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Resumo

O presente relatdrio reflete a pratica de ensino desenvolvida no estagio realizado
no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, bem como o
trabalho de investigacao desenvolvido no ambito da unidade curricular de Projeto do
Ensino Artistico, sendo dividido em duas partes.

A primeira parte aborda a Pratica de Ensino Supervisionada, onde se faz a
caracterizacdo da escola e dos alunos, onde se apresentam as planificacdes e
relatérios de aula, apresentando-se também uma reflexdo critica do trabalho
desenvolvido ao longo do estagio.

Na segunda parte é exposto o trabalho de investigacdo desenvolvido, sob o titulo
Uma Nova Abordagem no Ensino da Iniciagdo de Fagote: O Método Suzuki. A falta de
repertorio para fagotino e a inexisténcia de uma pedagogia adequada e adaptada para
o ensino da iniciacdo de fagote foram o mote para a realizacdo desta investigacao.
Devido a estes factos e conhecendo o sucesso que o Método Suzuki tem no ensino de
violino, bem como o sucesso da sua adaptagdo para outros instrumentos, pretende-se
estudar se as metodologias criadas por Suzuki se podem aplicar com sucesso no
ensino da iniciacdo do fagote. Para tal, desenvolveu-se um estudo baseado nos
principios basilares do Método Suzuki, incluindo a composi¢do de um método para
fagotino constituido por uma pequena compilacao de musicas infantis, com arranjos
para fagotino, fagote e piano, e as respetivas gravacdes.

Palavras-chave
Método Suzuki, pedagogia musical, ensino de musica, iniciacdo de fagote, fagotino.
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Abstract

This report reflects the teaching practice developed in stage performed within the
course of the curricular unity of Supervised Teaching Practice, as well as the research
work developed within the course of the curricular unity of Project of Artistic
Education, being divided into two parts.

The first part addresses the Supervised Teaching Practice, where is done the
characterization of the school and students, where are shown the lesson plans and
classroom reports, also presenting a critical reflexion of the work developed over the
stage.

In the second part is exposed the research work, under the title A New Approach in
Teaching Bassoon Initiation: The Suzuki Method. The lack of repertoire for quint
bassoon and the inexistence of an appropriate and adapted pedagogy for the teaching
of bassoon initiation were the motto to the completion of this research. Due to this
facts and knowing the success that the Suzuki Method has in violin education, as well
as the success of its adaptation to other instruments, it's intended to study if the
methodologies created by Suzuki can be applied successfully in the teaching of
bassoon initiation. For this end, it was developed a study based on the guiding
principles of the Suzuki Method, including the composition of a method for quint
bassoon consisting of a small compilation of children’s songs, with arrangements for
quint bassoon, bassoon and piano, and their respective recordings.

Keywords
Suzuki Method, musical pedagogy, music teaching, bassoon initiation, quint
bassoon.
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Uma Nova Abordagem no Ensino da Iniciacdo de Fagote: O Método Suzuki

Parte 1 - Pratica de Ensino Supervisionada




Diana Raquel da Silva Dias

1. Introducao

O presente relatdrio reflete a pratica de ensino desenvolvida no estagio realizado
no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, bem como o
trabalho de investigacao desenvolvido no ambito da unidade curricular de Projeto do
Ensino Artistico, do Mestrado em Ensino de Musica que confere habilitacdo
profissional para a docéncia em escolas do ensino vocacional de musica. O relatdrio
divide-se em duas partes, correspondendo a primeira a Pratica de Ensino
Supervisionada, e a segunda ao Projeto do Ensino Artistico, com o titulo “Uma Nova
Abordagem no Ensino da Iniciacdo de Fagote: O Método Suzuki”.

Focando-nos na primeira parte do relatorio, tem como objetivo elaborar uma
reflexdo critica sobre o percurso formativo, relativamente a desafios, processos,
desempenhos e estratégias utilizadas no quotidiano profissional vivenciado,
dividindo-se em trés sec¢des. A primeira seccdo destina-se ao enquadramento
institucional da pratica pedagodgica, com a contextualizagao historica, socioeconémica
e geografica do local onde a escola se insere, bem como a identificagio do
Conservatorio e descricao do seu projeto educativo para o ano letivo de 2013/2014.

A segunda seccao consiste na apresentacao e descricao sucinta da pratica
pedagodgica desenvolvida durante o estagio, onde se faz a identificagio e
caracterizacdo dos alunos, a esquematizacao do plano de estagio, a identificacdo dos
objetivos gerais e especificos, a enumeracgdo do repertoério trabalhado ao longo do ano
letivo, a definicdo da metodologia de avaliacao e a apresentagdo das planificacdes e
relatorios de aula.

Na terceira e ultima sec¢do, constara uma reflexdo critica pessoal a pratica
pedagobgica realizada.
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2. Caracterizacao da Escola e do Meio Envolvente

2.1. Contextualizacdao Geografica, Socioeconémica e Histérica da
Cidade de Seia

A cidade de Seia localiza-se na Beira Interior, na vertente ocidental da Serra da
Estrela, a 550 metros de altitude, pertence ao Distrito da Guarda e é sede de concelho,
formado por 21 freguesias (115 localidades). E delimitada a norte por Nelas e
Mangualde, a nordeste por Gouveia, a leste por Manteigas, a sudeste pela Covilh3, a
sudoeste por Arganil e a oeste por Oliveira do Hospital.

Foi elevada a cidade a 3 de Julho de 1986 e atualmente tem uma area de 436 kmZ e
uma populacdo de 24702 habitantes, segundo os censos de 2011.

A nivel econdmico, devido a sua localizagdo privilegiada e como entrada natural
para a Serra da Estrela, predomina a atividade turistica em Seia. As paisagens, o ar
puro, as lagoas, as encostas ingremes e os vales férteis sdo alguns dos fascinios
presentes em Seia em qualquer altura do ano. Na Primavera, os longos e amenos dias
convidam a pratica de pedestrianismo e a outras atividades relacionadas com a
natureza, enquanto que nos dias quentes de Verdo, as aguas cristalinas e puras das
variadas praias fluviais existentes nas ribeiras e rios da regido, sdo escolhas
refrescantes. No Inverno, a queda regular de neve cobre toda a serra com um manto
branco, permitindo praticar desportos de neve na estancia de ski da Vodafone, na
Torre.

Fundada pelos Turdulos no séc. V a.C., na altura denominada Oppidum Sena, onde
edificaram um castro no lugar de Nogueira, defendido estrategicamente por trés
castros mais pequenos, localizados em Sao Romao, no Crestelo e na atual Seia. Foi
dominada muito tempo pelo povo arabe, até ser definitivamente conquistada por D.
Fernando Magno em 1055, que mandou edificar o seu castelo.

Aquando da formacao da nacionalidade portuguesa, o cunhado de D. Teresa,
Bermudo Peres, iniciou uma revolta no Castelo de Seia, mas com insucesso, pois o
infante D. Afonso Henriques teve conhecimento das suas inten¢des e foi ao seu
encontro, juntamente com o seu exército, expulsando-o do castelo.

No ano seguinte, em 1132, D. Afonso Henriques fez a doagdo de Seia ao seu valido
Joao Viegas em reconhecimento dos seus dedicados servigos e volvidos quatro anos,
concedeu a Seia o seu primeiro foral, nomeando-a de Civitatem Senam (Cidade de
Seia), habitada na altura por meia duzia de pequenas povoagoes circunvizinhas.

Foi-lhe cedido o segundo Foral Novo por D. Manuel I, em 1510, sendo ja o
concelho constituido pelos lugares de Passarela, Lages, Folhadosa, Pinhangos, Santa
Comba, Sameice e outros pequenos casais.
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S6 no séc. XIX é que o concelho cresceu substancialmente, com a agregacao de
Alvboco da Serra, Loriga, Vila Verde, Santa Marinha, Sandomil, Sio Romao, Valezim,
Vila Cova a Coelheira, Torroselo e Vide. No inicio do séc. XX o concelho de Seia estava
entdo constituido por um novo quadro administrativo com 29 freguesias e cerca de
115 pequenas povoagdes. Em 2013 houve uma unido de freguesias, passando o
concelho a ser composto por 21 freguesias: Alvoco da Serra, Unido de freguesias de
Carragozela e Varzea de Meruge, Girabolhos, Loriga, Paranhos da Beira, Pinhangos
(drea urbana de Seia), Sabugueiro, Unido de freguesias de Sameice e Santa Euldlia,
Sandomil, Santa Comba, Unido de freguesias de Santa Marinha e Sdo Martinho (area
urbana de Seia), Santiago (area urbana de Seia), Sazes da Beira, Unidao de freguesias
de Seia, S3o Romao e Lapa dos Dinheiros, Teixeira, Unido de freguesias de Torrozelo e
Folhadosa, Unido de freguesias de Tourais e Lajes, Travancinha, Valezim, Unido de
freguesias de Vide e Cabecga, Vila Cova a Coelheira.

Figura 1 - Imagem da cidade de Seia’.

2.2. Conservatorio de Musica de Seia - “Collegium Musicum”

Criado para implementar o ensino da musica em regime escolar no Concelho de
Seia e regides circundantes, de acordo com a estrutura do Ensino Vocacional Artistico
definida pelo Ministério da Educacao, o Conservatério de Musica de Seia é uma escola
do Ensino Vocacional Artistico Especializado integrada no sistema de ensino

Retirada do site http://blog-do-pinhas.blogspot.pt/2010/12/neve-chegou-serra-da-estrela-mas-teima.html [27
Mai. 2014].
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portugués pelo despacho ministerial n? 5613/98, publicado no Diario da Republica
n279, 22 série, de 3 de Abril.

E propriedade da Associagio de Fomento do Ensino Artistico (A.F.E.A.), associagio
de ensino sem fins lucrativos criada por escritura publica a 24 de julho de 1997
(Diario da Republica n® 217, 32 série, de 19 de setembro), tendo como associados
institucionais a Camara Municipal de Seia, a Banda de Seia, o Orfedo de Seia e a Junta
de Freguesia de Seia.

Esta sediado na Casa Municipal das Artes, imdvel gentilmente cedido pela CaAmara
Municipal a A.F.E.A. para o ensino da musica segundo a legislacao em vigor.

Tem como objetivo ndo s6 implementar os estudos musicais, como integrar o
ensino vocacional de musica no percurso educativo das criangas e jovens da regido,
possibilitando a formag¢do de mausicos através da criacdo de cursos preparatdrios,
basicos e complementares de instrumento. Tendo em conta a zona carenciada em que
se encontra, tem também a fun¢do de estimular as atividades musicais e o
intercambio cultural, técnico e cientifico na area das ciéncias musicais, visando a
exceléncia do ensino artistico e a valorizagdo da musica enquanto dominio de
conhecimento. Para tal, tem protocolos de articulacgdo com as seguintes escolas de
referéncia: EB 2,3 Guilherme Correia de Carvalho (Seia), EB 2,3 Abranches Ferrdo
(Seia), EB 2,3 Fortunato de Almeida (Nelas), Agrupamento de Escolas de Gouveia e
Agrupamento de Escolas Bras Garcia de Mascarenhas (Oliveira do Hospital).

Figura 2 - Imagem do edificio onde est4 sediado o Conservatoério de Misica de Seia?.

2 Retirada do site http://clientes.netvisao.pt/afomemto/escola/page8/afea.html [27 Mai. 2014]
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2.2.1. Projeto Educativo do Ano Letivo 2013/2014

O Ensino Vocacional da Musica constitui a componente vocacional do Ensino
Basico e Secundario, desenvolvendo-se paralelamente ao ensino regular. Desta forma,
o Conservatdrio de Musica de Seia obedece a estrutura da organizacao do subsistema
do ensino artistico, compreendendo o Curso de Iniciacdo (12 ao 42 ano de
escolaridade), o Curso Basico (52 ao 92 ano de escolaridade) e Curso Complementar
(Ensino Secundario - 102 ao 122 ano de escolaridade - apés a realizacao do Curso
Basico).

- Curso de Iniciacao

Apesar de o plano curricular do ensino vocacional especializado de musica se
iniciar no 52 ano de escolaridade, é necessario haver disponibilidade do ensino
musical desde o 12 ciclo do ensino basico, com um curriculo apropriado que
prepare o ingresso no curso basico e auxilie os alunos na escolha do instrumento.

Disciplina Carga Horaria Semanal

Instrumento 45 min

(NSO ER eI Formacdo Musical 45 min

Classe de Conjunto 45 min

Carga Horaria Total 2h15min

- Curso Basico de Instrumento

Decorre ao longo de 5 anos/graus, sendo destinado a alunos a frequentar o 22
ciclo (52 e 62 ano) e o 32 ciclo (72 ao 92 ano) no ensino regular (Portaria n.2
225/2012 de 30 de julho).

Disciplina Carga Horaria Semanal

Instrumento

90 min a)

Curso Basico de Instrumento [REQJSUEL=IRUNNTE 90 min

Classe de Conjunto 90 min

Carga Horaria Total 4h30min

a) Os 90 min da aula de instrumento s3do partilhados entre 2 alunos.
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- Curso Complementar

Tem a duracdo de 3 anos/graus e destina-se a alunos a frequentar o ensino
secundario (102 ao 1292 ano) na escola de ensino regular (Portaria n.2 243-B/2012
de 13 de agosto).

Carga Horaria

Componente Disciplina
Semanal

2h15min
Histdria e Cultura das Artes
(90min + 45min)
Cientifica Formacao Musical 90 min
Andlise e Técnicas de 2h15min
Composicdo (90min + 45min)
Instrumento 90 min
Curso Complementar de
.. 2h15min
Musica Classe de Conjunto
(90min + 45min)
Técnica - Disciplina de Opc¢édo
Artistica - Baixo Continuo
- Acompanhamento e 90 min
Improvisagao
- Instrumento de Tecla
Carga Horaria Total 11h15min

Relativamente aos regimes de frequéncia, existem duas modalidades: o Regime
Articulado e o Regime Supletivo.

- Regime Articulado

O regime de frequéncia articulado aplica-se aos alunos que frequentam o ensino
artistico especializado da musica no Curso Basico de Instrumento, em articulagdo com
a escola do ensino regular, obedecendo a um plano de estudos proprio. Esta
modalidade de ensino é financiada na sua totalidade pelo Fundo Social Europeu e
pelo Ministério da Educagao através do QREN/POPH, estando os alunos isentos do
pagamento de propina. Ao optarem por este regime de frequéncia, sdo obrigados a
manterem-se nesta modalidade até ao final de cada ciclo de estudos (Portaria
225/2012 de 30 de Julho).

- Regime Supletivo

O regime de frequéncia supletivo é aplicado aos alunos que frequentam o ensino
artistico especializado da musica no Curso Basico de Instrumento ou no Curso

Complementar, com planos de estudo diferenciados e independentes da escola do
7
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ensino regular. Esta modalidade de ensino pode ser abrangido pelo cofinanciamento
do Ministério da Educacao e Fundo Social Europeu - QREN/POPH - se o grau que o
aluno estiver a frequentar no Conservatorio tiver correspondéncia com o ano de
frequéncia na escola de ensino regular (vide tabela de correspondéncia apresentada).
Se nao se aplicar, o aluno esta sujeito a uma propina anual (Desp. n2 18041/2008 de 4
de Julho, com a leitura que lhe confere a Declaragdo de Retificacao n? 138/2009, de
20 de Janeiro - 22 Série).

3. O Ensino de Fagote e Classe de Conjunto no
Conservatoério de Musica de Seia - “Collegium Musicum”

3.1. Caracterizacao dos Alunos de Estagio

3.1.1. Caracterizacao do Aluno de Fagote

A classe de fagote do Conservatorio de Musica de Seia - “Collegium Musicum” é
composta por oito alunos, todos a frequentar o regime articulado, sendo quatro
alunos do 12 grau, trés alunos do 22 grau e um aluno do 52 grau. Tendo que se
escolher apenas um aluno para a pratica de ensino supervisionada, optou-se pelo
aluno que se encontra no 52 grau, ndo s6 por ter instrumento préprio, mas também
por apresentar um desafio maior para o docente.

O aluno é natural de Gouveia, nasceu a 7/05/1998, tendo no momento 16 anos.
Iniciou os seus estudos musicais aos 8 anos de idade numa escola de musica
particular em Gouveia. Come¢ou por estudar violino, mas como nao demonstrou
muita aptidao para o instrumento, depressa o abandonou.

No ano seguinte ingressa na escola de musica da Sociedade Musical Gouveense,
tendo aulas de formacdo musical, solfejo e saxofone. Como demonstrou ter aptidao
para tocar instrumentos de sopro, e uma vez que era necessario um fagote na banda,
iniciou o estudo de fagote nessa mesma escola.

Ingressou no Conservatério de Seia aos 11 anos de idade, no Ensino Basico
Articulado, no ano letivo de 2009/2010, na classe de fagote do Prof. Ricardo Santos.

O aluno tem boas notas as disciplinas da escola regular, mas quanto as disciplinas
do conservatorio mostra-se um aluno mediano. Tem grandes dificuldades a Formacao
Musical, nomeadamente ritmicas, melddicas, de leitura e de reconhecimento de notas
em clave de D6 na 42 linha. Relativamente ao instrumento, tem algumas facilidades
técnicas, porém, como nao tem um estudo regular, ndo desenvolve as suas
capacidades em pleno.
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O aluno tinha como objetivo finalizar apenas o 52 grau, objetivo esse imposto
pelos pais e ndo por vontade propria. Desta forma, foi necessario arranjar estratégias
de motivacdao ao longo do ano letivo para que o aluno cumprisse o programa
estipulado.

3.1.2. Caracterizacao dos Alunos de Classe de Conjunto

A Classe de Conjunto com a qual foi realizada a pratica pedagdgica é composta na
sua maioria por alunos que se encontram a frequentar o 32 grau em regime articulado
no Conservatorio, havendo um aluno que se encontra a frequentar o 52 grau, num
total de doze alunos. E um ensemble misto, visto ser heterogénea na sua constituicdo:
quatro pianos, um violino, um violoncelo, um contrabaixo, um clarinete, dois
saxofones, um fagote e um trombone. Os alunos encontram-se na faixa etaria dos 12-
13 anos (exceto o aluno de fagote, com 16) e sdo todos naturais do concelho de
Gouveia.

Na sua maioria sdo alunos medianos, quer a instrumento, quer a formacao
musical. Os alunos de cordas ainda ndo sabem afinar os instrumentos sozinhos e
sabem poucas escalas, o que dificulta a possibilidade de exercicios que se possam
realizar para trabalho auditivo de acordes e afinacdo. Tém pouca nog¢do de afinagao,
quer individual, quer em grupo. Por vezes, algum dos alunos sente que esta a tocar
uma nota desafinada, mas nio tem a iniciativa de mexer a mio ou o dedo na corda
para corrigir a afinacao.

Relativamente ao piano, um dos alunos tem grandes dificuldades técnicas, tem que
olhar para a partitura e a seguir olhar fixamente para o teclado, mudando os dedos
um de cada vez. Tem também muitas dificuldades ritmicas, mesmo com figuras
ritmicas simples (semibreve, minima, seminima e colcheia). Os restantes alunos
apresentaram dificuldades ritmicas pontuais que se resolveram facilmente na aula e
com o posterior estudo individual.

Quanto aos alunos de sopros, salientam-se as dificuldades ritmicas de um dos
alunos de saxofone. Nao tem noc¢dao de pulsacdo, perde-se nos tempos, troca
frequentemente a duracao de figuras simples - minima, seminima e colcheia. Muitas
vezes esta a tocar ao ritmo a que esta a ser dirigido, mas esta a bater o pé num ritmo
completamente diferente, acabando por se confundir e perder.

A aluna de clarinete é uma aluna com pouca autoconfianga. Nao tem dificuldades
nenhumas, quer ritmicas, de leitura, técnicas ou de afina¢do individual e tem um
timbre sonoro bonito, mas tem receio de tocar, tocando sempre no espectro de
dinamicas de piano a mezzopiano, mesmo tendo quando tem dinamicas de forte
escritas na partitura.

Fazendo uma caracterizacdo geral, como é a primeira vez que tém uma Classe de
Conjunto sem ser Coro, sdo alunos com poucas no¢des de como tocar em conjunto,
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mesmo havendo alguns que tocam em filarmonicas (alunos dos instrumentos de
sopro).

3.2. Sintese da Pratica Pedagégica de Fagote

3.2.1. Plano de Estagio

Horario da Aula: 17h15 - 18h00

Dia da semana: Quinta-feira

Meés (2013/2014) Dias do més Total de aulas
Setembro 19 26 - - - 2
Outubro 3 10 17 24 31 5
Novembro 7 14 21 28 - 4
Dezembro 5 12 19 - - 3
Janeiro 9 16 23 30 - 4
Fevereiro 6 13 20 27 - 4
Marco 13 20 27 - - 3
Abril 3 10 11 24 - 4
Maio 8 15 22 27 29 5
Junho 5 12 - - - 2

36

Total de aulas dadas

10
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3.2.2. Objetivos Gerais e Especificos para o 5° Grau

Objetivos Gerais

-Estimular a formacdo e o desenvolvimento equilibrado de todas as
potencialidades do aluno, de acordo com uma visao holistica do ensino;

-Proporcionar o contacto com o fenémeno musical, nas suas mais diversas formas,
promovendo a sua compreensdo sensorial e intelectual;

-Desenvolver o gosto por uma constante evolucao e atualizacao de conhecimentos
resultantes de bons habitos de estudo;

-Desenvolver os conteidos musicais e técnicos da execucdo instrumental;
-Desenvolver a qualidade sonora;

-Desenvolver a musicalidade e interpretacao;

-Desenvolver a capacidade de memorizac¢ao e concentracgao;

-Desenvolver a responsabilidade e gosto pelas apresentagdes publicas.

Objetivos Especificos

-Executar confortavel e corretamente as dedilhacdes entre Sib0 e Ré4;
-Adquirir uma leitura agil das partituras;

-Executar todas as escalas maiores e menores, com os respetivos arpejos (M, m, 72
Diminuta), inversoes e cromaticas;

-Saber ler na Clave de D6 na 42 linha;

-Utilizar diferentes dinamicas (f; ff, mf, p, pp, crescendos e diminuendos);
-Compreender e transmitir ideias musicais;

-Executar exercicios de afinacdo regulares com o uso do afinador;
-Corrigir a afinagdo quando necessario;

-Contextualizar estilistica e historicamente as obras estudadas;

-Conferir um cunho pessoal a interpretacao;

-Utilizar diferentes ornamentos (trilos, mordentes, apogiaturas, grupeto);

-Realizar interpretagdes historicamente informadas.

11
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3.2.3. Repertoério: Estudos, Métodos e Pecas

Métodos
Nome da obra Compositor Editora
Bassoon Studies Op. 8 Vol. I Julius Weissenborn Carl Fisher
Fagott-Iskola - Fagottschule I Laszl6 Hara Editio Musica Budapest
66 Etudes Anton Slama Carl Fisher
60 Studies for Bassoon (Kovar), Vol. I Georg Kopprasch International Music Company
Pecas
Nome da obra Compositor Editora
Capriccio op.14 J. Weissenborn Carl Fisher
1° Sonata para 2 Fagotes E. Ozi Milano: Ricordi

Sonata N2 1 para 2 Fagotes em Ré m, Op. 40 | ]. Boismortier -

12
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3.2.4. Metodologia de Avaliacao

Critérios de Avaliacio

Instrumentos
Critérios gerais Critérios Especificos Indicadores de )
Avaliacao
e Postura instrumental
e Coordenacio psico-
motora
Sentido da
pulsacdo/ritmo/fraseio | Observacio Direta
Realizacdo de diferentes (Aulas e Audigdes) | 60%
e Aquisicdo de articulacdes e dinamicas
competéncias Utilizacdo correta da
essenciais e especificag digitagdo
Agilidade e seguranca na

e Dominio dos execucao
conteudos ¢ Respeito pelo andamento
- rogramaticos ue as obras determinam
Cognitivo prog q .
. e Capacidade de
Capacidades e N ~
R e Aplicacdo de concentracgido e
Competéncias . S
conhecimentos a memorizac¢io
novas situagdes e Capacidade de
compreensao dos
e Evolugdo na diferentes estilos e
aprendizagem formas e Provas de 250
e Capacidade de se ouvir Avaliacao

e Habitos de estudo.

Capacidade de abordar e

explorar repertoério novo.

e Capacidade de
diagnosticar problemas e
resolvé-los

e Regularidade do estudo

e Métodos de estudo.

e Assiduidade e
pontualidade
e Apresentacdao do material

e Desenvolvimento do PN
necessario a aula

sentido de

responsabilidade e * Interes.se e empenho

autonomia; e Cumprimento das tarefas

propostas
. e Participagdo nas
Atitudes e ¢ eD:Siirilt‘:)ocll‘(Ielrtr(l)El:::;ni(i)a atividades da escola, e Observagio direta 15%
Valores deps eriedade. de ’ dentro e fora da sala de
! aula

cooperacdo e de

solidariedade: e Respeito pelos outros,

pelos materiais e pelos
equipamentos

e Postura em
apresentacoes publicas,
seja como participante
seja como ouvinte.

e Manifestagdo de
habitos de trabalho.

13
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3.2.5. Planificac6es e Relatérios de Aula

Aula N2

Data

19/09/2013

Tema/Contetidos

. Exercicios de:

- Respiracao;

- Controlo da pressdo do ar (s6 com palheta);

- Notas longas (em intervalos de 52 com afinador);

- Relaxamento.

. Definicdo dos conteddos programaticos para o 12 periodo.

26/09/2013

.Aquecimento

- Exercicios de respiragao;

- Notas longas.

. Escala

-Sol M

. Estudos

- Weissenborn: Legato -n°s4,5e 6

. Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12 pagina

03/10/2013

. Escala

-Solm

. Estudos

- Weissenborn: Legato - n°s4,5e 6
.Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12 pagina

10/10/2013

. Escala

-FaM

. Estudos

- Weissenborn: Legato - n*s 6 e 7
.Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12 pagina

17/10/2013

. Escala

-FaAm

. Estudos

- Weissenborn: Legato - n°s 6,7 e 8

. Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12 e 22 pagina

24/10/2013

. Escala

-Fam

. Estudos

- Weissenborn: Legato - n28; Staccato - n22
.Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12 pagina

31/10/2013

. Escala

-RéM

. Estudos

- Weissenborn: Legato - n28; Staccato - n22
.Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12 e 22 pagina

07/11/2013

.Escala

-Rém

. Estudos

- Weissenborn: Staccato - n°s 3 e 4;
- Slama: n21

. Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12 e 22 pagina

14
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14/11/2013

.Escala

-Sib M

. Estudos

- Weissenborn: Staccato - n°s 5 e 6;

Slama: n22

.Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12, 22, 32 e 42 pagina

10

21/11/2013

. Escala

-Sibm

. Estudos

-Slama:n>s2e3

. Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12, 22, 32 e 42 pagina

11

28/11/2013

. Escala

-LaM/Lam

. Estudos

- Slama: n®3

.Peca

- Capriccio (Weissenborn): 12, 22, 32 e 42 pagina

12

05/12/2013

Prova de Avaliacdo Trimestral

13

12/12/2013

Audicdo

14

19/12/2013

. Autoavaliacdo.
.Marcacdo de TPC.
. Escolha da peca para o 29 periodo.

15

09/01/2014

. Escala

- Mib M

. Estudos

- Slama: n®17;

- Weissenborn: Portamento - n22

.Peca

- 12 Sonata (0zi): 12 pagina do 12 andamento

16

16/01/2014

.Escala

-Mib m

. Estudos

- Slama: n®32;

- Weissenborn: Portamento - n24
.Peca

- 12 Sonata (0zi): 12 andamento

17

23/01/2014

.Escala

-Mib m

. Estudos

- Slama: n232;

- Weissenborn: E. - n%4

. Peca

- 12 Sonata (0zi): 12 andamento

18

30/01/2014

. Escala

-MiM

. Estudos

- Slama: n255;

- Weissenborn: E. - n%4; Parte Il - n22
. Peca

- 12 Sonata (0zi): 22 andamento

15
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. Escala

-Mim

. Estudos

19 06/02/2014 | - Slama: n%42;

- Weissenborn: Parte III - n®3
.Peca

- 12 Sonata (0zi): 22 andamento

. Escala

-Lab M

. Estudos

- Slama: nos 42 e 22

. Peca

- 12 Sonata (0zi): 22 andamento

20 | 13/02/2014

. Escala

-Labm

. Estudos

21 20/02/2014 | - Slama: n?35;

- Weissenborn: Parte III - n24

.Peca

- 12 Sonata (0zi): 32 andamento - primeiros 40 compassos

. Escala

-Labm

. Estudos

22 27/02/2014 | - Slama: n235;

- Weissenborn: Parte III - n25
.Peca

- 12 Sonata (0zi): 32 andamento

. Escala

-SiM

. Estudos

23 13/03/2014 | - Slama: n®59;

- Weissenborn: Parte III - n26

. Peca

- 12 Sonata (0zi): 32 andamento

. Escala

-Sim

. Estudos

- Slama: n°48;

- Weissenborn: Parte III - n27

. Peca

- 12 Sonata (0zi) completa;

- Sonata n?1 (Boismortier): 12 andamento

24 | 20/03/2014

. Escala

-RébM

. Estudos

- Slama: n227;

- Weissenborn: Parte III - n28

. Peca

- 12 Sonata (0zi) completa;

- Sonata n?1 (Boismortier): 12 andamento

25 | 27/03/2014

. Escala

-Fa# M

. Estudos

- Slama: n264;

- Weissenborn: Parte III - n®9

. Peca

- 12 Sonata (0Ozi) completa;

- Sonata n?1 (Boismortier): 12 andamento

26 | 03/04/2014

16
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27 10/04/2014 Prova de Avalia¢do Trimestral

28 | 11/04/2014 Audiggo

. Aquecimento

- Notas longas (em intervalos de 525 com afinador)
. Escala

-Fa# M

29 24/04/2014 | . Estudos

- Slama: n®64;

- Weissenborn: Parte III - n29

.Peca

- Sonata n?1 (Boismortier): 12 andamento

. Aquecimento

- Notas longas (em intervalos de 525 com afinador)
. Escala

-Fa# m

30 08/05/2014 | . Estudos

- Slama: n°53;

- Kopprasch: n?3

.Peca

- Sonata n?1 (Boismortier): 22 andamento

. Aquecimento

- Notas longas (em intervalos de 82 com afinador)
. Escala

-Solb M

31 15/05/2014 | . Estudos

- Slama: n°30;

- Kopprasch: n24

.Peca

- Sonata n?1 (Boismortier): 22 andamento

. Aquecimento

- Notas longas (em intervalos de 82 com afinador)
. Escala

-Solb M

32 22/05/2014 | . Estudos

- Slama: n°30;

- Kopprasch: n24

.Peca

- Sonata n?1 (Boismortier): 22 andamento

33 27/05/2014 Prova Global de Fagote

. Aquecimento

- Notas longas (em intervalos de 82 com afinador)
. Peca

- Sonata n21 (Boismortier): 22 e 32 andamento

34 | 29/05/2014

. Aquecimento

- Notas longas (em intervalos de 82 com afinador)
.Peca

- Sonata n?1 (Boismortier) completa

35 | 05/06/2014

36 | 12/06/2014 Audiggo final
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As planificagoes e relatdrios de aula selecionados dizem respeito a aulas assistidas
pelo Professor Supervisor. Foram supervisionadas seis aulas no total (duas por
periodo), selecionando-se estas aulas para constar no relatério da Pratica de Ensino
Supervisionada.

Conteudos Programaticos

- Escala:

. FA m - legato e staccato em 2 oitavas, natural, harménica e melddica, arpejo,
inversoes e cromatica.

- Estudos:

. Weissenborn, Op.8, Vol. I - B. Legato, n? 6,n® 7 e n® 8
- Peca:

. Capriccio Op. 14, de ]. Weissenborn - 12 e 22 pagina.

Metodologia

Execucdo da escala de FA m (natural, harmoénica e melddica) em legato e staccato,
com énfase na projecdo sonora uniforme e na afinagdo. Os arpejos e a cromatica sdo
realizados com articula¢des diferentes.

Os estudos a apresentar sdo especificos para o legato, tendo passagens desde o
registo grave até ao registo médio-agudo, sendo necessario uma boa coluna de ar, um
bom suporte e uma dedilhagdo eficiente para que as notas tenham um som e uma
afinacdo corretas, sem “arranhar” o ataque e sem que saia um harménico antes de
sair a nota correta.

Identificacdo de frases melddicas na pega, trabalho de dinamicas, articulacao e
condug¢do melddica. Leitura da 22 pagina.

18
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Relatério de Aula

0 aluno ndo sabia qual a armacdo de clave da escala, tocando as escalas natural,
harmoénica e melddica cheias de erros. Foi recomendado o estudo em casa e
apresentacdo da escala na aula seguinte.

Relativamente aos estudos, tocou o estudo n? 6 e o n? 7 de forma satisfatoria. No
estudo n? 8, o aluno tem dificuldades em realizar passagens com semicolcheias, ndo
estando o staccato e a dedilhagdo sincronizadas. O aluno faz o estudo num tempo
confortdvel, mas quando chega as passagens em semicolcheias atrasa
consideravelmente. Um dos problemas prende-se com o facto de nao ter um staccato
muito rapido, e o outro é o aluno levantar muito os dedos. A recomendacdo dada ao
aluno foi estudar em frente a um espelho para resolver o problema de levantar muito
os dedos. Quanto ao staccato lento, indicaram-se alguns exercicios para soltar e
fortalecer a lingua:

Fazer primeiro em colcheias, depois tercinas e por fim, semicolcheias.

O aluno estudou s6 a 12 pagina da peca em casa, de forma que tocou a 12 pagina
enquanto o acompanhava, a tocar a parte da mado esquerda do piano, no fagote.
Continua a ter algumas dificuldades nas dindmicas e no staccato em algumas notas.

Fez-se uma leitura da 22 pagina, mas o aluno perde a no¢do da mudanca de
tonalidade. Tem dificuldade em memorizar a armacao de clave, tocando as notas sem
as alteragoes devidas.
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Conteuidos Programaticos

- Escala:

. Sib m - legato e staccato em 3 oitavas, natural, harmdnica e melddica, arpejo,
inversdes e cromatica.

- Estudos:

.Slama, 66 Etudes-n22en®3

- Peca:

. Capriccio Op. 14, de J. Weissenborn - 12, 22, 32 e 42 p4agina.

Metodologia

Execucdo da escala de Sib m (natural, harménica e melddica) em legato e staccato,
com énfase na projecdo sonora uniforme e na afinagdo. Os arpejos e a cromatica sdo
realizados com articulacdes diferentes.

Execuc¢do dos estudos com as técnicas de legato, staccato e saltos de intervalos
grandes. Existem diferentes articulagdes em staccato, sendo que o aluno tem que as
conhecer e saber executar de forma correta. Desenvolvimento da técnica de dedos,
respiracdo e apoio de ar, relaxamento de embocadura.

Identificacdo de frases melddicas na peca, trabalho de dinamicas, articulacao e
conducdo melédica. Exercitar a leitura na Clave de D6 na 42 linha.
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Relatério de Aula

0 aluno executou as escalas, arpejo, inversoes e cromatica de forma satisfatoria.

Os estudos foram concretizados satisfatoriamente, havendo apenas necessidade
de trabalhar os saltos de 8v2 do estudo n® 3, de forma lenta e aumentando a
velocidade progressivamente.

Quanto a peca, o aluno voltou a ndo estudar a pagina em Clave de D6 na 42 linha,
de modo que se fizeram com o aluno os exercicios de solfejo, seguido de solfejo com
dedilhacdes no fagote, das trés primeiras frases da 42 pagina. O aluno apresenta
grande dificuldade de leitura, mas quando solfeja lentamente, consegue ler de forma
correta. Necessita exercitar a sua leitura, para que seja fluente e natural.
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Conteudos Programaticos

- Escala:

. LAb m - legato e staccato em 2 oitavas, natural, harménica e melddica, arpejo,
inversoes e cromatica.

- Estudos:

. Slama, 66 Etudes - n2 35

. Weissenborn, Op. 8, Vol. I - Parte III - estudo n? 5
- Peca:

. 32 andamento da 12 Sonata para 2 fagote de E. Ozi

Metodologia

Execucdo da escala de Lab m (natural, harménica e melddica) em legato e staccato,
com énfase na proje¢do sonora uniforme e na afinagdo. Os arpejos e a cromdtica sao
realizados com articula¢des diferentes.

Execucdo dos estudos com as técnicas de articulagdo, agodgica e dindmicas
definidas. Nogao de afinacdo e de pulsacado.

Identificacdo de frases, trabalho de conduc¢ao melddica, marcacao de respiragdes.
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Relatério de Aula

O aluno apresentou as escalas, arpejo, inversoes e cromatica de forma satisfatoria.

0 estudo n? 35 do método Slama foi apresentado satisfatoriamente, notando-se
uma maior atencgao as alteracdes das notas, tocando de forma mais fluente.

O estudo n® 5 do método Weissenborn foi apresentado de forma satisfatéria,
referindo apenas que, como o estudo esta escrito sempre com o mesmo ritmo,

Andante, ———
— S — . = ey 'IF"'i'"t £
e e i L : ]

Mit voliem Ton,

Fith full fone,

a determinada altura o aluno comec¢ou a executad-lo tendenciosamente como se

fossem tercinas. Mas, apds avisar o aluno deste facto, executou o estudo de forma
correta.

0 32 andamento da Sonata foi apresentado satisfatoriamente, apesar de ser num
tempo bastante mais lento do que o que esta escrito. O aluno necessita agora de ser
mais musical, mais expressivo, pois toca de forma mecanizada, sem fraseado.
Marcaram-se as respiragoes e identificaram-se as frases musicais, desafiando o aluno
a, na aula seguinte, mostrar a sua interpretagao, estimulando a sua criatividade.
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Conteudos Programaticos

- Escala:

. Réb M - legato e staccato em 2 oitavas, , arpejo, arpejo de 72 da Dominante,
inversdes e cromatica.

- Estudos:

. Slama, 66 Etudes - n? 27

. Weissenborn, Op. 8, Vol. I - Parte III - estudo n? 8
- Peca:

. 12 Sonata para 2 fagotes de E. Ozi

. Sonata N2 1 para 2 Fagotes em Ré m, Op. 40 de J. Boismortier - 12 andamento

Metodologia

Execucdo da escala de Réb M em legato e staccato, com énfase na projecao sonora
uniforme e na afinacao. Os arpejos e a cromatica sdo realizados com articulagdes
diferentes.

Execucdo dos estudos com as técnicas de articulacdo, agogica e dinamicas
definidas. Nogao de afinacdo e de pulsacao.

Revisdo da 12 Sonata para 2 fagotes de Ozi. Identificacao e resolucdo de questdes
pontuais que possam surgir.

Marcacdo das respiracgoes e identificacdo de frases da 12 pagina do 12 andamento
da Sonata para 2 fagotes de Boismortier. Leitura da 22 pagina do mesmo andamento.
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Relatério de Aula

0 aluno cumpriu o programa estipulado para a aula.

Relativamente a leitura da 22 pagina do 12 andamento, o aluno revelou algumas

dificuldades ritmicas, em concreto nos seguintes ritmos:

-

eee

Lol oy

o

[ ¥]
L¥i
I

-\_:[f

T

= 3
[

ar

E : |3Q : p r :ﬁ ﬁ

que foram trabalhados lentamente na aula, de forma a ficarem mecanizadas, tendo o
aluno que, posteriormente, no estudo individual, ir aumentando a velocidade

gradualmente.
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Conteudos Programaticos

- Aquecimento:
. Exercicio de notas longas, em intervalos de 525, com afinador
- Escala:

. Fa# m - legato e staccato em 2 oitavas, natural, harménica e melddica, arpejo,
inversodes e cromatica.

- Estudos:

. Slama, 66 Etudes - n2 53

. Kopprasch, 60 Studies - n® 3
- Peca:

. Sonata N2 1 para 2 Fagotes em Ré m, Op. 40 de ]J. Boismortier - 22 andamento

Metodologia

Execuc¢do de notas longas em intervalos de 52, para adaptacdo de embocadura,
controlo da respiracao e da coluna de ar, com atencdo a afinacao.

Execucdo da escala de Fa# m, natural, harmonica e melddica, em legato e staccato,
com énfase na proje¢do sonora uniforme e na afinagdo. Os arpejos e a cromatica sdo
realizados com articula¢des diferentes.

Execucdo dos estudos com as técnicas de articulacdo, agégica e dindamicas
definidas. Nogdo de afinacdo e de pulsacao.

Leitura do 22 andamento da sonata, identificacio de passagens técnicas a
trabalhar individualmente. Exercicio dos mordentes da peca.
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Relatério de Aula

A escala e os estudos foram apresentados de forma aceitavel. Os estudos do
método Kopprasch tém o intuito de desenvolver a técnica do aluno, principalmente
para ganhar agilidade e rapidez de dedos.

Quanto a peca, foi feita uma primeira leitura do 22 andamento, sem a
ornamentac¢do (mordente). Desta primeira leitura, identificaram-se poucas passagens
técnicas que necessitassem de um trabalho mais especifico. Apds esta primeira
leitura, explicou-se ao aluno como executar cada um dos mordentes existentes na
peca, demonstrando no fagote como executa-los.

Vivace

BEEES e :

Como o aluno nunca tinha executado este ornamento, tem ainda um descontrolo

Ll

da velocidade na execuc¢do. Indicaram-se entao exercicios para fazer em casa, com
metrénomo, para mecanizar as dedilhagoes.

27



Diana Raquel da Silva Dias

Conteudos Programaticos

- Aquecimento:
. Exercicio de notas longas, em intervalos de 82s, com afinador
- Escala:

. Solb M - legato e staccato em 2 oitavas, arpejo, arpejo de 72 da Dominante,
inversdes e cromatica.

- Estudos:

. Slama, 66 Etudes - n? 30

. Kopprasch, 60 Studies - n? 4
- Peca:

. Sonata N2 1 para 2 Fagotes em Ré m, Op. 40 de ]J. Boismortier - 22 andamento

Metodologia

Execuc¢do de notas longas em intervalos de 82, com controlo da respira¢do e da
coluna de ar, com atengao a afina¢do e ao relaxamento da embocadura.

Execucdo da escala de Solb M, em legato e staccato, com énfase na proje¢do sonora
uniforme e na afinacdo. Os arpejos e a cromatica sdo realizados com articulagdes
diferentes.

Execucdo dos estudos com as técnicas de articulagdo, agodgica e dindmicas
definidas. Nocao de afinacdo e de pulsacdo.

Identificacdo de frases, marcac¢do de respiragoes, trabalho de condug¢ao melddica.

Relatério de Aula

O aluno cumpriu o programa estipulado para a aula, mas devido aos seus
problemas de embocadura cansa-se muito rapidamente e tem um som muito
“elétrico” e descontrolado.
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3.3. Sintese da Pratica Pedagodgica de Classe de Conjunto

3.3.1. Plano de Estagio

Classe de Conjunto: Ensemble Misto
Horario da Aula: 15h40 - 17h10

Dia da semana: Quinta-feira

Més (2013/2014) Dias do més Total de aulas
Setembro 19 26 - - - 2
Outubro 3 10 17 24 31 5
Novembro 7 14 21 28 - 4
Dezembro 5 12 19 - - 3
Janeiro 9 16 23 30 - 4
Fevereiro 6 13 20 27 - 4
Marco 13 20 27 - - 3
Abril 3 10 24 - - 3
Maio 8 15 22 27 29 5
Junho 5 6 12 - - 3
:
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3.3.2. Objetivos Gerais e Especificos

Objetivos Gerais

- Despertar o aluno para a musica de conjunto;

-Motivar o aluno para a expressao musical através da musica de conjunto;
-Desenvolver as capacidades musicais dos alunos;

-Promover a interagdo entre a formagao técnico e artistica;

-Promover a aquisicao de métodos de trabalho suscetiveis de preparar o aluno
para o mundo profissional;

-Fomentar a autonomia do aluno e a sua capacidade criativa;

-Fomentar a autocritica e a heterocritica, evitando juizos valorativos de senso
comum;

-Desenvolver o sentido da responsabilidade, seguranga e autoestima do aluno face
as exigéncias académicas e as futuras exigéncias profissionais;

-Promover a clareza, rigor e fundamentacao cientifico-artistica das posicoes
assumidas;

-Contribuir para o desenvolvimento s6cio afetivo dos estudantes;

-Articular a musica de conjunto no ambito das disciplinas cientificas e artisticas
afins.

Objetivos Especificos

-Boa postura corporal;

-Boa projec¢ao sonora;

-Boa qualidade de som;

-Desenvolver um correto sentido de afinacao em conjunto instrumental;
-Desenvolver a nocdo de frase;

-Dinamicas simples (forte, piano, crescendo, decrescendo);
-Nogdes de Agogica (ritenuto, ralentando, acelerando);
-Promover a interacao musical;

-Fomentar a interdisciplinaridade;

-Nocdes de instrumentos transpositores e de transposicao;
-Nog¢do da importancia da respira¢do conjunta;

-Nogdo da importancia do movimento corporal;
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-Nog¢do da importancia do contacto visual.

No inicio do ano letivo, em Setembro, foi proposto pela Professora de Portugués
realizar uma atividade interdisciplinar no 32 Periodo, sendo essa atividade um Sarau
de Musica e Poesia. Desta forma, a conducdo da atividade letiva ao longo do ano, bem
como do repertdrio escolhido para a Classe de Conjunto, foram focados para a
realizacdo dessa atividade, que se realizou no dia 6 de Junho de 2014.

3.3.3. Repertério: Exercicios e Pecas

Exercicios
- Escalas em unissono, em notas longas, para trabalho de afinagao;

- Escalas em 32 (trés grupos diferentes), em notas longas, para trabalho de
afinacdo a nivel de harmonia;

- Escalas em canone (trés grupos diferentes), para trabalho de afinacao de naipe e
em conjunto;

- Escalas com ritmos diferentes e articulagdes diferentes;
- Escalas com variacdes de dinamicas (piano, crescendo, forte, decrescendo);

- Exercicios de transposi¢do de partituras, para tonalidade diferente ou para clave
diferente;

- Exercicios para juncdo das diferentes partes: melodia, contracanto, harmonia,
acompanhamento.

Pecas
Nome da obra Compositor Editora
H. Simeone / K. Davis / H. Onorati

Little Drummer Boy Carisch
Arranjo de A. Cappellari

J. Pachelbel
Canon Carisch
Arranjo de A. Cappellari

C. Velasquez
Besame Mucho Carisch
Arranjo de A. Cappellari

Mozart
Medley Music Kit - Mozartiana Middle Eight Music Ltd.
Arranjo de Lanning
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3.3.4. Metodologia de Avaliacdao

Critérios de Avaliacao

Cognitivo
Capacidades e
Competéncias

Atitudes e
Valores

Instrumentos
Critérios gerais Critérios Especificos Indicadores de )
Avaliagao
¢ Coordenacdo psico-
e Aquisi¢do de motora;
competéncias ¢ Postura;
essenciais e ¢ Sentido da
especificas; pulsacdo/ritmo/fraseio; e(Observacdo direta 25%
e Agilidade e seguranca na (Aulas e AudigGes)
¢ Dominio dos interpretacao;
conteudos ¢ Afinagao;
programaticos; ¢ Capacidade de
concentragao e
e Aplicagdo de memorizagao;
conhecimentos a | e Capacidade de
novas situagoes; compreensao dos
diferentes estilos e formas;
¢ Evolugdo na ¢ Capacidade de se ouvir;
aprendizagem; e Capacidade de abordar e e Provas de Avaliacao 25%
explorar repertdrio novo;
e Capacidade de diagnosticar
e Habitos de problemas e resolvé-los;
estudo. e Regularidade e Métodos do
estudo.
. e Assiduidade e
o Desenvplv1mento pontualidade;
do sentido de ~ :
. e Apresentacao do material
responsabilidade 4rio A aula:
¢ autonomia; necessario a aula;
e Interesse e empenho;
. e Cumprimento das tarefas
e Desenvolvimento
. propostas;
do espirito de L . .
tolerancia, de e Participagdo nas atividades | e Observacio direta 50%

seriedade, de
cooperacao e de
solidariedade;

e Manifestacdo de
habitos de
trabalho.

da escola, dentro e fora da
sala de aula;

e Respeito pelos outros,
pelos materiais e pelos
equipamentos;

e Postura em apresentagdes
publicas, seja como
participante seja como
ouvinte.
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3.3.5. Planificac6es e Relatérios de Aula

AulaN®

Data

19/09/2013

Tema/Contetdos
- Apresentacao.
- Explicacao do funcionamento da aula e da metodologia de
avaliacao.
- Definicdo do programa para o 12 periodo.

26/09/2013

- Aquecimento.
- Afinacio.
- Distribuicdo e primeira leitura da obra Little Drummer Boy.

03/10/2013

- Instrumentos ndo transpositores e transpositores - exercicios
de transposigao.

- Visualizacao de videos com vdrias interpretacdes da obra Little
Drummer Boy.

10/10/2013

- Afinacao.
- Aquecimento conjunto.
- Little Drummer Boy: trabalho de vozes (12 pagina).

17/10/2013

- Afinacao.
- Aquecimento conjunto.
- Little Drummer Boy: trabalho de vozes (22 pagina).

24/10/2013

- Afinacio.
- Aquecimento conjunto.
- Little Drummer Boy: equilibrio de vozes.

31/10/2013

- Afinagao.
- Aquecimento conjunto.
- Little Drummer Boy: estudo das dinamicas.

07/11/2013

- Afinacao.
- Aquecimento conjunto.
- Little Drummer Boy: trabalho de vozes e articulacdo.

14/11/2013

- Afinagao.
- Aquecimento conjunto.
- Little Drummer Boy: trabalho de afinacao.

10

21/11/2013

- Afinagao.
- Aquecimento conjunto.
- Little Drummer Boy: ensaio da obra completa.

11

28/11/2013

Teste individual.

12

05/12/2013

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

- Distribuigdo de partituras e audigio de gravacdes da peca
Canon, de Pachelbel.

- Primeira leitura da peca.

13

12/12/2013

- Afinagao.

- Aquecimento conjunto.

- Trabalho de vozes e dindmicas na obra Canon, de Pachelbel.
- Ensaio da obra Little Drummer Boy.

14

19/12/2013

- Autoavaliacao.
- Visualizagdo de um documentario: Orquestra Juvenil Simon
Bolivar da Venezuela - A Promessa da Milsica.

15

09/01/2014

- Afinagao.

- Aquecimento conjunto.

- Trabalho de articulagdo e fraseado na obra Canon, de Pachelbel.
- Ensaio da obra Little Drummer Boy.

16

16/01/2014

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

- Ensaio da obra Canon, de Pachelbel.
- Ensaio da obra Little Drummer Boy.
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17

23/01/2014

- Afinacgao.

- Aquecimento conjunto.

- Distribuigdo das partituras e primeira leitura da obra Besame
Mucho.

18

30/01/2014

- Afinacio.

- Aquecimento conjunto.

- Estudo por vozes da obra Besame Mucho.

- Ensaio das pecas Canon e Little Drummer Boy.

19

06/02/2014

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

- Estudo de fraseado e dindmicas da obra Besame Mucho.
- Ensaio das pecas Canon e Little Drummer Boy.

20

13/02/2014

- Aquecimento conjunto.
- Teste individual.

21

20/02/2014

- Aquecimento conjunto.
- Finalizac¢do do teste individual.
- Trabalho de dindmicas e agégica da peca Besame Mucho.

22

27/02/2014

- Afinagao.

- Aquecimento conjunto.

- Distribui¢do das partituras e primeira leitura da obra
Mozartiana.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.

23

13/03/2014

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

- Trabalho por vozes da obra Mozartiana - 12 pagina.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.

24

20/03/2014

- Afinacio.

- Aquecimento conjunto.

- Trabalho por vozes da obra Mozartiana - 22 pagina.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.

25

27/03/2014

- Afinagao.

- Aquecimento conjunto.

- Trabalho de fraseado da obra Mozartiana.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.

26

03/04/2014

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

- Trabalho de equilibrio de dindmicas entre vozes e de apoios
da obra Mozartiana.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.

27

10/04/2014

- Autoavaliacgao.
- Visualizagdo do documentario: Maria Jodo Pires - No Siléncio
de Uma Nota.

28

24/04/2014

- Afinagao.

- Aquecimento conjunto.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon, Besame Mucho e
Mozartiana.

34




Uma Nova Abordagem no Ensino da Iniciacdo de Fagote: O Método Suzuki

- Afinacgao.

- Aquecimento conjunto.

29 08/05/2014 | - Ensaio de uma pela de violino e de uma peca de violoncelo.

- Ensaio das pegas Little Drummer Boy, Canon, Besame Mucho e
Mozartiana.

- Aquecimento conjunto.

- Teste individual.

- Afinagao.

- Aquecimento conjunto..

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon, Besame Mucho e
Mozartiana.

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

32 27/05/2014 | - Ensaio das pecas de violino e violoncelo.

- Ensaio das pegas Little Drummer Boy, Canon, Besame Mucho e
Mozartiana.

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

33 29/05/2014 | _ Ensaio da peca de violoncelo com a declamagdo de poema.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy e Besame Mucho.

- Afinacao.

- Aquecimento conjunto.

- Ensaio da peca de violino com declamagdo de poema.

- Ensaio das pecas Canon e Mozartiana.

30 | 15/05/2014

31 | 22/05/2014

34 | 05/06/2014

35 06/06/2014 | Ayla em contexto performativo - Sarau de Poesia e Musica.
- Autoavaliagao.

36 12/06/2014 | - Visualizacdo de uma montagem do documentario: My Brilliant
Brain.

As planificacdes e relatérios de aula selecionados dizem respeito a aulas assistidas
pelo Professor Supervisor. Foram supervisionadas seis aulas no total (duas por
periodo), selecionando-se estas aulas para constar no relatério da Pratica de Ensino
Supervisionada.
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Conteudos Programaticos

- Afinagdo.

- Aquecimento.

- Trabalho de vozes da obra Little Drummer Boy - 22 pagina.

Relatodrio de Aula

Ap0s se ter procedido a afinacdo dos instrumentos, fez-se um aquecimento, com a
escala de Sol M de efeito real, em semibreves. Como se trata de um grupo de musica
de camara muito heterogéneo, foi necessario fazer corre¢des na intensidade com que
os instrumentos tocam, para que o som do grupo seja coeso. Naturalmente, o
trombone e os saxofones ouvem-se mais, e os instrumentos de corda ouvem-se
menos. Pediu-se aos alunos de cordas para usarem mais arco, de forma a tocarem
mais forte, e aos alunos de sopro para tocarem de forma mais suave, um pouco mais
piano. Desta forma, o grupo tem um som mais equilibrado e os alunos tiveram essa
percecao.

Continuando nesta linha de pensamento, trabalhou-se a escala na mesma, mas
com variagoes de dinamica: p - crescendo - f - diminuendo - p; f - diminiuendo - p -
crescendo - f, a escala toda em p e a escala toda em f.

Quanto a peca, realizou-se na 22 pagina da obra o mesmo trabalho da aula passada

- juncdo por vozes (melodia, acompanhamento e baixos, contracanto) seguido de
Tutti.
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Classe de Conjunto: Ensemble Misto Aula n2: 10
Data: 21/11/2013 Hora da aula: 15:40
Disciplina: Classe de Conjunto Duragdo: 90 min

Conteudos Programaticos
- Afinacgao.
- Aquecimento.

- Ensaio da obra Little Drummer Boy.

Relatorio de Aula
No inicio da aula, todos os alunos me entregaram a folha com o trabalho para casa.

Prosseguiu-se entdo com a afinacdo dos instrumentos e do aquecimento com a
escala de Sol M de efeito real, com uma variacdao do exercicio feito na aula 7,
aumentando o grau de dificuldade, para exercitar a sua concentragao:
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Posteriormente fez-se um ensaio geral da peca, com algumas paragens para
efetuar pequenas correcoes pontuais, quer de afinacdo, dinamica, articulacio ou
fraseado.
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Classe de Conjunto: Ensemble Misto Aula n®: 22
Data: 27/02/2014 Hora da aula: 15:40
Disciplina: Classe de Conjunto Duracdo: 90 min

Conteudos Programaticos

- Afinagao.

- Aquecimento.

- Distribuig¢do das partituras e primeira leitura da obra Mozartiana.

- Ensaio das pegas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.

Relatério de Aula

Inicialmente, fez-se uma afinacao dos instrumentos, seguindo-se um aquecimento,
em semibreves de um exercicio de acordes em bloco - dividiu-se a turma em trés
grupos, fazendo o grupo 1 a escala de Sol M de efeito real, o grupo 2 a escala de Si de
efeito real e o grupo 3 a escala de Ré de efeito real. Desta forma, todos os acordes vdo
ser maiores, trabalhando o ouvido e a afinagao:
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A obra Mozartiana é um medley de varias composicdes de Mozart. Fez-se uma
audicdo das pecas que compdem esta obra - Eine Kleine Nachtmusik, Non Piu Andrai e
Rondo Alla Turca.

Executou-se entdo uma primeira leitura da obra, num andamento lento,
identificando-se algumas partes problematicas, sobretudo quando ha uma mudanca
de andamento.

Seguiu-se uma revisao das pecas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.
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Conteudos Programaticos

- Afinagdo.
- Aquecimento.
- Trabalho de fraseado da obra Mozartiana.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon e Besame Mucho.

Relatério de Aula

O procedimento de afinacdo e aquecimento foi realizado com na aula anterior:
exercicio de acordes em bloco, em que cada grupo executa a sua escala com a
armacdo de clave da escala de Sol M de efeito real, que é a fundamental do acorde.
Com este exercicio, cada acorde tem o caracter dos diferentes graus da escala: I -
maior; II - menor; III - menor; IV - maior; V - maior; VI - menor; VII - diminuto.

De seguida fez-se a identificagdo das frases melddicas da pega Mozartiana,
trabalhando essas partes da obra tendo em atencao a conducao frasica e as dindmicas.

Posteriormente realizou-se um ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon e
Besame Mucho.
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Conteudos Programaticos

- Afinagao.
- Aquecimento.
- Ensaio de uma pega de violino e de uma peca de violoncelo.

- Ensaio das pecas Little Drummer Boy, Canon, Besame Mucho e Mozartiana.

Relatodrio de Aula

Apés se proceder a afinagdo, realizou-se o aquecimento com um exercicio de
acordes em bloco, mas desta feita, os acordes eram todos menores. Assim, o grupo
que fazia a 32 do acorde, tinha que tocar a escala de Sib M de efeito real:
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Prosseguiu-se com o ensaio de duas pegas, uma para violino e outra para
violoncelo. Estas pecas sdo para ser tocadas aquando da declamagdo de dois poemas,
a pedido da Professora de Portugués. A peca de violino é um minueto, de autor
andénimo, e a de violoncelo é um arranjo sobre o tema da Sinfonia N2 94 em Sol M de
Haydn (Sinfonia Surpresa).

De seguida, realizou-se um ensaio das pecas Mozartiana, Little Drummer Boy,
Canon e Besame Mucho.
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Conteudos Programaticos

- Afinagdo.
- Aquecimento.

- Ensaio das obras Little Drummer Boy, Canon, Besame Mucho e Mozartiana.

Relatério de Aula

Depois de se proceder a afinagdo dos instrumentos, realizou-se o aquecimento
com os exercicios realizados nas aulas 22 e 29:
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Posteriormente, fez-se o ensaio das pecas trabalhadas ao longo dos periodos
anteriores.

41




Diana Raquel da Silva Dias

4., Reflexao Critica Sobre o Trabalho Desenvolvido na
Pratica de Ensino Supervisionada

"Se vocé sabe, ndo se prive de ensinar a quem ndo aprendeu. O ensino é como o sol a
criar um novo dia: A mente clareia para quem ensina e ilumina-se para quem aprende.”

Inacio Dantas3

J

“O professor so pode ensinar quando estd disposto a aprender.”

Janoi Mamedes*

Tendo como ponto de partida e inspiracdo as citagdes apresentadas
anteriormente, encaro a finalizagdo desta etapa ndo como o fim de um capitulo no
meu percurso, mas como o inicio de um longo caminho como professora. No meu
entender, a figura do professor ndo deve ser compreendida como uma pessoa que
tudo sabe, mas sim como uma pessoa que esta em constante aprendizagem, tendo a
Pratica de Ensino Supervisionada servido para consolidar as bases teoricas, para uma
melhor aplicagdo das metodologias pedagoégicas no processo de ensino e
aprendizagem.

No nosso caminho temos que aprender e adaptar-nos a diferentes realidades,
conjugando o que aprendemos no nosso percurso académico com o que aprendemos
no dia-a-dia. Nao existem dois alunos iguais, de forma que temos que aprender a lidar
com cada um e arranjar estratégias para manté-los motivados e despertos para a
aprendizagem. Devido a estes factos tive de desenvolver as qualidades necessarias ao
convivio com jovens de diversas idades, de diferentes realidades, com todas as suas
necessidades vitais para experimentarem, descobrirem e desabrocharem para a
musica: a aten¢do constante, a paciéncia, a preocupag¢do permanente em ensinar
através do exemplo e da demonstragdo, promovendo diferentes situacdes favoraveis
a aprendizagem, o incentivo ao bom comportamento, a tolerancia e a entreajuda.

No decorrer da pratica docente, tentei ser o mais coerente possivel a nivel
pedagoégico, através da transparéncia na transmissdo da informagdo dada aos alunos,
de modo a que ndo tivessem duvidas, evitando assim o prejuizo do seu
desenvolvimento educacional.

Relativamente a questdes de socializacdo, para além de professora, criei lacos de
amizade com os alunos, de modo que todos me possam ver como um exemplo e como
um veiculo de transmissdo de conhecimentos, e ndo como uma figura repressora e

3 Retirada do site http://pnepbragaoeste.blogspot.pt/ [29 Mai. 2014]
4 Retirada do site http://professorfazdiferenca.wordpress.com/ [29 Mai. 2014]
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oprimente. Sempre promovi também o bom ambiente e a socializacdo entre os alunos,
defendendo atitudes de entreajuda e ndo aceitando atitudes de discriminagdo e
exclusdo. Quanto ao relacionamento com colegas e funcionarios, manifesto também
lacos de amizade, mantendo uma atitude de cooperagdo e profissionalismo, no
enquadramento e adaptacdo ao processo ministerial.

Em modo de conclusao, senti que este ano letivo decorreu dentro da normalidade,
possibilitando uma melhoria na minha pratica pedagdgica e um bom relacionamento
entre alunos e colegas. Abracei este desafio com entusiasmo e dedicagdo, como
sempre faco, referindo ainda que o esforgo da frutos positivos, quer em mim, quer nos
alunos. O facto de estar a estudar e a lecionar ao mesmo tempo estimularam-me a
progredir sempre, ndo sé agora, mas também futuramente.
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Parte 2 - Uma Nova Abordagem no Ensino da
Iniciacao de Fagote: O Método Suzuki
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1. Introducao

No ambito da pratica da docéncia de fagote, tem-se vindo a assistir a uma
preocupacdo crescente sobre as praticas pedagogicas, os curriculos e o repertdrio
existente para a iniciacdo no fagotino. Se é certo que existe bastante repertdrio para
quem inicia o estudo em fagote, ja em fagotino, a aquisicao de partituras e estudos
que possam colmatar a pratica pedagégica e académica torna-se dificil, pois o
repertorio é escasso e sobretudo de origem alema ou inglesa.

O mote para o tema deste estudo surgiu ao deparar-me com a dificuldade de
encontrar estratégias pedagégicas para ensinar uma aluna de iniciacdo desmotivada e
desinteressada. Apds pesquisa bibliografica de diferentes metodologias e conhecendo
0 sucesso que o Método Suzuki tem no ensino de violino, bem como das suas
adaptagbes a outros instrumentos, decidiu-se optar por esta metodologia,
pretendendo estudar se se pode aplicar com sucesso no ensino da iniciagdo de fagote.
Apébs contacto com a European Suzuki Association e com a International Suzuki
Association, apurou-se que apesar de ja existirem adaptacdes do Método Suzuki a
instrumentos de sopro, ainda ndo havia avancos na area do fagote, revelando a
pertinéncia para o desenvolvimento deste estudo.

Uma vez que se trata de alunos de iniciacdo, entre os cinco e os dez anos de idade,
recorre-se ao fagotino, instrumento da familia do fagote de tamanho e peso
adequados a estatura e robustez das criangas desta idade. Desta forma, neste estudo
fez-se uma adapta¢do do Método Suzuki para fagotino, tendo em conta os seus pontos
basilares, definidos pelo seu mentor, Shinichi Suzuki.

Delineando o esquema do Projeto do Ensino Artistico, do ponto de vista formal,
este divide-se em cinco capitulos: Ensino de Fagote em Portugal, Método Suzuki,
Abordagem Empirica, Estudo de Caso e Conclusao.

Depois da introducdo, segue-se o primeiro capitulo onde se faz uma
contextualizacdo histérica do ensino de fagote em Portugal, o enquadramento legal do
Ensino Artistico Especializado, a definicdo da iniciacdo no fagote, o uso do fagotino
como ferramenta pedagogica e a apresentacdo do repertorio existente para fagotino.

Relativamente ao segundo capitulo, faz-se uma descricdo do Método Suzuki, do
seu criador, da sua origem e a criacdo, da sua caracterizacdo, da sua adaptacao para
instrumentos de sopro, incluindo um ponto onde se expdem criticas e opinides sobre
o método.

O terceiro capitulo é referente a abordagem empirica, que pretende verificar a
situacdo atual do ensino da iniciagdo em fagotino em Portugal, bem como a opiniao
dos docentes sobre os principais pontos em que se assenta a pedagogia do Método
Suzuki. Neste capitulo é definido o objetivo do estudo, a metodologia usada, a
apresentacdo e andlise de dados, finalizando com uma sintese geral dos resultados

obtidos.
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No quarto capitulo é apresentado o estudo de caso propriamente dito, onde se
delimitam os seus objetivos, o tipo de estudo em causa, a constituicio e
caracterizacdo da amostra a estudar, os métodos de recolha de dados, as orientacdes
metodolégicas, rematando com a andlise dos resultados relativamente aos dados
recolhidos no decorrer do estudo.

O quinto capitulo, tem por base mencionar as conclusdes inferidas a partir dos
resultados obtidos, decorrentes do estudo desenvolvido para a realizacao do Projeto
do Ensino Artistico.
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2. Ensino de Fagote em Portugal

2.1. Contextualizacao Historica

Falar sobre o desenvolvimento e evolucao do ensino de fagote em Portugal é uma
tarefa bastante complexa, pois as fontes bibliograficas sao praticamente inexistentes.

Sabe-se que no séc. XVIII e inicios do séc. XIX, a maior parte dos musicos vinham
do estrangeiro, uma vez que ndao havia um sistema de ensino sdélido, tendo os
instrumentistas aulas particulares com um mestre, ou até mesmo que abandonar o
pais para procurar no estrangeiro um complemento a sua formagao (SILVA, 2010: 11-
17).

O ensino musical era, nesta altura, ministrado no Seminario da Patriarcal, mas
tinha como principal objetivo o ensino de musica religiosa para formagdo de musicos
para o servigo liturgico, mesmo com o complemento das aulas de instrumento, em
1824.

Neste sentido, Jodo Domingos Bomtempo encabegou o projeto da reforma do
ensino da musica em Portugal, criando em 1834 o Conservatdrio de Musica de Lisboa.
Este projeto teve o objetivo de criar um modelo de ensino musical laico (ao invés do
religioso), que ministrasse em paralelo formag¢do no campo lirico e na musica
instrumental, para homens e mulheres, de forma a evitar a constante contratacao de
musicos estrangeiros. Mas, nos primeiros tempos a instituicdo passou por momentos
dificeis, devido a problemas financeiros e politicos. S6 em 1840 é que a situacao se
resolve, quando Bomtempo solicita protecdao régia a Rainha D. Maria II, concedida
com a nomeac¢dao do seu marido, D. Fernando, como presidente honorario do
Conservatorio e seu protetor, passando a escola a designar-se Conservatério Real de
Lisboa a 20 de Julho do mesmo ano, sendo promulgados os seus Estatutos s6 no ano
seguinte, a 24 de Maio. Com a proclamacao da Republica, a 5 de Outubro de 1910,
passa a denominar-se Conservatério Nacional de Lisboa (BORGES, s.d.).

Ao longo dos tempos, houve varias tentativas para a reformulacdo do
Conservatorio Nacional, primeiro por José Vianna da Mota em 1919, e posteriormente
por Ivo Cruz em 1938, de modo a suprir as necessidades musicais da época. Mas,
estas reformas foram morosas e pouco eficazes, observando-se neste contexto uma
auséncia de uma escola de fagote.

Citando as palavras do Prof. Hugues Kesteman,

Em 1989 o ensino do fagote em Portugal estava muito atrasado em relacdo a Europa, as
duas tunicas instituicdes a operar no terreno eram o Conservatério Nacional e a Escola
Superior de Musica de Lisboa, lideradas pelo professor Arlindo Santos. A formacgio
estava centrada apenas numa metodologia e escola de fagote, os Conservatérios
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distritais ndo tinham a classe do instrumento no ativo. Um outro aspeto curioso prendia-
se com a auséncia da implementacdo do instrumento em bandas civis e a pouca
participacdo existente era de foro autodidata e em contexto militar (SILVA, 2010: 19).

Hugues Kesteman veio para Portugal em 1989 para integrar a Orquestra Regie
Sinfonia, atualmente extinta. Em 1992 abriu a classe de fagote, primeiro na Escola
Profissional Artistica do Vale do Ave (ARTAVE) e mais tarde, ainda no mesmo ano, no
Conservatorio de Musica do Porto, comecando a estabelecer uma escola de fagote na
zona norte do pais. Posteriormente, abriu o curso de fagote na Escola Profissional de
Musica de Viana do Castelo (EPMVC) e, em Outubro de 1994 iniciou o curso superior
de fagote na Escola Superior de Musica, Artes e Espetaculo (ESMAE), no Porto.>

A criagdo das escolas profissionais de musica foi um facto muito importante para o
desenvolvimento do ensino da musica, especialmente para os instrumentos de sopro.
Citando Ricardo Lameiro,

Dada a sua natureza descentralizadora, o ambito geografico destas escolas permitiram o
ensino de qualidade de musica em varios pontos do pais que ndo os tradicionais centros
urbanos. Estes cursos permitiram dar a conhecer o instrumento e formar alunos que
depois iriam frequentar as escolas de ensino superior criadas recentemente. A formagao
de musicos e professores qualificados foi um fator preponderante para o aumento do
numero de escolas que lecionavam fagote, e consequentemente, o aumento de alunos
(LAMEIRO, 2010: 16).

2.2. Ensino Artistico Especializado

O ensino em musica engloba-se no ensino artistico especializado, que abrange
igualmente a danca e o teatro, sendo ministrado nas escolas vocacionais ou
especializadas de musica - conservatorios e academias e nas escolas profissionais. O
ensino superior em musica é ministrado nas Escolas Superiores de Musica
pertencentes a Institutos Politécnicos e Universidades Portuguesas, apds a
estruturacao do ensino vocacional da musica e das artes patente no Decreto-Lei n?
310/83 de 1 de Julho de 1983 (VASCONCELOS & ARTIAGA, 2010: 406).

O principal objetivo deste ensino prende-se com o desenvolvimento de um
conjunto de competéncias adaptadas aos diferentes desempenhos de profissdes
artistico-musicais, tal como Anténio Vasconcelos e Maria José Artiaga mencionam
referindo o Didrio do Governo n® 242, “[...] onde o meio é essencialmente artistico,
facilmente o artista se educa; onde o nao é, mais dificil e cuidada tem de ser a
educacao [...]" (2010: 411).

5 Entrevista publicada em 16 de Janeiro de 2005 no site Bandas Filarménicas [Em linha]. Santa Maria da Feira.
[Consult. 17 Jun. 2014] Disponivel em http://www.bandasfilarmonicas.com/cpt_entrevistas/hugues-kesteman/
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Como o ambito do projeto se situa no ensino artistico especializado ministrado em
Conservatorios e Academias, serd focado apenas o ensino nestas escolas, mais
concretamente o Ensino Basico.

Os Conservatoérios publicos e as Escolas de ensino particular e cooperativo tém ao
dispor trés modalidades de frequéncia - o regime integrado, o articulado e o
supletivo. Segundo a Portaria n2 691/2009 de 25 de Junho®, com a Declaracdo de
Rectificacdao n.2 59/2009 de 7 de Agosto?, o plano de estudos do Curso Basico de
musica divide-se em trés componentes: as areas disciplinares de formacdo geral,
consagradas no Decreto-Lei n.2 6/2001 de 18 de Janeiro; a componente da formacgdo
vocacional, para o desenvolvimento do conjunto de saberes e competéncias de base
inerentes a especificidade do curso em que se insere; e as areas nao disciplinares da
formacao civica e da area de projeto.

A diferenca entre os trés regimes de frequéncia reflete-se na componente de
formacao vocacional e no espago fisico onde sao ministradas as aulas. No regime
integrado, os alunos sao incluidos numa turma onde as trés componentes do
curriculo sdo ministradas no mesmo espago fisico. Relativamente ao ensino
articulado, os alunos inserem-se numa turma dedicada, onde as disciplinas da
componente vocacional sdo lecionadas na escola de musica, e as restantes disciplinas
na escola de ensino regular, sendo necessario haver uma comunicagao e articulacao
de horarios e avaliagdes entre as duas escolas. As classificacdes obtidas pelo aluno na
escola de musica sdo parte integrante do aproveitamento escolar do aluno. E
importante referir que quer no regime integrado, quer no articulado, determinadas
disciplinas do curriculo geral sdo substituidas por disciplinas de formagdo vocacional.
No Regime Supletivo, os alunos frequentam na integra as disciplinas curriculares
gerais na escola de ensino regular e, em paralelo, a componente vocacional na escola
de musica, sem haver reducdo e articulacdo de horarios e com avaliacdes distintas
(ME, 2010).

Em 2012, houve necessidade de proceder a uma otimizacdo da gestao dos
recursos disponiveis de acordo com as necessidades dos alunos, com a pretensao de
melhorar a qualidade do aprendizado através da revisao da estrutura curricular, quer
a nivel de matrizes curriculares, quer pelo aumento da flexibilidade na organizacao
das atividades letivas. O Decreto-Lei n.2 139/2012, de 5 de Julho8, veio introduzir esta
revisdo curricular, definindo um conjunto de medidas que passam essencialmente
por um aumento da autonomia pedagdgica e organizativa das escolas na gestao do
curriculo, por uma maior liberdade de escolha nas ofertas formativas e pela
atualizagdo da estrutura do curriculo.

Para cumprir os designios da nova legislacao, a Portaria n.2 225/2012, de 30 de
Julho, veio definir os novos planos de estudo dos cursos do ensino artistico

6 In Diario da Republica, 12 série - N.° 121 - 25 de Junho de 2009

7 In Diario da Republica, 12 série - N.° 152 - 7 de Agosto de 2009

8 |n Diario da RepUblica, 12 série - N.° 146 - 30 de Julho de 2012
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especializado, de forma a valorizar a sua especificidade curricular, assegurando uma
carga horaria equilibrada na qual predomine progressivamente a componente
artistica e especializada, e deixando de estar em vigor as areas nao disciplinares da
formacdo civica e da area de projeto Foi também estabelecido neste diploma, pela
primeira vez, o regime de organizacao das iniciagdes em Musica e em Danga no 12
Ciclo do Ensino Basico, segundo o Artigo 3.2: “1 - As iniciagdes em Danga e em Musica
destinam-se a alunos que frequentem o 1.2 ciclo do ensino basico e tém uma duragao
global minima de 135 minutos semanais. [...] 3 - As iniciagdes em Musica integram
disciplinas de conjunto como Classes de Conjunto e Formagdo Musical e a disciplina
de Instrumento, esta ultima com a duracdao minima de 45 minutos, lecionada
individualmente ou em grupos que ndo excedam os quatro alunos” (D. R. n.2 146:
3916).

2.3. Iniciacao no Fagote

Na altura da escolha do instrumento é preciso ter em conta diversos fatores para
ajudar a crianca a eleger o instrumento certo, tais como, por exemplo, a idade, altura e
coordenacdo motora. Para as criangas mais pequenas, muitas vezes a sua escolha é
influenciada pelos pais. Devido a esse facto, muitas vezes ha determinados
instrumentos, incluindo o fagote, que ndo fazem parte da opg¢ao prioritaria para os
seus filhos, ou porque desconhecem o instrumento, ou porque é grande, ou porque,
como acontece muitas vezes, o piano, o violino e a guitarra sdo os instrumentos mais
conhecidos e “aceites” pela sociedade.

Preferivelmente, deve-se mostrar os instrumentos a crianga, deixa-la
experimenta-los, ouvi-los e verificar qual o instrumento com que tem mais afinidade e
aptidao. As criangas tém os seus proprios instintos e, seguir o seu interesse por
determinado instrumento ird contribuir para que se mantenha empenhada e
motivada no estudo. Como refere Stephanie Crease:

Em geral as criangas em idade escolar deviam ter uma palavra a dizer na escolha dos
instrumentos e respeitar o instinto do seu filho sera provavelmente a melhor motivagio
para ele. Proporcione-lhe apoio e um bom professor, fomente o fascinio pelo
instrumento procurando CD ou videos onde possa vé-lo a ser tocado e va a espetaculos
ou recitais ao vivo. [...] Manifeste entusiasmo com os esforcos precoces do seu filho,
mesmo se os violinos esganicados e os trompetes sibilantes forem dolorosos de ouvir
(CREASE, 2008: 74).

Relativamente ao fagote, é um instrumento escolhido com menos frequéncia, pois
é exigente tecnicamente, é necessario um grande controlo e coordena¢do motora e
uma boa capacidade fisica para suportar o seu peso e manter a posi¢ao correta para
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tocar. Mas, a maioria das criangas que escolhnem o fagote é atraida pela sua
sonoridade e singularidade. Se uma crianca de 5 anos se encanta pelo fagote e o
escolhe para seu instrumento, é de esperar que nao seja capaz de tocar num fagote
dito normal. Neste caso, existem variadas solucdes que, dependendo da idade e
fisionomia da crianga, lhe permitem iniciar a aprendizagem técnica e a aquisicao de
competéncias de base no instrumento, de modo a que quando for fisicamente
possivel, possa transitar naturalmente para o fagote. Dentro das op¢des disponiveis,
destaca-se o fagotino pois, apesar do seu tamanho e peso reduzido assemelha-se ao
fagote em varios aspetos, especialmente na postura e na técnica de dedilhacdo. Na
Figura 1° pode-se comparar a diferenca de tamanho entre o fagotino e o fagote, onde
se pode observar que o fagotino tem praticamente metade do tamanho do fagote.

Figura 3 - Imagem de fagotino (a esquerda) e de fagote (a direita).

2.4. O Fagotino como Ferramenta Pedagégica

Até a relativamente pouco tempo, iniciava-se a aprendizagem de fagote numa
idade mais tardia, quer devido ao tamanho e peso do instrumento, quer pela sua
complexidade, tanto técnica, como na montagem e cuidado, tornando-se um
instrumento que, inicialmente, ndo é muito intuitivo. Segundo Stephanie Crease, “O

o Imagem retirada do site http://www.wolbertsweb.com/student_files/wd_2013-14_hof/austin_sliter/music/index.html
[Consult. 08 Set. 2014]
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fagote é grande, comprido e pesado [...] E preciso ter uma mao larga e uma abertura
de dedos ampla, bem como uma boa coordenacdo, pois os dedos e as chaves nao se
veem quando se toca” (CREASE, 2008: 128). Também ¢é verdade que é preciso ter
cuidado com a montagem, desmontagem e limpeza do fagote, além de que tem uma
dedilha¢cdo complicada. Tendo em conta estes factos pressupde-se que, quanto mais
cedo se iniciar a sua aprendizagem, mais facil se torna a interioriza¢do dos conceitos e
capacidades a adquirir, incutindo progressivamente na crianca o sentido de
responsabilidade e a aquisicdo de autonomia.

Desta forma, devido as suas caracteristicas, o fagotino, permite que as criancgas
possam iniciar a aprendizagem do fagote numa idade mais precoce.

A nivel historico, o surgimento do fagotino ndo é bem claro. No séc. XVIII, existia
uma familia de baixdes, com diferentes tamanhos, do qual fazia parte o tenoroon
(contracao de tenor bassoon), que sendo o instrumento mais pequeno dessa familia,
se pensa ser o antecessor do fagotino. Eram muito comuns nesta época, sendo a voz
mais aguda da familia dos baixdes. Durante muito tempo foram usados apenas para a
interpretacdo de musica barroca.

Atualmente, o desenvolvimento e manufatura do fagotino deve-se sobretudo ao
construtor Guntram Wolf que, na década de 80, habilidosamente pensou numa versao
mais pequena do fagote, especialmente projetado para que criangas mais pequenas
possam aprender a tocar fagote. A ideia surgiu quando, ao observar um tenoroon do
séc. XVIII num museu, uma crianga que passava olhou e, curiosa, perguntou a mae que
instrumento era aquele e que queria aprender a tocar aquele instrumento. Assim,
existem trés fagotinos diferentes - em Sol, em Fa e Oitava. O fagotino em Sol é o mais
frequente, situando-se uma quinta acima do fagote normal. O fagotino em Fa e o
fagotino oitava encontram-se respetivamente, uma quarta e uma oitava acima do
fagote normal.10

Estes instrumentos sdo bons para que criangas mais pequenas aprendam fagote,
pois tém dimensodes reduzidas, sdo mais leves e tém um sistema de chaves mais
simples, permitindo que a crian¢a aprenda a técnica de forma comoda e adote uma
boa posicdao das maos e dedos.

Mas, o fagotino apresenta alguns contras. Em primeiro lugar, ndo esta na mesma
tonalidade do fagote normal, ou seja, é um instrumento transpositor. Para uma
crianca que passe 3 ou 4 anos a estudar no fagotino, habitua-se a sonoridade,
associando um determinado som a uma determinada dedilhagdo. Quando faz a
passagem para o fagote normal, a mesma dedilhacdo vai ter um som diferente,
podendo confundir a crianc¢a. Apesar da facilidade da emissdo de ar no fagotino ser
muito boa, a qualidade sonora e a afinacdo sdo mais dificeis e complexas, sendo

10 Informacdo consultada no site  http://bassoon.com/bassoons-for-children/makers-of-bassoons-for-
children/guntram-wolf-2/ [Consult. 3 Jul. 2014].
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necessario tocar para e em conjunto com os alunos, para adquirirem a no¢do de som e
afinacgdo corretas.

Devido ao tamanho do instrumento, a emissdao do registo mais agudo torna-se
dificil, exigindo uma pressao e velocidade do ar maiores. Assim, refere-se o D6 central
(D6 3) como limite da execuc¢do no fagotino, sendo necessario um esfor¢o maior por
parte do aluno para produzir notas acima desta (LAMEIRO, 2010: 24).

Ainda associado a transposicao esta o problema das partituras. Nao existe muito
repertorio escrito originalmente para fagotino, pelo que o professor tem que ter o
trabalho acrescido de transpor partituras para que o aluno possa aprender.

2.5. Repertoério Existente para Fagotino

Os recursos didatico-pedago6gicos sdo muito importantes para o ensino de
qualquer instrumento musical. Devem ter em conta o desenvolvimento dos contetdos
programaticos, de acordo com os objetivos pedagdgicos definidos nos programas
estipulados pelos docentes. Ao mesmo tempo, devem ser interessantes e variados,
para que os alunos se mantenham motivados e estimulados na aprendizagem de
novas competéncias.

Para as criangas que iniciam o estudo de um instrumento musical numa idade
mais precoce, a aprendizagem processa-se de forma mais rapida se se der através do
uso de musicas infantis, usuais na sua cultura. Apesar do avanco que o repertoério de
fagotino tomou nestes ultimos anos, na sua maioria é de origem alema e inglesa, como
se pode verificar no Anexo I (recolha do repertério publicado para fagotino). Para as
criangas do nosso pais, é repertério que se torna enfadonho e desmotivante, devido
ao facto de ndao conhecerem as musicas que estao a tocar. Ricardo Lameiro compos a
Unica literatura para fagotino existente, até a data, em Portugal - um livro de pecas
para fagotino, que ndo esta publicado, para a realizacao do seu Projeto Educativo,
integrado no Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de Aveiro (LAMEIRO,
2010). O livro é composto por arranjos de pecas tradicionais portuguesas, sendo
algumas infantis, para fagotino com acompanhamento de piano. Contém também uma
parte para fagote, de modo a poder haver varias possibilidades de formacdo em

grupo.
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3. Método Suzuki

3.1. O Pedagogo

Shinichi Suzuki nasceu em Nagoya, Japao, a 17 de Outubro 1898 e faleceu a 26 de
Janeiro de 1998, em Matsumoto. Masakichi Suzuki, seu pai, era dono de uma fabrica
de Samisen (instrumento de cordas tradicional japonés), mas quando viu um violino
pela primeira vez, ficou fascinado pelo instrumento. Construiu o seu primeiro violino
em 1888, e em 1900 ja detinha a primeira fabrica de violinos do Japao, onde Shinichi
trabalhava durante as férias (SUZUK]I, 2008).

Como Masakichi tinha a intengcdao que Shinichi gerisse o negdcio de familia,
incentivou-o a estudar gestdo na escola comercial de Nagoya, curso que concluiu em
1915. Como prenda de conclusdao de curso, o seu pai ofereceu-lhe uma grafonola,
onde ouviu uma gravacao da Ave Maria de Schubert interpretada por Mischa Elman.
Admirado perante a beleza e inspiracdo da obra, comegou a tocar violino como
autodidata, tentando imitar no violino o que ouvia.

Com 21 anos, foi estudar para Téquio com a professora Ko Ando (ex-aluna de
Joaquim), por influéncia do Marqués Tokugawa, que se tornou seu patrono. Em 1921,
o0 Marqués levou-o para estudar na Alemanha, mais especificamente em Berlim, onde
se tornou aluno de Karl Klingler, também ele ex-aluno de Joaquim.

Durante a sua estadia em Berlim, tornou-se amigo de Albert Einstein, e numa das
muitas noites musicais conheceu a sua futura esposa, Waltraud Prange, uma cantora
alem3, casando-se em 1928. No ano seguinte voltou para o Japao, onde formou um
quarteto de cordas com os seus irmaos, realizando concertos por todo o pais, e ao
mesmo tempo lecionava no Conservatdrio Imperial (COLLINS, 2002).

Em 1946, no final da Segunda Grande Guerra Mundial, viaja para Matsumoto, na
provincia de Nagano, onde em 1950 cria a sua escola, denominada Talent Education
Institute, onde teve a possibilidade de desenvolver e aprimorar o seu “método da
lingua materna” (HERMANN, 1981).

Em 1964, fez a sua primeira apresentacdo no estrangeiro, viajando com alguns dos
seus alunos aos Estados Unidos da América. Apresentou-se pela primeira vez na
Europa em 1973, nomeadamente em Berlim, Londres e Lisboa, onde realizou também
conferéncias (SUZUK]I, 1998).

As suas metodologias expandiram-se a indmeros paises do mundo, abrangendo
também outros instrumentos tais como viola d’arco, violoncelo, contrabaixo, piano,
6rgdo, guitarra, harpa, bandolim, flauta transversal, flauta de bisel, canto, e mais
recentemente, trompete. Hoje, alguns concertinos e membros de orquestras
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internacionais, tiveram o seu primeiro contacto com a musica através do método
Suzuki.

O Professor Suzuki manteve-se ativo enquanto professor até aos 90 anos de idade,
sendo gratificado ao longo da sua vida com indmeros prémios e titulos honorificos,
sendo nomeado Tesouro Nacional Vivo (Living National Treasure) pelo Imperador
Japonés, bem como para o Prémio Nobel da Paz (WICKES, 1982).

3.2. A Origem e a Criacao do Método

Quando Suzuki regressou ao Japdo, apdés a sua estadia na Alemanha, foi
questionado por um pai, acerca da possibilidade de ensinar violino ao seu filho,
Toshiya Eto, de quatro anos. Este foi o primeiro desafio de Suzuki enquanto
pedagogo, interrogando-se como iria dar aulas a uma crianca tdo pequena. Apos
muito pensar, reparou que todas as criangas do mundo aprendem a falar a sua lingua
materna rapidamente. A partir deste pressuposto, percebeu que as criancgas
aprendiam de forma natural a sua lingua por ouvirem os seus familiares a falar,
imitando-os. Percebeu também, que este seria o melhor método para a aprendizagem
musical, referindo-o como o Método da Lingua Materna: “Quando me pediram para
ensinar violino ao menino Toshiya, de quatro anos, eu sé tinha um pensamento:
Como? Afinal me ocorreu o método da lingua materna e eu entendi que nele havia
tudo o que era necessario” (SUZUKI, 2008: 11).

Como refere Stephanie Crease

No cerne da filosofia dos métodos Kodaly e Suzuki encontra-se a convic¢do de que
aprender musica é semelhante a aquisicdo da linguagem. As criancas desenvolvem a
musicalidade através de um processo de imersao (ouvindo com frequéncia a musica que
irdo aprender), por imitagdo (copiando o que ouvem), e por recriacio (fazendo da
musica a sua propria expressido), da mesma forma que aprendem a lingua materna
(CREASE, 2008: 51).

Segundo a percec¢do de Suzuki, o Método da Lingua Materna pode desenvolver
capacidades surpreendentes, partindo do pressuposto que as criancas desde muito
cedo captam e absorvem tudo o que lhe é transmitido. Ao ouvir diariamente a voz da
sua mae, a crian¢a tem tendéncia a moldar a sua pronuncia e entoagdo (SUZUKI,
1998: 2). Daqui, adaptou este processo de imitagdo a aprendizagem de violino.

Suzuki refere também que cada ser humano é Unico, ndo existindo duas pessoas
iguais. Cada individuo nasce com diferencas a nivel fisiolégico, mas todas as criancas
possuem capacidades, que podem ser desenvolvidas e aprimoradas através de um
ambiente estimulante (SUZUKI, 1981: 9).
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Brofenbrenner (1917-2005)11 também defende que o ambiente em que a crianca
estd inserida condiciona o seu desenvolvimento. Segundo o seu pensamento, a
ecologia do desenvolvimento humano envolve o estudo cientifico da interagdo mutua
e progressiva entre um sujeito em desenvolvimento e as propriedades em constante
mudan¢a dos meios imediatos onde vive o individuo, sendo este processo
influenciado também pelas relagdes estabelecidas entre os contextos mais imediatos
e 0s mais vastos em que se integram. Pelas suas préprias palavras,

The understanding of human development demands more than the direct observation of
behavior on the part of one or two persons in the same place, it requires examination of
multiperson systems of interaction not limited to a single setting and must take into
account aspects of the environment beyond the immediate situation containing the subject
(Cit. por PORTUGAL, 1992: 36).

Brofenbrenner define também o desenvolvimento humano, como sendo um
processo através do qual o individuo adquire uma concecdo mais amplificada,
diferenciada e valida do ambiente, tornando-se apto para o desenvolvimento de
atividades que permitem explorar, manter ou alterar as propriedades desse mesmo
ambiente. Gabriela Portugal cita o préprio Brofenbrenner, relativamente ao
desenvolvimento humano, “The evolving nature and scope of perceived reality as it
emerges and expands in the child’s awareness and in his active involvement with the
physical and social environment” (PORTUGAL, 1992: 42).

Tendo em conta o fator “ambiente”, Suzuki ndo tinha como principal objetivo
formar profissionais de musica, mas sim o desenvolvimento de toda a crianga, pela
educacdo através da musica. O seu desejo era desenvolver as qualidades humanas em
cada crianga, defendendo por isso que “Primeiro o caracter, depois a habilidade”
(SUZUKI, 2008: 10).

Suzuki acreditava que ndo havia criangas com talento ou sem talento, referindo “It
is not a matter of having inborn musical talent, but rather that of internalizing the
talents from the surrounding living environment” (SUZUKI, 1981: 8).

Edwin Gordon?, tal como Suzuki defende que o potencial de uma crianga é mais
elevado a nasceng¢a, diminuindo gradualmente a partir desse momento, bem como a
aprendizagem da lingua materna como a mais natural:

Embora a musica seja uma literatura e ndo uma linguagem, as criangas aprendem musica
de uma forma muito semelhante a que aprendem a lingua. Para que as criangas
desenvolvam a sua compreensio musical é necessario que tenham em casa uma
orientacdo estruturada ou ndo-estruturada, semelhante a proporcionada para as
encorajar e iniciarem-se no balbucio da lingua e continuarem o processo sequencial de
aprendizagem da lingua materna (GORDON, 2000b: 8).

11 psicélogo russo, criador do Modelo Ecoldgico do Desenvolvimento Humano.
12 Influente investigador na area da Psicologia e Pedagogia Musical, nascido em 1927.
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Desta forma, Suzuki ndo desenvolveu apenas o Método da Lingua Materna, mas
também todo um sistema pedagdgico, a que deu o nome de Educacdo do Talento,
através do qual pretendia desenvolver todo o potencial das criancas:

I want—if I can—to get education changed from mere instruction to education in the real
sense of the word—education that inculcates, brings out, develops the human potential,
based on the growing life of the child. That is why I am devoting my efforts to furthering
Talent Education: what a child becomes depends entirely on how he is educated. My prayer
is that all children on this globe may become fine human beings, happy people of superior
ability, and I am devoting all my energies to making this come about, for I am convinced
that all children are born with this potential. 13

3.3. Caracterizacao do Método

A aprendizagem musical necessita de um ambiente propicio ao seu
desenvolvimento. Para tal, a estrutura da sua metodologia é composta por uma série
de premissas, que em seguida se expoe.

3.3.1. Comecar o Mais Cedo Possivel

“[...]Music is vibrating air. Therefore, it is similar to wind. A baby acquires the
ability to feel music. Acquiring the ability to feel beautiful music or discordant music
is decided by the music in the environment of the baby.” (SUZUKI, 1981: 10)

E essencial comecar a aprendizagem musical ainda na infincia para que se possa
atingir em pleno o potencial musical. Segundo Kodaly, as criangas devem aprender
musica ao mesmo tempo que aprendem a ler, sendo mais sensiveis a musica entre os
3 e os 7 anos de idade. E nesta fase que se deve iniciar a instrugdo musical para um
bom desenvolvimento do “ouvido musical”. Defende também que as criancas sdo mais
sensiveis a arte do que os adultos, atingindo desta forma o seu maximo potencial
através do uso da melhor musica. A exposicdo das criangas a uma educacdo musical
inferior ndo lhes permite apreciar musica de qualidade quando adultos.

O cérebro de uma crianga passa por um processo de desenvolvimento e
maturacao. No ser humano, os 0Orgdos responsaveis pela audicio comeg¢am a
desenvolver-se no periodo de gestacdo e, durante o primeiro ano de vida,
desenvolvem-se as sinapses (zonas de comunicac¢do) entre os neuronios, conferindo
ao cérebro a capacidade de aprender. Ao longo dos trés primeiros anos de vida, o
cérebro armazena informacdo e memodrias que formam a base da aprendizagem
futura. Se estas bases iniciais forem suprimidas ou insuficientes, podem afetar toda a

13 Citacdo de Shinichi Suzuki, consultada no site http://internationalsuzuki.org/method.htm [Consult. 12 Jul. 2014].
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vida da crianga, dai a estimulacdo auditiva na infancia ser tao importante (PINTO,
2009: 4-5).

O conhecimento do desenvolvimento inicial do cérebro elucida-nos de que nos
primeiros anos da crianga é necessario haver disciplina e cuidado, tendo em vista o
seu desenvolvimento futuro. A aprendizagem musical come¢a em casa, com a
exposicdo das criangas a sons musicais, can¢des de embalar e rimas, auxiliando o seu
desenvolvimento. Como sugere Weinberger, citado por Alberto Sousa,

As criancgas pequenas sdo conhecidas por apresentarem inesperadas capacidades para
perceber e responder as componentes basicas da musica. A sua competéncia musical é
evidente muito antes de comecar a falar, levantando-se a questdo da idade em que o
sistema nervoso e o cérebro comegam a permitir a percecdo, memorizagio e o
processamento da musica. As investiga¢des desenvolvidas com este propésito levaram a
uma conclusdo surpreendente: «muito antes do nascimento». Assim, o Utero sera a
primeira sala de concertos (SOUSA, 1999: 55).

3.3.2. Envolvimento Parental

As primeiras aulas de instrumento envolvem sempre uma série de aspetos basicos
essenciais para a pratica do instrumento, nomeadamente aspetos da coordenagao
fisica tais como segurar o instrumento, sentar-se corretamente, como respirar, como
posicionar os dedos, como adquirir uma embocadura correta, como conseguir um
bom som e assim por diante. E 6bvio que uma crianca de quatro ou cinco anos nio
saiba como estudar e, ao ter apenas uma aula por semana, s6 assimila essa
informacao na aula. A presenca dos pais nas aulas é essencial, pelo menos nos
primeiros tempos, para que possam tomar notas, de forma a poder ajudar os filhos
em casa no estudo, certificando-se que a crianga sabe no que se deve concentrar,
criando uma rotina didria e mantendo o seu entusiasmo na aprendizagem. Citando
Linda Wickes:

Before the child has developed the ability to organize and analyze his own practicing, the
parent serves as assistant to the teacher, supervising, giving direction and purpose to each
session, and offering encouragement and moral support throughout. This requires skill,
tact, preserverance, and host of imaginative approaches. The parent’s role, especially when
the children are young beginners, can be the backbone, or the crux — the point upon which
the whole succeeds or fails. Not only must the parent become a trained assistant so that his
advice to the student will be technically and musically correct, but his guidance must also
be emotionally and psychologically satisfying (WICKES, 1982: 39).

Todas as criangas aprendem melhor de forma ludica, quando se estdo a divertir.
Desenvolver as capacidades da crianga de forma prazerosa, promove a felicidade e a
vontade de aprender mais. Desta forma, o progresso é ilimitado, quando a crianca e os
pais se divertem em conjunto, ao mesmo tempo que se desenvolvem as competéncias
necessarias a execucdo do instrumento musical (SUZUKI, 1981: 20-21).
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3.3.3. A Importancia de Ouvir Musica

Todas as criancas aprendem a falar ao ouvirem os familiares. A mae ou o pai
repetem as palavras muitas vezes e, ao ouvirem essas palavras memorizam o seu som
e comecam a repeti-las, imitando os pais. Da mesma forma, a aprendizagem musical
deve passar por um processo de imersdo musical, memorizagdo, repeticio e
modelacdo. As criangas aprendem musica mais facilmente através da audicdo e da
oralidade, que é a forma como adquirimos as aptiddes linguisticas. Ao aprender
musica deste modo, as criangas fazem mais do que memoriza-la, interiorizam-na
também, bem como desenvolvem o ouvido (CREASE, 2008: 52).

Assim, como a crian¢a necessita de sons precisos para aprender a sua propria
linguagem, também precisa de um modelo de som do seu instrumento, para que
possa aprender qual o som correto. Desta forma, Suzuki concebeu um conjunto de
gravacdes que tém o propdsito, de incentivar as criangas no estudo em casa
(HERMANN, 1981: 186). Com estas gravagdes, os pais e os professores tém ao seu
alcance material uma ferramenta que os ajudard no desenvolvimento da crianga,
servindo como complemento as aulas individuais, permitindo-lhe ganhar cada vez
mais sensibilidade musical. Para que tal seja possivel, é necessario que a crianca ouca
a gravacdo da peca que esta a estudar todos os dias, de forma a ter uma percecdo do
som do instrumento, a memorizar a pe¢a e a tocar com acompanhamento. Para
reforgar este conceito, Suzuki refere:

Children’s abilities are developed at home. So Suzuki teachers, in classroom, teach
children how to practice correctly at home. The teachers, therefore, have to study
how to make the children’s home practice joyful For that purpose I made the tapes
called «Practice With Me», and many students have used them effectively. |
recorded my playing of each piece from Suzuki School Books and my explanations
on how to practice the piece at home joyously (SUZUKI, 1998: 10).

3.3.4. Aprender a Tocar Antes de Aprender a Ler

A altura certa para uma criang¢a aprender a ler musica depende de varios fatores,
tais como a sua idade, a sua facilidade e dominio do instrumento (incluindo manter
uma boa postura, afinacdo e som), a sua capacidade para ler simbolos, a sua
necessidade (por tocar em ensembles, por exemplo), e o seu interesse e desejo na
leitura musical (WICKES, 1982: 26). E importante esperar que a crianca esteja pronta
para se iniciar na leitura. A sua postura deve ser segura ao ponto de estar totalmente
focada nas notas que esta a tocar, sem perder as suas capacidades performativas. Ou
seja, a crianga tem que aprender a ver e ouvir em simultaneo, ndo sendo esta uma
acao reflexa.

Quando as criangas se encontram na idade escolar, principalmente a partir dos 7
anos, as faculdades cognitivas que estao a desenvolver e que as ajudam a decifrar
conjuntos de simbolos e letras, podem ser aplicadas a leitura de musica. A
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aprendizagem da leitura musical pode ser encarada como um desafio por alguns
alunos, mas para outros pode ser um processo lento que pode conduzir a frustracao
(CREASE, 2008: 78).

Suzuki dava bastante importancia a aprendizagem através da memdria, afirmando
que os estudantes deveriam saber a musica de cor e ndo através da consulta de notas
escritas. Como o préprio refere no seu livro Shinichi Suzuki: His Speeches and Essays,
“[...] students must learn to play music by heart, and it becomes a habit with them.
The teachers, however, teach how to read music also when their students reach the
appropriate level. Until then they make it a rule to play without music in class. This
procedure produces wonderful memory ability.” (SUZUKI, 1998: 9)

3.3.5. Um Ambiente Estimulante

“Any child, every child will surely grow wonderfully. It depends upon how they are
raised. The fate of a child is in the hands of his parents. Please, prepare the best
environment for your child. Parent and child should grow together looking towards the
future.”

Shinichi Suzuki#

Com esta citagcdo, Suzuki afirma que as capacidades musicais se desenvolvem
naturalmente, se as criangas estiverem imersas num ambiente estimulante, ou seja, se
ouvirem musica de qualidade e praticarem no instrumento diariamente, de forma
entusiastica. Quer isto dizer que, o ambiente em volta da crianca nao deve ser
negligenciado. Segundo William Starr, a audicdo de musica deverd ser um habito
diario, ndo precisando a crian¢a de estar unicamente a ouvir, mas sim ir ouvindo
enquanto desempenha outras tarefas, pois desta forma vai absorvendo o som de
forma natural. Assim, a crianga ao ser exposta a musica de qualidade desde o seu
nascimento, educa o seu ouvido corretamente, memoriza melodias, aprende a cantar
e a mover-se ao som da musica (STARR, 1983).

Neste contexto, os pais tornam-se entdo os primeiros responsaveis pelo processo
de musicalizacdo dos filhos, ao proporcionarem-lhes um ambiente propicio ao seu
desenvolvimento musical. Como Edwin Gordon refere,

0 lar ¢ a escola mais importante que as criangas alguma vez irdo conhecer e os pais sdo
os professores mais marcantes que alguma vez irdo ter. A maior parte dos pais é mais
capaz de orientar ou instruir os filhos no desenvolvimento da linguagem ou da
aritmética do que no seu desenvolvimento de capacidades musicais e compreensido da
musica. Isto ndo é necessariamente por falta de aptidao musical por parte dos pais, mas
sim porque, na sua maioria, eles ndo foram orientados ou instruidos para adquirir uma
compreensao da musica quando eram criangas. Os pais tornam-se assim participantes ou
até involuntarios dum ciclo inevitavel e lamentavel (GORDON, 2000b: 5).

14 Citacdo retirada do livro SUZUKI, Shinichi - Ability Development From Age Zero, p. 95
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3.3.6. Um Bom Padrao de Ensino

As instrucdes verbais ndo sao tdo uteis como a demonstragdo. O que se aprende
através da verbalidade nem sempre pode ser traduzido em acdes, nem as agdes
aprendidas em palavras. Relativamente a aprendizagem por imitacdo, Piaget refere:
“In a behavior pattern of sensori-motor imitation the child begins by imitating in the
presence of the model (for exemple, a movement of the hand), after which he may
continue in the absence of the model [...]". (Cit. por WICKES, 1982: 25 )

Um bom professor tem que estar preparado para ajudar o aluno a analisar e
reconhecer os seus pontos mais fracos, orientando-o na abordagem a musica e nos
problemas técnicos inerentes, de forma criativa. A musica é composta por inimeros
elementos, dai o professor orientar a concentracao e o estudo do aluno em dareas
especificas que necessitam ser trabalhadas (WICKES, 1982: 35-36).

No livro Shinichi Suzuki: The Man and His Philosophy, Evelyn indica os pontos
essenciais que os professores que ensinam através do método de Suzuki, devem
esforgar-se para atingir:

- Ouvir musica é importante para desenvolver sensibilidade musical. O professor deve
incentivar os pais e criangas a ouvir musica em casa.

- Tonalizacdo - O professor tem que ter a capacidade de mostrar aos alunos como
produzir um som bonito e com boa ressonancia. [...]

- Criar uma boa sensa¢do de tempo musical.
- Ensinar a entoagdo correta. [...]
- Ensinar uma expressio musical agradavel, temperamento e sentido de afinacio.

- Entoacgdo - Todas as posi¢cdes exatas e com bom som; ser preciso e afinado em todas as
posigoes.

- Ensinar um bom método para estudar em casa.
- O professor deve ser capaz de ensinar todas as criangas. [...] E o professor que tem de

despertar o desejo de estudar. Essa é a responsabilidade de um bom professor.
(HERMANN, 1981: 176) 15

15 Traduzido pela autora a partir do original: “- Listening to records is important to develop musical sensitivity. The
teacher should urge parents and children to hear records at home.
- Tonalization - The teacher must have the ability to show his students how to produce a beautiful tone with nice
resonance. [...]
- Arouse a feeling for good musical tempo.
- Teach correct intonation. [...]
- Teach nice musical expression, temperament and feeling for tone.
- Intonation- All positions exact and with good tone; be precise and in tune in all positions.
- Teach good procedures for studying at home.
- The teacher must be able to teach every child. [...] It is up to the teacher to awaken the desire to study. That is a good
teacher’s responsability. ”
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3.3.7. Repertoério Base Igual Para Todos

Ao longo de dez anos, Suzuki compilou partituras para violino e organizou-as
cuidadosamente em dez volumes, das mais simples para as mais complexas. As
primeiras pecas tém um caracter mais lidico, uma vez que é destinado a criancas
muito novas, progredindo para pecas de caracter erudito. Esta compilacdo foi
organizada de forma a que o nivel de dificuldade seja crescente de peca para peca. As
primeiras pecas estdo escritas na mesma tonalidade e usam o mesmo padrdo de
dedilhacoes pois, para Suzuki, manter a mesma tonalidade durante um longo periodo
de tempo ajuda a desenvolver a sensacdo de afinacdo mais facilmente, do que mudar
constantemente de tonalidade.

Para Suzuki era extremamente importante a aprendizagem por etapas. O aluno
deve dominar totalmente os aspetos de uma etapa antes de passar para a proxima,
sem dar importancia ao tempo que demora para atingir esse objetivo. Como o proprio
diz, "Allowing, even encouraging, a child to take as long as he needs to master
concepts and skills requires parents and teachers to adapt themselves to the rhythm
of the child. One small step toward a skill, well done and well appreciated, is more
meaningful than promises of concertos and concert masterships in the dim future
(WICKES, 1982: 22).

”

Apés a crianca ter aprendido uma peca, é essencial ndo descarta-la de imediato.
Essa peca vai fazer parte do repertério da crianga e também serve para aperfeicoar a
técnica, pois esta a tocar uma obra que conhece bem.

Esta aprendizagem por etapas também é 6tima para trabalhar a memoéria. Se
comecar com uma peca facil e progredir para obras mais dificeis, a capacidade de
memorizacdo aumenta, na medida em que cada peca se torna mais facil de
memorizar. Este processo faz com que a crianca se sinta cada vez mais confiante,
aumentando a sua vontade em aprender (HERMANN, 1981: 138).

3.3.8. A Importancia da Repeticdao e da Memorizacao

As criangas desenvolvem as suas competéncias linguisticas desde muito cedo, ao
repetirem as palavras que os pais pronunciam. Ouvem varias vezes cada palavra,
memorizam-nas, e posteriormente conseguem repeti-las corretamente.

Suzuki aplicou 0 mesmo conceito na sua pedagogia, defendendo que sem repeticao
ndo ha aprendizagem. A repeticao é a chave da memorizacao, mental e fisica. Quanto
mais se pratica, menos tempo é necessario para memorizar algo (HERMANN, 1981:
146).

Transcrevendo as palavras de Suzuki: "After the first piece is internalized, train
some more and add the next piece. Master it and add the next. Keep every piece
learned so that it can be played at any time. This is not just the power of
memorization, but the power of internalization. If this method of development is
used, the child will remember things well”. (SUZUKI, 1981: 87). Ou seja, o Método
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Suzuki leva a que a crianca desenvolva as suas capacidades através de uma
estimulagdo repetida.

Pode-se entdo afirmar que as nossas capacidades sdo a resultante do nosso
trabalho.

3.3.9. O Incentivo

Quando uma crianga fala pela primeira vez, recebe elogios pelos pais, e é
incentivada a continuar a falar. Na aprendizagem do instrumento, deve proceder-se
de forma semelhante. Todos os esforcos da crianga devem ser louvados e
encorajados, ndo so pelos pais, mas também pelo professor.

O entusiasmo e a curiosidade em aprender sdo inerentes as criancas, mas cada
uma tem o seu préprio ritmo de aprendizagem. Desta forma, Suzuki defendia que os
pais e professores deviam de notar e louvar cada coisa que a crian¢a faca
corretamente, mesmo que seja muito pouco comparado ao que fez de forma menos
correta. Desta forma a crianca vai desejar voltar a tentar fazé-la bem. Nunca se deve
ralhar, nem ficar zangado com a crianca por ndo conseguir desempenhar alguma
tarefa corretamente, pois vai desmotivar e perder o interesse em aprender. Deve-se
sim descobrir qual a melhor forma de a ajudar e de a motivar (HERMANN, 1981: 136-
138).

A este propésito, Linda Wickes expde, “Suzuki does not use charts, pins or prizes,
the triumph is in being able to play a piece well and going on to the next one” (1982:
41).

3.3.10. Aulas de Grupo

Manter criancas de tenra idade motivadas é uma tarefa algo dificil. Mas, Suzuki
constatou que, se as criangas participarem regularmente em aulas de grupo, ndo sé
aprendem umas com as outras, mas também se motivam entre si. No decurso da aula,
as criancas comunicam umas com as outras e tocam as pe¢as com alegria, de forma
que os alunos mais novos aprendem muito com os mais velhos (SUZUKI, 1998: 13).

As aulas em grupo sdo possiveis gracas ao repertorio comum a todos os alunos,
realcando-se que estas aulas de conjunto ndo sao consideradas aulas de orquestra,
uma vez que Suzuki ndo apoiava atitudes competitivas nem um ambiente tenso entre
os alunos. O seu método pedagégico defende, sim, a colaboracao e incentivo mutuo
entre os alunos, independentemente da sua capacidade ou nivel de ensino (WICKES,
1982: 29).

Sobre este assunto, Suzuki refere:

Once a month or once a week, the children can have a group lesson. Children enjoy playing
together very much. It is fun to play together in ensemble. Scolding is absent and they all
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play together without hesitation. Since more advanced students will also be playing, their
advanced style will be absorbed by the newer children, not just the sound but also the
stance. Through their ability to adapt to the environment, they can pick up something
better than themselves with sensitivity and joy (SUZUKI, 1981: 16).

3.3.11. Audicdes

Uma das formas de motivar as crian¢as na aprendizagem é através da realizagdo
de audig¢des, ndo sé para um publico geral, mas também para familiares. A execu¢do
regular de performances publicas, leva a perder o medo do palco, tornando-as
naturais e agradaveis. Suzuki defende que a realizacdo de audi¢des regularmente da
aos alunos a oportunidade de mostrar a sua evolucao aos seus colegas, bem como de
aprender com as performances dos seus colegas. Os aplausos e louvores dos seus
pares motivam-nos a praticar mais em casa e a desenvolver as suas capacidades
(SUZUKI, 1998: 12).

Com as audigdes, as criangas também ganham confianga. Como Linda Wickes
refere "Suzuki-trained children display impressive confidence in performance,
appearing to be relaxed and enjoying themselves, perhaps because their long training
from memory makes them trust themselves.” (1982: 26)

3.4. Adaptacao do Método Suzuki para Sopros

Shinichi Suzuki criou um método especifico para violino, e as suas metodologias
rapidamente se tornaram famosas e ganharam adeptos em todo o mundo. A
adaptacao do seu método a outros instrumentos veio da sua parte, ao convencer a sua
cunhada que era pianista - Shizuko Suzuki - a ajuda-lo a fazer um Método Suzuki
para Piano.

Mais tarde, em meados dos anos 50, um violoncelista - Yoshio Sato - que tinha
sido aluno de Pablo Casals, tomou conhecimento das metodologias e do trabalho de
Suzuki. Assim, Sato compilou as musicas para o Método Suzuki para Violoncelo.

A primeira adaptagdo do Método Suzuki para sopros acontece em 1970, com o
langcamento do primeiro livro do Método Suzuki para Flauta Transversal, compilado
por Toshio Takahashi. Apés ter regressado ao Japdo, Suzuki encorajou-o a fazer o
método para flauta, estando o primeiro livro completo ao fim de dois anos
(HERMANN, 1981: 75).

Apos estas primeiras adaptagdes, surgiram muitas outras, principalmente para
instrumentos de cordas, mas também para a educacao de infancia, instrumentos de
tecla, e voz. As adaptacdes do Método Suzuki para instrumentos de sopro ainda tem
um longo caminho a percorrer, sendo o mais recente o Método Suzuki para Trompete,
desenvolvido pela Sueca Ann-Marie Sundberg, com o primeiro livro publicado em
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2011. Segundo a European Suzuki Association (ESA)16, para além das adaptacdes ja
enunciadas, também foram desenvolvidos os seguintes Métodos Suzuki:

- Para Viola - Feito por Doris Preucil, Estados Unidos da América;

- Para a Educacgao de Infancia - Teve inicio em Matsumoto, em 1949, pela Sra. Yano,
respeitada educadora, a convite de Suzuki;

- Para Harpa - Surgiu em 1987, compilado por Gabriella Bosio, em Italia;

- Para Bandolim - Também provém de Italia, surgiu em 1990 pela mao de Amelia
Saracco;

- Para Voz - Iniciou-se em 1986, na Finlandia, por Paivi Kukkamaki;
- Para Contrabaixo de Cordas??;

- Para Guitarrals;

- Para Orgdol9;

- Para Flauta de Bisel - Desenvolvido por Katherine White, nos Estados Unidos da
América.

Apesar de todas estas adaptagdes, é importante ressalvar que quer as
metodologias de ensino, quer as filosofias criadas por Suzuki, ndo estdo impressas em
nenhum livro, mas tém que ser transmitidas pelo professor. O Método Suzuki da
bastante énfase a memorizagdo e a imitacao, tendo o professor a responsabilidade de
ser um modelo para o aluno, como acontece, por exemplo, no exercicio de
tonalizacdo?0. Neste exercicio, o professor toca fragmentos melddicos e o aluno
repete-os, tentando reproduzir fielmente o que o professor tocou (SCHWALJE, 2008:
8-13).

Relativamente ao fagote, ou mais especificamente, ao fagotino, nao ha referéncia
de uma adaptacdo do Método Suzuki. De qualquer forma, contactou-se por email a
International Suzuki Association (ISA) e a ESA, de forma a averiguar se estava a ser
desenvolvido um Método Suzuki para Fagote. Ambas responderam, dizendo que ndo
tinham conhecimento de ninguém que estivesse a desenvolver uma adaptacdo para
Fagote. A administradora da ESA, Sue Wimpeney, indicou o contato de uma
professora Suzuki de flauta da Gra-Bretanha - Lynda Harrison - que também dava
aulas de fagote, que poderia ter alguma informacao util para a pesquisa. Mas, a
Professora Lynda ja ndo dava aulas de fagote ha algum tempo, dedicando-se
exclusivamente as aulas de flauta. Mesmo assim, referiu que pensava haver alguém na

16 Informac&o consultada no site http://www.europeansuzuki.org/Instruments.asp [Consult. 28 Jul. 2014].
17 Sem mais informacéo disponivel nas fontes consultadas.
18 Sem mais informacéo disponivel nas fontes consultadas.
19 Sem mais informacéo disponivel nas fontes consultadas.

20 Termo criado por Suzuki, similar a “vocalizacdo”, que define a habilidade de os alunos reconhecerem e
produzirem um som bonito e com qualidade no instrumento. Suzuki acreditava que os alunos deveriam aprender a
tonalizacao para tocar e performar musica de forma correta.
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América que tivesse comegado a ‘desenhar’ o0 método para fagote, mas que nao tinha
passado da musica Twinkle (ver Anexo II)21,

3.5. Contra ou a Favor? Criticas e Opinides

0 Método Suzuki ganhou imensos adeptos e é reconhecido mundialmente, sendo
usado em muitas escolas, ndo apenas para ensinar violino, mas também os outros
instrumentos para os quais o método ja foi adaptado. Apesar do seu sucesso, também
estd envolto em controvérsia. As opinides dividem-se, sendo umas abonatdrias e
outras, criticas.

A primeira questdo prende-se com a idade a que se deve iniciar o estudo de um
instrumento musical. Num artigo publicado no American Suzuki Journal, em 2005,
Jane Bradley afirma que “Very young students, such as those aged 3-5, are often not
ready for formal instruction, and too much emphasis on practicing hard at this age is
counterproductive.” (BRADLEY, 2005). Também David Collins refere que ha pessoas
que reagem negativamente a ideia de criancas de 3 e 4 anos tocarem um instrumento,
dizendo “As criangas dessa idade devem brincar com bonecos, ndo com violinos”
(COLLINS, 2002: 76).

Por outro lado, os adeptos do Método Suzuki defendem que a crianca deve
comecar a aprendizagem musical o quanto antes, pois a Educac¢do do Talento baseia-
se na premissa de que nos primeiros anos de vida a crianca absorve mais informacao
e aprende mais do que em idades mais tardias (COFF, 1998).

Relativamente ao envolvimento parental nas aulas, as opinides também se
dividem. No seu método, Suzuki enfatiza a importancia da presenca dos pais, bem
como da relacdo de parceria entre professor e parente no desenvolvimento da
crianca. Os pais estdo presentes nas aulas e tiram notas das indica¢gdes dadas pelo
professor, para poderem assumir um papel de “professores” em casa, de forma a
ajudarem os seus filhos no estudo. Desta forma, com a ajuda dos pais, os alunos sao
bem-sucedidos, para além de que é uma oportunidade de realizar uma atividade
partilhada (COFF, 1998).

Sobre este assunto, Grunes afirma,

One of the dangers is that the Suzuki method can appeal to what I call the Pushy Parent. It
can appeal to a person who is driven to fulfill his own ambitions vicariously through his
child. A too-critical parent can push a child into a sense of failure at an age when it can
become an integral part of the child’s emerging self-image. When a pushy parent gets
involved in his very young child’s progress as compared with other children it can have a
negative effect (Cit. por WICKES, 1982: 18).

21 Todos os emails podem ser consultados no Anexo .
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Ainda sobre o envolvimento parental, ha criticos que defendem que os alunos
mais avan¢ados podem ficar dependentes das gravacdes e da ajuda parental. Felice
Swados, professora de piano e harpa, relata a sua objecdo ao Método Suzuki: “Tive
uma aluna Suzuki que comegou por aprender violino. [..] Os pais queriam que
trabalhasse com alguém mais tradicional nas competéncias de leitura. Passei um ano
a trabalhar com essa aluna que ndo parava de perguntar «Porque nao toca s6 para eu
ouvir?». Eu recusava fazé-lo e era frustrante para ela e para mim. [...]” (Cit. por
CREASE, 2008: 79).

Esta afirmacdo remete para outo ponto sujeito a critica - a leitura. Para alguns
criticos, o Método Suzuki compromete as capacidades de leitura e remete para uma
aprendizagem mecanica. Justificam que se deve evitar o uso de gravagdes sob o
prejuizo de os alunos se tornarem dependentes da aprendizagem através da audicao
ao invés de desenvolverem as capacidades de leitura, e que a aprendizagem através
das gravacoes leva a uma imitacdo mecanica (COFF, 1998).

Relativamente a leitura, Stephanie Crease refere,

Ler musica e ensinar os pequenos dedos a tocar pode revelar-se frustrante para as
criancas até estas estarem prontas a concentrar-se nisso. [...] Had vantagens em ndo
aprender notacdo musical logo de inicio. A principal é as criangas ndo precisarem de se
esforcar para aprender notagdo musical ao mesmo tempo que estdo a aprender a
mecanica basica de um instrumento. Outra vantagem é permitir utilizar a maneira como
as criangas pequenas aprendem a linguagem e as frases e desenvolvem o ouvido. E muito
mais facil para as criangas aprenderem musicas oralmente, que é como adquirimos as
aptiddes linguisticas (CREASE, 2008: 78).

Ainda relativamente a leitura, Linda Wickes defende, “There is nothing inherent in
Suzuki method that makes music reading more difficult to learn. The very fact that it
is delayed may whet the child’s appetite” (1982: 26).

Também sujeitas a critica, estdo as aulas de grupo. Estas aulas, segundo a
pedagogia de Suzuki, possibilita a interacdo entre os alunos, que partilham um
repertério comum, capacidades musicais e ambicdes. A oportunidade de tocar em
conjunto e a interacdo social tornam as aulas de grupo produtivas e bastante
satisfatdrias (COFF, 1998).

Nestas aulas incute-se um espirito de entreajuda, ndo sendo permitida a
competitividade. As criangas mais novas ouvem e observam os alunos mais
avancados, ficando mais confortaveis e familiarizados com a performance. Linda
Wickes afirma, “Students often take this opportunity to play a work in progress or to
try out a finished performance in a setting free of the tension of a recital or audition.
These frequent informal performances help develop confidence and poise; the
student who has played with others and in front of others from the very beginning is
more likely to feel secure than one who is asked to perform alone in a recital a few
times a year” (1982: 31).

68



Uma Nova Abordagem no Ensino da Iniciacdo de Fagote: O Método Suzuki

Por outro lado, Grunes tem alguma relutancia relativamente as aulas de grupo:

Because the method envolves group work and because the accomplishment is visible the
strong motivational influences can easily become a visible, measurable failure if a child has
not progressed at the same rate of speed as his peers. Parents, too because of their
involvement in the method, may feel a sense of failure if their child is not progressing as
well as another, and may even blame their children for making them look like inferior
parents. A parent who feels very competitive may try to push the child too hard and
interfere with the child’s enjoyment of his work (Cit. por WICKS, 1982: 29).
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4. Abordagem Empirica

4.1. Objetivo

Tendo em conta a lacuna que existe a nivel nacional no que diz respeito ao ensino
do fagotino, com o presente estudo pretende-se verificar qual a situacdo real do
ensino da iniciagao de fagotino, bem como a opinido dos docentes relativamente aos
principais pontos da pedagogia do Método Suzuki. Esta opinido permite inferir se os
docentes estdo ou ndo recetivos a uma metodologia de ensino que ndo se baseia nos
moldes tradicionais.

4.2. Metodologia

Para a realizacdo do estudo empirico recorreu-se ao inquérito por questionario,
como instrumento metodoldgico de recolha de dados.

0 questionario, contendo perguntas abertas, fechadas e mistas, foi escolhido como
meio de inquiricdo porque permite a expressdo objetiva de realidades e opinides,
recolhidas de uma amostra, que pode ser extensa. E um instrumento util na
contextualizacao social das praticas culturais e das representacdes simbolicas, pois
permite averiguar atitudes, opinides e crengas, e relaciona-las com as variaveis que
traduzem relacdes e condi¢Ges objetivas no espaco social que um individuo integra
(CARMO & FERREIRA, 2008: 196).

A populagdo alvo é composta por docentes de fagote do Ensino Artistico
Especializado vocacional, a nivel nacional, tendo sido os questionarios distribuidos
via email, sendo mais facil e célere o contacto com os inquiridos. Realizou-se uma
pesquisa para apurar quais as escolas de ensino vocacional que tém fagote como
oferta educativa, e quais os professores que lecionam nessas mesmas escolas,
verificando-se que a populagdo alvo é composta por 41 docentes. Apesar de o envio
dos questiondrios ter sido pessoal, o envio das respostas foi anénimo, uma vez que o
questionario foi preenchido numa plataforma online - Google Forms - e as respostas
submetidas, automaticamente recolhidas para uma base de dados nesta mesma
plataforma.

Relativamente a sua estrutura, o questiondrio é constituido pelo cabegalho, onde
se encontra a apresentacdo da investigadora e do tema, e pelo corpo, contendo
dezassete perguntas (pode ser consultado no Anexo III). A sua elaborac¢do teve em
conta os objetivos a atingir, estando dividido em trés partes. A primeira parte engloba
as primeiras cinco perguntas, onde se procede a caracterizacdo pessoal dos sujeitos. A
segunda parte integra cinco perguntas, pretendendo-se averiguar a situacdo do
ensino da iniciacdo de fagotino em Portugal. A terceira parte, composta por sete
perguntas, pretende verificar a opinido dos docentes relativamente aos pontos base

do Método Suzuki. E importante notar que, em todo o questionario, ndo ha nenhuma
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referéncia ao Método Suzuki, para que nenhuma resposta fosse influenciada por
ideias pré-concebidas relativamente ao método. Apresenta-se de seguida o guido de
orientacdo na elaboracdo dos questiondarios. Nele estdo as categorias de analise, sob a
forma de blocos (que se identificam com grandes objetivos das questdes que se
formulou), e as questdes que orientaram o questionario:

Blocos/Objetivos Questoes ‘
- Género;
Caracteriza¢ao | _|dade;
essoal do
P . - Habilitacao;
sujeito

- Localizacdo geografica onde leciona;

- Experiéncia profissional do inquirido.

Situacgido do - Alunos de iniciagao;
ensino da - Quantidade de alunos a frequentar iniciagéo;
iniciacdo de
fagotino em
Portugal - Escolas que tém fagotinos;

- Quantidade de alunos com instrumento préprio;

- Quantidade de fagotinos que a escola tem.

- Idade para iniciar o estudo de fagote;

Opinido dos - Repertério para fagotino;

docentes - Metodologia mais adequada a iniciagdo no fagotino (imitacio do professor,

relativamente | Jeitura de pautas, gravacdes audio);
aos pontos base

do Método
Suzuki - Presenca dos pais nas aulas de instrumento;

- Aprendizagem da leitura de musica;

- Realizacdo frequente de aulas de grupo;

- Realizacdo frequente de audicdes.

A realiza¢do do inquérito por questionario, permite uma sistematizacdo da recolha
de dados, simplificando o processo de andlise. No entanto, esta sujeito a uma elevada
taxa de ndo respostas (CARMO & FERREIRA, 2008), como se pode verificar pelos 41
questionarios enviados, em relacdo aos apenas 23 preenchidos e submetidos, que
representam uma taxa de resposta de 56%.

Tendo em conta o baixo nimero de questiondrios preenchidos e submetidos, o
tratamento de dados foi realizado recorrendo a uma folha de calculo do software
Microsoft EXCEL.
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4.3. Apresentacao e Analise dos Resultados

Devido ao teor das perguntas, a andlise dos resultados do inquérito foi feita de
duas formas - andlise estatistica (quantitativa) e analise de contetudo (qualitativa).

4.3.1. Pergunta 1

A primeira questdo do inquérito, permite verificar qual o género (masculino ou
feminino) dos inquiridos. Observando o grafico (Figura 4), pode-se ver que 48% dos
inquiridos sdo do género masculino, e 52% sdo do género feminino.

, N2 de m Masculino
Género I irid
nquiridos 509 m Feminino
Masculino 11
Feminino 12

Figura 4 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 1 - “Género”.

4.3.2. Pergunta 2

A segunda questdo do questionario pretende averiguar a idade dos inquiridos.
Como existem muitas idades diferentes, estas foram categorizadas: dos vinte aos
vinte e quatro anos, dos vinte e cinco aos trinta e quatro anos, dos trinta e cinco aos
quarenta e quatro anos, dos quarenta e cinco aos cinquenta e quatro anos, e dos
cinquenta e cinco aos sessenta e cinco anos. Analisando o grafico (Figura 5), verifica-
se que a faixa etdria que tem mais expressao é a dos vinte e cinco aos trinta e quatro
anos, com cerca de metade (52%) dos inquiridos. Segue-se a faixa etaria dos trinta e
cinco aos quarenta e quatro anos - 31%, dos vinte aos vinte e quatro anos - 13%, e
dos cinquenta e cinco aos sessenta e cinco anos - 4%. Nenhum dos inquiridos se
encontra na faixa etaria dos quarenta e cinco aos cinquenta e quatro anos.

4%
13%

Idade N2 Inquiridos -
(anos) 31% m 20-24
20-24 3 '

m 25-34
25-34 12 —_
35-44 7 ® 45-54
45-54 " 55-65
55-65

Figura 1 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 2 - “Ildade”.
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4.3.3. Pergunta 3

A pergunta trés permite apurar qual a habilitagdo literaria dos inquiridos -
licenciatura, mestrado ou doutoramento. Através da visualizacdo do grafico (Figura 6)
verifica-se que a maioria dos inquiridos - 65% - sdo detentores de licenciatura, e 35%
detétm o grau de mestre. Observa-se, também, que nenhum dos inquiridos é
doutorado.

Habilitacao Inqul\iI:idos ™ Licenciatura
Licenciatura 15 m Mestrado
Mestrado 8
Doutoramento 0

Figura 6 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 3 - “Habilitacao”.

4.3.4. Pergunta 4

Com a quarta pergunta do questiondrio pretende-se inferir qual a localizacao
geografica das escolas onde os inquiridos lecionam. Desta forma, dividiu-se o pais por
regioes: Norte (distritos de Viana do Castelo, Braga, Porto, Vila Real e Braganca),
Centro - Litoral (distritos de Aveiro e Coimbra), Centro - Interior (distritos de Viseu,
Guarda e Castelo Branco), Lisboa e Vale do Tejo (distritos de Leiria, Lisboa, Santarém
e Setubal), Alentejo (distritos de Portalegre, Evora e Beja), Algarve (distrito de Faro),
Acores e Madeira. Observando o grafico (Figura 7), verifica-se que, de entre as escolas
nas quais os inquiridos lecionam, a regiao com mais expressao é a do Norte - 39%,
seguindo-se o Centro - Litoral e Lisboa e Vale do Tejo, com a mesma expressao -
22%, o Centro - Interior - 9%, e o Alentejo e o Algarve, também com a mesma
expressao - 4%. Nenhum dos inquiridos leciona nas regides dos Agores ou Madeira.

Localizacio Geogriafica Ne de
da Escola onde Leciona  Inquiridos 4% 4% —
Norte 9 .
m Centro - Litoral
Centro - Litoral 5 wm Centro - Interior
Centro - Interior 2 wm Lisboa e Vale do Tejo
Lisboa e Vale do Tejo 5 ™ Alentejo
Alentejo 1 ™ Algarve
Algarve 1 M Acores
Acgores 0 M Madeira
Madeira 0

Figura 7 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 4 - “Qual a localizacao geografica da
escola onde leciona?”.
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4.3.5. Pergunta 5

A questdo “Ha quantos anos da aulas?” tem o propdsito de apurar a experiéncia
profissional dos inquiridos. Como se pode verificar na Figura 8, cerca de 69% dos
inquiridos apresentam uma experiéncia profissional acima de quatro anos (26% tem
uma experiéncia profissional de quatro a seis anos, 17% de sete a nove anos e 26% de
dez ou mais). Desta forma, ja tém uma experiéncia consolidada no ensino de fagote,
sendo a sua opinido relevante para o estudo em causa.

Anos que Ne de
leciona Inquiridos m0a3
0 - 3 anos 7
miab
4 - 6 anos 6
m7a9
7 - 9 anos 4
m 10 ou +
10 ou + anos 6

26%

Figura 8 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 5 - “Ha quantos anos da aulas?”.

4.3.6. Perguntas 6 e 7

Estas duas questdes estdo relacionadas. Com a pergunta 6, “Tem alunos de
iniciacdo?”, pretende-se verificar quantos dos inquiridos ddo aulas de iniciagao.
Relativamente a pergunta 7, “Se respondeu ‘Sim’ na pergunta anterior, quantos
alunos de iniciacao tem?”, esta tem como objetivo avaliar a quantidade de alunos de
iniciagdo que cada um dos inquiridos leciona. E importante notar que por iniciacdo
entende-se 12 ciclo do Ensino Basico.

Através da pergunta 6, foi possivel verificar que a maioria dos inquiridos - 74%,
da aulas de iniciacdo, sendo que pouco mais de % dos inquiridos - 26% nao tem
alunos de iniciagdo, como se pode observar na Figura 9. Dado o elevado niimero de
respostas positivas nesta questdo, a pergunta 7 torna-se bastante relevante,
verificando-se que a grande maioria dos inquiridos - 82% - tem até 3 alunos de
iniciacdo, havendo uma maior expressdo - 41% - no numero de inquiridos que tém 2
alunos de iniciagao, tal como se pode observar na Figura 10.
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Alunos de Ne de )
Iniciacio Inquiridos B
Sim 17
m Ndo
Nao 6
Figura 9 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 6 - “Tem alunos de iniciacdao?”.
N2 alunos Ne de
Iniciacao Inquiridos
1 3 ml
2 7 "2
3
3 4 =
m4
4 2 R M5ou+
5ou+ 1

41%

Figura 10 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 7 - “Se respondeu ‘Sim’ na pergunta
anterior, quantos alunos de iniciacao tem?”.

Por outra perspetiva, e de forma a visualizar melhor a relacdo entre as duas
perguntas e a analise feita anteriormente, fez-se um grafico da dispersao dos alunos
de inicia¢do pelo total dos inquiridos (Figura 11).

N¢ alunos Ne de
Iniciacao Inquiridos
N3 . m NZo tem
do tem 26% i
1 3 "2
2 7 "3
3 4 "4
M5o0u+
4 2
5ou+ 1 9% 17%

Figura 11 - Tabela e grafico da dispersao dos alunos de iniciacao pelo total dos inquiridos.
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4.3.7. Pergunta 8

A pergunta, “Quantos alunos de iniciacdo tém instrumento préprio?”, tem por
objetivo apurar, no universo dos alunos de iniciagdo dos inquiridos, quantos possuem
instrumento préprio. E um ponto importante a observar, pois para a evolugdo dos
alunos, é essencial que estes tenham um instrumento para poderem estudar
diariamente. Dos inquiridos que tém alunos de iniciacdo, 35% tém alunos que nao
possuem instrumento proprio e 65% tém alunos que possuem instrumento proprio,
sendo que 41% tém um aluno com instrumento préprio, e 24% dois alunos com
instrumento préprio (ver Figura 12).

N2 de alunos

N2 de
com Inquiridos
Instrumento q mo
0 6
1 m1
2 4

M2

41%

Figura 12 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 8 - “Quantos alunos de iniciacdo tém
instrumento proprio?”.

4.3.8. Perguntas 9 e 10

As perguntas 9 e 10 complementam-se. A pergunta 9, “A escola onde leciona tem
fagotinos?” tem por objetivo aferir se as escolas tém fagotinos disponiveis para que os
alunos de iniciagao possam estudar. Como nem todas as familias tém possibilidade de
adquirir um fagotino para os filhos, devido ao seu preco (ronda entre os 1400€ e os
3500€)22, é importante que as escolas tenham, pelo menos um instrumento, de forma
a que os alunos possam ter um estudo minimamente regular. Com a pergunta 10, “Se
respondeu ‘Sim’ na pergunta anterior, quantos fagotinos tem?”, pretende-se saber
quantos fagotinos possui a escola em que cada um dos inquiridos leciona. Dos
resultados da pergunta 9, observa-se que a maioria das escolas - 70% - ndo possui
nenhum fagotino e somente 30% tem fagotinos (vide Figura 13). Quanto aos
resultados da pergunta 10, sdo um tanto peculiares, uma vez que se apresentam nos
extremos - 86% das escolas tem um fagotino e 14% tem cinco ou mais fagotinos,
como se pode observar na Figura 14.

22 Informacao consultada no site www.vianamusica.pt, no dia 06/08/2014
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Existéncia

de In(llfil('ii‘:los e
Fagotinos
Sim 7 mN3o
Nao 16

Figura 13 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 9 - “A escola onde leciona tem
fagotinos?”.

14%

N2 de N2 de .
Fagotinos Escolas "
1 6 =2
2 0 m3
3 0 =4
4 0
5 ou+ 1 m50u+

86%

Figura 14 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 10 - “Se respondeu ‘Sim’ na pergunta
anterior, quantos fagotinos tem?”.

De forma a ter uma percecao mais real dos resultados obtidos com as perguntas 5
e 6, fez-se um grafico onde se pode observar a dispersao do nimero de fagotinos que
possuem as escolas onde os inquiridos lecionam (Figura 15).

N2 de N2 de

Fagotinos Escolas 46% :':ao o
Nado Tem 6
m2
3 0 u4
4 0 50U+
5ou+ 1

Figura 15 - Tabela e grafico da dispersdao do niUmero de fagotinos existentes nas escolas onde os
inquiridos lecionam.
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Para se ter uma visao geral das condi¢des e da realidade com que os docentes de
iniciacdo de fagotino tém que lidar no seu dia-a-dia, fez-se uma tabela que engloba os
resultados das perguntas 6 a 10:

Numero de alunos de Numero de alunos com Numero de fagotinos que a
iniciacao instrumento préprio escola tem
3 1 0

5o0u+ 0 1
2 2 0
4 0 0
4 1 0
0 0 1
3 1 1
1 1 0
2 0 0
2 1 0
1 1 5ou+
2 1 0
1 0 1
3 0 0
0 0 1
2 2 0
2 2 0
2 0 1
3 2 0

Fazendo uma analise ao cruzamento dos dados, pode-se verificar que ha docentes
que tém mais que um aluno de iniciagdo, tendo um dos alunos instrumento préprio,
mas a escola onde leciona ndo tem instrumentos para facultar aos alunos. Desta
forma, o aluno com instrumento proprio tem vantagem relativamente aos seus pares,
pois pode ter um estudo regular, tendo um desenvolvimento mais rapido no dominio
do instrumento. Observa-se a existéncia de docentes que tém varios alunos de
iniciacdo, nenhum tendo instrumento préprio, mas que a escola onde leciona tem ao
dispor dos alunos instrumento/s para poderem estudar, e também se pode observar
0 oposto, docentes que tém alunos de iniciagdo com instrumento proprio, cuja escola
onde lecionam nao possui fagotinos. Também se verificam duas situacoes opostas,
onde o docente tem varios alunos de iniciacdo que ndo possuem instrumento préprio
e a escola onde leciona nao tem fagotinos para disponibilizar aos alunos, ao invés do
docente que tem apenas um aluno de iniciagdo, possuidor de instrumento préprio,
mas cuja escola onde leciona tem cinco ou mais fagotinos disponiveis para os alunos.
Finalmente, é de notar os dois inquiridos que ndo tém alunos de iniciacdo, mas cujas
escolas onde lecionam possuem fagotinos.
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4.3.9. Pergunta 11

Uma vez que Suzuki defende que se deve iniciar o estudo musical o mais cedo
possivel, com esta pergunta pretende-se inferir qual a melhor idade para iniciar o
estudo de fagote, para os inquiridos. Como era uma pergunta aberta e dado as
respostas variadas, optou-se por fazer uma categorizacdo das idades apresentadas.
Verifica-se que ha um maior nimero de respostas para a iniciagdo entre os sete e os
oito anos de idade, e 0 menor niimero de respostas observa-se entre os cinco e os seis
anos, contrariamente ao defendido por Suzuki (Figura 16). Nenhum dos inquiridos
prop0s como resposta a esta questdo, uma faixa etaria abaixo dos cinco anos ou acima
dos 10 anos de idade.

10

o
Idade N d ? &
Inquiridos
6
5a 6 anos 6
7 a 8 anos 10 4
9 a 10 anos 7

N

5a6anos 7a8anos 9a 10anos

Figura 16 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 11 - “Qual pensa ser a melhor idade para
iniciar o estudo de fagote?”.

4.3.10. Pergunta 12

A pergunta 12, “Qual a sua opinido relativamente ao repertério (métodos e pecas)
existentes para fagotino?” é uma questao aberta, de resposta livre, através da qual se
pretende inferir qual o parecer dos inquiridos relativamente ao repertério de
fagotino.

Como ha inquiridos que ndo tém alunos de iniciacdo, responderam ndo ter
conhecimento do repertorio e metodologia para fagotino, referindo no entanto que
pensam ser uma boa opg¢do para os alunos de iniciacdo. Mesmo ndo tendo alunos de
iniciacao, ha um inquirido informado sobre o repertério de fagotino, mencionando
que tem tido uma boa evoluc¢do nos dltimos anos:

“A minha experiencia com alunos da iniciagdo é muito vaga uma vez que nao tenho
alunos de momento mas pelo breve conhecimento que tenho a esse nivel o reportério
para fagotino esta ainda numa fase muito precoce infelizmente.”

“Nao tenho conhecimento de muito repertério escrito especificamente para o
instrumento, no entanto os métodos podem ser os mesmos do fagote e as pecas
também, mas com trabalho do professor a transpor a parte de piano.”
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“Pelo que tenho observado, nos ultimos 6/7 anos, o repertdrio para fagotino tem
evoluido num sentido muito positivo. Apesar de nunca ter tido um aluno com
fagotino, sou bastante curioso no que toca a repertoério e tenho notado que, de ano
para ano tem sido feito um trabalho bastante bom no desenvolvimento de,
especialmente, métodos para alunos que tém fagotinos.”

“Nao tenho conhecimento de nenhum método para fagotino.”
“Eu nunca tive alunos a tocar fagotino, por isso nao conhego quase repertério.”

“Nao estou muito dentro da metodologia do fagotino mas penso ser algo muito
bom para alunos novos iniciantes.”

Quanto aos inquiridos que dao aulas de iniciacao, as respostas sdo variadas, sendo
a maioria da opinido que ha pouco repertério pedagdégico especifico para fagotino,
que deveriam incluir temas infantis, havendo inquiridos que optam por ensinar
através de notas longas, escalas e pequenos trechos musicais para criangas, ou até
mesmo por adaptar o repertorio de fagote ao fagotino. Apenas dois inquiridos deram
respostas abonatdrias relativamente ao repertdério para fagotino, dizendo ser
adequado, bem como haver uma boa selecdo de cadernos:

“Penso que o repertdério é adequado.”
“Deveriam ter temas infantis ao encontro das preferéncias das criangas.”

“Ha uma boa selecdo de cadernos. As vezes sdo demasiado infantis para alunos
mais velhos.”

“Penso que sdo muito escassos e deveria existir mais repertoério para fagotino.”
“O reportorio é escasso comparativamente a iniciagdo ao estudo de fagote.”

“O Melhor método para mim sdo notas longas, escalas e pequenas musicas para
criancgas.”

“Sao geralmente poucas, o que leva a adaptacao do repertorio de fagote para
fagotino.”

4.3.11. Pergunta 13

Esta questdo é mista, uma vez que tem um campo para selecdo de opc¢do e outro
que permite uma resposta escrita. Desta forma, serd analisada quantitativa e
qualitativamente. Com a pergunta, “Na sua opinido, qual a metodologia mais
adequada a iniciacdo no fagotino?” é possivel verificar qual a metodologia que os
inquiridos pensam ser melhor para a iniciacdo sendo, em principio, a que usam nas
suas proprias aulas. Suzuki defende que a leitura deve ser adiada, aprendendo a
crianca através da audicao de gravagdes e por imitacdo do professor. A maioria dos
inquiridos - 52% - respondeu que a melhor metodologia é a aprendizagem através de
imitacdo do professor, 13% respondeu que os alunos devem aprender através da

leitura da pauta, e a minoria, neste caso apenas um inquirido (correspondente a 4%)),
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que disse que a aprendizagem através da audicdo é mais adequada (Figura 17). Dos
31% que responderam “Outra”, a maioria respondeu que a metodologia ideal para a
iniciacdo no fagotino é uma jungdo das trés metodologias propostas:

“Todas estas metodologias sdo validas.”
“Imitacao e leitura em conjunto.”
“Imitacdo e leitura da pauta.”

“Penso que nenhuma das respostas anteriores deve ser seguida a risca, mas sim

tentar um pouco destas trés linhas, sempre com o objetivo de estimular e sensibilizar
o aluno.”

“As duas opgoes iniciais.”

“Uma juncao das trés opgoes.”

13%

. N2 de
Metodologia ..
Inquiridos
Aprender através
da leitura da pauta 3
(métodos, estudos,
etc.).
Aprender através
de imitagdo do 12
professor.
Aprender através ) ) i
da audicio 1 m Aprender através da leitura da pauta (métodos, estudos, etc.).
(gravagdes audio). ® Aprender através de imitacio do professor.
Outra 7

u Aprender através da audigio (gravagdes audio).

™ Qutra

Figura 17 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 13 - “Na sua opinido, qual a metodologia mais
adequada a iniciacdo no fagotino?”.

4.3.12. Pergunta 14

Com esta pergunta, “O que pensa sobre a aprendizagem da leitura de musica?”,
pretende-se deduzir qual a opinido dos inquiridos relativamente a questao da leitura,
se esta deve preceder a aprendizagem instrumental, se deve ser feita em simultaneo
com a aprendizagem do instrumento, ou se deve ser iniciada quando o aluno ja
apresenta algum dominio do instrumento. A maioria dos inquiridos - 78% -
respondeu que os alunos devem aprender a ler musica em simultineo com a
aprendizagem instrumental. Curiosamente, 18% dos inquiridos é da opinido que se
deve aprender a ler musica antes da aprendizagem instrumental. Esta era a
metodologia usada na maioria das escolas de musica de bandas filarmonicas mas, as
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criancas ao iniciarem o estudo musical aos 5-6 anos, ainda ndo sabem ler. O facto de
aprender a ler musica antes de aprender a tocar, pode levar a desmotivacao da
crianca e a sua desisténcia da aprendizagem musical.

Dos inquiridos, s6 um (correspondente aos 4%) é da opinido que a crianga deve
aprender primeiro a dominar o instrumento e posteriormente aprender a ler musica,
como se pode verificar na Figura 18.

Os alunos N2 de 4%
devem Inquiridos

Aprender
primeiro a ler
musica e s6
depois aprender
a tocar um
instrumento.

18%

Aprender a ler
musica ao
mesmo tempo 18
que aprendem
um instrumento.

78%

Primeiro M Os alunos devem aprender primeiro a ler miisica e s6 depois aprender a tocar um

aprender a instrumento.
minar um
do as 1 instrumento.

instrumen ¢ 2
st u ento e so  Os alunos primeiro devem aprender a dominar um instrumento e sé depois aprender
depois aprender P

a ler musica.

M Os alunos devem aprender a ler misica ao mesmo tempo que aprendem um

Figura 18 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 14 - “O que pensa sobre a aprendizagem da
leitura de masica?”.

4.3.13. Pergunta 15

A questdo 15, “Pensa ser benéfico os pais assistirem as aulas de instrumento dos
filhos?”, tem por objetivo averiguar qual a opinido dos inquiridos relativamente ao
envolvimento parental nas aulas de instrumento, sendo complementada com a
justificacdo da opc¢ao, de resposta aberta.

Analisando as respostas da Pergunta 15, a maioria dos inquiridos - 70% - é a
favor de os pais estarem presentes nas aulas de instrumento, em rela¢do aos 30% que
sdo contra, como se pode observar na Figura 19.
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Presenca °
dos pais N _d_e HSim
Inquiridos
nas aulas
Sim 16 e
Nao 7

Figura 19 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 15 - “Pensa ser benéfico os pais
assistirem as aulas de instrumento dos filhos?”.

Quanto as justificacdes dadas para a opg¢do escolhida, a maioria dos inquiridos que
responderam positivamente a questdo da presenca dos pais na aula referiu o apoio no
estudo em casa, registando o que o professor aconselha durante a aula,
acompanhando o estudo individual do aluno:

“Para os poder ajudar no seu estudo em casa.”

“Podem ajudar em pequenas coisas em casa tais como: postura, embocadura e até
na forma de soprar. Ao assistirem a aula percebem o que é realmente tocar um
instrumento e a importancia de estudar todos os dias. As criancas ndo tém de ser
responsaveis, os pais sim. Com este contacto semanal o professor pode

"responsabilizar" os pais pelo estudo diario dos seus filhos.”

“Especialmente em alunos mais jovens, estes distraem-se com muita facilidade,
negligenciando por vezes, informagdo preciosa. Neste sentido pode ser muitas vezes
importante que os pais assistindo as aulas dos filhos, possam em casa relembrar
algumas das coisas que o professor chamou a ateng¢do. Creio também que ao final de
algumas semanas de trabalho, os préprios pais sentem a evolugao ou nado dos filhos,
ajudando-os a trabalhar em casa num sentido mais adequado. E importante também
para sensibilizar os pais para a area artistica e para toda a sua importancia. Fator que
pode as vezes mostrar-se problematico, quando os pais ndo sdo sensiveis ao mundo
artistico.”

“Dependendo do contexto, a cooperacdo dos pais pode ser adequada e uma mais-
valia pelo acompanhamento presente e importancia dada ao estudo e atividade
musical do filho, mas desde que nao intervenham nas aulas do professor.”

“Penso que seja benéfico que os pais assistam as aulas de instrumento numa fase
inicial, porque estamos a falar de alunos com média de idades entre os 7 e 10 anos e
ha cuidados e responsabilidades a ter com o instrumento e que os alunos destas
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idades nao conseguem de todo ter e também para perceberem e incentivar o estudo
em casa mesmo ndo sendo pais musicos ou que percebam minimamente de musica.”

“Se os alunos forem crianc¢as ainda pequenas, os pais ao assistirem podem depois
em casa "controlar" se o aluno faz as coisas da forma que o professor ensinou.
Principalmente nas primeiras aulas, acho importante que pelo menos um dos pais
também "aprenda"” como se deve tratar o instrumento, como o aluno se deve sentar,
colocar a embocadura, as maos, etc. Depois desta fase talvez ja ndo seja tao
importante que o pai ou mae esteja sempre presente.”

“Depende da maturidade do aluno. Com um aluno mais imaturo torna-se mais
dificil, mas se os pais assistirem a aula uma vez por outra, penso que os podemos
sensibilizar relativamente a importancia do ensino da musica nestas idades.”

“E sempre benéfico quando os pais assistem as aulas de instrumento dos filhos
porque assim quando os alunos estudam em casa sozinhos tém sempre orientagdo
dada pelos pais. O professor pode utilizar os pais para ajudar os alunos no estudo
diario e assim controlar melhor o que se passa depois da sala de aula. Além de
conseguir criar uma envolvéncia maior a volta do estudo do instrumento. O apoio dos
pais é fundamental no acompanhamento do estudo individual de um instrumento.”

Os inquiridos que ndo concordam com a presenca dos pais nas aulas de
instrumento, justificam a sua opinido, sobretudo com a distracdo e mudanga de
atitude do aluno, bem como a interrupg¢ao da aula por parte dos pais:

“Distraem a crianca e fazem interrup¢des raramente importantes para a aula em
questao, pondo em causa o profissionalismo do professor.”

“A presenca dos pais s6 se justifica ocasionalmente, normalmente o aluno sente-se
mais a vontade sem a presenca do pai/mae.”

“Condiciona o docente e o aluno.”

“Porque deve haver uma confianca entre aluno e professor que nao deve ser
afetada pela presenca dos pais.”

“Os Pais nao devem afetar as decisdes dos filhos dentro de uma sala de aula. A
presenca de um encarregado de educacao, por experiéncia propria, pode criar um
clima de tensao ao aluno.”

“Depende muito da situacdo de cada aluno. Mas no meu ver, a nao presenca dos
pais faz com que o aluno ja aprenda a organizar-se por si s6, criando assim, uma
independéncia pessoal. Isto é importante para a maturidade do aluno.”

“Por experiéncia propria, os alunos reagem de maneira diferente quando os pais
estdo presentes e o rendimento acaba por nao ser o mesmo. Ja para ndo falar nos pais
que interrompem as aulas com perguntas e observagdes. O aluno deve ter uma certa
autonomia, mesmo na iniciacao.”
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4.3.14. Pergunta 17

Com a pergunta 17, “Concorda que se realizem aulas de grupo (com a presencga de
todos os alunos de iniciacdo) frequentemente?”, pretende-se saber qual a opinido dos
inquiridos relativamente a questdo das aulas de grupo, complementando-se com a
justificacdo da escolha.

Segundo o Método Suzuki, as aulas de grupo tém a func¢ao de motivar as criancgas,
bem como contribuir para a sua socializacdo e educacdo de caracter, uma vez que é
estimulada a cooperacdo entre os pares, ao invés da competicdo. Desta forma, e
analisando os resultados da pergunta 12 (Figura 20), pode-se verificar que a maioria
dos inquiridos - 78% - concorda com a realizacdo frequente de aulas de grupo,
discordando sobre este assunto apenas 22% dos inquiridos.

Realizacio

] A
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Inquiridos
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Figura 20 - Tabela e grafico dos resultados da pergunta 17 - “Concorda que se realizem aulas de
grupo (com a presenca de todos os alunos de iniciacao) frequentemente?”.

Relativamente as justificagdes, os inquiridos que responderam positivamente a
questdo da realizacdo frequente de aulas de grupo referiu, maioritariamente que
estas sdo uma vantagem pois os alunos aprendem uns com os outros, bem como
contribuem para a sua socializacdo, aprendem e divertem-se ao mesmo tempo,
consolidam conhecimentos, sdo motivantes e reforcam as relagdes de amizade entre
0s pares:

“Para aprenderem uns com os outros e comecarem desde novos a tocarem com
mais pessoas.”

“Para todos poderem desde cedo aprender a no¢do de companheirismo, ajuda e
partilha de experiéncias musicais.”

“Em conjunto, ouvindo e vendo outras pessoas conseguimos absorver e
amadurecer varios pontos de aprendizagem das aulas individuais.”

“As aulas de grupo podem ser divertidas e ajuda com o aspeto social da musica.
Também cria um ambiente de participacao e apoio.”
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“0 aluno beneficia ao ver como os colegas resolvem problemas, que ele proprio
pode ter. Como se, de repente, todos pudessem aprender de todos.”

“Assim como qualquer forma de arte, esta deve ser partilhada. Creio ser
extremamente importante em todas as idades, alunos de musica lidarem com outros
colegas. Na minha experiéncia, estas atividades sdo extremamente importantes para
melhorar as capacidades comunicativas assim como para fortalecer lagos de amizade.
Ainda que, penso que estas atividades nio devem ser feitas em demasiado. E
importante na area instrumental que o aluno tenha tempo com o professor para
trabalhar todo um ntimero enorme de atributos necessarios para poder tocar um
instrumento com qualidade. Depois de um certo dominio do instrumento,
esporadicamente, atividades de grupo sao excecionais.”

“Porque é bom analisar os erros dos outros alunos e assim aprender elementos
que para si mesmos podem ser importantes.”

“Sao motivantes para os alunos.”

“As aulas de grupo sdo muito importantes nao sé nas idades da iniciagdo mas em
todo o ciclo percorrido pelo aluno, porque para além de serem mais interativas e as
criancgas se divertirem mais, aprendem muito ao ouvir o colega, por isso é que quando
estudavamos ouviamos os nossos professores a dizerem que quando estavamos
numa Masterclass com outro professor e na presenca dos colegas tinhamos em
atencao muita mais informagao.”

“Concordo, porque acho que aprendemos melhor através da visualizacdo e da
experiéncia em conjunto. Ouvir os outros a tocar e tocarmos ao mesmo tempo faz
com que melhoremos valéncias e aspetos importantes para um musico/pessoa: tal
como, audicdo, afinagdo, socializacdo, contato visual, aprendizagem da musica em
conjunto, etc.”

Quanto aos inquiridos que ndao concordam com a realizacdo frequente das aulas de
grupo, alegam, sobretudo, a dificuldade de manter as criangas concentradas na aula,
bem como o facto de os alunos terem ritmos de aprendizagem diferentes, tornando o
processo de aprendizagem mais moroso, podendo até ser desmotivante. Um dos
inquiridos refere que a aula de conjunto deve ser como uma audicdo entre os colegas,
mensalmente, com a apresentacao de trechos de orquestra:

“Cada aluno tem o seu ritmo e as aulas em grupo para funcionarem tém de "andar"
todos ao mesmo ritmo. Isto pode criar desmotivacdo aos alunos que desenvolvam
mais lentamente.”

“Penso que todos os alunos frequentemente numa sala de aula, com criangas com
idades entre os 6 e 0s 9, se torna muito dificil de gerir os conteidos bem como manter
a concentracao dos alunos.”

“Nao gosto muito de aulas em grupo de forma permanente, pois os alunos
demoram mais para aprender assim. A ndo ser que seja uma aula ao més com trechos

de orquestra onde todos tocam mais como uma audi¢do entre os alunos.”
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4.3.15. Pergunta 19

Através da pergunta 19, “Concorda com a realizacdo frequente de audi¢des por
parte dos alunos de iniciacdo?” pretende-se inferir qual a opinido dos inquiridos em
relacdo as audi¢cdes publicas, sendo o porqué da opg¢ado escolhida justificado.

Nao é necessario apresentar uma andalise estatistica da pergunta, uma vez que as
respostas foram todas positivas, ou seja, a totalidade dos inquiridos concorda com a
realizacdo frequente de audicdes por parte dos alunos de iniciagdo. Sobre a realizacao
de audicOes, Evelyn Hermann refere no seu livro Shinichi Suzuki: The Man and his
Philosophy: “About every two months, teachers should organize a concert at which all
the children who have lessons on the same day are invited to perform” (1981: 187).

Relativamente as justificacdes das respostas, a maioria dos inquiridos refere que
as audicoes sdo importantes para que a crianga aprenda a estar a vontade em frente
ao publico e para perder o medo do palco. Também referem que é uma forma de
motivar a crianca para o estudo do instrumento, bem como a importincia de
demonstrar ao publico o que aprendeu e estudou:

“Penso que seja importante habituarem-se a tocar em audi¢cdes uma vez que
grande parte dos musicos " sofre" de ansiedade na performance!”

“Concordo, por parte de todos os alunos, de todos os graus. E importante manter o
a vontade, o equilibrio emocional e a concentracao desde o inicio da aprendizagem. Se
assim for, raramente um aluno terd problemas considerados graves durante uma
prova ou audig¢ao.”

“A audicao é o momento em que a crianga vai "brilhar" perante os pais, amigos,
etc. Sendo bem orientada pelo professor, este sera um momento de prazer para a
crianca e, ao mesmo tempo, o criar o habito de enfrentar o publico de forma
descontraida.”

“As audigdes deixam os alunos com uma capacidade de reagir melhor a pressado do
palco, quantas mais audi¢des mais a vontade se vao sentindo, melhor e mais livre
criatividade e musica chega até nos!”

“Os alunos precisam de oportunidades de lutar com o stress de performance.”

“E muito bom para eles aplicarem, numa situa¢do de concerto, todo o aprendido.
Ajuda a decorar os conceitos, e a consolidar recursos técnicos aprendidos. Além disso,
€ bom confrontarem um publico desde cedo para assumir o palco com naturalidade.”

“Como em qualquer arte performativa é importante apresentar o trabalho
desenvolvido, e no caso de alunos de musica, € importante que estes percebam que é
para estes momentos que eles trabalham e que fazem algo especial - musica.”

“Os alunos sentem-se motivados pela performance que constitui para eles uma
experiéncia significativa.”
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“Um musico vive e aprende da apresentacdo em publico e acho que é muito
importante desde pequeno perderem o tal chamado "medo de palco"”, por esta razao,
entre outras, acho muito importantes as audi¢des, nem que estas sejam s6 para os
colegas da classe de fagote.”

“Se os alunos nao tém a oportunidade de mostrarem o que estdo a aprender, qual
0 objetivo de aprenderem um instrumento musical? Se puderem apresentar-se em
publico regularmente, principalmente a publico que eles conhecem, os pais, familiares
e amigos, tém mais gosto por aprender e tocar melhor o instrumento.”

“E muito importante fazer audicdes publicas porque primariamente o aluno
demonstra aos seus familiares e publico em geral o que trabalhou durante um certo
periodo de tempo. E importante que o aluno sinta que esse trabalho foi valorizado e
que o que faz é importante. Ao fazer uma audicdo, esta a demonstrar a ele e aos
outros que aprendeu algo, que a sua aprendizagem tem objetivos e que demonstra os
resultados obtidos através das audi¢oes.”

“A demonstragdo publica faz parte da pratica de um instrumento, ndo ha nenhuma
razdo para que esta seja incitada na iniciagdo. Quanto mais velho for o aluno maior é o
risco de este ficar traumatizado com uma ma experiéncia em publico.”

4.3.16. Sintese Geral

Fazendo uma analise geral das respostas dos questionarios, os inquiridos estdo em
igualdade relativamente ao género, sendo 48% masculinos e 52% femininos.
Observando a faixa etaria e a habilitacdo, a maior parte dos inquiridos situa-se entre
os vinte e cinco e os trinta e quatro anos de idade e sdo detentores de licenciatura.
Quanto a localizacdo geografica da escola onde lecionam, a regido que teve mais
expressao foi o Norte, com 39% de respostas. As restantes respostas tém uma
expressao de 61%, distribuindo-se da seguinte forma: Centro - Litoral - 22%, Centro
- Interior - 9%, Lisboa e Vale do Tejo - 22%, Alentejo - 4%, Algarve - 4%, nao
havendo nenhum inquirido que lecione nos A¢ores ou na Madeira.

Relativamente a experiéncia profissional dos inquiridos, 31% da aulas a menos de
trés anos, e 69% a mais de quatro anos: 26% tem uma experiéncia profissional de
quatro a seis anos, 17% de sete a nove anos, e 26% de dez ou mais anos.

Analisando a situacdo do ensino da iniciacdo de fagotino em Portugal, 26% dos
inquiridos ndo tem alunos de iniciacdo. Dos 74% que dao aulas de iniciagao, 13% tém
um aluno de iniciacdo, 31% tém dois alunos, 17% tém trés alunos, 9% tém quatro
alunos e 4% tém cinco ou mais alunos. Dos inquiridos que possuem alunos de
iniciacdo, 35% tém alunos que ndo possuem instrumento préprio, 41% tém um aluno
com instrumento préprio e 24% tém dois alunos com instrumento préprio. Ja as
escolas, 46% nao tém fagotinos e 54% tém fagotinos, mais especificamente, 46% tém
um fagotino e 8% tém cinco ou mais fagotinos.
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Tendo em conta a opinido dos inquiridos relativamente aos pontos base do
Método Suzuki, todos sdo da opinido que a iniciacdo do estudo de fagote se deve
iniciar entre os cinco e os dez anos, sendo mais inquiridos de acordo com a iniciagao
entre os sete e os oito anos de idade. Quanto ao repertdrio para fagotino, a maioria
dos inquiridos esta de acordo que este é escasso, mas tem havido alguma evolucao
nos ultimos tempos. Ha inquiridos que adotam os métodos de fagote para fagotino,
sugerindo também que o repertdrio deve conter musicas infantis, do agrado das
criancas. Em relacdo a metodologia mais adequada para a iniciagdo no fagotino, os
inquiridos estdo mais de acordo com a aprendizagem através da imitacdo do
professor. Ja relativamente a aprendizagem da leitura de musica, a maior parte dos
inquiridos é da opinido que os alunos devem aprender a ler misica ao mesmo tempo
que aprendem o instrumento.

Um dos pontos essenciais para Suzuki, é o apoio dos pais e a sua presenga nas
aulas de instrumento. Quanto a este assunto, a maioria dos inquiridos apoia a
presenca dos pais nas aulas de instrumento, referindo que desta forma, podem
auxiliar os filhos em casa no estudo, pois na aula apontam as indicacdes que o
professor vai dando. Os inquiridos que ndo sao a favor de os pais estarem presentes
nas aulas de instrumento, argumentam que a sua presenca prejudica os alunos,
distraindo-os e interrompendo as aulas. Também referem que os alunos apresentam
uma atitude diferente na presenc¢a dos pais.

As aulas de grupo sdo importantes, quer para a socializa¢do, quer para a
consolidacdo dos conteudos aprendidos nas aulas individuais, sendo também uma
forma de motivacdo. Quanto a este ponto, a maior parte dos inquiridos esta de acordo
com a realizacdo frequente de aulas de grupo, alegando que sdo vantajosas, pois os
alunos tém a possibilidade de aprender uns com os outros, refor¢ando as relagdes de
amizade entre os pares, bem como contribuem para a sua socializacao, divertem-se e
aprendem ao mesmo tempo e consolidam os conhecimentos. Os inquiridos que nado
concordam com a realizacao frequente de aulas de grupo, mencionam que é dificil
manter as criangas concentradas na aula, e a possivel desmotivacao devido a
morosidade da aprendizagem, fruto dos diferentes ritmos de aprendizagem dos
alunos.

Quanto a realizacdo frequente de audi¢des, todos os inquiridos sao de acordo,
referindo que sdao importantes para fomentar a confianca e o a vontade em frente ao
publico, bem como para perder o medo do palco. Expdem também que as audi¢des
sdo motivantes para a crianga, dando-lhes a possibilidade de mostrar ao publico o que
aprendeu nas aulas, incentivando-a a estudar.
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5. Estudo de Caso

5.1. Problema e Objetivos

O estudo desenvolvido neste projeto procura encontrar uma resposta para a
pergunta de partida - sera que o Método Suzuki tem aplicabilidade no ensino da
iniciacdo de fagote?

Ap0és estar delineada a pergunta de partida, definem-se os objetivos principais do
estudo:

- Adotar um método de aprendizagem progressiva para a iniciacdo de fagote;
- Procurar solugdes pedagogicamente viaveis para uma evolugdo gradual do aluno;
- Criar meios de motivacdo intrinseca para o estudo de fagote;

- Avaliar o desenvolvimento da aptidao musical da crianga ao longo do estudo.

5.2. Tipo de Estudo

Tendo em conta a questdo de partida do projeto, optou-se pelo estudo de caso,
uma vez que se trata de uma abordagem metodoldgica de investigacdo, apropriada
para a compreensdo, exploracdo e descricdo de acontecimentos e contextos
complexos, nos quais estao envolvidos diversos fatores. Por “caso” pode-se entender
um individuo, um pequeno grupo, uma organizacao, uma comunidade ou até mesmo
uma nacido (ARAUJO et al, 2008).

Para Robert Yin (2002), o estudo de caso é uma abordagem que se adapta a
investigacdo em educacao, uma vez que o investigador é confrontado com situagdes
complexas que dificultam a identificacdo das variaveis consideradas importantes,
quando procura encontrar a interagdo entre fatores relevantes.

O estudo de caso que se realizou neste projeto enquadra-se na modalidade
qualitativa. Segundo Coutinho & Chaves, “(...) o facto de o investigador estar
pessoalmente implicado na investigacdao confere aos planos qualitativos um forte
cariz descritivo, dai que a grande maioria dos investigadores considere o estudo de
caso como uma modalidade de plano qualitativo.” (Cit. por ARAUJO et al, 2008: 5)

Benbasat et al (cit. por ARAUJO et al, 2008: 7) apresentam um resumo das
caracteristicas que um estudo de caso deve possuir:

- Fendmeno observado no seu ambiente natural;

- Dados recolhidos utilizando diversos meios (Observagdes diretas e indiretas,
entrevistas, questionarios, registos de dudio e video, diarios, cartas, entre outros);

- Uma ou mais entidades (pessoa, grupo, organizacdo) sdo analisadas;

- A complexidade da unidade é estudada aprofundadamente;

- Pesquisa dirigida aos estdgios de exploracdo, classificagio e desenvolvimento de
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hipéteses do processo de construcdo do conhecimento;

- Nao sao utilizadas formas experimentais de controlo ou manipulac¢ao;

- Os resultados dependem fortemente do poder de integracdo do investigador;

- Podem ser feitas mudancas na selecdo do caso ou dos métodos de recolha de dados a
medida que o investigador desenvolve novas hipdteses;

- Pesquisa envolvida com as questdes “Como?” e “Porqué?”, ao contrario de “O qué?” e
“Quantos?”.

5.3. Constituicao e Caracterizacao da Amostra

A selecdao da amostra do estudo é fundamental, uma vez que constitui o foco da
investigacdo. Para tal, e tendo em conta a problematica do estudo, a amostra é uma
amostra extrema (caso unico), pois dos alunos de fagote das escolas onde o autor
deste estudo lecionava, a aluna selecionada era a Unica que se encontrava a
frequentar a iniciagdo (12 Ciclo do Ensino Basico).

A aluna ingressou no 12 ano de iniciacdo em fagote no ano letivo em que se
desenvolveu o estudo (2013/2014), tendo seis anos de idade aquando o inicio das
aulas. Nunca teve qualquer tipo de educagao formal ou informal de musica, sendo este
0 seu primeiro contacto com o ensino de musica.

Os pais decidiram adquirir um instrumento logo no inicio do ano letivo, para que a
filha ndo perdesse o interesse e a motivacao no estudo. Compraram um fagotino em
Sol, uma vez que a aluna é de estatura e compleicao fisica pequena, sendo este o
instrumento indicado para ela, pois é o fagotino mais pequeno e mais leve.

Uma vez que o estudo de caso se p0s em pratica apenas a partir do 22 periodo,
pode-se fazer uma caracterizacdo da aluna anterior ao inicio do estudo. No inicio do
19 periodo, a aluna apresentava-se bastante motivada para a aprendizagem, mas
rapidamente perdeu a motivacdo, mesmo recorrendo a estratégias pedagogicas
diferentes. Comecou-se por usar o método Quintfagottschule - Band 1, de Ralf
Miiller23, que depressa se tornou enfadonho uma vez que ndo tem musicas conhecidas
(é composto por musicas alemas) e, como a aluna ainda nao sabia ler nem escrever,
também tinha dificuldade em identificar e memorizar a escrita musical. Optou-se
entdo por abandonar o método, e por fazer duos com a aluna, com frases, ritmos e
intervalos simples, para desenvolver a motricidade fina dos dedos, a postura,
respiracdo, embocadura e memoriza¢do. Na aula, ensinava-se a aluna as frases que
tinha que tocar, tendo esta que imitar a professora. A aluna comegou por estar
entusiasmada por tocar com a professora, mas como sé ouvia o que tinha que tocar na
aula, ao chegar a casa esquecia-se, ndo sendo capaz de memorizar o que era
necessario praticar, levando a sua desmotivacao.

23 Este método esta referido no Anexo | (recolha de repertorio para fagotino).
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No inicio do estudo de caso, a realidade era uma aluna desmotivada, sem vontade
de estudar, sendo uma “amostra” 6tima para verificar a aplicabilidade do Método
Suzuki a iniciacdo do fagote.

5.4. Recolha de Dados

Como ja foi referido, o estudo de caso pode recorrer a varias técnicas de
investigacdo qualitativa para se proceder a recolha de dados, designadamente o
diario de bordo, o relatério, a entrevista e a observacdo. Apesar de os métodos de
recolha de dados mais comuns num estudo de caso serem a observacao e a entrevista,
qualquer combinacdo das diferentes técnicas constitui uma forma de obtenc¢do de
dados de diferentes tipos, proporcionando a possibilidade de cruzamento de
informacio, sendo escolhidos de acordo com a tarefa a ser cumprida (ARAUJO et al,

2008).

Neste estudo de caso recorreu-se a observacgdo direta na sala de aula, registando-
se a informa¢do num diario de bordo, e a reunido de documentos, nomeadamente
testes de aptidao musical, registos de estudo e de audi¢do de gravagoes.

No estudo de caso, o diario de bordo constitui um dos principais instrumentos de
recolha de dados. Segundo Bogdan e Biklen, “O didrio de bordo tem como objetivo ser
um instrumento em que o investigador vai registando as notas retiradas das suas
observagdes no campo. [...] essas notas sdo o relato escrito daquilo que o investigador
ouve, vé, experiencia e pensa no decurso da recolha [...]” (Cit. por ARAUJO et al, 2008:
14). Para o investigador que é um observador participante, o diario de bordo nao
representa apenas uma fonte importante de dados, mas também um apoio para
acompanhar o desenvolvimento do estudo (ARAUJO et al, 2008).

Tendo em conta estes factos, efetuou-se um registo das aulas, baseado
fundamentalmente na observagdo direta da aluna na sala de aula (ver Anexo 1V).

Relativamente a reunido de documentos, engloba os testes de aptiddao musical e os
registos de estudo e de audi¢do de gravacdes. Uma vez que a aluna ainda ndo sabia ler
nem escrever, nenhum dos documentos foi preenchido por ela.

A aptidao musical é a medida do potencial que um aluno tem para aprender
musica. Estd em constante mudanca, evidenciando altos e baixos devido a influéncia
do meio ambiente sobre a crianca, até estabilizar aos nove anos (GORDON, 2000b).
Segundo Edwin Gordon,

E da maior importancia que as criangas recebam a melhor qualidade de orientacdo
musical e informal e de educagdo musical formal, enquanto se encontram na fase de
desenvolvimento da aptiddao musical, porque nido sé o seu nivel imediato de desempenho
aumentard, como aumentara também o seu nivel global de aptiddo musical, isto é, o seu
potencial de desempenho musical para toda a vida. Além disso, quanto mais pequenas
forem as criangas, mais rapidamente aproveitarao deste tipo de enquadramento musical
(GORDON, 2000a: 66).
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Desta forma, para orientar as criangas no seu percurso musical, os pais e
professores devem estar conscientes dos niveis das varias aptiddes musicais da
crianca (melodia, harmonia, tempo, métrica e fraseado), sendo necessario realizar um
teste de aptidao musical para se proceder a uma avaliacdo objetiva e integral. Existem
varios testes de aptidao musical, desenhados por Gordon, mas neste estudo de caso
usou-se apenas o Primary Measures of Music Audiation (PMMA), para alunos do
jardim-de-infancia até ao terceiro ano de escolaridade (GORDON, 2000a). Este é um
teste estandardizado, que consiste em quatro questdes principais, com cinco alineas
cada. As perguntas estdo gravadas numa faixa audio, que a criang¢a vai ouvindo e
respondendo numa folha de resposta. Uma vez que a gravacao é em Inglés e a aluna
desconhece a lingua, transcreveu-se a parte de piano e fez-se o teste pessoalmente,
quer a explicagdo das perguntas, quer a sua execucdo. Como a aluna ndo sabia
escrever, a investigadora anotava na folha as respostas dadas pela aluna.

De modo a verificar a evolucdo da aptidao musical da aluna resultante do estudo
de caso, fez-se um teste de aptidao musical no inicio do estudo (a seis de Janeiro de
2014) e um teste, exatamente igual ao primeiro, no final do estudo (a nove de Junho
de 2014). Todos os componentes do teste (parte de piano, folha de resposta em
branco e folhas de resposta dos testes) podem ser consultados no Anexo V.

Como ja foi referido anteriormente, para Suzuki a aprendizagem musical passa
por um processo de imersao musical, memorizacao, repeticao e modela¢do. Tal como
a crianga necessita de ouvir as palavras para aprender a sua proépria linguagem,
também precisa de um modelo de som do seu instrumento. Para tal, é necessario que
a crianca ouga diariamente as gravacdes das musicas que estd a aprender, bem como
as que ja aprendeu.

Nos registos de estudo e de audicao das gravacdes consta o tempo despendido
pela aluna, diariamente, para a realizagdo de cada uma destas tarefas, durante o
tempo em que decorreu o estudo (ver Anexo VI). Como a aluna ndo sabia escrever, e a
made auxiliava a aluna no estudo em casa, elaborava também os registos diarios de
estudo e de audi¢do das gravacgoes.

5.5. Orientacdes Metodologicas

As orientacdes metodologicas que se adotaram neste projeto foram baseadas nos
pilares em que assenta o Método Suzuki, referindo-se de seguida a forma como se
abordaram no estudo.

- Comecar o mais cedo possivel

Relativamente a idade, Suzuki defendia que se deve comecar a estudar musica o
mais cedo possivel. Como ja foi referido anteriormente no ponto 2.2. Ensino Artistico
Especializado, a legislacdo que regulamenta o regime de organizacdo das iniciacdes
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em Musica e Danca nas escolas do ensino artistico especializado define que este
ensino se destina a alunos que frequentam o 12 ciclo do ensino basico. Ou seja, os
alunos podem usufruir deste ensino a partir dos cinco ou seis anos de idade.

- Envolvimento parental e a proporciao de um ambiente estimulante

Uma vez que a aluna é muito nova, é essencial o envolvimento parental nas aulas,
neste caso particular, da mae. Aprendeu a montar, desmontar e limpar o instrumento,
a postura, respiracdo e embocadura corretas, bem como outros aspetos técnicos e
especificos para o fagotino. Tirava apontamentos nas aulas e registava as indicagdes
dadas, para poder ajudar a filha em casa no estudo, motivando-a e tornando a pratica
do fagotino uma atividade prazerosa e de partilha entre mae e filha. Para além do
apoio dado, a made proporcionava um ambiente estimulante para o seu
desenvolvimento musical, através da audicdo de musica erudita, quer no radio, quer
na televisao, levando também a filha a assistir a concertos frequentemente.

- Aprender a tocar antes de aprender a ler

O facto de a aluna ainda nao saber ler nem escrever, foi determinante para que a
sua aprendizagem fosse através da memoria e por imitacdo da professora, adiando a
aprendizagem da leitura musical para quando se sentisse preparada para tal, como
apoia Suzuki. A prépria aluna sentia curiosidade em aprender a dominar o
instrumento, bem como a descobrir as notas das musicas, como se de um “jogo” se
tratasse, nunca referindo que queria aprender a ler musica.

- O incentivo

Todas as criangas sdo curiosas por natureza, sendo também inerente a vontade de
aprender. Suzuki defendia que uma das formas de manter a crian¢ca motivada para a
aprendizagem era elogiando cada pequeno passo, cada conquista atingida. Nao se
deve ralhar ou ficar zangado com o facto de a crianga tocar notas desafinadas, por
falhar uma passagem, ou por se enganar, pois pode levar a desmotivacao e a perda de
interesse na aprendizagem.

Desta forma, no decorrer do estudo aplicou-se sempre o refor¢o positivo, quer
pela professora na aula, quer pela mde em casa, mantendo a aluna motivada para a
aprendizagem do fagotino.

- Aulas de grupo

A realizacdo frequente de aulas de grupo é essencial para manter as criancas
motivadas para a aprendizagem, tendo também a funcdo de socializacdo e reforco de
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lagos entre os pares. As criangas aprendem umas com as outras e divertem-se a tocar
em conjunto.

Uma vez que sé existia uma aluna de iniciacdo na escola, a Unica forma de
proporcionar aulas de grupo, foi a realizagdo de aula em conjunto com uma aluna do
22 grau de fagote. O repertorio estudado pela aluna de iniciacdo foi transposto para
fagote, de modo a que as duas pudessem tocar o mesmo, entreajudando-se.

No decorrer do estudo realizaram-se trés aulas de grupo - a 10 de Fevereiro de
2014, a 10 de Margo de 2014, e a 12 de Maio de 2014 (Ver Anexo IV - Registo das
Aulas).

- Audicoes

Para Suzuki, as audi¢des, em conjunto com as aulas de grupo, sao formas de
motivar as criangas para a aprendizagem. Ao realizarem audi¢des para um publico
geral, ou de uma forma mais intimista, para familiares, as criancas tém oportunidade
de mostrar a sua evolucao no dominio do instrumento, levando-as também a perder
medo do palco e a ganhar confianca. Os aplausos e elogios do publico motivam-nas a
praticar mais e a adquirir mais capacidades.

No decurso do estudo foi possivel realizar duas audi¢cdes, a 17 de Marc¢o de 2014 e
a 26 de Maio de 2014, bem como uma simulag¢do de audigdo, com publico mais
reduzido, a 19 de Maio de 2014. O motivo de nao se terem realizado mais audi¢des
prende-se com o facto de, segundo o regulamento da escola, ser necessario juntar
varias classes para ser possivel realizar uma audicdo, visto a classe de fagote ser
pequena.

- Um bom padrio de ensino e a importancia da repeticio e memorizacio

O professor é o responsavel pela qualidade da aprendizagem do aluno, uma vez
que é um modelo que o aluno segue e imita. Ndo existem duas criangas iguais,
portanto, cada crianga tem as suas dificuldades e o seu ritmo de aprendizagem. O
professor tem que ser perspicaz e estar preparado para saber identificar os pontos
fortes e fracos do aluno, orientando-o na sua aprendizagem e mantendo-o motivado.

Durante o estudo, a professora realizou exercicios de tonalizacdo com a aluna, de
forma a ter uma percecdo do som e afinagcdo corretos; exercicios com ritmos
diferentes para uma boa percecdo de pulsacdo e para a memorizacdo fisica das
dedilhacdes; indicou a forma como devia estudar em casa; incentivou a mae e a aluna
a ouvir musica erudita em casa, como musica ambiente para a realizacao das tarefas
diarias em casa.

A aprendizagem da aluna baseou-se na repeticdo e memorizagdo. Com a auséncia
de partitura, a professora e as gravacdes foram o modelo para a aluna aprender. Nas
aulas, as pequenas falhas eram corrigidas, repetindo-se os exemplos corretos, de
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forma a estimular a memorizacdo. Inicialmente, a aluna demorou algum tempo a
aprender a musica, mas com o decorrer do tempo, memorizava as musicas mais
rapidamente e com maior facilidade. Para ndo esquecer as musicas ja aprendidas, fez-
se uma revisdo frequente das mesmas, quer nas aulas, quer no estudo individual em
casa.

- Repertdrio base igual para todos e a importancia de ouvir musica

Como ja foi referido no ponto 3.3.7, Suzuki compilou partituras de musicas para
violino ao longo de dez anos, organizando-as por ordem crescente de dificuldade,
para que a aprendizagem fosse progressiva e por etapas. Para além da compila¢do de
musicas, fez também gravacdes audio das mesmas musicas, para que os alunos
tivessem uma melhor percecao sonora do som do instrumento, memorizassem mais
facilmente as pecas e pudessem tocar com acompanhamento no seu estudo
individual, sendo necessario ouvir as grava¢des diariamente.

Segundo o disposto no Artigo 32 da Lei n.247/2006 de 28 de Agosto, a compilacdo
de musicas pode ser entendido como “manual escolar”, e as gravacdes como “outros
recursos didatico-pedagégicos”:

(...) b) «Manual Escolar» o recurso didatico-pedagodgico relevante, ainda que nio
exclusivo, do processo de ensino e aprendizagem, concebido por ano ou ciclo, de apoio
ao trabalho auténomo do aluno que visa contribuir para o desenvolvimento das
competéncias e das aprendizagens definidas no curriculo nacional para o ensino basico e
para o ensino secundario, apresentando informacgido correspondente aos conteudos
nucleares dos programas em vigor, bem como propostas de atividades didaticas e de
avaliacdo das aprendizagens, podendo incluir orientagées de trabalho para o professor;
c) «Outros recursos didatico-pedagdgicos» os recursos de apoio a agdo do professor e
a realizacdo de aprendizagens dos alunos, independentemente da forma de que se
revistam, do suporte em que sio disponibilizados e dos fins para que sdo concebidos,

apresentados de forma inequivocamente auténoma em relagdo aos manuais escolares;
() (D.R.n.2165: 6213).

Uma vez que ndo existe nenhum método para fagotino baseado no Método Suzuki,
fez-se um prototipo de método, consistindo numa compilagdo de seis musicas
infantis, arranjadas para fagotino, fagote e piano. E um protétipo porque, para a
compilacdo e composi¢cdo do método, dispOs-se de apenas alguns meses, ao contrario
de Suzuki que levou anos a compilar e organizar as partituras para violino.

Tendo em conta que o livro é direcionado para criangas entre os cinco e os dez
anos de idade, optou-se por usar inicialmente canc¢des infantis, com melodias curtas,
com graus conjuntos e de ambito relativamente pequeno, de modo a facilitar a
memorizac¢do das pecas. Os arranjos foram feitos num ambito melddico confortavel,
em tonalidades com poucas alteragdes, arranjadas numa sequéncia de aprendizagem
de dificuldade crescente.
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Relativamente a instrumentacdo do método, a parte de piano tem o objetivo de
proporcionar o acompanhamento e a parte de fagote dobra a parte de fagotino, de
modo a ser possivel a realizacdo de aulas de grupo. A parte de piano foi escrita de
forma a poder ser tocada por um pianista, ou por um aluno de piano, sendo que a mao
direita dobra a melodia do fagotino, e a mao esquerda esta escrita ou na forma de
baixo de Alberti (nas trés primeiras musicas), ou em acordes simples (nas dltimas
trés musicas). Desta forma, ha varias possibilidades de combinagdes - duo de fagotino
e piano, duo de fagotino e fagote, trio de fagotino, fagote e piano, ou trio de fagotino e
dois fagotes, sendo que um dos fagotes pode tocar a parte da mao esquerda do piano.

Suzuki defendia também que as criangas aprendem musica mais facilmente
através da audicdo, uma vez que é dessa forma que adquirimos as nossas capacidades
linguisticas. Para que tal aconteca, a crian¢a necessita de um modelo de som do seu
instrumento, para aprender e memorizar qual o som e afinagdo corretos. Desta forma,
gravou-se um CD, com recurso aos sons da base de dados do programa de edicao de
partituras Sibelius 7, em que cada musica tem duas faixas - a primeira com o fagotino
acompanhado por piano e a segunda apenas com o acompanhamento de piano. O CD
foi entregue a aluna, para que ouvisse todos os dias a gravacdo da musica que estava a
aprender. As gravacoes sao uma ferramenta pedagogica muito util, pois permitem
que a aluna tenha a base melédica para consolidar o aprendido na aula, bem como o
suporte do acompanhamento, de forma a poder tocar a musica com a parte de piano
em casa.

5.5.1. Validacao do Método e das Gravacéoes

Uma vez que o método de fagotino e as gravagdes elaboradas sdo um protétipo, é
necessario proceder a sua validacdo, para verificar a sua aplicabilidade e adequacao
ao propésito para que foram feitos. Para este efeito, elaborou-se uma tabela (Figura
21) com critérios para avaliacao, baseando-se alguns destes critérios nas normas do
Ministério da Educagdo?# para a apreciacao, selecdo e ado¢do de manuais escolares. O
preenchimento da tabela faz-se com uma escala de Likert com cinco niveis de
classificacao: Discordo Totalmente; Discordo; Nem concordo, nem discordo;
Concordo e Concordo Totalmente, havendo também um espaco de resposta aberta,
para sugestoes.

0 método, as gravacgdes e a tabela de avaliagdo, juntamente com as instrugdes de
preenchimento, foram enviados por email a trés professores do ensino artistico
especializado vocacional, com experiéncia na docéncia da iniciacdo em fagotino, e a
um professor do ensino superior.

24 Consultados no site http://www.dgidc.min-edu.pt/index.php?s=directorio&pid=355 [Consult. 4 Out. 2014]
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Nem
Discordo concordo, Concordo

Discor: ncor
Totalmente SRR nem EontaRe Totalmente

discordo

1. Apresentam uma organizac¢ao coerente e
funcional, estruturada na perspetiva do aluno.

2. Desenvolvem uma metodologia facilitadora
e enriquecedora das aprendizagens.

3. Estimulam a autonomia e a criatividade.

4. Motivam para a aprendizagem.

5. Adequam-se ao desenvolvimento das
competéncias definidas no curriculo do
respetivo grau.

6. Respondem aos objetivos e contetudos do
programa/orientagées curriculares.

7. Fornecem informacao correta, relevante e
adequada aos alunos a que se destinam.

8. Explicitam as aprendizagens essenciais.

9. A concecio e a organizacio grafica do
método facilitam a sua utilizacdo e motivam o
aluno para a aprendizagem.

10. Os diferentes tipos de ilustragdes do
método sio corretos, pertinentes e
relacionam-se adequadamente com o texto
musical.

11. Os arranjos estio bem compostos, sendo
acessiveis para os alunos e para os
professores.

12. As musicas que integram o método siao
adequadas para a idade dos alunos a que se
destinam.

13. As gravagdes sao nitidas.

14. Nas gravacdes, o equilibrio entre as vozes
é o correto.

15. A pulsacio das gravacgoes é confortavel e
adequado para que o aluno aprenda e possa
estudar com o acompanhamento.

16. Sugestoes

Figura 21 - Tabela para avaliacdao do método e das gravacoes.
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Dos professores contactados, s6 os trés do ensino artistico especializado
vocacional responderam e apresentaram sugestoes (Figuras 22, 23 e 24).

Nem
Discordo concordo, Concordo

Totalmente DD nem o Totalmente

discordo

1. Apresentam uma organizacio coerente e

funcional, estruturada na perspetiva do aluno. X
2. Desenvolvem uma metodologia facilitadora X
e enriquecedora das aprendizagens.

3. Estimulam a autonomia e a criatividade. X
4. Motivam para a aprendizagem. X

5. Adequam-se ao desenvolvimento das
competéncias definidas no curriculo do X
respetivo grau.

6. Respondem aos objetivos e contetiidos do

o = o X
programa/orientac¢des curriculares.

7. Fornecem informacao correta, relevante e X
adequada aos alunos a que se destinam.

8. Explicitam as aprendizagens essenciais. X

9. A concecio e a organizacio grafica do
método facilitam a sua utilizagio e motivam o X
aluno para a aprendizagem.

10. Os diferentes tipos de ilustragdes do
método sdo corretos, pertinentes e relacionam- X
se adequadamente com o texto musical.

11. Os arranjos estao bem compostos, sendo

PR X
acessiveis para os alunos e para os professores.
12. As musicas que integram o método sio
adequadas para a idade dos alunos a que se X
destinam.
13. As gravagoes sao nitidas. X
14. Nas gravagdes, o equilibrio entre as vozes é X

o correto.

15. A pulsagio das gravacdes é confortavel e
adequado para que o aluno aprenda e possa X
estudar com o acompanhamento.

16. Sugestdes Ter mais musicas.

Figura 22 - Tabela de avaliacao preenchida pelo Professor A.
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1. Apresentam uma organizac¢ao coerente e
funcional, estruturada na perspetiva do aluno.

2. Desenvolvem uma metodologia facilitadora
e enriquecedora das aprendizagens.

3. Estimulam a autonomia e a criatividade.

4. Motivam para a aprendizagem.

5. Adequam-se ao desenvolvimento das
competéncias definidas no curriculo do
respetivo grau.

6. Respondem aos objetivos e contetidos do
programa/orientagdes curriculares.

7. Fornecem informacao correta, relevante e
adequada aos alunos a que se destinam.

8. Explicitam as aprendizagens essenciais.

9. A concecio e a organizacao grafica do
método facilitam a sua utilizacdo e motivam o
aluno para a aprendizagem.

10. Os diferentes tipos de ilustragoes do
método sdo corretos, pertinentes e
relacionam-se adequadamente com o texto
musical.

11. Os arranjos estao bem compostos, sendo
acessiveis para os alunos e para os
professores.

12. As misicas que integram o método sio
adequadas para a idade dos alunos a que se
destinam.

13. As gravacgdes sao nitidas.

14. Nas gravagdes, o equilibrio entre as vozes é
o correto.

15. A pulsacio das gravacoes é confortavel e
adequado para que o aluno aprenda e possa
estudar com o acompanhamento.

X

16. Sugestdes

3 - estimulam sim, a autonomia. Quanto a criatividade, sugeria
talvez uma improvisacio simples. Por exemplo, uns acordes
tocados no piano I-IV-V numa determinada tonalidade acessivel e
o aluno fazia uma improvisagdio com 3 ou mais notas no
instrumento.

Figura 23 - Tabela de avaliacao preenchida pelo Professor B.
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Nem
Discordo . concordo, Concordo
Discordo Concordo
Totalmente nem Totalmente
discordo
1. Apresentam uma organizag¢ao coerente e X
funcional, estruturada na perspetiva do aluno.
2. Desenvolvem uma metodologia facilitadora X
e enriquecedora das aprendizagens.
3. Estimulam a autonomia e a criatividade. X
4. Motivam para a aprendizagem. X
5. Adequam-se ao desenvolvimento das
competéncias definidas no curriculo do X
respetivo grau.
6. Respondem aos objetivos e contetiidos do
programa/orientagdes curriculares. X
7. Fornecem informacao correta, relevante e X
adequada aos alunos a que se destinam.
8. Explicitam as aprendizagens essenciais. X
9. A concegio e a organizagio grafica do
método facilitam a sua utilizagdo e motivam o X
aluno para a aprendizagem.
10. Os diferentes tipos de ilustrag¢des do
método sio corretos, pertinentes e <
relacionam-se adequadamente com o texto
musical.
11. Os arranjos estao bem compostos, sendo
acessiveis para os alunos e para os X
professores.
12. As musicas que integram o método siao
adequadas para a idade dos alunos a que se X
destinam.
13. As gravagoes sdo nitidas. X
14. Nas gravagées, o equilibrio entre as vozes é X
o correto.
15. A pulsagio das gravacdes é confortavel e
adequado para que o aluno aprenda e possa X
estudar com o acompanhamento.
Ter mais pecas, apesar de totalmente adequadas, apresenta
16. Sugestées poucas opg¢des. Poderia ter também uma segunda voz para
acompanhar no fagote.

Figura 24 - Tabela de avaliacao preenchida pelo Professor C.
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Fazendo uma andlise da avaliacdo do método e das tabelas, de modo geral, as
respostas foram bastante positivas, havendo uma percentagem de quase 100% em
que concordavam totalmente, evidenciando-se uma concordancia das opinides dos
avaliadores.

Relativamente aos pontos onde se verificou variagdo nas respostas, no ponto 3
“Estimulam a autonomia e a criatividade”, o Professor B respondeu “Concordo”,
referindo que apesar de o método e as gravagdes estimularem a autonomia, poderiam
estimular a criatividade, ao introduzir elementos e momentos de improvisagao. No
ponto 11 “Os arranjos estdo bem compostos, sendo acessiveis para os alunos e para
os professores”, o Professor C respondeu “Concordo”, mencionando que, apesar de os
arranjos serem adequados, em vez de o fagote dobrar a voz do fagotino, poderia ter
uma segunda voz.

Quanto as sugestoes, para além das ja referidas, os Professores A e C referem que
o método deveria ter mais musicas.

As avaliacOes realizadas pelos Professores e as sugestdes propostas, vieram
consolidar e validar o trabalho realizado, possibilitando uma reflexao, para que num
futuro préximo se proceda a reformulacdo de alguns aspetos e a finalizagdo do
meétodo e das gravacgoes.

5.6. Analise de Resultados

Neste ponto apresenta-se a andlise dos resultados obtidos no estudo de caso,
tendo em conta os registos efetuados ao longo do mesmo, nomeadamente no diario
de bordo e na reunido de documentos (testes de aptidao musical, registos de estudo e
de audicao de gravagoes).

Focando-nos nos testes de aptiddo musical, este é composto por quatro questdes,
divididas em cinco alineas. A primeira questdo permite averiguar qual a facilidade da
aluna distinguir a altura das notas, identificando se a segunda nota ouvida é mais
aguda, mais grave ou igual a primeira nota ouvida. A segunda questdo permite ver a
percecdo melddica da aluna, ao identificar a igualdade ou diferenca de duas
sequéncias melddicas ouvidas, que se podem diferenciar apenas por uma ou mais
notas. A terceira questdo permite verificar a destreza auditiva na identificacdo de
harmonia, uma vez que em cada acorde ouvido tem que referir se este é composto por
duas ou por trés notas. A quarta questdo assemelha-se a segunda, mas as sequéncias
meldédicas podem ter variacdo de notas, ritmos ou velocidade de execug¢do, o que
permite averiguar a percec¢do de ritmo, pulsacdao e melodia da aluna.

No primeiro teste, realizado no inicio do estudo de caso a seis de Janeiro de 2014,

a aluna acertou treze questdes em vinte, distribuindo-se da seguinte forma: na

questdo dois acertou quatro de cinco alineas, e nas questdes um, trés e quatro,
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acertou trés de cinco alineas. Neste teste a aluna demonstrou uma maior facilidade na
percecao melddica, revelando também capacidade de memorizacdo, uma vez que é
necessario memorizar brevemente uma das sequéncias melddicas, ainda que curta,
para perceber se é igual ou diferente a segunda sequéncia ouvida. Quanto as outras
capacidades testadas, encontram-se ao mesmo nivel.

No segundo teste, realizado no final do estudo de caso a nove de Junho de 2014,
notou-se uma melhoria das capacidades da aluna, pensa-se, decorrente da aplicagao
pratica do estudo, acertando dezoito questdes em vinte. Nas questdes um, dois e
quatro acertou nas cinco alineas, e na questdo trés acertou trés em cinco alineas. A
destreza auditiva na identificagdo de harmonias compostas por duas ou trés notas
necessita de um trabalho mais especifico no ambito da forma¢do musical, até porque
o fagote € um instrumento melddico e nao harmdnico, ou mesmo de um trabalho em
grupo com um instrumento a tocar uma segunda voz, tal como sugerido pelo
Professor C no ponto anterior. Mesmo assim, decorrente da aplicacao pratica do
estudo de caso, a aluna melhorou a no¢do de altura das notas, a percecao de melodia,
e a no¢ao de ritmo e pulsacao.

Para Suzuki, a repeticdo é essencial para a memorizagao, e para que isso aconteca
€ necessario ouvir as gravacoes e pratica instrumental diaria. Analisando os registos
de estudo e de audicdo das gravagdes, no periodo em que decorreu o estudo de caso, a
aluna praticou diariamente, exceto nos dias vinte e cinco e vinte e seis de Janeiro, por
estar constipada, e nos dias sete e oito de Maio por ter que estudar para os testes da
escola regular. Mesmo ndo sendo possivel praticar nesses dias, a aluna ouviu as
gravacoes.

Observa-se também alteracdo no tempo dedicado a pratica e a audicdo das
gravacdes ao longo do estudo de caso. Quanto ao tempo de estudo, inicialmente a
aluna dedicava dez minutos didrios a pratica do instrumento, passando a dedicar
quinze minutos a partir de vinte e sete de Janeiro, ou seja, a partir da quarta semana,
mantendo esse tempo até ao final do ano letivo. Este acréscimo de tempo de estudo
diario, por pouco que seja, demonstra que a aluna se encontrava motivada para a
pratica e para a aquisicdo de capacidades no dominio do fagotino. Em relacdo ao
tempo de audigao das gravagoes, inicialmente a aluna dedicava cinco minutos diarios
a audicdo das gravacgdes, passando para dez minutos didrios a partir da penultima
semana do terceiro més (Marg¢o). Este acréscimo de tempo de audicdo deve-se ao
facto de as musicas aprendidas serem de dificuldade crescente, tendo também maior
duracdo, e ao facto de se rever diariamente as musicas ja aprendidas.

Em relacdo ao diario de bordo, neste consta o registo das aulas, as notas retiradas
por observacao direta, no decorrer da investigacdo. Enquanto observadora
participante, o registo das aulas foi de grande importancia pois permitiu verificar o
desenvolvimento da aplicagdo do estudo, bem como o desenvolvimento das
capacidades da aluna. No inicio do estudo, a aluna estava desmotivada, sem empenho
e interesse, mas, aos poucos observou-se uma mudanc¢a de atitude da aluna,
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mostrando-se curiosa, com vontade de aprender, passando a estar bastante motivada
para a aprendizagem do dominio do fagotino. A presen¢a da mde nas aulas, os
exercicios de tonalizagdo com a aluna, a aprendizagem progressiva, o incentivo, a
pratica e audicdo de gravagdes didria, as aulas de grupo e a realizacdo de audicgdes,
foram os fatores que promoveram a mudang¢a de atitude da aluna, havendo um
incremento na motivagdo, no empenho, na vontade de praticar e na vontade de
aprender.

Tendo em conta que se tratava de uma crianca de seis anos, foi necessario ter em
conta que as aulas para além de terem um carater didatico, teriam de ter também um
carater ladico, de modo a manté-la interessada e participativa. Os exercicios de
tonalizacdo, de solfejo e solfejo em conjunto com dedilhag¢do, foram encarados como
um jogo, em que a aluna teria que imitar o que a professora fazia. 0 mesmo jogo do
solfejo era também aplicado sempre que a aluna se enganava nalguma passagem,
como se pode verificar, por exemplo, na aula de vinte e sete de Janeiro: “Como a frase
¢ muito parecida com a primeira, a aluna confunde-se nos trés ultimos compassos.
Fez-se entdo o exercicio de dizer as notas sé da segunda frase, seguido de dizer as
notas e dedilhar ao mesmo tempo. Apés fazer varias vezes bem, tocou a segunda
frase.”25 Qutro aspeto lidico das aulas prende-se com o acompanhamento da aluna ao
piano, aquando das musicas completamente memorizadas, como por exemplo, na
aula de trés de Fevereiro: “Fizeram-se os exercicios de tonaliza¢do, e a aluna referiu
que ja conseguia tocar as duas frases seguidas. (...) Como conseguia tocar a musica
completa, acompanhei-a ao piano, facto que ndo a atrapalhou, ficando a aluna muito
contente.”26

No decorrer do estudo realizaram-se trés aulas de grupo, com uma aluna do 22
ano de fagote. Estas aulas para além de serem motivantes, ajudaram a consolidar os
conhecimentos adquiridos ao longo das aulas individuais. Em vez de haver uma
segunda voz, a parte de fagotino foi transcrita para fagote, de modo a que ambas
tocassem o mesmo, para que a aluna de iniciacdo sentisse apoio e cooperag¢ao por
parte da colega. Foram aulas bastante enriquecedoras, tanto no ponto de vista
educativo, como no relacional, reforcando os conceitos de interajuda e cooperacao
com 0s pares.

A realizacdo de audi¢des pode revelar-se um assunto delicado, consoante a
abordagem e a preparacdo que o professor efetua em conjunto com o aluno. Nao deve
ser um acontecimento traumatico, mas sim um ato em que o aluno demonstra em
publico o que aprendeu e trabalhou nas aulas e no estudo individual, divertindo-se a
tocar musica, reforcando a sua confianca e seguranga em palco. Fizeram-se duas
audicoes, sendo que em ambas a aluna teve uma postura exemplar, demonstrando
confianca e seguranca, ndo apresentando nervosismo, nem mesmo com a sala cheia
de publico. A primeira audicao realizou-se a dezassete de Marc¢o, tendo a aluna tocado

25 Ver Anexo IV (Registo das Aulas).
26 Ver Anexo IV (Registo das Aulas).
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as musicas “A Maria Tinha um Cordeirinho” e “A Estrelinha” de memoéria, com bom
som e afinada, acompanhada pela Professora ao piano, sem falhar nenhuma vez,
recebendo uma grande ovagdo. Como anotado, “A aluna, no final da audi¢do estava
bastante contente, ndo sendo a sua primeira audigdo uma experiéncia traumatica,
mas pelo contrario, gratificante.”?” A segunda audicdo realizou-se a vinte e seis de
Maio, sendo uma audi¢do conjunta com as classes de clarinete, flauta e saxofone.
Como registado, “A aluna, mais uma vez apresentou-se bastante segura e
descontraida, executando as musicas «O Baldo do Jodo» e «Atirei o Pau ao Gato», com
uma postura 6tima, um som bonito e cheio, e afinada. Quando acabou de tocar, fez
uma vénia e estava a sorrir, dizendo-me depois de sair do palco que gostou muito de
tocar na audicdo e que estava contente por ter corrido tudo bem.”28

O facto de a aprendizagem se basear na repeticio e memorizacao auditiva, levou a
uma grande evolugdo da aluna, quer no dominio técnico, quer sonoro, quer postural.
Ao memorizar as musicas aprendidas, ao invés de ler através das partituras, fez com
que a aluna se pudesse focar na musica em si, proporcionando-lhe confianca no
trabalho desenvolvido, que se pdde verificar nos momentos de audi¢do, onde a aluna
se encontrava descontraida e a vontade perante o publico.

No final da investigacdo, mesmo na ultima aula, fez-se em conjunto com a aluna
uma retrospetiva do ano letivo, tendo a aluna referido que nao gostou muito do
primeiro periodo, porque os estudos eram aborrecidos perdendo a vontade de
estudar, mas que a partir do segundo periodo, as aulas e o estudo eram muito mais
divertidos.

27 Ver Anexo IV (Registo das Aulas).
28 Ver Anexo IV (Registo das Aulas).
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6. Conclusoes

O facto de haver uma lacuna de repertério e de estratégias pedagdgicas para a
iniciacao de fagote com recurso ao fagotino, levou a necessidade da procura de
solucdes vidveis passiveis de adaptacdo a este tipo de ensino especifico. A opg¢ao do
Método Suzuki como proposta para estudo provém nao sé do seu conhecido sucesso
no ensino do violino e das suas adaptagdes para outros instrumentos, mas também
por ser um “diamante em bruto” relativamente ao fagote, nao havendo nenhum
trabalho desenvolvido ainda para este instrumento. Outra razdo apontada prende-se
com o facto de este método englobar as duas frentes que se pretendiam explorar:
pedagogia e repertorio.

Uma vez que se esta a tratar da iniciagdo no ensino artistico especializado da
musica, ministrada em conservatorios e academias, a alunos do 12 ciclo do ensino
basico, e como nao ha um curriculo uniforme a nivel nacional, foi possivel vislumbrar
a situacao real do ensino da iniciacao em fagotino em Portugal, bem como inferir a
opinido dos docentes sobre os pilares em que assenta a pedagogia do Método Suzuki,
através da realizacdo de inquéritos direcionados aos docentes de fagote das escolas
nacionais.

Pode-se verificar que, relativamente a distribuicao geografica das escolas, a regiao
do Norte tem uma grande expressao relativamente ao resto do pais e ilhas e que mais
de metade das escolas (74%) tem alunos a frequentar a iniciagdo em fagotino, tendo
uma delas, inclusive, cinco ou mais alunos desta classe. Para que se desenvolvam e se
adquiram capacidades no fagote/fagotino, € necessario que, ou o aluno, ou a escola
sejam detentores de instrumento, para poder haver uma pratica e estudo regulares.
Mas, dos alunos de iniciagdo, cerca de um terco (35%) ndo possui instrumento, e
quanto as escolas, pouco mais de metade (54%) possuem pelo menos um fagotino
para disponibilizar aos alunos.

Observando a analise relativa a opinido dos docentes sobre os pontos base do
Método Suzuki, pode-se inferir que, na maioria deles, os pareceres sio concordantes.
Todos acordam que se devem iniciar os estudos musicais a partir de tenra idade,
apontando a maioria para idades entre os sete e os oito anos, e que a realizacao de
audicdes deve ser feita com frequéncia, referindo que estas sdo importantes para
fomentar a confianca e a vontade em frente ao publico, para que percam o medo do
palco e que sao um fator de motivacdo, uma vez que lhes da a oportunidade de
mostrar publicamente o que aprendem nas aulas, levando a um incremento do
incentivo para estudar.

A maioria dos docentes é de opinido que o repertério existente para fagotino é
escasso, mesmo com alguma evolu¢do que houve neste campo nos ultimos tempos,
enquanto poucos docentes referem que o repertério é adequado e ajustado para o
propoésito da iniciacdo neste instrumento. Como escasseiam os livros de métodos
adequados para iniciagdo em fagotino, os docentes tém que encontrar estratégias
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para manter os alunos motivados e interessados no instrumento, de modo que alguns
adotam os métodos de fagote para ensinar fagotino.

Suzuki defendia que se devia aprender a fazer musica, a ter um bom som e
dominar tecnicamente o instrumento, antes de se aprender a ler musica, deixando
este passo para mais tarde, quando o aluno se sentisse preparado. Tendo em conta
que em Portugal, s6 ha poucos anos se legislou o ensino da iniciacdo, onde se
estabelece a sua organizacdo que integra as disciplinas de Classe de Conjunto,
Formagdo Musical e Instrumento, foi expectavel a opinido da maioria dos docentes
relativamente a aprendizagem da leitura musical - os alunos devem aprender a ler
musica a0 mesmo tempo que aprendem a tocar um instrumento. O facto de alguns
docentes referirem que os alunos devem primeiro aprender a ler musica, e s6 depois
aprender um instrumento, tem uma justificacdo légica. Uma vez que o fagote é um
instrumento de sopro, e tendo em conta que na geracdo dos docentes muito poucos,
ou mesmo nenhuns iniciaram os seus estudos musicais em fagote, é necessario notar
que, muito provavelmente, tenham comec¢ado a estudar musica numa escola de
filarmonica. Com conhecimento de causa, pode-se afirmar que o ensino nestas
escolas, passa por dominar primeiro a leitura musical, sendo posterior a
aprendizagem instrumental.

Relembrando que a iniciacdo se destina a criancas pequenas, Suzuki dizia ser
essencial a presenca dos pais nas aulas de instrumento, pois os pais sio uma
“extensdo” do professor em casa, dando motivacao, apoio e incentivo aos filhos,
recolhendo informacgdes e tirando apontamentos nas aulas de modo a poder corrigir e
ajudar os educandos no estudo individual. A maioria dos docentes concorda com esta
pratica de Suzuki, mas alguns discordam, referindo que os alunos exibem um
comportamento diferente na presenca dos pais, e que estes interrompem as aulas,
distraindo os alunos. E importante referir que cada caso é diferente, tendo o
professor que se adaptar e ser o mais cordial possivel, mas tem que manter a
autoridade na aula, cultivando uma atitude respeitosa quer por parte dos pais, quer
por parte dos alunos.

Suzuki ndo pretendia formar apenas musicos, mas sim pessoas com bom caracter,
através da disciplina, sensibilidade e perseveranga que o estudo da musica exige. Uma
das formas usadas pelo pedagogo para este fim, de instru¢do musical e educacdo
social, eram as aulas de grupo. A maioria dos docentes concorda com Suzuki, pois
nestas aulas ha partilha e consolidacdo de conhecimentos, reforco de relagdes de
amizade, que contribuem para o processo de socializacao das criangas, enquanto se
divertem e ao mesmo tempo, aprendem. Os docentes que apresentam uma opinido
discordante, referem que este tipo de aulas pode levar a desmotivacgao e frustracdo de
algumas criancas devido aos diferentes ritmos de aprendizagem, e a dificuldade de
manter os alunos concentrados. Este tipo de situacdo podera acontecer nestas aulas,
quando o seu conceito ndo é bem entendido, tendo o professor que incutir na turma
um espirito de partilha e entreajuda, e nunca um ambiente de competicdo, para evitar
este tipo de situacoes.

107



Diana Raquel da Silva Dias

Tendo em conta os resultados obtidos na abordagem empirica, e as metodologias
adotadas por Suzuki para o ensino de violino, pretendeu-se estudar se o Método
Suzuki seria aplicavel ao ensino da iniciacdo de fagote.

Apébs pesquisa bibliografica, as orientagdes metodolégicas foram definidas com
base nos pilares que sustentam o Método Suzuki, tendo em vista o cumprimento dos
principais objetivos: a ado¢do de um método de aprendizagem progressiva para a
iniciacao de fagote e a procura de solucbes pedagogicamente viaveis para uma
evolucdo gradual do aluno. Passando da teoria a pratica, foi elaborado um método de
fagotino para iniciagdo, composto por musicas infantis cuidadosamente selecionadas
e organizadas para que a aprendizagem fosse progressiva, procedendo a gravacao de
um CD contendo as musicas a aprender acompanhadas por piano, e também s6 a
parte de acompanhamento de piano. Para comprovar a sua validade, o método e as
gravacdes foram avaliados por trés professores com experiéncia comprovada na
docéncia de iniciacdo em fagotino. As avaliacdes foram concordantes, concedendo
consolidac¢ao e validade ao trabalho realizado.

O estudo de caso foi efetuado apenas com uma aluna de iniciagdo, na qual foi
visivel uma mudanca de atitude perante a aprendizagem e a pratica instrumental,
apos este ser posto em pratica, através da implementacdo do Método Suzuki nas
aulas, e na sua rotina de estudo. De uma aluna desinteressada, desmotivada e sem
vontade de aprender, transformou-se numa aluna empenhada, curiosa e com vontade
de aprender cada vez mais.

O facto de as musicas englobadas no método serem conhecidas e de cariz infantil,
levou a uma motivacdo para o estudo. Por também serem musicas conhecidas pelos
pais, e uma vez que a mae também estava presente nas aulas, contribuiu para uma
maior envolvéncia e proximidade no processo de aprendizagem musical da filha,
permitindo a partilha de atividades. Para além do repertério criado, a aluna teve ao
longo do estudo ao seu dispor varios fatores que promoveram a sua motivacao e
incrementaram o seu empenho e vontade de estudar, tais como o incentivo por parte
da professora na aula, e dos pais em casa; a aprendizagem com base na imitacdo da
professora e na memorizagao auditiva; a imersao num ambiente musicalmente
estimulante; a realizacdo de aulas de grupo e de audi¢des. A aplicacao das
metodologias usadas por Suzuki neste caso em particular, revelaram uma grande
evolucao da aluna, quer a nivel técnico, quer sonoro, quer postural, levando a uma
mudanca de atitude e da forma de abordar o estudo do fagotino, surtindo efeitos
bastante positivos, fornecendo estratégias que podem contribuir para a pedagogia da
iniciacdo no fagotino.

Deduzidas as conclusdes decorrentes do estudo, é possivel agora responder a
pergunta de partida - sera que o Método Suzuki tem aplicabilidade no ensino da
iniciacdo de fagote? Tendo em conta os resultados obtidos, sim, tem aplicabilidade na
iniciacdo de fagote. No entanto, é necessario reforcar que, o estudo de caso por si s6
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carece de base para proceder a uma generalizacdo, cabendo a cada docente explorar
as possibilidades deste trabalho e potencializa-lo em favor dos alunos.

Para que num futuro se chegue a criacdo de um curriculo uniforme para a
iniciacdo de fagote, sera necessario desenvolver ainda mais estudos nesta area, pelo
que se espera que este estudo ndo seja um ponto final, mas sim um ponto de partida
para novas investigacoes na pedagogia e na criacao de suportes pedagogicos.
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http://www.wolbertsweb.com/student_files/wd_2013-14_hof/austin_sliter/music/index.html

www.vianamusica.pt
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- Estudos Publicados para Fagotino -

Nome da Obra Compaositor Editora

The Little Bassoon Adventure

Book 1 e Book 2 Anselma Veit Anselma Music

Lehr— Uns Spielbuch fir Fagottino und

Fagott Christoph Peter Musica Practica Theilingen /

Band 1 e Band 2 Schweiz
Das Zauberbiindel . ) )
Beate Von Ridiger Eigenverlag Remscheid
Band e BandIl & & &
Quintfagottschule Ralf Miller Edition Malinari Regensburg

Band | e Band Il

Fagottino Schule
Band 1 e Band 2

k.o.m. biihnen - und musikverlag

D Holland
agmarnofian mMinchen

Meister Lampes Fagottinoschule

Band 1 e Band 3 Oliver Hasenzahl

99 Sticke

Band 1, Band 2 e Band 3 Andreas Schultze-Florey

Accolade Musikverlag

Futter fur den kleinen Tiger

Ortwin Kdster

Kraftfutter fir den Tiger
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- Pecas Publicadas para Fagotino -

Nome da Obra Compositor Editora

Tiger Tones

Peanut Latin

Hobgoblin's Jazz for Bassoon-Minis Anselma Veit

Spooky Suite for Bassoon-Minis Anselma Music

Baroque and Classic for Bassoon-Minis

Sérénade classique

Karin Holzschuster
Von Zwergen, Eulen und

Glockenblumen

Sonate Benedetto Marcello Befoco Music

Wasserspiele op.5,3 Ted Baer -

Little Dino’s Dreamworld
Luc Grethen

7 Dwarfs on Tour

Lieder und Vortragsstiicke

Musik aus der Barockzeit Jorg Mohler

Schweriner Schlossgeschichten

Lisa und Jan im Zirkus Accolade Musikverlag
Helga Warner-Buhlmann
Cool Coco
Das Wiistenschiff Felix Holler
Fagottinade Vrios autores
Sonate C-Dur Op. 99 James Hook
6 Sonaten Band 1 Thadd&dus Duernitz
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27I8/2014 Gmail - Suzuki method

Suzuki method

Diana Dias <caraculitus@gmail.com> 31 de Outubro de 2013 as 01:23

Para: info@internationalsuzuki,org

Hello,

My name is Diana Dias and I'm a bassoonist from Portugal. I'm a Master student in Music Education. As |
know the success of the Suzuki method with the teaching of violin, my dissertation will be about the possible
adaptation of the suzuki method to the teaching of the young bassoonists.

| want to know if it's being developed anywhere in the world a method for bassoon,

In Portugal is very popular the suzuki method for violin, cello and bass, but isn't very common for the other
instruments.

Thank you,

Sincerely,
Diana Dias

Gilda Barston <isa.ceo,barston@gmail.com=> 31 de Outubro de 2013 as 02:34

Para: Diana Dias <caraculitus@gmail.com>
Cc: esa@europeansuzuki.org

Hello Diane,

To my knowledge, there is no current adaptation of the Suzuki method for bassoon. There is a trial plan for a
clarinet adaptation. | suggest that you contact the European Suzuki Association (ESA) for information about
this,

Gilda Barston
CEO - International Suzuki Association

cl/o Music Institute of Chicago
300 Green Bay Road
Winnetka, IL 60093

(847) 999-0553
isa.ceo.barston@gmail.com

On Wed, Oct 30, 2013 at 8:23 PM, Diana Dias <caraculitus@gmail.com=> wrote:
Hello,

My name is Diana Dias and I'm a bassoonist from Portugal. I'm a Master student in Music Education. As |
know the success of the Suzuki method with the teaching of violin, my dissertation will be about the
possible adaptation of the suzuki method to the teaching of the young bassoonists.

| want to know if it's being developed anywhere in the world a method for bassoon.

In Portugal is very popular the suzuki method for viclin, cello and bass, but isn't very common for the other
instruments.

Thank you.

Sincerely,
Diana Dias

hitps:/mail,google,com/mail/u/0f ?ui=2&ik=T8921515lc&view=pldsearch=sent&lh=1420c1bB841624d8cadsgt=1&sim|=1420c1h84i624dBe&sim|=142 ..
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27/8f2014 Gmail - Suzuki Method for the Bassoon PORTUGAL

Gmail

eyso0gle

Suzuki Method for the Bassoon PORTUGAL

Sue Wimpeney (ESA) <esa@europeansuzuki.org= 12 de Novembro de 2013 as 21:03
Para: caraculitus@gmail.com

Cc: "Harrison, Lynda" <lyndasmusic@hotmail.com>, "Bijl, Anke van der" <flautissimo@endoria.net>, "Ruttimann,
Martin" <martin_ruettimann@hotmail.com=

Dear Diana

Thank you for your email and interest in the Suzuki Method.

Please can | put you in touch with Lynda Harrison who is a Suzuki Flute Teacher living in Great Britain who
also teaches Bassoon.

Perhaps Lynda will be able to help you.

Kindest regards

Sue

Sue Wimpeney

ADMINISTRATOR

European Suzuki Association

45 Main Street

Upper Benefield
Peterborough PEE 5AN
EMGLAND

+44 1832 205200
+44 7771 656468
esa@europeansuzuki.org

On Wed, Oct 30, 2013 at 8:23 PM, Diana Dias <caraculitus@gmail.com> wrote:

Hello,

My name is Diana Dias and |'m a bassoonist from Portugal. I'm a Master student in Music Education, As |
know the success of the Suzuki method with the teaching of violin, my dissertation will be about the possible
adaptation of the suzuki method to the teaching of the young bassoonists.

| want to know if it's being developed anywhere in the world a method for bassoon,

In Portugal is very popular the suzuki method for violin, cello and bass, but isn't very common for the other

hittps:/fmail google, com/mailiu/i Pui=2&ik=78921515fc&view=pl&a=suzuki&gs=lruedsearch=query&th=1424e20808a17f448dsgl=18sim|[=1424e20... 1/2
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27812014 Gmail - Suzuki Method for the Bassoon PORTUGAL

instruments,
Thank you,

Sincerely,
Diana Dias

Diana Dias <caraculitus@gmail.com=> 12 de Novembro de 2013 as 21:31
Para: "Sue Wimpeney (ESA)" <esa@europeansuzuki.org>

Dear Sue,

Thank you so much for the information. I'l be in touch with Lynda.

Best regards,

Diana Dias

Sue Wimpeney (ESA) <esa@europeansuzuki.org> 12 de Novembro de 2013 as 22:20
Para: Diana Dias <caraculitus@gmail.com=>

You are welcome ©

Sue Wimpeney
ADMINISTRATOR

European Suzuki Association

From: Diana Dias [mailto:caraculitus@gmail.com]
Sent: 12 November 2013 21:31

To: Sue Wimpeney (ESA)

Subject: Re: Suzuki Method for the Bassoon PORTUGAL

Dear Sue,

Thank you so much for the information, I'll be in touch with Lynda,

Best regards,

Diana Dias

hittps:/imail google, com/mailiu/0/ ui=2&ik=T8921515fclview=pt&g=suzukiBgs=truedsearch=query&th=1424e20808a17f44 &dsql=14&sim|=1424e20... 2/2
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27/8/2014 Gmail - Suzuki Method for Bassoon

Gmail

Suzuki Method for Bassoon

Diana Dias <caraculitus@gmail.com> 12 de Novembro de 2013 as 21:40

Para: lyndasmusic@hotmail.com

Hello Lynda,

My name is Diana Dias and I'm a bassoonist from Portugal. I'm a Master student in Music Education. As |
know the success of the Suzuki method with the teaching of violin, my dissertation will be about the possible
adaptation of the suzuki method to the teaching of the young bassoonists.

|'ve sent a mail to the European Suzuki Association and Mrs, Sue Wimpeney gave me your email so that you
could perhaps help me.

She said that you are a Suzuki Flute Teacher that also teach bassoon.

| want to know if you use also the Suzuki method with the litle bassoonists or some other method, Can you
kindly give me some feedback about your experience and the method to teach bassoon? I'l be very grateful,

Best regards,
Diana Dias

Lynda Harrison <|yndasmusic@hotmail,com> 20 de Novembro de 2013 as 14:20

Para: Diana Dias <caraculitus@gmail.com=>
Hi Diana,

I'm not going to be much use to you I'm afraid. | have just given up teaching and playing the bassoon. |
believe somebody in America started drafting a bassoon method but | think only got up to Twinkle.

| have taught mini bassoon and tencroon as well as short reach bassoon, Unfortunately as these are all in
different keys | can't ever see the possibility of all abilities playing together.

Suzuki was a brilliant educationalist as well as Curwen, Kodaly, Montessori, Piaget and Bernstein. | love the
way the post war period gave way to some really intelligent and creative thinking. My training was originally as
a class teacher and when | wanted to expand my home woodwind teaching practice | looked for a similarly
sympathetic teaching strategy. As Suzuki and | were already using the same kind of thinking | decided to train
as a flute teacher,

This is probably a very roundabout way of saying | use all strategies for teaching. If | think something isn’t
working |'ll try something else alongside Suzuki. | don't exclusively follow his teachings,

It might be worth trying the double reed specialist that have a society over here, the British Double Reed
society, They have a website and may know of more connections,

Good luck,

Lynda

Date: Tue, 12 Nov 2013 21:40:53 +0000
Subject: Suzuki Method for Bassoon
From: caraculitus@gmail.com

To: lyndasmusic@hotmail.com

Hello Lynda,
My name is Diana Dias and I'm a bassoonist from Portugal. I'm a Master student in Music Education. As |
know the success of the Suzuki method with the teaching of violin, my dissertation will be about the possible

adaptation of the suzuki method to the teaching of the young bassoonists.

https:iimail, google,comimailiu//?ui=2&ik=78921515fcdview=pl&g=suzuki&gs=lruedsearch=query&lh=1424e428cb25/4 17 &dsqgt=18&sim|=1424e42. ..
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27812014 Gmail - Suzuki Method for Bassoon

I've sent a mail to the European Suzuki Association and Mrs, Sue Wimpeney gave me your email so that you
could perhaps help me.

She said that you are a Suzuki Flute Teacher that also teach bassoon.

| want to know if you use also the Suzuki method with the little bassoonists or some other method, Can you
kindly give me some feedback about your experience and the method to teach bassoon? I'll be very grateful.

Best regards,
Diana Dias

hitps:iimail, google, cormimailiu/lf ui=2&ik=7892151 lciview=plag=suzukidgs=truedsearch=query&lh=1424e428ch25M417 &dsat=18sim|=1424e42... 2/2
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Questionario sobre o ensina da iniciagdo de fagote - Google Forms

Questionario sobre o ensino da iniciagao de
fagote

- Este questionario realiza-se no dmbito da unidade curricular de Projeto do Ensino Artistico,
do 2° ano do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas do
Instituto Politécnico de Castelo Branco.

- Tem como finalidade averiguar a perspetiva dos profissionais de ensino em fagote
relativamente a pratica pedagdgica da iniciagdo no fagote.

- O guestionario demora apenas alguns minutos a preencher, sendo os dados confidenciais
e anénimos,

- A sua colaboragdo é essencial para a elaboragao deste trabalho, agradecendo desde ja a
sua disponibilidade.

1. Género

Masculino

Feminino
2. ldade

20 - 24 anos
25 - 34 anos
35 - 44 anos
45 - 54 anos
55 - 65 anos

3. Habilitagao

Licenciatura
Mestrado

Doutoramento

hitps://docs google com/forms/d/1Yx vijVHYwRIWOZ05JuV2eRLAUWQCQ[74nva |3 7 TNo/edit
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Questionario sobre o ensine da iniciacio de fagote - Google Forms

4, Qual a localizagao geografica da escola onde leciona?

( | Norte

r\' /| Centro - Litoral

() Centro - Interior

() Lisboa e Vale do Tejo
() Alentejo
|_/| Algarve
() Agores

() Madeira

5, Ha gquantos anos da aulas?

() 0-3anos
) 4 -6 anos
oy

() 7-9anos

|\ /| 10 ou mais anos

6. Tem alunos de iniciagao?

() Sim
() Nao

7. Se respondeu "Sim" na pergunta anterior, quantos alunos de iniciagdo tem?

|:\ 11
&k
C ) 3
L4
.’_l 5 ou mais

8. Quantos alunos de iniciagao tém instrumento préprio?

hitps://docs google comdTorms/d/ 1Y IvVHY wRIWIZ05JuV2eRLAUQCQ I T4nva |3Y TTNo/edil
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Questionario sobre o ensino da iniciagdo de fagote - Google Forms

9, A escola onde leciona tem fagotinos?

I‘_ ‘__I Sim

C ) Nao

10. Se respondeu "Sim" na pergunta anterior, quantos fagotinos tem?

|‘/ \JI 1
()2
I‘/._.\tl 3
|j":;| 4
() Soumais

11. Qual pensa ser a melhor idade para
iniciar o estudo de fagote?

12. Qual a sua opinido relativamente ao repertdrio (métodos e pecas) existentes para
fagotino?

13, Na sua opinido, qual a metodologia mais adequada a iniciagao no fagotino?

() Aprender através de imitagéo do professor.

.\:) Aprender através da leitura da pauta (métodos, estudos, etc.).

(__‘_. Aprender através da audicdo (gravactes audio),

(‘_\j Other:

14, O que pensa sobre a aprendizagem da leitura de masica?

.::'_'j Os alunos devem aprender primeiro a ler musica e sé depois aprender a tocar um
instrumento.

.:;'_j Os alunos devem aprender a ler musica ao mesmo tempo que aprendem um
instrumento.

(") Os alunos primeiro devem aprender a dominar um instrumento e sé depois
aprender a |er musica,

hittps://docs,google comMTorms/d/ 1Y xviVHYWRIWSZ05JuV2eRLAUQCQ [7T4nva|3Y T TNoledit
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Questionario sobre o ensine da iniciagdo de fagote - Google Forms

15, Pensa ser benéfico os pais assistirem as aulas de instrumento dos filhos?

() sim
() Nao

16, Justifique a resposta anterior,

17. Concorda que se realizem aulas de grupo (com a presenga de todos os alunos de
iniciagdo) frequentemente?

) sim
(_) Nao

18. Justifique a resposta anterior.

19. Concorda com a realizagao frequente de audi¢gdes por parte dos alunos de
iniciagéo?

() sim
() Néo

20. Justifique a resposta anterior,

E Google Forms

https:i/docs google com/forms/d/1YxvijVHYwWRIWIZ05JuV2eRLAWQCQI74nval3Y T TNoledit 4
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Anexo V - Teste de Aptidao Musical

135



Diana Raquel da Silva Dias

Teste de Aptidao Musical
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- Teste de Aptidao Musical -

Questdo 1 - Vais ouvir duas notas, tocadas separadamente. Identifica se a 22 nota
que ouves € igual, mais grave, ou mais aguda que a 12 nota.

1. Igual Mais grave_ Maisaguda_
2. Igual____ Mais grave_ Mais aguda_____
3. Igual____ Mais grave_ Mais aguda_____
4, Igual Mais grave_ Maisaguda_
5. Igual_____ Mais grave___ Mais aguda_____

Questdo 2 - Vais ouvir duas sequéncias de notas, tocadas separadamente, A 12
sequéencia pode ter notas diferentes da 23, ou ndo. Identifica se as duas sequéncias
sdo iguais ou diferentes.

1. Igual____ Diferente_
2. Igual_____ Diferente_____
3. Igual_____ Diferente
4. lgual_____ Diferente
5. Igual_____ Diferente_____

Questao 3 - Vais ouvir um acorde, que pode ser composto por 2 ou 3 notas
tocadas ao mesmo tempo. Diz se o acorde tem 2 ou se tem 3 notas.

Ul Lo b =
BY B B B B
WL WL W

Questao 4 - Vais ouvir duas sequéncias de notas, tocadas separadamente, tal como
na Questao 2. Mas, desta vez, as diferencas entre as duas sequéncias podem ser de
ritmo, velocidade ou notas. Identifica se as duas sequéncias sdo iguais ou

diferentes.
1. Igual____ Diferente_____
2. Igual Diferente
3. Igual_____ Diferente
4. lgual_____ Diferente
5 Igual Diferente
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@)
5101/ 261

- Teste de AptiddoMusical- /Aot / 2
Peotees um Qo

Questdo 1 - Vais ouvir duas notas, tocadas separadamente. Identifica se a 22 nota
que ouves € igual, mais grave, ou mais aguda que a 17 nota.

\/ 1. lgual___ Mais grave_____ Mais aguda_ 2\
V2 Igual_ Y Mais grave_____ Maisaguda__
V3. lgual_____ Mais grave_ Maisaguda_____
X4 lgual__ Mais grave_—A Maisaguda__
A.5. Igual____ Maisgrave____  Maisaguda_<{

Questdo 2 - Vais ouvir duas sequéncias de notas, tocadas separadamente. A 12
sequéncia pode ter notas diferentes da 22, ou nio. Identifica se as duas sequéncias

sdo iguais ou diferentes.
Diferente )X

\\//. Igual
2. lgual Diferente__A

V3. Igual ¢ Diferente
\/4—. Igual Diferente_x

A5. lgual_X_  Diferente___

Questdo 3 - Vais ouvir um acorde, que pode ser composto por 2 ou 3 notas
tocadas a0 mesmo tempo. Diz se o acorde tem 2 ou se tem 3 notas.

S S o (M (N
P 2 B

dum 5 N AT
(2N . S

NGB Bl

Questdo 4 - Vais ouvir duas sequéncias de notas, tocadas separadamente, tal como
na Questio 2. Mas, desta vez, as diferencas entre as duas sequéncias podem ser de
ritmo, velocidade ou notas. Identifica se as duas sequéncias sio iguais ou
diferentes.

. lgual_A_ Diferente____
. lgual Diferente_x_
. lgual_X Diferente__
. Igual_X_  Diferente____

. Igual Diferente_ >

Pt
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A 06 (201

- Teste de Aptiddo Musical - Aerde TR
Gents ot s

Questdo 1 - Vais ouvir duas notas, tocadas separadamente. Identifica se a 22 nota
que ouves € igual, mais grave, ou mais aguda que a 12 nota.

\/1. Igual_____ Mais grave____ Mais aguda_2><
\/ 2. lgual_>x_ Mais grave Maisaguda_____
\/3. Igual Mais grave_ % Maisaguda_____
\/ 4. lgual___ Maisgrave Mais aguda_3__

/5. lgual Maisgrave_ % Maisaguda

Questio 2 - Vais ouvir duas sequéncias de notas, tocadas separadamente. A 12
sequéncia pode ter notas diferentes da 22, ou ndo. Identifica se as duas sequéncias
sao iguais ou diferentes.

\/ . Igual Diferente_ X
\/;. Igual Diferente__ X_
3. Igual_X Diferente____
VA Igual Diferente_ X __
5. Igual___ Diferente_x

Questio 3 - Vais ouvir um acorde, que pode ser composto por 2 ou 3 notas
tocadas ao mesmo tempo. Diz se o acorde tem 2 ou se tem 3 notas.

VEre e
» Xz 2___
Sens Jiix

V5. 2

N [k

Questdo 4 - Vais ouvir duas sequéncias de notas, tocadas separadamente, tal como
na Questdo 2. Mas, desta vez, as diferengas entre as duas sequéncias podem ser de
ritmo, velocidade ou notas. ldentifica se as duas sequéncias sdo iguais ou

diferentes.
\/ 1. Igaal Diferente_X__
V2. Igual Diferente_X_
\/3. Igual_X__ Diferente_____
V4. Igual Diferente_X__
v 5. lgual Diferente_x_
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Anexo VI - Registos de Estudo e de Audicao das
Gravacoes
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Registo de Estudo

Janeiro
Dom. Seg. Ter. Qua. Qui. Sex. Sab.
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Registo de Audicdo das Grav
Janeiro
Dom. Seg. Ter Qua. Qui. Sex. Sab.
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Fevereiro

Registo de Estudo
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Registo de Audicdo das Gravacdes
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Marc¢o

Registo de Estudo

Sab.
T T 1Tl e
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Registo de Audicdo das Gravacbes
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Registo de Estudo

Abril
Dom. Seg. _ Ter.
e - {ain
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Registo de Estudo

Maio

Dom. Seg. Ter. ua.  Qui. Sex.
1 2
] ] | sy

Sab.
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Registo de Audicdo das Gravacdes
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Registo de Estudo

Junho
Dom. Seg. Ter. Qua.  Qui Sex. Sab.
1 2 3 4 5 : 7
{5 m {5 | ASm | A5 m /5,7 (| B
8 9 0 11 12 . 13 14
O | | foo | M0 | 1O | A4S | A5 m
15 16 17 18 19 20 21
{5 m
2z| 23 24 25 6] 27 28I
Al ! 1 1 1
Registo de Audica s Gra s
Junho
Dom. Seg. Ter. Qua. Qui. Sex. Sab.
1 2 3 4 5 // 6 7
8 ol 4,4 10 2 11 12 13 14
15 16 17] 18 19 20 21
Am
22 23 24 25 26 27 28
29 30
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Anexo VIl - Método de Iniciacao para Fagotino
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TOCA A APRENDER
FAGOTINO!

METODO DE INICIACAO

llustragdo de Diana Dias

Diana Dias
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Introducio

Este método é formado, na sua maioria, por uma selecao de musicas
infantis conhecidas, de pequena duracdo, transcritas para fagotino em
Sol, que permitem uma aprendizagem progressiva aos alunos de iniciagdo,

sendo os arranjos todos compostos por mim.

0O método vem acompanhado de CD, que inclui duas faixas por musica,
uma com fagotino e piano, e outra s6 com o acompanhamento. E
essencial que o aluno ouca diariamente a primeira faixa da mausica que
esta a aprender, de modo a estimular a memoria auditiva. Uma vez
memorizada a musica e trabalhada na aula, o aluno pode estudar a musica
com a faixa do acompanhamento de piano. Na aula, a crianga deve
primeiro entoar a canc¢ao e so6 depois reproduzi-la.

E essencial que, de cada musica nova que aprender, as outras ja
aprendidas nao devem ser esquecidas, relembrando-as regularmente.

Como as aulas de grupo sdo de grande importancia, seja com varios
alunos de iniciacdo, seja com outras formagdes, o método contém parte
de fagote e parte de piano. Desta forma, podem-se fazer varias formacgoes
de aula de grupo, s6 com fagotinos, fagotino e piano ou fagotino, fagote e
piano. A vantagem deste tipo de aulas deve-se a oportunidade de os
alunos se ouvirem uns aos outros, tocarem em conjunto e de se
entreajudarem.

Os aspetos técnicos a desenvolver, desde dedilhac3do, emissdo sonora,
respiracao, embocadura e postura, devem ser trahalhados na aula com o
professor.

Essencialmente, devem ser dados pequenos passos de cada vez, para se
poder chegar longe, felicitando cada etapa conseguida, para motivar a
crianca a querer aprender mais.

Diana Dias
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Maria Tinha Um €ordeirinho

Fagotino em Sol Arr: Diana Dias

TN
TN
Die

i(
;{

Ilustragdo retirada do site http://www.painelcriativo.com.br

© Diana Dias 2014
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A Estrelinha

Fagotino em Sol Arr: Diana Dias

L1
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Ll
3
L 1HES

Ilustragdo retirada do site http://customizando.net

© Diana Dias 2014
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Fagotino em Sol

O Balao do Joao

Arr: Diana Dias
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Ilustragdo retirada do site http:/ /caixinhamagicadeideias blogspot.pt

© Diana Dias 2014
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4
Atirei o Pau ao Gato
Fagotino em Sol Arr: Diana Dias
] N ] 1 [r— \ —
! . ] B B B S B B B S S S S— — S ] B E——— —
i I S S— —
| | [
6
A | | 1 o ———— > —1 | - e | I I —
F O I — 17 —T1 — 1T I T - I | I I T
',Il'li i

llustragao retirada do site http:/ /www._dicafatal.com

© Diana Dias 2014

156



Uma Nova Abordagem no Ensino da Iniciacao de Fagote: O Método Suzuki

O Meu Chapéu tem Trés Bicos

Arr: Diana Dias

Fagotinoe em Sol
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llustragio retirada do site http:/ /www.yoand biz

© Diana Dias 2014
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Amanhecer

Fagotino em Sol Arr: Diana Dias

Tustragio retirada do site http: / /nature.coloringcrew.com

© Diana Dias 2014

158



Uma Nova Abordagem no Ensino da Iniciacao de Fagote: O Método Suzuki

PARTE

DE

FAGOTE

- "

159



Diana Raquel da Silva Dias

ri
Maria Tinha Um Cordeirinho

Fagote Arr: Diana Dias
T

5
rax i T " T T—1 i } i T T i T T 1 |
il‘ _} il I | | | | | | | I il J il i ii

- & i » e ot b [ _J - =

© Diana Dias 2014
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A Estrelinha

Arr: Diana Dias
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© Diana Dias 2014
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O Balao do Joao

Arr: Diana Dias

Fagote

T

.

12

i’:

© Diana Dias 2014
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10
Atirei o Pau ao Gato
Fagote Arr: Diana Dias
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© Diana Dias 2014
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11

© Meu Chapéu tem Trés Bicos

Arr: Diana Dias

Fagote
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© Diana Dias 2014
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12

Amanhecer

Arr: Diana Dias

Fagote
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© Diana Dias 2014
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13

Maria Tinha Um €Cordeirinho

Arr: Diana Dias
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14

A Estrelinha

Arr: Diana Dias
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15

O Balao do Joao

Arr: Diana Dias
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16

Atirei o Pau ao Gato
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Uma Nova Abordagem no Ensino da Iniciacao de Fagote: O Método Suzuki

17

O Meu Chapéu tem Trés Bicos
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Amanhecer
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e e
Piano e P - b - - -

o L) ]

T Y a¥ e —

Z 5 F 7 I I T
il W, for 7

Fy

Nl
W
\
A
L 108
\
N

o
V. :*,""“9 [, ] - K
- [, - o T N
17
f) [r— - [— J— e
—— p—  —— —
| B 1 [ F ] r 3
I & 1 ry 7 ry
1 [ [
SIS S S S 2
I‘,,__.---————---.._
r r.
) il f —— ¥ ¥ ) i
y.i Il'; [ | | I fe (r r ;: r ; . :
= Lz [,
p
© Diana Dias 2014

172




	c
	Página 1

	branca A4
	TESE_Diana_Dias_ESART_Final

