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Resumo

O presente relatorio foi elaborado como parte integrante da unidade curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada, do ciclo de estudos conducente ao grau de mestre
em Ensino de Musica. Organiza-se como um relato circunstanciado e critico do estagio
de natureza profissional, desenvolvido no decorrer do ano letivo de 2013/2014.
Integra um estudo de investigacdo orientado e construido na unidade curricular de
Projeto do Ensino Artistico, refletindo a integracao e a aplicacdo dos conhecimentos
adquiridos ao longo do curso.

O relatério divide-se em duas partes: na primeira apresentam-se matérias do
dossié de estagio, refletindo as experiéncias vivenciadas durante a pratica de ensino
supervisionada, tais como, planificacbes das aulas lecionadas, caracterizagdes das
turmas, do meio escolar, atividades extracurriculares, comentarios e consideragdes
finais.

Na segunda parte do relatério é apresentado um estudo de investigacdo que
aborda um tema controverso, como é a questdo da aptiddo e do talento musical. O
objetivo deste estudo é procurar causas que poderdo ajudar a compreender a falta de
musicalidade encontrada em alguns alunos da classe de conjunto da Academia de
Musica de Elvas, onde se realizou a investigacao.

A metodologia de trabalho, de indole qualitativa, passou pelo levantamento,
recolha e cruzamento de dados sobre testes de aptidao musical, para os comparar
com os resultados obtidos pelos alunos da turma alvo.

No final deste estudo, consideramos que houve uma forte correspondéncia entre
os testes de aptiddo e os resultados obtidos pelos alunos, e que, 0 meio em que cada
aluno se insere pode ser um fator determinante para a falta de condigdes ao
desenvolvimento musical.

Palavras-chave: Musica; Ensino de Musica; Pratica de Ensino Supervisionada;
Aptiddao musical; Testes de aptidao.
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Abstract

This report was prepared as part of the subject of Supervised Teaching Practice of
the cycle of studies leading to the master's degree in Music Education and is
organized as a detailed and critical account of the professional stage, developed
throughout the academic year 2013/2014.

It includes a research study oriented and built in the subject of Arts Teaching
Project, reflecting the integration and application of knowledge acquired throughout
the course.

The report is divided into two parts. In the first there are materials from the Stage
File reflecting the experiences lived during the supervised teaching practice, such as
the lesson plans of all the classes, the characterizations of the classes and the school
environment, extracurricular activities, comments and concluding remarks.

In the second part of the report a research study is presented. It will address a
very controversial topic, which is the issue of the musical ability and talent. The
objective of this study is to investigate the causes that might explain the lack of
musicality found in some students of the whole class ensemble of Elvas Academy of
Music where the investigation will be conducted.

The methodology, which was qualitative in nature went through the survey,
collection and linking of data on musical aptitude tests to compare them with the
results obtained by students in the target class.

At the end of this study, we considered that there was a strong correlation
between the aptitude tests and the results obtained by the students, and that the
environment in which each student is inserted can be a determining factor for the
lack of conditions to the musical development.

Key words: Music; Music Education; Supervised Teaching Practice; Musical
Talent; aptitude tests;
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Desenvolver a Aptidao Musical: A Influéncia da Familia

1. Introducéao

O estagio de pratica de ensino supervisionada decorreu ao longo do ano letivo de
2013/2014 na Academia de Musica de Elvas - Manuel Rodrigues Coelho, situada na
rua de Olivenga, n214 e na Escola Basica 2/3 n22 de Elvas, no Bairro da Boa Fé, que
integra o Agrupamento de Escolas n? 1 de Elvas.

De inicio, o estagio estava programado apenas para duas turmas da Academia de
Musica de Elvas, uma de 8¢ grau de formacao musical (de um tnico aluno) e outra de
classe de conjunto. No final do primeiro periodo, o aluno de formag¢do musical anulou
a matricula e com isso houve a necessidade de atribuir uma nova turma de formagao
musical para dar continuidade a pratica de ensino supervisionada. O diretor
pedagégico da Academia de Musica de Elvas e professor cooperante deste mesmo
estagio resolveu atribuir a turma do 52A (12 grau de formacdo musical) da Escola
Basica 2/3 n?2 de Elvas, solucionando assim o problema inesperado.

Os objetivos gerais da pratica de ensino supervisionada passam por uma
aproximacdo a realidade escolar, para que o formando possa perceber quais os
desafios que a carreira de professor lhe ira oferecer, integrando na sua experiéncia os
conhecimentos adquiridos no curso, no sentido de aprofundar e operacionalizar as
suas competéncias nos dominios cientificos, didaticos e pedagdgicos para o exercicio
da atividade profissional.
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2. Caracterizacao do Meio

Cidade-quartel fronteirica de Elvas e suas fortificagdes-
Patrimoénio Mundial

Para a caracterizacao fisica e historica do meio, no que respeita a cidade de Elvas,
recorremos a descricdo que é feita em referéncia no Site Turistico do Alentejo, por
considerarmos que se trata de uma prosa ajustada ao valor desta cidade com grandes
caracteristicas histdricas e patrimoniais, que foi classificada pela UNESCO no dia 30
de Junho de 2012 como Patrimdnio Mundial devido as suas fortificagdes do séc. XVII e
XVIII. Foram classificadas as Muralhas Seiscentistas de Elvas, o Aqueduto da
Amoreira, Fortes da Graga e de Santa Luzia, Fortins de Sao Mamede, Sao Domingos e
Sao Pedro, Cercas Medievais, edificios militares e o Centro Histdrico da antiga praca-
forte de Elvas. Situada num ponto estratégico, Elvas tem a sua histéria marcada pela
guerra e pelos assédios castelhanos. Foi esse passado guerreiro que torna possivel
observar hoje todo o patriménio militar da cidade: o Forte de Santa Luzia, o Forte da
Graca, os Fortins de Sao Mamede, Sdo Domingo e Sdo Pedro, os quatro panos de
muralha e ainda todos os estabelecimentos militares, monumentos que, juntos,
tornam Elvas numa das maiores cidades quartel de guerra em todo o mundo e a
maior fortaleza abaluartada terrestre de todo o mundo.

Muito embora as suas caracteristicas patrimoniais sejam na sua maioria militares,
a cidade de Elvas é também um nucleo histérico onde a arquitetura religiosa e civil se
encontra com a militar para garantir uma mole digna de registo. Pelas suas ruas
respira-se a Historia. Nao ha uma rua sem um palacete, sem uma casa histdrica, sem
um monumento. A cada esquina encontramos uma das vintes igrejas e conventos,
num estilo arquiteténico novo: desde o Romanico ao Gético, ao Rococd, passando pelo
Manuelino e pelo esplendor do Barroco. A ndo perder, salienta-se o gotico do
Convento de Sao Domingos, o pleno de talha dourada da Igreja da Ordem Terceira de
Sao Francisco e a enigmatica Igreja das Dominicas, de planta octogonal.

A nivel cultural destacam-se na cidade diversos equipamentos culturais como o
Coliseu José Rondao Almeida, o Museu de Arte Contemporanea de Elvas, o Museu
Militar de Elvas, o Centro Interpretativo do Patrimoénio, o Museu Militar do Forte de
Santa Luzia, o Museu Municipal da Fotografia - Jodo Carpinteiro, a Biblioteca
Municipal de Elvas, o Arquivo Histérico Municipal de Elvas, o Centro de Negocios
Transfronteirigo, e outros edificios que fazem de Elvas uma cidade multicultural e
com uma agenda cultural rica e diversificada (www.visitalentejo.pt).


http://www.visitalentejo.pt/
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3. Caracterizacao das Escolas

3.1 Academia de Musica de Elvas - Manuel Rodrigues Coelho1?

Situada na rua de Olivenca, n® 14, a Academia de Musica de Elvas, pertenca
exclusiva do G.A.D.I.C.E. - Grupo de Apoio e Dinamizacdao Cultural de Elvas, que no
passado dia 20 de Fevereiro celebrou o seu 252 aniversario. E um estabelecimento de
ensino particular e cooperativo de ensino artistico e especializado da musica, por
despacho de 29 de Setembro de 1988, do Ministério da Educacdo, Dire¢cao-Geral do
Ensino Basico e Secundario, referéncia - Est. E/Proc. 2891 - 026649, de 10 de
Outubro de 1988, consignado no Decreto-lei n® 553/80 de 21 de Novembro, com
Autorizacio definitiva n? 2020, de 24 de Outubro de 1994. E uma instituicio sem fins
lucrativos, com paralelismo pedagégico, regida pelos normativos legais provindos do
Ministério da Educacéo e pelo projeto educativo elaborado pela prépria escola. E um
dos 5 conservatorios oficiais tutelados e reconhecidos pelo Ministério da Educagdo no
Alentejo, existindo em Portugal um total de 97 escolas congéneres.

A partir de 2010 os cursos oficiais na drea da Musica sdo financiados pelo
Ministério da Educacdo (Iniciacio e Secundario) e pelo Fundo Social Europeu
(Basico), através do Programa Operacional Potencial Humano (POPH). Nos anos
letivos anteriores os cursos oficiais ministrados por esta escola eram exclusivamente
financiados pelo Ministério da Educacdo, através da celebracdo de contrato de
patrocinio com validade anual. Paralelamente a pratica letiva inerente aos cursos
oficiais de musica, a Academia de Musica de Elvas tem vindo a celebrar protocolos e a
construir parcerias para promocdo regular do ensino da musica nas mais diversas
valéncias e para o desenvolvimento de atividades pontuais como atuagoes, concertos
didaticos, Workshops e ateliés de experimentagao musical. No computo das entidades
parceiras com vista a pratica das duas tipologias de atividades identificadas
destacam-se a Camara Municipal de Elvas, a DGESTE - Alentejo, o Centro Educativo
Alice Nabeiro, o Agrupamento de Escolas N2 1 de Elvas, o Agrupamento de Escolas N2
2 de Elvas, a Escola Secundaria D. Sancho II, a Casa de Santa Zita, a Universidade
Sénior de Elvas, o Colégio Luso-Britanico e o Semi-internato de N2 Senhora da
Encarnagdo. Por outro lado, a Academia de Musica de Elvas tem nos ultimos anos
letivos vindo a assinar protocolos para realizagdo de estagios profissionais.

No ambito destas parcerias com vista a realizacdo de estdgios profissionais
destacam-se as colaboragdes com a Escola Superior de Artes Aplicadas - Instituto

1 Compositor e organista portugués (Elvas, c. 1555-Lisboa, c. 1647). Estudante na Sé da sua cidade natal foi
organista nas Sés de Badajoz (1573-1577), Elvas (até 1602) e Lisboa (1602-1603) e da capela real, em Lisboa (1604-1633).
O seu livro Flores de Musica para o Instrumento de Tecla e Harpa (1620) foi o primeiro, com musica para tecla e harpa,
impresso em Portugal. A sua musica reflete um estilo novo nascido da transformacdo da estética musical propria da
transicao da Renascenca para o Barroco e faz dele um dos grandes contrapontistas do seu tempo (Rocha, 2010).
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Politécnico de Castelo Branco, Universidade de Evora, CAmara Municipal de Elvas,
Instituto de Emprego e Formacgao Profissional e a extinta EPRAL (Elvas). No ano
letivo transato a AME prestou os seus servicos a 386 alunos. No ano letivo 2013/2014
o corpo docente é composto por 20 professores e um corpo discente de 5
funcionarios. Também para este ano letivo inscreveram-se, apenas para o 12 ano do
curso basico de musica, 60 alunos novos, o que corresponde a um crescimento de
16% se considerarmos apenas o 12 de 8 anos que integram o plano de estudos dos
cursos basico e secundario de musica. Numa dimensao histérica refira-se que ha dez
anos o numero total de alunos desta escola era de 55.

Até ao presente, a Academia de Musica de Elvas contribuiu para a formacido de
mais de quatro mil alunos, que nela fizeram a sua formagao musical, tendo alguns, de
acordo com as necessidades residuais de contratacio de professores, apos a
conclusdo dos seus cursos superiores de musica, voltado a AME para estagiarem e
posteriormente exercerem a sua atividade docente e artistica. E, por isso, uma
instituicdo formadora e empregadora.

O problema central que afeta a AME esta diretamente relacionado com o modelo
de financiamento vigente, que dada a sua aplicacdo, natureza e indefinicdo mina de
forma nevralgica e incapacitante o projeto educativo em causa. Em abono da verdade,
esclarece-se que a AME ¢, nos dias de hoje, uma realidade que se deve exclusivamente
gracas ao apoio inexcedivel que, nas mais diversas formas, tem recebido da Camara
Municipal de Elvas. Um segundo ponto forte é a unido que tem sido demonstrada no
corpo docente que, gracas a dedicacdo, empenho e esforco soube abracar diversos
projetos complementares a atividade pedagégica, permitindo minimizar os efeitos
nefastos da falta de liquidez financeira. Todavia, ainda hoje todos os professores tém
salarios em atraso, o que permite conclusdes ainda mais precisas sobre o referido
espirito de entrega. No contexto da legislacdo vigente, se a ameaca descrita
determinasse o fecho da AME, nio seria autorizada a sua reabertura futura, uma vez
que tal sé é, eventualmente, contemplado no caso das capitais de distrito. Desta
forma, uma referéncia obrigatéria de ensino e divulgacdao da musica no Alentejo seria
relegada apenas para o estatuto de recordagdo (Zagalo, 2008).
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3.2 Escola Basica 2/3 n22 de Elvas?

A populacdo escolar do Agrupamento é de 858 alunos. Para melhor conhecer as
caracteristicas da populagdo escolar e dos agregados familiares, os diretores de
turma/ professores titulares/educadores de infancia analisaram as fichas biograficas
dos alunos, preenchendo posteriormente uma ficha de caracterizacio da
turma/grupo, de forma a poder retirar-se informag¢do mais objetiva sobre os alunos e
encarregados de educacao.

Das diferentes nacionalidades dos alunos do agrupamento, constata-se que 95 %
sdo portugueses e 3,6 % dos alunos nao tém o Portugués como lingua materna.

0 agrupamento tem uma percentagem de alunos de etnia cigana de 8,3 %, estando
a maior parte no 12 ciclo, onde a percentagem é de 14,8 %. Em relagdo a estes alunos,
o abandono escolar constitui o principal problema para a sua eficaz integracdo sécio
escolar. Os encarregados de educacdo possuem baixas habilitacbes académicas,
havendo da sua parte uma grande desvalorizacdo do papel da escola, o que explica,
em parte, o abandono escolar e a desmotivacao destes alunos que, assim, apresentam
baixo rendimento escolar e muitas vezes problemas comportamentais.

Verifica-se que em qualquer ciclo de escolaridade ha uma uniformidade no
numero de rapazes e raparigas, havendo no total uma percentagem ligeiramente
maior de rapazes.

Tratando-se de uma populacdo genericamente carenciada, com situacdes e
vivéncias sociais e conjugais que a caracterizam, facto tém um impacto significativo
no numero de alunos que apresentam problematicas diversas. Estes alunos sao,
sempre que possivel, encaminhados para acompanhamento psicolégico o qual se
verifica essencialmente nos 72s e 82s anos de escolaridade, altura em que os alunos,
estando no inicio da adolescéncia, poderao, como ja se referiu, apresentar maior
apeténcia para desvios comportamentais. Deve-se acrescentar que alguns alunos com
Necessidades Educativas Especiais (NEE) tém também acompanhamento psicolégico.
Este acompanhamento é, em grande parte, assegurado pela psicologa do
agrupamento; no entanto, existem alguns alunos que tém acompanhamento através
da Seguranca Social ou da Associacdao Portuguesa de Pais e Amigos do Cidaddo
Deficiente (APPACDM), no caso do Pré-escolar, através da Intervencado Precoce.

Existe neste agrupamento um elevado nimero de alunos com NEE de caracter
permanente, integrados em grupos/turma, beneficiando de legislagdo prépria.

Relativamente ao agregado familiar, apenas 59 % vivem com o pai e a mae, dos
restantes, 26 % vive em situacdo monoparental, na sua maioria com a mae, e existem
ainda casos de alunos que vivem com os avds ou com os tios. Relativamente a faixa

2 Projeto educativo do Agrupamento de Escolas n° 1 de Elvas 2012-2015
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etdria, a grande percentagem dos pais tem entre 30 e 39 anos, se compararmos com a
média de idades dos alunos do agrupamento (10,3 anos) podemos concluir que
muitos foram pais entre os 20 e 29 anos.

Sendo os alunos provenientes de familias bastante desfavorecidas
economicamente e muitas delas deficitarias no que diz respeito as condi¢des basicas
de vida, alguns refletem na escola problemas de instabilidade emocional e de dificil
relacdo com o préoximo. Muitos dos seus problemas e frustracdes sao trazidos para a
sala de aula, registando-se casos de indisciplina, desinteresse e de dificuldades graves
na aquisicao das aprendizagens e das competéncias sociais basicas.

4. Caracterizacao das Turmas

4.1 Turma de Classe de Conjunto

A turma de classe de conjunto é constituida por 25 alunos de varios graus de
ensino e diversificada em instrumentos estudados. A maioria dos elementos do grupo
esta na faixa etaria dos 12 aos 16 anos e ainda conta com quatro adultos. Apresenta-
se a seguir uma tabela descritiva:

Ne Nome3 Grau | Instrumento* | Idade | Regime
1 | José Barbosa 29 Piano 55 | Supletivo
2 | Esperanga Antunes 28 Piano* 32 | Supletivo
3 | Gabriel Jodo 29 Piano* 18 | Supletivo
4 | Luis Manuel 22 Piano 12 | Supletivo
5 | Beatriz Maria 3¢ Piano 13 | Articulado
6 | Beatriz da Luz 3¢ Guitarra 13 | Articulado
7 | Bruno Marques 3¢ Piano 13 | Articulado
8 | Eduardo Luis 3¢ Guitarra 13 | Articulado
9 | Emada Paz 3¢ Guitarra 13 | Articulado
10 | Inés Batista 3¢ Guitarra 13 | Articulado

3 0s nomes foram mudados.

4 Todos os alunos tocam flauta de Bisel; Os alunos 2, 3 e 24 também tocam guitarra.
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11 | José Paulo 3¢ Guitarra 13 | Articulado
12 | Andreia Silva 3¢ Piano 13 | Articulado
13 | Raquel Bonito 3¢ Piano 13 | Articulado
14 | Antonio de Jesus 3¢ Piano 15 | Supletivo

15 | Mario das Dores 3¢ Piano 15 | Supletivo

16 | Daniel Leitao 49 Guitarra 14 | Articulado
17 | Joana Mariana 490 Guitarra 14 | Articulado
18 | Joana Vaz 490 Guitarra 14 | Articulado
19 | Maria Sardinha 49 Piano 16 | Supletivo

20 | Miguel José 40 Piano 14 | Articulado
21 | Pedro Ramos 49 Piano 14 | Articulado
22 | Sérgio Cruz 40 Guitarra 14 | Articulado
23 | Tiago Pinheiro 49 Guitarra 14 | Articulado
24 | Francisco Marreta 82 Piano* 35 | Supletivo

25 | Irene Godinho --- Piano 15 | Curso livre

4.2 12 Turma de Formacao Musical (8¢ grau)

A turma de 82 grau é composta por apenas um tnico aluno. E um adulto do sexo
masculino, de 36 anos de idade, casado, e frequenta o curso complementar de
Formacdo Musical em regime supletivo. O seu instrumento é o piano e tem feito todo
0 seu percurso na Academia de Musica de Elvas, com o estatuto de trabalhador
estudante. Ao longo do seu curriculo tem mostrado ser um aluno aplicado, esfor¢ado
e determinado na busca dos seus objetivos. Tem muitas dificuldades no campo
auditivo pois acusa um problema fisico no ouvido esquerdo que o limita
sobremaneira na execuc¢ao assertiva dos ditados melédicos e nas leituras entoadas,
onde denota uma afinacdo muito deficiente. Consegue porém equilibrar essa lacuna
com o estudo muito regular de solfejos e de outras matérias tedricas como escalas,
intervalos, acordes e harmonia.

O aluno tem como objetivo terminar o curso e depois dedicar-se a outros tipos de
musica de que sempre gostou, mas que ainda nao teve tempo de explorar uma vez
que nos atuais estudos predomina a musica erudita.



Luis Miguel Henriques Fonseca

Uma nota importante é que este aluno é tido por todos os profissionais que
trabalham na instituicdo como alguém muito honesto, humilde, respeitador e, muito
particularmente, cumpridor dos seus encargos perante a Academia, o que, no atual
cendrio portugués de crise econdémica e financeira, infelizmente nem sempre
acontece.

4.3 22 Turma de Formac¢ao Musical (12 grau)

A turma de Formagdo Musical do 52A é constituida por 21 alunos, 7 do sexo
masculino e 14 do sexo feminino, com idades entre os 10 e os 12 anos e vem
referenciada do 19 ciclo como uma turma de bom aproveitamento escolar. Contudo,
12 alunos estdo sinalizados com notas de dislexia, terapia da fala, défices de atencao e
de concentracdo. Apresenta-se a seguir uma tabela descritiva que identifica os
instrumentos escolhidos pelos alunos.

Ne Nome> Grau Instrumento Idade | Regime
1 | Alexandre Castanheira 12 | Guitarra 10 | Articulado
2 | Ana Lucia 12 | Flauta transversal 10 | Articulado
3 | Ana Barbara 19 Piano 10 | Articulado
4 | Ana Picado 19 Flauta transversal 10 | Articulado
5 | Ana Mendes 19 Guitarra 10 | Articulado
6 | Bruna Rafaela 19 Guitarra 10 | Articulado
7 | Cintia Rocha 19 Flauta transversal 10 | Articulado
8 | Daniela Azeitona 192 | Flauta transversal 11 | Articulado
9 | Daniela Porto 12 | Guitarra 10 | Articulado

10 | David Ramos 12 | Piano 11 | Articulado

11 | Isabel Ventura 12 | Guitarra 11 | Articulado

12 | Joanalsa 1¢ Guitarra 13 | Articulado

13 | Joao Machado 12 Guitarra 13 | Articulado

5 0s nomes foram mudados.
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14 | Leonardo Nona 12 | Guitarra 12 | Articulado
15 | MariaJosé 12 | Piano 10 | Articulado
16 | MariaJoao 1¢ Guitarra 10 | Articulado
17 | Pedro Magno 12 | Violoncelo 10 | Articulado
18 | Raquel Tabita 1¢ Guitarra 10 | Articulado
19 | Raquel Luzia 12 | Acordedo 10 | Articulado
20 | Samuel Freire 12 | Violoncelo 10 | Articulado
21 | André Martins 19 | Acordeao 10 | Articulado

5. Programa e enquadramento legal

A disciplina de Formacgdao Musical, atualmente assim designada, tem sofrido ao
longo dos anos diversas mudancas, principalmente quando se afastou do ambito
aristocratico e clerical, e passou a fazer parte integrante do sistema de ensino de
musica aquando da criacdo do Conservatério de Musica, em 1835.

Com a publicacdo do Decreto-Lei 310/83, que rege o ensino especializado da
musica, tais mudangas estagnaram e de entre muitas reformas que ocorreram nesse
periodo, a de Veiga Simao foi a que teve maiores repercussoes no sistema de ensino,
vindo mesmo a tornar-se lei em Abril de 1973 (Fernandes, 1997, citado por
Raimundo, 2014).

A 10 de margo de 1967, foi publicado o Decreto-Lei n2 47587, com efeitos praticos
em setembro de 1971, colocando o Conservatério Nacional em regime de experiéncia
pedagogica, situacao que s viria a terminar com a publica¢do a 1 de julho de 1983, do
Decreto-Lei n2. 310.

A Educacgdo Musical da lugar a Formagao Musical, e enquanto disciplina, comeca a
fazer parte do plano de estudos dos cursos de Instrumento, Canto e Formacao
Musical, com um programa baseado numa teoria tradicional, no contexto euro-
americano (Swanwick, 2006).

Os planos de estudo adotados pela Escola de Musica do Conservatoério Nacional no
ambito da experiéncia pedagégica sdo os modelos adotados pelas escolas do ensino
especializado de musica.
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O atual programa de Formacao Musical foi elaborado no ambito da experiéncia
pedagébgica de 19716 e assenta sobretudo nos “Ditados”, “Leituras”, “Conhecimentos
tedricos” e “Bibliografia”. A escolha das obras e materiais a utilizar é de opcgao
individual de cada docente, o que faz com que automaticamente cada escola tenha o
seu proprio programa. No que diz respeito a Escola de Musica do Conservatorio
Nacional, estd em vigor o programa da experiéncia pedagogica, tendo sido elaborada
uma versdo atualizada desse mesmo programa. A Academia de Musica de Elvas segue
as mesmas orientagdes pedagogicas, e tem nos seus arquivos mapas, grelhas e
tabelas, adaptadas a sua propria realidade. Ao 12 Grau correspondem os itens:
melodia tonal, improvisagdo melddica e ritmica, figuras ritmicas, ritmos a uma e a
duas vozes, memorizac¢do ritmica, leituras de claves, intervalos, acordes e agregados,

harmonia, teoria e gravagoes’.

Em relacdo a disciplina de classe de conjunto, os conteidos a serem abordados
ficam praticamente ao critério do docente, dependendo do tipo de classe e dos graus
envolvidos.

O Ministério da Educacao e Ciéncia estabelece ainda os seguintes principios que
orientam e organizam a gestdo dos cursos do ensino artistico especializado de
musica: Decreto-Lei n? 152/2013 de 4 de novembro; Portaria n? 243-B/2012 de 13
de agosto; Portaria n? 225/2012 de 30 de julho; Portaria n? 691/2009 de 25 de
junho.

6 Ver anexo 1

7 Ver anexo 2
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6. Planificacbes anuais

™
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ACADEMIA DE MUSICA DE ELVAS
Manuel Rodrigues Coelho

6.1 Formacao Musical - 82 Grau - Planificagdo Anual - Ano Letivo 2013/2014

(os mesmos contetdos do 72 grau mas com maior grau de dificuldade e exigéncia)

-Memorizacao
-Improvisacao

-Conhecimentos
gerais de Histoéria da
Musica.

acompanhamento ao piano).

3-Reproducao escrita e
entoada de melodias
memorizadas.

4-Pesquisa sobre
compositores.

5-Audi¢des programadas.

Ponto 3-35%

Ponto 4 - 10 %
Ponto5-5%

Conteudos | Atividades ] Gestdo do tempo | Avaliacao
12 Periodo
-Solfejo rezado (em | 1-Revisdes da matéria dada Ponto1-10% -Avaliagdo
todas as claves). no ano anterior. continua
-Solfejo entoado e 2-Le,1tgras ritmicas e Ponto 2 - 40 %
modos novos. melddicas (com e sem
-Comportamento

-Teste escrito

22 Periodo

-Solfejos
-Ditados
-Intervalos
-Acordes
-Harmonia
-Escalas
-Cadéncias

-Conhecimentos
gerais de
instrumentos e
suas familias.

1-Leituras ritmicas e
melddicas com e sem
acompanhamento ao piano.

2-Ditados ritmicos, melddicos,
de intervalos, de cadéncias e
de acordes.

3-Exercicios de analise
harmonica.

4-Pesquisa sobre
instrumentos.

5-Audicdes programadas na
turma.

Ponto1-35%

Ponto 2 - 30 %

Ponto 3 - 25 %

Ponto4-5%
Ponto5-5%

-Avaliacao
continua

-Comportamento

-Teste escrito

-Trabalho escrito

32 Periodo

-Solfejos (varias
claves).

-Ditados
-Intervalos
-Acordes
-Escalas

-Cadéncias

1-Leituras ritmicas e
meloddicas com e sem
acompanhamento ao piano.

2-Ditados ritmicos, melddicos,
de intervalos, de acordes e
cadéncias.

3-Preparacao para o exame.

Ponto 1 -40 %

Ponto 2 - 40 %

Ponto 3 - 20 %

-Avaliacao
continua.

-Comportamento
-Teste escrito
-Teste oral

-Exame final
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ACADEMIA DE MUSICA DE ELVAS
Manuel Rodrigues Coelho

6.2 Formacao Musical - 12 Grau - Planificagdo Anual - Ano Letivo 2013/2014

Contendos | Atividades | Gestao do tempo | Avaliacao
12 Periodo
-Iniciagdo as nogdes 1-Definir figuras musicais, | Ponto1-15% -Avaliacdo
basicas de teoria tempo relativo e respetiva continua
musical. representacio.
-Solfejo rezado 2-Leituras ritmicas e de C
-Comportamento

-Ditados auditivos
-Solfejo entoado

-Intervalos (2M, 5P e
8P)

-Escalas Maiores até 4
sustenidos

-Conhecimentos
gerais de Historia da
Musica.

notas

3-Ditados ritmicos e
melddicos

4-Ditados e classificacao
de intervalos

5-Elaborar escalas

6-Pesquisa sobre
compositores

7-Audicoes programadas

Pontos 2, 3, 4-50%

Ponto 5 -20 %

Ponto 6 - 10 %
Ponto7-5%

-Teste escrito

22 Periodo

-Solfejos
-Ditados auditivos

-Intervalos (2m, 3M,
3m e 4P)

-Todas as escalas
Maiores com
sustenidos.

-Acordes Maiores e
menores

-Instrumentos e suas
familias.

1-Leituras ritmicas e
melddicas com e sem
acompanhamento ao
piano.

2-Ditados ritmicos,
melddicos, de intervalos e
de acordes.

3-Exercicios de escalas e
intervalos (entoados e
escritos).

4-Pesquisa sobre
instrumentos.

5-Audi¢bes programadas

Ponto1-35%

Ponto 2 - 30 %

Ponto 3 - 25 %

Ponto4-5%
Ponto5-5%

-Avaliacao
continua

-Comportamento

-Teste escrito

-Trabalho escrito

32 Periodo

-Solfejos
-Ditados auditivos
-Intervalos 6M e 7M

-Todas as escalas
Maiores

-Cadéncia Perfeita e
meia cadéncia

1-Leituras ritmicas e
melddicas com e sem
acompanhamento ao
piano.

2-Ditados ritmicos,
melddicos, de intervalos,
de acordes e cadéncias.

3-Exercicios de escalas e
intervalos (entoados e
escritos).

Ponto 1-40 %

Ponto 2 - 40 %

Ponto 3 - 20 %

-Avaliacao
continua

-Comportamento
-Teste escrito

- Teste oral.

12
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ACADEMIA DE MUSICA DE ELVAS
Manuel Rodrigues Coelho

o | ya Y
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6.3 Classe de Conjunto - Turma Mista - Planificacdo Anual - Ano Letivo 2013/2014
(29,39, 4% e 89 graus)
Objetivos Gerais:

e Experimentar novas vivéncias artisticas, contribuindo para uma formacao
artistica mais abrangente e para a implementacdo de niveis mais elevados de
performance;

e (Centralizar o trabalho das diferentes disciplinas num produto final comum;

e Desenvolver as aprendizagens dos alunos num processo integrado;

Objetivos Especificos

Reconhecer as estruturas formais do repertorio;

Articular as frases melddicas de forma percetivel;

Executar com seguranca as diferentes partes melddicas inclusive as passagens mais
dificeis;

Executar corretamente o ritmo dentro da pulsacdo e velocidade;

Interpretar as melodias com as dinamicas definidas nas partituras

Conteuidos da aprendizagem

12 Periodo - “Hava Nagila” (can¢ao tradicional - Hebraica)
22 Periodo - “Amigos para sempre” (Andrew Lloyd Webber)

32 Periodo - Musica a escolha dos alunos

13
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Atividades e estratégias

Visionamento de videos;

Trabalho das partes melédicas em pequenos grupos;
Trabalho de naipes completos;

Jungao gradual de naipes;

Trabalho com o grupo completo;

Aprimorar dinamica e interpretacao;

Valorizar o trabalho dos alunos sempre que isso o justifique (mesmo se for pouca

coisa).

Dar aos alunos a possibilidade de escolha de repertério caso tenham boas
performances nas aulas e audigdes.

Recursos

Sala de aula ampla;

12 Estantes:

Partituras adequadas;

Computador com acesso a internet;
22 Cadeiras;

Instrumentos (guitarras, flautas, piano, e outros a definir)

Avaliacéo

Continua;
Comportamento;

Periddica (através de um teste por periodo);

Desempenho geral em audicdes;

14
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7. Planificacées de aulass

ACADEMIA DE MUSICA DE ELVAS
Manuel Rodrigues Coelho

7.1 Classe de Conjunto - Turma mista - 12 Periodo - Ano Letivo 2013/2014
Professor: Luis Fonseca - Data: 07/11/2013 - Plano de Aula n? 22-23-24

Tema: 22 Parte da Pega

Objetivos

Articular frases melédicas de forma percetivel.
Executar com seguranca a 22 parte da peca.

Executar corretamente as notas e o ritmo das melodias.

Conteudos

Leitura da partitura da peca “Hava Nagila”;

Interpretacao da 22 Parte da peca;

Materiais / recursos

Piano;

22 Cadeiras e 11 estantes;

Partituras adequadas aos instrumentos;

Atividades / Estratégias (para 135 minutos)

Ler a peca com motivos
ritmicos usando as
pernas, as palmas e os
pés.

Naipes separados.

Juntar todos os naipes
para tocarem uns para os
outros.

Juntar todo o grupo.

Autoavaliac¢do pelos
alunos com o objetivo de
refletir sobre o resultado
do seu estudo em casa.

45 minutos

45 minutos

45 minutos

Avaliacdo / Observacoes

8
Amostra
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ACADEMIA DE MUSICA DE ELVAS
Manuel Rodrigues Coelho
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7.2 Formagao Musical - 12 Grau - 52 A - 22 Periodo - Ano Letivo 2013 /2014
Professor: Luis Fonseca - Data: 13/02/2014 - Plano de Aula n2 42

Tema: Semibreve

Objetivos

Compreender a importancia do solfejo na disciplina de formag¢do musical.
Conhecer a semibreve como a figura mais longa atualmente usada.

Aprimorar a afina¢do na canc¢ao “Borboleta Celeste”.

Conteudos

Escala e posi¢do das notas na pauta.
Marcagdo do compasso quaternario.
Solfejo n? 1 (apenas com semibreves).

Cangao “Borboleta Celeste”.

Materiais

Quadro e giz.
Fotocépias

Guitarra

Atividades / Estratégias (para 45 minutos)

2 - Explicar a altura das notas e a sua localizacao na pauta.

¢ - Aplicar o compasso quaternario com a sua respetiva marcag¢do na utilizacdo de
semibreves.

2 - Cantar a cangdo “Borboleta Celeste”.

15 minutos para cada atividade

Avaliacdo / Observacoes

16
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8. Desenvolvimento da Pratica

O estagio de pratica de ensino supervisionada teve inicio no dia 19 de Setembro de
2013, numa quinta-feira, pelas 15 h 30min, nas instala¢des da Academia de Musica de
Elvas, e comegou com uma aula de formagdo musical de 82 grau, numa turma singular
de apenas um aluno. No mesmo dia, as 17 h, teve lugar a primeira aula de classe de
conjunto, numa turma mista de varios graus de ensino e, para ambas as aulas, o plano
foi a obrigatoria apresentacdo, juntamente com a explanacdo generalista dos
programas e conteddos para o corrente ano.

Essas foram as turmas que nos foram atribuidas para a realizacdo da pratica de
ensino supervisionada, ambas na Academia de Musica de Elvas, mas, no final do
primeiro periodo, isso havia de mudar porque o aluno de 8¢ grau anulou a matricula e
foi necessario atribuir uma outra turma para dar continuidade a pratica, o que acabou
por acontecer. Depois de algumas trocas de professores, e com a autoriza¢do da
Direcdo Regional de Educacdo do Alentejo, foi atribuida a turma de 12 grau (524A), do
ensino articulado, que a exce¢do das aulas de instrumento ministradas na Academia, a
formacao musical e a classe de conjunto eram lecionadas nas instalacdes da Escola
2/3 n? 2 de Elvas, mais conhecida pelo Ciclo da Boa Fé.

Em relacao a formacao musical de 82 grau, no primeiro periodo, as aulas foram
inconstantes devido ao aluno faltar muito. Segundo palavras dele, estava a atravessar
um momento dificil porque a sua mae estava doente, e isso ndo lhe permitia estar de
“corpo e alma” nas aulas. Esse fator foi determinante para a sua anulagao de matricula
no final do primeiro periodo. Todas estas condicionantes externas acabaram por
condicionar também a nossa pratica de ensino. Os planos tracados ndo foram
cumpridos, porque mesmo quando o aluno se apresentava, a sua disposicao para
trabalhar era escassa e, muitas vezes, tinha necessidade de falar das suas
preocupacdes. E importante também referir que a sua aptiddo musical era baixa e,
além disso, tinha um problema fisico num ouvido. Mesmo assim, o aluno era
reconhecido pelo seu esfor¢o, dedicagdo e empenho, sendo prova disso ter chegado
ao 82 grau, ainda que com notas nao muito altas.

No 22 periodo, a pratica de ensino da disciplina de formag¢ao musical passou para a
Escola do 22 Ciclo da Boa Fé, para a turma do 52 A (12 grau), desta vez com 21 alunos.
Meninos e meninas bem comportados, interessados, a maioria com um bom nivel de
aptidao para a musica e cheios de curiosidade relativamente ao novo professor.

A aula era a quinta-feira as 15 h 30 min e tinha a duracao de 45 min. Esta turma
tinha outra aula de formacao musical (de 90 min) a sexta-feira, dada por outro
professor, e esse fator levou a que os alunos fizessem algumas comparagoes. As aulas
de 45 minutos tinham a vantagem de nao deixar os alunos cansados e, por vezes,
expressarem vontade de continuar a aula de musica, entrando pela aula de apoio
escolar, lecionada pela prépria diretora de turma no tempo imediatamente a seguir.
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Os temas trabalhados durante o 22 e 0 32 periodo andaram a volta das cang¢des, da
correta entoacdo e afinacdo das vozes, dos jogos ritmicos, de identificacdo auditiva de
excertos musicais e também das canc¢des teatralizadas. Os resultados foram muito
bons, tendo a turma sido convidada para participar em varios eventos escolares como
a Maratona de Leitura e Diversidade Cultural, onde cantaram temas trabalhados nas
aulas. Participaram também no Sarau Gimnomusical 2014, no coliseu de Elvas,
integrando um coro misto de cinquenta elementos.

Em principio, esta turma sera de continuidade e parece ter bastantes alunos com
boas perspetivas em termos de aptiddo musical que, obviamente, precisardo de ser
trabalhados no sentido de explicitarem todas as suas capacidades musicais e
desenvolverem outras ja demonstradas como o canto, o ritmo, a sensibilidade e o
interesse pela musica.

Em relacdo a Classe de Conjunto, o ano letivo foi mais uniforme. Ndao houve
mudangas de turma e as planificagdes foram cumpridas com pequenas alteragdes de
percurso.

Um aspeto importante a real¢ar nesta turma, tem a ver com o facto de ter sido
sobre este grupo que foi pensado o tema para o trabalho de investigacdo deste
trabalho. O motivo foi o fraco nivel técnico/musical apresentado por alguns alunos de
392 e 49 grau, sendo uma surpresa negativa para nos e que levou a perguntar: por qué?
Alunos inteligentes e aparentemente capazes de alicercarem os seus estudos na
musica, porque apresentarao um nivel tdo fraco?! Da vontade de dar resposta a estas
questdes emergiu a problematica que conduziu ao estudo que se apresenta na
segunda parte deste trabalho. Trata-se de uma tentativa de entender as razdes que
levaram ao facto que se observava.

Como mostra a caracterizacdo da turma atras referenciada, os alunos estudavam
varios instrumentos, deixando de lado a possibilidade de fazer uma orquestra de
guitarras, orquestra de cordas ou de sopros. Mesmo assim, e porque a ideia inicial era
ndo fazer grupo coral, evitando repeticdo de anos anteriores, arrancou-se com um
misto instrumental.

As pecas trabalhadas foram: “Hava Nagila”, can¢do tradicional Hebraica, “The Lion
Sleeps Tonight” do filme Rei Ledo, “Amigos para Siempre”, Hino dos Jogos Olimpicos
de Barcelona 92 e ainda uma pec¢a de percussdo corporal de nome “Rock Trapp”. Esta
ultima peca foi escolhida por nds, uma vez que sendo o ultimo periodo o mais
pequeno do ano, era necessario trabalhar algo que ndo exigisse muito estudo e que
facilmente os alunos conseguissem executar. Parte da turma foi desaparecendo com a
desisténcia de alguns alunos e isso obrigou a que o trabalho final ndo dependesse
muito do estudo e da pratica, mas que fosse mais do foro da intuicdo e da
coordenagdo motora.

Ha a relatar que no concerto de aniversario da Academia, realizado em Marco de
2014, esta turma teve um excelente desempenho, criando muita surpresa no publico
aquando da sua apresenta¢do musical, pois além de tocarem a peca muito bem,
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mostraram através da sua atitude em palco, que respeitavam a solenidade do
momento.

Outro aspeto muito relevante é que, em todo o ano letivo, ndo houve qualquer
episddio de mau comportamento nas aulas, o que é quase um feito. Este serd um facto
determinante para o desenvolvimento do trabalho e promoc¢ao do bom ambiente
escolar, sentimento compartilhado por todos, professor e alunos e, sobre isso,
apresenta-se a seguir um conjunto de comentarios feitos pelos alunos que revelam o
pulsar das aulas ao longo do ano.

9. Avaliacao critica das aulas pelos alunos da turma?

Joana Mariana

“Na minha opinido, acho que o professor ensina rdpido e bem. Também

acho que o professor € muito profissional.”

Mario das Dores

“Eu ao longo do ano aprendi muitas coisas novas e interessantes nas varias
disciplinas que tive (classe de conjunto, formagdo musical, piano e jazz) e
adorei a experiéncia. Quanto a disciplina de classe de conjunto, relativamente
ao professor, posso concluir que além de dar-nos varios conhecimentos sobre a
matéria, da-nos muito encorajamento para melhorarmos enquanto pessoa, e
dd-nos também varias ligdes de vida que sdo extremamente uteis para a vida

de hoje em dia, e que dd-nos um olhar mais alegre sobre a nossa vida.”

Pedro Ramos
9 . , , ,
As atividades realizadas pelo professor foram boas e retiraram o maior
aproveitamento possivel de mim e de toda a turma. O professor ensinou

muitas coisas interessantes e mostrou-nos uma nova forma de ver a muasica.”

9 0s nomes foram mudados.
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Antonio de Jesus

“Na minha opinido, o curso decorreu bem, com muita diversdo, fazendo
muitas coisas ‘fixes. O professor trabalhou bastante connosco, adaptando aos

diversos estilos da turma, acabando por fazer um bom trabalho.”
Maria Sardinha
“O professor foi excelente pois a classe de conjunto &€ um conjunto de

alunos que nem todos tém as mesmas capacidades. Mesmo assim o professor

foi uma pega acessivel a todos. As aulas foram muito boas.”
Daniel Leitao
“O trabalho desenvolvido pelo professor na minha opinido foi bom. O

professor foi compreensivel, paciente e ensinou bem as coisas. Deviamos tocar

mais com Instrumentos musicais. <
Tiago Pinheiro

“Hoje, autoavalio este ano letivo de uma forma bastante positiva, em
aspetos tedricos como praticos. O melhor momento foi quando tocdmos

instrumentos  musicais. O professor tem uma postura e atitude

verdadeiramente de um maestro de uma grande orquestra.”

Miguel José

“O professor & bom. Este ano letivo foi bom mas podiamos ter estudado

mais miusicas. O melhor momento foi quando tocdmos instrumentos musicars.”
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José Pequito

“Na minha opinido, todas as aulas correram bem, gostei dos temas
abordados, gostei da maneira como o professor ensinou. Eu também acho que

enquanto professor de classe de conjunto, & um bom professor.”

Esperanca Antunes

“A classe de conjunto deste ano foi muito positival Nao encontrei nada
negativo. Desde o inicio aprendi muitas coisas boas como por exemplo: o ritmo
na viola, o gesto que fizemos no concerto, o trabalho que o professor nos deu

sobre a flauta e também o coro. Gostel muito da sua maneira de ensinar.”

José Barbosa

“Devo agradecer, e certamente meus colegas o fardo também, ao professor
Luis Fonseca, o profissionalismo, empenho, esforgo, adaptabilidade a turma de
classe de conjunto, que foi uma turma diferente do habitual, sobretudo a
grande paciéncia, humildade e humor. Apenas € possivel se se tiver amor a

musica e ao ensino da mesma.”’
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10. Consideracgées finais

De uma maneira geral, e refletindo sobre a minha atuagdo de como correu o
estagio, penso que o resultado foi muito positivo. As turmas que me foram atribuidas
ajudaram-me muito com vista ao sucesso na pratica de ensino supervisionada. Nas
aulas assistidas, por exemplo, tudo correu como planeado, todos colaboraram para
atingir os objetivos propostos, ndo houve necessidade de ajustes nem houve qualquer
incidente que inviabilizasse o normal progresso das aulas. Alias, essa foi “pedra de
toque” em todo o ano.

E verdade que ja tenho alguns anos de experiéncia, mas isso nio foi motivo para
achar que tudo ia ser facil. Mantive continuamente uma postura respeitosa em
relacdo ao trabalho que desenvolvi e, desde o primeiro ao ultimo minuto, tentei ser o
mais profissional que pude. Sempre fui aluno e espero continuar a sé-lo para toda a
vida. Tive professores bons e menos bons e sei diferencia-los. Quando digo que tentei
ser o mais profissional que pude, quero dizer que tento sempre espelhar-me naqueles
que considero como bons professores, com qualidades e atributos que reconhego
serem basilares para o exercicio das suas fung¢des e aprendi no estadgio a fundamentar
as minhas opg¢des didaticas e a planificar melhor as minhas aulas.

Como tal, acho que desempenhei bem o papel de professor de formagao musical e
de classe de conjunto e a apreciagdo conjunta do meu supervisor e do meu professor
cooperante é reveladora disso.

Tenho a certeza que este estagio - pratica de ensino supervisionada - contribuiu
para o meu progresso como futuro professor profissionalizado em Ensino de Musica e
que me enriqueceu para um melhor desempenho da minha futura atividade docente.
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PARTE 2

ESTUDO DE INVESTIGACAO

Desenvolver a Aptidao Musical: A Influéncia da Familia
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1. Introducao

O presente trabalho de investigacdo, integrado no Relatério de Estagio
Profissional do Mestrado em Ensino de Musica, insere-se no ambito da Unidade
Curricular de Projeto do Ensino Artistico e realizou-se numa turma de classe de
Conjunto da Academia de Mdusica de Elvas, durante a Pratica de Ensino
Supervisionada. Metodologicamente enquadra-se na modalidade de estudo de caso,

A educacdo musical especializada é hoje encarada como parte integrante da
formacdo das criangas e jovens, numa perspetiva que nao exclui, antes equaciona, a
adesdo a opgdes profissionais relacionadas com a musica sendo, por isso, necessario
promover e desenvolver a aptidao musical10.

Dado que ndo existem pessoas ndo-musicais e que a aptiddao musical ndo é sé
hereditaria, mas que também se relaciona com o meio ambiente (Anastasi & Foley,
1949), entdo parece haver um campo de acdo bastante alargado onde se pode
trabalhar para que os resultados obtidos pelos alunos e professores ndo sejam apenas
medianos, mas que possam evoluir para um patamar mais elevado. Qualquer
professor de formag¢ao musical, instrumento ou musica de conjunto querera ter na
sua sala alunos com uma boa performance musical e isso tem acontecido apenas com
alguns.

10 Eptende-se aptidao musical como o desenvolvimento das capacidades musicais como a acuidade auditiva, leitura e
escrita musical, performance e interpretacao musical.
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2. Definicdo do problema

A problematica mais ampla deste Estudo prende-se com a pergunta: Por que é que
alguns alunos, apesar de lhes serem proporcionadas condi¢des educacionais,
familiares, econdmicas, entre outras, ndo atingem as competéncias musicais
consideradas fundamentais para a aptidao musical?

As questoes as quais pretendemos dar resposta, nesta fase do nosso percurso para
a profissao de professor de musica, sdo as seguintes:

a) Qual a relagao das classificagdes dos alunos, na classe de conjunto, ao longo da
sua escolaridade e a classificacao obtida na prova de aptiddao musical realizada
como requisito de entrada na Academia de Musica de Elvas?

b) Havera congruéncia entre as classificacdes dos alunos e o seu ambiente
familiar?

3. Objetivos da investigacao

O objetivo deste estudo é procurar as causas que poderdo ajudar a compreender a
falta de musicalidade encontrada em alguns alunos da classe de conjunto da
Academia de Musica de Elvas, onde se realizou a investigacao.

Este estudo analisa qual a relacdo da classificagdo obtida nos testes de aptidao
musical feitos pelos alunos mais adiantados da turma (3.9s e 4.9s graus) aquando da
sua entrada no 1.2 grau e os resultados mais recentes por eles obtidos, para
identificar se os alunos que agora tém boas classificacdbes sdo os mesmos que
apresentaram um bom teste de aptiddao musical.

Para uma visdo mais ampla de possiveis causas dos bons ou maus resultados,
pretende-se ainda estender este estudo ao meio familiar, onde cada um dos alunos da
referida turma esta inserido, pois, segundo Daza & Phillips-Silver (2008, citado por
Bravo, 2011:1), esse é também um fator determinante para o desenvolvimento da
aptidao musical.
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4, Plano de investigacao e metodologia

A investigacao desenvolvida foi de natureza qualitativa, encarada como um estudo
de caso. Baseou-se, numa primeira fase, no levantamento bibliografico de literatura e
na analise de estudos ja efetuados na area da conceptualizacdo e da compreensao da
aptidao musical e dos fatores que envolvem, para dai extrair as bases da sua
fundamentacao teorica. Nessa fundamentacgao teorica, estruturam-se, como pilares do
estudo, a terminologia do termo aptidao musical, o modo como se revela essa mesma
aptidao, a perspetiva de Sloboda (1994), uma perspetiva histérica da evolucao dos
testes de aptiddo musical, e uma reflexao sobre tais testes.

No desenvolvimento do estudo, e como ferramenta de pesquisa, inquiriram-se, em
forma de questionarios os encarregados de educagdo dos alunos da turma de Classe
de Conjunto, da Academia de Musica de Elvas, ja atras referida.

Pretende-se avaliar até que ponto se relacionam os resultados das provas de
aptidao musical, que tém a funcao de provas de admissdo a Academia de Musica,
feitas pelos candidatos (aquando da sua entrada no ensino especializado de musica),
com o seu nivel atual e, ainda, se a sua estrutura familiar teve ou nao influéncia nesse
percurso.

5. Fundamentacao teérica

Na literatura sobre talento, aptidao, vocagao e habilidade musical, verifica-se que
ndo ha consenso entre os diversos investigadores sobre o que é talento, de que forma
ele é medido, se é inato ou adquirido, ou se pode haver alguma relacdo entre talento e
desenvolvimento de competéncias musicais (Figueiredo & Schmidt, 2008). Esta
problematica procura saber se o que esta na origem das competéncias demonstradas
pelos musicos é fruto de condi¢des ou predisposicoes inatas (Bentley, 1966; Radford,
1990; Gardner, 1993; Winner, 1996), ou se, pelo contrario, é o resultado de outros
fatores como o esforgo, a dedicacdo, a motivacao e também a intera¢do do individuo
com o meio social, cultural e familiar que o envolve (Anastasi & Foley, 1949; Gordon,
1965; Sosniak, 1990; Swanwick, 1991; Sloboda, 1994, 1996; Daza & Phillips-Silver,
2008). E desta maneira que, no ambito da musica, aptidao, talento e vocagao sao alvo
de diferentes interpretacdes, por estes e também por outros estudiosos como
Seashore, Stumpf, Pear, Rupp, Mursell, Farnsworth, Wing, Shuter-Dyson e Gabriel,
Boyle, Manturzewska (Rodrigues, 1997: 3-15).
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5.1 A terminologia de “Aptidao Musical”

A origem etimolégica da palavra aptidao (Dicionario da Lingua Portuguesa
Contemporanea) vem do latim Aptus, que entre muitas outras coisas pode significar a
faculdade ou habilidade para fazer alguma coisa, caracteristica daquele que é apto,
tendéncia, capacidade, natural ou adquirida, para realizar alguma coisa, a qual se
pode contextualizar no desenvolvimento natural, no exercicio ou na educacio. E
muito usual relacionar a aptiddao musical com o talento, palavra que vem do grego
tdlanton, e que significa uma disposi¢do natural ou adquirida que produz uma
capacidade superior, fora do comum, no que toca a pratica de uma atividade. Ao
termo aptiddao também se podem atribuir outros significados dependendo do ponto
de vista de quem a analisa. Assim, um dos primeiros estudos sobre a aptiddo musical
realizados por Seashorell apontava para uma dissociacdo de habilidades pouco
relacionadas entre si, enquanto que outros (Drake, 1945 e Wing, 1941), entendiam-na
como um todo.

Autores como Webster (1979) e Gorder (1980), na tentativa de aproximar as
investigacoes, defendiam uma teoria intermédia, em que a aptidao musical, apesar de
ser um todo, ndo impede que se possa fazer uma andlise individual das partes e
componentes (Bravo, 2011: 7, 8).

Ainda neste espirito reconciliador de defini¢des, Gordon (1987) define a aptidao
musical como a medida do potencial que o individuo tem para aprender musica,
distinguindo-a da realizacdo musical que é, neste sentido, a medida do que se
aprendeu. Gordon defende o caracter simultaneamente inato e empirico da aptidao
musical bem como a sua diversidade dimensional. A avaliagdo da realizacdo musical
informa sobre aquilo que o professor foi ou ndo capaz de ensinar. A avaliagdo da
aptidao musical avalia aquilo que, intrinsecamente, o aluno é capaz de aprender se
lhe forem proporcionadas as devidas condi¢cdes de ensino. Segundo o autor, qualquer
crianca quando nasce manifesta um determinado nivel de aptiddao para aprender
musica, que se pode alterar dependendo da forma como lhe sdo proporcionadas as
experiéncias durante a aprendizagem.

u Carl Seashore (1866-1949), Psicologo sueco, emigrou para os EUA onde desenvolveu trabalho na area da Psicologia
nomeadamente os Seashore Tests of Musical Ability (1919)
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5.2 Como se revela a Aptidao Musical?12

A aptidao musical pode manifestar-se de diversas formas: sob uma perspetiva do
talento inato e sob a perspetiva da aptidao musical ser influenciada pelo meio
ambiente.

Para o primeiro caso (talento inato) podem enumerar-se as seguintes
caracteristicas:

e Ouvido absoluto (Sloboda & Davidson, 1996: 177);

e Musicalidade demonstrada na performance;

e (Capacidade de memoriza¢dao musical:

e C(Capacidade para distinguir auditivamente os diversos elementos musicais;
e Desenvoltura fisica e motora;

e Descontracdao demonstrada em situacdes de palco.

Estas capacidades inatas sdo normalmente percebidas bem cedo e sdo encaradas
como sendo fixas e pré-determinadas. Num individuo, mesmo sem a ajuda de
ninguém pode esperar-se que o seu desenvolvimento seja, a partida, certo. Portanto,
neste caso, o papel do meio envolvente ndo é preponderante. Em relacdo ao meio
envolvente, o que determina o sucesso é o meio que rodeia o individuo e que podera
apresentar as seguintes caracteristicas:

e Vivéncia em meio musical estimulante;

e Participacdo musical dos pais (ouvindo, cantando e tocando juntos);
e Possibilidade de assistir a concertos e gravacgdes;

e Possibilidade de experimentar tocar num ou mais instrumentos;

Assim, a aptiddo musical ndo é determinada geneticamente mas estd dependente
do nivel de estimulacdo que o individuo recebe, principalmente numa fase inicial da
sua vida. Todas as criancas tém potencial para aprender musica, e conseguirdo niveis
elevados de desempenho musical se forem estimuladas desde cedo (Kemp & Mills,
2002).

12 . . A . A . . . = . ~

Nao confundir com Competéncia musical. Competéncia musical consiste na combinacao de conhecimentos que sao
acionados pelo individuo para responder a uma determinada situacdo durante a pratica musical. As competéncias
musicais estao relacionadas com a capacidade de ouvir, interpretar, compor e improvisar e desenvolvem-se através da
audicao, expressao vocal e instrumental, linguagem musical, movimentos, danca, arte e cultura (Swanwick, 1991 e
Sloboda, 1985; citados por Bravo, 2011: 36)
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5.3 Perspetiva Experimentalista de Sloboda

Na perspetiva de Sloboda (1994), o sucesso e o consequente desenvolvimento da
aptiddao musical esta relacionado com a oportunidade de contactar com a musica bem
cedo, ou mesmo até dentro do ventre de sua mde. Muitas horas de pratica, suporte
familiar intensivo, professores de iniciacio musical que proporcionem aulas
divertidas, estimulantes e com emog¢des profundas, sdo fatores preponderantes.

Sloboda (1994) defende, ainda, que a grande maioria das pessoas possui 0s
requisitos necessarios para a pratica musical, e que a diferenca nos resultados da
aprendizagem musical deve-se também a fatores como a experiéncia, a oportunidade
e motivacao, seja de natureza intrinseca ou extrinseca.

Um dos fatores mais destacados no sucesso da aprendizagem é o grau de
motivacdo que um aluno tem para estudar musica (O’Neill & McPherson, 2002).

Para aprender um instrumento musical é necessario adquirir uma enorme
quantidade de competéncias como: auditivas, motoras, expressivas, performativas, de
leitura e outras. A aquisicdo dessas competéncias a um nivel elevado s6 é possivel se
forem gastas, literalmente, milhares de horas a estudar, a praticar e a repetir, e esse
processo de aprendizagem ndo podera aguentar-se se ndo houver uma grande dose
de motivacao por detras. A Unica forma de alguém continuar a estudar musica,
superando as dificuldades e os problemas inerentes ao processo de aprendizagem,
deve-se a uma grande vontade interior (motiva¢do intrinseca). Um aluno que tenha
notas elevadas nos testes de aptiddo, mas que tenha baixos niveis de motivacao para
adquirir competéncias musicais, a curto prazo desistird. Ao contrario, um aluno com
um nivel de aptiddo musical baixo, mas que tenha niveis de motivacdo elevados,
garantidamente continuara a estudar musica e a desenvolver competéncias por um
periodo mais alargado ou ao longo da vida. Essa motivac¢do reflete-se na forma como
o aluno esta na aula, mostrando atencdo, concentracdo e participacdo ativa, mas
também na forma como se predispde para gastar tempo para estudar e para superar
dificuldades de aprendizagem.

Outro fator de sucesso na aprendizagem é o gosto que a crian¢a sente pelo
instrumento que estd a aprender a tocar (Kemps & Mills, 2002). As criangas que
andam com o seu instrumento para todo o lado, gastam mais tempo a praticar e
desenvolvem uma motivagdo prépria mais cedo.

A envolvéncia familiar é outro fator importante a levar em conta no processo de
aprendizagem (Anastasi & Foley, 1949) quando existe o habito de haver atividades
ligadas a musica como por exemplo: cantarem juntos em casa, assistirem com
frequéncia a eventos musicais, pais que tocam algum instrumento e muito apoio e
incentivo quando ocorrem contratempos ou falhas.
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6. Testes de Aptidao Musical - Perspetiva histérica

6.1 Carl Stumpf13

Se recuarmos até finais do século XIX (entre 1883 e 1890), vamos encontrar o
primeiro teste (ndo muito referenciado pelos pesquisadores) de aptiddao musical
desenvolvido por Carl Stumpf. O teste consistia num grupo de questdes que os
professores poderiam usar para selecionar os seus alunos (Hallam & Prince, 2003).

6.2 Carl Seashore

No ano de 1919, Carl Seashore criou o primeiro conjunto de testes (Sheashore
Measures of Musical Talents) com o objetivo de medir as capacidades musicais. Ele
achava que a aptiddo musical se podia restringir na separacdo auditiva de fenémenos
sonoros e de elementos musicais (Boyle & Radocy, 1987). Seashore tinha a convicgdo
que as capacidades auditivas eram determinadas geneticamente, logo, o resultado dos
testes corresponderia a uma aptidao fixa do individuo testado. Quaisquer repeticoes
que esse mesmo individuo fizesse de tais testes, o resultado seria sempre o mesmo.

A bateria de testes dividia-se em 6 secoes:

e Aaltura dos sons (notas);
e Aintensidade

e Oritmo

e Otempo

e Otimbre

e A memoria tonal

Estes testes apenas valorizavam as capacidades inatas e ndo levavam em conta os
processos de aprendizagem, a capacidade de um aluno desenvolver competéncias
musicais (Chaffin & Limieux, 2004), como a capacidade de superar as dificuldades na
aprendizagem, a capacidade de persistir e de ser resistente ao trabalho, a capacidade
de estabelecer alvos, e a capacidade de organizacdo pessoal, entre outras. Se um aluno
ndo obtivesse uma boa nota nos testes, isso revelaria auséncia de aptidao inata para
aprender musica.

13 Carl Stumpf (1848-1936) Filosofo e Psicologo alemao.
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6.3 Herbert Wing

Avangando no tempo, chega-se ao ano de 1961 com os Standardised Tests of
Musical Intelligence de Herbert Wing. Este autor achava que o fator musicalidade
inata influenciava todas as outras areas da aprendizagem musical e que, sendo assim,
deveria ter um papel de destaque (Boyle & Radocy, 1987, citado por Cardoso, 2008).
Estes testes eram mais musicais do que os de Seashore, visto que se aproximavam
mais da musica real com sons reais ao invés dos sons eletrénicos usados por
Seashore.

A sua bateria de testes estava organizada em 7 seg¢oes:

e Andlise de acordes (parte 1)
e Analise de acordes (parte 2)
e Alteracao melddica

e Acentos ritmicos

e Harmonizacao

e Dinamicas

e Fraseado

Apesar de alguma evolucdo, os testes de Wing continuavam a apresentar
problemas muito parecidos com os de Seashore, no sentido de sobrevalorizar o
inatismo. Sendo a musicalidade e a capacidade auditiva fatores inalterados durante a
aprendizagem, acreditando-se serem inatas, este evento continuaria a ofuscar e a ndo
valorizar o empenho dos alunos nao sendo avaliadas as competéncias performativas.
Portanto, muitas das competéncias que Wing quer avaliar dependem de uma
aprendizagem prévia (Cardoso, 2008).

6.4 Edwin Gordon

Edwin Gordon, no ano de 1965, avangou com o Musical Aptitude Profile (MAP),
com o objetivo de fornecer informagdes aos professores sobre a forma como a
aptidao musical estabiliza ap6s os nove anos de idade, pois defende que é apenas
durante esses primeiros anos que o potencial da crianga para aprender pode ser
continuamente desenvolvido. Essa sua afirmacdo funda-se nos dados extraidos pelo
préprio autor, ap6s uma numerosa e exaustiva investigacdo sobre o assunto. As
informacgdes recolhidas nos testes assentam na aptiddo tonal, ritmica e sensibilidade
musical.

Os testes contém trés secdes principais:

e Padrdes tonais - melddicos e harmoénicos

e Padrdes ritmicos - tempo e divisao
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e Sensibilidade musical - fraseado, balanco e divisdo/métrica

Apesar de a bateria de testes de Gordon ser mais abrangente que as anteriores,
mantém-se os mesmos problemas relativamente ao facto de que se continua apenas a
medir o nivel do reconhecimento auditivo, ndo sendo avaliadas as competéncias
performativas.

Gordon ainda é autor dos testes: Primary Measures of Music (PMMA) e
Intermediate Measures of Music Audiation (IMMA), que apresentam menor
complexidade do que os MAP, exigindo apenas que os alunos descriminem pares de
padroes ritmicos e melddicos. A diferenca entre estas duas novas ferramentas de
andlise é o grau de dificuldade. As IMMA s3o mais dificeis do que as PMMA e
destinam-se a ajudar a medir a aptiddo dos alunos excecionais e que tém
classificagdes muito acima da média ou elevada. Estas baterias de testes continuam a
ser projetadas apenas para criangas até aos nove anos de idade, idade estabilizadora
da aptidao musical segundo a perspetiva de Gordon (Gordon, 1999, 2000a, 2000Db).

6.5 Arnold Bentley

No ano de 1966, Arnold Bentley criou as Meausres of Musical Abilities. Este autor
elaborou estes novos testes com base em quatro motivos (Cardoso, 2008):

e Afrase era o elemento formal mais importante em musica;

e A compreensao da melodia s6 era possivel se as criangas fossem capazes de se
lembrar detalhadamente das alturas e das duragdes das notas;

e Um aluno s6 conseguia cantar ou tocar afinado se fosse capaz de perceber
intervalos mais pequenos que um meio-tom,

e A compreensdao harmoénica era necessaria visto que iria determinar a
qualidade da participacao do aluno na musica de conjunto (Boyle & Radocy,
1987).

Estes testes, idealizados para crian¢as com idades entre os 7 e os 12 anos, apenas
servem para medir a acuidade auditiva e as memorias melddica e ritmica e, desse
modo, continuam a apresentar problemas similares aos testes de Seashore e de Wing.
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6.6 Richard Colwel

Foi no ano de 1969, que Richard Colwel criou o Music Achievement Test com o
objetivo de ajudar os professores de musica a avaliar o desempenho dos alunos nas
competéncias basicas estabelecidas no programa de musica das escolas (Ableles,
Hoffer & Klotman, 1995, citados por Cardoso, 2008). O teste divide-se em quatro
secoes e serve para medir as seguintes competéncias musicais:

e Discriminac¢do de sons/alturas, intervalos e divisdo/métrica.

e Discriminagdo de modo maior/menor, elementos musicais a partir da audi¢cdao
e reconhecimento da tonica.

e Reconhecimento visual de sons/alturas (a partir da audi¢do), de melodias e
padroes melddicos tonais.

e Discriminacdo auditiva de acordes, cadéncias, elementos e estilos musicais
(teste com exemplos gravados, totalmente escrito e de escolha multipla)

Este teste aproxima-se mais da verdade porque mede o desempenho dos alunos
em termos de competéncias adquiridas e desenvolvidas ao longo de varios ciclos da
sua formacgdo. No entanto, as competéncias avaliadas e medidas centram-se uma vez
mais no reconhecimento auditivo e nao extrapolam para o canto, execucdao de
melodias ou marcacgao de pulsacao.
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7. Reflexao sobre os testes de aptidao musical

Todos os testes atras referenciados tém como base o paradigma, ou talvez “mito”,
do talento inato e centram todo o seu foco no potencial genético e nao no potencial da
aprendizagem, assentando no pressuposto de que todas as pessoas nascem com
capacidades diferentes. Umas demonstram ter maiores capacidades num
determinado campo e menores noutro. Por exemplo: quando alguém manifesta ter
ouvido absoluto, isso sera sinal de talento musical? Alguns pais e professores dizem
que sim (Sloboda & Davidson, 1996:177). Sendo assim, de alguém com ouvido
absoluto, perante testes que favorecem as competéncias auditivas, pode esperar-se
que os seus resultados sejam elevados. Mas serdo esses resultados, um indicativo
automatico, de que tal individuo venha a ser um bom musico? A investigacdo em
Aprendizagem Musical e a investigagdo em Psicologia da musica (Lehmann, Sloboda
& Woody, 2007:39) indicam que ndo ha nenhuma relacao de causalidade entre o facto
de se possuir ouvido absoluto e ser-se um musico de exceléncia. Pelo contrario, a
grande maioria dos musicos profissionais ndo tém ouvido absoluto e nao considera
haver nenhuma desvantagem nesse facto (Lehmann, Sloboda & Woody, 2007:39).

Portanto, todos estes testes tém um problema comum. Todos eles medem o nivel
de aptiddo musical unicamente com base nas competéncias auditivas (Hallam,
2006a).

No que diz respeito a atualidade, estudos recentes apontam para a falta de
consenso das provas de admissao/aptidao musical elaboradas pelas escolas de ensino
especializado de musica. As diferencas estdo obviamente relacionadas com o facto de
ndo haver um conceito Unico de aptiddo musical. Alguns professores inclinam-se
sobretudo para que o processo de desenvolvimento musical se baseia mais para o
lado do meio envolvente e da socializacdo, do que para os diferentes graus de
predisposicdo para a musica (Raimundo, 2014).
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8. Recolha e analise de dados e resultados

Para ajudar a compreender se as familias tém ou ndo uma atitude favoravel ao
desenvolvimento da aptidao musical dos seus educandos, preparou-se um
questionario direcionado para os pais ou tutores (PT14) dos alunos da turma alvo.

O questionario aberto de quinze perguntas foi entregue aos alunos da turma, para
que, depois, o fizessem chegar junto dos seus pais ou tutores, a fim de o responderem.

As questdes estao organizadas de forma a que haja simplicidade nas respostas,
tipo sim ou ndo, e em apenas cinco se pede algum desenvolvimento.

8.1 Exemplo de questionario revelador de uma atitude familiar favoravel ao

desenvolvimento da aptidao musical da crianca

A atitude considerada favoravel ao desenvolvimento da aptidio musical da
crianca, manifesta-se quando a familia, de uma maneira geral, mostra interesse por
atividades musicais, tais como cantar, tocar instrumentos juntos, ir a concertos, dar
apoio quando os seus educandos tém dificuldades nas aulas de musica, acompanhar o
progresso e dar elogios. Mesmo quando o progresso ndo é o esperado, a familia
continua num tom motivador e nao fala em desistir, pelo contrario, tem sempre uma

palavra de incentivo e de esperanca.

Os PT tém interesse pela musica? Porqué?

Sim, porque além do aspeto lidico, a musica estd presente em todo o

desenvolvimento intelectual.

1. Existe o habito da familia cantar junta em casa?

Sim, muito assiduamente.

2. Os PT costumam ajudar os seus educandos na aprendizagem de novas

cangoes?

Sim, sempre que os educandos pedem ajuda.

14 _ .
Pais ou tutores
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3. E comum a familia ouvir musica e assistir a eventos musicais?

Sim, todo o dia existem aparelhos ligados que emitem wisica de varios

tipos e € costume assistir a_eventos musicais.
4. Em vossa casa existem instrumentos musicais? Se sim, quantos?

Muitissimos. Piano, 5 violas, érgdo, flauta transversal, 3 violinos, violoncelo,

tambores varios, pandeiretas, cavaquinho, guitarva, adufe e sinos.

5. Um ou ambos os PT tocam algum instrumento musical? Se sim, qual ou quais?

Ambos tocam. Pai toca viola e a wmde toca piano, viola, flauta de bisel,

cavaquinho, etc.

6. Os PT contatam regularmente com os professores de musica dos seus

educandos?

Sim, com bastante reqularidade.

7. Os PT incentivam a pratica e ao progresso musical dos seus educandos? Como?

Sim incentivam, ajudando no estudo e participando em todas as atividades

da Academia de musica.

8. Que apoio os PT dao nas fases desagradaveis da pratica do instrumento?

Ajudamos a ultrapassar os obstaculos com carinho mas persisténcia.

9. Pede para o seu educando tocar em encontros familiares e sociais? Porqué?

Sim, porque é uma forma da crianca sentir valorizado o trabalho que

desenvolve neste ambito.
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10.No seu entender, o nivel pratico do seu educando é o esperado, ou nao?

Explique.

Estd um pouco aquém do esperado, porque apesar das excelentes notas que

sempre tém, o nivel praticado & wwuito inferior ao comum das escolas

nacionais.

11. Quais os motivos que o levaram a inscrever o seu educando na musica?

Pelo gosto que todos temos pela musica e porque pensamos que é essencial

ao _desenvolvimento intelectual.

12. Aconselharia outros PTs a inscreverem os seus educandos na musica? Porqué?

Sim jd o fizemos e continuamos a fazer porque o que é bom para os nossos

¢ bom para os outros.

13. Acha que no futuro o seu educando pode ter uma profissao ligada a musica?

Sim, com certeza que se for esse o seu desejo terd todo o apoio familiar.

14. Se o seu educando desistir de estudar musica, qual a sua posi¢do?

Nado permitimos que desista de um projeto quando este se encontra a

meio, pelo que nado ird desistir.

Este questiondrio foi respondido pelos pais e/ou tutores (PT) do aluno de classe

conjunto de nome: José Romals.

15
0O nome foi mudado.
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8.2 Exemplo de questionario revelador de uma atitude familiar desfavoravel

ao desenvolvimento da aptiddao musical da crianca.

A atitude considerada desfavoravel ao desenvolvimento da aptiddo musical da
crianca é a oposta da anterior. Manifesta-se quando a familia, ndo demonstra
interesse por atividades musicais, tais como cantar, tocar instrumentos juntos ou ir a
concertos. Nao da apoio quando os seus educandos tém dificuldades nas aulas de
musica, ndo acompanha o progresso nem da quaisquer elogios. Quando o progresso
ndo é o esperado, ou quando surgem dificuldades de nivel técnico ou outras, a familia
ndo reage e acaba mesmo por facilitar a saida dos seus educandos dos cursos de
musica. Este tipo de atitude familiar é desfavoravel, porque ela prépria, torna-se um

obstaculo ao desenvolvimento da aptidao musical das criancas.

1. OsPT tém interesse pela musica? Porqué?

Sim, aqui nesta casa somos ligados ao flamenco devido a eu ser espanhola.

2. Existe o habito da familia cantar junta em casa?

Nao

3. Os PT costumam ajudar os seus educandos na aprendizagem de novas

cangoes?

Nao

4. E comum a familia ouvir mdsica e assistir a eventos musicais?

Quvimos musica em casa mas raramente se assiste a eventos musicais.

5. Em vossa casa existem instrumentos musicais? Se sim, quantos?

Nao

6. Um ou ambos os PT tocam algum instrumento musical? Se sim, qual ou quais?

Nao nenhum.
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7. Os PT contatam regularmente com os professores de musica dos seus

educandos?

Ndo porque jd ndo anda na misica.
8. Os PT incentivam a pratica e ao progresso musical dos seus educandos? Como?

Sim, quando ela andava sim, diziamos para ir com calma.

9. Que apoio os PT dao nas fases desagradaveis da pratica do instrumento?

Ela nunca teve fases desagradaveis na pratica do instrumento.

10. Pede para o seu educando tocar em encontros familiares e sociais? Porqué?

Nao

11.No seu entender, o nivel pratico do seu educando é o esperado, ou nao?

Explique.

Sim, quando ela andava era esperado o nivel dela, mas devido ao que a

professora de flauta fez com ela e com a sua colega, comegou a deixar de

gostar da mdusica.

12. Quais os motivos que levaram a inscrever o seu educando na musica?

Ela despertou interesse pela flauta transversal.

13. Aconselharia outros PTs a inscreverem os seus educandos na musica? Porqué?

Depende da academia, e dos professores.

14. Acha que no futuro o seu educando pode ter uma profissao ligada a musica?

Nao
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15. Se o seu educando desistir de estudar musica, qual a sua posi¢ao?

No meu caso desistiu e concordei porque sem bons professores era dificil ela

aprender a ler bewi a musica.

Este questionario foi respondido pelos pais e/ou tutores (PT) da ex-aluna da

Academia de Musica de Elvas de nome: Maria Saido1s.

8.3 Quadro 1 - Resultados dos questionarios as familias

A leitura dos resultados deste quadro baseou-se no seguinte: Para as respostas
reveladoras de uma atitude favoravel ao desenvolvimento da aptiddao musical, foi
escolhido o verde-escuro; para as respostas de atitude desfavoravel foi escolhido o
amarelo e para as respostas de caracter neutro, o branco com o xis (X). Os
questiondrios que apresentaram respostas maioritariamente positivas, sdo
enquadrados no campo da atitude favoravel. Ao contrario, os questionarios que
apresentaram respostas maioritariamente negativas sao enquadrados no campo da
atitude desfavoravel. As respostas neutras, sdo as que nao contam nem para um lado
nem para o outro, porque o questionado ndo respondeu ou ndo soube responder.

16 9 nome foi mudado.
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Quadro 1 - Legenda:

. Atitude favoravel ao desenvolvimento da aptidao musical.

Atitude desfavoravel ao desenvolvimento da aptiddao musical.

X | Resposta neutra.

Nomes17 \ Perguntas 11|12 | 13| 14

José Roma

Pedro Ramos

Beatriz da Luz

Joana Mariana

Joana Vaz

Daniel Leitao

Alunos da turma

Miguel José

Tiago Pinheiro

Bruno Marques

Ema da Paz

Beatriz Maria

Rubem de Deus

Rita Guerra

Filipe Afonso

Maria Saidao

Alunos da turma que
desistiram

Susana Botas

8.4 Analise do quadro 1

O quadro revela ou indicia um pendor para a existéncia de uma relagdo direta
entre um ambiente familiar favoravel ou desfavoravel ao desenvolvimento musical da
crianga. A percentagem de quadrados amarelos nos alunos que desistiram (62,2%) é
superior aos quadrados amarelos dos alunos que continuam a estudar musica

17 0s nomes foram mudados.
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(32,6%). Ainda que a analise ndo tenha caracter conclusivo generalizavel, pode apoiar
aideia de que “a familia e 0 meio social envolvente” é também um fator determinante
para o desenvolvimento da aptidao musical (Daza & Phillips-Silver, 2008).

8.5 Quadro 2 - Resultados obtidos pelos alunos da turma desde o 1° ano até
ao ano atual.

Para o quadro de resultados (notas) que os alunos obtiveram desde a sua entrada
na Academia de musica até ao ano atual, o principio é o mesmo. A cor verde mostra
que o aluno foi avaliado entre o0 4 e 0 5, a cor amarela aponta para resultados entre o
2 e o0 3,eo0branco com o xis (X) quer dizer que o aluno nao foi avaliado; Esses espacos
em branco podem significar que o aluno esteve doente e ndo péde comparecer as
aulas, que o aluno desistiu e por isso nao teve avaliagdo, ou simplesmente porque o
aluno ainda ndo chegou ao quarto ano.

0 quadro foi elaborado para que, mesmo com um breve olhar, se entenda qual a
relacdo entre as notas das provas de admissdo/aptidao musical e as notas dos
periodos durante o tempo em que o aluno frequentou o curso.

Quadro 2 - Legenda:

Aluno avaliado com a nota 4 ou 5.

Aluno avaliado com a nota 2 ou 3.

X | Sem avaliacdo

P | Nota da proval8 de admissao/aptiddao musical - (22 coluna)

D | Disciplina

12 Ano 22 Ano 32 Ano 42 Ano

Nomes1? P D 1P | 2P | 3P | 1P | 2P | 3P | 1P | 2P | 3P | 1P | 2P | 3P

José
Roma

18
Os resultados das provas encontram-se nos anexos 3 e 4

19 05 nomes foram mudados.
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F.M
Pedro |
Ramos '
Cc.C
F.M
Beatriz da
Luz I
Cc.C
F.M
Joana |
Mariana '
Cc.C
F.M
Joana |
Vaz '
Cc.C
F.M
Daniel |
Leitdo '
C.C
F.M
Miguel |
José '
Cc.C
F.M
Tiago
Pinheiro .
Cc.C
F.M
Bruno |
Marques '
Cc.C
F.M
Ema da Paz I
Cc.C
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Alunos da turma que desistiram

X | X | X

Beatl_'lz % Ix | x
Maria

X | X | X

X | X | X

Ruben de x | x | x
Deus

X | X | X

X | X | X

Rita Guerra X | X | X

X | X | X

X | X | X

Flllpe X X X
Afonso

X | X | X

X | X | X

Maria Saido X | X | X

X | X | X

X | X | X

Susana X | X | X
Botas

8.6 Andlise do quadro 2

Seguindo uma das questdes deste estudo, perguntamos: Houve ou ndo relacao
entre as provas iniciais e o percurso do aluno?

Podemos afirmar que sim. Basta analisar visualmente os quadros para perceber
que a maioria dos alunos com provas boas, continuam com notas boas e que os alunos
com provas mas tiveram notas mas. Com algumas exce¢des: o Bruno Marques
apresentou uma prova negativa mas as suas notas foram positivas; Ao contrario, as
notas das alunas Beatriz Maria e a Beatriz da Luz ndo mantiveram os bons resultados
que obtiveram na prova de aptidio. E de realcar nestes alunos, que uma boa prova de
aptidao nao é sin6nimo de sucesso, assim como uma ma prova de aptiddo ndo é
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sinénimo de insucesso, ou seja, um aluno nao esta preso a nenhum tipo de destino.
Ainda assim, as percentagens de correspondéncia entre as provas e as notas sao
bastante reveladoras de uma efetiva liga¢do entre elas.

Evidenciando:

8.6.1 Grafico A - Alunos com notas altas na prova de aptidao musical

Notas 2/3
13%

Notas 4/5
87%

Diferenca de 74 pontos

8.6.2 Grafico B - Alunos com notas baixas na prova de aptidao musical

Notas 2/3
38%_ ]

(’"/‘f \\ Notas 4/5
\ v/ 62%

Diferenca de 24 pontos

9. Conclusao

Como conclusao, pode dizer-se que este estudo realizado na turma de classe de
conjunto da Academia de Musica de Elvas revelou que os resultados obtidos nas
provas de aptidao musical sdo congruentes, em uma boa parte, com as notas que os
alunos tiveram ao longo do seu percurso escolar. No que diz respeito a pouca
musicalidade demonstrada por alguns alunos, sentimento que nos levou a escolha
desta problematica, o estudo aclarou que, familias bem estruturadas, nem sempre sao
sinénimo de alunos com jeito ou aptiddo para a musica. Isso é compreensivel porque
0s gostos, os interesses, ou até as tradicdoes familiares, podem divergir em muitas
areas que nao a musica. Contudo, o estudo também aclarou que, o meio social
envolvente pode ser um fator determinante para o desenvolvimento da aptidao
musical, desde que haja uma consideravel tendéncia para incluir a musica nas
vivéncias do dia-a-dia familiar.
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10. Reflexao Final

Este trabalho de investigacdo, a experiéncia do estagio profissional e as unidades
curriculares que fizeram parte do nosso mestrado contribuiram sobremaneira para a
minha formacdo como professor. Nio querendo menosprezar nenhuma disciplina,
assumo que aprendi muito na area do comportamento humano e da psicologia, area
tdo importante na vida e no quotidiano de um professor.

Sobre o estudo de investigacdo, pode dizer-se que me surpreendeu. Em primeiro
lugar, porque o sentimento que levou a escolha desta problematica foi o facto de que
alunos com conjunturas favoraveis ao seu desenvolvimento musical e instrumental
demonstrarem um baixo nivel de competéncias, mais propriamente no 42 ano. Em
segundo lugar, foi constatar que talvez exista uma ligacao entre as provas de aptidao
e as notas conseguidas pelos alunos.

Para a primeira surpresa, adicionamos o facto de que, apesar do nivel
demonstrado pelos alunos ser baixo, as suas notas sao altas. Este facto € justificado
devido a comparagdo constante entre os alunos e ao meio escolar onde se inserem.
Surge a duavida se certos alunos estudassem em outra escola, em meios mais
numerosos, e onde existe uma selecdo mais cerrada, se os alunos de nota cinco seriam
mesmo alunos de nota cinco ou se teriam outra nota de valores mais baixos.

Em relacdo a segunda surpresa foi verificar que existe harmonia entre as provas
de aptidao e os resultados obtidos pelos alunos, e a harmonia existente entre os
alunos que continuam no curso de musica e os questiondrios reveladores de
ambientes familiares favoraveis ao desenvolvimento da sua aptidao musical.

Termino por dizer: sei que os resultados obtidos neste estudo, de forma alguma se
podem extrapolar para um universo mais alargado, mas que me deixou muito curioso,
de facto, deixou...

Fica, ainda, e principalmente, o desafio a mim préprio, como futuro profissional,
de compreender em que medida a acdo pedagdgica e didatica do professor pode
contribuir para alterar tendéncias evidenciadas neste Estudo, em particular, o desafio
de encontrar resposta a questdo de como elevar a aptiddo musical, que pode ser
traduzida em classificacdo se esta for criteriosa, dos alunos que obtém menor
classificacdo nos testes de acesso a Academia de Musica. O maior desafio de um
professor, enquanto construtor de uma sociedade mais democratica, é ensinar (ou
seja, fazer aprender) a todos os alunos conhecimentos, capacidades e atitudes que
enriquecam a sua literacia. Aqui, falamos de literacia musical porque sabemos que
saber musica torna as pessoas mais felizes.
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12. Anexos

51



Luis Miguel Henriques Fonseca

Anexo 1

EDUCAGRO MUSICAL / 19 e 20 Apos
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- Exercicios de sfncopa e contratempo

= Excrcicios do quidlteras

~ Excrcicios de contraponto ritmico, individual ou colectivo

= Leitura e cscrita das viriag convinagdes de figuras, tomando a winima, a semfnima ou
colcheia (ou ag mesmas figuras com wn ponto de aunentagdo) cono unidade de tempo

= Leitura om polirritmnia
fscrita ritmica de melodias

= Ditados rftmicog

- Escrita ¢ leitura dag realizagdes dos 2lunos

{IELODIA

= Reoprodugdo de frases vocalizadag o com 0s ncres das notas
~ Refazer os exercicios ritnicos, juntando o clemznto meldédico
~ Entoagdo ¢ reconhecimento de intervalos (guantitativa e qualitativa)

a) Entoagdo dag ecscalas maior, wencr naturzl, nrenor harudnica e wenor mclddica a
" partir de qualquer ténica

L) Roconhecinicnto dag ¢scalas maior, rener raturzl, nenor harnénica ¢ menor melédica

a partir dc qualquer ténicas
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— Entoagdo da cscala quec scrviu de Yage A construgio de wn trecho musical

— Leituras nas claves de sol n1 2% linka e de £4 na 4% linla
= Intoagio de sequincias de notas de igukl duragie

o
= Dntoagio deo solfcjos, de can¢des c de tomas de misica crodita,

nas claves de sol na

2¢ linha ¢ de f4 na 4% linha tomzndo = seninina, a seminira com ronto, minima ou col

cheia como unidade de tenpo

- Reconhecer entre vdrias frascs ou c2ngdus escritas, waa coxecutada pelo professor

= Ditados melddicos no modo majior (12 ano)
= Ditados melddicos nos riodog miior ¢ rencr (2€ ano)
3

= Bscrita de momdria de frases U 2ang

= Lagcrita ¢ leitura dasg realizagCes dos alunvs

SIIULTAIEIDADE

— Entoagio duo cocalas “m cinone
~ Reprodugio e classificagde de intorval.s hariinicos atravis da
¢ qualitativa)

~ Reprodugdo cntoada, cum harpejo, de acerdes do tris sens (muicr
diminuta)

<%, aprendidas antericrnente

audicio, (quantitativa

y cnor, aumcntado e

= Reconhecer através da 2udigio os acerdes rerfeite maier e perfeito rienor, 58 aumcn-—

tada o 5% dininuta
- Leitura de cluoncs
- Leituras a duas vozes
- Leituras verticais

 Bscrita o leitura dag realizagfes dos alunve
RIATIVIDADE (Lxercicios ¢specizlrente destinedos po 1° anc)

ITHiO
Invengdo de frases rituic~s
Dar figuragio a uaa sdric de 5.ns, ¢ cntei-les

Inventar acom anhaentos ritaizes para neledias 2;rosentadas o
P
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LiIELODIA
—=A

'~ Invengio de melodias solre aconparhancnto ritrico cn "ostinato"
= Invengdo de melodias sobre frasee rit:icas, Apresentadas eseritag

= Variar wma melodia nog Seguintasg 25pectos: mcdo, andaacento, intensidade o caracter

SINULTANIDADE
—_— R ADE

= Invengio coloctiva cap a3 notas dos acerdes perfeites
= Invengio colectiva de melodias suupa frascs rftuicas dad23, com ag notas dos acorde

perfeitog

CONHECIBENTOS BiSICos & TIORICOS / APLISigio rairicy DUS NS08 (Exercicion eopecinl—

mento destinados ao 2e ano)

" Pauta, Linhag surlementarceg, Lirha d¢ citava,
= Clavesg
~ Notas
= Figuras ¢ pausag
~ Pontos de awientagdos Ligadura de rrolengugis,, Suspensges
= Compagso, Barra de divisio, Barra durla -
= Unidade de valor, de toupo ¢ de ZTr iS50
= Compassos bindriog, terndrios ¢ TUifltorag siples (tenmpos de divisip Lindria) o
compostog (tcmpos de divisio terndrin)
= Significado de numarador ¢ dens tipader NUS CClpassog einples o ctipuston
=~ Compasgsog corresrondentes
- Fémpassos de espera
- Atcrvalo. Uninscnn (invengio da cxcrefeizg)
= Ingervilos
. A5cendentesg

descendontes

>
mclédices p o original
. 0 % 3 @2 | ook
Sinipleg z ) - :
. Serv.t® administ
L33 Ot
conpestos \72 D,
tiliores \ 1

menereoes

Perfaeites

~utk:ntadog

divinutosy (in?un;:u a3 uen pnfeisa)
Inversio de int crvaleg

Intervalo de ton de meic tea (-4 ST dintTiicn 6 oeeio tom croemitico)
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o T—

v ?
\ *
= Invencdo de wxercicing \ &

= Altcragdes

Alteragdes

simples, Altocragies du

confarme —5=

izinal
o erigins

a%;oz / @ng

Gerv.** Agminist.”*

fixas correntes
ocorrcuntes

de precaugio

- Escalas maiores

+ Bscalas menorca

Graus ¢ pua

lodo. Graus
firmagGes de
Tonalidadeg

Toralidnadas

natural
harmdnica
melddien (inveng3e de exircicios)
denowinagin, Graug conjuntcs ¢ disjuntes (invengio de cxercicios)
nodais
clave das ton~lidades rriercs o oinores
relativag

hariidnican

Sincopa. Contrntempe (nogio ural), Irnsing3o de excercicicn

Qidlteras (tercina .o dunz quiftltoras) Living3e de excreicios
S

Andamcntos mais usu-is

Sinais de articulagin, d. wigize ¢ Ao ¢indnica i i

CRCcIcINg cor

ig usurise InvengToe de exercicios

IPLINSHTARES

Escrita das
ocorrentesg,
Bscrita das

le clave de

slassificagio de intars~1. sir; les,
? alternvdaniente nas duas slavris, e pede=

icnte

‘oriagio de

¢scalag waizres 2 Fardie de su-lzucr tinies o ~jlicande s 2ltcragdes

n1s clavea de syl - 29 Yinhy = 4 na 49 linhy

escalls maiores o fienoreg (nnteral, hairatnica o nelddica), com aruagoes

501l n1 2% liph2 ¢ £4 n? §F linha

P linh2 ¢ de {4 nh 40 linha
=% harndnica ¢ melodica-

intervalos giviles v portir 2 Titlauer pota

laligrafia musical
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~ Correcta grafia do:

hstes de firvras
pontos de ~uenta93o0 pas linhas e MOS Lapagoy
ligadurag . relongngio ¢ de expressio
quiilteras

6, (SR

PrOvAS b Boui FEB% O L

—tsipmgne
ol

S LLYAZTan

PROVA ESCRITA
—_—r i

= Pequeno ditado ritmico, sem conprssey terondo a sewinima ou a =18
como unidado de tempo

winima com ponto

2 - Ditado, gem figuragio ritmicz, de una seguéncia de 10 5¢ns, a cscrecver na clave de
8ol na 28 linha

3 = Ditado melddico, a cscrever pa clave de sol na 20 linha, uma tonalidado maior ou
menor, mas que nio exija mais de umn alteragio fixa, numa cxtensio de texto do 6 a
10 compassos o tomando a scminin- ou o seninina cem ronto como unidado de tempo

4 - Reconhecer, através da audig3o, 3 acerdes do trés scns, de entre os acordes perfeito
maior ‘e perfeito Menor, no esatade fundaiental

5 a) - Classificagio de intecrvalos si. ples nas claves de scl na 29 linha o de fa na 40

‘ linha, alternadaniento

b) - Construgio do intervalos harnménihss a Pwrtir de notas dedas, nuna 66 clave
) Bscrita de uma ¢senla mrior, de um oscala aener natural, nenor harmdénica ¢ de uma
escala menor nelédica, nas claves ¢e scl na 29 liphs o de {4 na 40 linhn

Se o examinado sofrer de doengr que o iepden absolutniacnte de cantar, deve apresentar

intes do infcio da Preva cscrita, atestada ridice, Cevidanente recenkecido, comprovativo
-¢ssa docngae

Para os oxaminados nestas cendigles ng provas de enteag3o serio cubstituidas pelos

cguintes tegtos cempleentares d- Preva cecrita
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iste A = Ler mentaluente wusin (190 SS153 S VI ST T O

»prels piri, weledin que esti a ouvir-

=3¢ com diverans nodificacTon do n t2re Detectar csean mulificagoec.

ste B - Ditado de um trecho = du25 pirtes, tende o examintdo de cacrever apenas a-
partce inferior

ste € = Ditade a duas partes sen figiraci: ritnics, a escrever, eventualuente na pay
ta dupla

WA ORAL

- Entoagfo, com acompanitments a. vinng, de wr sclfcjo escelhide pelo jiri centre 7

dos aprovados para cstc examce (I cnso de o aluno centenr o sclfojo transportado

deverd pronunciar o nome dos sons renis)
) = IEntoagdo, A primcira vista dumin meledia num nodo maior que n%o exij2 mais do
1 ] v que

uma elteragfio fixa, cscrita na clave de scl n2 2% linha, scndo 2 unidade de tem

po a genfnima ou a scainisn eeiy i"ntc
= Entoagio A primcira vista, do waz selediz de wr nede mener, guo nio cxija mais
7 1

de wna alteragio fixa, escritz n~ clave de sol nn 2? linhh, sendo a unidade de

tempo a seminima ou - seniniia 5o Jonto
Solfejo, nion enteade, A primcirn vistr, de ows trecho on pauta Gupla, n2s claves de
sol na 20 linhr ¢ de £4 pa oo Linka, -dtornncan

= Num processo de percussio sl les 3 osceiba do CXuIntU e e
1) Execugiio, d priucirn vist~y, de w. e

Lootrich. rftnico sen conpanno, sendo a
unidade de tomno A sowfiis

)) Execugdo, & primncira viatay, de un peuens treche ritiics, sends A unidade de

tenpo 2 seninima com ponto
 Interrogntdrios (0 interrogat rio d.-.rd so
Serd em grande parte, bLascade neg mwshgg podende, do rresne nede, incidir, sobre
a apiiclgﬁo rritica dos "Coniiiziruntag disicos”)
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Lisbos®

BIBLIOGRAFIA AUXILL'R PARA O HIVEL BLINTAR

BITADOS  (Algumas sugestdeg)

Treité de Dictées liusicales cn Troisg Farties (lére partie). Rend Delaunay Ed,

Alphunse Leduc y Paris

Btude de 1'Audition (12, 22 ¢ 30 'c»ldorn:)s). Ge Dondelot i, Lemuine, Parig

aida Teorico~Pratica rer 1'Inscrmauiont~ 42! Dittato :iusicnig_ (Partes I, 11 e 111)
Ee Pozzoli [d, Ricordi
Ecole do la Dictée (ler. recueil — 400 Erercices Gradués), R, Ducapse, Ed. Durand &

Cice, Paris

Hodus Vetus (Capitulos I - V)e Lars Bdlurd, ilcrdeska llusiklerlaget, Stokholm, Etce Etc
ELITURA (Notas — Claves / Divisis / Lntoag3o)

LIVRO APROVATO FARA A Prove po LTSI oo RCCUTAN AT

Solfége Contemporain (22 volume). Ed. Picrre Heel, Faris

'ROS ESPECTA LWTE RECO: ik DAD2S

Adicatramicnte Fletiental papa lusic-s (55 ¢s dcig primciros c2pituleg)

Pe Hindemith Bicordi Anericann, Buencs Aires

S0lfdpa, Cours l'}l-:nmnb':h:_. Mlgard Yilleas, tde Tru llusicn Sedelisle, Cuingo

Exercicen d'Intonaticn en Tr:is Cahjers, Anne MNarie langeot. Ed, Iiax Eschig, Paris

Soixante-Diy: Bxercices Pytleiiques {S5 ~ rricira parte)s Ame Narie angeot, Bde lax

Zschin, Foris

Ctude du Rythun (lcz-, 2ime ¢t 3Yire crhiers). Gs Landelot. &d, Alphenne Ledue, Paris
\%‘\

Solfdme 'ratique (105 exercices Frogressifse..) Jules iansen. bd, Alphense Leduc, Paris

il¢thode Martay, .t laurice lartenst., e nmard, Paris
—c rartanat
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Solftre Contemporain (1¢ volume) o2, Pierre ilcel, Paris

QUTROS LIVROS

Ltude Elementnire Rationelle dy Sz1féece Fauté La:bézat. Ld. Lencine, Paris

30 _Legona i1élodiques de Solfdpe J, Drlcrozes Eds silphonse Lcduc, Paris

Quinze Minutes de Lectura Mustidienne Aimable lizs=is, Ld. G. Billaudot, Paric

333 Reading Bxercices Kodaly, Ed, Beesey wnd Havkes

20 Knnonsg Ed. Universal 14 730

Cte CtCuese

CONIECINILITOS RISICOS

frincipes Dlementaires de Théoric fusienle Frusté Lamibéznt. Bd. Lowmoine, Parip

Ou qualquer dos métudes recenendados rara o "NIYEL GLR.L", dc¢ cnde o profes

jor uxtraird os elementos neecssiries pra cs "Conhecinentes Bisices" deste "Hivel

dementar',
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SUGESTOES PARA EXERCICIOS B DITADUS H i

002 0 Gaines
Precans

Continuagao e desenvolvimento dos exercicios e Jitaigg"ﬁg nivel geral

(ver programa correspondente)

Todos os exercicios de ouvido e¢ ditados inclufdos na 28,parte do método -

de P. Hindemith: "Adiestramiente Elemental para Mdsica"

Exercicias de apreciacao da influéneia do timbre na percepcio da altura

Exercicios para a percepcio de conbinagoes t{mbricas

Exercf{cios de memorizagio

Ditados melddicos e ritnicos com mudancas de compasso e de andamnentos

Ditados de séries dodecafénicns,com intervalos simples e conpostns

Exercicios visando especialmente a ropidez de captacio auditiva

Ditados modulantes, sendo preciso detuctar o lugar onde se deu a modulagao

Ditados melddicos destinados especinlmente as quidlteras, ornamentos e

abreviaturas
Ditados considerando a pausa como c¢lemento principal, destinados especial

mente a desenvolver a capacidade de contascem mental

Identificagho de acordes de (3), 4 ¢ 5 song

Identificagao de cadéncias (N.B. Apenas as trabalhadas na sala de composi
gao)

Ditados de sequincias de acordes de 3 e 4 sons

Ditados de trechos vocais ou instruiertais a 3 e 4 partes, tendo apenas

que escrever uma (ou duas) delas

Ditados de sequincias de a,-re;ades a 3 e 4 sons

Ditados de sequéncias de acordes ¢ apr

~ades, alternadanmente

Ditados de corais a 3 ¢ - partes

Ditados a 2 ¢ partes de tipo contrapontistico
I

Ditados a uma ou nais partes; hascades em gualquer sistena ou orianizacao

sonora, de entre os jd conhecidos

: s o ;
Ditado a3pnrtos, sendo _uma :elas principel ¢ as oubras accumanhadoras

1

(N.B: A parte principal pode ser a rais aguda, a nais crave ou a mais

intermédia) ;

Acompanhar auditivamente, o escrever, ua dos instrumsntos integsrados numa

obra instrumental, ou uma das vozes de uma cbra coral

:ntos de obras ouvidas

Escrever, o mais integralacnte possivel, frag

Identificagio pela leitura mentnl de fragrnentos de obras conhecidas

Ditados a 3 partes, sendo un, ou luas delas,percutidas
Ditados couportando secghes ovcreutidas, seegnes harmdnicas — secgoes

melddicas
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OBSERVAGOES \ Coneard®

Vide observagges a), b), c) e d) de nivel geral

e) E de aconselhar o professcr a nfn parcar os tempos durante os ditados;

marcard apcnas um ou dois conpassos, ~u nliuns tempos no caso do ditado
ser escrito sem compasso, antes ¢dc infcio deste;

f) Deverd ser feito um trabalho cecn vista a reduzir o ndmero de vezes que
se faz ouvir um ditado;

@) SEo de aconselhar os ditados visando especialmente un determinado tipo

de dificuldade

P
'

LETTURA

.

DESENVOLVIMENTO DA LEITURA (INCLUINDO LEITURA ) PRIMEIRA VISTA)

Todos os exercicios de Leitura, e de leitura A primeira vista, destinam-se
ao desenvolvimento da

Atengao

Observagao

HMeabria

Rapidez visual

Hapidez de raciocinio

Audigdo interior ¢ realizagio mental

Exatilao da reprolugas des toxtos

Capaci:lade d¢ auto-reselugan de problunas

Apruciagac tlcnica ¢ estftica ;
escrita

Faniliarizagac cam os vdrios tipos de
linguagem
Anflise

Poder dc sintese

TIPOS DE LEITURA

Leitura Individual ¢ Colectiva
Leitura
Vocal e Instrumental

Leitura a primeira vista
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SUGESTOES PARA EXERCICIOS DE LEITURA % %
- Continuagzo e degenvolvimento de todos o;\3! os de nfvel geral que

se. julgarem necessdrios
Todos os exerc{cios de leitura inclufdos na 13, parte do método de P,
Hindemith "Adiestramiento elemental para Musicos"

Entoagao de séries dodecafénicas e de melodias baseadas nessas mesmas séries

Exercicios visando egspecialmente um determinado tipo de dificuldades

Entoagao de trechos baseados em qualquer dos sistemas ou organizacoes

sonoros,de entre os j& conhecidos

Exercicios de leitura visando especialmente a rapidez visual (leituras

horizontais acordes e "clusters")

Entoagdo de uma melodia articulando cm cAnone o ritmo da mesma

Leitura de trechos simples escritos nos moldes da notaqﬁo contemporinea

contrapont{stico

Entoagdo de trechos a vérias partes, de tipo S
harménico

Memorizagﬁo de fragmentos melddicos, ritmicos e polifénicos, sem ajuda
3 : ~ ou
do_instrumento,e sua realizagao vocal iInstrumental
Leituras considerando a pausa como elemento principal, destinadas especial

mente a desenvolver a capacidade de centasenm mental, e a memorizacio dos

sons

-Leitura ao piano, em conjunto com o professor ( ou com outro aluno), de

trechos de obras vérias

Solfejo através de partituras,(if,B. Trata-se de sesulr pela partitura a

audigac de uma obra instrumental ou vocal, tentando acompanhar; visual e
auditivamente, o maior ndmero possivel de instrumentos, ac mesmo tempo
que se entoa um delss)

Estudo de casos rftmicos especiais em obras de grandes autores

Leituras aplicando os assuntos estudados nos"conhecimentcs TedricosPri-
ticos"

Exercicics de transposigau cantada ¢ ao instrumento

OBSERVAGOES

Vide observagoes a) e b) de nfvel seral

“¢) E de aconselhar o aluno nao bater o coupasso; serd mentalmente que

sentird as duragoes
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CONHECIMENTOS TEOGRICOS

APLICAGAO PRATICA DOS MESMOS

= Continuagao dn estudo e desanvolvinento dos principais assuntos estudados

no nivel geral, nomeadamente no que respeita a:
Wotagdo
Compassos
Intervalos
Organizagtes sonoras (modos escalus,séries)
Quidlteras

Ornamentos

~ Nomenclatura das notas e das tonalidades en inglés e eun alemdo
- Sistemas musicaig (desenvolvimentn do estudo feitn ao nfivel geral)
V Modalidade
Polimodalidade
Tonalidade
Politonalidade
Atonalismo

Serialisnn

~ Conceito de consonincia e dissonincia
- Série de sons harudnicos (harménicos superiores e inferiores)
= Principio de acordes
- Transposigao escrita evmuntal (continuagSn do estudn) )
- Notagao contempordnea: conhecimento de alggns simbolos
- Elaboragao de esquemas, uapas e yuadros, sindpticos sobre os assuntos
estudados
BIBLIOGHAFIA AUXILIAR

OBSERVAGOES

Para os ditados, leituras (inclufndo leituras a primeira vista) e aplica

gao pridtica de conhecinentos teéricnsprﬁticns, sugere-se a utilizagao de

trechos extraflos de obras vocais ou instrunentas- de qualquer época,até i

Escola de Viena do século XX.

Com o fim de introduzir o aluno 2 linguagen contemporanen,deve insistir-se
especialoente (sobretudo no que respeita a ditados e leituras) em trechos

de Strawinsky, Bartok, Schonberg, A,Berg e Webern,
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DITADOS ( Algunas sugestoes)

Adiestraniento Elemental para Musicos (28 parte) P. Hindewmith - Ricordi

Anericana

Cent Dictées Musicales 3 Une Voix Robert Planel - Ed.Leduh, Paris

Cours Complet de Dictées Musicales Becker

3 eme série a trois voix, accords dissonante
6 tme séries 3 trois voix, 100 dictfes
4 eme séries a guatre voix et récapitulation - Ed, Leduc, Paris

Dictées Polyohoniques Marcelle Soulage - Ed, Lemoine, Paris

00 Dictées d'Acoords Progressives M. Tantremer - Ed., Lemoine, Paris

40 Dictées 2 3 et A Veix S.Sohet - Ed. Lenohne, Paris

1
T

Corail a 3 ¢ 4 partes

E8) - ) L 0 O

Adiestramiento Elemental para Musicos (1% parte) P.Hindenith - Ricordi

Anericana
Modus HNovus

; % ; %
Trechos de obras Instrumentais e Vocais de qualquer época até 3 Escola de

Viena do Século XX

)

CONHECIMENTOS TEORICOS

Teorias de:

Chailley (2 Volunes)
Zamacois (2 Volumes)
Agostini

Bases Tedricas de Mdsica Fernando Lopes Graga

Teoria General de¢ la Mdsica Moser Ed. U.T.E.U.M. (México)

LEITURAS RECOMENDADAS

Com ¢ fim de contribufr para n alargamento da cultura nusical do aluno, e
obter un nmelher aproveitamente da aula de Educngao Musical, sugere-sc¢ a
leitura,entre outres, dos seguintes livres:

A la Découverte de la Musique (2 Voluues)Jean Jacques Rapin-Ed. Payot

Lausanne

Sinteses del Saber husical Kurt Pahlen - Buecéd Editervs, Barcelona
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Que & a Misica? Valls Gorina - Bihbioteca BAsica Verbo - Livros Re TP

El Maravilhoso Mundo de la Mdsica Benjamim Britten e Inogen Holst -

- Ed., Aguilar Madrid

0 Mundo da Mdsica Léonard Bernstein - BEd. Livros do Brasil, Lisboa

Pour Comprendre les Musiques d'Aujourd'hui Henry Barraud - Ed,Seuil,Paris

PARA CONSULTA

Dictionnaire de¢ Musique et Dictiunnaire des Musicians Roland de Candé -

- Microccsme Ed, Seuil, Paris

S ; : g : © .
Dictionnaire de la Musique Conteéuperaine Claude Restand - Larpumse, Paris
1 1 b

Como_Escuchar la Musica Aaren Copland - Instituto del Libro, Educationes

Huraedn, la Habana
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62, 4AN0
PROVA ESCRITA

1 - Ditado a duas partes, sendo wma melddica e cutra ritmica
2 - Ditade a trés partes, de tino centrapontistica

3 - Ditado a quatro partes, de uma sequéncia de acordes de 3 @ 4 sons

N

(tipo coral)

4 - Identificagao, pela audigao de cadéncias:
Perfeita, (inclufndo a picnrda),iuperfeita, interronpida, evitada,meia
cadéncia ou cadéncia 3 dominante, plagal

5 - Leitura mental de um treche a trds partes apresentado pelo jdri,trecho
este gue estd a ouvir-se cxccutado com diversas nodificagoes.,

Detectar essas modificagCes e anotd-las

Se o examinando sofrer de doenga yue o impega absulutamente de cantar,
deve apresentar, antes do infciv da vrova escrita, atestade wédico devida
“%ente reconﬁeﬁddo, coaprevative dessa doenga. Para c¢s exaninandos nestas
condigoes, as provas 7 4 8 serao substitufdas pelo seguinte teste a inclufr
na prova escrita:
- Dit&do a quatro partes, tipoccoral, de dificuldades superior aos
ditados da prova escrita
PROVA ORAL
6 - Leitura r{tmica destinada especialuente ds mudangas de corpasso
(denominadnr igual ou diferente)
7 - Entoagac de una melodia atonal
J - Entoagao de uma melodia baseada ew qualquer crganizagic sonora e per

cussao simultdnea de uma parte rituica

\
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Anexo 2

GRELHA DE PROGRESSOS -

ITENS

1" GRAU s

Melodia tonal

Melodia simples ¢ memoriziveis, com [rases logicas ¢ curlas.
Saltos de tonica, dominante ¢ sensivel.
Com e sem acompanhamento de piano

Melodia modal ¢

pode ¢ deve ser trabalhada mas nifo como objecto de avaliagio

atonal
Improvisagio Melddica - sem nome de notas, sobre uma cadéncia perfeita ou
elodica e encadeamento d¢ acordes simples, sem modulagio.
. ritmica Ritmica - a uma voz, com ¢ sem quadratura

Figuras ritmicas

=L, EE R rhs epEmEEr Sz Y Ao
Let i fnap P FEE e

a0

(Aconscllu-sc quc as duas umd.ldcs de tempo scjam introduzidas
mestito lempo na escrita, depois de as reconhecerem ¢ diferenciarem bem

sensorialmente.)

Ritmos a uma ¢
duag vozes

Repetigiio sensorial ¢ leitura
Podem ser a duas vozes desde que ou nfio haja simultancidade de parles
ou que uma das vozes esleja o marcar a pulsagiio : B

.

Mcmotizagio
ritmica

Memorizagiio de células ¢ de pequenas [rases ritmicas, com audigiio

intcrior, ¢ dizendo o que se ouviu (verbalizando o nome das ligutas)

Leitura de claves

2 Muita Icitura por relatividade
Leitura por intervalos - memorizagfio visual das distincias
Clavc de sol ¢ de [ - pauta de 11 linhas

Intervalos ™ | z 52P;,2°M, 2%, 8" P.c YR B M e 3Em’)
5 2 Memorizar 0 som ou “a cor” de cada intervalo
T Saber escrever ¢ classificar na pauta 5
‘Acordes e 3 Acordes de 3 sons: P.M., P.m. Dim. (Aum.)
agregados Memorizar “a cor™ do acorde ¢ reconhecer audilivamente

. Harmonia -

Nogdio e reconhecimento auditivo de tonica, dominante ¢ sensivel, -
. Arpejo da tonica - Maior e menor.
s Reconhecimento auditivo de cadéncia perfeita ¢ meia cadéncia

Teoria® - b Escalas Maiores - relagfio com as escalas menores
k . E Iiscalas menores harmonicas
Intervalos dados
Gravagdes usad.ls para reconhecimento do timbre, modo, pulsagiio, (Il\ls’lu c
= possiveis memorizagdes
Cservagdes lodo o trabalho no 1° grau deve-sc centrar bastante no trabalho sensorial,

() dcpols da prética passar A (coria. Especialmente sc os alunos nfio vém

A

da Iniciagiio Musical.

NO I A: Nesta grelha encontram-se apenas os objectivos minimos, podendo o professor avai

O que esla entre parentes deve ser abordado nas aulas ma:

s i

70



Desenvolver a Aptidao Musical: A Influéncia da Familia

Anexo 3

ACADEMIA DE MUSICA DE ELVAS
Manuel Rodrigues Coelho
ANO LETIVO 2010 / 2011

PROVA DE APTIDAO MUSICAL -Formagao Musical - 12 GRAU / 52 C

EXERCICIO / COTACAO
N2 | NOME A-40 | B-30 | C-40 | D-30 | E-30| F-30| TOTAL | NOTA
(200)
05 | Daniel Leitao 15 15 20 20 30 23 123 3
06 | David Sabino 40 25 40 20 0 23 148 4
07 | Eduardo Cruz 10 30 40 15 2 26 123 3
08 | Filipe Afonso 8 30 35 20 10 20 123 3
09 | Francisco Brito 8 30 35 20 0 24 117 3
11 | Joana Mariana 30 12 35 20 30 24 151 4
12 | Luis Bruno 40 30 25 20 0 26 141 4
14 | Miguel José 38 26 25 20 10 23 142 4
15 | Pedro Ramos 20 15 20 15 15 15 100 3
16 | Ruben de Deus 30 25 25 15 3 21 119 3
17 | Ruben Paulo 30 26 30 20 12 27 145 4
18 | Samuel Arnaldo 20 30 20 20 22 20 132 3
19 | Sérgio Macho 15 28 20 20 15 23 121 3
20 | Susana Lagarto 30 20 40 20 3 24 137 4
21 | Tiago Pinheiro 30 30 40 25 30 24 179 5
22 | Tiago Pintassilgo 40 30 38 22 20 26 176 5
23 | José Roma 40 30 40 30 30 27 197 5
24 | Joana Vaz 30 30 37 22 22 26 167 4

EXERCICIOS: A -Imitacao Ritmica
B - Memorizag¢ao de uma melodia (a)
C - Afinacao
D - Coordenac¢do motora
E - Teoria musical
F - Identificagcdo de sons da natureza
(a) - Cangao da Raposa (com gestos)
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Anexo 4
ACADEMIA DE MUSICA DE ELVAS
Manuel Rodrigues Coelho
ANO LETIVO 2011/2012
PROVA DE APTIDAO MUSICAL -Formacgao Musical - 12 GRAU / 52A
EXERCICIO / COTACAO
N2 | NOME A-40 | B-30 | C-40 | D-30 | E-30 | F-30 TOTAL | NOTA
(200)
1 Beatriz Maria 20 30 40 20 10 25 145 4
2 Beatriz da Luz 20 30 40 30 25 30 175 5
3 Bruno Marques 10 25 30 15 25 25 130 3
4 Ema da Paz 40 30 40 30 30 25 195 5
5 Esteban Mario 40 25 20 20 15 30 150 4
6 Inés Horta 30 25 40 20 30 0 145 4
7 Joana Silva 20 30 35 25 10 25 145 4
8 Joana Silveira 10 30 25 25 10 25 125 3
9 Jodo Quintino 40 30 25 20 5 30 150 4
10 | Jorge Meneses 20 10 20 10 10 25 95 3
11 | José Estrela 40 10 20 10 30 0 110 3
12 | Luis Pitéu 10 30 20 15 5 15 95 3
13 | Luis Canatario 0 30 40 30 25 30 155 4
14 | Mafalda Carla 10 30 35 25 20 30 150 4
15 | Maria Marta 40 30 25 25 30 30 180 5
16 | Maria Saido 40 30 20 15 30 0 135 4
17 | Miguel Braz 30 30 35 30 10 20 155 4
18 | Ricardo Vaz 30 20 25 30 30 0 135 4
19 | Rita Guerra 20 30 25 30 20 30 155 4
20 | Susana Botas 25 15 40 20 20 28 148 4

EXERCICIOS: A -Imitac¢do Ritmica
B - Memorizacao de uma melodia (a)
C - Afinagado
D - Coordenag¢do motora
E - Teoria musical
F - Identificacdo de sons da natureza

(b) - Cangdo da Raposa (com gestos)
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