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RESUMO

O objetivo deste trabalho é mostrar a histdria da valsa, a sua origem e influéncia
de paises da Europa Ocidental para a Europa do Sul como também a sua exportacido
Transatlantica para a América do sul.

Pretendemos assim, mostrar o interesse destes compositores, na escrita desta
forma musical erudita que comegou por ser muito tocada e dangada nos saldes
vienenses pela elite do séc. XVIII e XIX. Pretendemos, também, mostrar qual a
influéncia dos propulsores desta forma musical, como por exemplo a familia Strauss,
Anton Diabelli, Mozart, Beethoven e Carl Maria von Weber; e o porqué da necessidade
deste tipo de escrita ser alargado a guitarra, uma vez que a valsa comegou por ser
interpretada por grupos de musica de camara e orquestras.

Procedemos desta forma a uma pesquisa de reportério e gravacdes com as obras
em questdo. Apos aprofundar o conhecimento destas obras, a sua beleza como obra
de arte e o surgimento de algumas questdes e conclusdes peculiares a cada
compositor, decidimos escolher este tema .
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ABSTRACT

The objective of this work is to show the history of the waltz , its origin and
influence of Western Europe to Southern Europe as well as their export Transatlantic
to South America.

We intend to show the interest of these composers , writing this classical musical
form which began to be very touched and danced the Viennese salons by the elite of
the century. XVIII and XIX. We also wanted to show the influence of the propellants of
this musical form , such as Strauss , Anton Diabelli , Mozart , Beethoven and Carl
Maria von Weber family, and why the need for this kind of writing be extended to the
guitar, since waltz was initially played by chamber music groups and orchestras .

We proceed thus to a search of repertoire and recordings with the works in
question . After further knowledge of these works , their beauty as a work of art and
the emergence of some issues and peculiar to each composer, conclusions decided to
choose this topic.
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AS VALSAS NA EUROPA E NA AMERICA DO SUL

1. INTRODUCAO

Sendo a valsa um género que atravessou séculos e diversos paises e continentes,
tornou-se substancialmente interessante o seu estudo. Assim, neste projeto far-se-a
uma investigacdo sobre Valsas escritas para guitarra na Europa e na América do Sul.

A investigacdo inclui no projeto um recital dividido em duas partes. A primeira
parte sera dedicada a valsas escolhidas de compositores Europeus, nomeadamente de
origem Austriaca, Francesa e Espanhola, sendo apresentadas valsas de Anton Diabellj,
Roland Dyens e Francisco Tarrega.

Do compositor Austriaco Anton Diabelli sera interpretada a obra Funf Wiener
Tanze, constituida por cinco valsas. Em representacdo da valsa Francesa sera o
compositor Roland Dyens, com a obra a Valse en Skai. Das valsas Espanholas serdo
apresentadas duas valsas de um grupo de quatro 4 Waltzes do compositor Francisco
Tarrega. Estas quatro valsas sdo compostas por Valsa Sobre un Tema de Strauss, Las
Dos Hermanitas, Valsa en La Mayor, também conhecida como «A Grande Valsa» e
Valsa em Ré Mayor. As valsas executadas serdo a 22 e a 42.

A segunda parte sera dedicada as valsas na América do Sul. Os paises escolhidos
para sua representacdo foram Brasil, Paraguai e Venezuela. Em representagdao do
Brasil escolhemos os compositores Heitor Villa-Lobos, com a obra Valsa - Choro. Do
compositor Paraguaio, Agustin Barrios Mangoré, tocaremos a Valsa N.2 1 e a Valsa N.?
4. Em representacdo da Venezuela apresentaremos a Valsa N.2 2 do compositor
Anténio Lauro.

Para o recital serdo elaboradas notas de programa.

Através de uma analise aprofundada as referidas obras e a compreensiao da
estrutura formal das mesmas, pensamos que sera possivel encontrar pontos comuns
na sua elaboracao.

A divisao do trabalho foi pensado do macro para o micro no sentido de atingir um
todo sistémico.

Primeiramente procedemos a uma breve pesquisa do género valsa e
seguidamente expomos a expansao da mesma a guitarra. Depois do modo de
investigacdo escolhido e avaliagio do mesmo, apresentamos a andlise e a
interpretagdo dos resultados.
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2. METODOLOGIA

Para a realizacdo do trabalho foram usadas as seguintes perspetivas:
e Literaria;
e Historico/ Sociolégica;
e Anadlise Musical.

A perspetiva Literaria apresenta uma recolha de dados bibliograficos sobre o
tema.

A perspetiva Histdrico/Sociolégica apresenta uma contextualizagdo Histérico-
Social mundial a partir do séc. XVIII até ao séc. XX, assim como a contextualizacdo de
manifestagdes culturais importantes.

A perspetiva da Andlise Musical expde as questdes analiticas relevantes de uma
obra, nomeadamente intervalos, forma, métrica, tonalidade, estrutura ritmica e
harmonica.
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2.1. INVESTIGACAO REALIZADA

Procedemos a um estudo pormenorizado através de pesquisa sobre a valsa e os
respetivos compositores deste género musical. Apds andlise das obras pretendemos
conseguir perceber de que forma a Valsa chegou a Guitarra e de que forma este
género se difundiu neste instrumento.
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3. O GENERO VALSA

Segundo Ernestro Vieira (1899), em Diciondrio Musical o nome Valsa,

«(..) deriva do verbo
allemdo walzen, girar. Na sua fé6rma primitiva, a valsa é uma dansa
campestre usada na Allemanha do Sul, caracterisada por um
movimento gracioso, moderado, em compasso terndrio, muito
similhante a tyroleza. Mozart, Beethoven, Weber e muitos outros
compositores allemds escreveram grande numero de valsas d’este
genero: ndo debe elle ser confundido com o das valsas modernas,
que lhe é completamente opposto no cardcter, na accentuagdo e no
movimento. A valsa moderna, como ela se dansa freneticamente nos
saldes, € em andamento muito vivo, com os tres tempos do compasso
sempre accentuados por um acompanhamento tdo uniforme que se
torna monotono, embora os compositores mais habeis procurem
varid-lo-o tornando a harmonia interessante e dando movimento
melddico ao baixo. Recentemente tem-se procurado voltar ao
cardcter gracioso e mooderado das valsas antigas, tendo alguns
compositores contempordneos apresentado pequenos trechos d’esse

genero, os quaes denominam valsas lentas.»!

O Género musical Valsa é uma danca em tempo tripartido, que se tornou a danca
de saldao mais popular do séc. XIX até a atualidade. Do ponto de vista histérico musical
a valsa é provavelmente tdo famosa como o seu antecessor, o Minueto. A Valsa, atraiu
a atenc¢do de grandes compositores do século XIX e inicio do século XX, e foi aceite
como forma de composicdao musical. Sendo uma forma de danga, a sua qualidade
musical foi desenvolvida para uma medida incomum.

As origens reais da

valsa sdo dificeis de definir. No entanto comegou por ser

dancada com os elementos separados e evoluiu como uma forma de danca separada
de maneira gradual até a forma dancada com os casais abragados. O nome Valsa esta

1VIEIRA, Ernesto (1899), Diccionario Musical, 2.2 Edi¢do, Lisboa, Edi¢des ]. G. Pacini, p. 519-520.
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ligado a derivagdo do verbo Alemao Walzen, que por sua vez esta ligado ao verbo
Latino Volvere, que quer dizer contornando ou rodando.’

O mais antigo exemplo conhecido de musica especificamente associada com
Walzen, foi encontrado numa (comédia de improviso) Stegreifkmodie Der Auf Das
Neue Begeisterete und Belebte Bernardon, que contém uma lista de musica de varios
tipos de dangas entdo em voga o verbo Walzen comeca a ser associado a musica para
ser ouvida e nao para ser dangada.

Walzen passa a ser usado como descricdo de dancas basicamente semelhantes,
principalmente em tempo triplo, e dancado por casais abracados. Esta forma de danca
é oriunda do sul da Alemanha e Austria.

A definicdo de «Deutch» em Alemdo é dancas. Os seus nomes especificos, ou a
natureza da danga, como Dreher, Weller, Spinner ou Schleifler, ttm a sua origem
geografica, em Steirer (de Estiria) ou Landler (de Landl ob der Enns), sdo nomes de
dancas alemas que foram associadas ao termo Walzen. Este nome «Deutch» fez com
que as mesmas obtivessem popularidade e aceita¢do social de largura transversal na
sociedade da altura, devido a associagdo ao termo Deutch, como por exemplo Walzen.

A associacao destes dois temas foram aceites para designar danca de sala mesmo
com a aceitacdo das dancas alemas para saldo de baile Europeu.

A particularidade desta danca em que os casais dancavam abragados criou
polémica na Alemanha, paises circundantes e também em Inglaterra existiram
objecoes. Em 1813, foi publicado, o seguinte texto, Hymn Apostrophic sob pseudénimo
de Horace Hornem®,

«(...) Byron expressou o seu choque inicial na valsa,
devido ao fato de as mdos poderem vaguear livremente a vista onde
nunca antes publicamente se tinha visto ". No livro, a descrigdo do
método correto de Valsa publicado em 1816 pelo Inglés Thomas
Wilson, o autor achou necessdrio defender a danca das acusagées de
esta ser "um inimigo a verdadeira moral, e como a mesma poderd por
a virtude em perigo ", Wilson, tranquilizou os seus leitores, induzindo
neles, que a valsa “é nada mais do que um promotor de satide e vigor,

resultante de uma hilaridade dos espiritos(...).»

2 SADIE, 2001
* HORNEM, 1821, p. 202
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De qualquer forma, a rapidez com que o livro chegou a uma segunda edi¢do foi
verdadeiramente um indicativo da popularidade da dan¢a. Em Viena, certamente, ndao
havia necessidade de duvidar da popularidade da danga como um passatempo, e isso
foi demonstrado pela abertura de grandes saldes de dang¢a, como o Sperl em 1807 e
Apollo em 1808, este ultimo com acomodacgdo para 6.000 dangarinos.

A musica de danga foi aumentando, e o género foi atraindo cada vez mais a
atencdo de musicos eminentes.

Hummel, um virtuoso do piano, compds valsas para a abertura das salas de Apollo.
Algumas obras de Beethoven, como Modlinger Tanze (1819) eram em forma de valsa.
0 mesmo também completou a sua série de 33 Variagdes Sobre um Tema Valsa a
convite do famoso editor e compositor Anton Diabelli. Este tema foi correspondido
com cerca de 50 variacoes realizadas por muitos compositores, incluindo Schubert e
Liszt.

E em Schubert, que encontramos uma grande variedade musical especificamente
descrita como valsa. Algumas dessas valsas ainda estdo escritas na forma primitiva de
duas secc¢oes de oito compassos, como por exemplo em Erste Walzer D365, enquanto
outros compositores escrevem em 16 ou mesmo 24 compassos, e estdo em forma
ternaria, ou mesmo incluindo um Trio como por exemplo Letzte Walzer D146.

Nao ha até agora nenhuma tentativa de grande desenvolvimento da forma valsa.
No entanto as composi¢des sao distinguidas por melodias tipicamente Schurbetianas,
harmonias e modulacdes, que fazem uso notavel de armacio de tonalidade menor.* O
Trauerwalzer, datado de cerca de 1816, alcangou grande popularidade notavel,
mesmo antes de terem sido publicadas as Valsas D365, anteriormente referidas, e
fornece uma indicagao interessante do valor da associagdo de uma valsa a um nome.
Mas, o evento mais significativo, tendo em conta o desenvolvimento futuro da valsa,
foi a publicacdo para piano de Weber do rondo Aufforderung zum Tanz (1819). Além
de permitir que a valsa passasse do saldo de danca para a plataforma de concerto,
antecipou a forma que os principais compositores deste género mais tarde viriam a
adotar. A sequéncia de valsas unidas, (introducdo formal e uma coda, referindo-se a
temas ouvidos anteriormente e o alongamento das sec¢des valsa) mostra que Weber
era um génio musical vanguardista, e que estava pelo menos uma década a frente do
seu tempo.

Por volta de 1820, a valsa ja desfrutava de um reconhecimento internacional. Em
Francga e Inglaterra, ndo ha indicios de que a sua popularidade estivesse em declinio.
No entanto, era em Viena que a valsa tinha mantido a sua popularidade. Os bailes,
dancas e orquestras floresciam. A valsa atinge um renascimento e torna-se forma
musical de importancia inigualavel devido ao surgimento de uma nova geracdo de
maestros compositores. Os mesmos foram capazes de a elevar para um plano

+SADIE, 2001



AS VALSAS NA EUROPA E NA AMERICA DO SUL

superior, tornando-a aceitavel tanto como forma de composicdo independente, tanto
como no seu principal papel de danca.

Os dois principais responsaveis por este desenvolvimento épico foram Joseph
Lanner e Johann Strauss. Tendo trabalhado juntos por alguns anos, em 1825,
separaram-se e criaram uma rivalidade amigavel. Os dois homens concentraram-se
neste género, e num futuro préximo com a sua popularidade pessoal, cresceram, e
expandiram as valsas, cada um compondo por sua vez duas sec¢des de oito
compassos, a excecdo de uma seccao de 16 compassos finais.

Até o inicio dos anos 1830, o numero de valsas em conjunto era geralmente de
cinco, as partes constituintes foram-se tornando cada vez mais de 16 compassos em
vez dos conhecidos oito. A crescente fluéncia dos temas da valsa, trouxe consigo um
aumento no tempo, o que acabou por se estabelecer em cerca de 70 compassos por
minuto. Além disso, segundo o exemplo de Weber, uma introdu¢ao e uma coda
recapitulando os principais temas, tornou-se regra geral. As apresenta¢des, no inicio
de apenas alguns compassos, alongou-se gradualmente e tornou-se de carater
descritivo, e muitas vezes em ritmo contrastante e metronémico. O costume de
atribuir nomes aos conjuntos da valsa, era importante para associar a sua
individualidade e facilidade de memorizacao.

No inicio, 0 nome apenas indicava o lugar, ou a ocasido em que os conjuntos foram
compostos, como na Valsa de Strauss Tauberln-Walzer op.1 (para a pousada Zu den
Zwey Tauben) no seu Wienner-Carnaval-Walzer op.3, ou para comemorar algum
evento pessoal como em Trennungs-Walzer de Lanner (que marcou a separacao de
Lanner e Strauss). Mais tarde os compositores foram forcados a usar titulos mais
criativos que eram refletidos de acordo com o espaco e o tempo das suas
apresentacoes (uma forma de Markting). Lanner, Strauss e posteriormente os seus
préprios seguidores, utilizaram estilos bastante contrastantes. Lanner confiava mais
na delicadeza da linha meléddica, enquanto Strauss concentrou-se mais na variedade
ritmica. Mas o sucesso ritmico de Strauss, era devido também em grande parte a sua
orquestracao, o que fez com que a mesma se tornasse uma importante contribuicao
para o efeito hipnoético da musica. Durante a década de 1830 Lanner e Strauss foram
um sucesso. Eram o «fendmeno» de Viena, e uma grande atragdo para os visitantes
estrangeiros, principalmente musicos.

Aos 21 anos de idade ja Chopin observava atentamente as valsas de Lanner e
Strauss, ndo os considerando interessantes, enquanto o jovem Wagner estava
enfeiticado por Strauss, considerando o espirito popular vienense”’.

Em 1833, o jornalista norte alemdo Heinrich Laube, escreveu sobre uma noite com
Strauss no saldo de danga Sperl:

5 SADIE, 2001
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«Para manter as multiddes euféricas das mais calmas, é colocada uma
corda para separar todos os que permanecem no meio daqueles que
realmente se ocupam em dangar. Mas o limite é flexivel e eldstico, e sé se
veem jovens senhoras girando continuamente para além do fluxo de casais
dangarinos. Os casais, dancam a valsa intoxicados por todos os obstdculos

acidentais ou intencionais, o prazer selvagem estd a solta... O inicio de

7

cada danga é caracteristico. Strauss comega os seus prelidios com

trémulos...»6

Estes saloes onde se praticava o culto da valsa, eram os lugares ideais e propicios
para encontros amorosos’. Era um lugar publico frequentado pelas grandes elites da
altura, e por vezes os enamorados pensavam que poderiam passar despercebidos.

As valsas de Strauss e Lanner alcangaram popularidade internacional, mas s6
quando Strauss comegou uma tournée com a sua orquestra, é que este atingiu o
esplendor.

Lanner pouco saia de Viena, mas os passeios e viagens de Strauss durante a
década de 1830, levaram-no cada vez mais a solicitagdes para realizar tournées pela
Alemanha entre 1834-6 e, em seguida, uma outra longa tournée por Franga e pela
Gra-Bretanha entre os anos 1837-8. O publico, que ja conhecia as suas valsas através
da interpretagdo de performers locais, acabava sempre induzido e levado pelo apelo
ritmico das valsas, como também sensibilizados pela imponéncia da sua proépria
orquestra. E desta forma que a valsa se tornou firmemente enraizada no exterior,
tanto no saldo, ou como peca central de Concertos. Foram construidos jardins de
recreio abertos ao povo onde os concertos eram a principal atracdo. Salas como por
exemplo Vauxhall em Pavlovsk perto de Sdao Petersburgo, inaugurado em 1838 e do
Tivoli em Copenhaga, que foi inaugurado em 1843.

Outros compositores de musica de danca e de renome foram surgindo, como
Philippe Musard (1793-1859), em Paris; Joseph Labitzky (1802-1881), em Carlsbad e
Philip Fahrbach (1815-1885) em Viena; e outros, que comegaram a surgir durante os
primeiros anos de 1840, incluindo Isaac Strauss (1806-1888; nenhuma relagao com a
familia Vienense), em Vichy; Joseph Gungl (1810-1874), em Copenhaga; e Louis
Jullien (1812-1860), em Londres.

6 SADIE, 2001, p. 203

7«0 vienense, leva a sua amada agarrada pelo brago, estes preparam-se da maneira mais maravilhosa para a pulsagdo
cadéncial e natural da valsa. Instala-se a ansiedade, e, ouve-se consequentemente um pouco mais as notas no peito, essas sdo notas
de longa duragdo, como por exemplo uma nota pedal. De repente, nessa noite de gala a particula melédica comega, e enlaca os
sentidos. A danga real, entra em cena com toda a velocidade e furor, até que o casal «<mergulha na banheira de hidromassagem»» in
SADIE, Stanley, ed., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 22 ed., 29 vols, Macmillian Publishers Ltd., London.

8
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Em Viena, o lugar de Lanner, como principal rival de Strauss, foi tomado apés a
morte do mesmo em 1843 pelo filho de Strauss. Em devido tempo, este compoe
valsas, para provar nao apenas o expoente marcante da valsa, mas também como o
compositor mais amplamente popular de musica ligeira desde todos os tempos. O seu
estilo, talvez mostrou uma maior semelhanga com o de Lanner, do que propriamente
com o de seu pai. Este, apostou a sua concentracdo na melodia ao invés do apelo
ritmico. O ritmo tornou-se mais implicito do que explicito, as frases musicais foram
alongadas, os temas tornaram-se menos simétricos e a pontua¢do tornou-se mais
convencional.

A coloragdo instrumental nas valsas é bastante impetuosa parecida com as do seu
pai. Mesmo apo6s a morte do ancido Strauss em 1849, o nome Strauss tornou-se
sindnimo de mais valsa com a entrada em cena dos outros dois filhos, Josef em 1853 e
Eduard em 1859. Nessa altura aparece um novo rival, Gungl. A familia Strauss sente
de alguma forma a importancia deste, e por isso faz contatos de forma a expandir o
seu nome para manter a sua reputac¢do e fama internacional. Gungl foi o primeiro dos
grandes compositores de valsa a atravessar o Atlantico em 1849 e, durante a década
de 1850, conseguiu atingir grandes sucessos internacionais, como Die Hydropaten
(1858) e Amoretttentanze (1860). Mas foi com Johann e Josef Strauss durante a
década de 1860, que a valsa atinge o pico da perfeicdo como uma combinag¢do de
danca e composicdo musical, tornando-se simbolo de uma era elegante. Nenhum
outro compositor de valsa foi capaz de corresponder de forma consistente a sua
forma melddica, ao fluxo da musica de introdugdo através de uma coda ou a forma
contrastante dos seus temas.

Em 1860 os mesmos produziram uma sequéncia de valsas que mantiveram o seu
lugar na estima popular: Accelerationem (1860), Morgenblatter (1864), An der
schonen blauen Donau e Kunstlerleben (ambas em 1867), Geschichten aus dem
Wienerwald (1868) e Wein, Weib und Gesang (1869) por Johann e Dorfschwalben aus
Osterreich (1864), Spharenklange (1868) e Mein Lebenslauf ist Lieb und Lust (1869)
por Josef.

Com a morte de Josef Strauss em 1870, Johann dedica-se quase ao mesmo tempo a
composicdo de operetas. Os conjuntos, mais bem-sucedidos de valsas produzidas por
Johann Strauss, foram escritos nos 15 anos seguintes. Foram baseados em temas das
suas operetas: Tausend und eine Nacht (1871) e Rosen aus dem Suden (1880) ou, no
caso de Fruhlingsstimmen (1884), composta para soprano, como peca de espetaculo.

Mas em 1870 muitos outros expoentes da musica de danga ja se tinham afirmado.
Para além de compositores como Labitzky, Gungl, Lumbye e Eduard Strauss, também
Béla Keler, em Wiesbaden; Emile Waldteufel, em Paris; Philipp Fahrbach jr e C.M.
Zieher, em Viena; e Charles d 'Albert e Dan Godfrey, em Londres.

A valsa de Godfrey’s Mabel foi a mais célebre do século XIX®.

8 SADIE, 2001
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Durante a década de 1870 e 1880, uma série de sucessos de Emile Waldteufel
apareceram, e demonstraram o estilo mais simples da valsa francesa: Mon Réve
(1876), Pluie d'or (1879) Les Patineurs e Estudiantina (ambos 1883) e Espand (depois
de Chabrier, 1886). Durante as duas ultimas décadas deste do século XIX, apareceram
um grande ndmero de valsas de varios compositores que permaneceram populares:
Valurile Dunarii (Donauwellen, 1880) de losip Ivanovici (1845-1905); Ziehrer’s
Weana Mad'In (1887) e Wiener Burger (1890) de Johann Strauss Kaiser-Walzer
(1889); Sobre las Olas (1891) do mexicano Juventino Rosas (1868-1894); Mondnacth
auf dem Alster Hamburgo do maestro Oscar Fetras (1854-1931); Bad'ner Mad'In do
Karl Komzak (1850-1905); e na transi¢do de século, de Lehar’s Gold und Silber (1902)
e Wintersturme de Julius Fucik (1872-1916).

Estes sdo alguns exemplos do maior desenvolvimento da forma da valsa popular,
com apresentagdes mais alargadas. O conjunto de valsas passou a ser de trés, cada
uma consistindo possivelmente em duas partes de 32 compassos. Algumas sdo talvez
mais bem-sucedidas como musicas de concerto do que propriamente como dangas.
Lehar comecgou a produzir valsas de uma forma mais simples, com uma introducao
mais curta e com prefacio Unico.

Este processo também foi aparentemente utilizado nas composi¢coes de Félix
Godin como Valse Septembre (1909) e as valsas Inglesas, como por exemplo
Remembrance (1909) e Sonho (1911) de Archibald Joyce (1873-1963), Destiny (1912)
por Sydney Baynes (1879-1938) e Noites de Alegria (1912) por Charles Ancliffe
(1880-1952).

Durante o século XIX, a valsa foi um influénciador e marca grande parte das
formas de escrita musical. No teatro, tornou-se mais tarde um ingrediente importante
da opereta. Exemplos que podem ser encontrados em Offenbach’s na La belle Hélene
(1864); em Lecocq’s na La fille de Madame Angot (1872) e em Operetas vienenses
como Suppé Die Schone Galatea (1865). Mas, as possibilidades da valsa para opereta,
foram claramente demonstrando a inclusdo de uma valsa em grande escala para
solistas e coro.

Johann Strauss, escrevera as valsas An der schonen blauen Donau e Wein, Weib und
Gesang de caratér performativo para coro masculino. Foi esta forma de composi¢do
de opereta, que originou a opereta vienense como é familiarmente conhecida, com a
valsa como a sua peca central. Nas operetas, a valsa foi particularmente evidente em
cenas de saldo, como em Die Fledermaus (1874), e em cang¢des valsa, nomeadamente
escritas para a opereta vienense de Alexander Girardi (1850-1918); por Strauss em
Lustige Der Krieg (1881); de Carl Millocker em Gasparone (1884) e Der arme
Jonhathan (1890); e de Carl Zeller em Der Vogelhdndler (1891) e Der Obersteiger
(1894).

Mais tarde, a valsa foi pronunciadamente o fio condutor para a criacao de
operetas, como de Heuberger’s Der Opernball (1899); de Lehar Die lustige Witwe
(1905); e Der Graf von Luxemburg (1909); de Strauss Ein Walzertraum (1907); e Der
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Tapfere Soldat (1908); Fall’s Die Dollarprinzessin (1907) e Kalman Die Csdrddsfurstin
(1915).

Para além de Viena, a valsa também figurou com destaque nas operetas de André
Messager, em Paris; Paul A. Rubens, em Londres e Victor Jacobi, em Budapesteg.

No ballet, a valsa é figura naturalmente primordial, com destaque nas principais
obras do século XIX, incluindo do compositor Leo Delibes as obras Naila (1866),
Coppélia (1870) e Sylvia (1876); e do compositor Tchaikovsky obras como O Lago dos
Cisnes de (1877), A Bela Adormecida (1890) e O Quebra Nozes (1892). Na Opera, a
mesma foi sendo introduzida por razdes dramaticas como uma danga rustica simples
de Weber, Der Freischutz (1823); e do Marschner Hans Heiling (1833), e podera por
volta do ano 1843 ter sido incluido por Balfe em The Girl Bohemian, como um
reconhecimento lendario de gosto popular.

Em particular, as composi¢cdes da segunda metade do século XIX, nomeadamente a
valsa vienense, é especialmente composta com a ligeira antecipacdo do segundo
tempo de um compasso, e o uso subtil de rubato. Estas combinagdes, fazem com que
estas sejam caracteristicas do desempenho tradicional vienense. As mesmas,
permanecem como uma caracteristica popular de concerto, e mais do que qualquer
outra forma de musica, sdo puramente a luz, e parte integrante e regular do
repertério ndo s6 das orquestras de saldo, mas também de todas as principais
orquestras sinféonicas. Mais tardiamente, a valsa encontrou dois defensores
particularmente fortes, os principais compositores de o6pera do periodo
imediatamente anterior a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Puccini, que era um
amigo préximo de Lehar, usou a valsa com excelente resultado na cang¢do valsa
Musetta’s, em La bohéme (1896). Richard Strauss, talvez querendo fazer justica ao seu
sobrenome, incluiu uma cena longa de valsa na sua obra Feuersnot (1901).

A composicdo de Valsas orquestrais e instrumentais, comecou a fazer parte de
reportério dos grandes compositores do século XIX e inicio do século XX. Quase tdo
importante quanto a composicao de Weber, Aufforderung zum Tanz, foi de novo a
utilizacdo ao recurso da valsa, por razdes programadticas por Berlioz, na sua
Symphonie Fantastique (1830). Nessa mesma altura, também Chopin tinha seguido o
exemplo de Weber, este comeca uma série de valsas para piano em estilos diferentes,
estilos esses, que variam do brilho virtuosistico para um clima de melancolia, onde é
exibida uma maior liberdade de ritmo. Essa liberdade, é a que mais visivelmente
diferencia a valsa de concertos, da famosa danga tradicional.

Os principais sinfonistas Vienenses do final do século XIX, Bruckner e Mahler,
foram mais propensos a recorrer ao tradicional Landler, embora Mahler tenha
introduzido uma versao grotesca da valsa na sua Quinta Sinfonia.

? Sadie, 2001
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Brahms, um amigo préximo de Johann Strauss, escreveu o seu préoprio conjunto de
Valsas para Dueto de Piano, Op.39 (1865) e, mais tarde, os dois conjuntos de
Liebeslieder Walzer (1869 e (1874). Os russos mostraram uma predilecao especial
para a valsa. A Valse-fantaisie de Glinka (1839-1856), foi apresentada pela primeira
vez no Pavilovsk Vauxhall em 1840, e valsas de distingdo especial podem ser
encontradas em toda a produgdo de Tchaikovsky. Nao s6 nos seus ballets e 6peras,
mas também, por exemplo, nas Estacdes (1876), a Serenata para Cordas (1880) e a
Quinta Sinfonia (1888).

Glazunov também compo0s varias valsas nomeadamente As duas Valsas para
Concerto de orquestra que sdo particularmente dignas de serem ouvidas. Em Franga,
Saint-Saens, mostrou um carinho especial pela valsa, em composi¢ées como o Bolo de
Casamento para Piano e Cordas (1886). Outro exemplo na mesma linha, é a Valse
Triste de Sibelius, na musica incidental para o jogo Kuolema (1903). Mas o compositor
que efetivamente resumiu toda a era da valsa foi Ravel, cujas Valses Nobles et
Sentimentales (1911), olham para tras sem vergonha, durante um periodo de 90 anos
para as valsas de Schubert. La valse (1918) de Ravel, aparece de forma semelhante,
olha novamente para décadas atras, de volta a uma bola imperial de 1855, e que
magnificamente captura o brilhantismo e saudosismo das valsas desse periodo.

Ao destruir a monarquia austro-hingara, a I Guerra Mundial destruiu também a
comunidade que reforgou e fez ascender a valsa. Aqueles populares mais praticantes
da pré-guerra que ainda estavam ativos em 1920, foram for¢ados a ajustarem-se aos
novos estilos de danga que vém dos EUA. Este, é nada mais, o interruptor central da
musica ligeira na Europa de Viena a Berlim. Na musica mais séria, as composi¢cdes das
valsas de Ravel tinham refletido que estas eram algo ligadas ao passado. E dessa
forma, a danca foi tratada de uma forma grotesca, ndo sé por Malher, mas também
por Stravinsky em Petrushka.

No entanto, a valsa fica a espera que renas¢a o sentimento popular, para que a
mesma continue a atrair, a atencao e o espirito de compositores de musica ligeira.
Alguns exemplos surgem, como por exemplo Eric Coates (1886-1957); em cangdes
descaradamente sentimentais por Robert Stolz (1880-1975); nos musicais de Ivor
Novello (1893-1951); ou por razdes dramdticas em partituras musicais, como
Carousel, de Richard Rodgers (1945) e Cole Porter Kiss me Kate (1948) ou Oscar
Strauss para o filme La Ronde (1950).

Entre os principais compositores de valsa estdo os compositores russos, como por
exemplo, Khachaturian na sua musica para Masquerade (1939), Prokofiev com a sua
Suite de Valsas op.110 (1947) entre outros. Embora outros exemplos sejam
encontrados noutros lugares, como nas Variacdes sobre um Tema de Frank Bridge
(1937) de Britten.

Este género musical atravessa o Atlantico, e 0 mesmo chega ao Brasil no reinado
de D. Pedro I. No ano de 1816, o musico austriaco Sigismund von Neukomm, foi
convidado a integrar a comitiva de um diplomata francés que tinha vindo como

12
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embaixador a corte de Rio de Janeiro. A comitiva viajou de forma a tentar
restabelecer relacdes diplomaticas apos o fim das guerras napolednicas. A viagem ao
Brasil é realizada de forma a estreitar relacdes entre as cortes e felicitar o Rei pela sua
ascensao ao trono, vago desde a morte de D. Maria I de Portugal.

O célebre musico austriaco é convidado a permanecer no Rio de Janeiro. Com isto,
a intencdo de garantir a presen¢a de um musico dinamico e absolutamente moderno
foi conseguido, o que favoreceu o ambiente musical da corte.

A sua presenca foi um valor acrescido para o meio musical do novo pais, pois
contribuiu para a popularizacao da obra de grandes compositores classicos, tal como
a introdu¢do do género valsa. Na corte foi professor de musica de D. Pedro I, D.
Leopoldina, e ainda, dos infantes reais.

A valsa vienense, introduzida no Brasil, fez sucesso ndo s6 entre a nobreza, mas
em todas as classes sociais, dando origem inclusive a outros ritmos como as
populares serestas, entre outros. Historiadores encontraram no diario de Neukomm,
indicios de que as primeiras valsas compostas no Brasil sejam de autoria de D. Pedro.
L.

Nos saldes, neste inicio do novo século, a valsa é conhecida principalmente através
da designacao inglesa Slow, que se tornou internacionalmente popular. Tornou-se
conhecida a partir de cerca de 1910, tendo derivado de Boston (EUA). A maioria dos
exemplos foram adaptados para dancar a partir das famosas batidas de musica
ligeira, que surge nos pds guerra.

E desta forma, que este se tornou o estilo de musica de danca, mais famosa e
popular de toda a histéria da humanidade.

13
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4. A VALSA NA GUITARRA

A escrita, da valsa enquanto género musical, é preconizada desde o séc. XVIII. A
partir do momento que este género musical nasceu e criou moda, houve a
necessidade de fazer com que o mesmo chega-se também a outros instrumentos
devido ha escassez de repertdrio. Sendo assim, e felizmente para os guitarristas, o
género chega a guitarra.

O compositor, e editor Austriaco Anton Diabelli, também guitarrista e pianista,
talvez tenha sido o primeiro a escrever valsas para guitarra, como por exemplo as
Cinco Valsas Vienenses. Assim sendo, a escrita da Valsa na guitarra foi realizada pelo
mesmo homem que incitou os melhores compositores austriacos da época a
escreverem uma Valsa sobre um tema seu. Exemplo disto sdo as Famosas Variacoes
Diabelli, para piano, escritas por Beethoven.

De facto se refletirmos, a escrita para guitarra nasce paralelamente ao mesmo
tempo que para outros instrumentos, e a mesma velocidade com que o género é
explorado e desenvolvido enquanto novidade. Esta forma de expressao, tal como ja foi
referido, entra de tal forma no ouvido que faz com que as pessoas sejam rapidamente
induzidas ao género.

Os compositores e guitarristas nao fugiram a evolucao dos tempos. A tendéncia
das correntes fez com que houvesse uma adaptacao na forma de escrita, ou seja, surge
a necessidade de se atualizarem de acordo com a moda. Com a necessidade de
projetarem a sua imagem como musicos atuais, come¢am a compor valsas com a
intencdo de chegar a um publico mais exigente e mais vasto. Desta forma, os
guitarristas compositores, pretenderam agradar cada vez mais a diversidade e
exigéncia dos ouvintes, com isso atrair mais publico de forma a encherem salas de
concerto.

Pensamos, que desta forma os compositores comecam a escrever mais para o
publico de forma intencional do que propriamente para eles mesmos. Contudo, torna-
se imperativo dizer que parte dos compositores comega a perceber que este pode ser
um modo bem mais rentavel de expor a sua criacdo, e induzir certamente mais
aficionados ao gosto e a aprendizagem deste instrumento. Sendo a guitarra um
instrumento harménico bem facil de transportar, ela é nota presente em qualquer

festa, romaria, concerto ou encontro de amigos.

Devido a todo este relato, nasce e floresce também parte da musica de
entretimento cuidada para este instrumento.

Na Europa, ilustres guitarristas como Mauro Giulliani, Anton Diabelli, Matteo
Carcassi, Ferdinando Carulli, Dionisio Aguado, Fernando Sér, Francisco Tarrega e
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Miguel Llobet, entre outros, escreveram valsas de grande qualidade técnica, tanto de
caratér concertistico como dangante.

Apesar da mesma chegar no inicio do século XIX ao Brasil, a valsa s6 sera
introduzida como reportdério guitarristico nos finais da segunda metade desse século.
Esta demora, deve-se ao facto deste instrumento ser conotado como um instrumento
vulgar, inculto, e ndo digno de ser executado em ambientes frequentados pelas elites
econdmicas que tinham contacto com a cultura europeia. Sendo assim, a guitarra foi
um instrumento associado aos vagabundos, a musica de bar, e ao perfil dos
malandros. A mesma, ndo era considerada digna de ser tocada nos grandes saldes. S6
os compositores classicos do século XVIII e XIX, eram relembrados pelas grandes
orquestras em salas de ambiente nobre. A musica feita no Brasil, era musica europeia.
A guitarra era essencialmente um instrumento de acompanhamento de modinhas, e

figura presente nas serestas e serenatas.

Com a independéncia do Brasil, houve algum apelo pela valorizagdo do que seria
de facto nacional, em detrimento do europeu. Contudo had uma necessidade da
procura pela esséncia nacional brasileira, que, nesta altura é extremamente rica e de
grande valor guitarristico. Apenas a partir do inicio do século XX, os estilos nascidos
no Brasil comecaram a ter algum prestigio por ouvintes intelectualizados que
também tinham contacto com a cultura erudita europeia. Af a guitarra foi ganhando
prestigio, e entrou nos saldes e salas de concerto. Assim sendo, ela passa a despertar
interesse ndo s6 como instrumento de acompanhamento, mas também instrumento
solista e de concerto.

A valsa é encontrada em importantes nomes da musica brasileira, e integrada no
repertério dos mesmos compositores guitarristas. Quincas Laranjeiras, Jodo
Pernambuco, Ernesto Maria Joaquim dos Santos, Catulo da Paixdo Cearense, Américo
Jacomino, Villa-Lobos, Dilermando Reis, Othon Salleiro, o portugués Melchior Cortez
(natural de Resende, muito pouco conhecido, ou provavelmente desconhecido entre
nds, mas fortemente reputado no inicio do século XX) foram entidades que
escreveram temas em forma de valsa a semelhan¢a de outros compositores mais
recentes. Entre eles, Heitor Villa Lobos escreve a valsa de forma mais erudita, e faz
uma ponte com o choro brasileiro, resultando dai a obra Valsa Choro elemento
integrante da Suite Popular Brasileira.

O Brasil, foi um centro de encontro tremendamente importante para a difusao da
guitarra na América do sul. Tdo importante, que o reconhecido musico Paraguaio
Agustin Barrios, e Josefina Robledo, ex-aluna de Francisco Tarrega, ajudaram ainda
mais o panorama guitarristico Brasileiro. Os mesmos foram uma componente valiosa
para aceitacdo e respeito por instrumento tdo nobre. Os referidos musicos, Barrios e
Josefina, acabaram por ficar a residir mais alguns anos no Brasil, e partilharam
também o seu conhecimento com os seus contemporaneos e ilustres colegas.

A valsa na guitarra, é de facto, também ela, um elemento de exposicao musical do
Paraguai. As composi¢cdes das valsas para o referido instrumento por Barrios, sdo
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elementos do conhecimento das obras classico romanticas trazidas por mausicos,
turistas, e emigrantes oriundos da Europa. Provavelmente tera havido uma maior
influéncia hispanica, eventualmente devido a colonizacdao do Paraguai por parte dos
Espanhdis. Barrios, utiliza para a escrita da valsa uma forma natural, que é a unido do
seu conhecimento guitarristico europeu, com os ritmos tipicos Guaranis, e toda a
idiomatica esséncia tradicional Nacionalista. Este, é sem duvida um dos maiores
musicos guitarristas, e reputado pedagogo de todo o sempre na histéria da guitarra
na América do sul. Barrios realizou concertos pelo Brasil Uruguai, Argentina,
Venezuela, entre muitos outros, inclusive Europa.

Segundo Alejandro Bruzual no texto “La escuela guitarristica Venezolana”, durante
boa parte do século XIX, a Venezuela teve pouco contato com a guitarra de concerto.
Sendo assim, um pafs cuja tradi¢iio de escola de guitarra era algo pobre. A semelhanca
do Paraguai, a Venezuela é também induzida e influenciada, primeiramente pela
estada de guitarristas estrangeiros nomeadamente Espanhois. E claro que a histéria
da guitarra muda completamente com o primeiro contacto com a guitarra de
concerto. Esse acontecimento, da-se numa tournée Latino-Americana de Antonio
Gimenez Manjdn, no ano de 1894 e em 1926 com Francisco Callega. Contudo Agustin
Barrios Mangoré foi sem duvida um instigador a arte do manuseamento performativo
da guitarra na Venezuela.

Segundo Gabriel Nogueira, no seu artigo10:

«Mas o elo de conexdo entre as Valsas de Lauro e Barrios, é sem
duvida a obra de Vicente Emilio Sojo (1887-1974), este compositor foi
mestre da Escuela de Santa Capilla e fundador da Orquestra Sinfénica da
Venezuela e ainda professor de Antonio Lauro. Sojo compds duas obras
originais para o violdo - Quirpa e Endecha - sobre as quais explica
Marcelo Fernandes (2008, p.6) : “Enquanto o Vicente Sojo, foi professor
de Antonio Lauro. E este, ao contrdrio de sua fama, estritamente ligada
ao violdo, compdbs pegcas para orquestra, coral e piano, seguindo o
artesanato legado por seu professor. Sua obra para violdo demonstra a
busca de um idiomatismo mais caracteristico do instrumento,
justamente com a apropriacdo de géneros populares, seguindo no
repertorio violonistico a linha do romantismo nacionalista exemplificado
nas obras do jd citado Agustin Barrios. Suas Valsas Venezuelanas -
objeto de estudo deste artigo - foram escritas no Equador, durante uma

turné do violonista.ii A apropriacdo de dangas européias por parte da

10 In “O ciclo das Quatro Valsas Venezuelanas Antonio Lauro: consideragdes para uma performance intelectualmente
embasada”, s.d,, s.l..
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cultura latino americana - como é o caso da valsa - é muito comum.
Bons exemplos ocorrem na tradigdo do choro brasileiro “(...) ainda nédo
como género musical, mas como forma de tocar, [o choro] pode ser
situado por volta de 1870, e tem sua origem no estilo de interpretagdo
que os musicos populares do Rio de Janeiro imprimiam a execugdo das
polcas” (TINHORAQ,1991, p.103). Sobre o caso paraguaio, Higa (2010,
p-113) comenta que a contribuicdo mais evidente é a utilizagdo
alternada dos compassos % e 6/8 - caracteristica comum em toda
peninsula ibérica. Essa alterndncia de compassos é também percetivel
em dangas, como a chacarera e zamba — ambas argentinas - e no pasillo
e bambuco colombianos. Dessa forma, as Quatro Valsas para violdo de
Antonio Lauro ndo constituem uma excegdo dentro do repertdrio latino-

americano, antes, se apresentam como exemplares de um fino

artesanato engenhosamente idiomadtico».

O compositor Roland Dyens, com a elaboracao da Valsa en Skai, vai ao encontro de
ideias de influéncia ritmica Brasileira, e linguagem nitidamente de estilo americano.
Dyens, utiliza o uso compulsivo de sincopas, caracteristica tipica da Bossa Nova,
utilizando também frequentemente acordes agregados de sétima e nona, tal como
triades com sétima diminuta e quinta aumentada. Este conjunto de matérias, mostra
totalmente a utilizacdo de ideias e recursos provenientes da musica Sul-Americana, e
linguagem de fraseio muito préximo do Jazz.

Pensamos, que ao contrario dos ja mencionados compositores, ele importa para a
sua obra matéria musical de origem americana, fugindo assim, algumas vezes, a
influéncia tipica classica Europeia do género e forma Valsa.

Desta forma, pensamos que conseguimos demonstrar de forma elucidativa, a
influéncia da cultura musical guitarristica Europeia. A mesma, foi uma importagao
inspiradora determinante a propagacao da corrente musical guitarristica sul-
americana.
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5. OBRAS

5.1. BIOGRAFIA DOS COMPOSITORES

5.1.1. ANTON DIABELLI

Anton Diabelli nasceu em Mattsee, Salzburg a 6 de setembro de
1781. Foi compositor e editor Austriaco. Comegou como menino de
coro na Catedral de Salzburg e é possivel que tenha sido instruido
musicalmente por Michael Haydn. No ano de 1800 entrou para o

Mosteiro de Raitenhaslach. Apds a dissolugdo dos mosteiros da
Baviera em 1803, Diabelli foi para Viena onde comegou por se
dedicar ao ensino da guitarra e do piano.

Tornou-se conhecido pelos seus arranjos e composi¢des (publicou seis famosas
missas em Ausgsburg em 1799) e muitos dos seus trabalhos foram publicados em
Viena. O Seu trabalho como revisor para SA Steiner & CO deu-lhe um crescente
interesse e forga para a publicagdo musical.

Desejando adquirir um estabelecimento comercial em seu nome para futuras
publicacdes musicais, Diabelli trocou contato com Pietro Cappi, que era um
negociante de arte licenciado em Spiegelgasse, desde 30 de Julho de 1816. Depois da
Loja de Cappi ter passado para Daniel Sprenger, a 08 de Agosto de 1818, esta nova
empresa sofre um novo rumo, o que a torna notavelmente ativa na publicacdo de
musica de 6pera e danca.

Nesta mesma altura, uma nova série de melodias agradaveis foram escritas para
guitarra, a que foi dado o titulo Apollo am Damentoilette.

Como musico experiente que era, Diabelli soube responder as modas musicais da
época, e a conexao que ele formou com Shubert estabeleceu um certo reconhecimento
e fama generalizada dessa mesma empresa. Em junho de 1824, depois de Cappi ter-se
aposentado, a empresa (rebatizada de Anton Diabelli & Cie) entrou no seu periodo
mais produtivo.

O Lugar de Cappi, foi substituido por Anton Spina. Spina que tratava e lidava com a
parte econdmica e burocratica dos negocios, enquanto Diabelli era responsavel pela
direcdo artistica. Esta divisdo favoravel de responsabilidade, levou ao sucesso
consideravel da empresa. A editora, estava pronta para competir com sucesso, mesmo
com Tobias Haslinger, empresa muito forte da mesma época. Outras empresas
menores foram surgindo, tais como: Thade Weigl em 19 de novembro de 1832;
Mathias Artaria em 26 de Junho de 1833, e MJ Leidesdorf (Anton Berka) em 4 de
Setembro de 1835.

18
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Anton Diabelli, parece ser o principal indutor do género musical valsa, pois teve
uma ideia magistral para a sua promog¢ao. Enviou um tema valsa que ele mesmo tinha
escrito a cada compositor importante austriaco, convidando-os a escrever variagoes,
para a inclusdo de uma "antologia patriética." Em 1824, 50 compositores tinham
respondido, entre eles estdo compositores como Carl Czerny, Franz Liszt, Franz
Schubert, o arquiduque Rodolfo, e Ignaz Moscheles entre outos. Este tema valsa, foi
um marco importante para a histéria da musica, devido ao fato de ele ter inspirado
Beethoven a uma das suas maiores explosdes de criatividade musical. Ndo se sabe
exatamente por que Beethoven ampliou a sua comissao original, mas parece ter tido a
necessidade de ndo poder parar de escrever variacdes sobre o tema. O conjunto final
sao 33 fabulosas variagdes, conhecidas como as Variagdes Diabelli, op. 120, sendo uma
das obras-primas de todos os tempos sob a forma de variacgao.

O programa de Diabelli é reconhecido, e este, sente a necessidade de financiar a
publicacdo de musica séria e vanguardista, produzindo pecas populares. A produgdo
da empresa incluiu uma rica variedade de musica da moda para entretenimento e
danga. Essa reputacdo repousa sobre a sua alianga com Franz Schubert, pois Diabelli
financiava e publicava o referido compositor (a anterior editora tinha deixado de
publicar os seus trabalhos, em 1823) quando provavelmente através de um problema
entre Cappi e Schubert, fez com que o mesmo, rompe-se relacdes com a empresa, 0
que o levou posteriormente a celebrar contrato com outras editoras.

Apo6s a morte de Schubert, Diabelli obteve uma grande parte do espdlio do seu
irmdo, Ferdinand Schubert, tornando-se propriedade da sua empresa. A sua editora
continuou a crescer até ele se aposentar em 1851. Posteriormente a sua editora foi
responsavel pela publicagcdao de musicas de Johann Strauss II e Josef Strauss.

Anton Diabelli veio a falecer em Viena aos 76 anos de idade.
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5.1.2. FRANCISCO TARREGA

Francisco de Asis Tarrega Y Eixea, nasceu a 21 de
Novembro de 1852 e faleceu a 15 de Dezembro de 1909.
Nasceu em Espanha, Villarreal, Castellén. Como filho de

um guitarrista de flamenco, tera sido com o seu pai que

Tarrega teve o primeiro contacto com a guitarra. Uma

i =

infecdo prejudicou -lhe a visdo, mas mesmo dessa forma nao desistiu de ter aulas de

musica, tornando-se posteriormente um artista bastante consagrado. Francisco
Tarrega, durante o seu percurso académico foi aluno de Eugeni Ruiz e Manuel

Gonzalez.

No ano de 1862, o guitarrista Julidn Arcas em tournée por Castelldn, ouviu o jovem
Tarrega e tera pedido a seu pai que permitisse a sua ida a Barcelona para estudar com
ele. O Pai de Tarrega acabou por concordar, mas insistiu para que o filho tivesse aulas
de piano também. Posteriormente, e apesar de bastante jovem, Tarrega tentou iniciar
uma carreira musical por conta proépria, tocando em cafés e restaurantes em

Barcelona. Mais tarde viajou até Valéncia onde manteve contacto com ciganos.

Ingressou no Conservatorio de Madrid em 1874, sob o patrocinio de um mercador
abastado Chamado Antdnio Canesa que lhe ofereceu uma guitarra. A sua excelente

qualidade inspirou Tarrega a tocar e a compor para este instrumento.

Até final da década de 1870, Tarrega ensinou guitarra a Emilio Pujol, a Miguel
Llobet, assim como Daniel Fortéa e outros guitarristas. Tarrega apresentava-se
frequentemente a solo, era bastante elogiado pelo seu virtuosismo, ao ponto de
comecar a viajar para outras zonas de Espanha para a realizacao de concertos. Por
esta altura, ja comecava a compor as suas primeiras obras para guitarra. Em 1881,
tocou no Teatro da ()pera de Lyon e, em seguida, no Odeon de Paris no bicentenario

da morte de Pedro Calderdn de la Barca.

Para ampliar o reportério de guitarra, Francisco Tarrega comec¢ou a transcrever
obras de piano de Beethoven, Chopin, Mendelssohn, entre outros. Mudou-se para
Madrid com a sua esposa, sustentando-se através do ensino privado e de concertos.
Em Barcelona fez amizade com Isaac Albéniz , Enrique Granados, Joaquin Turina e

Pablo Casales.
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Durante uma série de concertos em Valencia, Tarrega conheceu uma vidva rica,
Conxa Martinez, que se tornou uma patrona valiosa para ele, permitindo que ele e a
sua familia utilizassem uma casa em Barcelona, onde iria escrever a maior parte das
suas obras mais populares. Mais Tarde, Conxa Martinez levou-o a Granada, onde o seu
famoso tema Recuerdos de la Alhambra (1896) dedicando-o ao seu amigo Alfred

Cottin, um Francés que lhe tera arranjado concertos em Paris.

De 1880 até 1903, o guitarrista dedicou-se a compor. Por volta dos anos de 1902
1903, decidiu cortar as unhas e assim criou um som que se tornaria tipico dos
associados a sua escola. No ano seguinte iniciou uma série de concertos de grande

sucesso, em Roma Napoles e Mildo.

No ano de 1906, Tarrega sofreu uma paralisia que lhe afetou a mobilidade do
braco direito. Mais tarde acabaria por voltar ao palco, mas sem se ter recuperado

integralmente. Terminou a sua ultima obra, Oremus, a 2 de Dezembro de 1909.

Morreu em Barcelona a dia 15 de Dezembro, com a idade de 57 anos.
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5.1.3. ROLAND DYENS

Roland Dyens, guitarrista e compositor, nasceu a
19 de Outubro de 1955 na Tunisia, mas com

Nacionalidade Tunisia/Franca. Estudou guitarra com o

mestre espanhol, o guitarrista Alberto Ponce e andlise
com Désiré Dondeyne. Ganhou diversos prémios em concursos de guitarra classica,

bem como em composicao.

Como intérprete, Dyens é conhecido pela sua extraordinaria capacidade de
improvisacdo. A sua musica para guitarra recorre a varios elementos da musica
Folclérica, Bossa Nova e Jazz. Tango en Skai (1985), é talvez a sua obra mais

conhecida.

Atualmente leciona no Conservatoire Nacional Supérieur de Musique de Paris,

como professor de guitarra e é concertista de renome internacional.
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5.1.4. HEITOR VILLA-LOBOS

Heitor Villa-Lobos, nascido no Rio de Janeiro a 5 de Margo
de 1887 e falecido a 17 de Novembro de 1959 foi das figuras
mais marcantes e criativas da arte brasileira no século XX.
Escreveu musica orquestral, de cdmara, instrumental e vocal.
A sua mausica foi influenciada tanto pela musica popular
brasileira como por elementos estilisticos da tradicao

europeia classica, sendo as Bachianas Brasileiras exemplo

disso mesmo1l,

O seu pai, Raul, era um homem rico e educado, um bibliotecario e astronomo
apaixonado pela musica. Heitor aprendeu a tocar violoncelo, guitarra e clarinete.
Quando o seu pai morreu de forma subita em 1899, Heitor necessitou de ajudar a sua
familia. Comegou por tocar no cinema e orquestras de teatro no Rio de Janeiro,
tocando com musicos de rua nos mais variados locais, acabou influenciado pelo
cinema, improvisando tangos e polcas. Tornou-se violoncelista de uma companhia de
opera do Rio, e as suas primeiras composi¢cdes incluem tentativas de Grand Opera.
Incentivado por Arthur Napoledo, um pianista e produtor musical, Villa-Lobos decidiu

compor de uma forma mais erudita.

Em 1912 casou-se com a pianista Lucilia Guimaraes e a partir dai a sua carreira
como musico passou a tornar-se mais séria. A sua musica comegou a ser publicada em
1913. Apresentou algumas das suas composi¢des numa série de concertos de caAmara
(mais tarde também concertos de orquestra) entre 1915-1921, principalmente no

Saldo Nobre do Jornal do Comércio, no Rio de Janeiro.

Villa-Lobos também sofreu influéncia da musica europeia. Em 1917 teve contacto
com Sergei Diaghilev, que teve grande sucesso no Brasil com os seus Ballets Russes.
Nesse ano, Villa-Lobos reuniu-se, também, com o compositor francés Darius Milhaud.

Darius apresentou-lhe a musica de Debussy, Satie e, possivelmente, Stravinsky, em

! TRANSHEFORT, 2004
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troca Villa-Lobos apresenta Milhaud a musica brasileira. Em 1918 reuniu-se, também,

com o pianista Artur Rubinstein, de quem se tornou um grande amigo!2.

Na década de 1920, Villa-Lobos reuniu-se com o guitarrista espanhol Andrés
Segovia, que encomendou um estudo para guitarra: o compositor reagiu com um
conjunto de doze estudos cada um tendo um pequeno detalhe ou figura dos choros
brasileiros (musicos de rua), e transformando-a nos Douze Etudes, uma peca que nio
¢ meramente didatica. Os choros foram também a inspirac¢do inicial que terd estado
por detras da sua série de composi¢cdes, Choros, que foram escritos entre 1924 e
1929. A primeira apresentacdo europeia do Choros n.?10, em Paris, causou um

enorme sucesso.

Villa-Lobos teve a possibilidade de apés o fim da I Guerra, viajar para o
estrangeiro novamente, assim, voltou a Paris, e também posteriormente fez visitas
regulares aos Estados Unidos, assim como Inglaterra e Israel. Comp6s a musica para o
filme Green Mansions com Audrey Hepburn e Anthony Perkins, encomendado pela
MGM em 1958, sendo Villa-Lobos quem dirigiu a orquestra durante a gravacao.

Em Novembro desse ano, morreu no Rio de Janeiro e teve direito a um funeral de

estado. Foi o maior evento civico da cidade. Villa-lobos foi enterrado no Cemitério Sao
Jodo Batista, no Rio de Janeiro, com 72 anos

2 TRANSHEFORT, 2004
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5.1.5. AGUSTIN PiO BARRIOS

Augustin Pio Barrios (também conhecido como Agustin
Barrios Mangoré) foi um guitarrista ilustre e compositor
Paraguaio. Nasceu a 5 de Maio de 1885, no Departamento de
Missiones no Paraguai e morreu a 7 de Agosto de 1944 em San

Salvador, El Salvador.

Tem sido geralmente aceite, que o guitarrista tenha

nascido em San Juan Bautista de Missiones, no entanto, nao

existe nenhuma prova que o corrobore. A sua certiddo de
nascimento, encontrada no livro de registos na Catedral de San Juan Bautista ndo
indica o local exato onde Barrios terd nascido. Por outro lado varios biégrafos e
autoridades locais indicam que Barrios nasceu, na cidade vizinha de Vila Florida,

Missiones, situada no rio Tebicuary a cerca de 30 Km a norte de San Juan Bautista.

Barrios, comegou a demonstrar interesse por instrumentos musicais,
principalmente pela guitarra, antes de atingir a adolescéncia. Foi para Assun¢cdo em
1901, com quinze anos, para ingressar no Colégio Nacional de Asuncién com uma
bolsa de estudos em musica, tornando-se assim um dos mais jovens estudantes
universitarios na histéria Paraguaia. Para além dos estudos musicais no colégio,

Barrios, demonstrou apeténcia para a matematica, o jornalismo e a literatura.

Barrios dedicou a sua vida a musica e a poesia. Compds mais de 300 cangoes, para
as quais escreveu primeiro a letra, e posteriormente a melodia. Barrios fez muitos
amigos durante as suas multiplas viagens pela América do Sul e era conhecido por
oferecer aos seus amigos cépias dos seus poemas, sendo esta a razdo porque existem
versoes diferentes das suas obras poéticas em toda a América do Sul e Estados
Unidos. Muitos colecionadores atuais, advertem aos potenciais compradores, para
terem cuidado ao comprar um poema declaradamente autografado por Barrios, pois

pode ser uma falsificagao.

Barrios ficou famoso pelas suas fenomenais apresenta¢des ao vivo e gravacoes.
Durante alguns anos, era habito Barrios apresentar-se em publico com roupas

paraguaias tradicionais, assumindo a personalidade de Nitsuga Mangoré (Nitsuga é
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Agustin soletrado ao contrario e Mangoré é o nome de um Cacique do Sul Timbq,

grupo indigena americano).

Barrios foi inspirado pela musica de J. S. Bach sobretudo na composi¢do da obra La

Catedral (1921), frequentemente considerada a sua obra mais impressionante.

Barrios morreu e foi sepultado no Cemitério de Los Ilustres em San Salvador, El

Salvador, a 7 de Agosto de 1944.

Muitos guitarristas tém gravado a obra de Barrios. Em 1974, Jesus Reyes Benites,
um guitarrista peruano que vivia no México, foi quem redescobriu Barrios e é

considerado pelos alunos deste como “o tultimo Mongorean”.
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5.1.6. ANTONIO LAURO

Filho de Anténio Lauro Ventura, nascido em Pizzo
Calabro, Italia, e Armida Cutroneo nascida em Maratea,
uma aldeia no sul da Italia. Anténio Lauro nasceu em
1917. Comegou os seus estudos musicais com nove

anos de idade na Cidade de Caracas, mais propriamente

na Academia de Musica e Declamacao (agora Escola de
Musica “José Angel Lamas”). Foi aluno de Vicente Emilio Sojo, Juan Bautista Plaza,

Savador Llamozas e Raul Borges que foi seu professor de Guitarra entre 1930 e 1940.

Lauro nao tendo recursos financeiros para financiar os seus estudos musicais,
acabou por ter de trabalhar como guitarrista em acompanhamento de programas
Broadcasting na estacdo de radio Caracas. Foi membro do grupo Lamas Orfeon,
fundado por Vicente Emilio Sojo em 1928. Em 1940 foi-lhe atribuido o grau de mestre

compositor, formalmente dedicado a criagdo de musica.

Em 1947, compos uma das suas primeiras grandes obras, o poema sinfénico com
solistas e coro Cantaclaro, inspirado no romance de Rémulo Gallegos. Apds o golpe de
Estado de 24 de Novembro de 1948, durante a ditadura de Marcos Pérez Jiménez, foi
preso e exilado pela associacdo aos Lideres do Partido da Acdo Democratica,
permanecendo 10 anos em exilio na Venezuela, de 1948 a 1958. Lauro é considerado
um dos mestres lideres latino-americanos da guitarra. As suas primeiras obras para
este instrumento foram especialmente valsas venezuelanas, escritas em 34 e 6/8. Tal
era a qualidade destas composi¢cdes que o guitarrista John Williams apelidou Lauro

como o “Strauss da Guitarra”.

Distinguiu-se como um excelente guitarrista, mas a sua popularidade universal,
aumentou sem duvida com a divulgacdo das suas obras apresentadas por ilustres
guitarristas. Entre eles, estio nomes como o espanhol André Segévia, o australiano-

britanico John Williams, e o venezuelano Alirio Diaz.

Atualmente, existe uma Bienal Nacional de guitarra com o nome de Anténio Lauro,

em homenagem ao musico.
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Em vida, Antoénio Lauro recebeu varios Prémios: Prémio Vicente Emilio Sojo, em
1948, 1955 e 1957; Music Award nos anos de 1947, 1948 e 1950; Prémio Nacional de
Musica (Venezuela, 1985); Filho Ilustre de Ciudad Bolivar (1977); Casa de las Américas
Prize (Cuba, 1978).

Antoénio Lauro faleceu na Venezuela, mais propriamente na cidade de Caracas a 18

de Abril do ano de 1986.
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5.2. INTERPRETACAO DA ESTRUTURA FORMAL
5.2.1. CINCO VALSAS VIENENSES - A. DIABELLI

Este conjunto de valsas, Cinco Valsas Vienenses de Anton Diabelli, podem ser
agrupadas da seguinte forma: o primeiro grupo, dos numeros 1, 2 e 5, em forma
binaria simples A B, com 8 compassos cada (figura 5); o segundo, os nimeros 3 e 4,
em forma tripartida, A B A’, igualmente com 8 compassos (figura 6). Todas as valsas
estdo na tonalidade de Ré Maior, exceto a numero 3 que se encontra no modo
homénimo menor. Em relacdo a ilustragcdo da figura 5, é evidente a simetria das
mesmas. Cada secdo, A e B é repetida. Estas caracteristicas sdo pontos-comuns da
escrita tipica de conjuntos de cinco valsas. As valsas 3 e 4 com um carater mais rico,
quer a nivel ritmico, quer harménico, utilizam com mais frequéncia modulagdes que
intensificam o discurso musical e enriquecem a obra®.

[: A N | B |
V7 I V//IV I

1 LaM REM RéM RéM
1 8 9 16
I I V(b9) I

2 RéM REM LAM RéM
1 8 9 16
I I V/vi I

5 RéM RéM Fa#M REM
1 8 9 16

Figura 1 - Resumo da estrutura tonal /formal das valsas 1, 2 e 5

;A 1 11: B A1 e A i
I VoI m 1 I

3 Rém LAM FaM FAm Rém Rém
1 8 9 16 17 24
;A A1 |0 B A1 e A A
V7 I V/V vV V7 I

4 LM REM  MiM LaM  LaM RéEM
1 8 9 16 17 24

Figura 2 - Resumo da estrutura tonal /formal das valsas 3 e 4

13 Anélise da obra, ANEXOV,P.V
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5.2.2. VALSA (TEMA DE STRAUSS) - F. TARREGA

A Valsa sobre um tema de Strauss estd escrita em Ré Maior e apresenta uma
estrutura tripartida. Cada sec¢do, internamente, é constituida por 16 compassos e no
final da seccdo B é repetida a primeira seccdo (D.C. al fine). A seccdo central [B],
modula para a dominante, L4 Maior. A mesma, carateriza-se por uma acentuac¢do do
tempo fraco e uma melodia mais elaborada. O contraste ritmico e harmoénico
provocado pela sec¢do B, torna necessario o regresso de A, de modo a equilibrar a
estrutura interna da obral4.

T —

I Vi [ willi Vi B VB VT I o W W T oo oo VEAVSA T e
12345678 9 101112 13 14151617 18 19 20 21 22 23 24 25 26 2728 29 30 31 32
RéM LaM RéM  Ré#d SiM7Mim RéM LaMReM MM LaM Sim

ﬁ vi£ Vi Modulagio B

Figura 3- Esquema da estrutura formal da “Valsa”(tema de Strauss)

5.2.3. VALSA EM RE MAIOR - F. TARREGA

Esta Valsa em Ré Maior, apresenta uma estrutura tripartida, A B A, sendo que a
ultima seccdo corresponde a uma repeticdo do tema A, tratando-se da forma “Da
capo” escrita e ndo somente representada como nomenclatura. Internamente, cada
seccdo desta valsa divide-se em duas partes. Na seccdo A, enquanto a primeira parte
[a,a’] caminha para a dominante, a parte [b,b’] resolve para Ténica. Na estrutura
interna, cada frase é divisivel numa estrutura simétrica de 8+8 compassos. Na
segunda seccao, B, curiosamente mais curta, esta exposta na subdominante (IV). O
carater mais melancélico e menos ornamentativo desta sec¢do, contribui para o
abrandamento do discurso musical e para uma acentuacdo da mudanc¢a do sentido
métrico. Desta forma, permite ao ouvinte obter uma maior percep¢dao do compasso
ternario tipico do género valsal5.

14 Analise da obra, ANEXO I, P. I
15 Analise da obra, ANEXO II, P. II
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Il a a' [ 1 bl b2 ]l cl 2 |
I \% I \% Vv \'% Vv [ [ I vii/IV [
Rem  L4M RéM  L&M L&M LM LaM REM  SOLM SOIM  Sidim SOLM
1 8 9 16 17 24 25 32 33 40 50 66

Figura 4- Esquema da estrutura formal da “Valsa em Ré Maior”

5.2.4. A GRANDE VALSA TARREGA (TARREGA)

A Grande Valsa de Tarrega escrita em La maior, apresenta uma estrutura
tripartida A B A . A primeira sec¢do [A], na tonica, é dividida de forma simétrica (16 +
16 compassos) e a sec¢do [B] é dividia em 3 periodos igualmente simétricos, expostos
na Dominante. Na segunda sec¢do, com carater contrastante, é constituida por 3
periodos: o primeiro [b], modula para a Dominante (MIM); o segundo [c] para o V
grau da Dominante (SiM); o terceiro momento [b’], regressa a Dominante. Esta obra
conclui expondo o tema inicial [A].

A estrutura frasica de 16 compassos e a respetiva simetria constituem indicativos
que nos permitem enquadrar esta valsa na segunda fase da evolugio do género'®.

A B A

Il: A a ol B C bl s a a'
I 11 1V ii iV 1 1 I

LaM LAM  LaM LAM  MIM MiM SIM SIM MiM LaM LAM  LaM LaM

1 16 17 32 33 49 50 66 66 82 (16 17 32)

Figura 5- Esquema da estrutura formal da “Grande Valsa”

5.2.5. VALSE EN SKAI - R. DYENS

A Valsa em Skai'’, escrita em forma Rondd, é uma obra extremamente rica, quer na
dimensao harmonica, quer na utilizacao de diversos motivos oriundos de multiplas
fontes, sejam elas populares e ou eruditas da musica jazz. Como a Valsa em Skai,
apresenta estruturas ritmicas de influéncia da musica popular Brasileira. O recurso
sistematico de sincopas, ritmo utilizado frequentemente na musica de bossa nova e a
utilizacao de acordes de sétimas e nonas e outros intervalos agregados, demonstra

16 Analise da obra, ANEXO III, P. III
17 Analise da obra, ANEXO X, P. X
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que o compositor é totalmente influenciado pelos recursos idiomaticos da musica de
influéncia Sul Americana.

A pequena secgdo inicial da obra, a introdugdo, cria a tensao necessaria para a
chegada do motivo inicial. Este processo é sustentado através da expansao da
dominante, que cria a tensdo necessaria para este fim. Nos primeiros 32 compassos, é
apresentado o tema desta valsa que se intensifica compasso a compasso com a
agregacdo de notas estranhas aos acordes. Na seccdo B, introduz algum contraste
através de elementos melddicos arpejados que tornam o discurso musical
descontinuo e recorre a elementos harmonicos mais distantes, adicionando
agregados as triades, nomeadamente, segundas maiores e menores e progressdes por
quartas. Seguidamente, de retorno ao tema A, mas com algumas variagdes na parte
final, preparando assim a sec¢do seguinte, C, que se encontra em Mi maior. O discurso
mais pulsado e lirico desta sec¢do permite a exploracdo de gestos idiomaticos e de um
maior virtuosismo. Este tipo de escrita aproxima-se ao estilo das valsas do periodo
fértil dos compositores Vienenses. De regresso a seccdo A, mais uma vez de forma
variada, a obra termina com uma Coda. Neste ultimo momento, reitera o motivo final,
variando de forma a precipitar o ouvinte para o final, de forma apote6tica e sedutora,
utilizando a técnica de taping™.

G0l A B & ¢ Hhl a  Codo

Vi i v Voo VV v ove. 1 Viv i T
MM Lim MM Rém  Mim Lim SM MM LiM MM Lim LiM Rém DoM
I8 40 4 64 65 9% 97 164 165 173 204 205223

Figura 12— Resumo geral daestruturada “Valsa en Skai” de roland Dyens

5.2.6. VALSA CHORO - H. VILLA-LOBOS

A forma Rondd, uma das formas caracteristicas do “Choro” brasileiro, é evidente
nesta valsa escrita por Villa-Lobos. Cada sec¢do é constituida por 32 compassos. A
estrutura formal da presente valsa, tal como, o andamento lento e respetivo carater
melancélico, faz com que a mesma se enquadre no estilo da valsa do Periodo
Romantico. A sec¢do principal [A], estd em Mi menor, sendo repetida como refrao
entre as secgdes [B], em La menor (subdominante) e [C], L4 Maior (homdénimo maior
da subdominante). A seccdo C é bastante contrastante em relacdo a seccao anterior,

18 Taping é uma técnica guitarristica que consiste em usar as duas maos para bater (tap) as notas na escala do instrumento.
Com esta técnica consegue-se um efeito ligado com grande velocidade.
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ndo sé devido a utilizacdo do modo maior mas pela utilizacdo de uma escrita mais
homofénica e um uso intenso de cromatismos. A Valsa Choro apresenta
caracteristicas da musica popular brasileira afastando-se dos padrdes da valsa como
estilo de danga, sendo conotada como obra de concerto19.

I I I I I Vv I \' [---ee- i I
Mim MiM  Lam Lam LaM MiM LaM MiM Mim MiM

1 32 33 64 1 32) 66
Mi La
m m LaM

Figura 6 - Resumo da forma Rondé da “Valsa -Choro”
5.2.7. VALSA, N.° 1 (A PRIMAVERA) - A. BARRIOS

A primeira sec¢do da Valsa n.2 1, com 32 compassos, divide-se em dois periodos.
Cada um dos periodos tem a duragdo de 16 compassos. O primeiro periodo da obra,
progride da Tonica a Dominante e o segundo, permanece na ténica correspondendo
ao ideal da estrutura antecedente / consequente, tipico da forma-sonata. A estrutura
melddica desta primeira seccdo é bastante ornamentada, lirica, utilizando
frequentemente apogiaturas e trilos. O ritmo constante a colcheia, e a beleza do
discurso musical aproxima-se do carater das obras escritas na tipica forma tema e
variacoes.

A seccdo B contrasta com a primeira quer a nivel ritmico quer ao nivel do
tratamento melddico. Utiliza uma estrutura mais préxima da valsa, com énfase nos
acordes quebrados e na acentuacao do 22 tempo do compasso. O carater melancdlico
¢ garantido pelo contraste tonal, na relativa menor (fa#m) que mantém até ao final
da secc¢do. Seguidamente, a seccdo central, A’, é repetida, mas s6 a 22 parte.

A seccdo C, modula para um tom mais afastado, FA Maior. A harmonia torna-se
mais rica, utilizando passagens cromaticas e dominantes secundarias. O ritmo
apoiado no 29 tempo, caracteriza e impulsiona o desenvolvimento de uma melodia
sincopada, que € intensificada para o registo agudo através de escalas em movimento
ascendente. A obra termina com o retorno a primeira secao, expondo claramente a
estrutura da forma Rondd, ABACA. A forma desta obra assemelha-se a estrutura
formal da Valsa Choro de Heitor Villa-Lobos, uma influéncia presente do
conhecimento musical das formas do classicismo, forma utilizada no ultimo
andamento das sonatas20.

19 Andalise da obra, ANEXO VI, P. VII
20 Andlise da obra, ANEXO VIII, P. IX
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I [ V/vi Vi I Vv I \% I
LaM LaM Dé#M Fa#m LaM MiM FaM MiM LaM LaM
1 32 33 65 66 81 82 81 (1 32)

Figura 7 - Resumo geral da estrutura da valsas n° 1 de Barrios

5.2.8. VALSA, N.° 4 - A. BARRIOS

O estilo e linguagem musical de Barrios, caracteriza-se pela influéncia nacionalista
e popular. Nesta obra, o compositor, utiliza uma estrutura formal tipica do Periodo do
Barroco, nomeadamente, o género Suite21. Os elementos musicais caracteristicos da
musica de saldo, o referido pulsar nacionalista, as melodias e uso de articulagdes com
carater idiomatico mais elaborado, bem como, os enriquecimentos harménicos sdo
aspetos visiveis da incursao do compositor pela linguagem musical do século XIX.

A macroestrutura desta valsa revela uma divisdo ternaria da obra, A B A’, na qual,
cada parte, se divide em duas, conferindo uma estrutura interna bipartida. A nivel da
microestrutura, no final de cada sec¢do B é sempre repetida a primeira parte, A. Cada
uma das sec¢des A e B é divisivel numa estrutura simétrica, em que cada motivo ou
tema apresentado é repetido (figuras 8,9 e 10)22.

o a  a b' a’
vi(ho) 1 1 V7 o1 I ovii 1 ovii 11 Vloov7od I
1 12 13 20 21 28 29 36 37 44 45 46 47 54 55 62

Figura 8 - Resumo da seccao A da valsas n°® 4

I vV 1 I 1 V7 1 V7 1 V7 I I
63 78 79 94 95 110 111 130 131 146 147 162

Figura 9 - Resumo da seccao B da valsas n° 4

21 Suite é uma série de pequenas pegas em forma de dancas que eram tocadas nas cortes Europeias. A Suite forma um todo
Unico, e é executada como uma obra Gnica com determinado nimero de andamentos, normalmente contrastantes.

22 Andlise da obra, ANEXO VII, P. VIII
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A |
a a' D A a"

SolM B V7 1 I Vv7/Iv. V7 1 V7 1 I
163 170 171 177 178 191 192 199 200 210

Figura 10 - Resumo da seccao A’ da valsas n° 4

5.2.9. VALSA VENEZUELANA, N.° 2 - A. LAURO

A Valsa Venezuelana, n.? 2 de Anténio Lauro, em mi menor, apresenta uma
estrutura bipartida simétrica de 16+16 compassos. Cada sec¢do, A e B, repete-se. A
primeira sec¢do é estruturada pelo principio do periodo paralelo, ou seja, um
antecedente (os oito primeiros compassos) e o consequente (os restantes 8). A
seccdo B inicia-se com o acorde de dominante da mediante, mas ndo se afasta da
tonalidade inicial. Esta breve incursdo no centro tonal da mediante ndo representa
um modulacdo mas sim uma tonicizacdo (modulacdo passageira). A forma e sua
estrutura frasica indica que é uma valsa baseada nos principios simples da tradigdo
europeia de acordo com a forma bindria. A presenca de notas ornamentais
dissonantes nos tempos fortes de cada compasso confere a valsa uma sonoridade
intensa que nos conduz até as cadéncias finais, desenhando linhas melédicas amplas e
extensas. A seccdo B, numa estrutura mais homofénica, contrasta com a primeira.
Alguns fragmentos melddicos arpejados exploram as sonoridades dos acordes de V7 e
de tonica (figura 4)%.

A BB

E al a2 | []: b a2’ |
14-3 I V/I1 I
Mim Mim  RéM Mim

1 16 17 32

Figura 11 - Esquema da estrutura formal da "Valsa Venezuelana” n.° 2

23 Andlise da obra, ANEXO IV, P. IV
35



HELDER ANTONIO MOREIRA DE ALMEIDA

6. CONCLUSAO

Partimos para este trabalho na espetativa de encontrar matérias de forma a
aprofundar o nosso conhecimento histérico musical sobre a valsa. Depois de uma
investigacdo detalhada sobre o género, ficamos conscientes da importancia do estudo
do mesmo, e com um maior conhecimento sobre a histéria da musica ocidental.

Através da elaboracao deste trabalho descobrimos a evolucdo da valsa através dos
tempos. Compreendemos a sua ascendéncia como danca tradicional oriunda dos
camponeses da Austria e Alemanha do Sul. A sua importancia social, fez com que esta
fosse alargada e aproveitada por ilustres mestres da musica do séc. XIX e XX. Os
compositores dedicaram-se ao seu desenvolvimento enquanto forma musical, para
um patamar nunca antes pensado. Esta forma de danca no seu principal papel,
inverteu a polaridade e passou a ter uma relevancia de maior importancia como
forma musical chegando a salas e saloes nobres das mais reputadas salas de concerto.

Enquanto musico, fiquei com maior facilidade na analise e interpretacdo da
estrutura formal das obras. Enquanto docente, poderei elucidar e ensinar de forma
mais 6bvia e precisa o conteudo das pegas abordadas pelos discentes.

No decorrer do trabalho acabamos por descobrir um compositor guitarrista
portugués de grande valor inicio do séc. XX no Brasil. Melchior Cortez era o seu nome,
natural da vila de Resende distrito de Viseu, regiao norte do pais e sub-regido do
Tamega. Este encontro foi uma mais-valia, porque fez despertar uma forte inspiracdo
na procura de um novo desafio. Dessa forma futuramente no ambito da investigacdo
penso candidatar-me a realizacdo de um Doutoramento baseado na vida e obra de
ilustre guitarrista.

Em sintese, resta salientar que esta caminhada foi gratificante, pois foi fonte de
aquisicao de novas experiéncias e conhecimento.
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8. ANEXOS
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ANEXO I. VALSA (TEMA DE STRAUSS) - F. TARREGA
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V'

ANEXO II. VALSA EM RE MAIOR - F. TARREGA
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V'

ANEXO Ill. GRANDE VALSA - F. TARREGA

% Y [ U A T LT 5 S
Woq Wos Wiy WS Wi A WM

...... AN T T B WA ] [t I

0 K I8 6 &% {4 T KT TR 0ol 8§

EAVK]

KT KWK NS KT WA N
[ u 2

I A WLl 4

®0g 0B 6o 8

W §q
o 8 b W &

WX IS WIS
H N\,w A

W

b

A
o

o

Il

3
—

=+
P

o

—

WK

o Ir Ok
WX

19

i 68§ (9

NN 0§
LA Il

6f §

Lo W
Y ¢

NS

A

£ 9 St
IS

m}

-

I

{f

sossedto))
OOIQULIZE ety

EIIIS-OIT
BANISHOLIE

sossedui)

NI RS 2Pepifeiof

[

|

QOIUOIIRY] My
BIIS-OL1Y
LANNIS-0IIENY

sosseduin)

INUT S “Pepieio]

l

0DIUOULE el
AUINERTY
RALLSH-I3R]Y

eGaLIe '] - US[eA IpueIn)

45



HELDER ANTONIO MOREIRA DE ALMEIDA

46



AS VALSAS NA EUROPA E NA AMERICA DO SUL

ANEXO IV. VALSA VENEZUELANA, N.2 - A. LAURO
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ANEXO V. CINCO VALSAS VIENENSES - A. DIABELLI
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ANEXO VI. VALSA CHORO - H. VILLA-LOBOS
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A. BARRIOS
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ANEXO VIII. VALSA, N.1 (A PRIMAVERA) - A. BARRIOS
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DYENS

ANEXO IX. VALSE EN SKAI - R.
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