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Resumo

A Madeira possui uma grande concentracdao de agrupamentos de palheta mas todos
eles limitados artisticamente por falta de acesso a informacdo pedagoégica, literatura
musical e por questdes de organizacao interna e de producdo musical. Este reflete a
necessidade de formar musicos tecnicamente competentes e simultaneamente
preparados para desenvolver ac¢des de sensibilizacdo, orientacdo de jovens e
agrupamentos de cordofones, no contexto de classe de conjunto com implicancia
numa formac¢do musical ampla que se constitui como um desafio na atual organica do
Conservatorio.

Nesta perspectiva, surge o problema de que a formacdo ao nivel das classes de
conjunto no conservatério incide essencialmente nas competéncias de performance,
visando a formacao de instrumentistas de exceléncia, através do desenvolvimento
técnico instrumental, da adaptagdo aos repertoérios incluidos nos programas e da
integracdo em grupos de musica de cdmara e orquestras sob o comando de maestros.
Uma formacao mais abrangente que desenvolva competéncias necessarias a
sensibilizacdo e condug¢do de executantes e grupos instrumentais tera forcosamente
de incluir outras dimensdes de ensino-aprendizagem, tais como dindmicas de
interacdo, conducao e produg¢do musical.

Como intervengao nesta problematica, foi elaborada uma parceria com os alunos de
classe de conjunto de bandolim do Conservatério Escola das Artes da Madeira
juntamente com agrupamentos de bandolins existentes na ilha como, a Orquestra de
Bandolins de Camara de Lobos, a Tuna de Bandolins da Casa do Povo da Camacha e a
Tuna de Bandolins da Ponta do Sol. Isto no sentido de implementar praticas de
execucdo do bandolim, em contexto de classe de conjunto e envolver os estudantes
desta classe nas tomadas de decisdo sobre arranjos, produ¢do musical e orientagdo de
naipe em contexto de concerto de orquestra de bandolins.

Assim, o meu objectivo de investigacdo vem ao encontro de uma analise dos efeitos da
formacdo diferenciada de musico/promotor nas aprendizagens desenvolvidas e
percepcionadas pelos proprios estudantes nas praticas de musica de conjunto,
elaborando desta forma a seguinte questdo: “Que aprendizagens e competéncias sao
desenvolvidas pelos estudantes nos diferentes contextos de arranjo, interpretacao,
direcdo musical e como s3o percepcionadas pelos préprios estudantes?”

Para isto, e na tentativa de resolucdo desta problematica, a metodologia de investigacao
gue optei foi Investigacdo-Ac¢do. Para a fundamentacdo tedrica do projeto revi-me em
autores como Swanwick, Lucy Green e Vigotsky, entre outros. O tratamento dos
resultados foi feito através de observacdo direta e entrevistas aos alunos.

Palavras chave: Musica de conjunto, Bandolim, Orquestra, Relacdo escola-meio.
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Abstract

Madeira holds a big concentration of mandolin orchestras, all of them artistically
limited by a lack of informational pedagogic access, musical literature and
internal organization issues and musical production. This reflects the need to
form technically competent musicians and have them be simultaneously prepared to
develop creativity in music activities, youth orientation and groups of chordophones,
with the implication of an ample music education, which constitutes a challenge on
today's teaching structure at the Conservatoire.

With this perspective, appears the problem within the formation, at the level of
chamber music classes in the Conservatoire, that focuses essentially on the develop of
competences for performance, that aims at the formation of instrumentalists of
excellence through the technical instrumental development, adaptation to
the repertoires included in the conservatoire program, and the integration in groups
of chamber music and orchestras under the command of conductors. A more
embracing formation, that develops necessary competences to develop musical
sensibility, a bigger awareness in the process of music and conduction of performers
and instrumentalists, will have to include other dimensions of teaching and learning,
like dynamics of interaction, conduction and musical production.

As an intervention on the problem, a partnership with the students from the chamber
music classes of mandolin of the Conservatoire School of Arts in Madeira and the
other mandolin groups on the island was prepared, like the Mandolin Orchestras of:
Camara de Lobos, Camacha and Ponta de Sol. This in the sense of implementing
practices of execution of the mandolin, in a context of mandolin orchestra
and involving the students from that «class on the decision making
about, arrangements, musical production and section musicians orientation, to
convert in a concert of this orchestra.

My goal of investigation meets an analysis of the effects of a differentiated formation
of a music/promoter in the learning developed and perceived by the students
themselves, developing the question: "Which sKills are developed by the students
in the different contexts of arrangement, interpretation, musical direction and
how are they perceived by these students?"

Trying to resolute this problem, the methodology of investigation that I chose was
Investigation-Action. For the theoretical grounding of the project, I reflected on
authors like Swanwick, Lucy Green and Vigotsky, amongst others. The data treatment
was through direct observations and interviews with students.

Keywords: Chamber Music, Mandolin, Orchestra, Relationship school-society.
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PARTE |

Nota introdutoria

Nesta primeira parte, sera feita uma descricdo detalhada do Conservatério Escola
Profissional das Artes da Madeira onde decorreu a implementacdo do presente
estagio. Deste constaram duas interveng¢des pedagoégicas: uma ao nivel da disciplina
da formac¢ao musical e outra ao nivel da disciplina de classe de conjunto.

A formacao musical ainda se carateriza, de alguma forma, por processos de ensino-
aprendizagem de cardter mais tedrico e por vezes abstrato e com pouca ligacdo as
experiéncias praticas instrumentais dos alunos. Esta caracteristica deve-se as
exigéncias dos programas de formag¢do musical em vigor, mas também a uma
concec¢do sobre a aprendizagem da musica que nem sempre privilegia a articulagdo
de saberes.

Pretendeu-se, neste estagio, contornar esta situacdo através da realizacdo de um
ensino-aprendizagem mais abrangente, que conjugasse o desenvolvimento auditivo
com outras dimensdes perceptivas da experiéncia musical. Em sala de formagdo
musical, incluiram-se os instrumentos pessoais e outros, interpretou-se e criou-se
musica, no sentido de aproximar a disciplina as vivéncias dos alunos e aos saberes
individuais ja existentes.

Esta visdo abrangente do ato educativo alastrou-se igualmente a classe de conjunto.
Pela sua formacao (3 bandolinistas), poderia ser expectavel o desenvolvimento de um
trabalho centrado unicamente na pratica de bandolim. Contudo, e com o objetivo de
preparar os alunos para a intervencao sécio cultural no meio envolvente, procurou-se
desenvolver um projeto que levasse estes trés alunos a articular as suas praticas de
bandolim com praticas de conducdo de naipes, integracdo numa grande orquestra e
trabalho de arranjo e produc¢ao musical.

E sobre este projeto de classe de conjunto que incidird a investigacdo que sera
explanada na Parte II deste relatério.



1. Identificacado da Escola

O Conservatdrio, Escola Profissional das Artes da Madeira - Eng.2 Luiz Peter Clode,
onde atualmente leciono, tem como objetivos formar a sociedade para as artes
através do ensino profissional e especializado das vertentes musica, teatro e danca.
Foi fundado em 1946, por iniciativa do Eng.2 Luiz Peter Clode, de forma a cobrir a
grande necessidade da época em ter acesso a uma escola que pudesse oferecer um
ensino direcionado a aprendizagem da musica, sendo desde entdo a escola de
referéncia na RAM (Regido Auténoma da Madeira) no ensino profissional das artes
performativas.

Atualmente, esta instituicdo oferece cursos profissionais, estabelecidos a partir do
ano 2000, em modo de criar uma oferta formativa direcionada ao mercado
profissional destas areas, como também habilitacdo profissional de nivel IV e
equivaléncia ao 122 ano, tendo assim os alunos todas as condi¢des para o acesso ao
ensino superior. Os cursos especializados que o conservatoério oferece, promovem o
ensino da musica por toda a area da RAM através de varias estruturas ou “nucleos”
que funcionam como extensdo do projeto educativo Unico do conservatério no
arquipélago, estando estes ntcleos presentes em 10 concelhos da ilha da Madeira e
Porto Santo. Estes cursos especializados, além do curso oficial de conservatoério (do
19 ao 82 grau), possibilitam o acesso a criangas a partir dos 5 anos para os cursos de
iniciacdo ao ensino da musica e instrumento, proporcionando assim um melhor
alicerce a estas criancas nos seus processos educativos, e prevé também como oferta
educativa (em horario pos-laboral), os cursos livres de Jazz em parceria com o Hot
Club de Portugal onde os docentes se deslocam habitualmente a Madeira.

Para os alunos e os musicos locais, o conservatorio promove varios eventos durante o
decorrer do ano letivo, desde audi¢des dos alunos, concertos, espetaculos de danca e
teatro, workshops e masterclasses em todas as areas que fazem parte da oferta
educativa deste estabelecimento de ensino, de forma a refletir e motivar o trabalho
dos alunos no meio escolar e cultural da regiao.

Link do Conservatério:

http://www.conservatorioescoladasartes.com/site/index.php

2. Descricao do meio socioeconémico

A Cidade do Funchal, capital da ilha da Madeira, é uma cidade situada a sul do
arquipélago onde seu Concelho tem uma area de 76,25Km?2, estando limitado a Norte
pelos Concelhos de Machico e Santana, a Este pelo Concelho de Santa Cruz, a Oeste
pelo Concelho de Camara de Lobos e a Sul banhado pelo Oceano Atlantico.

Segundo os censos realizados em 2001, o Concelho do Funchal conta com 103 961
habitantes onde 48 497 sao Homens e 55 464 sao Mulheres tendo como densidade
populacional de 1 371 Hab./Km?2.

O Concelho do Funchal tem por base o comércio geral e indudstrias ligeiras como os
bordados, os vimes, laticinios, panificacdo, pastelaria, fabrico de artigos e materiais de
plastico, mobiliario, industria pesqueira, construcao civil e principalmente hotelaria e
turismos, também devido ao clima temperado e a beleza natural e urbanistica que a
cidade apresenta.

Culturalmente é uma cidade muito dinamica, com muitas manifestacdes
impulsionadas principalmente pelo fluxo de turismo, alimentando desta forma a
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economia local através de um turismo cultural, que passa desde concertos
promovidos durante todo o periodo do ano por parte de instituicdes, escolas e
musicos locais que desenvolvem esse trabalho junto com o governo regional, pelas
manifestacbes importantes como a Festa da Flor que marcam a chegada da
primavera, e festivais que se tornaram ja uma marca para a cidade a nivel
internacional como o Festival do Atlantico, Festival do Cinema e o Funchal Jazz.

3. Identificacdao dos alunos

3.1 Formacao Musical

Turma 5 (CEPAM - Sede

Nome aluno Curso/instrumento | Ano escolaridade
Raquel Gongalves Gouveia | Violino 52 ano

Marta Francisca Pinto Piano 72 ano

Emanuel José Caf6fo Violino 52 ano

Lara Carvalho Canto 5%2ano

Laura Francisca Goncalves | Piano 5%2ano
Guilherme José Ferreira Bandolim 62 ano

Miriam Nicole Basilio Canto 82 ano

Yolanda Figueira Violino Ensino de adultos
Luis Tiago Gouveia Piano 52 ano

Vicente Simoes de Almeida | Percussao 62 ano

3.2 Classe de Conjunto

Nome aluno Curso/instrumento Ano/Grau

Andrew Santos Curso Profissional Basico de Instrumento - 22 CPBI
Bandolim

Diogo Gomes Curso Profissional de Instrumento - Bandolim | 22 CPI

Erica Gongalves Curso Especializado de Bandolim 12 Grau

Aluno cooperante com a classe de conjunto (classe do Prof. Luciano Lombardi)

Nome aluno Curso/instrumento Ano/Grau
André Silva Curso Profissional de 12 CPI
Instrumento - Guitarra
Classica
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4. Repertoério abordado

4.1. Formacao Musical

O repertério da Formagdo musical corresponde ao contemplado no programa de 12
Grau e na sebenta do aluno.

Descriminacdo dos contetidos a médio prazo a abordar por periodo:

12 PERIODO

LIEDER (Canto e
Piano)

- Petit fleur merveilleuse, L. van Beethoven

FONTAINE 1, 2
Sinfonia n? 9 em Ré Menor ("Coral"), L. van
Beethoven
MEMORIZAC()ES Sinfonia n? 4 "l[taliana
(22 and.), F. Mendelssohn-Bartholdy
INTERVALOS 22 e 32 Maiores e menores
(intervalos melédicos e harmoénicos)
Trabalhar também o som se é ascendente ou
descendente nos intervalos melédicos
ACORDES Perfeito Maior/Perfeito menor
Diminuto/Aumentado
LEITURA DE Clave de Sol e Fa
CLAVES
S o -
LEITURA RITMICA

(ritmo simples)

LEITURA RiTMICA
(ritmo composto)

NI e = W = e g e
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CADENCIAS

Perfeita / Dominante

Escrita de uma série de sons com predominéncia de
intervalos de 22,32,42,52 82 (com/sem notas repetidas;

SERIE DE SONS com/sem alteragdes).
DITADO RITMICO | Escrita de frases ritmicas
De um trecho musical com erros por detetar e corrigir (erros
DESPISTE DE ERROS | de nota e de ritmo).
DITADO MELODICO | De um trecho musical com espacos para preencher.
QUADRO Identificacdo auditiva (Estilo/Epoca; Modo; Divisio;
ANALITICO andamento; instrumentos)
22 PERIODO
- Now, O Now I Needs Must Part, John
LIEDER (Canto Dowland
e Piano) - Cangdo de amor, Franz Schubert
FONTAINE 3,6 8
- Sinfonia n?® 1 (1V), ]. Brahms
Gigue, Folclore bretao
MEMORIZACOES
INTERVALOS 22 e 32 Maiores e menores
42 53 e 82 Perfeitas
(intervalos melddicos e harmdénicos)
ACORDES Perfeito Maior/Perfeito menor
Diminuto/Aumentado
LEITURA DE Clave de Sol e Fa
CLAVES
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LEITURA RITMICA
(ritmo simples)

e 1 AN
did il 79 4 S

LEITURA RITMICA
(ritmo composto)

-1 Jooee docse
dagd J JJ

CADENCIAS Perfeita / Dominante

Continuac¢do do descrito precedentemente
SERIE DE SONS
DITADO RITMICO | Continuagio do descrito precedentemente
DESPISTE DE Continuacio do descrito precedentemente
ERROS
DITADO MELODICO

Continuac¢ao do descrito precedentemente
QUADRO Identificacio auditiva (Estilo/Epoca; Modo; Divisio;
ANALITICO andamento; instrumentos)

32 PERIODO

- Hatikvah, Cangdo judaica
LIEDER (Canto
e Piano)
FONTAINE 10

13




- Magnificatn® 11, Sicut Locutus est, ]. S.
Bach

MEMORIZACOES
INTERVALOS

Revisao
ACORDES Revisio
LEITURA DE Clave de Sol e Fa
CLAVES

J =1 revisdo de todas as células ritmicas

LEITURA RITMICA

(ritmo simples)

LEITURA RITMICA
(ritmo composto)

J 7l TSI Jedee

CADENCIAS Perfeita / Dominante
Continuagdo do descrito precedentemente
SERIE DE SONS
DITADO RITMICO | Continuacio do descrito precedentemente
Continuac¢ado do descrito precedentemente
DESPISTE DE
ERROS
DITADO MELODICO| Continuagio do descrito precedentemente
QUADRO Identificacdo auditiva (Estilo/Epoca;
ANALITICO Modo; Divisdo; Andamento; Instrumentos)

14




4.2. Classe de Conjunto

Sonatina “Spionata”..........enn. Ralph Paulsen-Bahnsen
Trio a due mandolini e Basso.......ccccuuuu... Anonimo (Gimo 359)
Overture in Mib M., P. Canciello

Sinfonia in Sol M. C. Cecere

DIel SaAtZe. e esessens Kurt Schwaen, op. 24
INtEIMEZZO. et sssssssesneens Raffaele Calace

YAV /7211 @ 0 J0 Daigo Marumoto
Impression Orientale........oneeenereennenns Raffaele Calace
Palladio....cerccseseeeeeererse e Karl Jenkins
Deborah’s theme........covevreveveeereneseesnens Ennio Morricone
Gabriel’s ODO0e ... Ennio Morricone
P2V Vo Lo OO Tommaso Albinoni

A - Astor Piazzolla

(0] 01 1174 1o s VO Astor Piazzolla
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5. Planificacdo Anual das aulas
5.1 - Formac¢ao musical

5.1.1 - 1° Periodo
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) Data: 02/10/2014
Plano de aula n® 1 Duracgdo: 90 min (correspondente Turma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM
Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola Conservatério Escola das
Artes da Madeira
Apresentacdo do professor e dos alunos. Preenchimento da ficha do

aluno.

Sumario Canto de escalas, memorizagdes e reconhecimento de instrumentos.

Objetivos Conteddos

1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala maior ascendente e descente.
de forma entoada 2. Ordenagdes melddicas a trés ou
quatro notas.

Timbres e familias de instrumentos
3. Reconhecer instrumentos e familias de orquestra.

2. Entoar ordenacdes melddicas simples

w

4. Sincronia e coordenacdo ritmica e
diferenciacao de dindmica.

instrumentais.
4. ldentificar o nivel de conhecimento da
musica em geral por parte dos alunos.

Metodologia
A. Apresentacao do professor e preenchimento da ficha do aluno.

B. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior
ascendente e descendente)

C. Canto e memorizac¢do de sequéncias melodicas simples, entre o 12 e 0 32 grau da
escala, com repeti¢cdo sem o suporte do piano.

D. Audicao da peca orquestral “Entry of the Gladiators” de Fucik questionando os

alunos, apés a audicdo, sobre a instrumentagao e caracter da peca.

Recursos Avaliacao
* Piano vertical * Questionamento oral
* Computador e colunas de som * Intervencdo dos alunos em relacao
* Suporte dudio da peca “Entry of the aos conceitos propostos
Gladiator” de Fucik. * Observacdo direta e registo de
ocorréncias.
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Reflexao da aula N21

Apé6s as devidas apresentacdes, por parte dos professores e alunos, e do
preenchimento da ficha do aluno, questionei os alunos sobre experiéncias musicais
no passado e constatei imediatamente um problema, que a turma nao é homogenia a
nivel de conhecimentos musicais. Verifiquei que isto se deve a trés realidades
diferentes, a primeira resulta de alunos provenientes dos cursos de iniciacdo de
conservatério, que correspondem a quatro anos de forma¢ao musical na iniciacdo, e
por consequéncia, estes alunos ingressam o 12 Grau com competéncias mais
profundas em matéria. A segunda resulta de alunos que fazem parte de uma formagao
de adultos (neste caso s6 um aluno) e onde estes tiveram experiéncias musicais em
passado mas sem nenhum tipo de formac¢do musical, e a terceira, que corresponde a
maioria, nunca tiveram aulas de formag¢do musical, mas ingressam o 12 grau do
conservatério devido a idade. As idades, por sua vez, sdo homogéneas, ao contrario
dos conhecimentos musicais, a excecao do aluno de formacao de adultos.

Tendo em conta esta realidade, nesta primeira aula dei enfase no canto e na audicao,
para verificar a reagdo por parte dos alunos, como também na cultura geral que
trazem no reconhecimento de instrumentos. Como balanco final da aula e como era
de se esperar, os alunos provenientes dos cursos de iniciagdo tiveram uma postura
mais segura em relacdo aos outros, onde entrou também um certa timidez e
inseguran¢a no cantar por parte dos alunos que nunca tinham feito este tipo de
trabalho em aula. Em relacdo ao reconhecimento dos instrumentos, foi por toda a
turma relativamente mais facil reconhecer as familias dos instrumentos pelas varias
seccOes da musica do que alguns instrumentos em especifico, apés uma discussdo
sobre a peca a maioria da turma concordava sobre alguns aspectos do que suscitava o
caracter da musica em si. Deu-se por encerrada a aula.
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Data: 09/10/2014

Plano de aula n® 2 Duragio: 90 min (correspondente  lurma: 5

a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL

CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das

Artes da Madeira
Canto de escalas, memorizagdes e reconhecimento de notas.

Sumario :
Ditado de sons.
Objetivos Conteddos
1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior ascendente e

de forma entoada. descente.

Ordenagdes melddicas a trés e quatro

2. Entoar ordenagdes melddicas de forma
notas.
afinada e com seguranga. 3. Técnicas de memorizagio de
3. Memorizar sequéncias melédicas sequéncias meloddicas para a escrita.
) 4. Ditado melddico simples.
simples.
4, ldentificar auditivamente uma
sequéncia de sons, tocados ao piano.
Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior
ascendente e descendente)
B. Canto e memorizac¢do de ordena¢des melddicas simples, entre o0 12 e 0 32 grau da
escala, com repeti¢cdo sem o suporte do piano.
C. Ditado melddico simples em sequéncias de blocos de 2 compassos, repetidos 3
vezes.
D. Processo para a elaboracao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.
E. Verificar com a turma a correc¢ao do ditado.
Recursos Avaliagao
* Piano vertical * Observacao direta e registo de
* Quadro e giz ocorréncias.

* Questionamento oral.
* Intervencdo dos alunos em relacao

aos conceitos propostos.
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Reflexdo da aula N22

Nesta aula, para verificar as capacidades de entoagdo dos alunos, foi elaborado um
canto ascendente e descendente da escala de D6 Maior onde todos, com o suporte do
piano, conseguiram entoar. Em relacao as ordenag¢des melddicas por graus conjuntos,
os alunos também conseguiram corresponder bastante bem e identificar as notas.
Houve um bocadinho de mais dificuldade em relacao aos alunos que nunca tiveram
este tipo de pratica, onde o proprio processo de cantar é feito com alguma timidez.
Deu-se por encerrada a aula.

) Data: 16/10/2014
Plano de aula n® 3 Duragio: 90 min (correspondente 1 urma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Canto de escalas, memorizag¢des e reconhecimento de notas.

Sumario - (o . :
Exercicios Ritmicos: Ritmo Simples.
Objetivos Conteudos
1. Cantar a escala por graus consecutivos de 1. Escala de D6 Maior ascendente e
forma entoada. descente.

2. Ordenac¢des melddicas a trés e
quatro notas.

3. Nocao de pulsagao e subdivisao
do tempo.

2. Entoar ordenac¢des melddicas de forma
afinada e com seguranca.
3. Realizar sequéncias ritmicas simples

Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Canto e memorizacao de ordenagdes melddicas simples, entre o 12 e 0 32 grau da
escala, com repeti¢cao sem o suporte do piano.

C. Diferenciacdo da pulsacao musical através do uso dos passos e da subdivisao

ritmica através de vocabulos.

Recursos Avaliagdo
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¢ Sebenta de formagdo musical 12 Grau. * Observacao direta e registo de
*  Quadro e giz ocorreéncias.

* Questionamento oral.

* Intervengdo dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N23

Nesta aula demos continuidade aos exercicios de entoacdo e de identificacdo das
notas. Os alunos que ja frequentaram o conservatério nos cursos de iniciagdo com
uma aprendizagem de formag¢do musical tém uma evidente facilidade em relagdo aos
outros onde exprimem na aula que os exercicios sao muito faceis. Em relagao a parte
ritmica, apds a explicacdo e exemplificacdo, todos perceberam a relacdo entre a
pulsacdo musical e a subdivisdo de tempo. Para os alunos que nunca fizeram praticas
musicais, tive que fazer uma revisao das figuras musicais e a relagdo entre elas. Deu-
se por encerrada a aula.
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) Data: 06/11/2014
Plano de aula n® 4 Durac¢do: 90 min (correspondente Turma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Série de Sons, Frases ritmicas, Canto de escalas e ordenagdes, canto da

Sumario peca “Cancdo de amor” de F. Schubert.
Objetivos Conteudos
1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior ascendente e
de forma entoada. descente.
2. Entoar ordenacgdes melddicas de forma 2. Ordenagoes melddicas a trés e
afinada e com seguranga. quatro notas.
3. Memorizar sequéncias melddicas 3. Técnicas de memorizagao de
simples e transcrever. sequéncias melddicas para a escrita.
4. Identificar auditivamente uma sequéncia 4. Série de sons
de sons, tocados ao piano. 5. Técnicas de memorizagdo de
5. Memorizar sequéncias melddicas sequéncias melddicas para entoar.

simples e entoar.

Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Canto e memorizacdo de ordena¢des melddicas simples, entre o 12 e 0 32 grau da
escala, com repeticdo sem o suporte do piano.
Processo para a elaboracdo de um ditado: ouvir, cantar e escrever.

D. Série de 7 sons, cada mudanca repetidas 3 vezes, para a transcricdo no caderno de
musica.

E. Verificar com a turma a correc¢do da série de sons.

F. Leitura cantada com o piano da pec¢a proposta, sequéncias de blocos de 2

compassos, repetidas também 3 vezes, no final canto da peca na totalidade.
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Recursos Avaliagao

* Piano vertical * Observacao direta e registo de

* Quadro e giz ocorréncias.

* Sebenta de 192 grau de Formacgdo * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério - * Intervencdo dos alunos em relagao
Escola Profissional das Artes Madeira) aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N24

No decorrer desta aula, procedemos como habitual a entoacao da escala e de algumas
ordenacgdes por graus conjuntos. Apos isto nos propusemos a aprender uma musica
da sebenta de titulo “cancdo de amor” de Schubert, onde o processo de aprendizagem
da cangdo através da repeticdo, com o desdobramento da voz ao piano e batendo a
pulsacdo em simultdneo correu muito bem. A aprendizagem da musica foi feita por
secgdes onde no final todos cantaram a musica do inicio ao fim. Para treino auditivo,
elaborei uma série de 7 sons para os alunos identificarem, por graus conjuntos e com
salto ndo superior a uma 32. Verifiquei que houve poucos erros por parte dos alunos
que nunca tiveram musica mas que estavam muito atentos a aula, em relagdo a dois
alunos mais distraidos, ndo conseguiram completar a atividade com bom resultado.
Apés a corregdo, deu-se por encerrada a aula.
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) Data: 13/09/2014
Plano de aula n® 5 Duragio: 90 min (correspondente  lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto
Docente Norberto Gongalves Da Cruz
Sumario
Objetivos
1. Cantar a escala por graus

consecutivos de forma entoada.

2. Entoar ordenacgdes meloddicas de
forma afinada e com seguranca.

3. Realizar sequéncias ritmicas simples

4. Memorizar sequéncias melddicas
simples e transcrever.

5. Identificar auditivamente uma
sequéncia de sons, tocados ao piano.

Metodologia

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL

CEPAM
Escola Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Série de Sons, Frases ritmicas, Ditado ritmico melddico

Conteddos

1. Escala de D6 Maior ascendente e
descente.

2. Ordenacgdes melddicas a trés e quatro
notas.

3. Nogdo de pulsacdo e subdivisao do
tempo.

4. Técnicas de memorizacao de sequéncias
melddicas para a escrita.

5. Ditado melddico simples (série de sons).

A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Canto e memorizacdo de ordena¢des melddicas simples, entre o 12 e 0 32 grau da

escala, com repeti¢cao sem o suporte do piano.

Processo para a elaboracdo de um ditado: ouvir, cantar e escrever.

D. Elaboracdo de um ditado melddico de espacos, onde os alunos devem completar as

células em falta. Repeticdo de blocos de dois compassos trés vezes.

Recursos Avaliacao

* Piano vertical * Observacao direta e registo de

* Quadro e giz ocorreéncias.

* Sebenta de 12 grau de Formacao * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério- ¢ Intervencdo dos alunos em relagio aos
Escola Profissional das Artes conceitos propostos.
Madeira)
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Reflexao da aula N25

Os alunos mostraram-se mais participativos no canto das ordenag¢des melddicas,
tendo assim facilitado o meu trabalho em observar quem tem mais dificuldade de
entoacdo, podendo assim, ajudar melhor nesse sentido os alunos com este tipo de
dificuldade.

Na sebenta de trabalho dos alunos temos como exercicios ditados musicais onde
foram omitidas algumas partes e onde os alunos, apds a audi¢cdo, devem completar. A
audicao foi feita em bloco de dois compassos, repetidos 3 vezes, para depois passar a
escrita. No final procedemos a correcao do ditado e debatemos os pontos onde foi de
maior dificuldade. Deu-se por encerrada a aula.

. Data: 06/11/2014
Plano de aula n® 6 Duragio: 90 min (correspondente 1 Urma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Série de Sons, intervalos, acordes perfeitos maiores e menores, ditado
Sumario ritmico.

Objetivos Conteudos
1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior ascendente e

de forma entoada. descente.

2. Entoar ordenag¢des melddicas de forma 2. Ordenac¢des melddicas a trés e quatro

afinada e com seguranca. notas.

3. Memorizar sequéncias melddicas 3. Técnicas de memorizacao de
simples e transcrever. sequéncias melddicas para a escrita.

4. Identificar auditivamente uma 4. Ditado melédico simples (série de
sequéncia de sons, tocados ao piano. sons).

5. Memorizar sequéncias melddicas 5. Técnicas de memorizac¢do de
simples e entoar. sequéncias melddicas para entoar.
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Metodologia
A. Imitagdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Canto e memorizacdo de ordenagdes melddicas simples, entre o 12 e o0 32 grau da
escala, com repeti¢cdo sem o suporte do piano.

C. Arpejo de D6 Maior, canto e visualizacdo do arpejo transcrito no quadro para
visualizar e identificar os intervalos de 32.

D. Série de 7 sons, cada mudanca repetida 3 vezes, para a transcri¢do no caderno de
musica.

E. Verificar com a turma a correc¢do da série de sons.

F. Processo para a elaboracao de um ditado ritmico: interiorizar a pulsagdo musical,
ouvir, executar mentalmente a subdivisao ritmica e escrever.

G. Verificar com a turma a correc¢do do ditado ritmico.

Recursos Avaliagado

* Piano vertical * Observacdo direta e registo de

* Quadro e giz ocorréncias.

* Sebenta de 12 grau de Formacgdo * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério - * Intervencdo dos alunos em relacao
Escola Profissional das Artes Madeira) aos conceitos propostos.

Reflexdo da aula N26

Para os alunos que ja estiveram envolvidos em aulas de formagcdao musical, o
reconhecimento de acordes ndo se mostrou de grande dificuldade de reconhecimento
para estes alunos. Considerando as diferentes realidades na turma, procedi com a
explicacdo do que é uma triade, onde escrevi no quadro as notas correspondentes ao
arpejos, seja na escala maior seja na menor. Depois desta explicagdo procedemos ao
canto dos arpejos onde questionei os alunos se a diferenca entre os dois (Maior e
menor) suscitava algum sentimento ou imagem. Os alunos manifestaram ideias e
sensacgoes que diferenciavam nestes arpejos, ao que para exemplificar melhor, toquei
ao piano uma pequena sequéncia em tonalidade Maior e logo em seguida numa
tonalidade menor, verifiquei que tornou-se evidente a todos. Procedi entdo no mostrar
as notas do arpejo tocadas simultaneamente no formato de acorde e, depois de
algumas duvidas esclarecidas, fiz uma sequéncia de acordes alternando entre maior e
menor, para verificar se os alunos conseguiam verificar a diferenca. Alguns alunos, por
falta de pratica, trocavam os nomes entre maior com menor por vezes, mas todos
conseguiram persentir a diferenca da mudanca de acorde a medida que os tocava no
piano. Deu-se por encerrada a aula.
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) Data: 27/11/2014
Plano de aula n® 7 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Acordes perfeitos maiores e menores, ritmo simples, solfejo, ditado
Sumario melddico.

Objetivos Conteddos

1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior ascendente e
de forma entoada. descente.
. o 2. Arpejo de D6 maior e D6 menor.

2. Entoar ordenagdes melddicas de forma ~ L1 A
3. Ordenacgdes melddicas a trés e quatro

afinada e com seguranca. notas.
3. Entoar o arpejo Maior e o menor. 4. Técnicas de memorizagédo de
sequéncias melddicas para a escrita.
5. Técnicas de leitura de ritmos simples
Maior e do menor 5. Técnicas de leitura de solfejo

5. Leitura de um ritmo simples 6. Ditado melddico simples (de espacos).

4. Ildentificar caracteristicas do acorde

6. Ler solfejos simples.
7. Memorizar sequéncias melddicas
simples e transcrever.

Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Canto dos arpejos maiores e menores de D6 questionando as diferencas.

C. Leitura marcando a pulsagao com a mao direita de ritmo simples, utilizando
vocabulos, primeiro o professor, depois em conjunto.

D. Leitura de um solfejo simples, utilizando o nome real das notas, junto com o
professor.

E. Processo para a elaboracao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.

F. Elaborac¢do de um ditado melddico de espacos, onde os alunos devem completar
as células em falta. Repeticdo de blocos de dois compassos trés vezes. No final
verificacdo e correcdo junto com a turma.

G. Leitura cantada com o piano da pec¢a proposta, sequéncias de blocos de 2

compassos, repetidas também 3 vezes, no final canto da pe¢a na totalidade.
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Recursos Avaliagao

* Piano vertical * Observacao direta e registo de

* Quadro e giz ocorréncias.

* Sebenta de 192 grau de Formacgdo * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério - * Intervencdo dos alunos em relagao
Escola Profissional das Artes Madeira) aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N27

No prosseguimento da aula anterior, o trabalho feito na aula foi na base do treino
auditivo, incidindo pelo canto dos arpejos que a meu ver sdo imprescindiveis para o
reconhecimento das triades. Os alunos no decorrer da aula foram assimilando os
exercicios, e no final o balango foi positivo. Fizemos uma reflexdao em conjunto onde
cada um expo6s onde teve mais dificuldade, deu-se por encerrada a aula.
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) Data: 04/12/2014
Plano de aula n® 8 Duragio: 90 min (correspondente  lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Intervalos melddicos e harmoénicos, reconhecimento de acordes

Sumario maiores e menores, preparacao para a avaliacdo escrita.

Objetivos Conteddos

1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior ascendente e
descente.

de forma entoada.
2. Arpejo de D6 maior e D6 menor.

3. Ordenacgdes melddicas a trés e quatro
afinada e com seguranca. notas.

Reconhecer intervalos de 22 e 32 4. Técnicas de memorizacao de
sequéncias melddicas para a escrita.

5. Técnicas de leitura de ritmos simples

2. Entoar ordenagdes melddicas de forma

3
4. Entoar o arpejo Maior e o menor.

5. Identificar os acordes Maior e do menor
6. Leitura de um ritmo simples

Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Canto e memorizac¢do de ordena¢des melddicas simples, entre o0 12 e 0 32 grau da
escala, com repeti¢cdo sem o suporte do piano.

C. Identificar apés audi¢do ao piano, intervalos melédicos (ascendente ou
descendente) de 22 e 32 como também harmonicos.

D. Reconhecimento de 8 acordes (Maiores, menores).
Verificar com a turma a correc¢do dos acordes e dos intervalos.

F. Dialogo com a turma sobre a ficha de avaliagao.
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Recursos Avaliagao

* Piano vertical * Observacao direta e registo de

* Quadro e giz ocorréncias.

* Sebenta de 192 grau de Formacgdo * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério - * Intervencdo dos alunos em relagao
Escola Profissional das Artes Madeira) aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N28

Nesta aula procedemos a compreender a no¢do de intervalo musical, onde abordamos
maioritariamente as 22s e as 32s, exemplificando com algumas melodias onde estes
intervalos estdo presentes, como por exemplo o cantar dos “parabéns” que inicia
mesmo com um movimento de 22M. Notei que melodicamente houve mais facilidade
por parte dos alunos em assimilar os intervalos, de forma harmonica tornou-se mais
dificil o reconhecimento, porém, em relacdo ao reconhecimento de acordes (Perfeitos
Maiores e Perfeitos menores) ndo houve dificuldades por parte da turma. Apés um
dialogo com a turma de como ficha de trabalho iria decorrer, deu-se por encerrada a
aula.
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) Data: 11/12/2014
Plano de aula n® 9 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Ficha de trabalho escrita

Sumario
Objetivos Conteudos
1. Elaborar a ficha de trabalho. 1. Reconhecimento de acordes.

2. Série de sons
3. Reconhecimento de Intervalos,
melddicos e harmonicos.
3. Ditado de espacos
4, Ditado ritmico.

Metodologia

A. Entrega da ficha de avaliagao
B. Explicacao do procedimento dos exercicios aos alunos.

C. Elaboracdo ao piano da parte auditiva a identificar, com repeticdo de 3 vezes por

exercicio.

D. Elaboracdo da frase ritmica a identificar, também esta repetida 3 vezes.

E. Recolha das fichas de avaliagao.

Recursos Avaliagao
* Piano vertical * Aavaliacdo é escrita.

¢ Ficha de trabalho.

Reflexao da aula N29

Apébs esclarecidas as dadvidas em relagdo a alguns pontos da ficha, os alunos
elaboraram os trabalhos. No final as fichas foram recolhidas pelo professor,
encerrando-se assim a aula.
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Plano de aula
ne

Projeto

Docente

Sumario

Objetivos

Data: 18/12/2014

Duragdo: 90 min

10 (correspondente a 2 Turma: 5
tempos letivos do
CEPAM)
MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Norberto Gongalves

Escola Conservatoério Escola
Da Cruz

das Artes da Madeira

Autoavaliagdo, reflexdo com os alunos do primeiro periodo.

Conteudos

1. Exprimir o sentido autocriticoem  1.todos os conteidos abordados no

relacdo ao desempenho no

decorrer deste periodo.

primeiro periodo.

Metodologia

A. Dialogo com os alunos em relacao as aprendizagens que fizeram.

B. Questionario aos alunos sobre a prépria avaliacgao.

Recursos
* Quadro e giz

Avaliacao
* Observacao direta e registo de

* (Caderno para notas de campo do ocorréncias.

professor.

* Questionamento oral.
* Intervencdo dos alunos em relagao

aos conceitos propostos.
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Reflexao da aula N210

Aproveitando o nosso ultimo encontro no periodo, foi feito um didlogo com os
alunos em relacdo as aprendizagens que fizemos durante o periodo, o que foi mais
dificultoso e onde houve mais facilidade, onde procurei também, através das
percepcdes dos alunos, perceber se a turma no final do periodo estava mais
homogénea em relacdo aos conhecimentos adquiridos. Todos manifestaram gosto
pelas aulas e do acompanhamento do professor, onde também o didlogo continuo
esta na base da construcdo mutua de melhores abordagens para as aprendizagens.
Todos manifestaram a prépria autoavaliacdo do periodo. Deu-se por encerrada a
aula.

Reflexio final do periodo

Como balango final do periodo, foi importante reconhecer logo de inicio os
diferentes graus de competéncia que os alunos apresentaram, isto devido nao as
préprias capacidades mas sim do tipo de passado musical que os alunos
manifestam, onde alguns provém ja dos cursos de iniciagdo do conservatorio,
tendo uma base mais concreta em relacdo a abordagem e dominio destes
conceitos enquanto que para os outros, que entraram pela primeira vez no
conservatoério, estes conceitos sdo completamente novos. Encontrando estas
diferentes realidades na mesma turma, obrigou-me tentar sensibilizar os colegas
que dominam melhor os conhecimentos a prestar assisténcia aos outros de forma
a estabilizar da forma mais segura e concreta possivel, o nivel de conhecimento da
turma sem desmotivar ninguém. O que ajuda, neste tipo de situa¢des a meu ver, é
de manter toda a turma o mais envolvida possivel nos exercicios na aula, onde
tentei fazé-los transmitir as proprias reflexdes mostrando assim as diferentes
perspetivas, que eram todas aceites e estimulante para o intercimbio de
informacao entre os alunos.
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5.1.2 - 2° Periodo
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Data: 15/01/2015
Plano de aula n® 11 Duragio: 90 min (correspondente  lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

T Canto e ordenacdes, série de sons, frases ritmicas, ditado de espacos.

Objetivos Conteddos
1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior ascendente e

de forma entoada. descente.

2. Entoar ordenagdes melddicas de forma 3. Ordenagdes melddicas a trés e quatro

afinada e com seguranga. notas.

3. Leitura de um ritmo simples 4. Técnicas de memorizagdo de

4. Memorizar sequéncias melodicas sequéncias melddicas para a escrita.
simples e transcrever. 5. Técnicas de leitura de ritmos simples

6. Ditado melddico simples (de espacos).

Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Leitura de frases ritmicas simples, em conjunto e individualmente.
Processo para a elaboragao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.

D. Elaboracdo de um ditado melddico de espacos, onde os alunos devem
completar as células em falta. Repeti¢cdo de blocos de dois compassos trés
vezes. No final verificacdo e corre¢ao junto com a turma.

E. Leitura cantada com o piano da pec¢a proposta, sequéncias de blocos de 2

compassos, repetidas também 3 vezes, no final canto da pe¢a na totalidade.
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Recursos Avaliagao

* Piano vertical * Observacao direta e registo de
* Quadro e giz ocorréncias.
* Sebenta de 19 grau de Formacgao * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério - * Intervengdo dos alunos em
Escola Profissional das Artes relagdo aos conceitos propostos.
Madeira)
Reflexdo da aula N211

Este segundo periodo vamos orientar o trabalho de forma a que todos alunos da sala
sedimentem os conceitos abordados no primeiro periodo, desde as leituras ritmicas,
leituras cantadas, elaboragdo de ditados e reconhecimento de notas. Nesta primeira
aula do periodo alguns alunos desistiram do curso do conservatério, o Gongalo e a
Neide, em relacdo ao resto da turma, verifiquei que os conceitos ainda estavam
presentes e ndo verifiquei grandes obstaculos aos exercicios propostos. Deu-se por
encerrada a aula.

. Data: 22/01/2015
Plano de aula n® 12 Duragdo: 90 min (correspondente Turma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Série de sons, reconhecimento de acordes, ditado melddico, ditado
Sumario ritmico.
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Objetivos Conteudos

1. Entoar ordenag¢des melodicas de 1. Escala de D6 Maior ascendente e
forma afinada e com segurancga. descente.
2. Reconhecer os sons propostos e 2. Acordes maiores e menores.
escrever no caderno 3. Ordenacgdes melddicas a trés e quatro
3. Reconhecer os acordes perfeitos notas.
maiores e perfeitos menores. 4. Técnicas de memorizacao de
4. Memorizar sequéncias melddicas sequéncias melddicas para a escrita.
simples e transcrever. 5. Técnicas de leitura de ritmos simples
5. Memorizar sequéncias ritmicas 6. Ditado ritmico simples.
simples e transcrever. 6. Ditado melddico simples (de espacos).
Metodologia

A. Imitagdo e repeticdo em unissono com o piano (ordenag¢des melddicas na
tonalidade de D6 Maior)

B. Leitura marcando a pulsagdo com a mao direita de ritmo simples, utilizando
vocabulos, primeiro o professor, depois em conjunto.

C. Elaboracdo de um ditado ritmico simples de 8 compassos em quaternario.
Repeticao de blocos de dois compassos trés vezes antes de proceder a escrita.

D. Processo para a elaboracao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.
Elaboracao de um ditado melddico de espacgos, onde os alunos devem
completar as células em falta. Repeticao de blocos de dois compassos trés
vezes. No final verificacdo e correcdo junto com a turma.

F. Leitura cantada com o piano do ditado.

Recursos Avaliacao
* Piano vertical * Observacao direta e registo de
* Quadro e giz ocorréncias.
* Sebenta de 19 grau de Formacgao * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatoério - * Intervencdo dos alunos em
Escola Profissional das Artes relacdo aos conceitos propostos.
Madeira)

37



Reflexdo da aula N212

Como normal, fizemos o trabalho auditivo inicial na aula onde cantamos sequéncias
melddicas dentro da tonalidade de D6 maior. Os alunos estiveram bastante bem no
reconhecimento dos acordes perfeitos maiores e menores e no ditado ritmico e
melddico verifiquei alguns erros devido a ma caligrafia de alguns alunos no
transcrever e os quais chamei a ateng¢do. Deu-se por encerrada a aula.

Data: 12/02/2015
Plano de aula n® 13 Durac3o: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Canto escalas D6 Maior e Ré Maior, despiste de erros, frases ritmicas e
Sumario ditado melddico.

Objetivos Conteudos
1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior e Ré Maior

ascendente e descente.
3. Ordenagdes melddicas por 22s (ex.
do,ré;doé - ré,mi,ré - etc).

de forma entoada.

2. Entoar ordenac¢des melddicas de forma

afinada e com seguranca. 4. Técnicas de memorizagao de
3. Reconhecer numa sequéncia de sons, sequéncias melddicas para a deteccao de
: . . erros.
erros escritos apds audigao. .. . . .
5. Técnicas de leitura de ritmos simples.
4. Memorizar sequéncias melodicas 6. Ditado melédico simples (de espacgos).

simples e transcrever.

5. Leitura de um ritmo simples.
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Metodologia
A. Imitagdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior e

Ré Maior ascendente e descendente)

B. Leitura marcando a pulsagao com a mao direita de ritmo simples, utilizando
vocabulos, primeiro o professor, depois em conjunto.

C. Ouvir uma sequéncia de 8 sons escritos na sebenta 3 vezes e identificar os erros
escritos

D. Processo para a elaboracao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.
Leitura de frases ritmicas simples, em conjunto e individualmente.

F. Elaborac¢do de um ditado melddico de espagos, onde os alunos devem
completar as células em falta. Repeti¢cdo de blocos de dois compassos trés
vezes. No final verificacdo e corre¢do junto com a turma.

G. Leitura cantada com o piano do ditado elaborado.

Recursos Avaliacdo
* Piano vertical * Observacdo direta e registo de
* Quadro e giz ocorréncias.
* Sebenta de 12 grau de Formacao * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatorio - * Intervencdo dos alunos em
Escola Profissional das Artes relacdo aos conceitos propostos.
Madeira)
Reflexdo da aula N213

Nesta aula o canto da escala e as ordenacoes foi feito também na tonalidade de Ré
maior onde os alunos ndo mostraram dificuldades. O despiste de erros foi também
estimulante para os alunos, sendo visto até como um jogo e na grande maioria da
turma os exercicios ritmicos simples propostos mostram-se acessiveis. Tenho tido
alguma dificuldade em fazer centrar na aula alguns alunos mais distraidos. Deu-se
por encerrada a aula.
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Data: 12/02/2015
Plano de aula n® 14 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Sumario Canto escalas, despiste de erros, ditado ritmico e ditado melddico.

Objetivos Conteddos
1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior e Ré Maior

de forma entoada. ascendente e descente.

2. Entoar ordenacdes melddicas de forma 3. Ordenag¢des melddicas por 22s (ex.

afinada e com seguranca. do,ré;dé - ré,mi,ré - etc).
3. Reconhecer numa sequéncia de sons, 4. Técnicas de memorizacao de

erros escritos apos audicao. sequéncias melddicas para a detecdo de
4. Memorizar sequéncias melddicas erros.

simples e transcrever. 5. Ditado ritmico simples (8 compassos).

5. Memorizar sequéncias ritmicas simples 6. Ditado melddico simples (de espacos).
e transcrever.

Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior e

Ré Maior ascendente e descendente)

B. Leitura marcando a pulsagao com a mao direita de ritmo simples, utilizando
vocabulos, primeiro o professor, depois em conjunto.

C. Ouvir uma sequéncia de 8 sons escritos na sebenta 3 vezes e identificar os erros
escritos

D. Processo para a elaboracao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.
Elaboracao de um ditado ritmico simples de 8 compassos em quaternario.
Repeticao de blocos de dois compassos trés vezes antes de proceder a escrita.
No final execucdo do ditado ritmico junto com o professor.

F. Elaborac¢do de um ditado melddico de espagos, onde os alunos devem
completar as células em falta. Repeti¢cdo de blocos de dois compassos trés
vezes. No final verificacdo e corre¢do junto com a turma.

G. Leitura cantada com o piano do ditado elaborado.
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Recursos Avaliagao

a) Piano vertical - Observacgao direta e registo de
b) Quadro e giz ocorréncias.
c) Sebenta de 12 grau de Formacao - Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério - - Intervencao dos alunos em
Escola Profissional das Artes Madeira) relagdo aos conceitos propostos.
Reflexdo da aula N214

Os alunos conseguiram desenvolver as atividades propostas, notifico s6 um caso de
uma aluna que realmente tem dificuldades em se concentrar e de acompanhar a
turma nestas aprendizagens. Ap6s o canto do ditado elaborado pelos alunos, deu-se
por encerrada a aula.

Data: 19/02/2015
Plano de aula n® 15 Duragdo: 90 min (correspondente Turma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMAGAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gong¢alves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Canto escala D6 Maior e Ré Maior, ordenacoes, detecao de erros,
Sumario solfejo e compassos compostos.
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Objetivos
1. Cantar a escala por graus consecutivos

de forma entoada.

2. Entoar ordenagdes melddicas de forma

afinada e com seguranca.
Reconhecer erros escritos a partir de
uma audigao.

Ler solfejos simples em clave de Sol.

Compreender os compassos compostos.

Contetudos
1. Escala de D6 Maior ascendente e

descente.

2. Arpejo de D6 maior e D6 menor.

3. Ordenacgdes melddicas a trés e quatro
notas.

4. Técnicas de memorizacao de
sequéncias melddicas para a escrita.

5. Técnicas de leitura de ritmos simples

5. Técnicas de leitura de solfejo

6. Ditado melddico simples (de espacos).

Metodologia

A.

Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior e

Ré Maior ascendente e descendente).

B. Canto de ordenag¢des melddicas nestas tonalidades.
Exercicio de detecao de erros.

D. Leitura de um solfejo simples, utilizando o nome real das notas, junto com o
professor.

E. Exercicio de ordenagdes ritmicas em compassos simples. 2 colcheias, 4
semicolcheias, com insercao de quialteras: tercina de colcheia

F. Utilizacdo do exemplo das tercinas como subdivisao da pulsagdao musical nos
compassos compostos.

G. Ordenagdes ritmicas em compassos compostos: 3 colcheias, 6 semicolcheias.

Recursos Avaliagao
* Piano vertical * Observacao direta e registo de

Quadro e giz ocorréncias.

Sebenta de 12 grau de Formacao * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatoério - * Intervengdo dos alunos em
Escola Profissional das Artes

Madeira)

relacdo aos conceitos propostos.
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Reflexdo da aula N215

Nesta aula, além dos habituais exercicios auditivos, incidimos sobre a parte ritmica
com a introducdo da aprendizagem dos compassos compostos. Alguns alunos (os que
provém de cursos de iniciagdo musical), jA conhecem os compassos compostos onde
os préprios ajudaram os colegas que nunca tinham abordado nem experimentado
esta matéria. Através de exemplos ritmicos, em particular as quiadlteras nos
compassos simples, serviu de trampolim para explicar e introduzir os compassos
compostos, mostrando como eles derivam dos simples. Mesmo surgindo algumas
duvidas e ndo tendo conseguido esclarecer a todos imediatamente, passei a parte
pratica onde elaboramos algumas ordenagcdes em compassos compostos bindrio,
terndrio e quaternario. Neste exercicio os alunos conseguiram corresponder, uns de
forma intuitiva outros por terem compreendido, mas achei por bem ndo desenvolver
mais a parte tedrica para nao criar mais confusdo, deixando a parte pratica seguir seu
curso. Deu-se por encerrada a aula.

) Data: 26/02/2015
Plano de aula n® 16 Durac¢ao: 90 min (correspondente Turma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMAGAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Sumario Solfejo, ordenacoes, ditado de espacos, detecdo de erros

Objetivos Conteudos
1. Cantar a escala por graus consecutivos 1. Escala de D6 Maior ascendente e

de forma entoada. descente.

2. Entoar ordenacdes melddicas de forma 2. Arpejo de D6 maior e D6 menor.

afinada e com seguranca. 3. Ordenacdes melddicas a trés e quatro
3. Executar ordenagdes ritmicas em notas.
compassos simples e compostos 4. Técnicas de memorizagdo de
4. Ler solfejos simples. sequéncias melddicas para a escrita.
Reconhecer numa sequéncia de sons, 5. Técnicas de leitura de ritmos simples
erros escritos apos audicao. 5. Técnicas de leitura de solfejo

6. Ditado melddico simples (de espacos).
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Metodologia

A. Leitura de um solfejo simples em clave de sol, com assisténcia do professor com
os alunos com mais dificuldade..

B. Leitura e escrita de notas em clave de sol e clave de fa
Processo para a elaboracao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.

D. Elaboracdo de um ditado melddico de espagos, onde os alunos devem
completar as células em falta. Repeti¢cdo de blocos de dois compassos trés
vezes. No final verificacdo e corre¢do junto com a turma.

E. Leitura cantada do ditado elaborado.

F. Detegdo de erros numa sequéncia de 8 notas.

G. Elaboracdo de ordenacgdes ritmicas em compassos simples e compostos, junto
com o professor.

Recursos Avaliagdo

* Piano vertical * Observacdo direta e registo de

* Quadro e giz ocorréncias.

* Sebenta de 12 grau de Formacao * Questionamento oral.

Musical do CEPAM (Conservatoério - * Intervencdo dos alunos em
Escola Profissional das Artes relacdo aos conceitos propostos.
Madeira)

Reflexao da aula N216

A aula procedeu bem em todas as atividades propostas, ndo tivemos tempo para
executar a detecdo de erros devido a ter necessitado de dar mais tempo nas
ordenacgdes ritmicas que trabalhamos na aula anterior, de forma praticar melhor os

ritmos compostos. Deu-se por concluida a aula.

Data: 05/03/2015

Plano de aula n® 17 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5

a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL

CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das Artes

Sumario

da Madeira

Ditados ritmicos, ritmos compostos.
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Objetivos Conteudos

1. Reconhecer sequéncias de ritmo 1. Técnicas de leitura de ritmos simples
simples e transcrever no caderno. 2. Técnicas de leitura de ritmos simples a
2. Ler e executar um ritmo em duas maos.
compasso composto 5. Técnicas de leitura de compassos
compostos

6. Ditados ritmicos simples (8 compassos)

Metodologia
A. Elaboragdo de um ditado ritmico simples de 8 compassos em quaternario,

terndrio e binario. Repeticdo de blocos de dois compassos trés vezes antes de

proceder a escrita. No final execug¢do do ditado ritmico junto com o professor.
B. Leitura de ritmos simples a duas mados (uma mao bate a mesa, a outra mdo com

uma caneta para diferenciar os sons).

Abordagem explicativa sobre os compassos compostos.

D. Ordenagdes ritmicas em compassos compostos quaternarios, ternarios e

binarios.
Recursos Avaliagao

* Piano vertical * Observacdo direta e registo de

*  Quadro e giz ocorreéncias.

* Sebenta de 12 grau de Formacao * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério- ¢ Intervencdo dos alunos em relacao
Escola Profissional das Artes aos conceitos propostos.
Madeira)

Reflexao da aula N217

Esta aula dedicamos mais especialmente aos exercicios e conhecimentos relacionados
com o ritmo. Na elaboracdo dos ditados ritmicos simples, ndo houve grandes
dificuldades por maior parte da turma, se bem, que para alguns alunos os erros eram
relacionados com momentos de distragdo e de ma caligrafia no transcrever no
caderno. Em relagdo a pratica nos compassos compostos, voltei a elaborar uma
explicacao partindo do conceito da tercina nos compassos simples e onde os alunos
conseguiram de forma melhor entender a relagdo entre os compassos simples e os
compostos. Apos termos executado varios exercicios praticos, deu-se por terminada a
aula.

45



Data: 12/03/2015

Plano de aula n® 18 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM
Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatoério Escola das

Artes da Madeira

Aula assistida do Prof. Godinho, reconhecimento de acordes, ficha de
Sumario trabalho.

Objetivos Conteddos
1. Cantar a escala por graus consecutivos de 1. Escalas ascendente e descente.

forma entoada. 2. Arpejo maior e menor.
2. Entoar ordenagdes melddicas de forma 3. Ordenacgdes melddicas a trés e quatro
afinada e com seguranca. notas.
3. Entoar o arpejo Maior e o menor. 4. Técnicas de memorizagdo de
4. Reconhecer os acordes. sequéncias melddicas para a escrita.
Elaborar a ficha de trabalho. 5. Técnicas de leitura de ritmos simples

6. Técnicas de leitura de solfejo

7. Ditado melddico simples (de espacos).

Metodologia
A. Imitacdo e repeticdo em unissono com o piano (canto da escala de D6 Maior

ascendente e descendente)

B. Canto dos arpejos maiores e menores questionando as diferencas.
Processo para a elaboracao de um ditado: ouvir, cantar e escrever.

D. Ficha de trabalho: elabora¢do de um ditado mel6dico de espacos, onde os alunos
devem completar as células em falta. Repeticao de blocos de dois compassos trés

vezes. Elaborac¢do de um ditado ritmico.

Recursos Avaliacao
* Piano vertical * Observacao direta e registo de
* Quadro e giz ocorréncias.
* Sebenta de 12 grau de Formacdo * Questionamento oral.
Musical do CEPAM (Conservatério - * Intervencdo dos alunos em relagdo aos
Escola Profissional das Artes conceitos propostos.
Madeira)
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Reflexao da aula N218

Esta aula foi assistida pelo Professor Godinho onde no final da mesma deu a sugestdo
de utilizar mais exemplos de temas musicais cantados para ajudar a aprendizagem de
intervalos, acordes e outro tipo de reconhecimentos auditivos que possam ser
representados por estas pecas cantadas. A aula decorreu bem com os alunos, a
pontualizar algumas distracdes na sala, em particular uma aluna que nao conseguia
concentrar nos exercicios abordados. Deu-se por terminada a aula.

Data: 19/03/2015
Plano de aula n® 19 Durac¢do: 90 min (correspondente Turma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Ficha de trabalho, autoavaliacao.

Sumario

Objetivos Conteudos

1. Elaborar a ficha de trabalho. 1. todos os contetidos abordados neste
2. Exprimir o sentido autocritico em periodo.

relacdo ao desempenho no segundo

periodo.

Metodologia
A. Elaboracdo de uma ficha de trabalho, mais incidida em exercicios ritmicos.

B. Recolha das fichas.
C. Dialogo com os alunos em relagdo as aprendizagens que fizeram.
D

. Questiondrio aos alunos sobre a prépria avaliagao.
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Recursos Avaliagao
a) Piano vertical - Observacgao direta e registo de

b) Quadro e giz ocorréncias.
- Questionamento oral.
- Intervencao dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N219

Na ultima aula do periodo, elaboramos uma pequena ficha mais incidida em praticas
relacionadas com o ritmo que foram trabalhadas, desde os ditados ritmicos a
identificacdo de ordenacdes englobando os compassos simples e compostos. Apés a
realizacdo desta pequena ficha, estabelecemos um didlogo onde os alunos puderam
manifestar-se em relacdo as aprendizagens e onde todos exprimiram as suas proprias
autoavalia¢des. Deu-se por concluida a aula.

Reflexio final do 22 periodo

Como reflexao de final de periodo, fui tentando ir ao encontro do estabelecido no
programa, de forma a que todos os alunos compreendessem e acompanhassem os
conceitos. Debrug¢dmo-nos muito nas aulas, de forma a que todos os alunos
conseguissem chegar a compreender os conceitos tedricos, melhorando assim as suas
capacidades nos exercicios na aula. Em relacdo ao ponto de vista auditivo em especial,
vejo a turma com boa evolucdo onde a maioria come¢a a responder bem aos
exercicios propostos. A turma por sua vez, também se mostra participativa e
motivada em contexto de sala de aula. Como casos pontuais, deparei com a situagao
de uma aluna que tem imensas dificuldades devido a sua tendéncia em se distrair
muito facilmente, por vezes, distraindo também os outros. Além deste facto, a aluna
nunca teve formacao musical e, devido a sua distracdo, ndo consegue acompanhar o
ritmo da turma, demonstrando dificuldade nos exercicios propostos. Minha atitude
para poder ajuda-la, foi aquela de ter falado com o coordenador do curso, que abriu
uma turma de apoio as tercas-feiras. A aluna frequentou esta turma por um més,
voltando entdo para a minha aula no final deste processo. Reparei que houve algumas
melhorias, mas ainda mostra muita dificuldade em se concentrar na aula.
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5.1.3 - 3° Periodo
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Data: 09/04/2015
Plano de aula n® 20 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Memorizacgao, exercicios ritmico-melddicos.

Sumario

Objetivos Conteddos

1. Ler e cantar uma cang¢ao de forma 1. leitura de sequéncia melddica em Sol
entoada. Maior.

2. Memorizar as sequéncias melddicas da 4. Técnicas de memorizagao de

cancao e cantar. sequéncias melddicas para cantar.

3. Ler e cantar uma cangdo e executar 5. Técnicas de execucdo de sequéncias
sequéncias ritmicas ritmicas e melddicas para execugao.
contemporaneamente.

Metodologia

A. Leitura de uma peca para memorizar (Danga Alegre), com o auxilio do piano (sé
melodia).

B. Memorizacao por frases da peca, onde cantamos cada frase uma vez
visualizando a sebenta e uma segunda vez a memdria, com o auxilio do piano
que duplica s6 a melodia.

C. No final, leitura da peca na totalidade, uma vez visualizando a peca escrita, uma
segunda vez a memdria.

D. Leitura cantada da pec¢a “Danse Populaire Anglaise” por toda a turma e
sucessivamente o ritmo escrito.

E. Juncdo da parte ritmica e cantada, metade da turma canta a outra metade
executa o ritmo e vice-versa.

F. Execucdo por parte de todos os alunos, da parte ritmica e cantada em

simultaneo.
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Recursos Avaliagao
c) Piano vertical - Observacgao direta e registo de

d) Quadro e giz ocorréncias.
- Questionamento oral.
- Intervencao dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N220

No que resulta a sequéncia do meu trabalho no 22 periodo, optei por iniciar este
periodo com praticas ativas que envolvam canto e ritmo de forma mais presente na
sala de aula. Comegamos por elaborar a memorizacao de uma pe¢a chamada “Danga
Alegre”, onde os alunos corresponderam muito bem nesse sentido, talvez devido a
necessidade de se integrar com os outros no cantar, levou com que a aprendizagem
individual fosse mais levada em conta por cada um. A leitura da canc¢dao “Danse
Populaire Anglaise” onde os alunos devem executar um ritmo em simultaneo foi um
bocadinho mais dificil de realizar, mas com trabalho com certeza eles serdo capazes
de reproduzir. Notei a turma muito motivada neste sentido. Deu-se por terminada a
aula.

) Data: 16/04/2015
Plano de aula n® 21 Duracdo: 90 min (correspondente T Urma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM
Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira
Memorizacao, exercicios ritmico-melddicos.

Sumario Aula assistida pela prof. Nisa Quirina Freitas Fernandes (professor
cooperante)
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Objetivos Conteudos

1. Ler e cantar uma can¢do de forma 1. leitura de sequéncia melddica em Sol
entoada. Maior.

2. Memorizar as sequéncias melddicas 4. Técnicas de memorizacao de
da cangao e cantar. sequéncias melddicas para cantar.

3. Ler e cantar uma cangdo e executar 5. Técnicas de execucdo de sequéncias
sequéncias ritmicas ritmicas e melédicas para execucgao.
contemporaneamente.

Metodologia

A. Leitura de uma peca para memorizar (Danga Alegre), com o auxilio do piano (sé
melodia).

B. Memorizagdo por frases da pec¢a, onde cantamos cada frase uma vez
visualizando a sebenta e uma segunda vez a memdria, com o auxilio do piano
que duplica s6 a melodia.

C. No final, leitura da peca na totalidade, uma vez visualizando a peg¢a escrita, uma
segunda vez a memdria.

D. Leitura cantada da pec¢a “Danse Populaire Anglaise” por toda a turma e
sucessivamente o ritmo escrito.

E. Juncdo da parte ritmica e cantada, metade da turma canta a outra metade
executa o ritmo e vice-versa.

F. Execucado por parte de todos os alunos, da parte ritmica e cantada em
simultaneo.

Recursos Avaliagao
* Piano vertical * Observacao direta e registo de
* Quadro e giz ocorréncias.

* Questionamento oral.
* Intervencdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos.
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Reflexao da aula N221

No seguimento desta aula, notei uma evolucao por parte dos alunos em entoar
melhor a peca sem o auxilio do reforco melddico, mas mesmo assim, alguns alunos
mostram ainda alguma dificuldade. Em relacdao a peca “Danse Populare Anglaise”
houve evolucdo da turma em relacdo a aula anterior em executar separadamente as
duas frases (ritmo e melodia) e no juntar tudo no final, executando a parte melédica e
ritmica em simultaneo como pretendido no exercicio. Deu-se por encerrada da aula.

Data: 23/04/2015
Plano de aula n® 22 Duragdo: 90 min (correspondente Turma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Memorizag¢do, canto a duas vozes (ritmico-melédico), ditado melddico

Sumario de espacos, ditado ritmico.
Objetivos Conteudos
1. Ler e cantar uma can¢ao de forma 1. leitura de sequéncia melddica em Sol
Maior.
entoada.

2. Técnicas de memorizacao de

2. Memorizar as sequéncias melddicas  sequéncias melddicas para cantar.

3. Técnicas de execucao de sequéncias
ritmicas e melddicas para execucgao.

3. Ler e cantar uma cancao e executar 4. Ditado ritmico simples (8 compassos).
6. Ditado melddico simples (de espacos).

da cangdo e cantar.

sequéncias ritmicas
contemporaneamente.
4. Executar simultaneamente duas

sequéncias ritmicas a duas maos.
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Metodologia

A. Leitura de uma peca para memorizar (Danga Alegre), com o auxilio do piano (sé
melodia).

B. Memorizacgao por frases da peca, onde cantamos cada frase uma vez
visualizando a sebenta e uma segunda vez a memoria, com o auxilio do piano
que duplica s6 a melodia.

C. No final, leitura da peca na totalidade, uma vez visualizando a peca escrita, uma
segunda vez a memdria.

D. Ditado ritmico (8 compassos)

Leitura cantada da peca “Danse Populaire Anglaise” por toda a turma e
sucessivamente o ritmo escrito.

F. Juncdo da parte ritmica e cantada, metade da turma canta a outra metade
executa o ritmo e vice-versa.

G. Execucao por parte de todos os alunos, da parte ritmica e cantada em
simultaneo.

H. Elaboracdo de um ditado melddico de espagos, onde os alunos devem
completar as células em falta. Repeti¢do de blocos de dois compassos trés
vezes. No final verificacdo e corre¢do junto com a turma.

[. Leitura cantada com o piano do ditado elaborado.

Recursos Avaliacao
e) Piano vertical 6. Observacao direta e registo de
f) Quadro e giz ocorréncias.
7. Questionamento oral.
8. Intervencao dos alunos em
relacdo aos conceitos propostos.
Reflexdo da aula N222

Nesta aula prosseguimos os trabalhos, definimos quais os instrumentos que
poderiamos usar para a cancdao acompanhada “Danse Populaire Anglaise”, e

elaboramos ditados ritmicos e melddicos, onde os alunos se empenharam na

realizacdo. Deu-se por encerrada a aula.
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Data: 30/04/2015
Plano de aula n® 23 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Identificacdo de acordes, intervalos, canto a duas vozes (ritmico-
Sumario melddico).

Objetivos Conteddos

1. Ler e cantar uma canc¢ao e executar 1. leitura e execuc¢do de sequéncia
melédica em Fa Maior.

2. Técnicas de orquestracao.
contemporaneamente. 3. Técnicas de execucao de sequéncias
ritmicas e melddicas para execugao.

4. Técnicas de reconhecimento de

3. Reconhecer intervalos intervalos e acordes.

sequéncias ritmicas

2. lIdentificar acordes

Metodologia
A. Identificar apds audicao ao piano, intervalos melddicos (ascendente ou

descendente) como também harmonicos.

B. Reconhecimento de 8 acordes.

C. Leitura cantada da pec¢a “Danse Populaire Anglaise” por toda a turma com o
respetivo ritmo escrito.

D. Divisdo dos instrumentos por secgdes (ritmo, canto, instrumentos para parte
melddica e instrumentos para o acompanhamento harmonico)

E. Execucdo por parte de todos os alunos da parte ritmica e cantada em

simultaneo, em nova orquestracao.
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Recursos Avaliagao

* Percussoes varias * Observacao direta e registo de

* Violino ocorréncias.

* 2 bandolins * (Questionamento oral.

* 3vozes * Intervencdo dos alunos em

* Piano vertical relacdo aos conceitos propostos.

* Quadro e giz

Reflexao da aula N223

Nesta aula, prevaleceu o trabalho do treino auditivo de intervalos, sejam meldédicos
ascendentes e descentes, sejam de forma harmoénica. Para facilitar o reconhecimento
dos intervalos, associamos cada intervalo a uma musica, como por exemplo as 23s
Maiores o inicio da can¢do “Parabéns”, as 49s Perfeitas a “Na Quinta do tio Manuel” e
assim sucessivamente. No final fizemos exercicios de reconhecimento onde a turma
teve um desempenho bastante aceitdvel. Nesta aula dedicamos também ao
reconhecimento de acordes Maiores, menores, Aumentados e Diminutos. Em seguida
procedemos a realizacao da nossa peca a duas vozes, mas desta vez utilizando os
conhecimentos instrumentais que cada aluno dispde. Conseguimos tocar a peca todos
juntos do inicio ao fim, mas necessita ser trabalhada em alguns aspetos, desde o
equilibrio entre os sons produzidos pelos alunos até algumas imprecisdes que vao
desde as notas da melodia ao desfasamento da pulsacdo musical. Deu-se por
terminada aula.

Data: 07/05/2015
Plano de aula n® 24 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM
Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira
Identificacdo de acordes, intervalos, Orquestracdo do canto a duas

. vozes (ritmico-melédico).
Sumario

Aula assistida.
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Objetivos
1. Ler e cantar uma canc¢ao e executar

sequéncias ritmicas
contemporaneamente.
2. ldentificar acordes

3. Reconhecer intervalos

Metodologia

Conteudos

1. leitura e execucdo de sequéncia
melddica em Fa Maior.

2. Técnicas de orquestracao.

3. Técnicas de execucdo de sequéncias
ritmicas e melddicas para execugao.

4. Técnicas de reconhecimento de
intervalos e acordes.

A. Identificar apos audi¢do ao piano, intervalos melddicos (ascendente ou

descendente) como também harmonicos.

B. Reconhecimento de 8 acordes.

C. Leitura cantada da pec¢a “Danse Populaire Anglaise” por toda a turma com o

respetivo ritmo escrito.

D. Divisdo dos instrumentos por sec¢des (ritmo, canto, instrumentos para parte

melddica e instrumentos para o acompanhamento harmonico)

E. Execucao por parte de todos os alunos da parte ritmica e cantada em

simultdneo, em nova orquestragao.

Recursos
e Percussfes varias

* Violino

* 2 bandolins

e 3vozes

* Piano vertical

*  Quadro e giz
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Avaliagao
* Observacao direta e registo de

ocorréncias.
* Questionamento oral.
* Intervencdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos.



Reflexao da aula N2 24

Como reflexdo desta aula, além do trabalho inicial de reconhecimento de intervalos
meloddicos e harmoénicos, como também o reconhecimento de acordes, tivemos a
possibilidade de aplicar os instrumentos musicais dos alunos na peca a duas vozes
que precedentemente abordaram e aprenderam. Foi uma aula mais criativa neste
sentido, porque a partir desta peca, os alunos tiveram a possibilidade de adaptar
novas partes face os instrumentos na sala, ensaiarem as partes e no final executar em
conjunto. Esta aula foi uma aula assistida pelo Prof. Godinho, que no final me deixou
valiosos conselhos em como melhorar a minha orientagdo como professor nas
dinamicas de aprendizagem dos alunos. Deu-se por encerrada a aula.

Data: 21/05/2015
Plano de aula n® 25 Duracdo: 90 min (correspondente  TUrma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Identificacdo de acordes, intervalos, ditado ritmico, ditado melddico.

Sumario Canto a duas vozes.
Objetivos Conteudos
4. Ler e cantar uma cangao e executar 1. leitura e execucdo de sequéncia

melodica em Fa Maior.

2. Técnicas de orquestracao.

contemporaneamente. 3. Técnicas de execucao de sequéncias

ritmicas e melddicas para execucgao.

4. Técnicas de reconhecimento de

6. Reconhecer intervalos intervalos e acordes.
5. Técnicas de memorizagao de
sequencias ritmicas, meléddicas, e
ritmico-melddicos.

sequéncias ritmicas

5. Identificar acordes
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Metodologia
A. Identificar apds audi¢do ao piano, intervalos melddicos (ascendente ou

descendente) como também harmonicos.
B. Reconhecimento de 8 acordes.

Elaboracao de um ditado ritmico, repetindo 3 vezes cada compasso.
Elaboracao de um ditado melddico de espacos, repetindo 3 vezes cada frase.

o O

E. Leitura cantada da pec¢a “Danse Populaire Anglaise” por toda a turma com o
respectivo ritmo escrito.
F. Execucgdo por parte de todos os alunos da parte ritmica e cantada em

simultdneo, em nova orquestragao.

Recursos Avaliagado

g) Percussdes varias 9. Observagao direta e registo de
h) Violino ocorreéncias.

i) 2 bandolins 10. Questionamento oral.

j) 3vozes 11. Intervencgao dos alunos em

k) Piano vertical relacdo aos conceitos propostos.

1) Quadro e giz

Reflexdo da aula N2 25

Nesta aula, executamos novamente com os instrumentos a pega a duas vozes, onde 0s
alunos distribuiram estas vozes pelo canto, pelas cordas nomeadamente bandolins,
violino e guitarra, no piano a quatro maos (um executando a parte harmoénica outro
reforcando os baixos) e na sec¢do ritmica com percussdes varias, sendo muito
motivante para todos. A aula, logo em seguida incidiu mais no treino auditivo, de
forma a preparar os alunos a ficha escrita. Houve algumas dificuldades em
transcrever o ditado ritmico mas como balanco, todos conseguiram desenvolver bem
os exercicios. Deu-se por encerrada a aula.
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Data: 04/06/2015
Plano de aula n® 26 Duragio: 90 min (correspondente  lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Ficha de avaliagao

Sumario
Objetivos Conteddos
1. Elaborar com sucesso a ficha de 1. Reconhecimento de intervalos
avaliaciio. melddicos e harmonicos.
2. Reconhecimento de acordes.
3. Ditado ritmico.
4. Ditado de espacos.
5. Deteccdo de erros.
6. Reconhecimento de notas.
Metodologia

A. executar ao piano cada passo da ficha de avaliacdo, repetindo 3 vezes cada exercicio
proposto para a memorizacio e escrita na ficha por parte dos alunos.

Recursos Avaliacao
* Percussoes varias * Observacao direta e registo de
* Violino ocorréncias.
* 2 bandolins * (Questionamento oral.
* 3vozes * Intervencdo dos alunos em
* Piano vertical relacdo aos conceitos propostos.

* Quadro e giz

Reflexao da aula N2 26

A ficha de avaliacdo foi elaborada por todos os alunos. Apds esta realizagdo deu-se
por concluida a aula.
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Data: 11/04/2015
Plano de aula n® 27 Duragio: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Correcao da ficha de avaliacao.

Sumario
Objetivos Conteddos
1. Refletir sobre o préprio desempenho na 1. Anélise e corregdo da ficha de

ficha de avaliagao. avaliagdo.

2. Elaborar e exprimir um pensamento
critico sobre o proprio desempenho e
avaliacao.

Metodologia

A. Entrega da ficha de avaliagao.
B. Correcdo junto com os alunos da ficha de avalia¢do

C. Questionario aos alunos sobre a propria avaliacao (autoavalia¢do).

Recursos Avaliagao
1. Piano vertical 1. Observacao direta e registo de
2. Quadro e giz ocorréncias.

2. Questionamento oral.
3. Intervencao dos alunos em
relacdo aos conceitos

propostos.
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Reflexao aula N2 27

No decorrer desta aula, fizemos a entrega da ficha de avaliacdo onde o balango da
turma foi bom, mais concretamente na parte auditiva. Verifiquei que por parte da
turma houve mais dificuldades no reconhecimento e transcricao do ditado ritmico
por isso, elaborando junto com eles a correcao da ficha, os alunos conseguiram
visualizar os erros cometidos e refletir sobre o porque desses erros, tirando as
duvidas junto comigo, em relagdo a esses pontos da ficha. Deu-se por encerrada a
aula.

Data: 18/06/2015
Plano de aula n® 28 Durac3o: 90 min (correspondente lurma: 5
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - FORMACAO MUSICAL
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Sumario Reflexao em conjunto final do trabalho do ano letivo

Objetivos Conteudos
1. Refletir com os alunos o percurso do 1. Parametros de avaliagdo musical

ano letivo da classe de conjunto

Metodologia
A. Dialogo junto com os alunos do processo das aprendizagem que tiveram

durante o ano letivo.

Recursos Avaliagao
* Saladeaula * Intervengdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos
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Reflexao aula N2 28

Em esta altima aula do ano letivo, falamos sobre nosso percurso durante o ano e
sobre as aprendizagens que realizamos, na esperan¢a que todos se sintam mais
confiantes em avangar com a o proprio desenvolvimento na aprendizagem da musica.
Apés desejar umas boas férias a todos e de manifestar minha satisfacao pelo trabalho
do grupo, deu-se por encerrada a aula.

Reflexdo final Ano letivo

Como reflexdo final do ano letivo, acredito que a turma estd mais homogénea a nivel
de conhecimentos, todos se mostram mais seguros em relacao aos conceitos e se
sentiram bem em trabalhar comigo este ano, todos manifestaram que realmente
houve aprendizagens significativas para eles, mesmo considerando a minha pouca
experiéncia neste ramo do ensino da musica. Aprendi imensamente onde melhorar e
de que forma poderia ter abordado alguns conceitos. Neste sentido, os professores
que assistiram as minhas aulas foram muito valiosos em apoiar-me e aconselhar-me.
O ultimo teste foi mais equilibrado a nivel de desempenho por parte dos alunos. Notei
mesmo assim, que houve mais dificuldade em relacdo ao reconhecimento ritmico,
onde deixei alguns conselhos para que os alunos possam trabalhar este tipo de
exercicios durante as férias. Sensibilizei todos para a importancia de cultivar a
formac¢do musical, ndo sé em contexto de aula, mas sim no dia a dia, brincando com a
musica, fazendo percussao, cantando cangdes, etc., porque acredito que seja a forma
de compreendé-la melhor. S6 a aula semanal, ndo basta para absorver todos os
conceitos que constam no programa, especialmente para quem nunca teve aulas
deste tipo anteriormente. Chego ao final do ano letivo, com a confianc¢a de ter ajudado
a contribuir para o sucesso escolar destes alunos.
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5.2 PRATICA DE CONJUNTO

5.2.1 - 1° Periodo
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Alunos
Diogo Gomes

Data: 02/10/2014

Plano de aula n® 1 Duracgao: 90 min (correspondente Andrew Santos

a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto

CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das

Artes da Madeira

Leitura da sonatina “Spionata” de Ralph Paulsen-Bahnsen.

Sumario
Objetivos Conteddos
1. Analisar as partituras em presenca 1. Técnica de leitura de partituras a 4
artes
2. Interpretar as obras p . .
2. Elementos técnicos, expressivos e
3. Reanalisar as partituras em termos estruturais
: . 3. Técnicas de analise musical
expressivos e estruturais o o :
4. Técnicas de respiracao coletiva e
4. Desenvolver técnicas de respiracao, comunicacao nao-verbal
. . D 5. Dinamicas de performance musical
sincronia e comunicagdo nao-verbal A . .
6. Parametros de avaliacdo musical e
5. Reinterpretar as obras com objetivos artistica.
performativos
6. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado
Metodologia

A. Apresentacdo da sonatina aos alunos sendo uma peca original para quatro
bandolins.

B. Distribuicdo das quatro partes pelos trés alunos na sala de aula, ficando o
professor com a quarta.

C. Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista da peca, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

D. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacao para dar consisténcia a esses apoios.

E. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsacao e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

F. Ler a obra novamente e fazer uma reflexdo final em conjunto.

65



Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com os colegas e

* Quatro bandolins capacidade de resposta aos

* Sonatina “Spionata” de Ralph exercicios propostos.
Paulsen-Bahnsen * Intervencdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos

Reflexao da aula N21

A ideia do repertoério de musica de conjunto para bandolim é ligado imediatamente ao
que é apresentado pelas orquestras de bandolins, ou seja, pegas compostas para um
bandolim primeiro, um bandolim segundo, bandolas, baixos e violas e normalmente
tocadas entre dez a vinte e cinco elementos. A ideia da qualidade destas pecas passa
também pelo nivel de virtuosismo, ou seja, da ideia que a base de um grupo de alto
nivel estd, na capacidade técnica dos elementos integrantes, dando mais importancia
a parte mecanica da execucao musical, ao invés da parte sensorial, que corresponde
no saber ouvir os colegas, interagir e construir texturas sonoras diferentes em
conjunto.

E nesta parte sensorial que tomo como centro do meu trabalho de conjunto com os
alunos, direcionando o trabalho técnico, no sentido de facilitar e satisfazer a interacao
e manifestacdo das ideias musicais pretendidas em conjunto.

Na minha classe de conjunto tenho a possibilidade de trabalhar com trés alunos com
perfis diferentes, mas todos com muita experiéncia de trabalho em orquestras de
bandolins. Ao apresentar esta sonatina despertou jid uma surpresa em saber que
existia repertorio para somente quatros bandolins, ou seja, sem a presenca de
instrumentos da familia e, principalmente, aqueles dao a base harménica como a
viola. Esta sonatina é tecnicamente muito simples para os quatro instrumentos e é
construida de uma forma contrapontistica, onde as interacdes das vozes formam a
riqueza harménica que lhes falta.

Sendo uma peca tecnicamente simples, os alunos nao viram nada de ameacgador no
executar a peca, mas chegando ao momento de fazermos a primeira leitura houve
imensos problemas em chegar ao fim em conjunto. Os problemas que os faziam
bloquear eram de diferentes naturezas, ou problemas de solfejo ou erros técnicos,
mas o que os fazia bloquear realmente era a falta de intuicdo no que os outros
estavam a fazer de forma a poder reenquadrar-se de novo na pecga. Desta forma,
olhando a partitura junto com eles como quem observa uma pintura, tentamos
encontrar os didlogos entre as varias vozes, onde estavam as mudangas de atmosferas
e onde tudo isto poderia ser gerido através da pulsacdo musical. Depois de terem
percebido orientativamente o papel de cada um, pedi-lhes de respirar em conjunto de
forma a que a pulsagdo musical fosse uniforme pelos quatro e que manifestassem
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corporalmente cada interven¢do musical. Estando junto com eles como o quarto
elemento, tive a possibilidade de mostrar internamente o que pretendia, fazendo-os
valorizar a importancia deste tipo de interacdo em conjunto.

Procedemos depois a mais uma leitura da obra, onde esta resultou, sempre com
alguns erros, muito melhor da primeira vez e onde se estavam todos mais integrados
e mais seguros. Este terceiro “ouvido” sensorial é o que me predisponho a
desenvolver nos alunos. Deu-se por encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Data: 08/10,/2014
Plano de aula n? 2 Duracdo: 90 min (correspondente Andrew Santos

a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Sonatina “Spionata” de Ralph Paulsen-Bahnsen, Wolki “kleine Suite in

Sumario G-dur”, Daigo Marumotu “Azzurro”
Objetivos Conteudos
1. Analisar as partituras em presenca 1. Técnica de leitura de partituras a 4
NI artes
2. Interpretar as obras a primeira vista p L .
2. Elementos técnicos, expressivos e
3. Reanalisar as partituras em termos estruturais

3. Técnicas de analise musical

4. Técnicas de respiragao coletiva e
4. Desenvolver técnicas de respiragao, comunica¢ao ndo-verbal

5. Dinamicas de performance musical
6. Parametros de avaliacdo musical e
5. Reinterpretar as obras com objetivos artistica

expressivos e estruturais

sincronia e comunica¢do nao-verbal

performativos

6. Refletir criticamente sobre o trabalho

realizado
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Metodologia
A. Apresentagdo das pegas a abordar na aula.

B. Distribuicdo das partes pelos trés alunos na sala de aula, ou melhor dizer pelos
quatro musicos incluindo o professor.

C. Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista das pecas, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

D. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacao para dar consisténcia a esses apoios.

E. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar essas respiros na pulsagdo e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

F. Tocar as obras novamente e fazer uma reflexdo final em conjunto.

Recursos Avaliagdo
e Saladeaula * Interagdo com os colegas e
* 4 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.
* 4 estantes * Participacao e intervencao nas
* Ralph Paulsen-Bahnsen: Sonatina atividades.
Spionata

e  Wolki: kleine Suite in G-dur

* Daigo Marumotu: Azzurro

Reflexdo da aula N22

No decorrer desta aula foi comunicado aos alunos de uma nossa audi¢dao que
decorrera no dia 14 de Novembro 2014 no hotel Porto Mare englobado nas
apresentacdes dos alunos do Conservatorio aberto ao publico. Apdés a audigdo
agendada, foi feita uma leitura de uma pec¢a proposta pelos alunos chamada
“Azzurro”. A peca é original para orquestra de palheta e respectivamente para duas
vozes de bandolins, bandola, viola e baixos, escrita por um compositor Japonés, muito
célebre neste meio musical chamado Daigo Marumotu. Em relacdo a esta pega, o
Diogo e a Erica ja a conheciam e ja a tinham tocado desde o tempo da orquestra de

bandolins da DSEAM, a leitura foi um desafio maior para o Andrew ndo sé porque
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desconhecia a obra, mas porque efetivamente a peca requer um nivel técnico superior
ao que o Andrew se encontra de momento, mesmo assim, foi util a leitura pelo facto
de o Andrew querer corresponder musicalmente com o grupo. Em seguimento
fizemos uma leitura a primeira vista da peca “kleine Suite in G-dur” de Wolki, muito
acessivel a nivel de dificuldade, mas onde os alunos por unanimidade, incluindo eu,
ndo se mostraram muito motivados pela peca ap6s a sua execugdo. Na ultima parte da
aula procedemos no estudo e na leitura da sonatina “Spionata” para quatro bandolins

onde revimos algumas passagens da aula anterior. Deu-se por encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Data: 15/10/2014
Plano de aula n? 3 Duracdo: 90 min (correspondente Andrew Santos

a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Sinfonia em Sol Maior de C. Cecere, Drei Satze de Kurt Schwaen

Sumario
Objetivos Conteudos
1. Conhecer repertério de camara para 1. Andlise da partitura musical proposta.
. 2. Leitura a primeira vista da obra
bandolim.

2. Criar coesdo de grupo

3. Valorizar a respiragao musical em
grupo.

4. Preparar repertério para este

agrupamento.
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Metodologia
A. Apresentagdo das pegas a abordar na aula.

B. Distribuicdo das partes pelos musicos.

C. Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista da peca, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

D. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsac¢do para dar consisténcia a esses apoios.

E. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsagao e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

F. Ler a obra novamente e fazer uma reflexdo final em conjunto.

Recursos Avaliagdo
* Saladeaula * Interagdo com os colegas e
* Dois bandolins capacidade de resposta aos
* Uma bandola exercicios propostos.
* Um bandoloncelo * Intervencdo dos alunos em
* Sinfonia em Sol Maior de C. Cecere relagdo aos conceitos propostos.

¢ Drei Satze de Kurt Schwaen

Reflexdo da aula N23
Enquadrado na ideia de fazer os alunos conhecerem mais a musica de camara original

para estes instrumentos, propus ao grupo uma leitura de uma peg¢a composta por trés
tempos do compositor polaco Kurt Schwaen que revelou-se interessante para todos.
A peca tem encaixes melddicos muito interessante que obrigarad também, no estudo
da peca, a conhecer bem as partes dos outros musicos de forma a integrar bem as
proprias intervencdes musicais. De resultado mais imediato foi a sinfonia de Cecere,
peca do periodo barroco, de muito efeito e envolvente, onde a sonoridade dos
instrumentos se misturaram muito bem. Um fator de motivacdo nesta aula para
todos, foi a utilizagdo da bandola, instrumento tenor da familia dos bandolins, e o
bandoloncelo, instrumento baixo da familia, na execucdo das pecas. Apo6s a leitura das
pecas, deu-se por encerrada a aula.
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Alunos
Diogo Gomes

Data: 29/10/2014
Plano de aula n® 4 Duragdo: 90 min (correspondente Andrew Santos

a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Sonatina “Spionata” de Ralph Paulsen-Bahnsen, Drei Satze de Kurt

Sumario Schwaen, leitura e estudo de dinamicas.
Objetivos Conteudos
1. Conhecer repertério de camara para 1. Andlise da partitura musical proposta.

. 2. Leitura em conjunto da obra.
bandolim.

2. Criar coesdo de grupo

3. Valorizar a respiragao musical em
grupo.

4. Preparar repertdrio para este
agrupamento.

5. Decidir e preparar peca para audicao
dia 14 Novembro 2015 no Porto Mare.

Metodologia
A. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das intera¢des das vozes,

no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsagdo para dar consisténcia a esses apoios.

B. Na base dessas interacdes das vozes, refletir junto com os musicos a obra em
termos de agogica, dindmicas e expressao frasica.

C. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar a pulsa¢ao musical, os apoios de
frase mas também de suporte a expressividade individual de cada musico para
a comunicacgao coletiva.

D. fazer uma reflexdo final em conjunto.

71



Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com os colegas e

* Quatro bandolins capacidade de resposta aos

* Uma bandola exercicios propostos.

* Um bandoloncelo * Intervencao e assimila¢do dos

* Sonatina “Spionata” de Ralph alunos em relagdo aos conceitos
Paulsen-Bahnsen propostos.

e Drei Satze de Kurt Schwaen

Reflexdo da aula N24
Na sequéncia desta aula, foi de grande importancia decidir a pe¢a a apresentar na

audicao de Novembro. Iniciamos a leitura da pe¢a de Schwaen onde chamei a atengdo
aos alunos de algumas passagens que necessitam de estudo técnico individual e os
alunos concordaram que realmente sem um estudo prévio individual, o trabalho em
conjunto torna-se impraticavel. Apds isto, fizemos a leitura da sonatina Spionata, que
correu bem tecnicamente por parte dos musicos, havendo assim a possibilidade de
fazer um trabalho de colocacao de dinamicas, ajustes de andamentos e fatores
expressivos que proporcionassem ao grupo uma maior sentido ao material musical
que estavam a tratar. Todos concordaram que a Spionata era a peca ideal a
apresentar na audicdo, considerando também o calendario de trabalho e o nosso
deadline. ApGs o consenso, deu-se por encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Data: 05/11/2014
Plano de aula n® 5 Duragio: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Sonatina “Spionata” de Ralph Paulsen-Bahnsen, Wolki “kleine Suite in
Sumario G-dur”, Daigo Marumotu “Azzurro”
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Objetivos Conteudos

1. Conhecer repertorio de camara para 1. Técnica de leitura de partituras
. 2. Elementos técnicos, expressivos e
bandolim. .
estruturais
2. Elaborar em grupo uma leitura a 3. Técnicas de andlise musical

primeira vista da pe¢a Azzurro.

4. Técnicas de respiracao coletiva e
comunica¢ao ndo-verbal

3. Criar coesdo de grupo 5. Dindmicas de performance musical

4. Valorizar a respiracdo musical em

6. Parametros de avaliacdo musical e
artistica

grupo.

5. Preparar repertdério para este

agrupamento.

6. Valorizar a interagdo musical em grupo.

Metodologia

A.
B.

Revisao da sonatina “Spionata” de Bahnsen.

Apresentacdo da peca Azzurro aos alunos sendo uma peca original estes
instrumentos.

Distribuicao das alunos na sala de aula.

Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista da pega, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsagdo para dar consisténcia a esses apoios.

Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsacdo e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

Ler a obra novamente e fazer uma reflexao final em conjunto.

Recursos Avaliagao

Sala de aula * Interacdo com os colegas e
Quatro bandolins capacidade de resposta aos
Sonatina “Spionata” de Ralph exercicios propostos.

Paulsen-Bahnsen * Intervencdo dos alunos em

Peca Azzurro de Daigo Marumoto relacdo aos conceitos propostos
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Reflexao da aula N25

Na optica de fazer conhecer aos alunos repertorio escrito e pensado originalmente
para estes instrumentos, foi apresentado um compositor contemporaneo japonés
chamado Daigo Marumoto. A peca “Azzurro” deste compositor, mostra também a
dinamica musical que o bandolim usufrui na cultura japonesa como também a forma
que os compositores abordam este tipo de agrupamentos.

Os alunos gostaram muito da peca, se bem que do ponto de vista técnico a peca ndo
facilitava uma leitura a primeira vista, mas conseguiu-se captar o sentido musical da
obra de forma a podermos fazer uma reflexdao em conjunto. Deu-se por encerrada a
aula.

Alunos
Diogo Gomes

Data: 12/11/2014
Plano de aula n® 6 Duragio: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Sinfonia de Carlo Cecere no estudo da dindmica de coesao de trabalho

Sumario de grupo. Leituramvt. 1, 2 e 3.
Objetivos Conteudos
1. Analisar as partituras em presenca 1. Técnica de leitura de partituras a 4
artes
2. Interpretar as obras P o .
2. Elementos técnicos, expressivos e
3. Analisar as partituras em termos estruturais

3. Técnicas de analise musical

4. Técnicas de respiracao coletiva e
4. Desenvolver técnicas de respiracao, comunicac¢ao nao-verbal

5. Dindmicas de performance musical
6. Parametros de avaliacdo musical e
5. Interpretar as obras com objetivos artistica.

expressivos e estruturais

sincronia e comunicagdo nao-verbal

performativos

6. Refletir criticamente sobre o trabalho

realizado
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Metodologia
A. Apresentacdo da Sinfonia aos alunos como peca para a utilizagdo dos

instrumentos da familia.

B. Distribuicao das partes pelos alunos na sala de aula, ficando o professor com a
parte de bandoloncelo.

C. Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista da peca, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

D. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, ideias sobre a interpretacao,
interacdo nas diferentes vozes onde os alunos necessitam respirar juntos na
pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

E. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsacao e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

F. Ler a obra novamente e fazer uma reflexdo final em conjunto.

Recursos Avaliagao
e Saladeaula * Interagdo com os colegas e
* Dois bandolins capacidade de resposta aos
* Bandola exercicios propostos.
* Bandoloncelo * Intervencdo dos alunos em
* Sinfonia de Carlo Cecere relacdo aos conceitos propostos

Reflexdo da aula N26

A Sinfonia de Carlo Cecere é uma pec¢a do periodo barroco que proporciona ao grupo
a possibilidade de elaborar um trabalho mais incidido na parte contrapontistica e de
ressonadncia harmonica que caracterizam as pecas desta época.

Tecnicamente a pega resultou muito bem e os alunos, ja de forma mais natural,
fizeram a leitura da peca inserindo elementos de dinamica em simbiose.

Feita a nossa reflexdo e tiradas as devidas conclusoes, deu-se por encerrada a aula.
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Alunos
Diogo Gomes

Data: 19/11/2014
Plano de aula n® 7 Duracgao: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Trabalho musical sobre as pecas: Sinfonia de Carlo Cecere e Drei Satze
Sumario Kurt Schwaen.

Objetivos Conteddos
1. Analisar as partituras em presenca 1. Técnicas de analise global e leitura de
N : artituras
2. Interpretar as obras a primeira vista parittus . o .
2. Técnicas de leitura a primeira vista.
3. Reanalisar as partituras em termos 3. Técnicas de analise expressiva e
. . estrutural.
expressivos e estruturais (o s :
4. Técnicas de respiracao coletiva e
4. Desenvolver técnicas de respiracao, comunicacao nao-verbal

5. Dinamicas de performance musical
6. Parametros de avaliacdo musical e
5. Reinterpretar a obra com objetivos artistica.

sincronia e comunicag¢do ndo-verbal

performativos
6. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia
A. Apresentacao das pecas a aluna.

B. elaborar uma leitura a primeira vista da peca, de inicio ao fim, ignorando erros
eventuais na abordagem.

C. Andlise junto com a aluna das passagens da obra e das interagdes das vozes, no
que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

D. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsacao e
esses apoios musicais na comunicagdo coletiva.

E. Ler a obra novamente e fazer uma reflexdo final em conjunto.
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Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com o professor e
* Dois bandolins capacidade de resposta aos
* Rondo6 e Bolero de Rafaelle Calace exercicios propostos.

* Intervengdo da aluna em relagao

aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N27

Os alunos nao compareceram a aula além da Erica. O Diogo por motivos de uma
apresentacdo no teatro e o Andrew por motivos de sadde. Estando sé com a Erica,
obrigou-me a modificar o procedimento da aula, mas sem alterar os objetivos, que sdo
sempre baseados na interacdo musical em grupo e tudo o que essa interagdo
comporta. Trabalhamos em duo, com os mesmos pressupostos musicais, utilizando
outras pecas musicais ndo abordadas quando todos os alunos estdo presentes,
nomeadamente o Rondé e Bolero de Calace. Apds a abordagem a estas pecas, fizemos
uma reflexdo em conjunto sobre a parte musical que as pecas suscitam. Deu-se por
encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Data: 26/11/2014
Plano de aula n® 8 Duracgao: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Goncalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Sumario Trabalho de agogica na sinfonia de C. Cecere
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Objetivos Conteudos
1. Analisar as partituras em presenca
2. Interpretar a obra partes
3. Reanalisar as partituras em termos

expressivos e estruturais estruturais
4. Desenvolver técnicas de respiracao,

sincronia e comunica¢do nao-verbal
5. Reinterpretar as obras com objetivos

performativos
6. Refletir criticamente sobre o trabalho

realizado artistica
Metodologia

A. Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura, de inicio ao fim, para verificar
se tecnicamente a peca estad ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsac¢do para dar consisténcia a esses apoios.

C. Fazer um debate durante o trabalho sobre a agogica da pec¢a, chegar a um
consenso e definir por todos para dar espaco a interpretacao em grupo.

D. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsacgao e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

E. Ler a obra novamente e fazer uma reflexao final em conjunto.

Recursos Avaliagao

e Saladeaula

e 4 bandolins, 1 bandola, 1
bandoloncelo

* 4 estantes

¢ Sinfonia de Carlo Cecere
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. 1. Técnica de leitura de partituras a 4

. 2. Elementos técnicos, expressivos e

. 3. Técnicas de analise musical

.4. Técnicas de respiracao coletiva e

comunica¢ao ndo-verbal

.5. Dindmicas de performance musical

.6. Parametros de avaliacdo musical e

* Interacdo com os colegas e
capacidade de resposta aos
conceitos propostos.

* Intervencao dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos



Reflexdo da aula N28

Apébs a abordagem das bases técnica para a executar a pega, trabalho feito na aula
anterior, passamos a um trabalho mais centrado na abordagem estética das frases e
interligacdo das vozes, desde a dinamica, apoios de frase, jogo de timbres, elementos
essenciais que valorizam o reportério desta época. Durante o processo, o debate
entre os alunos e o professor é presente de forma a verificar que todos estdo em
sintonia nas decisdes tomadas e a razao pela qual sdo tomadas. Deu-se por encerrada
a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Data: 29/11/2014
Plano de aula n® 9 Duragio: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Peca para quinteto de palheta de Kurt Schwaen, leitura de 3 vozes,

Sumario interagdes melddicas.
Objetivos Conteudos
1. Analisar as partituras em presenca . 1. Técnica de leitura de partituras
2. Interpretar as obras a primeira vista . 2. Elementos técnicos, expressivos e
3. Reanalisar as partituras em termos estruturais
expressivos e estruturais .3. Técnicas de analise musical
4. Desenvolver técnicas de respiracgao, .4. Técnicas de respiracao coletiva e
sincronia e comunicagdo nao-verbal comunica¢ao nado-verbal
5. Reinterpretar as obras com objetivos .5. Dindmicas de performance musical
performativos .6. Parametros de avaliacdo musical e
6. Refletir criticamente sobre o trabalho artistica
realizado
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Metodologia

A.

Apresentacdo da peca aos alunos sendo uma peca original este tipo de
agrupamento.

Distribuicao das partes pelos trés alunos na sala de aula.

Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista da pec¢a, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacao para dar consisténcia a esses apoios.

Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsagdo e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

Ler a obra novamente e fazer uma reflexado final em conjunto.

Recursos Avaliagdo

Sala de aula * Interacdo com os colegas e
2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.

Seize Tanz - Kurt Schwaen * Intervencdo dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N29

Esta peca de Schawaen, também original para estes instrumentos, corresponde a uma
peca de maior nivel de dificuldade devido a suas interagdes muito dinamicas do ponto
de vista ritmico entre as vozes. As partes individuais também requerem um trabalho
por parte de cada musico mais acentuado devido a técnica. Foi feita uma leitura do
primeiro tempo da peca para individualizar as abordagens que cada um devera
proceder no seu estudo. Deu-se por encerrada a aula.
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Alunos
Diogo Gomes

) Data: 03/12/2014
Plano de aula n® 10 Duracgao: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto

Docente Norberto Gongalves Da Cruz

Sumario

Objetivos
1. Consolidar a interpretagdo das obras

abordadas.

2. Reanalisar as partituras em termos
expressivos e estruturais

3. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunicac¢do
ndo-verbal.

4. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos

5. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia

CEPAM
Escola Conservatorio Escola das

Sinfonia de Carlo Cecere e quinteto de Kurt Schwaen

Conteudos

. 1. Técnica de leitura de partitura

. 2. Elementos técnicos, expressivos e

estruturais

. 3. Técnicas de analise musical

.4. Técnicas de respiracdo coletiva e

comunicacao nao-verbal

.5. Dindmicas de performance musical

.6. Parametros de avaliacao musical e

artistica

A. Juntamente com os alunos, executar as pegas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estiao ser bem executada.

B. Andlise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,

no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam

respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na

pulsacdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.
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Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com os colegas e
e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.
* Sinfonia de Carlo Cecere * Intervencdo dos alunos em
e Seize Tanz - Kurt Schwaen relagdo aos conceitos propostos.
Reflexdo da aula N210

Nesta aula, tocamos as pecas, em particular a Sinfonia de Cecere, de uma forma
descontraida e sem nenhum tipo de indicagdo antes da execu¢ao das mesmas. O meu
interesse estava no verificar, sem nenhum tipo de sugestao, que os alunos aplicavam
as linguagens corporais, a agogica das pecas e consequentemente sua interpretacao,
de forma natural e coesa entre os elementos. Verifiquei que realmente houve uma
evolugdo no grupo, onde todos estes elementos trabalhavam ja por inércia na
interpretagdo das pegas. Houve um bocadinho de mais dificuldade em rela¢do a peca
Schwaen devido a sua maior complexidade técnica, mas mesmo assim, os alunos ja
criaram uma sinergia de trabalho muito interessante ao que o estudo em grupo das
partes técnicas da peca sdao suportados contemporaneamente pelo estudo da sua
interpretacdo, fazendo com que este o processo técnico-interpretativo facilite ainda
mais o estudo e a assimilacdo das obras. Deu-se por encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Data: 17/12/2014
Plano de aula n® 11 Duragdo: 90 min (correspondente Erica Gongalves
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Aluno convidado:

André Silva (guitarra)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Sinfonia de Carlo Cecere, Intermezzo de R. Calace e Quinteto de Kurt

, . Schwaen (seize tanz)
Sumario
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Objetivos Conteudos

1. Consolidar a interpretacao das obras . 1. Técnica de leitura de partitura
abordadas. . 2. Elementos técnicos, expressivos e

2. Ler uma obra a primeira vista em estruturais
conjunto. .3. Técnicas de andlise musical

3. Reanalisar as partituras em termos .4. Técnicas de respiracao coletiva e
expressivos e estruturais comunica¢ao ndo-verbal

4. Aplicar as técnicas de respiracao .5. Dindmicas de performance musical

desenvolvidas, sincronia e comunicagdo . 6. Parametros de avaliacdo musical e
ndo-verbal. artistica
5. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos
6. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia
A. Juntamente com os alunos, executar as pecgas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsagdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

D. Ler uma obra pela primeira vez em conjunto (Intermezzo)

E. Ler as obras novamente e fazer um balango final em conjunto.

Recursos Avaliagao
* Saladeaula 36. Interagdo com os colegas e
e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.
¢ Sinfonia de Carlo Cecere 37.Intervencao dos alunos em
e  Seize Tanz de Kurt Schwaen relacdo aos conceitos propostos

¢ Intermezzo de Rafaelle Calace
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Reflexao da aula N211

No decorrer desta aula, convidamos um aluno de guitarra, da classe do prof. Luciano
Lombardi, para tocar connosco as pegas propostas para a aula. O nome do aluno é
André Silva, 6timo instrumentista o qual ja previamente as pecas tinham sido
entregues e estudadas pelo mesmo.

A leitura da Sinfonia de Cecere correu muito bem, os alunos conseguiram de forma
eficaz aplicar todos os elementos abordados partindo da comunicagdo corporal,
desde as dinamicas, os apoios e todos os aspectos interpretativos. Do ponto de vista
técnico ndo houve nenhum problema pessoal e os alunos se mostraram muito
satisfeitos por executarem a obra juntamente com o guitarrista, o que enriqueceu
substancialmente esta sinfonia. Fizemos também a leitura da peca de Schwaen que
levou algum tempo para compreender e coincidir bem a interagdo das varias vozes
durante a peca, mas o como resultando final todos conseguiram fazer uma leitura
musical da obra do inicio ao fim. A proposta da leitura a primeira vista do intermezzo
de calace, peca que ndo requer muito do ponto de vista técnico e onde os alunos a
primeira vista conseguem ler bastante bem, vem ao encontro de verificar todos estes
elementos de interagdo entre os musicos sem nenhuma preparacao prévia. Os alunos
leram a peca do inicio ao fim, onde segundo as frases alguns alunos tomavam
lideranca em aspetos expressivos e por sua vez os outros correspondiam a estas
chamadas, tornando a leitura a primeira vista da pe¢a ndao s6 como um esboco
técnico, mas também um ponto de partida na expressdo coletiva. Deu-se por
encerrada a aula.

Reflexdo final periodo

Neste primeiro periodo, tive como objetivo despertar nos alunos outros sentidos que
acompanham o bom desenvolvimento do trabalho musical em conjunto, como por
exemplo o movimento corporal para estimular a comunicagdo nao verbal entre os
elementos até o didlogo em grupo para a elaboracao das ideias musicais a
desenvolver na expressao e interpretacao das pecas. Este género de dinamicas na sala
de aula, estimulou ndo somente os alunos mas a mim também como professor, onde a
idealizacdo do repertorio, as audi¢des a participar, definir-mos juntos o papel que
cada um iria tomar dentro deste contexto foi extremamente gratificante para todos e
de grande valia na aprendizagem pessoal e coletiva do grupo.

A colaboragdo nesta classe do André Silva, aluno de guitarra do professor Luciano
Lombardi, permitiu abrir a escolha do leque de repertorio dando a possibilidade
também de trabalhar repertério no formato de orquestra de bandolins, ou seja, com
um primeiro bandolim, um segundo bandolim, uma bandola, uma guitarra e um
baixo, de uma forma mais aproximada e aprofundada, o que com certeza sera uma
mais valia num trabalho futuro em orquestra por parte destes alunos.
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5.2.2 - 2° Periodo
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Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Data: 07/01/2015

Plano de aula n® 12 Durac¢do: 90 min (correspondente Erica Gongalves
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Aluno convidado:
André Silva (guitarra)
Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto

CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira
Preparacao para recital no Porto Bay, Sinfonia de Carlo Cecere, Mvt. 1,
Sumario 2e3.
Objetivos Conteudos

1. Consolidar a interpretagdo das obras . 1. Técnica de leitura de partitura

abordadas. . 2. Elementos técnicos, expressivos e
2. Reanalisar as partituras em termos estruturais

expressivos e estruturais .3. Técnicas de analise musical

Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunicacao
ndo-verbal.

Reinterpretar as obras com objetivos

performativos

.4. Técnicas de respiracdo coletiva e

comunicacao ndo-verbal

.5. Dinamicas de performance musical

.6. Parametros de avaliacao musical e

artistica

5. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia
A. Juntamente com os alunos, executar as pecas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsa¢do para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsacdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.
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Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com os colegas e

e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.

* Sinfonia de Carlo Cecere * Intervencdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos

Reflexao da aula N212

No inicio deste periodo, comegamos a nos preparar para a audicdo do dia 13 de
Janeiro no hotel Porto bay, no decorrer da aula, trabalhamos todos os movimentos da
Sinfonia de Cecere, revendo algumas passagens técnicas e alguns encaixes musicais.
Do ponto de vista da expressdo, dedicamos grande tempo da aula a rever as cores e as
dindmicas que tinhamos definido. No final fizemos um balanco sobre a peca a
apresentar e demos por encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Data: 14/01/2015
Plano de aula n® 13 Duragdo: 90 min (correspondente Andrew Santos

a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Sumario Impression Orientali - R. Calace
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Objetivos Conteudos

1. Analisar as partituras em presenca . 1. Técnica de leitura de partitura
2. Interpretar a obra a primeira vista . 2. Elementos técnicos, expressivos e
3. Reanalisar as partituras em termos estruturais
expressivos e estruturais .3. Técnicas de andlise musical
4. Aplicar as técnicas de respiracao .4. Técnicas de respiracao coletiva e

desenvolvidas, sincronia e comunicacdo comunica¢dao nao-verbal

nao-verbal. .5. Dindmicas de performance musical
5. Reinterpretar a obra com objetivos .6. Parametros de avaliacdo musical e
performativos artistica

6. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia
A. Apresentacao da pega a abordar na aula.

B. Distribuicdo das partes pelos trés alunos na sala de aula, ou melhor dizer pelos
quatro musicos incluindo o professor.

C. Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista das pecas, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

D. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsagdo para dar consisténcia a esses apoios.

E. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar essas respiros na pulsacao e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

F. Tocar as obras novamente e fazer uma reflexao final em conjunto.

Recursos Avaliagao
* Saladeaula 50. Interagdo com os colegas e
e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.
» Impression Orientali de R. Calace 51. Intervenc¢do dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos
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Reflexdo da aula N213

Para o projeto em vista, que visa a elaboracdo de um concerto com uma orquestra de
grande porte, comecamos por abordar uma das pecas que devemos desenvolver com
este agrupamento. Os aluno da minha classe de conjunto, serdo os chefes de naipe do
agrupamento deste projeto pelo qual devem estar bem esclarecidos em relacdo a todos
os aspetos técnico-expressivos que a peca requer, de forma a poder orientar os
proprios ensaios de naipe. A Impression Orientali ou Impressdes Orientais, é uma peca
que o Diogo e a Erica ja conhecem, o que facilitou o processo de carateriza¢do da parte
expressiva da peca em grupo. Apds a leitura da obra, dialogamos sobre os possiveis
pontos a ter em consideracdo quando a trabalhar em contexto de naipe, demos por

concluida a aula.

Projeto

Alunos
Diogo Gomes

. Data: 21/01/2015
Plano de aula n® 14 Duragao: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Docente Norberto Gongalves Da Cruz

Sumario

Objetivos

1. Analisar as partituras em presenca

2. Interpretar a obra a primeira vista

3. Reanalisar as partituras em termos
expressivos e estruturais

4. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunicagdo
nao-verbal.

5. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos

6. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia

89

Erica Gongalves

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto

CEPAM
Escola Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Impression Orientali e Palladio de Karl Jenkins

Contetdos

. 1. Técnica de leitura de partitura

. 2. Elementos técnicos, expressivos e

estruturais

. 3. Técnicas de analise musical

.4. Técnicas de respiracao coletiva e

comunica¢ao ndo-verbal

.5. Dindmicas de performance musical

.6. Parametros de avaliacdo musical e

artistica



A. Apresentacdo das pegas a abordar na aula.

B. Distribuicao das partes pelos trés alunos na sala de aula, ou melhor dizer pelos
quatro musicos incluindo o professor, neste caso Palladio de Jenkins.

C. Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista das pecas, de
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.

D. Andlise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsa¢do para dar consisténcia a esses apoios.

E. Sugerir a linguagem corporal para evidenciar essas respiros na pulsagdo e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

F. Tocar as obras novamente e fazer uma reflexdo final em conjunto.

Recursos Avaliagado
e Saladeaula 58. Interacdo com os colegas e
* 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.
* Impression Orientali de R. Calace 59. Intervencao dos alunos em
* Palladio de Karl Jenkins relacdo aos conceitos propostos
Reflexdao da aula N°14

Na mesma orientacdo de trabalho da aula anterior e tendo em vista o projeto da grande
orquestra, hoje além da peca de Raffaelle Calace, fizemos uma leitura, analise
expressiva e previsao de eventuais problematicas técnicas, que possam surgir do
trabalho com esses musicos, que possam condicionar toda a parte expressiva. Em
relacio a peca de Jenkins refletimos sobre os movimentos da mao direita que
acreditamos possam facilitar a parte técnica sem condicionar a parte expressiva e em
relacdo a peca de Calace, fizemos uma reflexao da velocidade do tempo nos variados
andamentos que a peca propde. Demos por concluida a aula.
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Plano de aula n?

Alunos
Diogo Gomes

Data: 28/01/2015

15

Duracgdo: 90 min (correspondente

Andrew Santos

a 2 tempos letivos do CEPAM)

Erica Gongalves

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto

CEPAM
Conservatoério Escola das
Artes da Madeira

Escola

Conteudos

. 1. Técnica de leitura de partitura

. 2. Elementos técnicos, expressivos e

estruturais

. 3. Técnicas de analise musical

.4. Técnicas de respiracdo coletiva e

comunicacao nao-verbal

.5. Dindmicas de performance musical

.6. Parametros de avaliacao musical e

artistica

Distribuicao das partes pelos trés alunos na sala de aula, ou melhor dizer pelos

Juntamente com os alunos, elaborar uma leitura a primeira vista das pecas, de

Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,

no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam

Sugerir a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsacao e

Projeto
Docente Norberto Gongalves Da Cruz
Sumario Impression Orientali - R. Calace
Objetivos
1. Analisar as partituras em presenca
2. Interpretar a obra a primeira vista
3. Reanalisar as partituras em termos
expressivos e estruturais
4. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunica¢do
ndo-verbal.
5. Reinterpretar a obra com objetivos
performativos
6. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado
Metodologia
A. Apresentagdo da peca a abordar na aula.
B.
quatro musicos incluindo o professor.
C.
inicio ao fim, ignorando erros eventuais na abordagem.
D.
respirar juntos na pulsacao para dar consisténcia a esses apoios.
E.
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.
F.

Tocar as obras novamente e fazer uma reflexdo final em conjunto.
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Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com os colegas e

e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.

* Impression Orientali de R. Calace * Intervencdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos

Reflexao da aula N215

Nesta aula, o Diogo e o Andrew ausentaram-se por motivos de saude, pelo qual
trabalhei s6 com a Erica algumas passagens técnicas do 22bandolim das impressodes
orientais. Deu-se por concluida a aula.

Alunos
Diogo Gomes
Data: 04/02/2015 Andrew Santos
Plano de aula n? 16 Duragdo: 90 min (correspondente
a 2 tempos letivos do CEPAM) Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gong¢alves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Sumario Impression Orientali de R. Calace, Palladio de Karl Jenkins
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Objetivos Conteudos

1. Consolidar a interpretacao das obras . 1. Técnica de leitura de partitura
abordadas. . 2. Elementos técnicos, expressivos e
2. Reanalisar as partituras em termos estruturais
expressivos e estruturais .3. Técnicas de andlise musical
3. Aplicar as técnicas de respiracao .4. Técnicas de respiracao coletiva e

desenvolvidas, sincronia e comunicacdo comunica¢dao nao-verbal

nao-verbal. .5. Dindmicas de performance musical
4. Reinterpretar as obras com objetivos .6. Parametros de avaliacdo musical e
performativos artistica

5. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia
A. Juntamente com os alunos, executar as pecgas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsacdo e esses apoios musicais na comunicac¢ao coletiva.

D. Dialogo com os alunos, sobre factores que caracterizam lideranca, seja numa
direcao artistica ou em contexto de naipe.

E. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos Avaliagao
* Saladeaula * Interacdo com os colegas e
e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.
* Impression Orientali de R. Calace, * Intervencdo dos alunos em
* Palladio de Karl Jenkins relacdo aos conceitos propostos
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Reflexao da aula N216

Iniciamos as nossas atividades aos sabados com os musicos da Orquestra de Camara
de Lobos, da Tuna da Casa do Povo da Camacha e com a Tuna da casa do Povo da
Ponta do Sol. Como reflexdo desta aula saliento a importancia do didlogo com os meus
alunos sobre algumas atitudes e pensamentos que eles exprimem em relacdo as
atividades do bandolim na Madeira, por parte dos grupos e das pessoas. Eles olham
com muito optimismo as dindmicas culturais que este tipo de agrupamentos podem
ter, mas conseguem ter também uma visdo mais pessimista em relacdo as pessoas,
falo dos musicos que fazem parte destes agrupamentos na regido, onde noto que eles
valorizam mais eventos ou acontecimentos pontuais que o processo normal que as
pessoas tomam, deixo um exemplo, alguns musicos (bandolinistas) ndo ddo muita
importancia aquilo que chamamos ensaio de naipe ao ponto de ndo comparecerem,
evidentemente é uma atitude negativa pelo qual compreendo os meus alunos se
sentirem frustrados, mas tento leva-los a uma optica diferente, ou seja, em vez de
alimentar o evento negativo em si, trabalhar no processo tentando criar estratégias
que possam levar a esses musicos a compreenderem a importancia e valorizarem o
ensaio de naipe. Deu-se por terminada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Data: 11/02/2015
Plano de aula n® 17 Duracdo: 90 min (correspondente Erica Gongalves
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Aluno convidado:

André Silva (guitarra)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Sumario Impression Orientali, Seize Tanz de Kurt Schwaen
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Objetivos

1.

Consolidar a interpretacdo das obras

Conteudos
. 1. Técnica de leitura de partitura

abordadas. . 2. Elementos técnicos, expressivos e
2. Reanalisar as partituras em termos estruturais

expressivos e estruturais .3. Técnicas de andlise musical
3. Aplicar as técnicas de respiracao .4. Técnicas de respiracao coletiva e

desenvolvidas, sincronia e comunicacdo comunica¢dao nao-verbal

nao-verbal. .5. Dindmicas de performance musical
4. Reinterpretar as obras com objetivos .6. Parametros de avaliacdo musical e
performativos artistica
5. Refletir criticamente sobre o trabalho

realizado

Metodologia
A. Juntamente com os alunos, executar as pecgas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsacdo e esses apoios musicais na comunicac¢ao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos
e Saladeaula

Avaliagao
78. Interacdo com os colegas e

e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos

bandoloncelo exercicios propostos.

* Impression Orientali - R. Calace 79. Intervengdo dos alunos em

e Seize Tanz - Kurt Schwaen relacdo aos conceitos propostos
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Reflexao da aula N217

Nesta aula, fizemos a leitura da pe¢a de Kurt Schwaen, que correu bem em relacao a
vezes precedentes e onde os alunos ja criaram referéncias entre eles, tornando mais
eficaz a intervencao de cada um. Apés termos feito uma revisdo sobre as Impression

Orientali, deu-se por terminada a aula.

Plano de aula n®

Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Data: 25/02/2015

18

Durac¢do: 90 min (correspondente

Erica Gongalves

a 2 tempos letivos do CEPAM)

Aluno convidado:

André Silva (guitarra)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM
Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira
Sumario Sinfonia de C. Cecere, Seize Tanz de Kurt Schawen
Objetivos Conteudos
1. Consolidar a interpretacao das obras 1. Técnica de leitura de partitura

abordadas.

2. Elementos técnicos, expressivos e
estruturais

2. Reanalisar as partituras em termos 3. Técnicas de analise musical
: . 4. Técnicas de respiracao coletiva e
expressivos e estruturais L
comunica¢ao ndo-verbal
3. Aplicar as técnicas de respiracao 5. Dinamicas de performance musical
: . . - 6. Parametros de avaliacdo musical e
desenvolvidas, sincronia e comunicagao (s
artistica
nao-verbal.
4. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos
5. Refletir criticamente sobre o trabalho

realizado
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Metodologia
A. Juntamente com os alunos, executar as pegas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Andlise junto com os alunos das passagens da obra e das intera¢des das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsacdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos Avaliagdo
* Saladeaula * Interagdo com os colegas e
e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.
* Sinfonia de Carlo Cecere * Intervencao dos alunos em
e Seize Tanz de Kurt Schawen relacdo aos conceitos propostos
Reflexdao da aula N°18

No decorrer desta aula abordamos a Sinfonia de Cecere e o estudo dos movimentos
da peca de Kurt Schwaen onde os alunos mostraram sinergia no trabalho resultando
numa melhor execuc¢do da peca em conjunto. Deu-se por terminada a aula.
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Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

) Data: 04/03/2015
Plano de aula n® 19 Durac¢do: 90 min (correspondente Erica Gongalves
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Aluno convidado:

André Silva (guitarra)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto

Docente Norberto Gongalves Da Cruz

CEPAM
Escola Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Preparacdo para audicao do dia 10, Seize-Tanz de Kurt Schwaen

Sumario trabalho de dinamicas.

Objetivos
1. Consolidar a interpretagdo das obras

abordadas.

2. Reanalisar as partituras em termos
expressivos e estruturais

3. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunicacao
ndo-verbal.

4. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos

5. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia

Conteudos

. 1. Técnica de leitura de partituraZ2.

Elementos técnicos, expressivos e

estruturais

. 3. Técnicas de analise musical

.4. Técnicas de respiracao coletiva e

comunicacao ndo-verbal

.5. Dinamicas de performance musical

.6. Parametros de avaliacao musical e

artistica

A. Juntamente com os alunos, executar as pecas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estiao ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,

no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam

respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na

pulsacdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.
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Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com os colegas e

e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo, 1 guitarra exercicios propostos.

* Seize-Tanz de Kurt Schwaen * Intervencdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos

Reflexao da aula N219

Para a prepara¢do de nossa audicdo do dia 10, comegamos a fazer em conjunto o
trabalho de colocacdo de dinamicas na peca. Esse trabalho foi interessante porque
todas as sugestdes que os alunos faziam nas préprias partes era sempre na base da
percepcdo que tinham dos colegas, o que mostra uma maior consciéncia sobre o que se
estd a passar musicalmente a volta de cada um. Deu-se por terminada a aula.

Alunos
Diogo Gomes
Data: 11/03/2015 Andrew Santos
Plano de aula n® 20 Duracdo: 90 min (correspondente
a 2 tempos letivos do CEPAM) Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Estudo de pegas do projeto da grande orquestra: Impression Orientali,
Sumario suite de E. Morricone, Palladio de K. Jenkins
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Objetivos

1.

Consolidar a interpretacdo das obras

Conteudos
. 1. Técnica de leitura de partitura

abordadas. . 2. Elementos técnicos, expressivos e
2. Reanalisar as partituras em termos estruturais

expressivos e estruturais .3. Técnicas de andlise musical
3. Aplicar as técnicas de respiracao .4. Técnicas de respiracao coletiva e

desenvolvidas, sincronia e comunicacdo comunica¢dao nao-verbal

nao-verbal. .5. Dindmicas de performance musical
4. Reinterpretar as obras com objetivos .6. Parametros de avaliacdo musical e
performativos artistica
5. Refletir criticamente sobre o trabalho

realizado

Metodologia
A. Juntamente com os alunos, executar as pecgas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsacdo e esses apoios musicais na comunicacao coletiva.

D. Dialogo com os alunos, sobre factores que caracterizam lideranca, seja numa
direcao artistica ou em contexto de naipe.

E. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos
e Saladeaula

Avaliagao

91. Interacdo com os colegas e
e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.

* Impression Orientali 92. Intervencao dos alunos em

e Palladio relacdo aos conceitos propostos

e Suite de Ennio Morricone
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Reflexdo da aula N220

Continuando o nosso trabalho de analise e preparacdo o repertorio do projeto da
grande orquestra, onde os alunos se encontram com os outros musicos aos sabado,
abordamos 2 pecgas que ao nosso ver tém causado algumas problematicas do ponto de
vista técnico e uma terceira mais incidida em problemas de expressdao como é a peca de
Morricone. Em relacdo ao Palladio, dialogamos abordagens relacionadas com a
escancao da palheta na mao direita, de forma a encontrar-mos um caminho onde esta
escolha técnica ajude, ndo s6 a melhorar a coesao dos naipes mas, evitar dessincronia e
aceleramento do tempo por parte dos musicos. A abordagem é a mesma para as
impressodes orientais, onde temos vindo a testar formas para melhorar a junc¢do dos
naipes, como também discutidos aspectos de arranjos musicais (que estdo a ser
elaborados nesta fase) onde sdo previstos a aplicagdo de instrumentos da familia das
madeiras, de forma a enriquecer melhor a obra. Em relagdo a peca de Morricone incide
a nossa maior preocupac¢do, sendo uma peca inteiramente construida a partir da
qualidade expressiva e do som, temos abordado questdes varias para procurar
melhoria neste sentido, desde o tipo de cordas que os musicos usam, palhetas, posicao
da mao direita no instrumento, rigidez no tocar, técnicas de respiracao de frase, falta
de linguagens ndo verbais para ajudar os fraseados musicais, etc. Demos por terminada
a aula.

Alunos
Diogo Gomes
Data: 18/03/2015 Andrew Santos
Plano de aula n® 21 Duragdo: 90 min (correspondente
a 2 tempos letivos do CEPAM) Erica Goncalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Preparacao para o concerto de 25 de Mar¢o do projeto da grande
Sumario orquestra.
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Objetivos

1.

abordadas.

2. Reanalisar as partituras em termos estruturais
expressivos e estruturais .3. Técnicas de andlise musical

3. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunicacdo comunica¢dao nao-verbal
nao-verbal.

4. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos artistica

5. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia

a) Juntamente com os alunos, executar as pecas de inicio ao fim, para verificar se
tecnicamente estdo ser bem executada.

b) Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes, no
que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam respirar
juntos na pulsac¢do para dar consisténcia a esses apoios.

c) Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsacgdo e
esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

d) Dialogo com os alunos, sobre factores que caracterizam lideranga, seja numa
direcao artistica ou em contexto de naipe.

e) Ler as obras novamente e fazer um balango final em conjunto.

Recursos Avaliagao

Consolidar a interpretacdo das obras

e Saladeaula
e 2 bandolins, 1 bandola, 1
bandoloncelo

¢ Sinfonia de Carlo Cecere

Conteudos
. 1. Técnica de leitura de partitura

. 2. Elementos técnicos, expressivos e

.4. Técnicas de respiracao coletiva e

.5. Dindmicas de performance musical

.6. Parametros de avaliacdo musical e

* Interacdo com os colegas e
capacidade de resposta aos
exercicios propostos.

* Intervencdo dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos
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Reflexao da aula N221

Estamos na ultima aula do periodo e em vez de ser uma aula pratica, tornou-se uma
aula onde discutimos imensos aspetos sobre o concerto que viria a se realizar no
préoximo dia 25 de Margo. Este concerto, que envolve muita gente (95 musicos)
requer muita preparagao e muita planificagdo do ponto de vista da articulagdo e
producdo da orquestra (colocacdo de estantes, entradas e saida dos musicos,
colocacdo dos executantes, etc.), por isso, apds uma pequena revisdo das pecas,
passamos o resto da aula a planificar bem nossos papéis, a nos motivar uns aos outros
para o sucesso desta realizacdo. Deu-se por concluida a aula.

Reflexao final periodo

Este periodo foi de grande importancia visto ter sido o periodo onde elaboramos o
projeto da realizacao do concerto de uma orquestra de bandolins em grande formato
que nos predispusemos a fazer. Além do momento semanal da classe de conjunto, os
alunos tiveram modo de transmitir os mesmos conceitos a outros musicos que
estavam a ser orientados por estes alunos de classe de conjunto. A elaboragdo dos
ensaios de naipe, desenvolveu por parte destes musicos um melhor esclarecimento
sobre o proprio papel dentro do contexto do seu naipe e do impacto que este trabalho
tem depois no balango de toda a orquestra. Os meus alunos de classe de conjunto
conseguiram aplicar como orientadores os conceitos que aprendemos na sala, sendo
estado este trabalho por parte deles, determinante no sucesso do projeto e na
realizacao deste concerto.
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5.2.3 - 3° Periodo
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Alunos
Diogo Gomes

Data: 08/04/2015
Plano de aula n® 22 Duracgao: 90 min (correspondente Andrew Santos
a 2 tempos letivos do CEPAM)
Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Balango sobre o concerto do dia 25 de Marco.

Sumario - -
Escolha e andlise do repertério a abordar no 32 modulo.

Objetivos Conteddos

1. Exprimir as proprias reflexdes sobre o 1. Técnica de leitura de partitura

2. Elementos técnicos, expressivos e
estruturais

2. Analisar as partituras em termos 3. Técnicas de analise musical

5. Dinamicas de performance musical
6. Parametros de avaliacdo musical e
3. Aplicar as técnicas de respiracao artistica

trabalho desenvolvido.

expressivos e estruturais

desenvolvidas, sincronia e comunicac¢do
nao-verbal.

4. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos

5. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado

Metodologia
A. Estabelecer um dialogo com os alunos com a finalidade de ouvir as proprias

reflexdes sobre o concerto realizado dia 25 de marco.

B. Juntamente com os alunos, executar as pe¢as abordadas durante o ano letivo,
para orientarmos em conjunto o trabalho a desenvolver neste 32 médulo sobre
as pecas a continuar a desenvolver.

C. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacao para dar consisténcia a esses apoios.

D. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsacdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

E. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.
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Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Interacdo com os colegas e
e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo exercicios propostos.

* Intervengdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos

Reflexao da aula N222

No inicio deste periodo, tendo passado o periodo de férias da pascoa onde os alunos
tiveram a possibilidade de descansar e onde também houve ja algum tempo para
ponderar melhor sobre o concerto realizado dia 25 de mar¢o, por parte da grande
orquestra de bandolins (95 elementos), trabalho o qual estes alunos tiveram a grande
responsabilidade ndo sé de orientar os proprios naipes e de os gerir logisticamente,
mas também de serem protagonistas na escolha do repertério e na motivacdo de
todas as pessoas envolvidas neste projeto. Os alunos foram entrevistados por mim,
onde tive a possibilidade de recolher os proprios testemunhos e onde me apercebi
que estes alunos desenvolveram um espirito critico face as dinamicas de trabalho que
um trabalho coletivo deve ter em considerac¢do. Este projeto, proporcionou a estes
alunos a capacidade de se exprimirem melhor sobre estes assuntos, através da
propria experiéncia, como orientadores e executantes, onde notei uma maior
confianca por parte de todos, em exprimir as proprias opinides, sugestoes de
melhoria e reflexao artistica do trabalho desenvolvido. Depois deste importante
dialogo, fizemos uma abordagem musical das pecas que estavamos a trabalhar, onde
decidimos de continuar a aprofundar a interpretacdo dessas pecas, também face as
audicoes que a classe deve apresentar no decorrer deste modulo. Deu-se por
encerrada a aula.
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Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Data: 15/04/2015

Duragdo: 90 min (correspondente

Erica Gongalves
Aluno convidado:

André Silva (guitarra)

CEPAM
Escola Conservatorio Escola das

Artes da Madeira

Conteudos

Plano de aula n?® 23

a 2 tempos letivos do CEPAM)
Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
Docente Norberto Gongalves Da Cruz
Sumario Drei Satze de Kurt Schwaen trabalho de dinamicas.
Objetivos
1. Consolidar a interpreta¢do das obras

1. Técnica de leitura de partitura
2. Elementos técnicos, expressivos e
4. Técnicas de respiracao coletiva e

5. Dinamicas de performance musical
6. Parametros de avaliacao musical e

abordadas. .
estruturais
2. Reanalisar as partituras em termos 3. Técnicas de analise musical
expressivos e estruturais A
comunicacao ndo-verbal
3. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunicacao o
artistica
ndo-verbal.
4. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos
5. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado
Metodologia

A. Juntamente com os alunos, executar as pecas de inicio ao fim, para verificar se
tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Andlise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsacdo e esses apoios musicais na comunicagdo coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos Avaliagdo
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e Saladeaula * Interacdo com os colegas e

e 2 bandolins, 1 bandola, 1 capacidade de resposta aos
bandoloncelo, 1 guitarra exercicios propostos.
¢ Seize-Tanz de Kurt Schwaen * Intervengdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos.

Reflexao da aula N223

Sendo esta peca de Schwaen, mais complexa a nivel de estrutura, comegamos por
fazer uma leitura e abordar mais os pontos que requerem mais aten¢do para a
entrada das varias vozes. Fizemos a leitura de todos os tempos, apds esse trabalho
deu-se por encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes
Data: 22/04/2015 Andrew Santos
Plano de aula n® 24 Duragdo: 90 min (correspondente
a 2 tempos letivos do CEPAM) Erica Gongalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gong¢alves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Leitura parte de bandola de Drei Satze de Kurt Schwaen.

Sumario
Intermezzo de Calace.
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Objetivos
1. Consolidar a interpretacdo das obras

abordadas.
2. Reanalisar as partituras em termos
expressivos e estruturais

3. Aplicar as técnicas de respiracao

desenvolvidas, sincronia e comunicagdo

nao-verbal.
4. Reinterpretar as obras com objetivos

performativos

realizado

Metodologia

Refletir criticamente sobre o trabalho

Conteudos

1. Técnica de leitura de partitura

2. Elementos técnicos, expressivos e
estruturais

3. Técnicas de andlise musical

4. Técnicas de respiragao coletiva e
comunica¢ao ndo-verbal

5. Dinamicas de performance musical
6. Parametros de avaliacdo musical e
artistica

A. Juntamente com os alunos, executar as pecgas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,

no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam

respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na

pulsacdo e esses apoios musicais na comunicac¢ao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos
e Saladeaula

e 2 bandolins, 1 bandola, 1
bandoloncelo, 1 guitarra
e Seize-Tanz de Kurt Schwaen

¢ Intermezzo de Raffaele Calace

Avaliagao
1. Interacdo com os colegas e

capacidade de resposta aos
exercicios propostos.
2. Intervencao dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos



Reflexdo da aula N224

Nesta aula, devido a auséncia do Diogo e a Erica que chegava s6 no segundo tempo,

aproveitei para trabalhar e melhorar em conjunto com o Andrew algumas partes da

peca de Schwaen que necessitava maior atenc¢ao. Com a chegada da Erica, fizemos uma

leitura de outra pega original para estes instrumentos que é o intermezzo de Calace,

peca muito melddica e de facil leitura para este grupo em questdo. Deu-se por
encerrada a aula.

Data: 29/04/2015

Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Plano de aula n® 25 Duragdo: 90 min (correspondente
a 2 tempos letivos do CEPAM) Erica Gongalves
Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM
Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola  Conservatorio Escola das
Artes da Madeira
Sumario Danza Raffaelle Calace
Objetivos Conteudos
1. Analisar as partituras em presencga 1. Técnica de leitura de partitura
2. Interpretar a obra a primeira vista 2. Elementos técnicos, expressivos e
3. Reanalisar as partituras em termos estruturais
expressivos e estruturais 3. Técnicas de analise musical
4. Aplicar as técnicas de respiracao 4. Técnicas de respiracao coletiva e
desenvolvidas, sincronia e comunica¢ao ndo-verbal
comunica¢ao ndo-verbal. 5. Dindmicas de performance
5. Reinterpretar a obra com objetivos musical
performativos 7. 6.Parametros de avaliacdo
6. Refletir criticamente sobre o musical e artistica

trabalho realizado
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Metodologia
A. Juntamente com os alunos, executar as pegas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estdo ser bem executada.

B. Andlise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,
no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam
respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na
pulsagdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos Avaliagdo
e Saladeaula 1. Interagdo com os colegas e
* 2 bandolins capacidade de resposta aos
* Danza Rafaelle Calace exercicios propostos.

2. Intervencdo dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos

Reflexdao da aula N225

Como é ja por parte do grupo habito de colaborarem musicalmente uns com os
outros, o Andrew chegou a sala com a proposta de tocarem a Czardas de Vittorio
Monti, o qual o grupo se mostrou aberto em abordar a peca. A leitura carece,
obviamente de um trabalho de estudo técnico em casa, mas mesmo assim, o grupo
consegui fazer uma leitura da peca do inicio ao fim, de forma musical e
compreendendo a estrutura da obra. Deu-se por encerrada a aula.
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Alunos
Diogo Gomes

Data: 20/05,/2015

Duracgdo: 90 min (correspondente a Andrew Santos

Erica Goncalves

CEPAM
Escola Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Plano de aula n?® 26
2 tempos letivos do CEPAM)
Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
Docente Norberto Gongalves Da Cruz
Sumario Sinfonia em Mib Maior de P. Cauciello

Objetivos
1. Analisar as partituras em presenca
2. Interpretar a obra a primeira vista
3. Reanalisar as partituras em termos
expressivos e estruturais
4. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e
comunicacao ndo-verbal.
5. Reinterpretar a obra com objetivos
performativos
6. Refletir criticamente sobre o trabalho
realizado
Metodologia

Conteddos
1. Técnica de leitura de partitura

2. Elementos técnicos, expressivos e
estruturais

3. Técnicas de analise musical

4. Técnicas de respiragao coletiva e
comunicacao nao-verbal

5. Dinadmicas de performance
musical

7. 6.Parametros de avaliacao

musical e artistica

A. Juntamente com os alunos, executar as pecas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estiao ser bem executada.

Andlise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes, no

que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam respirar

juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na pulsagao

e esses apoios musicais na comunicagdo coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

112



Recursos Avaliagao
e Saladeaula * Interacdo com os colegas e
* 2 bandolins capacidade de resposta aos
* bandola

exercicios propostos.
e (Czardas de V. Monti prop

* Intervengdo dos alunos em

relagdo aos conceitos propostos

Reflexao da aula N226

A Sinfonia em Mib Maior de Canciello, vem no seguimento o trabalho que quis propor
com a sinfonia de Cecere, ou seja, de aproximar os alunos a musica do Sec. XVIII e em
particular a compositores onde a sonoridade dos instrumentos da classe de conjunto se
adaptam de forma muito eficaz. A tonalidade da pec¢a criou alguma dificuldade na
primeira vista, mas todos os alunos conseguiram desenvolver a leitura da pe¢a de uma
forma aceitavel e musical. Deu-se por encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes
Data: 27/05/2015 Andrew Santos
Plano de aula n® 27 Durac¢ao: 90 min (correspondente
a 2 tempos letivos do CEPAM) Erica Goncalves

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Suméario Astor Piazzolla “Oblivion” e “Zita
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Objetivos

1. Analisar as partituras em presenca

2. Interpretar a obra a primeira vista

3. Reanalisar as partituras em termos
expressivos e estruturais

4. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e
comunica¢do nao-verbal.

5. Reinterpretar a obra com objetivos
performativos

6. Refletir criticamente sobre o
trabalho realizado

Metodologia

Conteudos

1. Técnica de leitura de partitura

2. Elementos técnicos, expressivos e
estruturais

3. Técnicas de andlise musical

4. Técnicas de respiragao coletiva e
comunica¢ao ndo-verbal

5. Dindmicas de performance
musical

6. Parametros de avaliacao musical

e artistica

A. Juntamente com os alunos, executar as pecgas de inicio ao fim, para verificar se

B.

tecnicamente estdo ser bem executada.

Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interacdes das vozes,

no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam

respirar juntos na pulsacdo para dar consisténcia a esses apoios.

Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na

pulsacdo e esses apoios musicais na comunicac¢ao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.

Recursos

Sala de aula

2 bandolins

Bandola

“Oblivion” de Astor Piazzolla
“Zita” de Astor Piazzolla

Avaliagao
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Interacdo com os colegas e
capacidade de resposta aos
exercicios propostos.

Intervencao dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos.



Reflexdo da aula N227

Estas duas pecas que venho propor ao grupo, sdo duas pegas que a mim sdo
particularmente chegadas devido a que estes arranjos fazem parte do Quintetto a Plettro
Giuseppe Anedda (Italia) o qual eu faco parte como musico. A musica de Piazzolla, para
este tipo de instrumentos, se adapta bem nao s6 do ponto de vista das capacidades
técnicas do instrumento, mas sim estimula muito a expressividade mais no que concerne
a dinamica e a gestdo do fraseado musical, desde rubatos, cedendos até opgdes de
mudanca de timbre dos instrumentos, na procura de enriquecer ainda mais 0s recursos
expressivos do grupo para a interpretacdo desta obra. Todos se mostraram muito
satisfeitos em estudar o “Oblivion”, deu-se por encerrada a aula.
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Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Data: 03/06,/2015

Plano de aula n® 28 Duracgdo: 90 min (correspondente Erica Gongalves
a 2 tempos letivos do CEPAM)

Aluno convidado:

André Silva (guitarra)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto

Docente Norberto Gongalves Da Cruz

Sumario

Objetivos
1. Consolidar a interpretacdo das obras

abordadas.
2. Reanalisar as partituras em termos

expressivos e estruturais

3. Aplicar as técnicas de respiracao
desenvolvidas, sincronia e comunicacao
ndo-verbal.

4. Reinterpretar as obras com objetivos
performativos
7. Refletir criticamente sobre o

trabalho realizado

Metodologia

CEPAM
Escola Conservatorio Escola das
Artes da Madeira

Oblivion de Astor Piazzolla, Sinfonia em Sol Maior C. Cecere

Conteudos

1. Técnica de leitura de partitura

2. Elementos técnicos, expressivos e
estruturais

3. Técnicas de andlise musical

4. Técnicas de respiracao coletiva e
comunicacao ndo-verbal

5. Dinamicas de performance musical
6. Parametros de avaliacao musical e
artistica

A. Juntamente com os alunos, executar as pecas de inicio ao fim, para verificar se

tecnicamente estao ser bem executada.

B. Analise junto com os alunos das passagens da obra e das interagdes das vozes,

no que corresponde os apoios musicais de frase, onde os alunos necessitam

respirar juntos na pulsacao para dar consisténcia a esses apoios.

C. Sugerir sempre a linguagem corporal para evidenciar esses respiros na

pulsacdo e esses apoios musicais na comunicagao coletiva.

D. Ler as obras novamente e fazer um balanco final em conjunto.
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Recursos Avaliagao

* Saladeaula * Intervengdo dos alunos em

* Dois bandolins relacdo aos conceitos propostos
* Bandola

e Guitarra classica * Intervencdo dos alunos em

e (Oblivion Astor Piazzolla rela(;éo aos conceitos propostos

¢ Sinfonia em Sol Maior C. Cecere

Reflexao da aula N228

Foi-nos pedido por parte do Conservatdrio, de participarmos num evento que ira
decorrer no dia 14 de Junho onde este trabalho podera ser apresentado ao publico.
Estando todos entusiastas para esta apresenta¢do, elaboramos um programa que
achamos adapto também a dindmica das aulas de classe de conjunto que tivemos
durante o ano, ou seja, de apresentarmos duos, trios, e culminar entdo em quinteto.

Apébs a escolha deste programa e de termos feito um ensaio em quinteto, demos por
encerrada a aula.

Alunos
Diogo Gomes

Andrew Santos

Data: 17/06/2015 Erica Gongalves
Plano de aula n® 29 Duragdo: 90 min (correspondente
a 2 tempos letivos do CEPAM) Aluno convidado:

André Silva (guitarra)

Projeto MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA - Classe de Conjunto
CEPAM

Docente Norberto Gongalves Da Cruz Escola Conservatério Escola das
Artes da Madeira

Reflexdo em conjunto final do trabalho do ano letivo

Sumario
Objetivos Conteddos
1. Refletir com os alunos o percurso do 1. Parametros de avaliagdo musical
ano letivo da classe de conjunto e artistica
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Metodologia
A. dialogo junto com os alunos do processo das aprendizagem que tiveram durante

0 ano letivo.

Recursos Avaliagao
* Saladeaula 1. Intervencdo dos alunos em

relacdo aos conceitos propostos

Reflexao da aula N229

Em esta ultima aula do ano letivo, onde tivemos a possibilidade de trabalharmos em
conjunto destes alunos, falamos sobre nosso percurso durante o ano, sobre o projeto
que realizamos e sobre as espectativas que queremos desenvolver no préximo ano.
Apés desejar umas boas férias a todos e de manifestar minha satisfacdo pelo trabalho
do grupo, deu-se por encerrada a aula.

Reflexio final do ano

Como reflexdo final deste trabalho desenvolvido em classe de conjunto mostra a
minha satisfacdo pelo desempenho e dedicacdo destes alunos. Eles esmeraram-se
muito na realizacdo de todas as atividades propostas, que foram um desafio, mas
mesmo assim, conseguiram realiza-las todas com sucesso.

Tenho também a certeza, que através da experiéncia deste ano, os alunos ganharam
muita mais maturidade em relacao a compreensao da musica, seja do ponto de vista
pessoal como em grupo, contribuiu também na sua independéncia, porque
experienciaram a elaboracdo logistica de todos os projetos que participaram e
ganharam , fundamentalmente, o respeito e a consideracdo daqueles musicos a quem
prestaram orientacdo e ajuda durante o processo do projeto da grande orquestra.
Sinto-me extremamente satisfeito pelo trabalho desenvolvido.
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6. Avaliacao dos alunos

A minha avaliacdo dos alunos, passa pelos critérios abaixo elencados de acordo com
as orientacdes do Conservatorio:

Apreciagdao Genérica:

Concentragao
Participagdo na aula

Autonomia

Realizacao do trabalho em casa

Competéncias Nivel Melddico:
Leitura

Escrita

Competéncias Nivel Ritmico:

Escrita

Leitura
Assiduidade:

Faltas justificadas

Faltas injustificadas

Assiduidade

Teste Avaliagdo/Audi¢des/Concertos:
Prova Escrita (45%)

Prova Oral (45%)

Média Provas
Avaliagao Continua (10%)

Nota Final
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7. Reflexao critica sobre o trabalho desenvolvido na
pratica de ensino supervisionada.

7.1 Caracterizacao dos alunos

Formacao musical

Visualizando a minha turma de formagao musical de 12 grau, verifico imediatamente
a diversidade que existe entre os alunos em relacdo a proveniéncia, motivagdes no
ingresso do conservatorio, idades e conhecimentos em relacdo a musica. Estes alunos,
na grande maioria, estdo iniciando o percurso do curso especializado do
conservatério, que comporta o processo educativo que os leva desde o 12 grau até
culminar no 82 grau. Na grande maioria, para ndo dizer na totalidade, a motivagdo
destes alunos no ingresso do conservatério é direcionada ao instrumento que
escolhem, dizendo de outra forma, a forca que os impulsiona esta no aprender a tocar
um instrumento ou cantar, colocando a formag¢do musical e/ou pratica de conjunto,
como complementar a esta motivacao. Analisando a turma, na sua heterogeneidade,
coloquei-me a preocupagdo que a minha disciplina, a forma¢do musical, fortalecesse
as motivagdes dos alunos e nao se torna-se um obstaculo ou uma dificuldade para o
objectivo dos alunos em se formarem, como musicos, nos instrumentos que almejam.

Para a melhor compreensao do que estou aqui referindo, faco a caracterizacdao dos
meus alunos de formacdo musical em trés tipos de realidades diferentes que
verifiquei. Analisando o primeiro tipo de alunos, temos os alunos que provém dos
cursos de iniciacdo do Conservatdrio. Estes cursos de iniciacdo, sao cursos
complementares ao curso ensino artistico especializado, e se destinam as criangas até
0os 9 anos de idade, onde as mesmas tem a possibilidade de frequentar o
conservatério como cursos preparatorios ao ensino efetivo especializado. Como é de
imaginar, estas criancas chegam ja ao 12 Grau de curso especializado com maiores
competéncias em relacdo as praticas de formacdo musical, sejam escritas que
auditivas, modelo ao qual ja foram previamente preparadas nos anos de iniciacdo. O
segundo tipo de alunos, corresponde a maioria, ou seja, alunos que entram pela
primeira vez no conservatério, com idades compreendidas entre os 10 e 11 anos.
Estes alunos nunca exerceram uma atividade de formacdao musical precedentemente
em comparacdo aos alunos que realizaram cursos de conservatério na iniciacao,
estando assim a um nivel muito mais basico de conhecimentos e competéncias
musicais. Em relacdo ao terceiro tipo de alunos, no meu caso s6 se verificou uma
situacdo, é relacionado com a formacdo de adultos, ou seja de alunos em idade adulta,
também estes com conhecimentos basicos de musica, que ingressam o conservatorio
para a aprendizagem de uma modalidade musical. estes trés tipos de situagdes que
sao a meu ver completamente contrastantes, se encontram na mesma turma para a
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aprendizagem da disciplina de formag¢dao musical, caracterizando assim a minha
turma com que desenvolvi este trabalho durante este ano letivo.

Classe de Conjunto

Na minha classe de conjunto, tenho a oportunidade de trabalhar com alunos, oriundos
de diferentes realidades musicais, e por consequéncia, alunos habituados a diferentes
metodologias de trabalho, influéncias musicais e diferentes perspectivas do sentido de
um trabalho em grupo. Este confronto de realidades, pode ser visto pelo menos em
duas perspectivas diferentes, uma perspectiva mais negativa onde estas diferencas
possam ser vistas como um obstaculo ao trabalho em conjunto, devido as diferentes
visdes dos intervenientes, ou uma perspetiva bem mais positiva, onde estas diferengas
possam estimular o pensamento e criatividade para o desenvolvimento pessoal e
coletivo no seio da classe de conjunto. A orientacdo de uma classe de conjunto vem
muito encontro no saber gerir estas diferencas de forma a criar um objectivo comum
que estimule o trabalho para o grupo. Uma boa base para este efeito estd no conhecer
os alunos intervenientes, dialogar com eles em relacdo as préprias visoes e estimulos
musicais, compreender em que nivel esta o aluno no que concerne fatores técnicos no
dominio do instrumento e, provavelmente o mais importante, as suas espectativas em
relacdo a esta disciplina. Nesta sequencia, faco uma caracterizacdo dos alunos da
minha classe de conjunto alvos da minha investigacao.

O Diogo Gomes tem 19 anos, em criang¢a, iniciou seu estudo de bandolim com o
professor Eleutério Corte e posteriormente com a professora Helena Sousa na
Orquestra de Bandolins Ribeirabravense. Neste grupo desenvolveu seus primeiros
passos em atividades artisticas, que o levou a despertar a paixdo pelo bandolim. Em
2008, através de um estagio de orquestra de palheta orientado por mim, vim a
conhecer o Diogo que depois veio a estudar comigo na Direcdo de Servigos de
Educacgao Artistica e Multimédia (DSEAM) onde lecionava bandolim na altura. Neste
percurso, o Diogo veio a desenvolver um trabalho que vinha a encontro com o ideal
daquela instituicdo, ou seja, a aprendizagem da musica através de praticas artisticas,
sendo baseado assim a sua aprendizagem, na pratica de conjunto e as apresentacgoes.
O método nesta altura, estipulado por nés professores que consistia em preparar os
alunos & orquestra de bandolins tendo em consideracao nivel musical pretendido, o
trabalho em equipa, e o desenvolvimento de apresentacdes artisticas. O processo do
seu ensino em musica de conjunto, além das suas aulas, passava pela elaboracdo de
estagios onde os alunos se preparavam a ingressar a orquestra. Desenvolvi junto com
esta classe em estagio, 0 mesmo processo que vim adoptando até agora, ou seja, de
fazer os alunos responsaveis da prépria aprendizagem no elaborar ideias,
procedimentos de estudo e sentido de responsabilidade individual perante as pecas a
abordar. Isto fez com que o didlogo do grupo fluisse, estimulando a criatividade no
abordagem das pecas por um lado mais artistico, mas também pelo lado humano,
onde os intervenientes aprendessem a lidar com as diferentes personalidades
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internas, resolvendo as proprias diferencas tendo como foco os objectivos deste
trabalho em equipa. Estes factores contribuiram imensamente no desenvolvimento do
Diogo, no que concerne estar em grupo, participar nas opinides, orientar, ser
orientado e assumir as proprias responsabilidades de forma a desempenhar bem seu
papel nos seio do grupo. Tendo em conta seu desenvolvimento pessoal, o Diogo
também mostrou nesta fase um aumento de maturidade na abordagem do seu estudo
individual, como também nas obras que estudava como solista, fazendo-o obter
muitos bons resultados, como por exemplo o seu primeiro prémio no Concurso Jovens
Musicos 2013. Este acontecimento motivou o Diogo a ingressar no Conservatorio
Escola das Artes da Madeira em 2014, onde hoje em dia leciono, no curso profissional
de instrumento - bandolim, e onde a sua pratica de classe de conjunto neste curso, é
alvo nesta investigacao.

A Erica Gongalves, também com 19 anos, é minha aluna no curso especializado de
instrumento - Bandolim e optou por fazer parte desta classe de conjunto como aula
partilhada do seu curso. A Erica comegou seus estudos na Tuna da Casa do Povo da
Camacha, grupo o qual ainda hoje pertence, e sempre foi uma pessoa muito dinamica
nas artes. Estudou teatro onde participou e promoveu varios espetaculos que tém se
vindo a realizar, também tem o quinto ano do conservatério em flauta transversal,
onde fez parte da orquestra académica por varios anos, proporcionando-lhe muita
experiéncia a nivel de trabalho de orquestra, mas a caracteristica principal que vejo na
Erica, € a sua energia e a sua vontade de realizar projetos mostrando seu
empreendedorismo em tudo o que seja de interesse cultural. Esta sua caracteristica
fundamenta a razao pela qua a Erica, na casa do povo da Camacha, é uma pessoa ativa
e impulsionadora na tuna de bandolins a qual faz parte. No Passado, ela também
participou nos estagios de orquestra, que a motivou a querer melhorar sempre mais
no instrumento de forma a poder transmitir e orientar de melhor forma no seio do seu
grupo na casa da cultura da Camacha. A Erica, no seu percurso, ja tinha estudado
comigo um ano no DSEAM, e veio por sua vez inscrever-se no Conservatorio Escola
das Artes da Madeira onde pretende diplomar-se em bandolim.

O Andrew Santos, hoje com 14 anos, iniciou seus estudos de bandolim com cerca de 7
anos com a professora Helena Sousa na Casa da Cultura de Camara de Lobos. Desde
entdo, fez parte da Orquestra de Bandolins da Casa da Cultura de Camara de Lobos,
onde desenvolveu sempre atividades artisticas, em conjunto, com este agrupamento,
levando-o a motivar-se sempre cada vez ao estudo do bandolim e ao amor por este
instrumento. Apresentando-se a possibilidade por parte do Conservatoério Escola das
Artes da Madeira de fazer o ingresso ao Curso Basico de Instrumento- Bandolim, o
Andrew tomou, de forma muito convicta, a decisdo que gostaria de fazer o bandolim a
sua vida e ingressou este curso, onde faz todas as disciplinas curriculares no
conservatério mais o bandolim e onde também vem contemplado, no seu plano
curricular, a formacao de classe de conjunto. Temos assim, no plano curricular dos
trés alunos, a classe de conjunto que proporciona um encontro semanal entre o
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Andrew Santos, o Diogo Gomes e a Erica Goncalves, onde estes podem desenvolver
um trabalho em conjunto gerindo todas estas diversidades que os alunos apresentam
de forma a convergir, nesta disciplina, a um ponto de encontro destas realidades.

7.2 Programa: organizacao e gestao dos conteudos

No conservatério de musica onde leciono, temos uma organizacao interna onde os
docentes trimestralmente participam em reunides para debater, tirar duvidas e dar
consideragdes sobre o programa, os alunos e os cursos a exercer.

No sentido da formacdao musical, o grupo de teéricas (docentes os quais os da
formacao musical fazem parte), delibera e adapta os programas internos consoante
as consideragdes dos professores sobre os nossos alunos. Estas reunides a meu ver,
tem um impacto muito positivo em relagdo a nossa prestagdo como docentes, devido
a que confrontando algumas realidades de sala de aula, existe a forma de debatermos
e chegarmos a melhores estratégias para o sucesso dos nossos alunos. O programa de
formacao musical nasce desta interagdo, onde também tive de premeditar estratégias
para conseguir alcancar os objectivos estabelecidos. O primeiro periodo, foi um
periodo de adaptacdo, ndo sé da turma mas também da minha parte como professor
de formacdao musical. Foi dificultoso cumprir o programa estabelecido para esse
periodo, considerando a minha prioridade que todos meus alunos compreendessem
os conceitos abordados, que me levou tempo, neste sentido, o contacto com os
coordenadores do curso, que prestaram todo o apoio possivel, levaram-me a ter
significativas melhorias com a turma no segundo periodo, onde a turma comecava ja
a estar mais uniforme a nivel de competéncias. Nestes casos, é sempre necessario ter
muita atencdo que ninguém desmotivasse, tendo uma turma inicialmente muito
heterogénea a nivel de competéncias, poderia criar desmotivagdo seja para quem esta
mais avangado, seja para quem tem mais dificuldades, dai tomei a estratégia de ter
todo o mundo ativo e cooperante em contexto de sala de aula. No final do ano,
elaboramos a ficha de avaliagdo realizada pelo coordenador do grupo de tedricas,
onde verifiquei que todos os meus alunos, salvo casos pontuais, conseguiram realizar
a ficha com sucesso.

Em relacdo a classe de conjunto ndo existe um programa delineado mas sim,
referéncias em relagdo ao nivel de exigéncia de repertdrio previsto para estes cursos.
A classe de conjunto na qual sou orientador, esta integrada no curso profissional de
instrumento do conservatério, onde se pressupde o desenvolvimento de
competéncias que vao além da simples execucdo das obras, mas também o
desenvolvimento da compreensdao das proprias para uma melhor expressio e
interpretacdo das obras. Como programac¢do de atividades didaticas para a classe de
conjunto, desenvolvemos o estudo de repertério baseado em musica de camara,
preferencialmente originais para estes instrumentos, como também de algumas
adaptacoes e transcrigcdes. Isto nos serve para explorarmos um pouco outras
linguagens e outros compositores que nos pudessem ajudar a estimular ainda mais o
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desenvolvimento do trabalho em conjunto. Estes alunos, fizeram parte do projeto da
grande orquestra, o que os levou também a fazer uma analise das partituras em
contexto da sala de aula de classe de conjunto, de forma a beneficiar ainda mais o
sucesso do projeto e o desenvolvimento musical destes alunos.
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7.3 Metodologias: como se aprende/organizacao de
aulas/recursos

Observando meu contexto de sala de aula de formac¢dao musical, e sendo primeiro ano
que leciono esta disciplina, levou-me a refletir sobre como transmitir conceitos que
hoje em dia ja fazem parte de mim e trabalham, no meu subconsciente, no ato de fazer
musica. Refletindo sobre as metodologias que tentei aplicar, verifico que houve
alguma correspondéncia com os modelos educativos de Keith Swanwick em relagdo
as aprendizagens musicais. Swanwick nos apresenta um modelo ao qual ele chama de
Pardametros da Educagdo Musical, onde ele descreve as formas com que nos podemos
relacionar com a musica. Swanwick, no seu livro A Basis for Music Education (1979),
define estas formas em cinco partes principais nomeadamente a composigdo,
literatura, audigdo, skills (a técnica)e a performance (relacionado com a execugdo de

pecas).

Estes parametros definem o modelo de Swanwick que vem chamado de modelo
CLASP (abreviacdao em inglés das formas de relacionamento com a musica), onde as
letras maitsculas estdo para a relacao direta com a musica, através da parte criativa
da criacao musical (composition), da experiencia de ouvir (audition) e do executar as
pecas (performance), e da parte indireta de relacionar-se com a musica com a
literatura (Literature) e o trabalho técnico (Skills).

No processo da minha metodologia na aula de formacao musical, tendo em conta
estes parametros de Swanwick que levei em consideracdo, verifiquei existe uma
grande incidéncia na audi¢do, onde os alunos exercem imensas atividades
relacionadas com o ouvir e identificar, como os ditados e audicdes de pecas. Na
literatura, onde os alunos tem acesso ao repertorio e exercicios através da sebenta de
formacdao musical que levam para a casa, o desenvolvimento da técnica (skills)
também é verificado como por exemplo nos exercicios ritmicos a duas maos que liga
diretamente a performance, na execugdo dos exercicios, no canto das pegas, etc., que
mostra realmente se os alunos absorveram os conceitos aprendidos. No final do
terceiro periodo, elaborei uma experiéncia em volta a peca da sebenta “Danse
Populaire Anglaise”, que consiste em uma melodia cantada onde o aluno deve
executar contemporaneamente um ritmo escrito, que consistia em desenvolver esta
peca, orquestrar pelos instrumentos que os alunos tocam, criando melodias
secundarias e acompanhamentos, tendo assim a possibilidade de inserir o parametro
da composigdo estabelecido por Swanwick, na tentativa de aplicar o modelo CLASP, na
sua totalidade, na minha aula de formag¢do musical.

Em relacdo a classe de conjunto, os modelos foram bem diferentes em relacdao a
formagao musical, onde predominantemente, direcionei a pratica didatica na base do
trabalho em conjunto. Neste contexto de aprendizagem, decididamente onde a parte
social é presente, relacionei minha metodologia nas ideias de aprendizagem social de
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Vygotsky (1896-1934), para o qual processo de aprendizagem através do uso das
ferramentas intelectuais, deriva também da interagdo com os outros com maior
experiéncia no uso dessas ferramentas (Palincsar, Brown e Campione, 1993). Carlos
Nogueira Fino (2001) falando sobre Vygotsky, “uma dessas ferramentas é a
linguagem. A Essa luz, a interacdo social mais efetiva é aquela na qual ocorre a
resolucao de um problema em conjunto, sob a orientacao do participante mais apto a
utilizar as ferramentas intelectuais mais adequadas”, nesta base foi desenvolvido
todo o trabalho de classe de conjunto deste ano letivo, desde o trabalho na sala de
aula a elaboracdo de projetos para eventos, audi¢coes e concertos.

7.4 Resultados obtidos/ avaliacdao dos alunos e
perspectivas futuras.

No final do ano letivo, considero como balango final, que foi um ano de sucesso para
meus alunos em ambas as disciplinas. Em relagdo a formag¢do musical, considerando
os grandes desniveis de competéncias, vi uma evolucdo progressiva da turma
durante o ano onde mostraram melhorias nas fichas de avaliacdo e na execucao dos
trabalhos na aula.

Num sentido mais autocritico, acredito que posso desempenhar mais um papel como
musico, ou seja de lecionar mais na perspectiva da experiéncia musical do que
propriamente na perspetiva de um professor, onde este “ensina” e os alunos
“aprendem”, considero que possam ser estabelecidas outras dindmicas na sala de aula
de formacao musical que possam ser uma mais valia para a aprendizagem e
envolvéncia dos alunos. Neste sentido as teorias de Swanwick sdao um excelente
alicerce para tornar a aula de forma¢dao musical mais “musical”, como descrito no
nome do curso.

Neste sentido, as minhas aulas de classe de conjunto foram muito gratificantes a nivel
de aprendizagens, sejam elas no conjunto ou a nivel pessoal. No final do ano letivo,
considerando todo o processo, em particular a elaboracdao do projeto da grande
orquestra, onde estes alunos tomaram o papel também de orientadores de outros
musicos, notei uma evidente evolucdo de maturidade por parte de todos, do
conhecimento, do trabalho nas partituras, e da interacdo em grupo direcionado as
praticas musicais em conjunto.
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PARTE Il

Nota introdutoria

Apés a apresentacdo detalhada das aulas que constituiram o presente estagio, sera
apresentado nesta parte o trabalho investigacdo-acdo que foi desenvolvido na classe
de conjunto atras mencionada.

Este projeto incluiu duas dimensdes: uma interven¢do e uma investigacdo sobre os
seus efeitos. A interven¢do procurou proporcionar um conjunto de aprendizagens
abrangentes que ndo assentavam unicamente na interpretacdo do bandolim mas
também no trabalho de conducao de naipes e integracdo de grande orquestra, bem
como na criacdo de arranjos e na producao musical. A investigacao procurou verificar
os efeitos que esta intervencdo poderia ter no desenvolvimento musical, pessoal e
social dos alunos.
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1. Introducéo

A formacdo dos alunos, tendo em conta a intencdao de desenvolver aprendizagens
multifacetadas é de preocupacdo considerando os parametros que normalmente
verificamos nos contextos de ensino nos conservatérios. Na pratica verifico, que estes
contextos de aprendizagem ainda sdao na base do cumprimento de programas
preestabelecidos a todos os alunos, e por dindmicas que visam ao desenvolvimento
técnico dos instrumentos e na interpretacao de obras de compositores classicos, cujos
parametros interpretativos devem estar em concordancia com a época destas obras.

Sendo a sensibilizagdo as artes, um dever, ndo sé meu como professor, mas também
do conservatério como instituicdo, predispus-me a recorrer a diferentes tipos de
intervencgdes que pudessem de qualquer forma contribuir para o desenvolvimento de
novas percep¢des por parte dos alunos, ndo se restringindo a questdes técnico-
interpretativas das obras, mas sim a atividades musicais englobadas numa esfera
maior, com mais interacdes em diferentes ambientes, intervenientes, abordagens
musicais e métodos de trabalho na aprendizagem das obras e desenvolvimento
profissional.

Sendo este um problema que ndo pode ser resolvido com um tipo de aprendizagem
unidirecional, mas sim, de aprendizagens multifacetadas através da troca de saberes
entre colegas e orientadores, criando relagdes de trabalho interpessoais, planificamos
um concerto em orquestra de bandolins que retne diferentes realidades, envolvendo
os alunos do conservatério como orientadores de naipe, os grupos parceiros
convidados, os diretores artisticos e professores do Conservatério. O intuito é de
despertar uma maior sensibilidade ao trabalho que este projeto comporta, com uma
melhor aceitagdo de orientagdes, por parte de terceiros, onde todos trabalham na
direcdo do sucesso em grupo.

Para a intervencao deste projeto foi feito em parceria com os alunos de classe de
conjunto de bandolim do Conservatorio Escola das Artes da Madeira juntamente com
agrupamentos de bandolins existentes na ilha como, a Orquestra de Bandolins de
Camara de Lobos, a Tuna de Bandolins da Casa do Povo da Camacha e a Tuna de
Bandolins da Ponta do Sol.

Esta parceria foi vista com muito agrado por todos os intervenientes devido a
necessidade cultural na qual nés bandolinistas nos deparamos, ou seja, de encontrar
formas de dinamizar ainda mais o instrumento culturalmente, uniformizar as
aprendizagens do ponto de vista técnico para os musicos, estimular para a inovagdo
de repertérios, incentivar praticas que proporcionem métodos de trabalho eficazes
aos grupos e estimular o aparecimento de lideres nesta vertente.
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Para fundamentar todas estas inten¢des devo falar do meu percurso musical que vem
desde o inicio acompanhado pelo estudo do bandolim, o qual me levou a realizar um
curso superior na Italia concluido em 2006 e a dedicar a minha vida profissional na
valorizagdo e afirmacdo deste instrumento. A minha proposta de projeto vem no
encontro da minha necessidade como musico e como formador, ou seja, aquela de
motivar e formar musicos especializados no bandolim, capazes também de exercer
uma atividade artistica multifacetada no meio cultural onde se encontram.

Como exemplos destas dinamicas, vemos que o bandolim é presente nas mais
variadas linguagens musicais, desde o “country” e o “blue grass” nos EUA, que
despertou o interesse de grandes construtores como Gibson e Fender, no Brasil com
os chorinhos que levou o bandolim a obter um grande protagonismo na musica
popular brasileira e no mundo, em Portugal com as tunas académicas, a musica
popular e suas orquestras, no Japao onde atualmente é referimento pela magnitude
musical e de constituicdo das orquestras de bandolins no mundo, na Venezuela que
comega a desenvolver este instrumento com a inclusdo cultural em curso pelo pais
integrando-o no “sistema” e, no aspeto mais erudito, a Italia, pais de sua origem onde
se verifica o aparecimento dos primeiros cursos superiores.

Na nossa zona geografica, em particular modo a ilha da Madeira, este instrumento
tem um significativa expressao.

Ele faz parte de diversos agrupamentos instrumentais um pouco por toda a regiao,
com destaque para as orquestras de bandolins e guitarras. Embora
internacionalmente reconhecido como um instrumento versatil e transversal a
diferentes estilos e géneros musicais, o bandolim na Madeira tem uma imagem muito
circunscrita a ambientes musicais especificos, tais como as referidas orquestras e os
agrupamentos de musica tradicional. Desta maneira e apesar da sua presenca intensa
no arquipélago, o bandolim ndo conquistou um estatuto relevante ao nivel do ensino
oficial de musica nem tao pouco uma imagem que o liberte dos contextos especificos
de praticas musicais e culturais mencionados.

O Conservatério de Musica da Madeira acolheu recentemente uma proposta de
integracdo do bandolim nos curriculos especializado e profissional da musica, o que
permite o desenvolvimento artistico de alunos neste instrumentos e que,
paralelamente, podera contribuir para a valorizacdo da sua imagem social. Implicita,
existe também uma expectativa positiva de motivar instituicdes de ensino superior a
criarem cursos superiores de bandolim que permitam o desenvolvimento e
especializacdo dos estudantes. Sendo um projeto recente, a adesdo por parte dos
alunos ainda é, por enquanto, muito pontual. Como possiveis fatores desta situacao,
podem estar a falta de divulgacdo mas também a ainda falta de referéncias que
associem o bandolim a praticas libertadoras dos contextos a que tradicionalmente
ficou associado.
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Assim, os professores responsaveis pelo ensino do bandolim no Conservatoério
encetaram um projeto de valorizacdao e desenvolvimento deste instrumento com os
objetivos de divulgar o bandolim como instrumento de estatuto versatil e
reconhecido pelas instituicoes oficiais de formag¢ao musical, através de um concerto
publico em parceria com orquestras de bandolins do meio madeirense, de promover
o desenvolvimento de identidades musicais prestigiantes e sentimentos de pertenca
nos jovens executantes de bandolim e nos jovens que integram estes agrupamentos
de cordofones e de promover a divulgacdo e sensibilizagdo em cascata, através da
formacao de musicos/formadores com competéncias diferenciadas no campo da
execucdo, direcdo e produgdo musical.

Neste contexto, o presente projeto de estdgio e investigacdo integra-se no projeto
maior de valorizacgio do bandolim e agrupamentos de cordofones e incide, em
particular, na formac¢do de musicos/formadores que possam no futuro ter
ferramentas para que de forma auténoma ou articulada participem na divulgacao do
bandolim e na orientagdo e formagdo de jovens e agrupamentos instrumentais.

1.1 Caracterizacdo do tema

Considerando que tive o privilégio de trabalhar com alunos muito motivados a
pratica do instrumento e a classe de conjunto, facilitou o processo de sensibiliza-los a
novas propostas e novos desafios onde estes assumiriam papéis nao s6 como
estudantes mas como orientadores. Na base da tematica deste projeto, procuro
compreender a melhor forma que a minha classe de conjunto, sendo uma classe
pertencente a cursos especializados e profissionalizantes do conservatoério, pode
formar musicos capazes nao s6 de executarem obras e de se afirmarem como
musicos, mas também serem bons dinamizadores musicais e conseguirem transmitir,
interagir e desenvolver atividades musicais no meio cultural circunstante. Contudo,
isto implica uma abertura a outras experiéncias e abordagens no método de ensino
dos alunos de forma a despertar ou desenvolver ainda mais estas tendéncias,
comecando da sala de aula, onde a minha colocacdo como orientador podera ser
determinante no desenvolvimentos destas competéncias.

Neste seguimento, e considerando a necessidade de rever meu papel como professor,
fundamentei minha relacdo com os alunos na base de os ajudar a desenvolver uma
autonomia musical proporcionando um ambiente musical estimulante. Para isso, me
revi na base das ideias de Swanwick (1999), onde incidi meu papel maioritariamente
como o de um lider musical ao invés da imagem de um professor na sala de aula onde
o dialogo flui somente de forma incontestavel e unidirecional. Desta forma, facilitou
um diadlogo mais enriquecedor, com maior perspectiva e mais abrangente com os
alunos sobre os assuntos a abordar, desde necessidades pessoais em relacdo ao
préoprio desenvolvimento técnico até debates idealisticos sobre projetos musicais
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onde eles gostariam de se envolver, com a ideia de ter implicacdes culturais de
relevancia.

Neste contexto, face a realidade do bandolim da nossa area geografica, idealizamos
um projeto que mobiliza ndo s6 a nossa classe de conjunto, mas também outros
professores do conservatério, alunos e agrupamentos de bandolins de diferentes
zonas da Madeira.

Através desta juncdo de realidades, programamos uma estratégia para a elaboracgao
de um método de trabalho musical eficiente, envolvendo e motivando todas estas
realidades a realizagdo de um concerto juntos, em formato de grande orquestra.
Neste projeto, sendo meu objectivo que os alunos da minha classe de conjunto
desenvolvam capacidades que lhes faculte ferramentas para uma autonomia artistica
e dinamica no meio musical, os orientei a tomarem papéis de orientadores musicais e
coordenadores na realizacdo logistica e artistica do processo deste projeto.

Nesta investigacdo, que envolve nao s6 a escola mas o meio cultural circunstante, a
base de todo o conhecimento adicional a formagao existente, resulta a partir da
experiéncia, sendo o proprio processo de realizacao o maior fator de motivagdo e de
aprendizagem para todos os musicos envolvidos.

1.2 Apresentacao da problematica

Como ja referido em precedéncia, a Madeira possui uma grande concentracao de
agrupamentos de palheta mas todos eles limitados artisticamente por falta de acesso
a informacao pedagogica, de literatura musical e de organizacdo interna no que
concerne a producdao musical. Um encontro numa linguagem pedagogica uniforme
relativa a aprendizagem base do instrumento, através de uma escola, ndo existe ou
pelo menos ndo esta definida, dificultando assim o didlogo musical entre as diferentes
realidades artisticas. Além do mais, nio existe uma visibilidade mediatica
significativa, que mostre uma linha de pensamento musical com objectivos de
promover o bandolim e sua comunidade musical no nosso contexto cultura nacional,
como por exemplo acontece no Japao.

Analisando a possibilidade de desenvolver uma aprendizagem do bandolim no
conservatério, oferta pedagdgica recente, define com certeza uma proposta de
referéncia de escola de bandolim, aos musicos da regido, sejam eles executantes ou
orientadores de formagdes de conjunto e/ou orquestras.

No conservatério, a realidade incide numa forma¢do musical direcionada nas

competéncias de performance, pensando no crescimento do individuo, visando a
formacao de instrumentistas de exceléncia. O ensino-aprendizagem incide, portanto,
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no desenvolvimento técnico instrumental, na adaptacao aos repertérios incluidos nos
programas e na integracdo em grupos e orquestras sob o comando de maestros.
Considerando as limitagdes e lacunas existentes no meio cultural do bandolim, os
alunos do conservatério podem ter uma contribuicdo mais ativa por meio de uma
formacdo mais abrangente que desenvolva competéncias necessarias a formacdo e
conducao de executantes e grupos instrumentais. Para a eficacia deste processo sera
necessario incluir outras dindmicas de ensino-aprendizagem, tais como experiéncias
de ensino, conduc¢do e producdo musical, contribuindo também na oferta pedagégica
do bandolim no conservatorio.

Acreditando que através da experiéncia musical, podemos motivar estas diferentes
realidades a convergirem os saberes em conjunto, coloquei, a mim e aos meus alunos,
o problema de desenvolvermos aprendizagens e competéncias nos diferentes
contextos de arranjo, interpretacao e direcdo musical e de verificar na pratica como
sdo percepcionadas pelos proprios estudantes, em contexto regional do bandolim.

1.3 Motivacdes e contextualiza¢do do projeto

Quando reflito sobre as razdes que determinam a minha motivacdo em relacdo ao
projeto proposto, é-me extremamente dificil separar a perspectiva de professor, de
aluno e principalmente de musico. Isto se deve ao fato que a minha vivéncia na
musica e no bandolim tenha sido feita a partir de todas estas perspectivas, o que me
faz ter uma visdo mais aproximada e compreensivel a todas estas realidades.
Conheco a realidade dos agrupamentos de bandolins porque desde muito cedo fui
integrante de um agrupamento deste tipo. Ja nesse periodo, a motivacdo que se
gerava, por mim e pelos meus colegas, face a novos repertorios ou novos projetos de
simbiose era consideravel e para nds uma forma de nos estimular e alimentar ainda
mais a nossa atencao em relacdo a musica. Hoje em dia os procedimentos e dinamicas
sdo diferentes devido as referéncias que a internet proporciona, fazendo-nos
conhecer musicos, novas pecas e agrupamentos de outras realidades que nos
estimulam a sair do habitual e experimentar novos conceitos e repertérios. O
repertorio que existe internacionalmente para o bandolim é quase ilimitado, pelo
grande numero de estilos e géneros musicais, outro fator que engrandece o acesso a
novos repertorios é a adaptabilidade da musica para violino no bandolim, devido a
que ambos os instrumentos tem a mesma afinagdo e correspondéncia em relagdo a
familia destes instrumentos, quando apresentados em orquestra. A prépria histéria
do instrumento sempre me foi de estimulo e de inspiracdo, o bandolim tem uma vasta
literatura musical que passa pelos diferentes periodos, desde a época barroca e
classica, onde se destacam compositores como por exemplo Anténio Vivaldi, com seu
concerto em d6 maior para bandolim, arcos e baixo continuo; a famosa aria Deh, vieni
alla finestra da 6pera Don Giovanni de W.A. Mozart, onde tem o bandolim como
protagonista e as quatro sonatinas para bandolim e fortepiano de L.V. Beethoven. Na
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[talia, compositores e construtores a partir do séc. XIX comegaram a desenvolver as
caracteristicas do instrumento, aproximando-o ao bandolim que conhecemos hoje,
como é o caso de Vinaccia (Napoles, séc. XVIII-XIX) e de Raffaelle Calace (Napoles, séc.
XIX), virtuoso, construtor e compositor de mais de 180 obras, maioritariamente para
este instrumento e caracterizadas por serem de grande dificuldade técnica e
virtuosismo.

No final do séc. XIX e inicios no séc. XX, nos periodos das grandes emigracdes
europeias, musicos italianos viajaram pela europa e para os estados unidos,
ensinando e divulgando o instrumento que rapidamente ganhou popularidade na
sociedade. Milhares de pessoas comegaram a tocar o instrumento e em todo o mundo
comecaram a se formar orquestras de palheta incorporando outros instrumentos
como a viola e o contrabaixo. A nossa realidade advém desta difusao cultural onde,
particularmente na ilha da Madeira, as orquestras de bandolins se formaram e
persistiram até hoje em grande quantidade, sendo a ilha um polo de agrupamentos de
bandolins significativo.

Com o intuito de preservar essa tradicao histérica mas também de alguma forma
inovar e desenvolver ainda mais esta identidade do bandolim, desenvolvemos este
projeto seguindo alguns modelos de orquestras como inspira¢do, instaurando um
método de trabalho mais em equipa, do que propriamente centrado unicamente no
diretor artistico, e com um repertdrio mais variado que desafie as capacidades de
cada musico. Foi-nos de grande importancia que o repertorio venha a encontro das
sensibilidades de todos os intervenientes, que provém de diferentes realidades, de
diferentes faixas etarias e por consequéncia de diferentes sensibilidades artisticas.

Analisando as varias realidades do bandolim no mundo, o modelo o qual mais nos
inspirou € o modelo Japonés. O japao, da mesma forma que nos, teve um “boom” na
formacao de orquestras de bandolins depois da primeira guerra mundial, onde
durante todo este tempo até hoje manteve conexao cultural com o mundo ocidental,
em especial com a Itdlia, modelo o qual por sua vez eles se inspiraram e em particular
por Raffaelle Calace depois da sua tourneé no Japao nos anos vinte e pelo virtuoso,
Samuel Adelstein, proveniente dos Estados Unidos da América.

Estes acontecimentos fundamentam a prevaléncia do formato de bandolim italiano
(caixa arredondada) nas orquestras japonesas, que por sua vez hoje sdo de
construcdo japonesa e de grande qualidade. Esta expansdo no japao teve inicialmente
uma grande incidéncia na musica classica, utilizando os bandolins, com muitas
orquestras ativas e com a inser¢do de programas a nivel académico, levando assim a
uma grande sensibilizacdo geral aos musicos que estimulou o aparecimento de
compositores, de novas orquestras com formatos diferentes e de novos concertistas.
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Hoje, esta realidade é representativa no mundo, existem orquestras de bandolins por
todo o pais, cada uma delas com mais de 40 ou 50 elementos, e onde estes
incorporam outras familias de instrumentos com as sec¢does de madeiras, percussao e
metais, e com repertérios extremamente variados, da musica classica a
contemporanea e com uma grande dindmica na elaboragdo de transcricdes e de
repertorio original.

Neste seguimento, considerando o que a nossa realidade do bandolim nos faculta,
desenvolvemos o projeto nestes termos. Elaboramos uma orquestra de grande porte,
inserindo a seccdo das madeiras, percussao e metais, ao contrario do formato
tradicional. Pensamos num repertério diversificado e juntamos a comunidade
musical local com a orientagdo ativa no processo de realizacdo por parte dos alunos
da classe de conjunto de bandolim do conservatério de musica. Este processo foi
pensado de forma a convergir os esforcos destas diferentes realidades através da
realizacdo de um concerto que possa estimular novas visdes, por parte dos musicos,
para o desenvolvimento futuro do bandolim e da nossa identidade cultural.

1.4 Objectivos de intervencao e de investigacao

Na idealizacao deste projeto, foi-me sempre claro que o processo de elaboragdo
facultaria aos meus alunos diferentes perspectivas de aprendizagens. Neste contexto
acredito, tendo conta em particular o processo de interacdo com diferentes
realidades, que a diversidade proporcionara o desenvolvimento de recursos de
interacdo dentro do grupo para o sucesso do proposto, ou seja, a realizacdao do
concerto. A motivacdo para a realizacdo do concerto é efetivamente presente em
todos os intervenientes e levou-me a objectivar areas de desenvolvimento, para mim
importantes para esta a¢do, a qual quero investigar e desenvolver.

A primeira concerne os fatores sociais, promovendo o trabalho em equipa de forma a
desenvolver o sentido de responsabilidade dos intervenientes. Substituir hierarquias
associadas a diferencas de idades, capacidades de execucao, colocagdes de naipe nos
grupos de origem ou tudo o que possa estimular inseguranca e/ou falta de
autoestima. Promover a inclusao de todos neste contexto musical e da boa orientagao
para o desenvolvimento da autonomia de cada interveniente e, consequentemente, a
autoconfianca no contribuir musicalmente para o grupo. O bom ambiente através do
respeito mutuo, da consideracdo perante o outro sem julgamento prévio de forma a
estabelecer lacos de confianga que possam por sua vez motivar o estudo individual
cada um.

Através desta relacao de trabalho, da mesma forma como acontece na sala de aula da
classe de conjunto, os alunos tem a possibilidade de colocar em pratica os mesmos
meétodos de trabalho, onde o estimulo reciproco e a sensibilizagdo para as pecas que
abordamos, contribua fortemente na eficicia musical de todo o grupo. Esta
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intervencao me leva a esperar que, através dos alunos, seja possivel mudar algumas
mentalidades que verificamos nos grupos, mais objectivamente em relacdao a métodos
de trabalho, como delegar tarefas pelos musicos, elaborar ensaios de naipe e
promover a contribuicdo dos musicos nestes agrupamentos em base as qualidades e o
trabalho de cada um. Com estes pressupostos, falando em aspectos mais musicais, E
possivel, para cada individuo, contribuir para o desenvolvimento da sua técnica
instrumental, aumentar a qualidade e controlo do manuseamento do material sonoro,
enriquecer o conhecimento de novos repertérios e apurar o seu sentido estético,
desenvolvendo capacidades interpretativas. Tudo isto em contrapeso com o

desenvolvimento da coesdo musical em grupo.

Expondo de forma mais simplificada, minha intervencao passa por levar meus alunos
a exercerem a mesma metddica que tem comigo na classe de conjunto. Neste contexto
de orquestra, onde tém papéis ndo s6 de musicos mas também orientadores do
préprio naipe, participam no processo de producdo do evento, através da
coordenacdo das varias seccoes da orquestra, e de serem ativos na decisdo do
repertdrio, dos arranjos e especialmente nas escolhas técnicas, de forma a
interpretar, juntamente com o préprio naipe, as obras propostas.

Tenho assim como objectivo de investigacdo, verificar a eficacia deste processo, no
desenvolvimento pessoal dos meus alunos, como também a motivagdo a esta pratica
de todos os intervenientes, através do método e ideologia aplicada ao interno deste
contexto orquestral.

1.5 Resumo dos capitulos
Capitulo I - Introducao:

Neste capitulo introdutério fago a caracterizacio do tema, apresento a
problematica, exponho as minhas motivagdes, contextualizo o projeto e
apresento os meus objectivos de intervencado e investigacao do processo deste
trabalho.

Capfitulo IT - Enquadramento Teorico:

Neste capitulo procuro fundamentacdo tedrica nas bases dos significados
inerentes e descritivos de Lucy Green, as questdes ligadas as aprendizagens
sociais onde abordo autores como Hargreaves e Vigotsky e as teorias classicas
de Swanwick como fundamentagdo para as aprendizagens musicais, entre
outros.
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Capitulo III - Metodologia:

Para o capitulo da metodologia faco uma caracterizacdo geral da metodologia
qualitativa e da investigacdo acdo como também exponho todo o processo da
elaboracao deste projeto, caracterizando os intervenientes.

Capfitulo IV - Andlise e resultado dos dados:

Neste capitulo, apresento os resultados obtidos através da observacdo direta e
da triangulacdo dos dados obtidos através das entrevistas aos meus alunos e
intervenientes.

Capitulo V - Conclusdes:

Nas conclusdes faco um confronto da problematica desta investigacdo com os
resultados obtidos de forma a responder a questao.

Capitulo VI - Referéncias bibliograficas:

Descricdo da bibliografia consultada, como fundamentacao tedrica deste estudo.

2. Enquadramento teérico

2.1 Percepc¢odes/Significados

Se tomarmos uma perspectiva sociolégica da educacgao, Lucy Green (2000) nos faz luz
em relacdo a como as percepg¢des, ou como ela chama significados, podem influenciar
o trabalho em conjunto através da relacdo de aspetos intrinsecos com as relacdes
sociais das praticas musicais.

A relagdo do significado inerente (Green, 2000), ou seja do significado que o ouvinte
atribui em base a sua experiéncia musical, com o significado descritivo (idem), onde o
individuo atribui uma ideia, conceito ou metafora ao material sonoro, transforma o
processo de interacdo dos intervenientes na base da relacdo das ideias que cada
individuo tem entre a sua percep¢do sonora com uma atribuicdo de valor cultural.
Para Lucy Green (2000) a relacdo destes dois significados ndo caminham separados
na experiéncia musical, mas interagem um com o outro constantemente, a autora
reforcando esta ideia nos diz:
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“Sempre que ouvimos musica somos influenciados por estes dois tipos de
significados e ambos devem estar sempre presentes em todas as experiéncias
musicais. Cada um opera, no entanto, de forma muito diferente, influenciando
o outro de varias madeiras, para por sua vez influenciar o todo da experiéncia
musical,..” (Green, 2000, p. 2)

Imaginando que o contexto possa ser um ensaio de naipe, e tendo em conta as ideias
propostas por Lucy Green (2000), podemos entdo colocar a ideia de que seria
importante fazer uma abordagem de forma a aproximar a experiéncia musical dos
intervenientes. Se para todos os integrantes do naipe os significados inerentes forem
compreensiveis e identificaveis e se houver para os mesmos uma atribuicdo de valor
nos significados descritivos, chegamos a um ideal para o desenvolvimento do
trabalho e verificamos aquilo que a autora chama de “celebracdo”. E de esperar-se
que possam acontecer situacdes onde, ndo por parte de todos, se consiga atingir a
este equilibrio de imediato, podendo ocorrer situagdes de ambiguidades ou
afastamentos (Green, 2000) por parte de alguns intervenientes, onde um
acompanhamento especial e mais aproximado possa ser o mais aconselhavel por
parte do formador.

2.2 Aprendizagens musicais

As teorias de desenvolvimento de Swanwick (1979; 2003), preconizam que a
formacao musical se deve organizar nos trés pilares de composicdo, audicao e
performance (CAP). A estas atividades, juntam-se mais dois parametros definindo
assim o modelo de Swanwick que vem chamado de modelo CLASP (abreviacdo em
inglés das formas de relacionamento com a musica), onde as letras maitsculas estdo
para a relacdo direta com a musica, através da criagdo musical (composition), da
experiéncia de ouvir (audition), da execucdo das pecas (performance), e da parte
indireta de relacionar-se com a musica da literatura (Literature) e do trabalho para o
desenvolvimento técnico (Skills).

No processo deste projeto, o modelo CLASP de Swanwick esteve presente nas suas
diferentes perspectivas. A composi¢do, se bem que de forma mais moderada neste
contexto pelo abordar de obras ja escritas para este agrupamento orquestral, esteve
presente na elaboracdo das adaptacdes e criacdo das partes para a inser¢do dos
sopros (flauta, oboé, 2 clarinetes, trompa, fagote). Estas adapta¢cdes ou arranjos,
mesmo que orientadas por mim, eram debatidas junto com os alunos da classe de
conjunto, onde estes expunham as suas impressoes, sugestdes e ideias melddicas para
estes instrumentos. Uma das pegas mais significativas neste sentido, que
proporcionou a todos muita satisfacdo com o resultado final, foi as “Impressdes
Orientais” do compositor Raffaelle Calace (1863-1934) onde sua obra prevé sé6 a
utilizacdo das cordas (orquestra de bandolins) e nds adaptamos a partitura uma parte
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de harpa e uma sec¢do de sopros, criando e enfatizando as atmosferas modais que
esta peca nos transmite.

Nesta 6tica, no sentido de desenvolver o enriquecimento na estética musical dos
alunos, Swanwick nos diz que “o principal valor da composi¢cdo nao estd na ideia de
que assim produziremos mais compositores, mas sim no ganho das descobertas e
possibilidades criativas que sdo obtidas quando nos relacionamos com a musica
dessa maneira tao direta e particular” (Swanwick cit. por Dias, 2011).

A audicdo também torna-se uma grande base deste processo dos alunos, ndo sé na
vertente pessoal onde se ouve obras para as conhecermos e aumentar a nossa
apreciacdo geral, mas também como formadores onde executamos as pegas
fornecendo aos outros a possibilidade dessa apreciacao e consequentemente melhor
compreensao da obra abordada. Neste contexto é importante associarmos a audi¢do
a performance, se abordarmos mais de perto o papel dos alunos como formadores,
verificamos que é essencial a demonstracao por parte deles dos trechos musicais que
estdo abordar de forma a que os colegas de naipe possam ouvir e ter a perce¢do da
estética da peca musical abordada, Swanwick nos diz “somos absorvidos e
transformados pela experiéncia. Estamos tratando aqui da experiéncia estética
crucial. Apreciacao é a razdo central da existéncia da musica e principal e constante
objectivo na educagdo musical” (Swanwick cit. por Dias, 2011). Mesmo antes de
conhecer o autor destes ideais, ja me identificava com o conceito de que ndo existe
melhor aprendizagem do que a experiéncia, suportada pelas ferramentas tedricas e
ndo ao contrario. Neste sentido Swanwick traz luz a estes aspetos importantissimos
do desenvolvimento da educagao musical.

Todo este processo de interacdo promove o desenvolvimento do individuo, ou dos
individuos neste caso, dentro do meio musical onde se encontra, e da sua prépria
educacdo. Tomando como base as teorias de Piaget (cit. por Neto, A. 2009), Swanwick
e Tillman (1986) desenvolveram uma espiral explicativa do processo de
desenvolvimento da aprendizagem em quatro fracbes ou etapas: materiais,
expressao, forma e valor. Neste ponto, a evolugao do desenvolvimento por cada etapa
faz-se através do fluxo que as interacdes promovem entre aquilo que Swanwick
considera ser por “intuicdo” na direcdo de se tornar consciente e analitico por parte
do individuo. Analisando desta forma o nosso caso, se os alunos tém um elemento no
seu naipe que executa determinada peca de uma unica forma, intuitiva no que
concerne a expressdo, e apresenta dificuldades em interiorizar outras formas de
interpretar a mesma sequéncia, provavelmente este individuo se encontra na espiral
no nivel da expressdo pessoal e ainda ndo chegou a uma consciéncia de prevaléncia
na forma ou mesmo no valor. Swanwick descreve perfeitamente a situacdo a qual me
defronto, ou seja, se defendermos que o sucesso dos nossos alunos passe por serem
ativos no meio cultural que se encontram, deveremos como orientadores fomentar a
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ascensdo na espiral e por consequéncia incentivar a consolidacdo de valores de
caracter artistico.

2.3. Aprendizagens sociais

2.3.1 Construcao da identidade musical

Quando reflito sobre as interagdes sociais, penso imediatamente da intera¢do da
nossa identidade e da forma como nos colocamos perante os outros. Nossa identidade
é constantemente influenciada pelo nosso quotidiano e a musica, falando do nosso
caso, tem um papel importante na constru¢do daquilo que somos. Falando da
presenca da musica nas nossas vidas, Hargreaves (2005) nos diz que “A musica
desempenha um papel importante na construgdo da identidade, preenchendo func¢des
cognitivas, emocionais e sociais ao influenciar comportamentos” (Hargreaves cit. por
Franga, Moreira, Peixoto, Moreira, 2009) continuando diz que “A musica pode servir
como referencial para o individuo posicionar-se dentro da cultura tornando explicita
sua origem étnica, o seu género sexual e a sua classe. E utilizada para regular
humores e comportamentos quotidianos e para se apresentar as pessoas da maneira
como preferida.” (idem).

2.3.2 Parcerias com o meio artistico e com musicos profissionais

Um dos pilares fundamentais deste projeto, esta na jungcdo de musicos provenientes
de diferentes realidades nomeadamente alunos do conservatério e professores do
conservatério, que se inserem num contexto orquestral fruto da juncao de trés
orquestras de realidades culturais diferentes. Neste contexto encontramos musicos
com diferentes capacidades técnicas, diferentes ideologias, diferentes idades e com
diferentes motivagdes. Pauline Adams (2001) nos diz que “a combinacdo e aceitacao
de capacidades técnicas e talentos musicais diferentes de profissionais e professores
podem formar colaboracdes fortes em projetos que providenciam experiéncias
significativas a todos os intervenientes.” (Adams, 2001), realmente verificamos que
os estimulos para as aprendizagens em conjuntos sdo fortemente estimulados por
estas diferencas também. A coopera¢do torna-se presente e os intervenientes se
mostram dispostos a novas dindmicas de aprendizagem que nao tinham sido
consideradas até agora, sendo como base dessa motivacdo “o contacto com
profissionais e musicos da comunidade que desenvolveram uma fundamentagdo e
filosofia para sustentar o trabalho, pode ser inspirador e de motivacdo para os
alunos” (Adams, 2001). Dentro da escola, com os professores do conservatorio
colaborando junto com os alunos para o mesmo fim, reforcam ainda mais esta ideia
de uma relacao de cooperacao, que é defendida por Serra (2012), onde nos diz que o
“trabalho cooperativo nas comunidades escolares apresenta inimeras vantagens ao
nivel do desenvolvimento dos alunos, dos professores e da propria escola.”
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2.3.3 Interacées e aprendizagens entrepares

Nos contextos de trabalho como orquestras, ensambles, pequenos grupos musicais
onde cada aluno tem um papel a desempenhar. Sao ambientes onde se socializa, onde
os saberes de cada um sao expostos ao grupo, onde cada um tem responsabilidade e
um funcdo dentro desse grupo. Muitas vezes torna-se dificil gerir nestes contextos os
varios egos, as varias competéncias, as diferencas de idade, sensibilidades,
susceptibilidades, responsabilidades e dedicacdo. Sdo lugares de desavencas e de
reconciliagdes, sdo lugares de partilha ou de competicdo, sdo lugares onde se aprende
a socializar através da musica e onde cada um tem um papel importante para o
sucesso desta pratica. A questdo por vezes passa no como conciliar todos estes papéis
para o sucesso musical do grupo.

Através de minha experiéncia como pessoa e como professor de musica deparo-me
com varias problematicas diarias relacionadas com o ensino da minha pratica.
Verificamos alunos que chegam até mim na maior parte das vezes, formatados para
serem “dirigidos” para tudo o que devem fazer dentro do contexto de aula, e todos os
processos que sejam do ambito criativo, que exponham o pensamento, o gosto dos
alunos e as proprias opinides, sdo vistos por vezes com uma certa estranheza e
timidez. Através da minha experiéncia, noto que os alunos com maiores resultados na
vertente artistica sdo aqueles que mostram desenvoltura na sala de aula no que se
refere na demonstrac¢do de opinides e participacdo em processos criativos. Nao é uma
questao de ter mais capacidade ou talento, mas sim, de quererem ser participantes
ativos na propria educacdo musical e na construcao do proéprio saber. Estes alunos
questionam, opinam, propdem novas musicas a abordar e sao cheios de recursos, por
outro lado também, sdo os mais “indisciplinados” em relacdo a métodos que os
obriguem a chegar ao saber de uma forma mais direcional ou objectiva. Por outro
lado, tenho alunos, muitos deles com talento e capacidade para a musica, que veem a
sala de aula como um espaco onde o professor “ensina” e o aluno “aprende”, esses
alunos em relagdo aos outros conseguem ser mais metddicos em relagao as praticas
técnicas que o instrumento musical exige, mas tém imensas dificuldades quando
confrontados com alguma atividade criativa.

A minha figura como professor de musica, em ambos os casos, ndo vem separada da
minha figura como musico praticante, acredito isto seja muito positivo na sala de aula
porque leva-me a criar um equilibrio junto com meus alunos entre o “porqué” fazer
musica, como desenvolvimento do pensamento musical e artistico, e o “como” fazer
musica, que envolve o método e a disciplina para desenvolver as capacidades
técnicas. Defendo que no desenvolvimento do pensamento musical, é essencial que o
aluno seja ativo na procura do conhecimento, isto é, que se mobilize a procura de
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estimulos, e que o professor esteja atento a esses sinais, que os incentive e os insira
no seu método de ensino, recriando novas formas de desenvolver os estimulos para o
saber. No construtivismo o aluno tem uma participagdo ativa no processo de
educacdo, onde a interacdo no meio onde vive é determinante na elaboracdo do
desenvolvimento cognitivo e especificamente no nosso caso, uma inteligéncia
musical.

A ideia de que nada, a rigor, esta pronto, acabado e de que, especificamente o
conhecimento ndo é dado em nenhuma instancia, como algo terminado. Ele
constitui pela interacdo do individuo com o meio fisico e social, com o
simbolismo humano, com o mundo das relagdes sociais; isso constitui por forca
de sua acao e ndo por qualquer dotacdo prévia na bagagem hereditaria ou no
meio, de tal modo que podemos afirmar que antes da acdo ndo ha psiquismo
nem consciéncia e muito menos pensamento.

(Becker, 1994)

Incentivar o construtivismo no aluno de musica, o eleva das questdes técnicas e leva-
o também a confrontar-se junto com os outros em relacao ao sentido do trabalho a
desenvolver, que pode ser na abordagem da pe¢a musical segundo o caracter, a
estética, o tipo de mensagem que deve transmitir, a escolha de dinamicas e intencdes
que vdo dar vida a toda uma nova forma de abordar aquela peca de forma
completamente pessoal. Esta interacao entre os alunos torna-se vital, especialmente
quando se esta a fazer musica de conjunto, onde todos os intervenientes se mobilizam
ativamente no pensamento musical para interpretar determinada obra. A musica de
conjunto, serve ndo s60 como uma arte de fazer musica no colectivo, mas funciona
essencialmente como um ambiente social onde as relagdes interpessoais se tornam
determinantes para o sucesso ou insucesso da realizacdo de musica. No meu caso, e
sempre no sentido de fundamentar através da minha prépria experiéncia, quando era
aluno de musica, fazia parte de uma orquestra de bandolins onde ingressei aos 9
anos. Essa orquestra teve um papel fundamental na minha educagao, ndo s6 do ponto
de vista musical e social mas também na minha forma¢do como pessoa. Desde o
inicio, as relagdes pessoais entre os membros desenvolveu-se a volta da musica onde
cada um desempenhava um papel bem preciso no interno da orquestra. Nosso
professor, ou orientador artistico neste caso, variava muito o estilo do repertério do
grupo e dialogava muito connosco em relagao aos projetos do grupo, onde nossa
opinido era muito valorizada, e nos levava a fazer muitas apresentagdes musicais,
anualmente, com a orquestra. Com dois anos de existéncia, a proposta de farda da
orquestra foi idealizada pelo grupo, tinhamos sensivelmente 13 anos, e ja faziamos
apresenta¢cdes musicais com uma qualidade muito superior, porque nesta fase
comecamos a perceber e a dialogar entre nés sobre as nossas qualidades e de como
essas qualidades poderiam contribuir musicalmente para o grupo. A confian¢a no
nosso trabalho, o respeito e o apoio mutuo, sem nenhum tipo de distingdo social ou
preconceito ajudou a fortalecer a auto estima de cada um o que permitiu que muitas
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decisOes importantes fossem tomadas para as nossas vidas, muitos seguiram musica
como profissao onde hoje sdo professores de educacdao musical, outros seguiram
outras profissées mas mantiveram o contacto com a musica onde a fazem por hobby
e, o meu caso, optei em ir para a Italia para fazer um curso superior de bandolim.
Recentemente fui o diretor artistico da orquestra onde comecei e mesmo a distancia
de tantos anos a nossa relacao continua viva entre todos nés, com os mesmo valores
que criamos no tempo da orquestra, valores que derivaram pela mobilizagdo do
grupo, na procura de saber mais, onde o “significado” ou o “porqué” da procura desse
saber, era o proprio grupo.

Em contraste, e esse também vivenciado por mim, um ambiente musical onde os
saberes eram centrados numa pessoa, onde os alunos musicos ou participantes
devem absorver esse conhecimento de forma subordinada e reproduzir
perfeitamente a ideia do orientador, vindo ao encontro no descrito perfeitamente por
Bourdieu no livro “A Reprodugdo” (1992), que aborda as questdes de processos
elaborados através de métodos subordinantes que levam os participantes a criarem
rivalidades e favoritismos, medindo talento e fragmentando o grupo. Nestas
situagdes, o sucesso musical s6 dependente da mobilizacdo individual ao invés do
trabalho colectivo, cito algumas palavras de Bourdieu, que podem ser aplicadas a este
contexto de trabalho:

(-..) a sociedade é constituida por um conjunto de campos. Nestes, ha lutas: cada
um tenta preservar e, se possivel for, melhorar sua posicdo. (...JQuem tiver mais
capital cultural pode desenvolver nesse campo estratégias mais eficazes para
melhorar a sua posicao, sdo estratégias de distin¢cdo. (Bourdieu, 2007)

Para mim, olhando para estes dois casos torna-se bem evidente a forma como os
intervenientes veem esses ambientes musicais, se como uma atividade com motivos
implicitos ou como uma a¢do a exercer para alcangar um determinado objectivo.
Tento ser mais esclarecedor, no propdsito da musica, estas duas abordagens levam a
obtencao de resultados através de processos completamente diferentes. Uma, onde o
sucesso vem a partir da disciplina metddica e do trabalho individual determinado
pelo orientador e de uma forma mais convergente e indiscutivel, e a outra, os
resultados obtém-se através da partilha coletiva de uma consciéncia e significado
musical, onde a aproximacdo do desenvolvimento é feito através da interacgdo social e
onde os formadores sdo aqueles que detém mais informacgao para partilhar com o
grupo. Segundo Vygotsky “a interacdo social mais efetiva é aquela na qual ocorre a
resolucdo de um problema em conjunto, sob a orientacao do participante mais apto a
utilizar as ferramentas intelectuais adequadas” (Vygotsky cit. por Fino, 2004).

2.4.3 Relacdes intergeracionais

Observando a intervencao dos alunos neste contexto de orquestra, verificamos mais
um fator interessante a ser abordado que é a presenca, no seio dos naipes de algumas
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senhoras, musicos provenientes do agrupamento da Camacha, de idade mais
avancada. Estas senhoras, no primeiro dia de jun¢do do agrupamento, se colocaram
ao interno do naipe onde estavam habituadas a estar, explicando melhor, se no
agrupamento de origem elas estavam nos 12 bandolins, apenas chegaram no local de
ensaio se colocaram no naipe dos 12 bandolins sem questionar. Isto deve-se, a meu
ver, que para algumas formacdes, a divisdo por naipes é visto como uma hierarquia,
uma escalada de importancia, ou seja quem comec¢a num 32 ou 22 bandolim é
considerado um musico inferior, menos capaz ou ainda ndo merecedor em relagdo
aos musicos que ja estdo nos naipes de 12 bandolins. Esta é mais uma vertente que
tentamos contrastar, onde a divisdo dos naipes é feita consoante as aplicacdes
musicais dentro da peca, por isso usamos a seguinte ideologia, explicamos a todos (se
bem que inicialmente foi mais dificil aceitar) que a divisdo ocorria segundo as
aplicagdes musicais dentro das pecas, ou seja, um naipe poderia ter mais exigéncias
técnicas em relacdo a agilidade de sequencias melddicas, outro teria exigéncias de
reforcos melédicos, e o ultimo reforco harmédnico, tudo na mesma linha de
importancia e onde as pessoas eram colocadas segundo onde poderiam contribuir de
forma melhor, eliminando assim a ideia hierarquica. E evidente que isto teve ser de
ser muito bem explicado, sem ser impacientes, as geracdes mais antigas, quando se
apresentou a necessidade de mudar de naipe a um destes elementos.

Marques, Dias e Costa, citando Both (1999) nos dizem “que insiste na necessidade de
que se estabeleca um dialogo aberto, solidario, sincero, construtivo entre todas as
geracoes e que seja possibilitado aos “velhos” a oportunidade de, pela comunicagdo e
interacao social, criarem uma identidade de cidadaos, de participantes do processo de
reconstrucao de uma sociedade mais humana e fraterna. Nao ha duvida de que um
dos primeiros desafios, nesse sentido, é o proprio “velho” considerar-se e permitir-se
ser cidadao (Both 1999 cit. por Marques, Dias e Costa).

Considerando esta citacdo, foi fundamental explicar que as mudangas feitas na
distribuicdo dos naipes ndo foram no sentido de destituir ninguém, mas sim de os
colocar numa situagdo onde as suas contribuicbes musicais seriam eficazes e
importantes para todo o grupo.

3. Metodologia

Caracterizacao geral da metodologia qualitativa e da investigacao acao

O projeto adota uma metodologia de investigacdo-acdo, ou seja utilizar conceitos,
teorias, linguagem, com a finalidade de respondermos a questdes que queremos
resolver no nosso contexto profissional. Neste caso, a investigacdo-acdo vem no
sentido de melhorar a minha pratica, ou seja de encontrar recursos para desenvolver
ainda mais o contexto profissional onde estou inserido. Citando o escrito por Sousa
(2013) nos diz que o “essencial na investigacdo-acao, é a exploracdo reflexiva que o
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professor faz da sua pratica, contribuindo dessa forma ndo s6 para a resolucao de
problemas como também (...) para a planificacdo e introducao de alteracdes dessa e
nessa mesma pratica” (Coutinho cit. por Sousa, 2013). Este pensamento facultou-me a
motivacdo necessaria para entreprender este projeto no sentido de vir ao encontro
da minha questao.

A metodologia adoptada foi a metodologia qualitativa, de forma a visualizar
empiricamente o processo social de forma linear e transparente. Estes processos
“trazem como contribuicao ao trabalho de pesquisa uma mistura de procedimentos
de cunho racional e intuitivo capazes de contribuir melhor a compreensao dos

fenomenos (Pope & Mays cit. por Neves, 1996)”, nestas ideias, delineei meu plano de
intervencao.

3.1. Intervencao: descricao de intervencao do projeto

Assim, como plano de acdo e intervencdo foram tragadas as seguintes fases e
atividades, no contexto da classe de conjunto de bandolins:

1. Motivagdo inicial dos estudantes da classe de conjunto e programacao das
atividades:

- Exposicao de todo o projeto aos alunos de forma a sensibiliza-los a pratica.
2. Reflexdo conjunta sobre as pecas que poderao ser trabalhadas:

- Exposicao das obras a abordar em fase de implementac¢ao na orquestra.

3. Selecdo de repertorios para pequeno grupo e orquestra:

- Repertorios que facultem alicerces para o trabalho da dindmica de naipe, ainda em
contexto de classe de conjunto.

4. Plano de trabalho por aluno:
- Estética musical das obras, direcdo para execucdo técnica das pecas, agogica.

3. Aprendizagem e ensaios
- Realizagdo de leitura das partituras em grande grupo. Realizacdo de leituras das
obras em naipe (orientado pelos alunos de classe de conjunto), Realizacao de leitura

das partituras em grande grupo, ensaio em conjunto e no terminar do ensaio
consideracoes finais para o trabalho em casa.
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4. Concertos

Coordenacao de toda a logistica para a realizagdo do concerto, elaboracdo de cartazes,
reunido com os responsaveis dos espacos e orientadores artisticos, transporte de
material, agendamento de horarios, e realizacdo do concerto dia 25 de Marg¢o de 2015
as 21h, no Salao Paroquial da Nazaré.

Repertorio dos ensaios/concerto:

O repertério foi escolhido em base a abranger o repertério original e transcri¢des, por

varios periodos e formas, que pudessem de alguma forma contribuir para este
formato de orquestra pretendido e da estética do concerto.

Ivanovici
Olas del Daniibio

Shostakovich
Waltz N2 2

Ennio Morricone
Deborah's Theme

Gabriel's Oboe (da suite do filme "The Mission")

Albinoni
Célebre Adagio

Caccini
Ave Maria

Raffaelle Calace
Impression Orientali

Karl Jenkins
Palladio

3.1.1 Caracterizacao dos alunos
Na minha classe de conjunto, tenho a oportunidade de trabalhar com alunos,

oriundos de diferentes realidades musicais, e por consequéncia, alunos habituados a
diferentes metodologias de trabalho, influéncias musicais e diferentes perspectivas
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do sentido de um trabalho em grupo. Este confronto de realidades, pode ser visto
pelo menos em duas perspectivas diferentes, uma perspectiva mais negativa onde
estas diferencas possam ser vistas como um obstaculo ao trabalho em conjunto,
devido as diferentes visdes dos intervenientes, ou uma perspetiva bem mais positiva,
onde estas diferencas possam estimular o pensamento e criatividade para o
desenvolvimento pessoal e coletivo no seio da classe de conjunto. A orientacdo de
uma classe de conjunto vem muito encontro no saber gerir estas diferengas de forma
a criar um objectivo comum que estimule o trabalho para o grupo. Uma boa base para
este efeito esta no conhecer os alunos intervenientes, dialogar com eles em relagdo as
proprias visoes e estimulos musicais, compreender em que nivel esta o aluno no que
concerne fatores técnicos no dominio do instrumento e, provavelmente o mais
importante, as suas espectativas em relacdo a esta disciplina. Nesta sequencia, faco
uma caracterizagdo dos alunos da minha classe de conjunto alvos da minha
investigacao.

O Diogo Gomes tem 19 anos, em crianca, iniciou seu estudo de bandolim com o
professor Eleutério Corte e posteriormente com a professora Helena Sousa na Tuna
de Bandolins Ribeirabravense. Neste grupo desenvolveu seus primeiros passos em
atividades artisticas, que o levou a despertar a paixao pelo bandolim. Em 2008,
através de um estagio de orquestra de palheta orientado por mim, vim a conhecer o
Diogo que depois veio a estudar comigo na Dire¢do de Servigos de Educagdo Artistica
e Multimédia (DSEAM) onde lecionava bandolim na altura. Neste percurso, o Diogo
veio a desenvolver um trabalho que vinha a encontro com o ideal daquela instituicao,
ou seja, a aprendizagem da musica através de praticas artisticas, sendo baseado assim
a sua aprendizagem, na pratica de conjunto e as apresentacdes. O método nesta
altura, estipulado por nés professores que consistia em preparar os alunos a
orquestra de bandolins tendo em consideracdo nivel musical pretendido, o trabalho
em equipa, e o desenvolvimento de apresentacdes artisticas. O processo do seu
ensino em musica de conjunto, além das suas aulas, passava pela elaboracao de
estagios onde os alunos se preparavam a ingressar a orquestra. Desenvolvi junto com
esta classe em estagio, o mesmo processo que vim adoptando até agora, ou seja, de
fazer os alunos responsaveis da prépria aprendizagem no elaborar ideias,
procedimentos de estudo e sentido de responsabilidade individual perante as pecas a
abordar. Isto fez com que o didlogo do grupo fluisse, estimulando a criatividade no
abordagem das pecas por um lado mais artistico, mas também pelo lado humano,
onde os intervenientes aprendessem a lidar com as diferentes personalidades
internas, resolvendo as proéprias diferencas tendo como foco os objectivos deste
trabalho em equipa. Estes factores contribuiram imensamente no desenvolvimento
do Diogo, no que concerne estar em grupo, participar nas opinides, orientar, ser
orientado e assumir as préprias responsabilidades de forma a desempenhar bem seu
papel nos seio do grupo. Tendo em conta seu desenvolvimento pessoal, o Diogo
também mostrou nesta fase um aumento de maturidade na abordagem do seu estudo
individual, como também nas obras que estudava como solista, fazendo-o obter
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muitos bons resultados, como por exemplo o seu primeiro prémio no Concurso
Jovens Musicos 2013. Este acontecimento motivou o Diogo a ingressar no
Conservatoério Escola das Artes da Madeira em 2014, onde hoje em dia leciono, no
curso profissional de instrumento - bandolim, e onde a sua pratica de classe de
conjunto neste curso, é alvo nesta investigacao.

A Erica Gongalves, também com 19 anos, é minha aluna no curso especializado de
instrumento - Bandolim e optou por fazer parte desta classe de conjunto como aula
partilhada do seu curso. A Erica comegou seus estudos na Tuna da Casa do Povo da
Camacha, grupo o qual ainda hoje pertence, e sempre foi uma pessoa muito dindmica
nas artes. Estudou teatro onde participou e promoveu varios espetaculos que tém se
vindo a realizar, também tem o quinto ano do conservatério em flauta transversal,
onde fez parte da orquestra académica por varios anos, proporcionando-lhe muita
experiencia a nivel de trabalho de orquestra, mas a caracteristica principal que vejo
na Erica, é a sua energia e a sua vontade de realizar projetos mostrando seu
empreendedorismo em tudo o que seja de interesse cultural. Esta sua caracteristica
fundamenta a razdo pela qua a Erica, na casa do povo da Camacha, é uma pessoa ativa
e impulsionadora na tuna de bandolins a qual faz parte. No Passado, ela também
participou nos estagios de orquestra, que a motivou a querer melhorar sempre mais
no instrumento de forma a poder transmitir e orientar de melhor forma no seio do
seu grupo na casa da cultura da Camacha. A Erica, no seu percurso, ja tinha estudado
comigo um ano no DSEAM, e veio por sua vez inscrever-se no Conservatorio Escola
das Artes da Madeira onde pretende diplomar-se em bandolim.

O Andrew Santos, hoje com 14 anos, iniciou seus estudos de bandolim com cerca de 7
anos com a professora Helena Sousa na Casa da Cultura de Camara de Lobos. Desde
entdo, fez parte da Orquestra de Bandolins da Casa da Cultura de Camara de Lobos,
onde desenvolveu sempre atividades artisticas, em conjunto, com este agrupamento,
levando-o a motivar-se sempre cada vez ao estudo do bandolim e ao amor por este
instrumento. Apresentando-se a possibilidade por parte do Conservatorio Escola das
Artes da Madeira de fazer o ingresso ao Curso Basico de Instrumento- Bandolim, o
Andrew tomou, de forma muito convicta, a decisdo que gostaria de fazer o bandolim a
sua vida e ingressou este curso, onde faz todas as disciplinas curriculares no
conservatério mais o bandolim e onde também vem contemplado, no seu plano
curricular, a formacdo de classe de conjunto. Temos assim, no plano curricular dos
trés alunos, a classe de conjunto que proporciona um encontro semanal entre o
Andrew Santos, o Diogo Gomes e a Erica Gongalves, onde estes podem desenvolver
um trabalho em conjunto gerindo todas estas diversidades que os alunos apresentam
de forma a convergir, nesta disciplina, a um ponto de encontro destas realidades. A
partir desta disciplina, onde trabalhamos todas as dinamicas importantes para o
desenvolvimento musical, pessoal e colectivo, idealizamos um projeto para a
realizacdo de um concerto em grande orquestra, convidando os agrupamentos de
bandolim de proveniéncia destes musicos e onde estes alunos, por sua vez, tem a
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possibilidade de aplicarem os conceitos aprendidos nesta disciplina na contribuicao
deste trabalho em grupo em maior escala, assumindo neste projeto as figuras de
chefe de naipes.

3.1.2 Planificacdes e cronogramas

A preparacdo e realizacdo deste concerto é fruto do desenvolvimento do Projeto de
Ensino Artistico de trés docentes do Conservatério, projeto integrado no 22 ano de
Mestrado em Ensino de Musica.

De acordo com o projeto educativo do CEPAM no que concerne a sua missdo de
“Formar a sociedade para as Artes”, este trabalho proporciona aos envolvidos no
projeto uma interacao quer a nivel social quer a nivel musical, tendo sempre em vista
0 progresso, a aprendizagem e o desenvolvimento de competéncias nos nossos
alunos, ndo s6 através do trabalho desenvolvido através da componente letiva, como
também através da interacdo com o meio cultural e social onde se inserem.

Neste seguimento, foram feitas reunides no més de dezembro e Janeiro, com a diregao
do conservatorio, de forma a nos apoiarem em toda a logistica do projeto, alegando
que os objectivos vém de encontro com a missdo do conservatorio, como:

* Implementar praticas de execu¢do de bandolim e guitarra em pequeno e
grande grupo;

* Proporcionar a participacdo dos estudantes do Conservatério em concerto
publico;

e (Criar situagdes propicias as aprendizagens entre pares em diferentes
formagdes instrumentais;

* Promover a interacao entre o CEPAM e o meio sociocultural;

* Proporcionar aos alunos do CEPAM a experiéncia de partilharem o palco com
musicos profissionais;

* Desenvolver competéncias musicais, pessoais e sociais;

Calendarizacao:

Ensaios em grande grupo:

- 28 Fevereiro das 9h30 as 12h30 e das 14h as 17h30

- 21, 22, 24, Margo das 9h30 as 12h30 e das 14h as 17h30

Local: Sede da OCM (Orquestra Classica da Madeira)

Data do Concerto:
- 25 Margo as 21h
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Local: Igreja da Nazaré (Funchal)

Ensaio geral: No Local do concerto das 14h30 as 18h
Ensaios com os alunos chefes de naipe:

- 24, 31 Janeiro/Saldo Nobre do CEPAM/10h30-13h

- 7,14,21 Fevereiro/ Salao Nobre do CEPAM/10h30-13h
-7, 14, Margo/ Salao Nobre do CEPAM/10h30-13h

Ensaio das Classes de Conjunto

- Semanalmente na carga horaria de cada docente, no respectivo sede/nucleo.

Intervenientes

Tunas/Orquestras
- Orquestra de Bandolins da Casa da Cultura de Camara de Lobos - 26 elementos
- Tuna de Bandolins da Casa do Povo da Camacha - cerca de 26 elementos

- Tuna de Bandolins da Casa do Povo da Ponta Sol - cerca de 10 elementos

CEPAM (Conservatorio Escola Profissional das Artes da Madeira):

Alunos dos professores intervenientes:

- Alunos da Classe de Conjunto do docente Norberto Cruz - 3 elementos

- Alunos da Classe de Conjunto de Guitarras do nucleo da Ribeira Brava, docente
Emanuel Faria - 8 elementos

- Alunos do nucleo de Sao Vicente, docente Emanuel Faria - 5 elementos

- Alunos da Classe de Conjunto de bandolins e guitarras do ntcleo de Camara de
Lobos, docente Helena Sousa - 7 elementos

- Professores convidados - 4 elementos
- Prof. Filipe Varela (clarinete)

- Prof. José Barros (clarinete)

- Prof. Carla Moniz (voz)

- Prof. Pedro Camacho (flauta transversal)
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- Alunos convidados - 8 elementos
- Contrabaixos

- Oboé

- Fagote

- Trompa

- Percussao

Outros musicos convidados - 1 elementos
- Jéssica Sa (harpa)

Total de Musicos: 96 elementos

Recursos solicitados:
Instrumentos

- 1 Harpa
- Percussao

Logistica

- Saldo Nobre do CEPAM - ensaios

- Sala de Ensaio da OCM - ensaios

- Igreja da Nazaré - concerto

- Cartaz de Divulgacdo

- Gravacao audiovisual do concerto

Outros Materiais:

- Estantes

- 18 Estrados

- 95 Cadeiras (normais)

- 4 Cadeiras (contrabaixo)

3.1.3 Aulas

A mausica de conjunto, no meu contexto letivo, pode ser definida da mesma forma que
um agrupamento de musica de camara, que consiste em formagdes com poucos
musicos.
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Na aprendizagem da musica, as classes de conjunto, sejam de menores ou maiores
agrupamentos sao ambientes onde o fator social é determinante na motivacao, e
condicionam o processo de aprendizagem de cada individuo, tendo como resultado
interacdo musical com o grupo onde se encontra. Sendo um professor de bandolim e
onde diretor artistico de orquestras de bandolins, elaborei varios workshops,
concertos e estagios onde tive de trabalhar com alunos de realidades pedagogicas
completamente diferentes. Estes alunos, na minha visdo, vém todos com a ideia de se
reunir para fazer musica juntos, e estando com a consciéncia que nao todos estdo no
mesmo nivel de conhecimentos, me obriga a refletir sobre a minha postura e dire¢ao
do meu trabalho. Este tipo de reflexao ird determinar o bom resultado ou ndo da
minha classe de conjunto.

Quando abordamos uma classe de conjunto por alunos que niao dominam bem o
instrumento, a aprendizagem requer uma atenc¢ao individual a cada aluno por parte
do professor, de forma a abordamos questdes de postura, onde o professor deve estar
focado se o aluno consegue compreender as nog¢des basicas da colocacdo do
instrumento para conseguir desenvolver e expressar-se através do mesmo. O
professor coloca-se como referéncia ao aluno em relacdo a especificidades do
instrumento, desde como é constituido, as caracteristicas sonoras através de
exemplos, etc. O aluno que ja tenha uma autonomia com o instrumento, inicia sua
aprendizagem interagindo com o grupo e com o professor, aumentando a dificuldade
e a complexidade interpretativa das obras a partir desta interacdo. Esta pratica,
enquadra-se na teoria comportamentalista ou behaviorismo, que corresponde a uma
aprendizagem onde o estimulo provém do externo, ou seja pelo grupo, sendo assim
sua motivacdo externa. Neste aspeto, o aluno aprende estas nocodes iniciais e
primeiras abordagens no instrumento por reflexo. Em relagdo ao reflexo Skinner nos
descreve:

A historia do reflexo tem conhecido apenas uma caracteristica positiva pela qual
o conceito pode ser definido: a correlacdo observada de dois eventos, um
estimulo e uma resposta. Por outro lado, as caracteristicas negativas que
descrevem o reflexo como involuntario, inconsciente e nao-aprendido tém
procedido a partir de suposicdes ndo cientificas sobre o comportamento dos
organismos. O reflexo é tentativamente definido aqui como uma correlagao
observada de estimulo e resposta” (Skinner 1961)

Isto leva os alunos a reconsiderarem as suas proprias motivagdes, onde estas,
previamente derivadas através de um estimulo-respostas, ora provém também das
execucdes musicais feitas pelos préprios alunos.

Neste aspeto o professor envolve os alunos nas sugestdes de ideias musicais, onde os
proprios alunos sdo ativos na elaboracdo da abordagem das musicas em conjunto,
nesta visao nos suporta o construtivismo, que nos diz que o aluno tem uma
participacao ativa no processo de educac¢do, onde a interagdo no meio onde vive é
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determinante na elaboracdao do desenvolvimento cognitivo e especificamente no
nosso caso, uma inteligéncia musical.

Tendo em vista que desenvolveremos um trabalho de orientagdo, dentro de um
contexto maior de orquestra de bandolins, é necessario que os alunos conhecam a
realidade dos instrumentos da familia que encontramos no interior da orquestra.
Neste processo além do bandolim propriamente dito, procurar-se-4 desenvolver a
pratica de outros instrumentos da mesma familia (Bandola, Bandoleta,
Bandoloncelo), explorando um repertério proprio ja existente, ou recorrendo a
repertorios de instrumentos da familia do violino (orquestra de cordas). Os estudos e
pecas escolhidos provém da didatica bandolinista, bem como da didatica violinista
(aproveitando o facto de os dois instrumentos terem a mesma afinacdo). Sao
escolhidas obras fundamentais do repertério, acrescendo algumas transcrigoes,
designadamente da literatura portuguesa para o bandolim.

Os alunos com as ferramentas necessarias, no momento da pratica de conjunto,
desenvolvem um trabalho onde eles tomam o controlo da aprendizagem. Nesta fase,
os alunos organizam seu tempo, a peca da orquestra a abordar e trabalhar, debatem
sobre ideias interpretativas e técnicas, como por exemplo a melhor dedilhagdo para
executar uma determinada passagem, com troca de impressdes que criam uma
dindmica de grupo e de equipa que depois sera fundamental no contexto da
orquestra. Esta forma de aprendizagem, que estimula intensamente as relacdes
interpessoais que, se de forma construtiva, vao facultar a qualidade do trabalho do
grupo, pode se enquadrar no contexto das teorias humanistas, onde a aprendizagem é
centrada nos alunos e onde o trabalho em equipa faculta a critica e a reflexao sobre
mudancgas nos varios aspetos musicais que os alunos estdo a abordar, neste sentido
Carl Roger nos diz assim sobre a aprendizagem:

E mais que uma acumulac¢io de fatos, é uma aprendizagem que provoca uma
modificagdo, quer seja no comportamento do individuo, na orientacdo futura
que escolhe ou nas suas atitudes e personalidade. E uma aprendizagem
penetrante, que ndo se limita a um aumento de conhecimentos, mas que penetra
profundamente todas as parcelas da sua existéncia. (Rogers, 2001)

Assim, os alunos aprendem a desenvolver um espirito critico em conjunto, onde o
grupo decide o caminho a tomar para alcangar determinado resultado na elaboracao
e interpretacdo das pecas, o professor, ndo interfere diretamente neste processo,
apenas orienta os trabalhos e que vem encontro ao que Roger diz:

Nao podemos ensinar, apenas podemos facilitar a aprendizagem (Rogers 1986)
3.1.4 Ensaios

Nos contextos de ensaio de agrupamentos de bandolins na ilha da Madeira,
normalmente ndo se segue uma metodologia muito curada em relacdo aos varios
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processos de trabalho a desenvolver. O foco dos ensaios esta, do que visualizo, no
executar as pecas de forma correta tecnicamente e com alguma expressao, tanto que,
estes ensaios sdo feitos usualmente uma ou duas vezes por semana, com a presenca
de todos os musicos em simultaneo. Muitas vezes, seguindo esses ensaios, nos
deparamos com situacdes onde o diretor artistico ou maestro, necessita de trabalhar
em muitas frentes que considero devam ser feitos separadamente. Este tipo de
ensaios dependem muito trabalho semanal de cada um, ou seja, se cada musico
estuda ou ndo as suas partituras, condicionando assim o desempenho do seu naipe e
por consequéncia de toda a orquestra. E evidente, que para que um maestro possa
dedicar o momento de ensaio ao trabalho expressivo e interpretativo das obras em
conjunto, deva existir coesdo técnica dos elementos integrantes dos naipes. Para isso
deve adaptar e distribuir o tempo de forma mais especifica e organizada perante os
musicos, contribuindo de forma eficaz para o sucesso desse trabalho expressivo em
conjunto.

Para este projeto, os ensaios envolveram todos os participantes nao s6 do ponto de
vista musical, mas também logistico, levando-os a se adaptarem a novos
procedimentos para a realizacdo que s6 meus alunos de classe de conjunto do
conservatério estavam familiarizados. Como ja referido, este projeto envolve a
participacao de um grande numero de musicos e para o sucesso musical de todos, a
metodologia e organizagao foi um pilar fundamental.

Necessitei desenvolver um método de trabalho que fosse eficaz musicalmente, mas
que também me permitisse visualizar os meus alunos de classe de conjunto a se
manifestarem como orientadores, de forma construtiva, seja para eles como também
para os musicos envolvidos.

Desta forma, partimos de uma ideia muito simples, que é a de dividir os ensaios em
dois momentos, o ensaio de naipe e o ensaio em conjunto ou de tutti. Estas duas
vertentes de trabalho forma mantidas desde o inicio dos ensaios até o ensaio geral
antes do concerto. No que concerne os ensaios de naipe, os meus alunos davam
diretivas aos musicos, esta relacdo acontecia pela primeira vez, onde os meus alunos
socializavam com pessoas que conheciam pouco ou que nao conheciam, de diferentes
ideias e de diferentes idades. O processo dos ensaios de naipe que eles tiveram que
tentar implementar, baseavam-se no criar coesao técnica na execu¢do das obras em
grupo, criar uma valorizacao da estética das frases, ter cura da qualidade sonora, etc.

Os meus alunos, tém experiencia em atividades de orquestra no meio musical onde
vivem, do ponto de vista social, a orquestra, como sabemos, é um lugar de
aprendizagem onde as varias personalidades e manifestacbes de caracter se
manifestam por parte das pessoas.

No processo de convergir numa determinada direcdo verificamos que os
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comportamentos por parte dos elementos sao diferentes e onde estes assumem
papéis diferentes no interior do seio de trabalho, como exemplo esta o fato das
diferentes opinidoes estarem na base de seguir modelos ou de recriar novas direcoes
completamente diferentes, o que nos remete a perceber como a diferenca de
personalidades podem ser uma valia construtiva para o trabalho ou ndo. Este
fendmeno pode nos remeter aos conceitos de autoeficacia por Albert Bandura (1925)
onde as pessoas com baixa autoestima sao mais propensas a seguir modelos
estabelecidos em relagdao aquelas que tem uma autoestima superior. Neste aspeto, a
qualidade trabalho de conjunto passa também pela aceitacdo destas diferencas nas
personalidades que sdo significativas na participacao e no formular opinides através
dos membros.

O ensaio de naipe elaborado nesta, constitui uma novidade neste seio cultural, onde
primordialmente o controlo era exercido pelo diretor artistico. Isto facultou
optimizar melhor o tempo disponivel e tornar de maior eficacia os ensaios de Tutti,
onde foi possivel centrar o trabalho em aspetos de interpretacdo e estética de todas
as obras abordadas.

3.1.5 Concerto

A realizagdo do concerto foi na igreja da Nazaré (Funchal), num concerto intitulado
“Unidos pelo Bandolim”, onde a orquestra contava com 96 elementos, que teve
grande afluéncia por parte da comunidade local, pelos pais dos alunos e pelas
entidades que nos apoiaram e estiveram presentes nesta ocasiao.

No decorrer do concerto as obras eram explicadas por mim ao publico e onde
também expliquei a origem deste trabalho. O nivel do concerto suscitou a surpresa
pela positiva por parte das pessoas, desde o repertdrio a sonoridade inovadora criada
por uma orquestra deste porte. Através do didlogo no final, junto com as pessoas,
verificamos que o concerto foi realmente um sucesso.

3.2 Investigacdo: descricao da investigacado do projeto

Desde o inicio do projeto, acompanhei todo o processo ja descrito dos alunos, desde
os trabalhos de idealizacdo, do desenvolver das nossas aulas, das relacoes
estabelecidas por eles com os outros alunos, musicos e professores, da realizacdo dos
ensaios de naipe e da forma como motivavam e orientavam o trabalho durante todo
este processo.

Sousa (2013) citando Quivy (1992) nos diz que “uma investigacdo é, por definicao,
“algo que se procura. E um caminhar para um melhor conhecimento e deve ser aceite
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como tal, com todas as hesitagdes, desvios e incertezas que isso implica.” afirma
também que “o objetivo de uma investigacdo é responder a uma pergunta, em que
observado um problema, o investigador deve formular hipéteses na tentativa de
resolucao do mesmo.” Nesta base, concentrei meus esfor¢cos em responder a minha
questdo inicial, “Que aprendizagens e competéncias sdo desenvolvidas e
percepcionadas pelos estudantes nos diferentes contextos de arranjo, interpretacao,
direcdo musical” de forma a resolver esta questdao ou de dar os alicerces necessario
para uma solugao futura.

3.2.1 Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Para a recolha de dados, tive por base essencialmente a observacdo direta, sendo
assim a validade cientifica centrada ao que é efetivamente observado e por
entrevistas, de forma semiestruturadas de forma a ter uma real percepcio do
testemunho dos alunos.
Para a realizagdo destas entrevistas foram realizadas categorias a priori, que deram
forma ao seguinte guido:

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS PERGUNTAS

Percecdes Gerais de classe de conjunto | Que balango fazes das aulas
de conjunto deste ano?

Que aprendizagens mais
significativas fizeste?

O que mudarias para
melhorar?

Em quarteto/quinteto Como avalias o trabalho do
nosso quinteto?

Como avalias o teu
desempenho neste quinteto?
Quais as aprendizagens mais
significativas que fizeste
neste quinteto?

O que mudarias para
melhorar?

Em naipes Como avalias o trabalho dos
naipes?

Como avalias o teu
desempenho no naipe?
Quais as aprendizagens mais
significativas que fizeste no
naipe?

O que mudarias para
melhorar?

Em orquestra Como avalias o trabalho da
orquestra?

Como avalias o teu
desempenho na orquestra?
Quais as aprendizagens mais
significativas que fizeste na
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orquestra?
O que mudarias para
melhorar?

Aprendizagens musicais

Técnicas

Qual a peca que foi mais
dificil de tocares? Porqué?
Em termos técnicos, o que
desenvolveste mais?

Expressivas

Qual a peca que consideras
mais expressiva? Porqué?

Estruturais

Qual a peca que consideras
mais interessante do ponto de
vista de interagdo artistica?

Aprendizagens sociais

Relagdes interpessoais
(colegas, professora,
maestro...

Como foi a experiéncia de
teres contactado com outros
musicos da Madeira?

Relagdes intergeracionais

Como foi a experiéncia de
teres tocado com musicos de
diferentes idades?

Organizagdo ¢
responsabilidade

O que ¢ para ti ser
responsavel em musica de
conjunto?

Cumprimento de regras

Que regras devem ser
cumpridas quando estamos no
quinteto? E na orquestra?

Trabalho colaborativo (incluir
as dindmicas entre musicos
mais e menos experientes...)

Qual a importancia de um
maestro? E de um chefe de
naipe? E de um professor?

Competéncias

Dire¢do musical de

Qual a peca que foi mais

naipes/lideranca dificil de orientar? Porqué?
Que qualidades consideras
que deve ter um chefe de
naipe?

Pedagoégicas Quais as principais

dificuldades que observaste
nos musicos do teu naipe?
Quais as caracteristicas que
um bom orientador deve ter
ao ajudar os outros?

Aplicagdo dos saberes a
novas situacdes/Tomada de
decisdo artistica

Consideras que as pegas
estavam adequadas e ao
alcance de todos?

O que mudarias nos arranjos?

Producdo de eventos musicais

Se tivesses que organizar um
concerto, o que terias de
fazer?

Achas que a classe de
conjunto te ajudou a
desenvolver estas
competéncias?
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3.2.2 Técnicas de analise e tratamento de dados

Para a minha anadlise de contetido, procedi a categorizacdo das aprendizagens, desde
as percegdes, as aprendizagens musicais, as aprendizagens sociais nos diferentes
contextos, ou subcategorias, descriminadas na tabela de categorizacao e triangulagdo
dos dados (nos anexos), sendo estes contextos gerais de classe de conjunto analisados
em subcategorias que intendem parametros expressivos, estruturais, técnicos, de
direcao de naipe, de relacdes interpessoais, de organizacdo e responsabilidade, de
cumprimento de regras, do trabalho colaborativo, da aplicacdo dos saberes segundo
as situacdes e sobre a producdo de um evento. Foram elaboradas entrevistas aos
intervenientes, analisando de seguida os sentidos destas respostadas, as quais foram
trianguladas com as categorias e subcategorias aqui descritas.

Em seguimento, descrevo os intervenientes descritos nas entrevistas em anexo,
com abreviagdes da seguinte forma:

Alunos onde se centra a investigacao: Diogo Gomes (A1), Erica Gongalves
(A2), Andrew Santos (A3).

Musicos e diretores artisticos (responsaveis dos grupos parceiros),
participantes no projeto, que deixaram testemunho: Musico 1, 2, 3 e 4 (M1,
M2, M3, M4) e Diretor Artistico da Tuna de Bandolins da Camacha (DAC).

Excerto da tabela onde elaborei a analise dos dados:

CATEGORIAS SUBCATEGORIA | SENTIDOS DE INDICADORES DE RESPOSTA
S RESPOSTA
Aprendizagens Técnicas O repertorio é Qual a pega que foi mais dificil de tocares? Porqué?
musicais avaliado em termos | Foi as impressoes orientais, porque era dificil a nivel de técnica e

de dificuldades também de som, esta musica era escrita com uma técnica da aquela
técnicas (Andrew) que se usa no dia-a-dia, mas com a ajuda do maestro consegui
ou de dificuldades superar as minha dificuldades. (A)

a nivel expressivo
(Erica e Diogo), o
que ¢ consentaneo
com o seu nivel de
desenvolvimento.

Sem duvida foi a mao direita , as musicas tinham técnica um pouco
dificil ndo todas, umas a nivel técnico eram faceis. (A)

Nao tive grandes dificuldades na interpretacdo das pegas pois ja as
conhecia, embora a nivel expressivo considero a mais dificil o
Adagio de Albinoni. (E)

Em relagdo a esta questdo ainda ndo poderei respondé-la, pois o meu
percurso na vida artistica, musical ainda agora comega. Por norma
todas as pecas de caracter mais exigente no inicio do seu estudo sdo
complicadas, ap6s o estudo minimamente da mesma torna-se mais
acessivel. (D)

Apenas complementei técnicas que ja conhecia, melhorando-as cada
vez mais. (D)
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4. Analise e resultado dos dados

No percurso deste ano letivo, vim acompanhando com muita atenc¢do a evolucao dos
meus alunos seja na disciplina de classe de conjunto do conservatoério, onde trabalho
com eles de uma forma mais aproximada, como também nas suas dindmicas em
relacdo ao projeto da orquestra de bandolins, onde acompanhei o trabalho que
fizeram como orientadores, desde o trabalho mais cirtrgico na execu¢do técnica das
pecas até o trabalho que desenvolveram na coesdo de naipe, facilitando assim a
construcdo da parte expressiva das obras no trabalho de orquestra na sua integridade.

Este trabalho por parte deles, ndo sé do ponto de vista musical, teve muita influéncia
na producdo do evento, onde eles eram a referéncia dos colegas e responsaveis, pelas
orientacoes dos naipes em relacdo a logistica que cada naipe comporta, desde entrada
dos musicos, numero de cadeiras e estantes, assisténcia na afinagdo e manuteng¢do dos
instrumentos, etc. Com a conclusdo do projeto que idealizamos, que culminou com a
apresentacdo ao publico deste trabalho realizado no dia 25 de margo as 21h, na Igreja
Paroquial da Nazaré (Funchal), venho aqui descrever a minha analise dos resultados
obtidos, elaborada e fundamentada através das entrevistas exercidas aos meus alunos.

1. Percepcgoes
Gerais de Classe de Conjunto

Desenvolvendo, durante o percurso deste ano letivo, a pratica de Classe de Conjunto
com estes alunos, verifiquei que os alunos se manifestaram em varias esferas da
compreensao musical procurando sempre atribuir um sentido proéprio do trabalho
individual como também do trabalho coletivo.

Em relagdo as percepg¢des na classe de conjunto, verificamos que foram valorizadas as
aulas como incentivo a aprendizagem, como diz o aluno A2 em termos gerais sobre
seu percurso “(..) adquirimos pratica de trabalhar em conjunto”, onde “Desenvolvi
uma forma mais pratica de trabalhar em grupo.”. Se manifestam também em relagao
aos diferentes formatos de musica de conjunto que facilitou a abordagem de
repertdrios variados no seu organico instrumental, o aluno Al refere desta forma a
importancia de “(..) poder desenvolver a pratica de conjunto desde duos, trios e
quintetos.” mantendo sua opinido relacionada com a diversidade musical das obras
abordadas, enquanto que o Aluno A3 nos fala da tipologia de instrumentos abordados
nesta classe, como maior riqueza para este contexto de trabalho, este aluno nos diz
“(...) este ano fazemos trabalho de orquestra, trabalhos com outros instrumentos da
familia do bandolim como por exemplo a bandola, o bandoloncelo, também
trabalhamos com instrumentos fora da familia do bandolim, a guitarra (...)".

O aluno A3 valoriza esta variedade instrumental ndo s6 como uma riqueza na
diversidade da dindmica do agrupamento mas também nos fala que contribuiu
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significativamente no desenvolvimento pessoal. Sinalizo que os instrumentos da
familia do bandolim, variam s6 no tamanho e afinacdo mas sdo abordados
tecnicamente da mesma forma que o bandolim, por isso quem consegue tocar
bandolim consegue abordar os outros instrumentos da familia, o aluno A3 nos diz
assim “Uma das aprendizagens mais significativas foi aprender a tocar o
bandoloncelo. Nunca tinha experimentado tocar no “gigante” da familia, acho que este
instrumento tem um som bastante bonito(...),” neste dmbito o aluno A3 nos da a
entender que sua motivacdo parte ndo s6 de fazer uma nova experiéncia, mas
também no explorar sonoridades diferentes, conseguindo assim compreender melhor
o papel destes instrumentos num contexto musical em grupo.

Estas dindmicas de aprendizagem levaram também com que os alunos conseguissem
ver a diversidade dos elementos do grupo como um factor positivo, o aluno A3 em
relacdo ao trabalho de musica de conjunto em formato de quinteto nos descreve “O
nosso quinteto na minha opinido estd bom, tendo em conta que ha alunos de
diferentes graus, cada um trabalha para que o final seja magnifico”, nesta ideia a
aluna A2 se exprime sobre este trabalho “Produtivo, eficaz, dindmico pois estamos a
trabalhar todos para o mesmo fim”. Como se observa, o clima cooperativo entre os
musicos € o aspeto mais valorizado para a eficacia do trabalho, esta eficacia é descrita
pelo aluno A1l quando nos diz “(..)pelo facto de concluirmos sempre o que nos é
mencionado, tendo uma boa resposta e pela energia desenvolvida em quinteto, a
vontade e confianca (..)". Estes processos coletivos, levam indiscutivelmente a que
cada um faca um balanc¢o do préprio papel que desempenha num contexto de grupo e
de que forma seu contributo esta sendo eficaz, estimulando um sentido auto critico
para o melhor desenvolvimento do processo de trabalho. O aluno A3 leva esta auto
critica a um patamar mais elevado, onde através da referéncia dos colegas, ganha uma
motivacao e consciéncia ao nivel que quer alcangar, nos cita assim “Acho que tenho
vindo a evoluir, apesar de ainda nao estar a altura dos outros alunos. Tento fazer o
meu melhor para que consiga chegar ao nivel dos outros alunos.”. A aluna A2, por sua
vez mostra uma consciéncia, se podemos assim dizer mais pedagégica sobre o que ela
entende que os integrantes de um agrupamento devem ter em consideracao, nos diz
“Dou sempre meu melhor, porque todos temos um papel importante neste quinteto.”,
ou seja, esta aluna descreve a presenca dos elementos de igual importancia, sem
discriminar os diferentes niveis, desde que cada componente se empenhe em
trabalhar dando o melhor das suas capacidades para o trabalho do grupo.
Efetivamente, a aluna A2 leva-nos a considerar quanto é importante para ela a boa
orientacdo dos musicos envolvidos neste sentido, para o sucesso musical proposto
pelo grupo.

Em contraposicdo o aluno Al, sendo o aluno com mais anos de experiéncia no
instrumento, tem uma abordagem diferente quando faz uma auto reflexdo, mostra
uma maior confianca provavelmente devido ao seu percurso, falando do repertoério
elaborado em orquestra de bandolins nos diz “O programa poderia ser um pouco

159



mais exigente, devido a minha capacidade e desenvolvimento.” mas mesmo assim,
admite que esta diversidade do grupo o levou também a fazer novas aprendizagens
na elaboracao de opinides nos arranjos, afirma “(...) tenho consciéncia de que, devido
aos varios niveis dos alunos, é dificil a selecdo do programa fazendo com que seja
acessivel a todos, ndo deixando de ser exigente, com tudo isto o programa nao deixou
de ser interessante e desafiante.”

E muito interessante ver as diferentes visdes dos meus alunos quando questionados,
porque se torna evidente, pelo facto de terem idades diferentes, que as teorias de
Swanwick (1986) em relacdo a sua espiral de desenvolvimento se aplica na perfeicao.
Verificamos isso ao perguntar em relacdo as aprendizagens na classe de conjunto
onde o aluno A3, de uma forma mais pratica sobre o manuseamento dos materiais em
conjunto nos diz “melhorei a minha forma de tocar em grupo, saber olhar para quem
dava a entrada”, ou seja, para ele o bom funcionamento neste caso predispde-se da
pratica de descentrar-se de si de forma a conseguir visualizar os acontecimentos em
volta. A aluna A2 vai mais além, ela entra em esferas mais expressivas de importancia
para o desempenho do seu proéprio papel quando nos diz que é necessario “saber
ouvir o que os meus colegas estdo a tocar e ndo tocar s6 para mim”. Mais distanciado
em relacdo ao pensamento e reflexao, encontramos o aluno Al, que formula uma
opinido muito mais profunda, mostrando que se encontra ja aos niveis do valor, em
relagdo a espiral de Swanwick. Este nos diz assim, “desenvolvi a pratica de tocar num
grupo mais restrito, sendo uma nova experiéncia. Uma maior consciéncia das partes
dos outros, do seu papel, funcao na musica. Um despertar de ouvir o outro com mais
pormenor e cuidado. A relacdo de entreajuda e espirito. Que com amor, gosto, boa
disposicao e dedicagdo ao trabalho e o prazer retirado da atividade faz toda a
diferenga.”

No contexto de orientacdo dos naipes em grande orquestra, revemos a situacdo onde
este ambiente é visto como um encontro de diferentes saberes e competéncias, mas
também como espaco de desenvolvimento pessoal e coletivo, onde verificamos a
nocdo do reconhecimento por parte dos proéprios musicos como do publico. Na
orientacdo dos diferentes naipes, questionei os alunos sobre as diferentes dindmicas
de trabalho, em relagdo a avaliagao do trabalho da orquestra e dos naipes o aluno Al,
neste caso relacionado com o naipe dos 12 bandolins, reflete que nem todos os
elementos conseguiram da mesma forma acompanhar o processo do trabalho onde
“houve certos alunos que tinham problemas em interpretar as pecas, a nivel de
articulacdo”. Quando o aluno Al refere no seu comentario a “alunos” , esta a querer
intender como os musicos dos outros agrupamentos de palheta. Este comentdario
mostra também, as lacunas técnicas que estes agrupamentos carecem em relacdo as
suas praticas pedagdgicas, neste caso problemas de articulacdo técnica das frases. A
aluna A2, que orientou os 22 bandolins, nos da uma visdo dos naipes em geral mais
optimista, ela partilha assim “acho que os naipes trabalharam, souberam interpretar
as pecas, souberam usar a técnica que o maestro explicou”. Analiso este seu
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comentario como uma verificagdo de melhoria no processo de trabalho através deste
método de ensaio de naipes, onde os objectivos eram a coesdo dos mesmos. O
reconhecimento do préprio desenvolvimento da aluna A2, também é evidente através
do processo, quando formula que tudo foi “bastante satisfatério e importante, na
medida em que nos faz crescer individualmente, como musicos, contribuindo assim
para um bom desempenho a nivel de conjunto”, esta ideia também é reforcada pelo
aluno A1 onde diz: “desenvolvo a parte de grupo e pessoal em simultadneo. Trabalho
muito produtivo e de extrema importancia.”

Em relagdo a este processo, existiu também o reconhecimento e absor¢ao na metddica
por parte de diretores artisticos dos agrupamentos convidados, o DAC nos diz assim
sobre o efeito do processo, “tocar com o naipe de uma maneira mais coesa e evoluida
com divisdo de tarefas na orquestra tornando assim um trabalho melhor, mais
evoluido e com melhores resultados”. Este comentario por parte do DAC, é de extrema
importancia para mim, porque mostra uma pequena mudan¢a de mentalidade em
relacdo a velhos métodos de trabalho, através do trabalho com os meus alunos, onde
verificou no terreno as vantagens de um trabalho onde se delega tarefas e objetivado a
certas areas de desenvolvimento musicais, lhe proporcionou este reconhecimento
demostrado através seu comentario. Notamos também este tipo de evolucdo em
mentalidade e abertura o comentario do musico M3 que nos diz que “todos nds
aprendemos a pensar na musica em grande e a fazer com que fosse um excelente
concerto”. Este musico mostra também a sua motivacdo, através do trabalho social,
para o sucesso do objectivo final, a bem dizer, o concerto. Este musico enfatiza a ideia
transversal de que a parte social foi grande motivadora para o trabalho quando nos
diz como balanco final “Foi uma boa experiéncia porque aprendemos a conviver com
as outras tunas e a criar novas amizades”.

Fazendo um balancgo final das percepg¢oes e avaliando o préprio desempenho, os
alunos sdao mais criticos em relagdo a alguns musicos intervenientes, a aluna A2 diz
que: “acho que meu desempenho foi satisfatério embora requeresse mais tempo e
dedicacao por parte dos meus colegas” o aluno Al reforca esta ideia, mas abordando
também ideologias e mentalidades onde diz: “ meu desempenho foi positivo. Poderia
ser mais pormenorizado no estudo (dos intervenientes). Se pudesse mudar alguma
coisa, mudava algumas mentalidades e consciéncias”, com isto o aluno verifica o
processo ardoroso de implementar mudancas onde por muito tempo nao existiam,
mesmo assim houve boas repercussdoes neste sentido através da adequagdo dos
alunos no processo do método, como nos diz a aluna A2 “aprendemos a trabalhar em
conjunto partilhando ideias e conhecimentos a nivel musical e técnico uns com os
outros.” e o aluno A1 “mais do que a nivel da musica, aprendi sobretudo a conviver,
lidar com as pessoas, como lidar com varias faixas etdrias, varias personalidades e
gostos”, descrevendo também as relacdes intergeracionais na qual se encontrava.

161



De sinalizar, que o aluno A3, por motivos de alguns atrasos e de incumprimento de
horarios, foi destituido de chefe de naipe, delegado a uma colega e onde este assumiu
o papel de assistente.

2. Aprendizagens musicais

Através das aprendizagens em relagdo a fatores mais direcionados a musica, neste
caso o repertorio escolhido, notamos que este é avaliado em termos de dificuldades
técnicas, como é o caso do aluno A3, ou de dificuldades a nivel de expressao pelos
alunos Al e A2, o que é consentaneo considerando seu nivel de desenvolvimento
(Swanwick, 1986). Quando questionados sobre a peca que tiveram mais dificuldade, o
aluno A3 direciona a dificuldade técnica a peca original para bandolins denominada
Impressdes Orientais de R. Calace, onde nos diz de forma simples: “foi as impressoes
orientais, porque era dificil a nivel da técnica e também do som...”, com esta afirmacao,
se bem que acredito de forma inconsciente, o aluno fala ja de fatores expressivos e da
importancia a emissdo sonora quando se refere ao “som”, sobre estes aspectos
expressivos a aluna A2 nos diz que “a nivel expressivo considero a mais dificil o
Adagio de Albinoni” sem dar relevancia a problematicas de caracter técnico para
interpretar as obras, descritas no seu comentario: “ndo tive grandes dificuldades na
interpretacdo das pecas pois ja as conhecia...”, o aluno Al vé esta questdo como um
processo natural, ou seja nos diz apenas “complementei técnicas que ja conhecia,
melhorando-as cada vez mais”. Este aluno (A1) deposita muitas ideias relacionadas
com o valor quando questionado sobre a estética das obras, nos diz sobre as que acha
mais expressivas “para mim estas pecas sao consideradas expressivas pois quando as
interpreto, faco-o com alma e sentimento. Com isto concluo que toda a expressividade
depende de quem a interpreta e nao s6 da musica em si. Esse aspeto é que faz toda a
diferenca. Estas pecas apenas me marcaram pelo amor que nelas depositei e também
pela for¢a com que estas foram escritas”, como vemos, um comentario muito profundo
sobre o valor da musica para este aluno e sobre a importancia do que esta realizando.

Voltando as relacdes entre as diferentes geracOes, este agrupamento tinha
variadissimas idades, sobre isto os alunos pronunciaram-se concordando com o bom
relacionamento instaurado para a realizacdo do trabalho, o aluno A3 mostra
realmente a visdo de alguns elementos da orquestra sobre a forma como os naipes sao
vistos como hierarquia, sobre este fator o aluno A3 nos diz “..estes tinham bastantes
dificuldades técnicas” e aquando o enquadramento destas pessoas pelos naipes diz:
“pessoas que tocavam 12 bandolim e passaram para o 22, podiam se sentir inferiores”,
mostra exatamente uma das mentalidades necessarias a contrastar e ja discutidas
precedentemente. Os outros alunos se pronunciaram sé como enriquecedora a
experiéncia, a aluna A2 diz “muito interessante, porque afinal ndo existe idade para
aprender musica principalmente com esta exigéncia” o aluno Al diz que com “criancgas
de 5 anos até o adulto, por assim dizer de 60, aprende-se imenso.”
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Centrando a questdo, que a mim me interessa mais particularmente, sobre as
caracteristicas que deve ter um bom orientador, noto que a questao é vista como uma
metodologia adaptada, como um processo de relagao pedagdgica ou mesmo de relacao
artistica valorativa, segundo o desenvolvimento de cada um. O aluno A3 fala de uma
forma mais pratica e direcionada em relacio a melhorias técnicas, ou seja no
manuseamento dos materiais quando diz “trabalhar as partes que o grupo tem mais
dificuldade”(...)"trabalhar as pegas para que possam tocar juntos”, a aluna A2 fala das
relagdes sociais “saber ouvir e respeitar as opinides dos outros e contribuir para um
bom funcionamento do conjunto de todas as formas e a todos os niveis. Saber ajudar
no momento certo assim como chamar a atencdo se for o caso”. Se referem também
em relacdo a regras a impor no momento do trabalho como “ndo falar, nao tocar, fazer
siléncio quando o responsavel esta a falar, ndo mexer no telefone..” ideia partilhada
pelo aluno A3 de forma muito pratica para o bom funcionamento, a aluna A2 diz “a
nivel da orquestra devemos saber ouvir o que os colegas da orquestra estdo a
interpretar e seguir rigorosamente as indicagoes indicadas pelo maestro”, mostrando
que esta aluna da importancia a niveis de estrutura e funcionamento pedagogico e por
ultimo, o aluno A1, sempre na esfera do significado e valor quando nos diz que o bom
funcionamento depende pelo “respeito pelo outro e o amor pela arte em questdo”.

3. Competéncias desenvolvidas

Sobre as competéncias que os alunos tiveram que desenvolver, através da pratica e
experiéncia, para contrastar todas estas realidades, constitui para mim o ponto alto
deste processo de aprendizagem. Quando vejo que o DAC nos diz em relagdo ao
trabalho desenvolvido pelos alunos como chefes de naipe como “muito importante
para organizacao e aprendizagem das musicas e da organiza¢do de musicos em palco”
mostra ja um reconhecimento as novas capacidades pelos alunos como também uma
reconhecimento a metddica estabelecida. Em relacdo a estas competéncias, falando
com meus alunos eles transmitem que do ponto de vista pedagogico é necessario “ser
compreensivel, saber como ajudar, analisar bem as dificuldades, arranjar maneiras
para ajudar, arranjar técnicas para facilitar o trabalho dos colegas”, isto dito por parte
do aluno A3, que mostra a importancia de uma autonomia pedagogica de adaptagao
face as situacdes que se apresentam. A aluna A2, fala no mesmo sentido onde “deve
ser perspicaz e identificar facilmente as dificuldades e estar sempre pronto a ajudar a
ultrapassa-las bem como procurar métodos eficazes para a resolu¢do dos problemas”
e o aluno A1l em relacdo a parte psicoldgica, do caracter e da personalidade que o
orientador deve manter e privilegiar como “mostrar sempre boa energia positiva,
compreensao, humildade, paciéncia, exigéncia, transparecer seu bom humor para
criar bom ambiente, sobretudo no caso da experiéncia com os mais novos”. Todos
concordaram que “apesar de haver alunos de varias idades com muitas dificuldades,
esforcaram-se e conseguiram superar as dificuldades” como nos diz o aluno A3 e que
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em relacdo ao repertorio “os arranjos permitiam que todos conseguissem interpreta-
las pois havia pec¢as para os mais experientes e menos experientes.”.

Em conclusdo a esta andlise, cito as palavras da aluna A2, quando questionados sobre
como, de forma auténoma, fariam um evento préprio musical que mostrasse todas as
aprendizagens que fizeram, todos falaram de aspetos especificos mas a aluna para
mim sintetiza tudo quando diz “pensar no concerto como um todo e ir adequando os
arranjos as capacidades musicais das pessoas. Ser exigente e tirar o maximo partido
dos musicos. Ser versatil de forma a agradar a todo o tipo de publico. Escolher um
sitio acessivel e o mais centralizado possivel de forma que todos pudessem ter acesso
ao local e para o maior niumero possivel de espetadores . Por fim, mas ndo menos
importante, apostar em todos os meios de divulgacao do evento”. Esta afirmacdo, a
meu ver, responde a minha questdo inicial da problematica descrita neste relatério.

5. Conclusao

Em todo o processo da realizacdo deste projeto, desde o inicio até sua conclusao,
conclui que realmente o incentivo para a inovacao cultural é interligada com as
relacdes sociais. As novas aprendizagens e os novos desafios vem grandemente
facilitado através da unido, do apoio, da troca de saberes, e da valorizacdo das
pessoas, onde cada uma tenta melhorar as suas prdprias competéncias de forma a
contribuir melhor com grupo.

Sobre a questdo que coloquei inicialmente sobre que aprendizagens e competéncias
sdo desenvolvidas pelos estudantes tendo como base o titulo deste relatério, sobre a
personalidade musical e a pro atividade cultural, chego a conclusdao que como
resposta a este problema baseiam-se a aplicagdo, articulacio e autonomia na
aplicacao de todas as competéncias desenvolvidas, sejam elas sociais, pessoais e
musicais. Acredito que desta forma, demos pelo menos um importante passo e
contribuimos para um maior desenvolvimento neste sentido dos meus alunos, tendo
em conta os varios niveis de desenvolvimento da espiral de Swanwick (1986).

Aproveitando as ideias de Gardner (2000, cit. por Mendes), nos diz que, “uma forma
de integrar os principios construtivistas nas salas de aula é através da realizacdo de
projetos. O seu desenvolvimento, envolve a observacdo da vida extraescolar,
propiciando aos alunos a oportunidade de organizar os conceitos e habilidades
previamente estabelecidas, utilizando-os ao servico de um novo objetivo ou
empreendimento. Um elemento crucial da participagdo ativa de atividades
colaborativas é o dialogo nas experiéncias partilhadas, indispensavel para suportar a
negociacdo e a criacao da significacdo e da compreensdo.”
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Considero que a nossa pratica de musica de conjunto foi um alicerce para os alunos
como intervenientes principais no processo de aprendizagem. Foi de grande estimulo
para os alunos participarem numa experiéncia que também teve repercussio
cultural, proporcionando-lhes um maior sentido a todo o processo que passaram, e
também para mim por os ver ativos no seu préprio processo educativo e onde sua
importancia para o bom funcionamento do grupo, era reconhecida. Acredito que a
experiéncia leva ao desenvolvimento de valores, e que estes valores e aprendizagens
contribuirdo para o desenvolvimento da vida pessoal de cada um e das relagdes
profissionais que estabeleceram no percurso das suas vidas.

No dia 8 de Agosto de 2015, a distdncia de 5 meses, esta orquestra juntou-se mais
uma vez com todos seus intervenientes para elaborar um concerto no evento Arte
Camacha, executando o mesmo repertério. Foi necessario somente um dia de
preparacdo, com os orientadores de naipe que desenvolveram o ensaio de sec¢des e
sua organizacdo logistica. Houve s6 um ensaio geral de tutti. O concerto correu muito
bem musicalmente e foi um sucesso perante o publico.

Para eles meu orgulho, amizade e sentimento de dever cumprido.
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7.1- Anexo | - Guiao de Entrevistas aos alunos

A classe de conjunto de bandolins como impulsionadora do desenvolvimento
da personalidade musical e da proatividade cultural

Questdo de investigacao

Que aprendizagens e competéncias sdo desenvolvidas pelos estudantes nos
diferentes contextos de arranjo, interpretacdo e direcdo musical e como sao
percecionadas pelos préprios estudantes?

GUIAO DE ENTREVISTA - ALUNOS

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

PERGUNTAS

Percegdes

Gerais de classe de conjunto

Que balanco fazes das aulas
de conjunto deste ano?

Que aprendizagens mais
significativas fizeste?

O que mudarias para
melhorar?

Em quarteto/quinteto

Como avalias o trabalho do
nosso quinteto?

Como avalias o teu
desempenho neste quinteto?
Quais as aprendizagens mais
significativas que fizeste
neste quinteto?

O que mudarias para
melhorar?

Em naipes

Como avalias o trabalho dos
naipes?

Como avalias o teu
desempenho no naipe?
Quais as aprendizagens mais
significativas que fizeste no
naipe?

O que mudarias para
melhorar?

Em orquestra

Como avalias o trabalho da
orquestra?

Como avalias o teu
desempenho na orquestra?
Quais as aprendizagens mais
significativas que fizeste na
orquestra?

O que mudarias para
melhorar?

Aprendizagens musicais

Técnicas

Qual a peca que foi mais
dificil de tocares? Porqué?
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Em termos técnicos, o que
desenvolveste mais?

Expressivas Qual a pega que consideras
mais expressiva? Porqué?
Estruturais Qual a pega que consideras

mais interessante do ponto de
vista de interacdo artistica?

Aprendizagens sociais

Relagdes interpessoais
(colegas, professora,
maestro...

Como foi a experiéncia de
teres contactado com outros
musicos da Madeira?

Relagdes intergeracionais

Como foi a experiéncia de
teres tocado com musicos de
diferentes idades?

Organizagio ¢
responsabilidade

O que ¢ para ti ser
responsavel em musica de
conjunto?

Cumprimento de regras

Que regras devem ser
cumpridas quando estamos no
quinteto? E na orquestra?

Trabalho colaborativo (incluir
as dindmicas entre musicos
mais e menos experientes...)

Qual a importancia de um
maestro? E de um chefe de
naipe? E de um professor?

Competéncias

Diregao musical de

Qual a peca que foi mais

naipes/lideranca dificil de orientar? Porqué?
Que qualidades consideras
que deve ter um chefe de
naipe?

Pedagogicas Quais as principais

dificuldades que observaste
nos musicos do teu naipe?
Quais as caracteristicas que
um bom orientador deve ter
ao ajudar os outros?

Aplicagdo dos saberes a
novas situacdes/Tomada de
decisdo artistica

Consideras que as pegas
estavam adequadas e ao
alcance de todos?

O que mudarias nos arranjos?

Producdo de eventos musicais

Se tivesses que organizar um
concerto, o que terias de
fazer?

Achas que a classe de
conjunto te ajudou a
desenvolver estas
competéncias?
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7.2- Anexo Il - Entrevista aluno A1

Gerais de classe de conjunto

Que balanco fazes das aulas de conjunto deste ano?

Muito produtivas, por varios aspetos, nomeadamente de poder desenvolver a pratica de
conjunto desde duos, trios e quintetos. O ambiente desenvolvido nas aulas, sem duvida foi o
mais propicio para por em pratica todo o conhecimento. Desde a boa disposicdo, da
predisposi¢cdo para a aprendizagem e da paixdo transmitida fez com que me contagia-se,
ganhando cada vez maior gosto pela disciplina, ansiando mesmo pelo dia da mesma. O
programa abordado na disciplina foi variado e desafiante tronando-o assim mais
interessante, cativante.

Que aprendizagens mais significativas fizeste?
Correspondeu as expectativas. Nao sé evolui como estudante de musica, como também ser
Humano.

0 que mudarias para melhorar?

A organizacao da escola na selecdo da sala em questdao. Nao sendo muitas vezes a mais
adequada, fazendo com que o professor tenha que procurar algo mais propicio.

Em quarteto/quinteto (classe de conjunto)

Como avalias o trabalho do nosso quinteto?

Positivo, pelo facto de concluirmos sempre o que nos é mencionado, tendo uma boa
resposta e pela energia desenvolvida em quinteto, a vontade e confianca, apesar de algumas
vezes nem todos comparecerem as aulas.

Como avalias o teu desempenho neste quinteto?

Bom, apesar de ter sempre aspetos a melhorar e a desenvolver.

Quais as aprendizagens mais significativas que fizeste neste quinteto?

Desenvolvi a pratica de tocar num grupo mais restrito, sendo uma nova experiencia. Uma
maior consciéncia das partes dos outros, do seu papel, funcao na musica. Um despertar de
ouvir o outro com mais pormenor e cuidado. A Relagdo de entre ajuda e espirito. Que com

amor, gosto, boa disposicdo e dedicacdo o trabalho e o prazer retirado da atividade faz toda
a diferenca.
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0 que mudarias para melhorar?
O Programa poderia ser um pouco mais exigente, devido a minha capacidade e
desenvolvimento. Com consciéncia que devido aos varios niveis de cada um, é dificil a

selecdo do programa fazendo com que tenha que ser acessivel a todos, ndo deixando de ser
exigente. Com tudo isto o programa nao deixou de ser interessante e desafiante.

Em naipes

Como avalias o trabalho dos naipes?

Nesta disciplina tenho a oportunidade de aprofundar tudo aquilo que aprendo, com mais
tempo e precisdo. Desenvolvo a parte de grupo e pessoal em simultaneo. Trabalho muito
produtivo e de extrema importancia.

Como avalias o teu desempenho no naipe?

Positivo. Poderia ser mais pormenorizado no estudo.

Quais as aprendizagens mais significativas que fizeste no naipe?

Desenvolvi aspetos que julgava ndo ter.

0 que mudarias para melhorar?

Nada.

Em orquestra

Como avalias o trabalho da orquestra?

Bom, no geral respondeu as expectativas esperadas, devido 4 experiencia e vivéncia de cada
um.

Como avalias o teu desempenho na orquestra?
Bom. Respondi ao que me foi pedido.
Quais as aprendizagens mais significativas que fizeste na orquestra?

Mais do que a nivel da musica, aprendi sobretudo a conviver, lidar com as pessoas, como
lidar com varias faixas etdrias, varias personalidades e gostos.

0 que mudarias para melhorar?

Algumas mentalidades e consciéncias.
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Aprendizagens musicais
Técnicas
Qual a peca que foi mais dificil de tocares? Porqué?

Em relagdo a esta questdo ainda nao poderei responde-la, pois o0 meu percurso na vida
artistica, musical ainda agora comeca. Por norma todas as pegas de caracter mais exigente
no inicio do seu estudo sao complicadas, apés o estudo minimamente da mesma torna se
mais acessivel .

Em termos técnicos, o que desenvolveste mais?

Apenas complementei técnicas que ja conhecia, melhorando as cada vez mais.

Expressivas
Qual a peca que consideras mais expressiva? Porqué?

Existem imensas musicas de caracter expressivas, provavelmente uma das musicas que
considero mais expressiva, dentro da minha experiencia sdo as musicas de Ennio
Morricone, Nuovo Cinema Paradiso, Débora’s Theme, entre outras. Para mim estas pecas sdo
consideradas expressivas pois quando as interpreto, fagco o com alma e sentimento. Com
isto concluo que toda a expressividade depende de quem a interpreta e ndo da musica em
si. Esse aspeto é que faz toda a diferenca. Estas pecas apenas me marcaram pelo amor que
nelas depositei e também pela forca com que estas foram escritas.

Estruturais
Qual a peca que consideras mais interessante do ponto de vista de interagdo artistica?
Aprendizagens sociais

RelacGes interpessoais (colegas, professora, maestro...)

Como foi a experiéncia de teres contactado com outros musicos da Madeira?
Muito gratificante. Poder partilhar métodos , aprendizagens e mentalidades diferentes.

Relacoes intergeracionais

Como foi a experiéncia de teres tocado com miisicos de diferentes idades?

Enriquecedora. Desde a crianga de 5 anos até ao adulto, por assim dizer de 60. Aprende-se
imenso.

Organizacio e responsabilidade

174



0 que é para ti ser responsavel em miisica de conjunto?

Ter o naipe organizado e todos para o mesmo, ajudando tanto a nivel técnico como
também emocional.

Cumprimento de regras

Que regras devem ser cumpridas quando estamos no quinteto? E na orquestra?
O respeito pelo outro e o amor pela arte em questao.

Trabalho colaborativo (incluir as dinimicas entre musicos mais e menos experientes...)

Qual a importancia de um maestro? E de um chefe de naipe? E de um professor?
Alguém que nos inspira, motiva, incentiva, ajuda e a cima de tudo que mostra amor por
aquilo quer faz.

Competéncias

Direcdo musical de naipes/lideranca

Qual a peca que foi mais dificil de orientar? Porqué?

Peca de caracter lento, nomeadamente o adagio. Devido a ser uma peca muito
interpretativa. Em geral um pouco de todas, devido ao entusiasmo de correr.

Que qualidades consideras que deve ter um chefe de naipe?
Humildade, que ajude, organizado, amigo, compreensivo, calmo, energia positiva.

Aplicacio dos saberes a novas situacoes/Tomada de decisdo artistica

Pedagoégicas

Quais as principais dificuldades que observaste nos musicos do teu naipe?

Falta de estudo, de pachorra e falta de respeito pelo que fazem. ( ndo é uma dificuldade ) A
maior dificuldade podera ter sido a falta de consciéncia pelo que estdo a fazer. Pois queriam
fazer parte do naipe dos primeiros bandolins mas ndo se esforcavam para tal.

Quais as caracteristicas que um bom orientador deve ter ao ajudar os outros?

Mostrar sempre boa energia, positiva , compreensdo, humildade, paciéncia, exigéncia ,
transparecer o seu bom humor para criar bom ambiente, sobretudo no caso da experiencia
com orquestras de interpretes mais novos. Deve ter tudo o que o professor Norberto
Gongalves da Cruz tem!!

Aplicacao dos saberes a novas situacoes/Tomada de decisdo artistica
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Consideras que as pecas estavam adequadas e ao alcance de todos?
Sim.
0 que mudarias nos arranjos?

Ave maria de Caccini. A pega estava interessante, mas a gosto pessoal preferia com outro
tipo de arranjo, mas o que faz com que o arranjo em questao nao tivesse bom.

Producio de eventos musicais

Se tivesses que organizar um concerto, o que terias de fazer?

Procurar lugar para o mesmo.
Requisitar os musicos.
Escolha do programa.
Escolha de lugar de ensaios.
Planificacao de ensaios.
Marketing.

Achas que a classe de conjunto te ajudou a desenvolver estas competéncias?

Sem duvida alguma, apesar de ser com um numero muito mais limitado, o que faz com o
que haja uma melhor interagdo e sinceridade com os colegas. Além de toda a parte musical
a classe de conjunto ajudou me a desenvolve ndo s6 como aluno de musica como também a
parte Humana, tronando me uma pessoa mais sensivel e com um amor cada vez mais
ascendente a arte da Musica.
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7.3- Anexo lll - Entrevista aluno A2

Percecoes
Gerais de classe de conjunto

Que balancgo fazes das aulas de conjunto deste ano?

Foi bastante positivo, aprofundamos conhecimentos e adquirimos pratica de trabalhar em
grupo.

Que aprendizagens mais significativas fizeste?
Desenvolvi uma forma mais pratica de trabalhar em grupo.
0 que mudarias para melhorar?

Em quarteto/quinteto (Classe de conjunto)

Como avalias o trabalho do nosso quinteto?

Produtivo, eficaz, dinamico pois estamos a trabalhar todos para o mesmo fim.

Como avalias o teu desempenho neste quinteto?

Dou sempre o meu melhor, porque todos temos um papel importante neste quinteto.

Quais as aprendizagens mais significativas que fizeste neste quinteto?

Saber ouvir o que os meus colegas estao a tocar e ndo tocar s6 para mim.

0 que mudarias para melhorar?

Em naipes

Como avalias o trabalho dos naipes?

Bastante satisfatério e importante, na medida em que nos faz crescer individualmente,

como musicos, contribuindo assim para um bom desempenho a nivel do conjunto.

Como avalias o teu desempenho no naipe?
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Acho que o meu desempenho foi satisfatério embora requeresse mais tempo e dedicacao
por parte dos meus colegas.

Quais as aprendizagens mais significativas que fizeste no naipe?

Aprendemos a trabalhar em conjunto partilhando ideias e conhecimentos a nivel musical e
técnico uns com os outros.

0 que mudarias para melhorar?

Em orquestra

Como avalias o trabalho da orquestra?

Foi muito bom, pois aprendemos todos o que é estar num grande grupo e trabalhar todos
para o mesmo fim.

Como avalias o teu desempenho na orquestra?

Dei o meu melhor e acho que foi proveitoso e permitiu-me crescer a nivel de trabalho de
conjunto.

Quais as aprendizagens mais significativas que fizeste na orquestra?

Esta nova experiéncia fez-me encarar de uma forma mais positiva o projeto de orquestra e
a maneira de como estar na mesma

Aprendizagens musicais
Técnicas
Qual a peca que foi mais dificil de tocares? Porqué?

Nao tive grandes dificuldades na interpretacao das pecas pois ja as conhecia, embora a nivel
expressivo considero a mais dificil o Adagio de Albinoni.

Expressivas
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Qual a pec¢a que consideras mais expressiva? Porqué?

Considero o Adagio de Albinoni a peca mais expressiva porque é aquele que oferece mais
grau de dificuldade na interpretacdo nesse mesmo nivel.

Estruturais

Qual a peca que consideras mais interessante do ponto de vista de interacao
artistica?

Na minha opinido as Impressdes Orientais, é a peca que mais interage com os varios
instrumentos desde a percussao, a harpa, aos instrumentos de sopro e as cordas.

Aprendizagens sociais

Relacoes interpessoais (colegas, professora, maestro...)

Como foi a experiéncia de teres contactado com outros musicos da Madeira?

Muito positiva, pois necessitamos de nos unir no meio musical por forma a enriquecer o
patriménio musical que possuimos de uma forma genuina e unica.

Relacé6es intergeracionais

Como foi a experiéncia de teres tocado com musicos de diferentes idades?

Muito interessante, porque afinal nao existe idade para aprender musica principalmente
com esta exigéncia.

Organizacao e responsabilidade

0 que é para ti ser responsavel em musica de conjunto?
Saber ouvir e respeitar as opinides dos outros e contribuir para um bom funcionamento do

conjunto de todas as formas e a todos os niveis. Saber ajudar no momento certo assim como
chamar a atencao se for o caso.

Cumprimento de regras

Que regras devem ser cumpridas quando estamos no quinteto? E na orquestra?
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A nivel da orquestra devemos saber ouvir o que os colegas da orquestra estdo a interpretar
e seguir rigorosamente as indicacdes do maestro.

Trabalho colaborativo (incluir as dinimicas entre musicos mais e menos experientes...)

Qual a importancia de um maestro? E de um chefe de naipe? E de um professor?

O maestro faz toda a diferenca uma vez que é ele que conduz o concerto e nos ajuda a
interpretar melhor as obras a nivel dinamico.

Um chefe naipe da-nos indicagdes a nivel técnico para que as obras sejas bem interpretadas
e ajudam-nos a ultrapassar dificuldade no mesmo nivel que possam surgir.

Um professor ensina-nos, aconselham-nos e mostra-nos qual a melhor de aprender a
interpretar uma obra.

Competéncias

Direcdo musical de naipes/lideranca

Qual a peca que foi mais dificil de orientar? Porqué?

As pecgas mais dificeis de orientar no trabalho de naipe foram o Palladio e as Impressoes
Orientais, pois a nivel técnico era um pouco exigente para quem tem pouco experiencia
musical, principalmente se nao houver trabalho individual torna-se mais dificil orientar o
trabalho em grupo.

Que qualidades consideras que deve ter um chefe de naipe?

O chefe de naipe deve ser paciente, convicto e exigente.

Aplicacdo dos saberes a novas situacées/Tomada de decisio artistica
Pedagoégicas

Quais as principais dificuldades que observaste nos musicos do teu naipe?
Falta de pratica e trabalho individual.
Quais as caracteristicas que um bom orientador deve ter ao ajudar os outros?

Deve ser perspicaz e identificar facilmente as dificuldades e estar sempre pronto a ajudar a
ultrapassa-las bem como procurar métodos eficazes para a resolucdo dos problemas.

Aplicacdo dos saberes a novas situacées/Tomada de decisdo artistica
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Consideras que as pecas estavam adequadas e ao alcance de todos?

Sim, umas com mais dificuldades do que outras, mas por outro lado os arranjos permitiam
que todos conseguiam interpreta-las pois havia pegas para os mais experientes e menos
experientes.

0 que mudarias nos arranjos?

Acho que estavam adequados, ndo os mudaria.
Producdo de eventos musicais

Se tivesses que organizar um concerto, o que terias de fazer?

Em primeiro lugar tinhamos que ter musicos...

Pensar no concerto como um todo e ir adequando os arranjos as capacidades musicais das
pessoas. Ser exigente e tirar o maximo partido dos musicos. Ser versatil de forma a agradar
a todo o tipo de publico. Escolher um sitio acessivel e o mais centralizado possivel de forma
que todos pudessem ter acesso ao local e para o maior nimero possivel de espetadores. Por
fim, mas ndo menos importante, apostar em todos os meios de divulga¢do do evento.

Achas que a classe de conjunto te ajudou a desenvolver estas competéncias?

Sim, a troca de ideias e de experiencias é sempre importante até para um musico mais
experiente, e as competéncias adquirem-se e desenvolvem-se nesta ordem de ideias.
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7.4- Anexo |V - Entrevista aluno A3

Que balancgo fazes das aulas de conjunto deste ano?

Este ano as aulas de conjunto foram muito mais interessantes, quer a nivel de
aprendizagem pessoal quer a nivel de naipe, o ano passado em conjunto faziamos
duetos este ano fazemos trabalho de orquestra , trabalhos com outros instrumentos
da familia do bandolim como por exemplo a bandola, o bandoloncelo, também
trabalhamos com instrumentos fora da familia do bandolim, a guitarra, acho que o
trabalho realizado superou a espectativa .

Que aprendizagens mais significativas fizeste?

Uma das aprendizagens mais significativas foi aprender a tocar o bandoloncelo,
Nunca tinha experimentado tocar no “gigante” da familia, acho que este instrumento
tem um som bastante bonito, aprendi também a usar a respiracao ou seja a interacdo
do corpo na musica , usar a musicalidade que existe em noés, saber interpretar uma
peca nao sdo sé a nivel de solfejo mas também a nivel de musicalidade.

0 que mudarias para melhorar?

Ndo ha muita coisa a mudar , aumentava o numero de instrumentos, para isso era
preciso haver mais instrumentistas , a maneira que formassemos uma tuna ou até
mesmo uma orquestra ca no CEPAM ,mudaria as condi¢des para as aulas, uma vez que
as vezes queremos material como por exemplo estantes, cadeiras ou até mesmo salas
e ndo temos, isso tudo prejudica o sucesso de um aluno na escola.

Como avalias o trabalho do nosso quinteto?

O nosso quinteto na minha opinido estd bom, tendo em conta que a alunos de
diferentes graus, cada um trabalha para que o resultado final seja magnifico, acho que
nos juntos podemos ir muito longe.

Como avalias o teu desempenho neste quinteto?

Acho que tenho vindo a evoluir, apesar de ainda nao estar a altura dos outros alunos
tento fazer o meu melhor para que consiga chegar ao nivel dos outros alunos, a nivel
de estudo ndo estou a 100% nem vou estar, nem chego aos 50%, porque com a minha
carga horaria raramente consigo pegar no instrumento para estudar sé mesmo ao fim
de semana e as vezes a noite quando chego a casa.
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Quais as aprendizagens mais significativas que fizeste neste quinteto?
Melhorei a minha forma de tocar em grupo, saber olhar para quem dava a entrada.
0 que mudarias para melhorar?

Nao a muita coisa a mudar, aumentava o numero de instrumentos, para isso era
preciso haver mais instrumentistas, a maneira que formassemos uma tuna ou até
mesmo uma orquestra aqui no CEPAM, mudaria as condi¢des para as aulas, uma vez
que as vezes queremos material como por exemplo estantes, cadeiras ou até mesmo
salas e ndo temos, isso tudo prejudica o sucesso de um aluno na escola.

Como avalias o trabalho dos naipes?

Acho que os naipes trabalharam, souberam interpretar as pecas, souberam usar a
técnica que o maestro explicou, apesar de estarem constantemente a falar, a brincar,
a tocar, mas o resultado final foi bom,.

Como avalias o teu desempenho no naipe?

Acho que o meu naipe resultou, apesar da chefe de naipe estar um pouco
desorientada soube interpretar o seu papel, a nivel de bandolas, estava tudo bem, um
pequeno problema de solfejo mas nada de mais, acho que resultou bem.

Como avalias o trabalho da orquestra?

Acho que o trabalho de orquestra a nivel geral foi bom, houve certos alunos que
tinham problemas em interpretar as pegas, a nivel de articulagao.

Como avalias o teu desempenho na orquestra?

Em principio o chefe de naipe das bandolas e bandoletas era eu, mas com os atrasos
frequente o maestro com os outros chefes de naipe decidiram mudar de chefe de
naipe, de resto acho que foi bom , mesmo eu ndo sendo chefe de naipe, fiz o trabalho
de tal , sabendo que a chefe de naipe escolhida ndo sabia afinar os instrumentos, nem
dar entradas para os musicas.

Qual a peca que foi mais dificil de tocares? Porqué?

Foi as impressdes orientais , porque era dificil a nivel de técnica e também de som,
esta musica era escrita com uma técnica da aquela que usa no dia a dia, mas com a
ajuda do maestro consegui superar as minha dificuldades.
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Em termos técnicos, o que desenvolveste mais?

Sem duvida foi a mao direita , as musicas tinham técnica um pouco dificil ndo todas,
umas a nivel técnico eram faceis .

Qual a peca que consideras mais expressiva? Porqué?

A peca que na minha opinido era mais expressiva era o adagio de Albinoni porque
esta e muitissima melddica

Qual a peca que consideras mais interessante do ponto de vista de interacao
artistica?

Palladio de karl jenkins

Como foi a experiéncia de teres contactado com outros musicos da Madeira?

Foi boa porque foi uma troca de saberes, tendo também conhecido pessoas da mesma
area artistica que eu.

Como foi a experiéncia de teres tocado com musicos de diferentes idades?

Foi boa no sentido de ajudar os mais velhos, porque estes tinham bastantes
dificuldades a nivel de técnica, mas também foi menos mao , a nivel de mudancga de
naipe , pessoas que tocavam 1 bandolim e passardo para 2 , as pessoas podiam se
sentir inferiores .

0 que é para ti ser responsavel em musica de conjunto?

Ser responsavel por um grupo requer trabalhar com os elementos desse grupo,

trabalhar as partes que o grupo tem mais dificuldade, se for por exemplo num
quinteto trabalhar as pecgas para que possam tocar juntos.

Que regras devem ser cumpridas quando estamos no quinteto? E na orquestra?

Nao falar, ndo tocar, fazer siléncio quando o responsavel esta a falar, ndo mexer no
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telefone.
Qual a importancia de um maestro? E de um chefe de naipe? E de um professor?

A importancia de uma maestro na orquestra é que sem ele ndo podemos fazer musica
é ele que vai dar a entrada, é ele que vai marcar o tempo, é ele que esta a frente de um
grupo de um chefe de naipe é que ele é que esta responsavel pelo naipe, é ele que vai
dizer ao maestro se o naipe esta pronto para tocar, é ele que vai dizer quando é que é
para ensaiar, quando é para afinar, é ele que estd responsavel pelo naipe, um
professor é a aquele que ensina, que a técnica, que vai ajudar os alunos nao sé a nivel
de técnica mas também a nivel de som.

Qual a peca que foi mais dificil de orientar? Porqué?

Sem duvida foi as impressdes orientais, ndo s6 porque e uma musica dificil a nivel de
técnica mas também porque quando o maestro dizia como se fazia uma certa parte
tinha alunos a tocar, isso atrasa os ensaios em vez que um ensaio ser uma hora vai ser
duas porque os alunos tem uma enorme falta de respeito para com o maestro.

Que qualidades consideras que deve ter um chefe de naipe?

Um chefe de naipe tem de ter conhecimento musical, saber em que tom esta o
instrumento e em que esta os outros instrumentos da orquestra para que possa afinar
0 seu proprio instrumento, saber contar compassos porque nos ensaios de naipe vao
ter de dar entrada, ser assiduo e pontual, ser responsavel .

Quais as principais dificuldades que observaste nos musicos do teu naipe?

As principais dificuldades que observei no meu naipe é que ndo estavam a receber a
mensagem direita do maestro porque o chefe de naipe ndo estava a mandar a
mensagem direita .

Quais as caracteristicas que um bom orientador deve ter ao ajudar os outros?

Ser compreensivel, saber como ajudar, analisar bem a dificuldade, arranjar maneiras
para ajudar, arranjar técnicas para facilitar o trabalho do colega

Consideras que as pecas estavam adequadas e ao alcance de todos?
Acho que sim apesar de haver alunos de varias idades com muitas dificuldades , mas

esforcaram- se e conseguiram superar as dificuldades
0 que mudarias nos arranjos?
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Acho que os arranjos com os sopros nao foram os mais adequados a acustica da igreja,
principalmente a valsa n2 acho que os sopros nao ficaram juntos com os bandolins.

Se tivesses que organizar um concerto, o que terias de fazer?

Tinha de arranjar as musicas, depois tinha de arranjar uma orquestra com quem

trabalhar , arranjar um lugar para o concerto, fazer ensaios semanais ou até mesmo
diarios .

Achas que a classe de conjunto te ajudou a desenvolver estas competéncias?

Claro até porque trabalhei as pecas na aula com os outros chefes de naipe e fiquei a
perceber melhor as vozes dos outros instrumentos.
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7.5- Anexo V - Tabela de categorizacao e triangulacao dos
dados

A classe de conjunto de bandolins como impulsionadora do desenvolvimento da
personalidade musical e da proatividade cultural

Questdo de investigacao:
Que aprendizagens e competéncias sdo desenvolvidas pelos estudantes nos diferentes
contextos de arranjo, interpretagdo e direcdo musical e como sdo percecionadas pelos

proprios estudantes?

Abreviacio dos intervenientes:

Alunos onde se centram a investigacdo: Diogo (A1), Erica (A2), Andrew (A3)
Musicos e diretores artisticos responsaveis participantes no projeto, que deixaram

testemunho:
Musico 1,2 e 3 (M1,M2,M3) e Diretor Artistico grupo de bandolins Camacha (DAC)
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TABELA DE CATEGORIZACAO E TRIANGULACAO DOS DADOS

CATEG | SUBC | SENTIDOS INDICADORES DE RESPOSTA
ORIAS | ATEG | DE
ORIAS | RESPOSTA
Perce¢ | Gerais | Sao Que balancgo fazes das aulas de conjunto deste
oes de valorizadas | ano?
classe | as
de dinamicas | Foi bastante positivo, aprofundamos conhecimentos
conju | de e adquirimos pratica de trabalhar em grupo. (A2)
nto aprendizag
em Muito produtivas, por varios aspetos,
estabelecid | nomeadamente de poder desenvolver a pratica de
asem conjunto desde duos, trios e quintetos. O ambiente
diferentes | desenvolvido nas aulas, sem duvida foi o mais
formatos propicio para pér em pratica todo o conhecimento.
de musica | Desde a boa disposicdo, da predisposi¢do para a
de aprendizagem e da paixdo transmitida fez com que
conjunto. me contagiasse, ganhando cada vez maior gosto pela
(dindmicas | disciplina, ansiando mesmo pelo dia da mesma. O
de grupo;... | programa abordado na disciplina foi variado e
organizacoe | desafiante tornando-o assim mais interessante,
S;uen cativante. (A1)
elementos

estéticos;...)
E
valorizado
o clima
relacional
estabelecid
o na classe
de
conjunto.

O ambiente desenvolvido nas aulas... foi o mais
propicio para por em pratica todo o conhecimento. A
boa disposicao, a predisposicao para a
aprendizagem e a paixdo transmitida fez com que ...
ganhasse cada vez maior gosto pela disciplina. (A1)

Este ano as aulas de conjunto foram muito mais
interessantes, quer a nivel de aprendizagem quer a
nivel de naipe, o ano passado em conjunto faziamos
duetos este ano fazemos trabalho de orquestra,
trabalhos com outros instrumentos da familia do
bandolim como por exemplo a bandola, o
bandoloncelo, também trabalhamos com
instrumentos fora da familia do bandolim , a guitarra
,acho que o trabalho realizado superou a
espectativa. (A3)

Que aprendizagens mais significativas fizeste?

Desenvolvi uma forma mais pratica de trabalhar em
grupo. (A2)

Correspondeu as expectativas. (A1)
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Uma das aprendizagens mais significativas foi
aprender a tocar o bandoloncelo. Nunca tinha
experimentado tocar no “gigante” da familia , acho
que este instrumento tem um som bastante bonito,
aprendi também a usar a respiracdo ou seja a
interagcdo do corpo na musica, usar a musicalidade
que existe em nos, saber interpretar uma peca, sao
s6 a nivel de solfejo mas também a nivel de
musicalidade. (A3)

Ha 0 que mudarias para melhorar?
reconheci
mento da A organizacdo da escola na sele¢do da sala em
importanci | questdo. Ndo sendo muitas vezes a sala mais
adas adequada, fazendo com que o professor tenha que
questoes procurar algo mais propicio. (A1)
logisticas
parao Nao ha muita coisa a mudar, aumentava o nimero
desenvolvi | de instrumentos, para isso era preciso haver mais
mento do instrumentistas, de maneira que formassemos uma
trabalho. tuna ou até mesmo uma orquestra cd no CEPAM,
mudaria as condi¢des para as aulas, uma vez que as
O sucesso | vezes queremos material como por exemplo
do trabalho | estantes, cadeiras ou até mesmo salas e nio temos,
em isso tudo prejudica o sucesso de um aluno na escola.
orquestra | (A3)
leva a
sugestao
da adogao
do modelo
paraa
classe de
conjunto.
Em O clima Como avalias o trabalho do nosso quinteto?
quarte | cooperativo
to/qui | entre os 0 nosso quinteto na minha opiniao esta bom, tendo
nteto | musicos é o | em conta que a alunos de diferentes graus, cada um

aspeto mais
valorizado
paraa
eficacia no
quinteto.

trabalha para que o resultado final seja magnifico,
acho que nos juntos podemos ir muito longe. (A3)

Produtivo, eficaz, dinamico pois estamos a trabalhar
todos para o mesmo fim. (A2)

Positivo, pelo facto de concluirmos sempre o que nos
€ mencionado, tendo uma boa resposta e pela
energia desenvolvida em quinteto, a vontade e
confianca, apesar de algumas vezes nem todos
comparecerem as aulas. (A1)
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O quinteto €

Como avalias o teu desempenho neste quinteto?

visto como | Acho que tenho vindo a evoluir, apesar de ainda nao
um estar a altura dos outros alunos. Tento fazer o meu
processo de | melhor para que consiga chegar ao nivel dos outros
desenvolvi | alunos. A nivel de estudo nado estou a 100% nem vou
mento, estar nem chego aos 50% porque com a minha carga
aprendizage | horaria raramente consigo pegar no instrumento
me para estudar; s6é mesmo ao fim de semana e as vezes
inclusao. a noite quando chego a casa . (A3)
Dou sempre o meu melhor, porque todos temos um
papel importante neste quinteto. (A2)
Bom, apesar de ter sempre aspetos a melhorar e a
desenvolver. (A3)
O Programa poderia ser um pouco mais exigente,
devido a minha capacidade e desenvolvimento.
Tenho consciéncia de que, devido aos varios niveis
dos alunos, é dificil a selecdo do programa fazendo
com que seja acessivel a todos, nao deixando de ser
exigente. Com tudo isto o programa nao deixou de
ser interessante e desafiante. (A1)
As Quais as aprendizagens mais significativas que
aprendizage | fizeste neste quinteto?
ns
valorizadas | Melhorei a minha forma de tocar em grupo, saber
no quinteto | olhar para quem dava a entrada. (A3)
centram-se
ao nivel das | Saber ouvir o que os meus colegas estdo a tocar e
dinamicas nao tocar sé para mim. (A2)
de grupo,
quer do Desenvolvi a pratica de tocar num grupo mais
ponto de restrito, sendo uma nova experiencia. Uma maior
vista da consciéncia das partes dos outros, do seu papel,
coesao fungdo na musica. Um despertar de ouvir o outro
manipulativ | com mais pormenor e cuidado. A Relagado de
ae entreajuda e espirito. Que com amor, gosto, boa
expressiva | disposicao e dedicagao o trabalho e o prazer
como retirado da atividade faz toda a diferenca. (A1)
também da
tomada de
consciéncia
da estrutura
musical e
dos
significados
coletivos.
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0 que mudarias para melhorar?

N3ao ha muita coisa a mudar; aumentava o nimero
de instrumentos. Para isso era preciso haver mais
instrumentistas, de maneira que formassemos uma
tuna ou até mesmo uma orquestra ca no CEPAM.
Mudaria as condi¢des para as aulas, uma vez que as
vezes queremos material como por exemplo
estantes, cadeiras ou até mesmo salas e ndo temos, o
que prejudica o sucesso de um aluno na escola. (A)

Em
orque
stra

A grande
orquestra é
vista como
um
encontro de
diferentes
saberes e
competeénci
as, mas
também
como
espaco de
desenvolvi
mento
pessoal e
coletivo.
Existe
também a
nocao do
reconhecim
ento por
parte dos
proprios
musicos
como do
publico.

Como avalias o trabalho da orquestra?

Acho que o trabalho de orquestra a nivel geral foi
bom, ouve certos alunos que tinham problemas em
interpretar as pecas, a nivel de articulacao. (A3)

Acho que os naipes trabalharam, souberam
interpretar as pecas, souberam usar a técnica que o
maestro explicou, apesar de estarem
constantemente a falar, a brincar, a tocar; mas o
resultado final foi bom. (A3)

Foi muito bom, pois aprendemos todos o que é estar
num grande grupo e trabalhar todos para o mesmo
fim. (A2)

Bastante satisfatério e importante, na medida em
que nos faz crescer individualmente, como musicos,
contribuindo assim para um bom desempenho a
nivel do conjunto. (A2)

Bom, no geral respondeu as expectativas esperadas,
devido a experiéncia e vivéncia de cada um. (A1)

Nesta disciplina tenho a oportunidade de
aprofundar tudo aquilo que aprendo, com mais
tempo e precisdo. Desenvolvo a parte de grupo e
pessoal em simultaneo. Trabalho muito produtivo e
de extrema importancia. (A1)

Que aprendizagens musicais mais significativas
fizeste? A mais importante de todas foi a expressao
musical que sem o Prof. Norberto era impossivel.
(M1)

A aprendizagem mais significativa foi tocar com o
naipe de uma maneira mais coesa e evoluida, divisdo
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de tarefas na orquestra tornando assim um trabalho
melhor, mais evoluido e com melhores resultados.
(DAC)

Aprendi a usar o 42 dedo, e a melhorar no 12
bandolim. Foi uma boa experiéncia porque
aprendemos a conviver com as outras tunas e a criar
novas amizades. Acho que o concerto nao poderia
ter corrido melhor, ou seja, foi um concerto muito
bom e que poderiamos repetir. Acho que nao ha
nada a melhorar porque todos nos aprendemos a
pensar na musica em grande e a fazer com que fosse
um excelente concerto. (M3) (inclusa na sua opinido
as respostas 5,6,e 7)

A nivel de aprendizagens ndo aprendi nada de novo,
pois ja conhecia as musicas, principalmente as mais
exigentes que ja tocava desde a altura dos estagios
da ABM. Ja estava habituado a trabalhar juntamente
com os meus colegas, pois ja ndo foi a primeira vez
que tocamos em conjunto.

O concerto final foi espetacular, ndo esperava assim
tanto publico, é bom ver e saber que ha muita gente
que aprecia o trabalho feito por nés como
grupo. Como melhoria para os préximos concertos,
tera de ser feito mais ensaios com os artistas
convidados, pois notava-se que ndo estavam
totalmente coordenados com o nosso grupo. (M4)
(inclusa na sua opinido as respostas 5,6,e 7)

O concerto final foi o culminar de todo o arduo
trabalho de todas as tunas e elementos do
conservatorio. Fizemos um trabalho incrivel. (M1)

Uma experiéncia a repetir. (M2)

O concerto final foi grandioso, um trabalho de uma
grande equipa que originou num concerto impar e
unico. (DAC)

Nota de campo: “Nos dois dias de ensaio do nosso
grupo (Tuna de bandolins da Casa do Povo da
Camacha) comecamos a fazer o ensaio de naipe da
mesma forma como no projeto e antes de tocarmos
todos juntos.” (DAC)
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O sucesso
ou o
insucesso
na condugao
do naipe é
visto ndo so
como
responsabili
dade do
orientador
mas
também do
esforco e da
aplicacdo
dos
musicos.

Alguns
musicos
mostram
pouco
interesse a
diferentes
dinamicas
de método
de trabalho
em grupo
aquelas que
ja
conhecem.

Como avalias o teu desempenho na orquestra?

Em principio o chefe de naipe das bandolas e
bandoletas era eu mas, com os atrasos frequentes, o
maestro com os outros chefes de naipe decidiram
mudar de chefe de naipe. De resto acho que foi bom,
mesmo eu nao sendo chefe de naipe, fiz o trabalho
de tal, sabendo que a chefe de naipe escolhida nao
sabia afinar os instrumentos, nem dar entradas para
os musicas. (A3)

Acho que o meu naipe resultou, apesar da chefe de
naipe estar um pouco desorientada soube
interpretar o seu papel, a nivel de bandolas, estava
tudo bem, um pequeno problema de solfejo mas
nada de mais, acho que resultou bem. (A3)

Dei 0 meu melhor e acho que foi proveitoso e
permitiu-me crescer a nivel de trabalho de conjunto.
(AZ)

Acho que o meu desempenho foi satisfatorio embora
requeresse mais tempo e dedicacdo por parte dos
meus colegas. (A2)

Bom. Respondi ao que me foi pedido. (A1)

O meu desempenho foi positivo. Poderia ser mais
pormenorizado no estudo (dos intervenientes). Se
pudesse mudar alguma coisa, mudava algumas
mentalidades e consciéncias. (A1)

A nivel de aprendizagens nao aprendi nada de novo,
pois ja conhecia as musicas, principalmente as mais
exigentes que ja tocava desde a altura dos estagios
da ABM. Ja estava habituado a trabalhar juntamente
com os meus colegas, pois ja ndo foi a primeira vez
que tocAmos em conjunto.

0 concerto final foi espetacular, ndo esperava assim
tanto publico, é bom ver e saber que ha muita gente
que aprecia o trabalho feito por n6s como

grupo. Como melhoria para os préximos concertos,
tera de ser feito mais ensaios com os artistas
convidados, pois notava-se que ndo estavam
totalmente coordenados com o nosso grupo. (M4)

Na
orquestra,

Quais as aprendizagens mais significativas que
fizeste na orquestra?
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sao
valorizadas
as
aprendizage
ns
relacionais
inerentes ao
processo
pedagogico.

Esta nova experiéncia fez-me encarar de uma forma
mais positiva o projeto de orquestra e a maneira de
como estar na mesma. (A2)

Aprendemos a trabalhar em conjunto partilhando
ideias e conhecimentos a nivel musical e técnico uns
com os outros. (A2)

Mais do que a nivel da musica, aprendi sobretudo a
conviver, lidar com as pessoas, como lidar com
varias faixas etdrias, varias personalidades e gostos.
(A1)

Desenvolvi aspetos que julgava ndo ter. (A1)

Achei que fizemos um 6timo trabalho de equipa e o
resultado foi muito positivo. (M1)

Muito Produtivo. (M2)

Foi um trabalho excelente e muito interessante
(DAC)

Evolutivo(M3)

Muito bom (M4)

Apren
dizage
ns
musica
is

Técnic
as

O repertério
¢é avaliado
em termos
de
dificuldades
técnicas
(Andrew)
ou de
dificuldades
a nivel
expressivo
(Ericae
Diogo), o
que é
consentane
0 com 0 seu
nivel de
desenvolvi
mento.

Qual a peca que foi mais dificil de tocares? Porqué?
Foi as impressoes orientais, porque era dificil a nivel
de técnica e também de som, esta musica era escrita
com uma técnica da aquela que se usa no dia-a-dia,
mas com a ajuda do maestro consegui superar as
minha dificuldades. (A)

Sem duvida foi a mao direita, as musicas tinham
técnica um pouco dificil nao todas, umas a nivel
técnico eram faceis. (A3)

Nao tive grandes dificuldades na interpretacao das
pecas pois ja as conhecia, embora a nivel expressivo
considero a mais dificil o Adagio de Albinoni. (A2)

Em relacgdo a esta questdo ainda nao poderei
respondé-la, pois 0 meu percurso na vida artistica,
musical ainda agora comega. Por norma todas as
pecas de caracter mais exigente no inicio do seu
estudo sdo complicadas, apds o estudo
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minimamente da mesma torna-se mais acessivel.
(A1)

Apenas complementei técnicas que ja conhecia,
melhorando-as cada vez mais. (A1)

Aprendi a usar o 42 dedo, e a melhorar no 12
bandolim. (M3)

Expre | A Qual a peca que consideras mais expressiva?
ssivas | expressivid | Porqué?
ade do A peca que na minha opinido era mais expressiva era
repertoério é | o adagio de Albinoni porque esta é muitissimo
também melddica. (A3)
analisado de
acordo com | Considero o Adagio de Albinoni a pe¢a mais
os niveis de | expressiva porque é aquele que oferece mais grau de
desenvolvi | dificuldade na interpretacao nesse mesmo nivel.
mento (A2)
musical:
expressivo/ | Existem imensas musicas de carater expressivo;
melddico; provavelmente uma das musicas que considero mais
expressivo/ | expressiva, dentro da minha experiéncia, sdo as
interpretati | musicas de Ennio Morricone, Nuovo Cinema
Vo; Paradiso, Débora, entre outras. Para mim estas pecas
expressivo/ | sdo consideradas expressivas pois quando as
valorativo. | interpreto, faco o com alma e sentimento. Com isto
concluo que toda a expressividade depende de quem
a interpreta e ndo s6 da musica em si. Esse aspeto é
que faz toda a diferenca. Estas pecas apenas me
marcaram pelo amor que nelas depositei e também
pela for¢ca com que estas foram escritas. (A1)
Estrut | Quando Qual a peca que consideras mais interessante do
urais | solicitados, | ponto de vista de interacgdo artistica?
Andrew e Palladio de karl jenkins (A3)
Erica
elevam a Na minha opinido as Impressoes Orientais, é a peca
apreciacao que mais interage com os varios instrumentos desde
musical a percussao, a harpa, aos instrumentos de sopro e as
para cordas. (A2)
camadas
superiores
(expressao
e forma)
Apren | Relagd | Asrelagdes | Como foi a experiéncia de teres contactado com
dizage | es outros musicos da Madeira?
ns interp
sociais | essoai Foi boa porque foi uma troca de saberes, tendo
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S também conhecido pessoas da mesma area artistica
(coleg que eu. (A3)
as,
profes Muito positiva, pois necessitamos de nos unir no
sora, meio musical por forma a enriquecer o patrimonio
maest musical que possuimos de uma forma genuina e
ro... Unica. (A2)
Muito gratificante. Poder partilhar métodos,
aprendizagens e mentalidades diferentes. (A1)
Foi uma experiéncia que nos muda como musicos
por completo. (M1)
Rela¢d | O encontro | Como foi a experiéncia de teres tocado com musicos
es de geracdes | de diferentes idades?
interg | é visto como | Foi boa no sentido de ajudar os mais velhos, porque
eracio | enriquecedo | estes tinham bastantes dificuldades a nivel de
nais r em termos | técnica, mas também foi menos mau; a nivel de
das mudanga de naipe, pessoas que tocavam 1.2
aprendizage | bandolim e passaram para o 2.2, as pessoas podiam
ns, mas sao | se sentir inferiores. (A3)
identificado
s fatores Muito interessante, porque afinal nao existe idade
que podem | para aprender musica principalmente com esta
afetar a exigéncia. (A2)
auto-
imagem. Enriquecedora. Desde a crianga de 5 anos até ao
adulto, por assim dizer de 60. Aprende-se imenso.
(A1)
Inovador. (M2)
Foi excelente (DAC)
Organ | Liderar 0 que é para ti ser responsavel em musica de
izacdo | conjuntos conjunto?
e musicais é Ser responsavel por um grupo requer trabalhar
respo | visto como | com os elementos desse grupo. Trabalhar as partes
nsabil | uma que o grupo tem mais dificuldade, se for por
idade | metodologia | exemplo num quinteto trabalhar as pecas para que
adaptada, possam tocar juntos. (A3)
como um
processo de | Saber ouvir e respeitar as opinides dos outros e
relacdo contribuir para um bom funcionamento do conjunto
pedagogica | de todas as formas e a todos os niveis. Saber ajudar
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ou mesmo no momento certo assim como chamar a atencdo se
de relacao for o caso. (A2)
artistica e
valorativa Ter o naipe organizado e todos para o mesmo,
(de acordo | ajudando tanto a nivel técnico como também
com o emocional. (A3)
desenvolvi
mento de Menos tempo de ensaios e mais dias. (M1)
cada um)
Trabalho de naipes mais aprofundado. (M2)
Cump | Asregrasa | Que regras devem ser cumpridas quando estamos
rimen | ter em no quinteto? E na orquestra?
tode | agrupament
regras | o musical Nao falar, ndo tocar, fazer siléncio quando o
sao responsavel esta a falar, ndo mexer no telefone. (A)
descritas da
mesma A nivel da orquestra devemos saber ouvir o que os
forma: colegas da orquestra estdo a interpretar e seguir
comportam | rigorosamente as indicacdes do maestro. (A2)
entais,
relacionais | O respeito pelo outro e o amor pela arte em questao.
e (A1)
valorativas.
Trabal | Os papéis Qual a importancia de um maestro? E de um chefe de
ho do maestro, | naipe? E de um professor?
colabo | do chefe de
rativo | naipe e do A importancia de uma maestro na orquestra é que
(inclui | professor sem ele nao podemos fazer musica; é ele que vai dar
ras sdo a entrada, é ele que vai marcar o tempo, € ele que
dinam | descritos esta a frente de um grupo. De um chefe de naipe, é
icas como que ele é que esta responsavel pelo naipe; € ele que
entre | orientadore | vaidizer ao maestro se o naipe esta pronto para
music | s musicais e | tocar, é ele que vai dizer quando é que é para
0s pedagogicos | ensaiar, quando é para afinar, é ele que esta
mais e |, aonivel do | responsavel pelo naipe. Um professor é a aquele que
menos | comando, ensina a técnica, que vai ajudar os alunos a nivel de
experi | do técnica mas também a nivel de som. (A)
entes | aconselham
) ento e de O maestro faz toda a diferen¢a uma vez que é ele que
um modelo | conduz o concerto e nos ajuda a interpretar melhor
inspirador. | as obras a nivel dinamico.

Um chefe de naipe da-nos indicagdes a nivel técnico
para que as obras sejam bem interpretadas e
ajudam-nos a ultrapassar dificuldade no mesmo
nivel que possam surgir.
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Um professor ensina-nos, aconselha-nos e mostra-
nos qual a melhor forma de aprender a interpretar
uma obra. (A2)

Alguém que nos inspira, motiva, incentiva, ajuda e a
cima de tudo que mostra amor por aquilo quer faz.
(A1)

Compe
téncias

Direca
o
music
al de
naipes
/
lidera
nca

A diregdo de
naipes é
caracterizad
aem
aspetos de
cumpriment
o de regras,
de
orientacao
pedagobgica
e
artistico/val
orativo.

Qual a peca que foi mais dificil de orientar? Porqué?
Sem duvida foi as Impressdes Orientais , ndo sé
porque é uma musica dificil a nivel de técnica mas
também porque quando o maestro dizia como se
fazia uma certa parte tinha alunos a tocar, isso
atrasa os ensaios; em vez de um ensaio ser uma hora
vai ser duas, porque os alunos tém uma enorme falta
de respeito para com o maestro.

Um chefe de naipe tem de ter conhecimento musical,
saber em que tom estd o instrumento e em que esta
os outros instrumentos da orquestra para que possa
afinar o seu proprio instrumento, saber contar
compassos porque nos ensaios de naipe vao ter de
dar entrada, ser assiduo e pontual, ser responsavel.
(A3)

As pecgas mais dificeis de orientar no trabalho de
naipe foram o Palladio e as Impressdes Orientais,
pois a nivel técnico era um pouco exigente para
quem tem pouco experiéncia musical,
principalmente se ndo houver trabalho individual
torna-se mais dificil orientar o trabalho em grupo. O
chefe de naipe deve ser paciente, convicto e
exigente. (A2)

Peca de caracter lento, nomeadamente adagio.
Devido a ser uma pe¢a muito interpretativa. Em
geral um pouco de todas, devido ao entusiasmo de
correr. Um chefe de naipe humildade, que ajude,
organizado, amigo, compreensivo, calmo, energia
positiva. (A1)

Foi muito importante para a organizacio e
aprendizagem das musicas quer na organizacdo de
musicos em palco. (M1)

Bom. (M2)

A orientagdo do meu chefe de naipe foi valiosa
precisa e importante (DAC)
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Razoavel (M3)

Faltou-lhe um bocado de coordenagao (M4)

Pedag Quai cipais dificuldad ]
ogicas musicos do teu naipe?
: neinais dificuldad | .
S ~ ]
lireita d hefed . ~
| Jireita (A3)
Ealtad Lo balho individual(A2)
Ealtad lo,d ] Ealtad . |
¢ {ndo-d lificuldade } A mai
lifieuldad lord ‘do o falta d A
o e e LA T
As Quais as caracteristicas que um bom orientador
competénci | deve ter ao ajudar os outros?
as Ser compreensivel, saber como ajudar, analisar bem
pedagodgicas | a dificuldade, arranjar maneiras para ajudar,
sdo arranjar técnicas para facilitar o trabalho do colega.
descritas (A3)
COmo 0 Uso
de Deve ser perspicaz e identificar facilmente as
metodologia | dificuldades e estar sempre pronto a ajudar a
s de apoio ultrapassa-las bem como procurar métodos eficazes
técnico, para a resolucdo dos problemas. (A2)
adaptagao
pedagégica | Mostrar sempre boa energia, positiva, compreensao,
e partilha de | humildade, paciéncia, exigéncia, transparecer o seu
modelos de | bom humor para criar bom ambiente, sobretudo no
valor. caso da experiéncia com orquestras de intérpretes
mais novos. Deve ter tudo o que o professor
Norberto Gongalves da Cruz tem!! (A1)
Aplica | A Consideras que as pecas estavam adequadas e ao
cao adequacao | alcance de todos?
dos do Acho que sim apesar de haver alunos de varias
saber | repertdrio é | idades com muitas dificuldades, mas esforcaram- se
esa referida em | e conseguiram superar as dificuldades. (A3)
novas | termos
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situac | técnicos e Sim, umas com mais dificuldades do que outras, mas
oes/T | de por outro lado os arranjos permitiam que todos
omad | diferenciaca | conseguiam interpreta-las pois havia pecas para os
ade 0 mais experientes e menos experientes. (A2)
decisa | pedagogica.
0 Sim. (D)
artisti
ca
3 e e
el : S0 f
is adequados 3 actstica da iereia, principal
lsan.22; acl " .
conros bandolins. (A3}
\ i d -y . ’
| fori od
o : : ~
nao-tvessebom—{AH
Produ | Haja uma Se tivesses que organizar um concerto, o que terias
¢do de | compreensa | de fazer?
event | odos
0s aspetos Tinha de arranjar as musicas, depois tinha de
music | ligados a arranjar uma orquestra com quem trabalhar,
ais produgdo de | arranjar um lugar para o concerto, fazer ensaios
espetaculos. | semanais ou até mesmo diarios. (A1)

Em primeiro lugar tinhamos que ter musicos...
Pensar no concerto como um todo e ir adequando os
arranjos as capacidades musicais das pessoas. Ser
exigente e tirar o maximo partido dos musicos. Ser
versatil de forma a agradar a todo o tipo de publico.
Escolher um sitio acessivel e o mais centralizado
possivel de forma que todos pudessem ter acesso ao
local e para o maior niumero possivel de
espetadores. Por fim, mas ndo menos importante,
apostar em todos os meios de divulgacao do evento.
(A2)

Procurar lugar para o mesmo. Requisitar os musicos.
Escolha do programa. Escolha de lugar de ensaios.
Planificacdo de ensaios. Marketing. (A1)




DESCRICAO DOS GRUPOS COLABORANTES NA INVESTIGACAOQ

Camacha - um dos mais antigos; mais tradicional...

Valorizam a melodia que entra no ouvido; o reportdério de dangas... (mazurcas,
valsas...)

Um projeto é ter a orquestra a tocar e pessoas a dangar

Pessoas que tocam ha mais de 40 anos (adolescentes e adultos)

Tém uma pratica de grande grupo e pouco trabalho de naipe...

Camara de Lobos (jovens)
Os arranjos sdo interessantes (solos em diferentes instrumentos; inclusao de
instrumentos de sopro...). Apresenta originalidade.

Ponta do Sol (jovens...)

Polo cultural

Muita disciplina (cumprimento de horarios, rigor nos ensaios, regras de ensaio de
naipe...)

Repertdrio misto mas pouco exigente.

201




7.6- Anexo VI - Videos

Nota: Os anexos em video encontram-se em suporte CD que acompanha este relatério
escrito. Destes videos fazem parte:

1- Excertos dos ensaios de naipe/orquestra.

2- Excerto do concerto final.
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