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Resumo

O presente relatériode estagio incide sobre &ratica de Ensino Supervisionada o
Projeto do Ensino Atistico, no ambito do Mestrado em Ensino délUsica, variante de
Instrumento e Musica de Gnjunto, da Escola Superior de Artes Aplicada® Instituto
Politécnico de Castelo Branco O projeto decorreu, de forma articulada, no
Consewatorio de Artes Canto Firmede Tomar.

A primeira parte (PARTE A descreve toda a pratica desenvolvida no ano letivo
2015/2016, apresentando algumas planificacbes da aulas lecionadas tanto de
instrumento como de classe de conjuntoE, também, feitauma caracterizacdodo meio
e da escola onde decorreu a praticabem como a caracterizacdo dosalunos
intervenientes.

Na segunda parte PARTE B, € apresentado o trabalho de investigacéo direcionado
para a disciplina de classe de conjuntdntitulado C(Classede conjunto de metais:
Dinamicas Musicais, Sociais eulturais 6.

Esta investgacdo foi desenvolvida em tornodas questdes levantadas par a
problematica da heterogeneidade ao nivel do desenvolvimento instrumental na Classe
de Conjunto de Mtais da Escolale Musica Canto Firmejue, em particular, apresenta
alguns desafios, mas também problemagiue merecem reflexdo. Sendo esta ckes
constituida por alunos do 10°, 11° e 12 anos do curso profissional propiciou um
desafio pedagdgico e artistico e constituise como umeboa base de investigacado para
a problematica acima referida e paranalisaras dinamicas musicais, sociais e culturais.

A metodologia utilizada foi ametodologia de investigacdeacao, que incluiu uma
intervencdo pedagdgica no ambito da classke conjunto de metais e uma investigacado
qualitativa através da recolha e analise de dados diversificados.

Os resultados obtidos apontam para conclusdes positivas, no que diz respeito ao
potencial da classe de conjunto de metgiao nivel das dindmicas msicais, sociais e
culturais, como um complemento importante as aulas individuais.

Pal a¢chagye

Mdusica de Gnjunto; Ehsemblede Metais; Dindmicas Musicais, SociaisuéiuCais.



Abstract

This report focuses on the supervised teaching practice antheratistic Education
Project, of the Master in Music Education, variant of Instrument and Set Class, of the Escola
Superior de Artes Aplicada® Instituto Politécnicaf Castelo Branco. This project took
place in articulation with Conservatorio de Ast€anto Firme of Tomar.

The first part(PART Adescribes all theeaching practice developed inhe year
2015/2016 and it includsomelesson plans of instrument and ensemblas®s. It is also
presentinga charaterization of the social invironemeandthe school where the practice
took place and a chareterization of the participatiorstudents.

On the second par(PART B)it is presented a research prodjectevelopedin the
ensembleclass§ Yy GAUf SR a. NI d4a 9yaSYobBYl ¥azBA Ot >

This research was developed aralissues related to the problena$ heterogeneity at
the levelof instrumental skills within the brassneemble, of Canto Firme Music School,
which, in particular, presents some challenges, but also problemst tesene
consderation. The students attend 10th, 11#nd 12%th levek of professional school,
which provided areducation and artistic challenge and providgdod research field to
reflect on the problems mantiorabove and toanalyse musical, social arcultural
dynamics.

The methodology used wasctionresearch methodology, which included an
educational intervention within the brass ensemble and alijai@e research through the
collection and analysis of diverse data.

The resultsndicate positive fidings, with respect to the potential of brass ensemble in
terms d musical, social and cultural Dynamies a complement to the individual
intruments classe

Keywor ds

Ensamble classeBrass EnsembleMusical, Social and Culturalyhamics.
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Classe de Conjunto de Metais: Dindmicas Musicais, Sociais e Culturais

|l ntrodu-«o ger al

Este relatério esta organizado em duas partesa Parte A, pratica de ensino
supervisionada0 relata o estdgio desenvolvido no Conservatério de Artes Canfirme
nas disciplinas de trompa e classe de conjunto de metaisclui a caracterizacdo do
meio e dosalunos e apresenta um conjunto de planos de aula e de reflex@eferentes
as duas disciplinas.

A classe de conjunto foi objeto de uma investigag@cdo que @elatada naParte B,
cujo projeto de ensino artistico procurou estudar as dinamicas musicgisociais e
culturais, desenvolvidas na classe de conjunto de metais.



Bruno José Barradas da Cruz
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Classe de Conjunto de Metais: Dindmicas Musicais, Sociais e Culturais

1. I ntrodu-«o

A Pratica de EnsinoSupervisionadafoi desenvolvida ao longo do ano letivo de
2015/2016, de setembro de 2015 gunho de 2016, respeitando todo o calendario
escolar dos alunos.Foi supervisionada pelo professor Paulo Guerreiro da Escola
Superior de Artes Aplicadas do IPCR: teve como cooperante o professor Simao
Francisco do Conseratorio de Artes da Canto Firme de Tomar, onde decorreu esta
pratica.

As aulas de instrumento foram desenvolvidas com aluno Tiago Pinheiro do 10°
ano do Curso Profissional de Insumentista de Sopro e Percusséo.aulas de musica
de conjunto decorreram com aclasse de cojunto de metais do mesmo curso,
constituida por alunos de 10°, 11° e 12° anos.

No que diz respeito a disciplina de classe de conjuntus objetivos gerais da Pratica
de Ensino Supervisionadaforam direcionados para o0s objetivos deéParte B deste
relatorio .

Ao longo da Prética de Ensino Supervisionada deparamoes com alguns desafios e
dificuldades que, através das diferentes estratégias implementadas em aula, e com o
aconselhamento de professoressupervisor e cooperante, foram ultrapassados.

Apresentaremos a caracterizacdo do meio e da escola, bem como do aluno de
instrumento e daturma de classe de conjunto de metaife seguidafaremos um breve
resumo de tada aPratica, destacando aplanificagcbes mais releantes e respetivos
relatorios, seguido deuma reflexao final.
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2 Caracteri za-«0 do mei o e da escol

2.1. Caracterizagcao do meio

A cidade de Tomar situase no centro geografico do pais, no distrito d8antarém,
integrando a regido do Médio Tejo. Foi conquistada ao Castelo dos Mouros por D.
Afonso Henriques em 1147, e doado a Ordem dos Templarios em 1159. Foi fundada
por D. Gualdim Pais, em 1160, que lancou a primeira pedra do Castelo e Mosteiro que
se tornaria a sede da Ordem em Portugal.

Foi especialmente importante no século XV, altura em que foi o centro para
expansao portiguesa no exterior, comandada pelmfante D. Henrique.

Mais tarde, na sequéncia da visita da Rainha D. Maria Il, Tomar foi elevadadade
em 1844, a primeira do distrito de Santarém.

Situando-se na margem direita do rio Zézere, € atravessada pelo rio Nabédo, que
divide a cidade, e incluise na bacia hidrografica do Tejo. Constitui um espaco natural
de grande valor patrimonial e turktico, destacando o Convento de Cristo e o Castelo de
Tomar, declarados Patriménio Mundial pela UNESCO em 1983.

A nivel econémico, Tomar, foem tempos, um centro industrial, com fabricas de
papel, fiagdo, derivados de madeira e outras atividades. A cidgaacolhe ainda a maior
parte dos servicos ligados ao seu passado industrjatlas vao surgindo as novas ofertas,
como o artesanato de nova geracdo, a gastronomia de qualidade e o acompanhamento
turistico especializado. A terra é relativamente fértil acolhetio sobretudo a cultura de
milho em regadio, o olival e a vinha.

A fixacdo humana devetse ao excelente clima, agua abundante, facil comunicacéo
fluvial e excelentes solos. Das sucessivas marcas civilizacionais-prgtéricas restam
utensilios, grutas, anta, povoados, algumas lapides, moedas, poucas esculturas, pecas
utilitarias, a lenda de Santa Iria, a toponimia, as rodas de rega e os acudes de estacaria.
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2.2. Caracterizacao d a escola

Através da consulta da pagina da Canto Firme de Tamassociacaale Cultura
(http://www.cantofirme.pt) caracterizamos, entdo, a escola onde decorreu a Pratica de
Ensino Supervisionada.

A Escola de Musica Canto Firme de Tomar teve inicio com um coro misto.

O Coro Misto Canto Firme nasceu em 1980, no seio de 8otedade Banda
Filarmoénica centenéria de Tomar.

Em 19 de Fevereiro de 1982, por razdes logisticas e artisticas e por escritura publica
lavrada no Primeiro Cartério da Secretaria Notarial de Tomar e publicada no Diario da
Republica Il Série n°85, de 13 deril de 1982, o Coro criou a sua prépria Associacado
passando adesign@ SY G/ I yi2 CANXYBSORIScert2 YRNI / dzf G dzNT ¢ =
que OA Al ¢  OpashloNdesemadviidento cultural da sua regido, do seu pais,
fundamentalmente através do cant& RS 2dziN} & F2N¥XYIFa RS Odz i
reconhecida como Entidade de Utilidade Publica (DR 207 de 1992/09/08)neagnde
2007 como IPSS Instituicdo Particular de Solidariedade Social (DR- 10 Série de
2008/01/15).

I G/ 1 yi2 CANNSARSRS 2NdzNG dzBIE 2 DALJeNT | £ SY R2
€ composta, também, por uma Escola de Musica da Rede Publica do Ensino Vocacional
Artistico, uma orquestra juvenil, um coro juvenil, uma camerata, grupos de flautas, grupos
de musica de camara, um gruge violinos, varios grupos de musica Orff, uma oficina de
teatro, um grupo de animacdo de rua, para além de realizar regularmente ceias
conventuais no Convento dos Templarios e noutros espacos histéricos da cidade, onde se
recria 0 ambiente, trajes e palates do Renascimento, com o proprio publico.

A Escola de Mduasica Canto Firme tem, atualmente, 30 professores com formacao
superior, cerca de 310 alunos, e ministra cursos Basicos, Secundarios e Profissionais de
Musica. Estes ultimos, através de uma parceoia a Escola Secundéaria JAcome Ratton. No
presente ano letivo sdo lecionadas as seguintes disciplinas: Formacdo Musical, Classes
Conjunto (coro e orqguestra), Acordedo, Clarinete, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta
Transversal, Orgdo, Percussdo, Piano, Sagpférompa, Trompete, Guitarra, Violino e
Violoncelo. A Canto Firme tem, também, um protocolo de colaboracdo com os Jardins
Escola Jodo de Deus | e Il e, com o apoio da Camara Municipal de Tomar, da aulas em
diversos Jardins de Infancia.

No ano letivo de @08/2009 abre um polo, em Macao, denominado Conservatério de
Musica de Macao (FirMacéo), que tem evoluido de forma claramente positiva ao longo dos
anos, principalmente ao nivel da iniciagdo musical, que engloba alunos de Macéo e de areas
circundantes comdlouriscas, Vila de Rei, entre outras.
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A Oficina de Teatro esté intimamente ligada a Corrlieatro de Pesquisa e a Festa dos
¢l odz SANRPAD® 5dzNF yiS || CcSadl RS mpop I hFAOAY
INHzL2 &¢ 2B RS t Sentp derCistos cony &2encergho do texto de
Giacometti "A Lenda de Santa Iria". Desde essa altura, a par de producdesmnasicais
com outras estruturas da Canto Firme, tem diversificado a sua atividade pela realizacao de
espetaculos de teatro e ativadles de expressao dramatica nas escolas do primeiro ciclo.
Com cerca de duas dezenas de producdes ja realizadas continua a pautar a sua atividade
no amadorismo traduzido no prazer em experimentar, fazer e viver o teatro nas suas velhas
e novas formas, a errimentacdo e aprendizagem permanentes, afinal as principais
caracteristicas de uma oficina.

Mais recentemente foi fundado o Grupo de Animacédo de Rua (garaC), com cerca de 10
elementos. Os espetaculos de fogo e luz, consistem na producéo de quadros|aerne
muita imaginacdo criando assim, imagens extraordinarias, desconcertantes, até
consideradas chocantes, personagens Unicas de uma beleza perturbadora.

Para além de todas estas formagdes mantém um grupo de musica de Camara
G/ 2t f SIAdzY L ghipostepy Fofesdorest efoditrbs el®mentos da associacio
gue tem efetuado concertos na cidade de Tomar e por todo o pais sendo o grupo residente
R24 a9yO2yiNRa RS agaiaolol !yiAdalé¢o

Fazendo uma pequena descricdo do edificio, peel@pontar que a sede da Cant
Firme de Tomar é composta por 4 pisos: no pisdem um pequeno auditorio, um
refeitorio, uma sala de convivio, 3 salas de aula e wc. No piso 0 existe o auditério com
capacidade para 250 pessoas, a secretaria, 0 gabinete da direcdo, gabinete de direcéo
pedagdgica, wc, e duas salas de aulas. No piso 1 existe a sala de professores, wc e 7 salas
de aula. No piso 2 ha 4 salas de aula e wc.

>

Figura 1. Conservatério de Artes Canto Firme
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3. Caracteriza-«0 das tur mas

3.1. Caracterizacao do aluno de instrumento

O aluno Tiago da Silva Pinheiro, nasceu a 30lde de 2000 e iniciou 0s seus estudos
musicaisaos 10 anosia Sociedade Artistica e Musical dos Pousos (SAMP), Leiria, onde fez
0 seu percurso musical até ao 5° grau, na classe de$¥of Bruno Cruz. No ano letivo
2015/2016 ingressa o0 10° ano do Curso Profissional de Instrumentista de Sopro e Percusséo
na Escola de Musica Canto Firme de Tomar, em parceria com a Escola Secundaria Jacome
Ratton.

No conservatorio SAMP, o Tiago foi umnallque sempre demonstrou bastantes
capacidadesmnas ndo se empenhava no estudo individual, apesar de demonstrar sempre
interesse pela disciplina. Sempre foi um aluno assiduo e respeitador, quer com os colegas
guer com os professores. Nunca teve um instratoecapaz de o ajudar ou motivar, pois o
instrumento, sendo ja bastante antigo, ndo o ajudava na sua performance.

Passado um ano de trabalho, falei com os pais e com o aluno a fim de ele ingressar na
banda filarmonica para o ajudar a desenvolver algunagscidades, para pér em pratica
alguns conhecimentos transmitidos nas aulas e para poder aprender através dos colegas
mais avancados e com 0os musicos mais velhos da banda. Maetéa banda até hoje e
ja se encontra a desempenhar um papel de destaqueanpendas trompas.

Apesar de ser um aluno cobestantes facilidades auditivas e ao nivel técnigo
problema deparsse um pouco na maneira de soprar para dentro do instrumento e no
registo agudo. O aluno tem bastante autoconfianca embora tenha tendéncéeafizar
extremamente ansioso em momentos de exposicdo publica (audi¢cdes e provas de final de
periodo), o que o tem vindo a prejudicar na sua performance.

Ao longo do seu percurso tem demonstrado uma grande evolucao a nivel musical
devido ao seu empenho e estudo regular. O aluno encesgraeste momento focadaos
seus objetivos, pondo em prética todos os exercicios realizag®sulas e direcionados
para o estudo individual, de forma a obter os melhores resultados possiveis.
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3.2. Caracterizacao do Ensemble de Metais

Tabelal Caracterizacédo dos alunos do ensemble de metais

Instrumento

Localidade

Vive em

Tomar

Agregado
familiar

Enc. de E.

Meio de
deslocacéo

Duragéo do
percurso
casal/escola

Habilitacdes dos
pais

Profisséo do
Agregado

Anos de
estudo
musical

Objetivos para final
de curso

Pai: 9° ano Mée: Auxiliar de
Tiago . . . . . : a Acesso ao Ensino
. g} Trompa 10° 15 Pousos, Leiria Sim Mée ePai Méae A Pé 5 min. Educacdo 6 .
Pinheiro . Superior
Mae: 12° ano . )
Pai: Serralheiro
Gongalo Montalvo Pai: 4 classe Mée: Desempregada Acesso ao Ensino
Trompa 10° 15 ' Nao Mée e Pai Méae Autocarro 50 min. 4 .
Gaspar Abrantes 500 . Superior
Mée: 9° ano Pai: Tupperware
Pai: 4° ano
R Mae: Costureira )
(’)\:Ssﬁn Eufénio 10° 15 PC:]T\;ne?ra riar N&o P?rl;nnjae e Méae Autocarro 40 min. Mae: 9° ano 9 Acessso a?i Ernsmo
eira eralva, Tomal a0 Pai: Agricultor Hpena
Irmé&o: 12° ano
Inés Mae. irmdo e Pai: 6° ano Mée: Cozinheira Ingressar nas Forga
Rk Trompete 100 16 Entroncamento Nao T Mae Comboio 35 min. . 5 Armadas como
Correia avo Mae: 9° ano Pai: Operador de musico
’ Armazém
Nuno Aboboreiras Pai: 4° ano Pai: Pedreiro
Trompete 10° 16 - Nao Pai e irmao Irma Autocarro 20 min. 4 Nao sabe
Nunes Magcéo 500 .. L
Mae: 9° ano Mae: Cozinheira
. . Mae: 9° ano Mae: Pasteleira )
Carolina Percusséo 100 15 Riachos, Torres Nao Mée e avo Mae Comboio 40 min. 2 Acesso ao_ Ensino
Sousa Novas . . - Superior
Pai: 10° ano Pai: Camionista
A P Pai: 4° ano Pai: Camionista Ingressar nas Forcas
José Lapas, Torres . Pai, mae e . . )
E . Trompa 10° 16 pN v Sim irma Méae Apé 10 min. 6 Armadas como
rancisco ovas e Mae: 9° ano Mae: Auxiliar de Lar musico




Classe de Conjunto de Metais: Dinamicas Musicais, Sociais e Culturais

Irma: 8° ano
. Pai: Mecanico
Pai: 4° ano
Diogo ~ Pai,mée, e ~ . ~ Mé&e: Doméstica Acesso ao Ensino
.g Trompete 11° 17 Calcadas, Tomar Néo R Mée Autocarro 15 min. Mée: 9° ano 7 :
Freitas irmao Superior
- Irmédo: Estudante
Irmé&o: 12° ano . s
Universitario
. Pai: Pedreiro
Pai: 6° ano : !
Fabio - . Pai, mae ~ . ) - Mée: Doméstica Acesso ao Ensino
) Trompete 11° 17 Alvaiazere Sim I Mae A pé 10 min Mée: 6° ano 5 .
Almeida irma Superior
Irmé&o: 12° ano Irmao:
Desempregado
Tiago Pai, mae, ) ) -
Teixgira Ferreira do L . Pai: 9° ano Pai: Camionista Ingresso numa Banda
Tuba 11° 19 ~ Nao . O Proprio Carro 30 min. 3 .
Zézere avos e 2 510 - . - Militar
- Mée: 4° ano Mae: Auxiliar em Lar
(NEE) irmas
Mée: E 2
Pai 4° ano * Lirrnnpr:zg:da e Acesso ao Ensino
Luis Lopes Trompete 11° 16 Rossio, Abrantes Sim Pai e mae Mae A pé 10 min. p - .
. (tocaha 9 Superior
Mae: 9° ano .
Pai: Desempregado anos)
Carlos ~ ~ ~ . . Mae: .. Ingressar numa banda
. Trompete 11° 16 Entroncamento N&o Mae Mae Comboio 40 min. . ) Mée: Professora 6 L L
Pereira Licenciatura militar como musico
. Pai: 9° ano Mae: nédo respondeu
Ricardo - ) . ~ L ) ) Ingressar nas forcas
Teixeir Tuba 12° 19 Alvaidzere Sim Pai e mae O Proprio A pé 10 min. 3 9 rmad ¢
eixeira Mae: 12° ano Pai: ndo respondeu armacas
Pai: 9° ano
; R Mée: Empresario )
David Terras Pretas, - Pai, mae e . . « Acesso ao Ensino
. Trompete 12° 19 Né&o T O Préprio Autocarro 50 min. Mée: 12° ano 6 .
Domingos Torres Novas irmao - - Superior
Pai: Doméstica
Irmé&o: 12° ano
Tiago - Pedrogao . ~ ~ ~ ~ Acesso ao Ensino
g Eufénio 12° 18 g . Sim Mée Mée Transportes 1h00 Mée: 9° ano Mae: Desempregada 2 .
Branco Grande, Leiria Superior
Edgar Areias, Ferreira Pai, mae e Pai: 9° ano el camionisia Exército e mals tarde
9 Percussao 12° 19 C . Nao o O Proprio Autocarro 40 min. ~ . . 8 Acesso ao Ensino
Alves do Zézere irma ~ Mae: Calibradora de .
Mée: 4° ano Superior

ovos
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Rodrigo Pai, mae e Pai: 2° ano Pai: Reformado Acesso ao Ensino
Pereir Percusséo 12° 18 Abrantes N&o 'rr"néo Mae Autocarro 50 min. 10 Superior
ereira ! Mée: 6° ano Mé&e: Doméstica upert
p R Pai: 9° ano Pai: Canalizador .
Lui ) Pai, mde e 2 . ; ) Acesso ao Ensino
M uis Percusséo 12° 18 Magéo Sim N Pai A pé 10 min. 5 S .
arques Irmas Mae: 9° ano Mae: Secretaria uperior
Pai: reformado
o
A . . ~ . Pai, mae e - ) . Pai: 4% ano ~
Inés Toito Trompete 12° 20 Azinhaga, Golega Sim o A Propria A pé 10 min. . - 11 Né&o sabe
irma ~ Mae: auxiliar de
Mae: 4° ano ) .
servicos gerais
’ R Pai: 4° ano Pai: Ferroviario )
Rafael T P linh P A E
e rOBmPO”e 120 19 Ogbf o Néo & maeE | o preprio Comboio 1h30 min. 10 e e
omes aixo olega frma Mae: 7° ano Mae: Cabeleireira uperior
Pai: 12° ano
Ruben Pai. mie e Pai: Camionista Acesso ao Ensino
Trombone 12° 19 Serta Sim ir;11éo Pai A pé 15 min. Mae: 11° ano 6 Superior e MUsico de
Nunes Mée: Auxiliar de Lar Orquestra Sinfonica
Irm&o: 9° ano
Nuno Cruz .
Sta Catarina, ~ ) . . ~ < .
Tuba 12° 26 Casai Nao Sozinho O préprio Autocarro 15 min. Nao sabe N&o sabe 3 Finalizar o0 12° ano
(NEE) asais
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4. Desenvol vimento da Pr 8ta ca de E

4.1. Aula de Instrumento

Neste pontovao ser apresentados os sumargreferentes as auladecionadas
bem como algumas planificacdes e respetivos relatoriodlo final apresentarse-a,
ainda, a respetiva reflexao final.

4.1.1 . Suméario das aulas lecionadas

Tabela2 Sumarios referentes as aulas lecionadas no 1°, 2° e 3° Periodos

Data/Licoes Sumario
1° Periodo
23/09/2015 - Apresentacgédo dos contetidos programaticos.
Licdo n°1 - Aquecimento

- Escalas de Fa maior e relatas menores, respetivos arpejos

- Estudo n°1,de Oscar Franz

-0AeA O'11 A #AAAEAGHh AA 11 AT
29/09/2015 - Aquecimento
Licdo n°2 - Escala de Sol maior e relativas menores, respetivos arpejos

- Estudo n°2, de Oscar Franz

-0AeA O'1I 1T A #AAAEAdHh AA 111 AI
30/09/2015 - Aquecimento
Licdo n°3 - Escala de La maior e relativas menores, respetivos arpejos, esce

cromética de 14 e fa#

- Estudo n°3, de Oscar Franz

-0AeA O'11T A #AAAEAGR AA 11 AT 1
06/10/2015 - Aquecimento

Licdo n°4

11
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- Escala de si maior e relativas menores, respetivos arpejos cata
cromatica em si e em sol#

- Estudos n® 4 e 5, de Oscar Franz

-0AeA O'1 1 A #AAAEAGRh AA 11 AI
07/10/2015 - Aquecimento
Licdo n°5 - Escala de D6 maior e relativas menores, respetivos arpejos

- Estudo n°1, de Kopprasch

-0RAeA O'I1 A #BARBEASGHR AA 11 A1
13/10/2015 - Aquecimento
Licdo n°6 -Escala de Ré maior e relativas menores

-Estudo n°1, de Kopprasch

0AeA O'11 A #AAAEAGh AA 11 AT
14/10/2015 - Aquecimento
Licdo n°7 - Escala de Mi maior e relativas menores, respetivos arpejos

- Estudo n°2,de Kopprasch
- Peca: Sonata, de H. Ecclés (1° andamento)
20/10/2015 - Aquecimento
Licdo n°8 - Escala de Si b maior e relativas menores, respetivos arpejos

- Estudo n°5, de Oscar Franz

-0AeA O'11T A #AAAEAGR AA 11 A1
21/10/2015 - Aguecimento
Licdo n°9 - Escalas de L4 b maior e relativas menores, respetivos arpejos

- Estudo n°6, de Oscar Franz

-0AeA O'1 1 A #AAAEAGR AA 11 AI
27/10/2015 - Aquecimento
Licdo n°10 - Escalas de L& b maior e relativas menores, respetivos arpejos

- Estudo n°6,de Oscar Franz

-0AeA O'11T A #AAAEAGR AA 11 Al
28/10/2015 - Aquecimento
Licdo n°11 - Escala de 14 maior e relativas menores

- Estudo n° 4 de Kopprasch e estudo n°® 7 de Oscar Franz

- Sonata, de H. Ecclés
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03/11/2015

Licdo n°12

04/11/2015

Licdo n°13

10/11/2015

Licdo n°14

11/11/2015

Licdo n°15

17/11/2015

Licdo n°16

18/11/2015

Licdo n°17

24/11/2015

Licdo n°18

- Aquecimento

- Escalade Fa maior e relativas menores em duas oitavas
- Estudo n° 8 de Oscar Franz

- Sonata (1° andamento), de H. Ecclés

- Aquecimento

- Escala de Sol e relativas menores em duas oitavas, respetivos
arpejos.

- Estudo n° 5, de Kopprasch
- Sonata (1° andamento), de H. Ecclés
- Aquecimento

- Escala de La maior com duas oitavas e relativas menores,
respetivos arpejos

- Estudo n° 9, de Oscar Franz
- Sonata (1° andamento), de H. Ecclés
- Aguecimento

- Escala de Ré maior e relativas menores com duas oitavas,
respetivos arpejos, e escala cromatica de Ré

- Estudo n° 6, de Kopprasch
- Sonata de H. Ecclés (1° e 2° andamento)
- Aguecimento

- Escala de Fa # maior e relatess menores em duas oitavas,
respetivos arpejos, escala cromatica de Fa #

- Estudo n° 10, de Oscar Franz
- Peca: Sonata (2° andamento), de H. Ecclés
- Aguecimento

-Escala de D6 # maior e relativas menores com duas oitavas,
respetivosarpejos, escala cromética de D6 #

-Estudo n° 7, de Kopprasch
-Peca: Sonata (1° e 2° andamento), de H. Ecclés
- Aquecimento

- Executar todas as escalas maiores e relativas menores respetive
com duas oitavas

- Estudo n° 8, de Koppasch

- Peca: Sonata n°2 (2° andamento), de H. Ecclés

13
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25/11/2015 - Aquecimento

Licdo n°19 - Todas as escalas maiores e arpejos
- Estudo n°® 10 e 11, de Oscar Franz
- Peca: Sonata (2° e 3° andamento), de H. Ecclés

01/12/2015 - Aquecimento

Licdo n°20 - Escalas de La maior e relativas menores, respetivos arpejos
- Estudo n® 12, de Oscar Franz

- Sonata (3° andamento), de H. Ecclés

02/12/2015 - Aquecimento
Licdo n°21 - Executar todas as escalas maiores e relativas menores, respetivi
arpejos

- Estudo n° 13 de Oscar Franz
- Peca: Sonata (4° andamento), de H. Ecclés
09/12/2015 - Aquecimento

Licdo n° 22 - Todas as escalas maiores e menores com duas oitavas, arpejos
com inversdes

- Estudo n° 14, de Oscar Franz

- Peca: Sonata de H. Ecclés ( 1°,, 2°, 3° easi®lamentos)

15/12/2015 - Simulacgéo de prova de avaliacédo
Licdo n° 23
16/12/2015 - Prova final de modulo
Licdo n° 24
2° Periodo
05/01/2016 - Aquecimento
Licdo n° 25 - Escalas maiores e menores, respetivos arpejos

- Estudo n° 15, de Oscar Franz
- Sonatan® 2, de L. Cherubini
06/01/2016 - Aquecimento
Licdo n° 26 - Escalas maiores e menores, respetivos arpejos
- Estudo n° 16, Oscar Franz
- Sonata n° 2, L. Cherubini

12/01/2016 - Aquecimento

14



Classe de Conjunto de Metais: Dindmicas Musicais, Sociais e Culturais

Licdo n° 27

13/01/2016

Licdo n° 28

19/01/2016

Licdo n° 29

20/01/2016

Licdo n° 30

26/01/2016

Licdo n° 31

27/01/2016

Licdo n° 32

02/02/2016

Licdo n° 33

03/02/2016

Licdo n° 34

10/02/2016

Licdo n° 35

- Escalas maiores e menores, respetig arpejos,escalas

cromaticas

- Estudo n°17 Oscar Franz

- Sonata n° 2 de, L. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos

- Estudo n° 17, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aquecimento

- Escabs maiores e respetivos arpejos

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aguecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos

- Estudo n° 18, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aguecimento

- Escalasmaiores e respetivos arpejos

- Estudo n° 19, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos

- Estudo n° 20, de Oscar Franz

- Sonata n°® 2, de L. Cherubini

- Exercicios com harmoénicos

- Estudo n° 21, de Oscar Franz

- Sonata n°2, de L. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos

- Estudo Melédico n°1, de J. F. Gallay

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
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16/02/2016

Licdo n° 36

17/02/2016

Licdo n° 37

23/02/2016

Licdo n° 38

24/02/2016

Licdo n° 39

25/02/2016

Licdo n° 40

02/03/2016

Licdo n° 41

08/03/2016

Licdo n°© 42

09/03/2016

Licdo n° 43

- Estudo n° 22, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo melédicos n° 2, de J. F. Gallay
- Sonata n° 2, de_. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo n° 23, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aguecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo Melddico n° 3, de J. F. Gallay
- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aguecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo n° 24, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aguecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo n°® 3, de J. F. Gallay

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aguecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo n° 25, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo Melddico n° 4, de J. F. Gallay
- Sonata n° 2, de L. Cherubini

- Aquecimento

- Escalas maiores e respetivos arpejos
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15/03/2016
Licdo n° 44
16/03/2016

Licdo n° 45

3° Periodo

5/04/2016

Licdo n° 46

6/04/2016

Licdo n° 47

12/04/2016

Licdo n° 48

13/04/2016

Licdo n° 49

19/04/2016

Licdo n° 50

20/04/2016

Licdo n° 51

26/04/2016

Licdo n° 52

27/04/2016

- Estudo n° 26, de Oscar Franz

- Sonata n° 2, de.. Cherubini

- Preparagéo para a prova

- Prova Final de Médulo

- Aquecimento

- Estudo n° 1 para Trompa grave, de Vicente Zarzo

- Sonata (1° Andamento), de Beethoven

- Aquecimento

- Escalas maiores e arpejos, respetivas relativas menores

- Estudo n° 27, de Oscar Franz

- Sonata (1° Andamento), de Beethoven

- Aguecimento

- Estudo n° 28, de Oscar Franz

- Sonata (1° Andamento)de Beethoven

- Aquecimento

- Estudo n° 1 para Trompa grave, de Vicente Zarzo

- Sonata (1° Andamento), de Beethoven

- Aquecimento

- Todas as escalas

maiores e respetivos arpejos

- Estudo n° 2 para Trompagrave, de Vicente Zarzo

- Sonata (1° Andamento), de Beethoven

- Aguecimento

- Estudo n° 2 para Trompa grave, de Vicente Zarzo

- Sonata (1° Andamento), de Beethoven

- Aguecimento

- Escalas e arpejos

- Estudon® 3 para Trompa grave, de Vicente Zarzo

- Sonata (1° Andamento), de Beethoven

- Aquecimento
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Licdo n° 53 - Escalas e arpejos
- Estudo n° 4 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° Andamento), de Beethoven
3/05/2016 - Aguecimento
Licdo n° 54 - Estudo n°® 5, de J. F. Gallay
- Sonata (1° Andamento), de Beethoven
4/05/2016 - Aquecimento
Licdo n° 55 - Escalas e arpejos
- Estudo n° 5 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° e 2° Andamentos), de Beethoven
10/05/2016 - Aquecimento
Licdo n° 56 - Estudo n° 6 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° e 2° Andamentos), de Beethoven
11/05/2016 - Aquecimento
Licdo n° 57 - Escalas e arpejos
- Estudo n° 7 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (2° Andamento), de Beethoven
17/05/2016 - Aquecimento
Licdo n° 58 - Estudo n° 8 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° e 2° Andamentos), de Beethoven
18/05/2016 - Aguecimento
Licdo n° 59 - Escalas e arpejos
- Estudo n° 6, de J. F. Gallay
- Sonata (1° e 2° Andamentos), dBeethoven
24/05/2016 - Aquecimento
Licdo n° 60 - Estudo n° 9 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° andamento), de Beethoven
25/05/2016 - Aquecimento
Licdo n° 61 - Escalas e arpejos
- Estudo n® 7, de J. F. Gallay
- Sonata (1° e 2° andamentos)le Beethoven

31/05/2016 - Aquecimento
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Licdo n° 62 - Estudo n° 10 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° e 2° andamentos), de Beethoven
01/06/2016 - Aquecimento
Licdo n° 63 - Escalas e arpejos
- Estudo n° 8, de J. F. Gallay
- Sonata (1° e 2%ndamentos), de Beethoven
07/06/2016 - Aquecimento
Licdo n° 64 - Estudo n°® 11 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° e 2° andamentos), de Beethoven
08/06/2016 - Aquecimento
Licdo n° 65 - Estudo n° 9, de J. F. Gallay

- Sonata (1° e 2%ndamentos), de Beethoven

14/06/2016 - Simulacéo da prova final de médulo
Licdo n° 66

16/06 /2016 - Prova final de modulo

Licdo n° 67
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4.1.2. Exemplo de p lanificacdes e relatorios de aula

4.1.2.1.Licd0 n° 2 (29.09.2016)

Tabela3 Planificagédo da aula da ligdo n°2

. Professor ~
Ano letivo oy Instrumento Ano Data Duragéao Aula n°®
Estagiario
2015/2016 | Bruno Cruz Trompa 10° 29/09/2015 60 min. 2
Aluno: Tiago da Silva Pinheiro
Sumario:
- Aquecimento
- Escala de Sahaior e relativas menores, respetivos arpejos
- Estudo n°2, de Oscar Franz
-0AeA O'1 1T A #AAAEAGR AA 111 AT 1 AAT 60
Conteldos _ . Recursos -
L Objetivos Metodologias . Avaliacdo Tempo
programéaticos Educativos
Aquecimento Trabalhar a Exercicios de som
qualidade Exercicios com Mystery to 15 min.
son.orlall ea série de Mastery
flexibilidade harménicos
Escala de Sol
maior e Trabalhar
relativas ;
menores rc,agls_to ¢ Execucdo das Avaliacao
tecnico escalas e arpejos oor ¢
; Afinador
Escala em diferentes .
tica d Fazerescalase| ~ lacS observagdo | 10 min.
cromatu.:a e arpejos em art|cu, acdes com | Mmetrénomo direta
Sol e Mi diferentes metronomo e
; = afinar
Arpejos de Sol artlcu-lagoes e
Maior e Mi velocidade
menor
Estudon®2,de | tapaihar Livro de
Oscar Franz registo e Executar o estudo estudos: 5 min
. ~ do inicio ao fim ' '
articulacéo Oscar Franz
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Alla Caccia, de
Alan Abbott

Desenvolver a
expressao
musical

Executar a peca
com metrénomo

Executar a peca
por seccoes

Partitura
Lapis
Estante

Metrénomo e
afinador

30 min.

Relatério de aula:

O plano da aula foi cumprido na totalidade. O aluno demonstra bastantes

capacidades ao nivel da leitura, mas revela alguns problemas técnicos como por

exemplo, a articulagéo, flexibilidade e a qualidade do som.

Para colmataresses problemas, falei da importancia do trabalho base e quais os
exercicios que o aluno deve fazer com bastante regularidade. Sugeri, assim, que o
aluno executasse as escalas e arpejos em diferentes ritmos e no nimero maximo de

oitavas que conseguir, a fin de trabalhar todo o registo do instrumento e ganhar
uma maior homogeneidade a nivel sonoro e de articulacao.
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4.1.2.2.Licd0 n° 6 (13.10.2015)

Tabela4 Planificagédo da aula da ligdo n°® 6

. Professor ~
Ano letivo oy Instrumento Ano Data Duragéao Aula n°
Estagiario
2015/2016 | Bruno Cruz Trompa 10° 13/10/2015 60 min. 6
Aula assistida pelo professor cooperante Siméo Francisco
Aluno: Tiago da Silva Pinheiro
Sumario:
- Aguecimento
- Escala de Ré maior e relativas menores
-Estudon®l, de Kopprasch
-0Ae A O'i1T A #AAAEAGRh AA 111 AT 1 AAT 60O
Conteldos L . Recursos .
L. Obijetivos Metodologias ) Avaliacédo Tempo
programaticos Educativos
Aquecimento Trabalhar a
emissao do ar
ara melhorar | USarapareihos de Mystery to
P respiracdo e Mastery
0 som L
expiracdo do ar 20 min.
Trabalhar o Exercicios de
registo e . Daily warm
flexibilidade
melhorar os up
legatos
Escala de Ré Trabalhar o
Maiqr e .registo do 3 Avaliagdo
relativas instrumento Execucdo das por
menores escalas em duas .
Alcancar uma | gitavas com Metrénomo opservac;ao 10 min.
sonoridade diferentes direta
limpa articulacdes
homogénea e
projetada
Estudon®1,de | Trabalhara
Kopprasch articulacéo e os | Executar o estudo . .
PP . ¢ . ) Livro 10 min.
intervalos das | do inicio ao fim
notas
A:Ia Caccia, de Desenvolver a | EXecutar :31 peca Lapis 20 min.
Alan Abbott musicalidade e | €OM metrénomo
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as diferentes Executar a peca

articulacdes por partes ,
Partitura

Observar a
capacidade de
avaliacdo do
aluno em
relacdo do
trabalho
desenvolvido

Relatério de aula:

A aulafoi iniciada com um bom aquecimento, seguido de trabalho de escalas e
arpejos. Depois trabalhdmos algumas secc¢des do estudo, homeadamente ataques
dos intervalos de notas e articulacdo. Quanto a peca, iniciei a sua execucdo por
seccles a fim de minimizar lguns problemas que tinham surgido na aulanterior.

E, depois, foi executaddo inicio ao fim.

Depois da aula, em conversa com @gdessor cooperante, esteeferiu que a aula

AAAT OOAO Aii OAT AOCEA A CAOOAh EAOI O 1 OEOI
Elogiou também o trabalho na questdo de pormenores como ataques, articulacéo,

fraseados e som. Quanto aoouché visto ser um ponto de dificuldade do aluno e

AET AA 1Tpi 1 O0EOI AiTOO01T1TAAT DPAIT 1 AOITh AE

tempo com esta questadRealgcou a boa gestao de tempo de aula, principalmente no
que toca ao trabalho de sonoridade comparativamente ao trabalho de repertorio e
de estudos.
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4.1.2.3. Lic&o n° 25 (06.01.2016)

Tabela5 Planificagédo da aula da ligdo n°25

. Professor ~
Ano letivo EsTagianio Instrumento Ano Data Duragao Aula n°
2015/2016 | Bruno Cruz Trompa 10° 06/10/2015 120 min. 25
Aluno: Tiago da Silva Pinheiro
Sumario:
- Aquecimento
- Escalas maiores e menores, respetivos arpejos
- Estudo n° 16, Oscdranz
- Sonata n° 2, L. Cherubini
Conteudos L . Recursos .
L Objetivos Metodologias . Avaliacdo Tempo
programaticos Educativos
Aquecimento Trabalhar a Exercicios de som
ualidade
d Exercicios com Semanal 25 mi
sonoraca fi Trompista min
flexibilidade | €€ 9€ P
harmaonicos
Trabalhar
Todas as i
registo e 5
escalas maiores técnico Execugéo das )
e relativas escalas e arpejos _
em diferentes Afinador .
menores Fazer escalas e ' i 15 min.
arpejos em artmqlaqoes com | Metrénomo
diferentes metronomo e Avaliacdo
Arpejos articulagdes e | afinar por i
velocidade observacéo
direta
Estudo n®16, de | trapalhar Executar o estudo | 17 d€
Oscar Franz registo e T ) estudos: 30 min.
. ~ do inicio ao fim
articulacéo Oscar Franz
22 Sonatade, L. Partitura
Cherubini o
Trabalhar a Executar apeca Lapis
obra 50 min.
musicalmente por seccoes Estante
Metronomo e
afinador
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Relatério de aula:

O aluno néao trabalhou o estudo, alegando falta de tempo para estudar. Devido a
isso, 0s tempos da janificacdo ndo foram cumpridos, dixando, assim, o estudo para
a préxima aula.

Devido a este contratempooptei por executar ao mesmo tempo que o aluno
alguns exercicios derabalho base, para que estpossa aumentar a sua capacidade
de respiracao e a acuidade de afinacao.
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4.1.2.4.Licao n° 49 (19.04.2016)

Tabela6 Planificacdo da aula da licdo n° 49

. Professor ~
Ano letivo . Instrumento Ano Data Duracao Aula n°
Estagiario
2015/2016 | Bruno Cruz Trompa 10° 19/04 /2015 120 49
Aula assistida pelo professor cooperante Siméo Francisco
Aluno: Tiago da Silva Pinheiro
Sumaério:
- Aguecimento
- Todas as escalas maiores e respetivos arpejos
- Estudo n° 2 para Trompa grave, de Vicente Zarzo
- Sonata (1° Andamento), de Beethoven
Conteudos L . Recursos .
. Objetivos Metodologias . Avaliacao Tempo
programaticos Educativos
Aquecimento Trabalhar a
qualidade
sonora e a Exercicios de som
flexibilidade i
Exercicios com Daily Warm 15 min.
Trabalhar toda | harmonicos up
a extenséo do
instrumento
Escalas e Trabalhar todo
arpejos 0 registo do
instrumento Executaras Avaliagao
escalas e arpejos por
em diferentes 5 .
ritmos e com ) ODSEIVAGO | 15 min.
direta
Melhorard diferentes
as.peto~s € articulacdes
afinacéo e
técnicos
Estudo n° 2 Livro de
ara Trompa estudos para
P P Trabalhar o Executar o estudo P
grave, de . L . trompa .
_ registo grave e | do inicio ao fim e 30 min.
Vicente Zarzo . ~ N grave, de
aarticulagdo por secgdes _
Vicente
Zarzo
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Sonata (1° Partitura
Andamento), de | Desenvolver a
5 Lapis
expressao
Beethoven P . Executar a peca .
musical e a " Estante 60 min.
. por seccgdes
capacidade
técnica Metronomo e
afinador

Relatério de aula:

A aula, de um modo geral, foi positiva. O aluno apresentou o estudo que tinha
sido planificado na aula anterior a fim de observar as melhorias da sua execucéo.
Contudo, para ajudar o aluno abter uma melhor performance da peca, demonstrei
alguns exercicios para que esta desenvolva no estudo individual. Optei por ir
tocando peqienas frases da peca e pedue ele repetisse da mesma maneira como
eu executavag para uma melhor perce€do de como dve executar a obra.

Depois da aula, o professor cooperante elogiou a forma dindmica como o
professor demonstrou como as passagens da peca deveriam ser pensadas e
executadas. Questionoume se a peca ndo seria demasiado exigente para as
capacidades do alunpao que respondi que, tendo nocdo da exigéncia da peca, era
uma estratégia para que o aluno tenhaleia do trabalho que pode desenvolver e
tome consciéncia do nivel que pode atingir.
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4.1.3. Reflexdo final sobre a pratica de ensino
supervisionada na disciplina de instrumento

O Tiago é um aluno que sempre se mostrou motivado e empenhado em evoluir as
suas capacidades técnioausicais. Esse empenhevou aque o aluno minimizasse as
dificuldades apresentadas no inicio do ano letivo, através do trabaltra-aula e,
também, pela concentracdo e realizacdo dos exercicios propostos pelo professor.

Fezum grande progresso a todos os niveis, tanto musicais como na sua propria
confianca. As evolugbes foram tais que acabou por obterl@ prémio no concurso
inteNy 2 YSH K2NJ AyadNHzySyadAradlés 2NBFYATIR2 LIS
grandes capacidades e empenho ao longo de todo o ano letivo.

As melhorias mais significavas que o aluno atingiu ao longo ano letivo, aspetos em
gue o aluno apresentava maior la@s) aconteceram na articulacdo e no controlo da
ansiedade em momentos de exposi¢ao ao publico e em avaliagdo. Mestnaito mais
motivado e com uma boa atitude perante o publico, refletirgdono prémio ganho no
concurso e nas avaliacoes finais de médulo

Em relacdo as suas avaliagfes, o Tiago obteve 16 valores no 1° modulo e 17 valores
no 2° modulo. Quanto a avaliacdo do 3° médulo, apenas sera realizada no inicio do
préximo ano letivo devido a falta de capacidade fisica (herpes labial) para a realizacao
da prova final.

Como professor sintme bastante orgulhoso da evolugéo deste aluno. Apesar de ter
sido professor do Tiago nos 4 anos anteriores, durante este ano letivo consegui que a
motivacdo do aluno estivesse sempre no mais elevado nivel posssuh évolucao,
para além do seu esforco e estudo individual, é fruto das estratégias adotadas e da
transmissdo dos conhecimentos do professor supervisor Paulo Guerreiro,
conhecimentos essesessenciais para a minha evolugdo como professor e
instrumentista.O estagio foi extremamente gratificante pois tive a possibilidade utilizar
e experimentar novas estr@gias, e de acompanhamnais pormenorizadamente a
evolucado @ aluno.
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4, 2Cl asse de Conjunto

Neste ponto sdo apresentados os sumarios, planificagcéesespetivos relatorios,
bem como a reflexao final da disciplina. As planificacdes e relatorios selecionados
incidem fundamentalmente na aplicacdo das estratégias trabalhadas na parte B
deste projeto.

4.2.1. Sumario das aulas lecionadas

Tabela7 Sumarios referentes as aulas lecionadas no 1°, 2° e 3° Periodos

Data / Licdo Sumaério
1° Periodo
23/09/2015 - Esclarecimento sobre os contetidos programéticos e 0s objetivos
. da disciplina
Licaon° 1

- Aguecimento

- Escala Sib de efeito real

- OMagnum Mysterium de Morten Lauridsen

- The Olympic: A Centennial Celebraticte John Moss
30/09/2015 - Aguecimento
LicBo n° 2 - Trabalho de som, afinacéo e articulacéo

- OMagnum Mysterium de Morten Lauridsen

- The Olympic: A Centenni@lelebration de John Moss
07/10/2015 - Aquecimento
LicBo n° 3 - Escalas e arpejos maiores de meio em meio tom

- Ciclo das quintas

- OMagnum Mysterium de Morten Lauridsen

- The Olympic: A Centennial Celebratiate John Moss
14/10/2015 - Aquecimento
Licdo n° 4 - Escala de Sib maior, D6 maior e Ré maior de efeito real, em cér

- OMagnum Mysterium de Morten Lauridsen

- The Olympic: A Centennial Celebraticate John Moss
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21/10/2015

Licdon°5

28/10/2015

Licdo n° 6

04/11/2015

LicBo n°7

11/11/2015

Licdo n° 8

18/11/2015

LicAdon° 9

25/11/2015

Licdo n° 10

2/12/2015

Licdo n° 11

- Aquecimento

- Escalas maiores em diferentearticulacfes

- African Symphony de Van McCowrr. Naohio Iwai
- Concert Preludede Philip Sparke

- Aquecimento

- Escalas e arpejos

- Exercicios de concentracao

- Concert Preludede Philip Sparke

- OMagnum Mysterium de MortenLauridsen

- Aguecimento

- Escalas e arpejos maiores

- Exercicios de concentragédo

- Concert Preludede Philip Sparke

- African Symphonyde Van McCoarr. Naohio Iwai
- Aquecimento

- Escalas e arpejos maiores

- Exercicios de concentracao

- The Olympic: A Centennial Celebraticate John Moss
- Aguecimento

- Escalas maiores em canone

- Concert Preludede Philip Sparke

- The Olympic: A Centennial Celebraticse John Moss
- Aquecimento

- Escalas e arpejos maiores

- Concert Preludede Philip Sparke

- Sessao orientada pelo aluno do 12° ano (Rafael)
- Aquecimento

- Escalas e arpejos maiores

- Exercicios de concentragéo

- Concert PreludedePhilip Sparke

- OMagnum Mysterium de Morten Lauridsen

- Sessdo orientada pelo aluno de 11° ano (Luis)
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9/12/2015

Licdo n° 12
16/12/2015
Licdo n° 13
2° Periodo
06/01/2016

Licdo n° 14

13/01/2016

Licdo n° 15

20/01/2016

Licdo n° 16

27/01/2016

Licdo n° 17

03/02/2016

Licdo n° 18

10/02/2016

Licdo n° 19

- Simulacgao da prova final de modulo

- Preparacao para o concerto de avaliagédo (17/12/2015)

- Aquecimento

- Escalas maiores

- Ciclo das quintas

- OMagnum Mysterium de Morten Lauridsen

- Out of Africa de John Barry, arr. Johan de Mey

- Aquecimento

- Escalas maiores

- Escalas cromaticas de meio emeio tom

- Fanfare for the common marde Aaron Copland

- Out of Africa,de John Barry, arr. Johan de Mey

- Aquecimento

- Escalas maiores

- Escalas cromaticas de meio em meio tom

- Out of Africgde John Barry, arr. Johan de Mey

- Ensaio pelo aluno David (12° ano)

- Aquecimento

- Escalas maiores

- Escalas cromaticas de meio em meio tom

- Out of Africa, de John Barry, arr. Johan de Mey
- African Symphony de Van McCowrr. Naohio Iwai
- Aquecimento

- Escalas maiores em diferentes articulacdes

- African Symphony de Van McCowrr. Naohio Iwai
- Ensaio orientado pelo aluno Ricardo Teixeira (12° ano)
- Aquecimento

- Escalas maiores

- Out of Africa, de JohBarry, arr. Johan de Mey
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- African Symphony de Van McCowrr. Naohio Iwai
17/02/2016 - Aquecimento
Licdo n° 20 - Escalas maiores

- Escalas crométicas de meio em meio tom

- Out of Africa, de John Barry, arr. Johan de Mey

- African Symphony de VarMcCoy.arr. Nachio Iwai
02/03/2016 - Aquecimento
Licdo n° 21 - Escalas maiores

- Escalas crométicas de meio em meio tom

- Concert Preludede Philip Sparke

- The Olympic: A Centennial Celebratiote John Moss

09/03/2016 - Concerto didaticopara alunos do ensino de 1° Ciclo
Licdo n° 22

16/03/2016 - Prova final de geriodo

Licdo n° 23

3° Periodo

06/04/2016 - Aquecimento

Licdo n° 24 - Escalas maiores

- Escalas cromaticas de meio em meio tom
- Green Hill de Bert Appermont
- Divertimento, de Karel Husa

13/04/2016 - Aguecimento

Licdo n° 25 - Escalas maiores
- Escalas cromaticas de meio em meio tom
- Green Hill de Bert Appermont

- Divertimento, de Karel Husa

20/04/2016 - Audicdo das Clases de Conjunto da Canto Firme
Licdo n° 26

27/04/2016 - Aquecimento

Licdo n° 27 - Simulacgéo de Prova

05/05/2016 - Prova Final de Médulo

Licdo n° 28
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4.2.2. Exemplos de planificacdes e relatérios de aula

4.2.2.17 Licdone 2 (30.09.2015)

Tabela8 Planificagdo da aula de musica de camada ligdo n° 2

. Professor L ~ Aula
Ano letivo o Disciplina Ano Data Duragéo
Estagiario n°
Musica de .
2015/2016 | Bruno Cruz ~ 10°, 11°e 12° | 30/09/2015 120 min. 2
Camara
Sumério:
- Aguecimento
- Trabalho de som, afinacédo e articulacao
- OMagnum Mysterium deMorten Lauridsen
- The Olympic: A Centennial Celebratiae John Moss
Conteudos - . Recursos .
L Objetivos Metodologias . Avaliacdo Tempo
programaticos Educativos
Aquecimento Desenvolver o
ouvido musical
Exercicios de
respiracao Brass Gym
15 min.
Trabalhar Exercicios com
aspectos de notas longas
respiracao e
som de grupo
Trabalhar Execucéo da escali \warm-up o
Afinagéo aspetos de em diferentes Avaliagdo
Som dinamicas, ompos e pgr 50 | 30 min
afinacdo e conjunto e em Folha com o 3. se:vac;ao '
. . 3 : irecta
Articulacdo diferentes canone ciclo das
articulagGes Ciclo das quintas | duintas
O Magnum Lapis
Mysterium , de Trabalh
Morten h(r)?n(? eire?dad Executar a obra
Lauridsen o mus?cal 4o por seccdes e por | Estante 50 min.
naipes
grupo
Partitura
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The Olympic: A Lapis
Centennial
Celebration, de | Trabalhar
John Moss aspeptqs Executar~a obra Estante 25 min.
musicais da por seccgdes
obra
Partituras

Relatorio de aula:

A aula decorreu de uma maneira bastante positiva pois toda a planificacdo de
aula foi cumprida, embora tenha observado que alguns elementos, menos
desenvolvidos a nivel pratico do instrumento, tiveram alguma dificuldade ao
executar os exercicios de trabalho base (som, afinacéo e articulacdo). Devido a isso,
optei pela execucdo de exercicios com céhgl ritmicas mais simples, aumentando
pouco a poucga extensao da escala. Depois destes exercicios, 0s alunos mostraram
maior cuidado na sua execuc¢éo, melhorando assim a sua performance ao nivel das
obras.
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4.2.2.2 Licao n°® 10 (25.11.2015)

Tabelad Planificacdo da aula de musica de camara da licdo n°® 10

orientada pelo | comunicagdo | reacgdo dos alunos

. Professor T -
Ano letivo L Disciplina Ano Data Duragdo | Aulan®
Estagiario
Musica de .
2015/2016 | Bruno Cruz A 10°,11°e12° | 25/11/2015 | 120 min. 10
Camara
Sumario:
- Aquecimento
- Escalas e arpejos maiores
- Concert Preludede Philip Sparke
- Sesséo orientada pelo aluno do 12° ano (Rafael)
Conteudos L . Recursos Avaliaca
. Objetivos Metodologias ) ¢ Tempo
programaticos Educativos 0
Aquecimento Executar
exercicios com
notas longas
Trabalhar som
de grupo e Brass Gym 20 min.
respiracao .
Exercicios com
aparelhos de
respiracao
Executar as
- Trabalhar a escalas em
Escalas maiores finaca diferentes células | warm-up Avaliacs
€ arpejos :rlt?zjglzoéo o | ritmicas emlegato Ovilraga 25 min.
ricuiag e staccatq por Metronomo P
dindmicas . observacg
naipes e em 30
conjunto .
directa
Concert prelude, | Trabalhar a Lapis
de Philip Sparke | obra em
contexto
musical ao Executar a obra .
. Estante 45 min
nivel do por partes
fraseado,
dindmicas e )
ritmo Partitura
Sessdo Interacéo e Observar e Lapis .
30 min.
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aluno de 12° Estante

ano (Rafael
( ) Aprendizagem

a pares .
Partituras

Relatorio de aula:

A aula decorreu como prevista. N® ultimos trinta minutos da aula, asesséao foi
orientada pelo aluno de trombone do 12° ano (aluno mais avangado do grupo,
Rafael), para por em pratica os seus conhecimentos individuais e partilihds com
0s seus colegas. Primeiramente, o aluno ndo sabia bem o que deveria fazer e optou
apenaspor seguir o modelo do professor. Observando isso, informei o aluno que ele
era o orientador que que devia adotar uma postura de lider e que Ihe iria ser util
OFAUAO AA AT 1 OA NOA 1T bDOI £ZAOGOGI O T pPi AOOEOA
comecou por to@r com o0s outros colegas. Depois deixou de tocar para melhor
orientar a sesséo.

Comecou ademostrar alguma autonomia e uma boa percecédo do que ouve e da
partitura, dando algumas sugestfes de como deviam executar a peca.

No fim, fiz algumas questdes sobre@ientacéo do colega, ao qual a maior parte
dos alunos responderam que gostaram da lideranca, mas ndo gostaram da escolha
da peca, ja que tomou por opcéo trabalhar a peca que estava melhor e ndo a que
precisava de mais trabalho.

E bastante importante fisA O NOA AABPT EO AA OAO AEOT Al Al
iTpi AOGOT O ANOEoh BDAOAAAE NOA A ET OAOAebpI
AOGEAAAA A A 1ETCOACAI OAIT Aii OA Al OAOT Oh Al
1 AOGAAOAGN O40AAO AOATCOOATWOA eloiNOAAYROGHT Apd @.

Ao nivel da comunicacao, todos discutiram de forma mais viva e algumas das
vezes questionaram o aluno que estava a orientar a sess&avendo assim uma

partilha de conhecimentos.
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4.2.2.3. Licdo n° 17 (03.02.2016)

Tabelal0 Planificacdo da aula de musica de camara da licdo n° 17

; Professor o .
Ano letivo S Disciplina Ano Data Duragdo | Aulan®
Musica de .
2015/2016 | Bruno Cruz Camara 10°,11°e12° | 03/02/2016 | 120 min. 17
Sumario:
- Aguecimento
- Escalas maiores em diferentes articulacdes
- African Symphony de Van McCowrr. Naohio Iwai
- Ensaio orientado pelo aluno Ricardo Teixeira (12° ano)
Conteudos _ . Recursos Avaliaca
.. Objetivos Metodologias . ¢ Tempo
programéaticos Educativos 0
Aquecimento Executar
Trabalhar som | exercicios com
de grupo e notas longas e em
articulacso diferentes tempos
de pulsagéo )
Warm-up 20 min.
Exercicios de
afinacéo por
intervalos
I . Trabalhar a Executar as Avaliaca
Escalas maiores art|cu|agao escalas em o por
Exercitar a diferentes células observacg
capacidade ritmicas emlegato ao 25 min.
auditiva em e staccatq por Metronomo directa
relacdo a naipes e em
afinacéo conjunto
African Trabalhar a
Symphony, de obra em
Van McCoyarr. | contexto Lapis
Naohio lwai musical ao Executar a obra .
. Estante 45 min.
nivel do por partes
fraseado, Partitura
dindmicas e
ritmo
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Ensaio -
. Observar a Executar aobra Lapis
orientado pelo por seccdes e do

. interacdo e a .
aluno Ricardo : ¢ inici fi Estante 30 min.
interajuda inicio ao fim
Teixeira (12° )
entre os pares Partituras

ano)

Relatério de aula:

A aula decorreu como planificada. Os alunakemostram melhorias ao nivel da
afinacdo comos exercicios realizados no irio das aulas, através do uso das escalas
dos arpejos e trabalho com o ciclo das quintas. A peca foi trabalhada por seccgées
fim de melhorar alguns aspetos técnicos e depois foi feita uma leitura do inicio ao
fim.

Na parte final da aula, o aluno Ricardo Teixeira orientou 0 ensaio pela primeira
vez. O aluno assim que iniciou a sua orientagao frisou que provavelmente iria errar
a marcacao dos compassos tendo pedido desculpa psso. Pelo que observei no
decorrer da sua sessdo, a falta de comunicacdo foi imensa e foram visiveis
dificuldades ao nivé da marcacao de compasso, perdeneke varias vezes ao tentar
seguir a partitura e marcar o tempo em simultaneo. Foi pouco explicitoa
comunicacao com os colega& aluno € pouco interessado e empenhado, o que fez
com que nao tenha pelo menos feito avisas da mesma forma como o professor.

No final da aula foi pedida a opinido dos colegas, os @gaiencionaram que o
aluno orientador era pouco comunicativo e tinha muita dificuldade em marcar os
compassos.
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4.2.2.4. Ligao n° 20 (24.02.2016)

Tabelall Planificacdo da aula de musica de camara da licdo n° 20

. Professor L .
Ano letivo . Disciplina Ano Data Duragdo | Aulan®
Estagiario
Musica de .
2015/2016 | Bruno Cruz A 10°,11°e 12° | 24/02/2016 | 120 min. 20
Camara
Sumario:
- Aguecimento
- Escalas maiores
- Escalas cromaticas de meio em meio tom
- Out of Africa, de John Barry, arr. Johan de Mey
- African Symphony de Van McCowrr. Naohio Iwai
Conteldos _ . Recursos -
» Objetivos Metodologias . Avaliagcado Tempo
programaticos Educativos
Aquecimento Executar
Trabalhar som | €xercicios com
de grupo e notas longas e em
articulagdo diferentes tempos
de pulsacéo )
Warm-up 20 min.
Exercicios de
afinagcéo por
intervalos
Escalas maiores Avaliagao
Tre_lbalhaNr a Executar as por
articulacéo escalas em observagao
Ciclo das Exercitar a diferentes células directa
. ; ritmicas emlegato 25 min.
quintas capacidade X Metrénomo
auditiva em estaccatq por
relacdo a naipes e em
afinacao conjunto
Out of Africa, de | Trabalhar a o
John Barry, arr. | obra em Lapis
Johan de Mey | contexto Executaraobra | 45 min.
musical ao por partes
nivel do Partitura
fraseado,

39




Bruno José Barradas da Cruz

dindmicas e
ritmo

Ensaio
orientado pelo
aluno Ricardo
Teixeira (12°
ano)

Observar a
interacdo e a
interajuda
entre os pares

Executar aobra
por seccdes e do
inicio ao fim

Lapis
Estante

Partituras

30 min.

Relatorio de aula:

Esta aula serviu como preparacao para o concerto a realizar na Festa da Musica,

uma iniciativa da Canto Firme de Tomag Associacao de Cultura.

A Festa da Musica &m evento organizado pela Canto Firme de Tomar
Associacao de Culturajue visa a comemoracéao do seu aniversario. Pretende recriar,
em pequena escala, ddias da Musicalo Centro Cultural de Belém, consistindo na
realizacdo de varios concertos com duracate cerca de 20 minutos cada pelas varias

classes instrumentais e/ou vocais, tentando sempre englobar todos os alunos que

frequentam o Conservatorio de Artes.
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4.2.3. Reflexdo final sobre a pratica de ensino
supervisionad a na disciplina de classe de conju nto

Este ensemble, por ter a particularidade de ser constituido por alunos de 10°,
11° e 12° ancs, tornou-se um desafio aliciante no sentido de combater a
heterogeneidade dos conhecimentos musicais do grupo. O grande objetivo foi fazer
com que o grupo pudesse soar como um todo e que as diferencas musicais nao
fossem notdrias nas apresentacdes ao pubdt. Nesse sentido, trabalhei as diferentes
dindmicas (musicais, sociais e culturais) através de questbes técnicas do
instrumento, da interacdo entre os pares ela escolha de repertorio motivador e
adequado a todos os niveis de aprendizagefsste tipo de trabalho € alvo de reflexédo
mais pormenorizada na parte B do presente relatio de estagio.

O grupo esteve sempre em constante evolugcédo. Através de algumas gravacdes
das aulas, fui refletindo sobre as maiores dificuldades do grupo e adotando novas
estratégias para as minimizar. O grupo mantevee bastante coeso e motivado,
mostrando-se sempre pronto para apresentar o seu trabalho em publico.

O facto de ser mdsico num grupo com as mesmas caracteristicas, e por ter um
conhecimento vasto de repertorio para estéormacdao, foi uma mais valia tanto para
mim como para o grupo.
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PARTEBCIBasse conjunto de metai s:
Di n©mi cas musicais, sociais e cul
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1.l ntrodu- «o

1.1. Ambito e contexto do estudo

Este trabalho inscrevese no ambito da muasica de conjunto e, em patrticular, na
classe de conjunto de metais do curso profissional da Escola Canto Firme, em Tomar.

Esta classe de conjunto sera objeto de analise do ponto de vista das dinamicas
musicais, so@is e culturais que sao potenciadas. Assim, do ponto de vista musical,
serdo observadas as questfes ligadas a aprendizagem musical em grupo, aos
desempenhos instrumentais e aos aspetos de coesdo entre musicos. Do ponto de
vista social, serdo analisados agtos de interacdo entre pares e musicos em geral.
Por fim, ao nivel cultural, serdo discutidas questdes ligadas aos repertorios,
concertos e contactos com a comunidade e com musicos profissionais.

1.2. Problematica e objetivos do estudo

A classe de conjnto constitui-se como um desafio importante na aprendizagem
musical, sendo um dos campos de aplicacdo mais significativos do saber musical, ja
que, no futuro, o contexto de grupo sera o mais frequente para os muasicos.

As eventuais saidas profissionais parinstrumentistas de soproconfiguram-se
maioritariamente em agrupamentos de muasica de camara, bandas ou orquestras. As
classes de conjunto sdo assim, um potencial de desenvolvimento musical, ndo s por
ser mais motivante, mas também pelo incentivo coletovou competicdo saudavel.

Ao nivel da interacdo entre mausicos esta pode ser potenciadora das
aprendizagens individuais e coletivas, dandse assim o desenvolvimento ao nivel
cultural e identitério, proveniente da interacdo com a comunidade e musicos
profissionais, bem como através do sentimento de pertenca a um grupo.

Contudo, nem sempre as condi¢cdes reais e criadas séo facilitadoras destes
processos. A classe de conjunto de metais da Escola Canto Firme, em particular,
apresenta alguns desafios, mas tambéproblemas que merecem reflexdo. Sendo
esta clase constituida por alunos do 10, 11° e 12° anos do curso profissional,
facto que implica a heterogeneidade ao nivel do desenvolvimento instrumental, esta
constituiu-se como um desafio pedagodgico e artisb.

Tendo em conta um numero vasto de concertos em diferentes contextos, ao
longo do ano letivo, proposto para o grupodeparamo-nos comuma dinamica
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cultural que necessita de ser devidamente enquadrada, pela responsabilidade que
recai sobre o grupo e o professor.

Face a estes problemas e desafios, sdo estabelecidos, no presente estudo, os
seguintes objetivos:

1.3. Objetivos de Intervencéo

Os objdivos de intervencdo passam por adaptar repertorios de acordo com o
desenvolvimento musical individual e coletivo de cada um, tal como aplicar diversas
estratégias de trabalho musical em pequeno e grande grupo, de forma a promover
as interacdes entre musios de diferentes niveis.

Do mesmo modo também sera bastante importante desenvolver uma carteira de
concertos em diferentes formatos e contextos, que favorecam a interacdo com a
comunidade e que contribuam para o desenvolvimento da identidade musical.

1.4. Objetivos de investigacao

Os objetivos de investigacao consistem em analisar as percecdes de estudantes e
professores sobre as dindmicas musicais, sociais e culturais desenvolvidas pela
classe de conjunto e avaliar as aprendizagens desenvolvidas peéstudantes na
classe de conjunto de metais.

Assim, o trabalho dividese em cinco capitulos essenciais: o primeiro diz respeito
a todo o enquadramento tedrico, contextualizandms trés grandes pilares deste
projeto, sdo eles as dinamicas musicais, sociags culturais; o segundo trataa
descricdo das metodologias de intervencdo, apresentando o0s objetivos de
intervencao e de investigacao e as varias fases de intervencédo; no terceiro capitulo
apresentaremos as metodologias de investigacdo, nomeadamente ogrmsentos
recolhidos ao longo de toda a investigacdo (observagdes, notas de campo,
entrevistas) bem como todo o processo de tratamento de dados e apresentacdo e
discusséo dos resultados; o quarto capitulo diz respeito as implicagdes educativas
desta invesigacao; por ultimo, no quinto capitulo, apresentaremos as conclusdes
finais.
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2Enqguadramento te-rico

A disciplina de classe de conjunto € uma disciplina de trabalho coletivo, que se
foca essencialmente no desenvolvimento musicasocial e cultural. Uma clase de
conjunto, que se constitui como um grupo musical com dindmicas proprias de
coesao musical, de interacdo entre musicos e de participacdo na vida cultural do
meio, implica a discussédo de conceitos que se podem organizar em torno de trés
pilares fundamentais: dinamicas musicais, dinamicas sociais e dinamicas culturais.

As dindmicas musicais dizem respeito ao desenvolvimento musical no sentido
mais estrito do termo. O desenvolvimento técnicinstrumental e de leitura, o
dominio expressivo, a consciénciaestrutural da musica e a capacidade
interpretativa sdo aspetos apontados por Swanwick e Tillman (1986) como pilares
do desenvolvimento musical. Se 0s entendermos como aspetos que se desenvolvem
nao so individualmente, mas também em contexto de muasica denfanto, podemos
identificar fatores de coordenacéo, articulacédo, equilibrio sonoro e interacéo entre
vozes como aprendizagens decisivas em contexto de ensembles instrumentais.

Nas dinamicas sociaisincluem-se as relacées desenvolvidas nas aulas pparte
dos alunos e do professor, destacandse a entreajuda e a interacdoSwanwick
(1996) descreve as aprendizagenmusicaisem grupo como um complexo assente
na observacao, na interacdo e na tomada de decisGes nado so realizadas com a ajuda
do professor, magnuito assente na interacdo com os colegas

Para comecar, fazer musica em grupo tem infinitas possibilidades de
alargamento da gama de experiéncias, incluindo a avaliacdo critica do jogo
dos outros e um senso de desempenho. A musica ndo sé é realizada num
contexto social, mas é aprendida e compreendida dentro deste. A musica e a
aprendizagem musicaknvolvema construgéo de planos, imagens, esquemas,
através de modos de pensar, praticando, tocando e respondendo;
aprendizagem por imitacdo e comparacdo com tas pessoas. Somos
fortemente motivados por observar os outros e esforcamaos por estimular

0S NOSsOos pares, muitas vezes com um efeito mais direto do que vai sendo
instruido por essas pessoas designadas como «professores». Imitacdo e
estimulacao sao paticularmente fortes entre pessoas de idades seelhantes

e grupos sociais(Swanwick, 1996, p241)?

!Tradugéo do autor do texto origindlfo begin with, musiemaking in groups has
infinite possibilities for broadening the range of experience, including critical
assessment of the playing of others and a sense of performance. Music is not
only performed in a social context but is learned andinderstood in such a
context. Music and music learning involves building up plans, images,
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Relativamente a interacdo entre os alunos, destasg a linguagem e a
comunicacdo estabelecida entre eledesenvdvendo-se assim uma aprendizagem
entrepares, conforme a teoria da aprendizagem de Vygotski{1998), onde é
discutido a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDPEste conceito refere o
potencial de desenvolvimento que cada individuo tem em determinado momento e
a distancia para um patamar de desemlvimento superior. A interacdo com
individuos de desenvolvimento proximo e ligeiramente superior pode, segundo
Vygotsky facilitar esse desenvolvimento.

Atribuindo maior responsabilidade aos alunos mais avancados, levara a que 0s
menos desenvolvidos teném chegar a esses patamares, tracando assim 0s seus
objetivos de evolugéo. Devido a isso, os alunos mais velhos servem de exemplo aos
mais novos ajudandeos a superar as suas diduldades. A medidague os alunos
comecam a interagir entre eles, dde o intecambio de ideias e experiéncias, sendo
esta uma forma de observar a dindmica social.

Quando falamos das dindicas culturais, referimonos as dinamicas
despoletadas pela partilha em concertos, que engloba questdes ligadasaapeto
visual do grupo, ao repé&drio escolhido, ao publico alvo e a interacdo do grupo com
este, avisualizacdo de concertog a participacdo em masterclasse€€omo refere
Adams (2001, p.184), 0&1T O OT1 1 Ah A sical GvjNes @nd gyea@Fout$idd
their own training has opened up pathways to developing additional musical
OAOI OOAAO AT A OEEIT O &£ O OEA Al AOOOIT1 86
Ao nivel da comunicacdo com o publico, a mesma autora refere que promover
oportunidades de interac&o entre alunos e o publico, tornae beri A£E AT Therddj 8 q
is an opportunity to re-examine the possibilities for, and benefits of, engaging
OAETT1 0 ET OEA xEAAO O AEAOUNhAdGMSQRIODECE | Al AA
183)
Estas dindmicas sdo indispensaveis para as classes de conjunto, sejaripos
grandes ou mais pequenos. Contudo, em grupos grandes existe sempre uma maior
heterogeneidade, o que requer maior preocupacao em relacdo ao desenvolvimento
das dindmicas aitna referidas.E bastante importante o professor trabalhar a coes&o

schemata through ways of thinking, practicing, playing and responding;
learning by imitation of and comparison with other people. We are strongly
motivated by obsewning others and we strive to emulate our peers, often with
a more direct effect than being instructed by those persons designated as
'teachers'. Imitation and emulation are particularly strong between people of
similar ages and social groups.(Swanwick,1996, p. 241)
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do grupo e o equilibrio sonoro de forma a parecer, de facto, um conjunto que vale
pelo seu todo e ndo pela qualidade individual. Obrigatoriamente, todo o trabalho

desenvolvido ter4 de ser feito em concordancia com as dindmicas descritas neste
trabalho.

2.1. Di namicas Musicais

Nas dinamicas musicais, 0s aspetos predominantesilizados em contexto sala
de aula situam-se ao nivel da audicdo, criatividade, interpretacdo e memoéria
auditiva.

Estudos sobre o desenvolvimento musical sugerem que este se proceasavés
de camadas que se mantém e desenvolvem de forma cumulativa. Swanwick (1988)
OOCAOA NOA AOOA bDpOT AAOGOT AA OAITT O0000eébpi o
cumulativas de Materiais, Expressao, Forma e Valor, propondo que o ensino se deva
centrar nas trésprimeiras.

O desenvolvimento ou conhecimento musical esta diretamente relacionado com
a forma como as pessoas se relacionam com a musica. Os patamares referenciados
na teoria espiral estdo diretamente relacionados com as experiéncias musicais e as
respostas que podemos dar a musica.

Dentro do patamar dos Materiais encontramos a relagdo com 0s sons, 0 prazer
no proprio som e na sonoridade, tanto a mel de dindmica como de timbreA seleéo
e a ordenacdo dos Materiais podem dar origem a uma sensibilizacda am maior
dominio por parte de cada individuo,pelo que,com esta seledo e ordenagcadpos
alunos vao aumentar o interesse pelos Materiais e pela técnica, procurando assim
respostas para as suas duavidagssim, serdo discutidos aspetokgados as técnicas
basilares (Materiais) relacionadas com a prética instrumental dos instrumentos de
sopro de metal, com referéncia a métodos disponiveis para este exercicio, tais como
O4EA "OAAOGEEIT C 'Ui o6 jOEIAEEATT @6 3R OES A#ThA @
(20000 A OOBAOADAOAEOAOG | 2AAOAOh ¢mnmnyxQs

Quando o patamar dos Materiais comecga a ficar solidificado e dominado
automaticamente passamos para o patamar acima, que se denomina por Expressao.
Expressdo musical € tudo o que envolve sentimento, primeiramente invitual e
depois transmitida em simultadneo com os outros. E importante que os sons sejam
sempre organizados para que as frases obtenham um sentido musical. S6 assim a
musica sera lem transmitida e compreendidaE em cima desta camada de técnica
respiratoria, de articulacdo e manipulacdo do instrumento que se edificam os
aspetos ligados a expressdao musical em grupo, nomeadamente as questfes de
fraseado, fusdo timbrica, equilibrio sonoro, etc. Este trabalho podera ser realizado
através dos proprios exerciciogde técnica, mas também em torno do repertorio.

47



Bruno José Barradas da Cruz

Estudos empiricos sobre expressdo na performance identificaram uma série de
caracteristicas muito recorrentes: a expressdo, na performance, pode ser
extremamente estavel, mas sé depois da experiéncia adquigidem varias
performances, 0 que implica a passagem de uma série de anos (Clynes & Walker,
1982). Todo o trabalho musical de uma aula em relagéo a expressao musical € muito
dificil de ser realizado pois, para que a musica possa soar, todos a devem sentir da
mesma maneira. Cabe ao professor a funcao de orientar e comandar todo o processo
relativamente as movimentacdes da musica, como é o caso das respiracdes entre
frases, osrallentandos e accelerandos entre outros. Podemos contuir que a
Expresséo ndo podeser vista como um modelo apreendido de tempo, dindmica e
articulacao, que se recorda e se aplica a uma peca sempre que tocada, mas que nasce
da compreensao, da interpretacdo que o performer faz da estrutura musical.

Também de acordo com Swanwk (1979; 1983) as questdes de érma musical
sdo desenvolvidas em cima dos patamares da técnica e da expressdo, através da
compreensao das relacdes estruturais que se vao desencadeando ao longo de cada
peca musical. Esta andlise formal deve, ainda, ser apoiada pelatertualizacédo
histérica e estilistica de cada obra. AoFma depende do contraste e da repeticéo, €
uma sequéncia de gestos musicais (frases) relacionados de maneira diferente, tendo
respostas mais repetitivas e com mais contrastes. Swanwigiaciona os eémentos
fundamentais do jogo na arte, (elementos psicolégicos) com os trés tipos de
relacionamento com a arte, com musica € com 0 Sseu ensino. Esses elementos
fundamentais sdo, odominio, a imitacdo e 0 jogo imaginativo. A criacdo, a
interpretacdo, e a paricipacdo constituem os trés tipos de rel@onamento
(Swanwick, 1988. O mesmo autor defende que ota de criar € acompanhado por
um sentimento de jogamaginativo, que serve para satisfazer as qualidades que nos
sdo inatas. Considera que este sentimento dpgo imaginativo se centra,
essencialmente, na estrutura da arte, e que toda a arte contém um elemento de
imitacdo, que nasce de uma atencao a obra de outros, portantonitacdo integra-se
na interpretacdo da arte. A criacdo, a composicdo e a improvisacdo Sa0 0S
verdadeiros elementos dojogo imaginativo. Apesar da existéncia dos jogos
imitativos no dominio da criatividade, existe sem duvida, na interpretacdo da
musica escrita ouno teatro, margem suficiente para que o intérprete tome decisdes
sobre a expressao da obra, ou seja, sobre a forma de imitagéo que Ihe quer introduzir
para, assim, determinar 0 seuwaracter expressivoA imitacdo inclui a afinidade, a
empatia, a identificagdo e o interesse, nao se limitando a ser, por isso, uma mera
copia. Swanwick defende que a interpretacdo esta ligada a imitacéo e que esta é tdo
inevitavel como o gosto pelalominiodos materiais, ndo sendo, portanto, contraria
aojogo imaginativoda criagao.

A pessoa reconhece as rela¢des estruturais entre os eventos da musica, quanto a
coeréncia na organizacdo dos materiais e da expressdo. Observam que entre o0s
eventos ha, por exemplo, repeticdes, contrastes, tensdo, desvios, repousos, etc. Neste
patamarcomecam a especular sobre possiveis relagdes entre os eventos, associando
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as formas de estruturacéo da musica com o idioma ou vocabulario musical (modo
OEAEI i UOEAT 6 Q8

Em relacdo ao valor pode ser ou nao atingido, dependendo se tem ou nao
significado paranos. As vezes a musica recompens@s outras vezes nao.

Tomando consciéncia destesquatro patamares, Swanwick (1999 como
referenciado em Oliveira & Rezende, 2009) entende a musica como a fluéncia e a
continuidade dos sons, e afirma que a experiéncia dosento musical pode ser
comparada a uma vivéncia metaférica do discurso. Para o estudo deste discurso, o
autor divide o processo de transformacdo metaférica em trés niveis, que
pressupdem que para se poder avancar para o patamar seguinte o anterior esteja
consolidado.

O nivel um diz respeito a transi¢cdo dos Materiais para o Expresséo e é conseguido
guando as notas sao ouvidas como melodia e sdo criados gestos musicais. Quando
as mebdias assumem forma musical, adpressao transformase em Forma o que,
segund o autor, esta associado ao nivel dois. Por fim, no nivel trés, a transi¢cdo da
Forma para o Valor relaciona as melodias com o conhecimento prévio das mesmas.

2.2. Dinamicas Sociais

O trabalho de ensaio nas classes de conjunto deve ser sempre feito com
consciéncia das capacidades individuais de cada elemento, de forma a que seja
possivel diminuir as dificuldades que possam surgir. A ajuda do professor e dos
colegas mais evoluidos, comaiores capacidades musicais, € fundamental. Todo o
trabalho planificado e desenvolvido pelo professor deve ser explicado aos alunos
para que compreendam a sua importancia. Quanto maior for a informagéo dada
sobre 0s exercicios a executar e como os devexecutar, melhor os alunos as vao
conseguir aplicar, seja sozinhos ou em grupo.

Na verdade, pequenos conjuntos exigem que 0s alunos prepararem e
executem, como é comum em grandes conjuntos, sem orientacdo diéria de
um professor. Esta experiéncia permit@os alunos, ndo so enfrentar varias
interpretacdes musicais e fazer escolhas informadasas também identificar
0s aspectos técnicos de interesse no desempenho da sua performance e da
dos seus colegas. Ao mesmo tempo, a participacdo em ensembles de musica
de camara muitas vezes, exige aos alunos que justifiguem a sua perspectiva
sobre um problema e a sua solucdo. Aléem disso, a musica de camara pode
oferecer aos alunos oportunidades para tomar a iniciativa, bem como
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aprender a resolver problemas e ngociarcomo um membro do grupo(Berg,
M. H., 1997, como referenciado em Ferreira, 2011, p. 14)

Os alunos tornamse mais independentes ao nivel do trabalho individual e das
suas proprias reflexdes quando Ihes € dada a oportunidade de se expressarem
durante asaulas através da sua execugado musical.
3AEET jpwwoq AAEET A AOCE&AA AGAA I6EA-AABBEANIEITTAT
reflexdes que o professor deve promover nos alunos durante as aulas de musica de
conjunto.

A situacdo reaparece, 0 praticante ouve e, comaprecia 0 que Ouve,
reformula a situagdo mais uma vez. Nesta conversa reflexiva, o esforgo do
praticante para resolver o problema reformulado, rende novas descobertas
gue exigem nova reflexdea-acdo. O processo passa por varias fases de
apreciacdo, acdce reapreciacdo. A situacdo Unica e incerta passa a ser
entendida através da tentativa de mudanca, e alterada atravéa tentativa
de compreendéla. (Schon, 1983, como referenciado em Ferreira, 2011, p. 14)

Para um bom trabalho em grupo sdo essenciais algs aspetos e tipos de
comportamento a adotar pela parte do professor e pelos alunos. E extremamente
importante que o orientador das atividades deixe os alunos serem criativos e
autbnomos, pois este € um dos fatores que leva a que o processo de aprendizage
seja mais féacil. As atividades em grupo sdo bastante importantes para o
desenvolvimento cognitivo, fazendeos pensar e refletir, desenvolvendo mais
rapidamente as suas capacidades de resolugdo, face aos problemas que vao
aparecendo ao longo do process®o terem essa liberdade de pensamentwéo
inovar e validar os conhecimentos que vao adquirindo ao longo do tempo.

A linguagem é o meio mais relevante na comunica¢ao entre os professores e 0s
alunos, visto que é o processo de comunicacdo que o professoilizda para
transmitir o seu conhecimento. Atravésdas suas propostas pedagogicaékreire,
1996, como referenciado por Leite, 2003) realca valor do dialogo nos trabalhos
criativos em grupo. O autor refere também que, através do dialogo e do pensar
critico, os alunos partilham conhecimentos e compreensfes, desenvolvendo um
pensamento reflexivo, evidenciando a importancia dos trabalhos de grupo. Citando
o autor:

Uma educacdo pelo trabalho, que estimule a colaboracdo e né&o
Al i pPAOCGEepiT j8q ADAI AGOAOA § @ NOAEDAOAT OI |
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AOpOEAT A A AOEAOEOEAAAA j8q NOA OA &0 4
teoria, entre o trabalho manual e o trabalho intelectual e que, por isso,

incentive o educando a pensar certo(Freire, 1996, como referenc@ado em

Leite, 2003, p. 71).

E importante estimular o desenvolvimento da autoconfianga, utilizanda como
fonte de motivacdo para que o ambiente em sala de aula se torne propicio ao
desenvolvimento da criatividade.

Ao nivel da comunicacdo em contexto desala de auladeparamo-nos com a
linguagem verbal e ndo verbal. A comunicacdo nao verbal é bastante predominante
pela parte do professor que orienta o grupo, pois os gestos fazem parte fulcral para
NOA 1T T OEAT OAAT O Al CcOObPI AdsitalOpfe@ididaO AT T AOUI
Segundo Hargreaves (1999), a comunicacao verbal pode ser necessaria na area da
ATl i pT OEepT NOA TAAARAOOEOA AA OAPOAOGAT OAeeéeAO
comunicacao naeverbal (tocando instrumentos) pode ser muito mais eficaz para
OAOAEAO APDPOAOOEOAO 1 AEO AAAOOAOS8O

Em contexto de sala de aula, o objetivo é fazer musica e tentar adotar varias
estratégias com vista a um resultado final positivo. Para isspor vezes, tornase
necessario trabalhar por sec¢cdes e em pequenos grupos.

A formacéo do professor tornase imprescindivel, tendo em conta que 0 mesmo
deve conhecer minimamente os instrumentos que orienta, facilitando assim a
aprendizagem musical, pois para os alunos o professor sera sempre uma referéncia.

Sendo o professor um musiz profissional e um executante de um grupo idéntico
ao gue orienta tornar-se-4 mais facil pér em pratica certos exercicios e estratégias
gue propiciem as aprendizagens, passando todo o seu conhecimento artistico para
os alunos. Sera mais faciltambém, explicar aos alunos como devem fazer,
nomeadamente a maneira como o aluno deve articular as notas, como deve afinar,
etc., pois o conhecimento e a experiéncia do professor em trabalhar em grupos de
musica de camara ira ajudar a que os alunos possam atings objetivos de uma
forma mais clara e com maior sucesso, através da implementacédo de estratégias que
ja foram utilizadas por sj a nivel individual, e facilitando o trabalho musical de
conjunto.

Adams (2001) realca a importancia do contacto com musicgsrofissionais.
Neste sentido tornase uma maisvalia o professor desempenhar um papel
catalisador em relacdo a motivagéo e inspiracdo aos seus alunos.

Citando aautora (2001, p. 191):

Contactar com profissionais e comunidades musicais que desenvolvam
com clareza racional e filoséfica para sustentar o seu trabalho, ao lado das
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ferramentas individuais do professor, pode ser inspiradoe motivacional
para os alunos

Swanwick reconhece que nem todos os professores precisam de ser concertistas,
mas nao deixade considerar que é fundamental saber tocar um instrumento. As
competéncias cientificas sdo igualmente indispensaveis, nomeadamente ter
conhecimentos de Historia da Mdusica, saber relacionar diferentes momentos
histéricos e estilos e construir uma visédo ctica sobre o tema em questédo. (Costa,
2010)

Os principios fundamentais da teoria de Vygotsky (1962), levamos a refletir
sobre a importancia do dialogo e da linguagem nos trabalhos realizados em grupo,
tendo em conta que o autor enfatiza a importancia dalesenvolvimento da
linguagem para o0 pocesso de ensineaprendizagem. Na perspetiva soOcie
interacionista, soéciocultural ou soécio-histérica, abordada por Vygotsky, o
desenvolvimerto e a aprendizagem estao interelacionados desde o primeiro dia
de vida doindividuo devido ao facto de o ser humano viver em sociedade. O
desenvolvimento cognitivo é entdo, promovido pela convivéncia com o outro e
depende da aprendizagem que se da por processos de interiorizacdo de linguagem,
conceitos e técnicas, bem como déitaides e valores. Portanto, para que a crianga se
desenvolva, tem que participar em atividades e ambientes que propiciem essa
aprendizagem pois, sem essa experienciacdo, a crianca nao vai ter instrumentos
DAOA OPAOAT OOAO OI1 UET EA tol quAdeperder& das shds A A OAT
ADOAT AEUACAT O 1 AAEAT OA AO AgPAOEST AEAO A N
Essas experiéncias envolvem o objeto, a maneira de o pensar de forma consciente e
de o sentir.

Como referido anteriormente, o autor desenvolveu aeoria da Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP) baseandee na ideia de que um aluno pode
passar por niveis mais elevados de cognicdo com o auxilio de colegas mais
avancados ou adultos. Defende que estudantes que trabalhem em conjunto trazem
compreensdesdiferentes e criam novas formas de compreensao. Isto permite aos
alunos a oportunidade de construirem conhecimento e incentiva a responsabilidade
individual.

O professor, como sujeito mais apto, tem um papel fundamental no que diz
respeito a interacdo soal, desempenhando um papel relevante na construgdo do

2 Traducdo do autor do texto originaontact with professional and community

musicians who have developed a clear rationale and philosophy to underpin their
work, alongside the individual skills of the teacher, can be inspirational and
motE OAQOET ¢ &£ O bOPEI 0856
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conhecimento e progresso no desenvolvimento, ajudando os alunos a resolver
tarefas que seriam dificeis de resolverem sozinhos.

Hoje em dia, os psicélogos compartilham da convic¢éo do leigo, segundo
a qual a imitacdo é uma atividade mecanica e que qualquer pessoa pode
imitar praticamente tudo o que quiser se lhe mostrarem como. Para imitar, €
preciso dominar 0s meios necessarios para avancar de algo que conhecemos
para algo que desconhecemos. Com o aixikexterno, todas as criancas
podem fazer mais do que o que conseguiriam por si S@s embora apenas
dentro dos limites impostos pdo seu grau de desenvolvimento(Vygotsky,
2001, p. 103)

E de salientar que a interacéo entre os pares é uma forma de obtefesenvolver
as capacidades cognitivas. Segundo Barrett (1990), a interacdo existente entre 0s
pares para a resolucdo de tarefas criativas requer o uso da linguagem de forma
efetiva e significativa, proporcionando o uso de capacidades comunicativas de auvi
e falar.

A pratica de musica em conjunto é essencial na forma¢cédo de um aluno, uma vez
gue cada um tem que desempenhar o seu papel da forma mais precisa. Desta forma,
proporciona uma independéncia e responsabilidade elevadas. Para além disso,
proporciona também maior bagagem musical e técnica para a interpretacdo de uma
obra, ja que had uma grande troca de conhecimentos e experiéncias musicais entre
colegas e professores, como aspetos sobre a execucao e histéria de uma obra.

Sendo a escola indispensavel pa o desenvolvimento das pessoas, 0 processo de
ensino-aprendizagem envolve diretamente a interagdo entre sujeitos. O individuo
poderd aprender através de vivéncias, novas experiéncias e através da imitacdo com
o auxilio de alguém mais apto, tendo como metbs os professores, 0s colegas mais
velhos, os pais, entre outros. Vygotsky (1978) defendia que a atregulacédo é
precedida da regulacdo exterior, porque a aprendizagem de conhecimentos e
habilidades acontece num contexto social, no qual um adulto ouamica mais aptos
orientam outros menos aptos.

Qualquer classe de conjunto, sendo ela neste caso heterogénea, deve adotar
algumas dinamicas de grupo, dindmicas essas que Sao essenciais para que 0 grupo
obtenha uma identidade propria e se torne coeso. Parasis acontecer, deve existir
uma grande interac&o entre eles e dar aos alunos musicalmente mais avangcados um
papel de lideranca, para que ganhem responsabilidade e possam ajudar 0s seus
colegas. Estas dinamicas vao ajudar a melhorar as suas performanceszerf@om
gue os alunos encarem o trabalho em grupo de uma outra forma.
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grupo como um momento privilegiado para o desenvolvimento e a préatica de
habilidades intelectuais, bem como parapromover a conceituacdo e o
aprofundamento da compreenséo dos alunos. Para esse autor, entender a maneira
como 0S grupos operam através das relacdes que se estabelecem entre seus
componentes representa uma importante contribuicdo para o professor saber
planejar adequadamente sua intervengdo, tanto no sentido de auxiliar o grupo
durante uma discussdo em que deve prevalecer um consenso, como no sentido de
1T ACT AEAO OOAO AgECST AEAO Aii AO Al ¢cOOPIi 68

Para que todas as aulas sejam cumpridas e bem aproveitadas,méito
importante que todos os alunos sigam algumas regras de bom funcionamento antes
e durante a aula. Neste aspetdevemos destacar a importancia da preparacdo, com
antecedéncia, da sala de aula. Para isso, € necessario que os alunos coloquem as
cadeiras, estantes, liguem as luzes da sala, e tenham o material a trabalhar na
estante. S6 assim sera possivel aproveitar todo o tempo planificado para a aula. Ao
desenvolverem este trabalho de preparacao da sala de aula, o professoitigs um
papel bastante réevante relativamente a parte organizativa dos ensaios, fazendo
com que os alunos obtenham uma maior capacidade de responsabilidade.

Todos estes processos vao fazer com que o grupo possa melhorar as suas
capacidades e ajudara a que as apresentacdes ao lmbsejam bastante positivas. E
muito importante que o grupo faca sempre boas apresentacdes para que consiga
uma maior carteira de concertos e consiga cativar o publico, pois € para ele que os
musicos vivem.

2.3. Dinamicas Culturais

Paralelamente adindmica de grupo, as apresentacfes publicas (concertos e
audicdes) sdo essenciais para o espirito de grupo, pois para que estas corram de uma
maneira positiva todos tém de estar em sintonia e focados nos objetivos pretendidos
por todos. Sado, ainda, meioprivilegiados de construcdo de identidades musicais
individuais e de grupo (MacDonald, Hargreaves & Miell, 2008).

O conhecimento musical e cultural que se constréi nesta dinamica de concertos
€ também potenciado através dos diferentes contextos e publicasque estes se
destinam. Em patrticular, o tipo de repertério € adaptado aos eventos, como por
exemplo, a participagdo em feiras medievais, mas também aos gostos dos ouvintes,
como por exemplo, os concertos de sensibilizacdo musical que se desenvolvem para
criancas na escolas.

Esta dinamica de realizacdo de concertos e da participacao em diferentes eventos
culturais do meio, promove a ligagao ao mundo cultural e profissional que, de acordo
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com Adams (2001) sao fatores de grande motivacao por parte dasstudantes,mas
também potenciadores de aprendizagens muito significativas. Esta dindmica pode
ser incrementada através do incentivo a assisténcia regular a concertos com
musicos profissionais, mas também através da participacdo em masterclasses. Estas
parcerias com o mudo profissional da muasica podem, ainda, funcionar com o
estabelecimento de contactos importantes que permita a integracdo em grupos
profissionais no futuro, ou mesmo a criacao de grupos proprios.

Citando aautora:

Contudo, a combinacdo e aceitacdo defelientes talentos e técnicas
profissionais e o professor pode construias bases de projetos colaborativos
poderosos, que podem promover uma experiéncia mais significad para
todos os participantes(p. 191)3

A selecao de repertorio para uma classe de conjunto € condicionada pelo nivel
técnico-musical dos executantes, mas poder4d também ser gerida através da
distribuicdo das diferentes partes de acordo com as competéncias individuais. Por
outro lado, esta selecd de repertério pode também estar condicionada aos
programas de cada médulo de ensinaprendizagem, mas podera ser negociada com
os alunos. Esta negociacdo podera, segundo Green (2006), ser fundamental para a
motivacdo dos jovens e para os significados migais que cada um constroi através
da experiéncia musical em grupo.

Ao nivel do repertério trabalhado em aula, quanto mais referéncias auditivas os
alunos obtiverem mais comparacdes iEleias musicais poderéo surgirA escolha do
repertdrio é bastante impatante para criar a identidade do grupo, pelo que, todos
0S grupos em contexto escolar, devem adotar um repertério que seja do agrado de
todos (professor e alunos)Green (2000, referenciada em Ferreira, 2011) refere que
Of AEO Ei bi OOAT OA cidsimusicdisApard ®grubd finBidh&, & ttocar
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pode ou ndo desenvolver com 0 grupo que tem a sua disposicdo, e ainda a
preocupacdao para com o publico alvo. Quanto maiorrfa diversidade de repertorio,
maior sera a possibilidade do grupo aumentar a sua carteira de concertos, podendo
assim demostrar o trabalho desenvolvido mais vezes fora do ambito escolar.

3 Traducao do autor do texto original: ( | x AOAOh OEA AT 1 AET AQOET T AT 4
different talents and skills of professional and teacher can form the basis of powerful
collaborative projects, which may provide a significant eperience for all
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A diversidade de repertério tornase uma mais valia, visto que perite aos
alunos aumentar os seus conhecimentos ao nivel dos compositores e estilos
musicais, nao s6 os que compdem para formagdes mais comuns (orquestra sinfonica
e de sopros) mas também para outros grupos, tais como o estudado neste relatorio.
Infelizmente, apenas os alunos do ensino profissional tém direito a disciplina de
musica de camara, ao contrario do ensino vocacional, no qual esta disciplina é
opcional. Neste contexto, os alunos do curso profissional estardo em vantagem ao
nivel das experiéncias musais.

Todo o trabalho desenvolvido em sala de aula s6 faz sentido quando o podemos
demonstrar ao publico. Através dos concertos e recitais € possivel estimular em toda
a comunidade educativa as praticas artisticas na escola e na comunidade.

Citando Plumneridge (2001, como referenciado em Ribeiro, 2015):

(8) tais eventos geram entusiasmo e emocao. Tornase ocasioes de
celebracdo que podem reforcar a vida social e cultural da comunicacao
escolar. O valor das apresentacfes em termos de educacédo artistessoal
e social € amplamente reconhecido e, claro, sdo sempre bem recebidos pelos
pais que provavelmente aprendem mais sobre a educacéo artistica dos seus
filhos (8)

, OAU ' OAAT AAEAT AA NOA AQGEOOAI OATEO AODPA
inerente e o descritivo. (Green, 200(. 1).

O significado inerente da musica diz respeito aos elementos musicais, a
organizacéo sintatica que coduz o ouvinte a ter maior percedo da musica
como um todo, ou como uma partgbertura e conclusao, repeticao,iterenca
e todas as outragelagdes funcionais pertinentes (Green, 2000).

Assim, incide no lado pessoal e no ladoognitivo. Este significado esta
relacionado com o que a musica nos transmite ao nivel sensorial e cognitivo.

As reaccOes dos ouvintes eespetiva compreensdo aos significados
inerentes dependem das suas competéncias relativamente ao estilo musical.
Uma obra musical cujo material seja altamente significativo ou gratificante
para uma pessoa, pode ndo o ser para outr@reen, 2000, p. 1).
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Baseandenos em Lucy Green (200Q)devemos realcar a importancia da escolha
do repertério tendo em conta o publicealvo, dado que se o repertério for
desadequado o publico ndo ir& criar significados.

Todos os faores simbdlicos, extramusicais, como por exenplo o vestuario, a
postura em palco a encenagdo entre outros, representam uma parte essencial do
significado musical durante a audicdo. Da mesma forma, os valores sociais e politicos
associados a musica, sdo também componentes dos significados descritivos

O que acontecdde quando ouvimos um trecho musical o relacionamos
com nosso pf fbip repertl ridzde sanbalos musicais, ou seja, relacionamos
aguele trecho com outros trechos musicais com os quais temos familiaridade,
e ao significado que aquele regrtl ridzadquiriu no nosso cotidiano cultural.
Nossa compefnidia musical vai variar de acordo com nossa expéridia social
e artatida, desenvolvendese atravisiia interseBAdide duas dimenses, uma
especificamente artptida (ligada a repert rids, estilos e #icBzas musicais) e
outra de densidade sernitica (dependendo de contextos e phtibas sociaisp
(Ulhda, 2003, p. 5253, comoreferenciado em Callegari, 2008, p. 45).

Ambos os significados estdo sempre presentes ao longo de toda a experiéncia
musical ainda que se vivenciem em niveis diferentes ou que o ouvinte ndo tenha
consciéncia disso.

Neste sentido,0s elementos extramusicais tornaseimportante s na criagéo de
significados descritivos conduzindo-nos a associar imagens ao que estamosavo.
O melhor exemplo que podemos dar sao os efeitos sonoros utilizados no mundo
cinematografico onde esses proprios sons nos levam a criar e a pensar o que podera
vir a acontecer msteriormente, tal como as m8icas escolhidas para as bandas
sonoras, quenos fazem lembrar, automaticamente, determinadas cenas dos filmes.
Assim, serd importante utilizar diversas estratégias de enriqguecimento musigal
durante as apresentacdesde forma a levar o ouvinte a criacdo de significados
musicais.

Tendo em conta oque foi referido anteriormente, pretende-se explorar estas
dindmicas, utilizando diversas metodologias propiciadorasde um maior
desenvolvimento musical e consequente minimizagcdo das dificuldades
performativas em grupo.

O préximo capitulo descrevera, commaior pormenor, 0S objetivos e
metodologias a adotar neste projeto.
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3 Metodol ogia: I nterven-«o

Este capitulo descreve os modos de operacionalizacdo respeitantes ao projeto
propriamente dito. Salienta os aspetos praticos relacionados com a intervencao
ocorrida no ambito do estagio profissional, nomeadamente o desenvolvimento de
dinamicas musicais, sociais e culturais. E, aqui, apresentada uma descricio
sequencial concreta e especifica das diferentes etapas e respesiprocedimentos,
para que todo o trabalho desenvolvido possa ser compreendido com maior
facilidade.

Assim, num primeiro momento, é dada particular atencéo a caracterizacao geral
do projeto, onde é referida a sua metodologia, bem como a stantextualizacdoe
objetivos. Num segundo momento éelaborada a descricdo dasatividades
desenvolvidas

3.1. Investigacao dacao

Este projeto assumiu uma metodologiae investigacdeacdo. ©m efeito, nasceu
da identificacdo de uma problematica e foram tracados objetivos de intervenc&o
de investigagdo, no sentido deencontrar solugdes e de verificar os efeitos
conseguidos.A medida que vdo surgindo novos paradigmascabam por surgir
novas ideias e alternativas para as diferentes metodologiagelo que §o varios 0s
autores que d&oo contributo para o conceitoinvestigacdcacda® 8 @ AOOA | OAAT &
resulta deuma transformacaoda atitude filoséfica do investigador relativamente a
OOA DO&EDPOEA OAl Aepbpi -Ad de urh ouiroOdIhAri sobje aq OOA O
cientificidade das ciéncias do homem d A O1 A EBakidr A1896, pp. 1819,
como referenciadoem Verdelhqg 2014).

Neste projeto, por haver um conteto direto com o objeto de estudpe por ter
sido atribuido relevo as fases da planificacdo, implementag, observacao e reflexdo
gue caracterizama metodologia da investigacaacao,(Coutinho et al.,2009, como
referenciado em Gravito, 2015),foi essaa metodologia adotadatendo, ainda, em
conta que existe uma partilha de conhecimentos e uma intervencgao direta por parte
do professor na aprendizages dos alunos.$ AOOA &£ Of Ah OA ATl Pi
intervencdo direta na realidade bem como as suas dimensdesarficipativa,
colaborativa e crtica adequamse em resisténcias ao modo como esté estruturado o
projeto de intervencéo, cujo centro se eici OOA T A OAOPEOAI AEAI i O
OA&ElI Agbpi 6 j, AOT OOAh (¢ ta 2009, covdole@iciadoenDT O #1 O«
Vitorino, 2014).
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Esta investigacdo inscrevese no paradigma qualitativo. Segunddogdan e
Biklen (1994, como referenciado em Carmo e Ferreira,2008), um tipo de
investigacdo deste género ndo pressupde saber se o0s resultados sao suscetiveis de
generalizagcdo, mas sim que outros contextos e sujeitos a eles podem ser
generalizados. Segundo os autores, as técnicas mais utilizad@® a observagéo
participativa, a entrevista e a analise documental.

3.1.1. Problematica e Objetivos de intervencéo

Esta turma, constituida por alunos de 1@, 11° e 12° anosdo curso profissional
de instrumentista de sopros e percussao da Escola deisica Canto Firme por ser
composta por alunos de diferentes niveis e com competéncias e vivéncias musicais
distintas, é um desafio para o professor, no sentido de colmatar a heterogeneidade
do grupo.Assim, o professor tem como objetivo fazer com que ougro soe como um
todo, atingindo a homogeneidade musical pretendida.

Por outro lado, o grupo € confrontadocom uma carteira de concertos, ndo sém
contextos escolaresmas tambématravés de convitesde instituicbes externas a
escola, tais como Céamaras Municipais, Juntas de Freguesia, outras escolas,
associac0des coletivas, monumentos (por exemplo, Convento de Cristo), entre outros.
Devido a isso tornase importante garantir um desenvolvimento musicale
harmonioso entre todos para permitir qualidade musical nos concertos a
apresentar.

Seraq desta forma,criadas um conjunto de dinadmicas musicais e sociais nas
préprias aulas para melhor enquadrar os alunos e o grupo nas dinamicas culturais
gue sdo solictadas.

Assim o0s objetivos de intervencédo sao os seguintes:

A Adaptar repertérios de acordo com o desenvolvimento musical
individual e coletivo;

A Aplicar diversas estratégias de trabalho musical em pequeno e grande
grupo, de forma a promover as interagdes entrmusicos de diferentes niveis;

A Desenvolver uma carteira de concertos em diferentes formatos e
contextos, que favorecam a interagdo com a comunidade e que contribuam
para o desenvolvimento da identidade musical.
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3.2. Descricao do contexto e da Intervencg ao

De acordo com a problematicaliscutida e os objetivos tracados, foi desenhada
uma intervencdo, assente em dinamicas musicajssocias e culturais, com as
seguintes fases e atividades:

1. Organizacao e formacéao do grupo;

2. Dinamicas diversas deoesao musial e de interacdo entre musicos;
3. Discusséo de aspetos relaciodas com a carteira de concertos;

4. Dinamicas de peparacédo e ensaio de repertoério;

5. Realizacao de concertos.

O projeto foi desenvolvido na escola de musica da Canto Firme demar, no
ambito da disciplina de conjuntos instrumentais, do curso profissional de
instrumentistas de sopro e percussao. Envolveu uma turma cig@lunos pertenciam
ao 10°,11.° e 12° anos de escolaridadegomposta por 22 elementos, dosupis trés
raparigas e dezanove rapaze#s aulas decorreramentre os meses de setembro e
abril, com a duracéade 120 minutos cada.

A integracdo de novos alunos num grupo ja existente requer sempre algum
cuidado por parte do professor. Visto que alguns alunos deste grupo de musica de
conjunto ja integravam esta formacdotentei perceber quais as dificuldades
musicais dos alunos recénthegados.

Depois de perceber um pouco as capacidades e as dificuldades de cada aluno,
através de execidos que fui propondo nasaulas, umaprimeira fase, a preocupacao
foi adaptar exercicios de aquecimento e trabalho base, através da utilizacdo das
escalas e dos arpejos, do uso de diferentes articaes e dinadmicastal como o
repertério focado nos comis, a fim deminimizar as dificuldades dos alunos menos
desenvolvidos ao nivel musical. E bastante importante que todastas metodologias
sejam bem apradidas e postas em pratica, pois € através delas que o grupo acaba
por criar a sua dentidade, e far&com que ganhauma maior homogeneidade sonora
e musical.

Tomando consciéncia dos diferentes niveimusicais, este projetgarte, também,
do pressuposto de que uma aprendizagem entre pares sera propiciadora de um
maior desenvolvimento das capacidades ao nivda performance tanto em grupo
como individualmente. Assim, outra das estratégias utilizadas foi levar os alunos
mais velhos a ter um papel fundamental na integracdo musical dos mais novos,
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dividindo -os pelas estantes dos alunos mais avancados, poderagiwender através
da observacéo e da interajuda durante a aula.

Em alguma aulas os alunos assumiram o peal de orientadores @& ensaio,
fazendo com que tivessenuma maior percecao e consciéncia das dificuldades
dessas funcdes, ajudando tambémamnhecer e auvir 0 grupo soba perspetivado
observador/ouvinte.

O passo seguintdoi a escolha daepertério. E extremamenteimportante fazer
com gue todas 0s alunos consigam execut®d e que este se torne apelativo ao gosto
musical, tanto do orientador como dos ainos. Comecei pela utilizacdo de corais para
ajudar nos aspetos béasicos da musica de conjanttomo a afinacéo e o fraseado, e sé
depois iniciei o trabalho do repertorio por mim proposto.

A medida que o grupo foi evoluindo, optei por procurar diferentes tipos de
repertorio e diferentes maneiras de o apresentar ao publico, seja em concertos
didaticos ou concertos com projecdo de videos em simultdneo a execucgdo, para
assim conseguir estimular e motivar tanto o publico como os alunos.

Com o uso das diferentepecas que foram realizadas e interpretadas ao longo
do ano letivo, o grupo foise tornando cada vez mais coesocriando a sua prépria
identidade.

Garantidos os niveis de integracédo de todos os elementt®m como o grupoe
0s niveis de qualidade musicak artistica, 0 grupo orquestral apresentouse ao
publico em dferentes concertos e contextos: ancertos escolares, concertos
didaticos e concertos de animag¢ao comunitaria.

Os concertos escolas realizaramse na Escola de Migica Canto Firme em trés
momentos e com objetivos distintos:

- Concerto de Natal, oferecido as familias

- Concerto da Festa da Miica, aberto a comunidade envolvente éentegrado nas
comemoracdesdo 36° aniversario do Conservatoério de Artes Canto Firme.

- Concerto/audicao escolaraberto a comunidade envolvente, mas com fortes
objetivos de avaliagéo.

Os concertos didaticos foram organizados pela Canto Firme em parceria com as
escolas basicas e jardim de infancia de Tomdrem comocom a Camara Mnicipal
de Ferreira do Zézere.Estes concetos tiveram como objetivo sensibilizar as
criangas para a msica e a pética de diferentes instrumentos tendo sido realizados
nos seguintes locais:

- Concerto no auditério Lopes Graca,mmConservatorio de Artes Canto Firme
para as crianc¢as do jardim esda Joao de Deus
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- Conceto no auditério municipal de Ferreira de Zézere para as criancas das
escolas locais.

Por fim, foram realizads dois concertos a convite da Camara WMicipal de
Tomar com objetivos de anhacdo comunitaria distintos: um oncerto integrado
num convivio para o publico sénior no pavilao municipal de Tomar e outro no
Convento de @sto para turistas e comunidade geral.

Os repertérios foram selecionados e adaptados aos diferentes contextos e
publicos a que se destinavam. Os concertagdaticos incluiram ainda a execucéo
instrumental a solo de pequenos excertos, que proporcionaram a interacdo com as
criangas. As condi¢cdes do auditorio Lopes Graca permitiram ainda a projecao de
imagens em simultdneo com a execucdo das obraier os conertos quer 0s
repertorios foram sempre alvo de partilha e discussdo entre professor e alunos,
tendo também em atencdo as determinagBes dos locais e das instituicdes que os
organizaram.

Quer o trabalhoespecfico desenvolvido dassessdesao longo do angquer as
pecas e repertorioutilizados, programas, fotos e videqgoderdo ser consultados
mais ao pormenor na PARTE 1 deste relatério e nos ANEXOS.

Em todas as fase de intervencdo foi sendo desenvolvida uma investigacao
qualitativa, de que iremos falar mais pormenorizadamente no capitulo seguinte.
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4. Met ododegivastiga- «o0

4.1. Objetivo s de investigacao

Este capiulo procura justificar e descrever a metodologiade investigacéo
seguida neste projeto.Como objetivos de investigacao foram tragcados os seguintes:

A Analisar as percedes de estudantes e professores sobre as dindmicas
musicais, sociais e culturais desenvolvidas pela classe de conjunto.

A Avaliar as aprendizagens desenvolvidas pelos estudantea classe de
conjunto de metais.

Esta metodologia visa analisar as percecdes e as aprendizagens sobre as
dindmicas descritas e trabalhadas ao longo da intervencéo. Papae seja possivel
chegar a resultados significativosforam realizadas e utilizadas &rias técnicas de
recolha e andlise de dados.

4.2. Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Foram utilizadas varias técnicas e instrumentos de recolha de dados na
realizacdo deste projeto de investigacdo, nomeadamente gravacdes de algumas
aulas, gravacdes de ensaios por sec¢des, nos quais os alunos tiveram o papel de
orientadores, guido de entrevistas com categorias criadagriori, e notas de campo
recolhidas durante as varias aulas que decorreram ao longo do ano letivo.

4.2.1. Notas de campo

~

Segundo Afonso (2005,como referenciado A | 6 EOT OET T h ¢mpth E

observacéo é uma técnica de recolha de dados particularmente util e fidedigna, na

medida em que a informacgéo obtida ndo se encontra condicionada pelas opiniées e

pontos de vistados sujg@i Oh AT I 1T AAT T OAAA TAO A1l OOAOEOO
A realizacdo de notas de cangpconsiste narecolha de informacdes retiradas

sejam elas através das observagdes no terreno ou pela participagéo ativa dos alunos

AT T pOAT AAO 1 PET EdeAtServAdididnad gealiménted forimd O O1 O

de registos escritos pelo investigador, ou registos em video realizados pelo
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ET OAOOECAAT O 10 PI O 1T O0OO0ATI OI AOA como OOA 1 Ol
referenciadoem Vitorino, 2014, p. 40).

Neste projeto as notasde campo foram recolhidas através de observacoes,
registos e transcricoes feitas no decorrer das aulas. Estes registmansistem em
opinides dadas pelos alunos em relacdo ao trabalho desenvolvido nos ensaios por
seccdes orientados pelos proprios alunos. esmo autor (citado em Verdelho,
2014)diz-1 1 © NOA OAEOAOOT O OEPI O AA OA@Oi O NOA
AR T AOAOOAepPi h j8Qq Opi DBOI AOGUEAAO AO 11 0AO
UOAET AOOAT OA A TAOGAOOGAeprT 10 Ei AAEAOAIT AT OR

4.2.2. Registos de video

Ao nivel dos registos audiovisuaispodemos observar mais ao pormenor 0S
varios momentos da aula e os comportamentos queda aluno vai tendo, a medida
que as estratégias vao sendo implementadas. E, sem dlvida, uma mais valia pois
também podemos comparar a evolucdo do grupo e demonstrar aos proprios alunos
0S seus comportamentos e as suas reacoes.

Este instrumento de observacgéo foi bastante importante para podermos retirar
algumas conclusdes em relacdo as dindmicas de grupo implemedda neste projeto,
pois através dos ensaios realizados, tanto pelo professor como pelos proprios
alunos, observamos todas essas subcategorias a serem postas em pratica ao logo das
aulas. Através destes registos de video, foi possivel observar o comportartoedo
grupo no seutodo e ndo apenas por algumas seccdes. E extremamente dificil para
guem orienta conseguir perceber se todos os alunos conseguem acompanhar as
estratégias que sdo implementadas ao longo das aulas. O professor podera ter uma
maior certezado desenvolvimento dos alunos através da comparacao dos videos e
perceber, mais facilmente quais os alunos que nao estardo a acompanhar o ritmo da
aula. Assim, ajudara o professor a implementar diferentes estratégias para que o
grupo consiga atingir a honogeneidade desejada.

4.2.3. Entrevistas

Numa ultima fase deste projeto de investigacdo foram feitas algumas entrevistas
aos alunos que frequentam a disciplina, ao professor de trompete e ao diretor
pedagogico da Escola de Musica Canto Firme de Tomar.

Estas entrevistas serviram, de um modo geral, para compreender as varias
opinides dos diferentes grupos entrevistados e saber quais os sentidos de resposta.
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E, sem davida, uma boa estratégia para a recolha de dados, complementando assim
as notas de campopntamente com os videos que foram gravados e posteriormente
analisados.

Estas entrevistaspermitiram saber ao certo os pensamentos dos inquiridos em
relacdo as estratégias implementadas pelo professor no decorrer das aulRara a
suaelaboracéqfoi criado um guido que estabeleceu, cooategoriasa priori, 0S trés
focos de estudo deste trabalho:idamicas musicais, dinamicas sociais e dinamicas
culturais.

Dentro de cada uma destas categorias forgrainda, criadas subcategoriasa
priori, para cada umadas quais foi entdo estabelecido um conjunto de questbes
dirigidas aos alunos, ao professor de tromgte e ao diretor pedagogicpconforme se
pode analisarno guido de entrevistas, apresentadoa tabelal2.

Tabelal2 Guido de entrevistaos alunos, professor e diretor pedagdgico

Categorias | Subcategorias | Questiondrio Questionario Questionario
Alunos Professores Diretor
Questdes Que aspetos Que aspetos Que aspetos
técnicas técnicomusicais técnicomusicais técnico musicas
instrumentais podem ser podem ser podem ser
destacadosneste destacados neste destacados
grupo de musica de | grupo de musica de | neste grupo de
conjunto? conjunto pela musica de
(Musicalidade, positiva? conjunto?
Afinacdo, Acuidade | (Musicalidade, (Musicalidade,
Sonora, Etc.) Afinacédo, Acuidade | Afinacéo,
Sonora, Etc.) Acuidade
Sonora, Etc.)
Que aspetos Que aspetos Que aspetos
técnicomusicai®e técnicomusicais técnicomusicais
musicais podem ser | podem ser podem ser
melhorados neste melhorados neste melhorados
Dinamicas grupo de musica de | grupo de musica de | neste grupo de
Musicais conjunto? conjunto? musica de
conjunto?
Como? Como?
Como?
Questdes Em que aspetos sent¢ Em que aspetos Em que aspetos
expressivas gue o grupo sente que o grupo sente que o
demonstra acuidade | demonstra acuidade | grupo
musical ao nivel das | musical ao nivel das | demonstra
dindmicase da dindmicase da acuidade
expressdo em gere? | expressao em gerd | musical ao nivel
das dinamicase
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(piano, meios fortes,
forte e acc. all.)

(piano, meios fortes,
forte, acc. all.)

da expresséo
musical? (piano,
meios fortes,

forte, acc. all..
etc?)
Questdes Como avalias a Como avalia a Como avalia a
estruturais interacdo musical interacdo musical interacéo
entre os diferentes entre os diferentes | musical entre os
naipes? naipes? diferentes
naipes?
Questdes De que modos De que modos De que modos
Valorativas considera que o considera que o considera que o

grupo consegue
transmitir
sentimentos e
significados
musicais?

grupo consegue
transmitir
sentimentos e
significados
musicais?

grupo consegue
transmitir
sentimentos e
significados
musicais?

Estratégias

Em qgue medida pode
ser importante o
professor explicar os
exercicios que sao
postos em pratica?

Sente que os alunos
ao longo dosensaios
conseguem assimilar
0 que o professor
pretende?

Para si qual a
relevancia do
professor
explicar os
exercicios
trabalhados em
aula?

Para vocés qual a
importancia dos
alunos
desempenharem o
papel de
orientadores do
ensaio?

Qual a importancia
de trabalhar por
seccdes dando aos
alunos o papel de
orientadores de
ensaiag?

Em que aspeto
sera relevante
0s préprios
colegas terem
um papel de
orientadores de
ensaio?

Dinamicas

Sociais

Relacéo
professor
aluno

Qual a sua opiniao
em relacdo ao
didlogo e
comunicacao
estabelecidos entre o
grupo e o professor?

Qual a sua opinido
em relacéo ao
didlogo e
comunicacao
estabelecidos entre
ogrupoeo
professor?

Qual a sua
opinido em
relacdo ao
didlogo e
comunicacao
estabelecidos
entre o grupo e
o professor?

Qual a importancia
do professor solicitar
as opinides musicais
dos alunos?

Qual a importancia
do professor

solicitar as opinides
musicais dos alunos?

Qual a
importancia do
professor
solicitar as
opinibes
musicais dos
alunos?
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Qual a importancia Qual a importancia | Qual a

do grupo ter alunos | do grupo ter alunos | importancia do

de diferentes niveis? | de diferentes niveis? | grupo ter alunos
de diferentes
niveis?

_ Como comparam a Como comparam a | Como
Aprendizagens | gprendizagem aprendizagem comparam a
entre pares individual com a individual com a aprendizagem

aprendizagem em aprendizagem em individual com a
grupo? grupo? aprendizagem
em grupo?
Como avalia o Como avalia o Como avalia o
B envolvimento dos envolvimento dos envolvimento
Pap(i|s € alunos na alunos na dos alunos na
fungdes no organizacédo da organizacéo da organizacéo da
grupo sala/aula? sala/aula? sala/aula?
(preparacgéo da sala) | (preparacao da sala)| (preparacéo da
sala)
Como avalia a Como avalia a Como avalia a
interacdo de interacdo de interacdo de
entreajuda entreos entreajuda entre os | entreajuda entre
elementos do grupo? | elementos do grupo?| os elementos do
grupo?
Qual a importancia Qual aimportancia Qual a
dos alunos dos alunos importancia dos
desempenharem o desempenharem o | alunos
papel de papel de desempenharem
orientadores no orientadores no o papel de
ensaio? ensaio? orientadores no
ensaio?
Controlo Como comparam a Como comparama | Como
emocional em | pressaopsicologica presséopsicologica | comparam a
performance de tocarem sozinhos | de tocarem sozinhos | presséo
ou neste grum de ou neste grupo de psicol6gicade
musica de conjunto? | muasica de conjunto? | tocarem
sozinhos ou
neste grupo de
musica de
conjunto?
Qual a importancia Qual a importancia | Qual a
_ gue da ao visual gue da ao visual importancia que
Identidade . .
adotado por este da ao visual
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Dinamicas

Culturais

adotado por este

grupo nos concertos?

grupo nos
concertos?

adotado por
este grupo nos
concertos?

Como avalia a
diversidade do

Como avalia a
diversidade do

Como avalia a
diversidade do

Relacéo com o
meio
profissional

reportorio adotado reportorio adotado | reportério

pelo grupo? pelo grupo? adotado pelo
grupo?

Qual a importancia Qual a importancia | Qual a

do professor ser

também um musico

profissional?

do professor ser

também um musico

profissional?

importancia do
professor ser
também um
musico
profissional?

Para vocés qual a
importancia de
participagcdo em
masterclasses?

Para vocés qual a
importancia de
participacdo em
masterclasses?

Para vocés qual
a importancia
de participagéo
em
masterclasses?

Qual a importancia Qual a importancia | Qual a
de realizar e assistir | de realizar e assistir | importancia de
a concertos? a concertos? realizar e
assistir a
concertos?
Interacdo com | Como caracterizaa | Como caracteriza a | Como

0 publico

interacdo com o
publico nos
concertos ja
realizados?

interacdo com o
publico nos
concertos ja
realizados?

caracteriza a
interacdo com o
publico nos
concertos ja
realizados?

Como acha que o

grupo pode cativar o

publico durante os
concertos?

Como acha que o

grupo pode cativar o

publico durante os
concertos?

Como acha que
0 grupo pode
cativar o publico
durante os
concertos?
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4.3. Técnicas e tratamento de dados

Com vistaa anali dos resultados, procurousedescrever e interpretar os dados
recolhidos, com base nas opinides manifestadas pelos alunos e professores nas
respostas as entrevistas, através de observacao dirgtaotas de campo) e registos
audiovisuais do processo.

Para o tratamento dosdados as entrevigas foram transcritas e todos os dados
foram triangulados, cruzando as respostas obtidarsas entrevistascom as diferentes
notas de campo recolhidasdurante as aulas. A categorizagdo destetados foi
realizada com base na categorias e subcategorias criadaa priori e foram
encontrados diferentes sentidos de respostailustrados com transcricées de
excertos das entrevistas e das notas de campo. kdela 13, é apresentado um
excerto da tabela que serviu este processo de analise.

Tabelal3 Excertode tabela organizativa de categorias, subcategorias, sentidos e
indicadores de resposta

SENTIDOS DE INDICADORES DE
CATEGORIAS SUBCATEGORIA RESPOSTA RESPOSTA

S&o valorizadosa| OOAT OAT T O 4
afinacéo, o afinacao, ter sempre o
equilibrio e fusdo | grupo afinado

sonora. minimamente e
também a

| OOEAAI EAAA
(E_G1_A2)

Questdes técnicas OOAT Oedilibrad os
instrumentais varios naipes e
fazermos todos a

i AGi A AOOEA
(E_G1_Al)

Dinamicas Musicais

Oi EI Pl O0AI
a tocar num espirito
ATl 1 AOEOT 6 ¢
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O! OOEAOI Ae b

0/ 6 AOPAODI G
dindmica, articulacéo, a
afinacdo, e a

concentracdo também.
Emuitoadl I OA /
(E_G3_A2)

0/ O AOPAOGI G
i OOEAAEO NC
podemos destacar sao ¢
nivel musical: estdo a

tocar e ha preocupacao
com as dinamicas, com
o fraseado das frases e

Al il AZEEI Aéb

~ s s o~ N

OA 1 OOEAAI E
fraseados, as dinamicas
(sdo) fundamertais
para fazerem
essencialmente masica,
fazerem sentir a musical
de uma forma que faca
transparecer que o
grupo esteja a tocar
AT 11T OA A& ¢
(E_DP)
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4.4. Apresentacao e discusséo dos resultados

Os resultados obtidos estdo organizadosem trés cdegorias principais:
Dinamicas MusicaisDinamicas Sociais e Dinamicas Culturais.

4.4.1. Dinamicas Musicais

Em relacdo aprimeira categoria, dinamicas musicais e concreamente a
subcategoriatécnicasinstrumentais, sdovalorizad as aafinagéo, o equilibrio e a
fusdo sonoraem respostasdadas pelos alunog pelo professor entrevistadocomo

OOAT OAI 1T 6 AAOGOAAAO A AZET Aepi h OAO OAIPOA 1

A 1 OOEAAI E A Aiebamos exuiibrgy os!varias naipes e fazenos todos

a mesma articulacdoj 86QE_G1 A1)6/ O AODPAOI O Opbpi1 AET YI EAAFL
aftEl Aepi A A Ail AADIOOKBOEAAMEAAAACA | OOAA/
i % "t !pqn O! AFET Aépbij Adg Aspetodiérhidatiukidaige b1 6 | %,
gue podemosdestacar sdo a nivel musicalestdo a tocar e ha preocupacdo com as

dinamicas, com o fraseado das frases e com afinagéo j %, 0 4

Dentro da mesma subcategoria, odiretor pedagdgico salienta que OA
musicalidade, os fraseados, as dinamicasao) j 8 fjndamentais para fazerem
essencialmente musica, fazerem sentir a masica dma forma que faga transparecer
NOA 1T coObpi AOOAEA A BIDRAAO AT i T OA &£ OOA Oi

Nas entrevistas é demonstrado, também, quénd consciéncia sobre a
importancia dos exercici os para o desenvolvimento técnico pois 0s alunos
mencionam queseODBT AA [ AT ET OAO AOOAOI O AA AOGAAI AOh
e dinamicas e modificado a articulagdo que utilizamosnas escala® (E_G1_A2)

O&AUAT AT A @A @A dxpldeahdd maisex@rcidiod: ipEexemplo, variando

I OEOI T h A GEGBEA)DIipbiascd @edotnpete destaca que deve ser

melhorada O /teracéo entre eles e mesmo aspetos 1 p OAT AA AZEET Aébl |,
afirmando, porém @ue jA ha preocupacdo com issamas palemos melhorar

OA T D EAREY

Na subcategoriadas guestbes expressivase valorizado o equilibrio das
dinamicas visto que, na visdo dos alunosOE U T A E 8eAc@harpbrdue sio
maiores,i | AEO AE /&£p A & todoB de esforEardmicénteju@m fazer muito
i AEO &£ OO0A NOA 1T OAOGOI Al co@EEL AR Ol OAI DOA
ha niveis diferentes, acho que a expressao vai ser diferente de cada um. Cada um tem
a sua forma de exprimir as coisas. A nivel d#inamicas, eu nem sei bem... Uns
OAOPAEOAI h 1T 0001 O Tpih AAET KeO@3_Afif AGod AAT O
vezes demonstra cuidado a ouvir o que o colega faz e tentarespditd 6 | % 't ! p QN
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Nesta mesma questo, professor de trompete slienta que M& a preocupacéo
a nivel das dinamicas ¢ 8hq EU D OAT AODPAée pi AE PTp OAT Al ¢c0OO
Dentro da mesna categoria destacase, também,a subcategoria dasquestdes
estruturais, na qualhé consciéncia sobre a necessidade de interagcdo entre o0s
naipes. Exemplo deste aspeto é a respostie um dos alunos ao referirqu®©1 b1 E U
muita interac&o, os naipes deviam ajudaiO A | (EE3D A1) j &ofo quendo ha
longo das aulas esteaspetos tém vindo a ser melhoradoso que levou oprofessor
de trompete a salientar que O & uma boa interacéo entre eles. Claro que podemos
melhorar isto, mas isto ao longo do percurso escolar deles € um dos aspetos que 0
professor vai ter que ter sempreessa preocupacéo de melhorar, a interagao entre o
Cc OO mE_BT)

Ainda no ambito das questbes estruturaisas diferencas de niveis entre os
musicos sao apontadas como prejudic iais ao nivel da interacdo musical tal
como um dosalunos refere ao responder queha naipes que séo todos do mesmo
grau e ndo ém ninguém para os indicar a ndo ser um orientador para orientar, ao
contrario de outros naipes que& DA OOT A0 AT i Oi (ECaaA® | AEO A

Quanto a subcategoria daguestdes valorativasé consciente a necessidade de
OOAT OEO6 1 Uhb@ds rephsta®dadad gor um dadunos diz que o grupo
demonstra significados musicaisquando também esta a sentir o que esta a fazer e
T pT A O AAB® GDA2 oubd alurdo©@ampleta a respsta referindo que é
importante OAOOA O Al BDAT EAAT, depoik é ddal eAefkdriioAglid O
OA1 OEI 1T 006 .Gpedfessar deltramete acrescenta ainda quO NOAT AT T &80
vamos ve& 0s concertos conseguimog 8 @uvir masica! Nao estamos a ouvir s6
notasj 8d3tamos a ouvir musicaE ja hA momentos bastante borgE_PT) Dentro
destas questdes valorativasos alunos o diretor pedagdgico e o professor dao
bastante importancia ao fato de o professor explicar os varios exercios propostos
e ao mesmaempo fazer com que 0 grupo execute 0s exercicios e as pecasucha
forma mais homogénea. Ainda nestaubcategoria, € declarada a capacidade de
transmitir as ideias musicais associadas ao r epertoério e de forma expressiva:
607 AA OAO O A ADBOAA T DAOA piEBGINED EABET BOA i
importante porque ajuda imensoj 8 [idr exemplo, na comunicagdo com 0s outros
naipes@@l 1 11T 00T 1 AEBRADAI Ai i 86

Comoestratégiasde ensincaprendizagem em contexto sala de aulas alunos
foram levadosa conduzir e ofentar algumas partes de ensaio. dnto os alunos como
o professor, e até o diretor pedagdgicqtém o mesmo sentido de resposta poi®dos
valorizam a experié ncia de condugdo do ensaio por parte dos alunos, com
vista ao exercicio futuro como maestro : € visivel na respostas de alguns alunos
a importancia dessaexperiéncia, OD A OA | O &k albnheer dEitithoAado.
NOs alunos ndo temos a nog¢ao do que o orientador as vezesa@spensar oua ouvir
e assim temosi AE O 1 (E_&Pb AOutros alunos mencionaram qued8) ao

73



Bruno José Barradas da Cruz

fazermos papel de orientadores conseguimos ouvir 0 que 0 grupo transmite e

bl AAT T O 1T AT ET OAO 1T (KGA A2keGiddaf gued importate UA O 6
porque mais tarde ou mais cedo vamos estareste papel a sério e temos de ter

I AEA OEGE3 @8) O diretor pedagdgico salientou quedj 888 q Al AO OAC
experiéncia desde estudantea saber o que é um lide¢porque), no fundo, o chefe

de naipe € um lider, € de importancia para todos porque eledo aprender todos uns

ATl TO 10001086 % $0Q

4.4.2. Dinamicas Sociais

Na categoria das dindmicascgiais e na subcategoriaelacdo professoraluno, é
destacada a necessidade de estabd AAAO Oi A OAl Aepi NOA ANOEI
011 6AAAG A 1T OO0 PR E¥REDnod destacam NOA  OAGEOOA Al
comunicacdo,mas ha alturas em que os alunoscomo tm confianca excedem o
I Ei EBDA15AL)Odnfianca a mais com o professor, levaos a desrespeitar o
orientador e isso vai afetar o ensaio, porque na@stamos concentrados naquilo que
i OOPI 001 6 O®HEUPICEQEUR EOOT i AAOOI 8 ! AEI
dizer-nos/transmitir -1 T O ANOEI T NOA OAiI Aii OAAAh A EC
(E_G3_A1)O diretor pedagogicorealcaN O A rel@cdo professoraluno deve ser a
mais saudavel possivel, no entanto tem que haver sempre a distincdo entre
professor e o aluno. A sala de aula é a sala de aula, fora da sala de aula é outrajcoisa
O0j 8q AT A DI ONBA 1T DPOI £AZAOGOT O i 1T AEAOGEOT 1 ¢
(E_G4_AlPDestaca aindajue Gsso dentro deste grupo esta a ser conseguido porque
os alunos respeitam o professor, sabem que estdo numa sala de aula, sabem que ha
Oi AT TAAOOI A OAAAT RNOA 1T DHOT FAOGOI O i 1T OAC
O facto de @rofessordeixar que os alunos teshamuma interacao e participacéo
mais ativa, ndo so a tocar, também foi destacada maspostas aentrevistas, ondeé
valorizado o facto do professor deixar os alunos darem as suas opiniées em
contexto sala de aula: adar a opinido ao orientador é sempre importante porque
ajudal T O A AAOAT 011 OAO A (EIG@AUnMtblalnBEdizAAA | OO0
que @ importante para nos contecermos a nés mesmos porquestamos a trabalhar
com pessoas que quase nunca sabemos a ofmdelas porque nunca nos disseram.
Assim elas dizem e conhecemb A O | AE_B3 Ap¥0iprofessor de trompete
acrescenta queO ibom para ouvirmos o que os alunomos tém para dizer. ®mo
professores, aprendemos com 0s alunos, ndo séd eles queaprendem connosco.
NOs também temos muito paa aprender com eles. H alunos que tém boas ideias
que podemos aproveid O [ 8A1 AT A0 PO&EPOET O OE PIYOOAT EAA
€ importante saber qual € a opinido deles e o que é que eles acham que devia ser
melhorado. (...)deve-se ouvir de vez em quando apinido deles porque as vezes
opinibi  AAT AO OAI Ai i 1 6sthinds/sdare pospibcedsé @ O AT O
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ensino-aprendizagem para toda a vida, portanto as vezes existem conversas

benéficas tanto para o professor como para o aluno. Todos tém a ganhar se todos

EFAT AOCAT AA T AOGI A ATEOAR A 1Tpl OA AEODPAOOAOA
Na subcategoria daaprendizagem entre pare valorizado o equilibrio entre

aprendizagens indi viduais e em grupo em respostas comoOAO ADOAT AEUACA

complementamse porque o que aprendemos individualmente pode ser aplicado no

COOHEI G1L A200 Ei PT OOAT @AabimdmoNDA AOEESBARO86

O% B @abmental. Temos que saber ajudak OAAAO OAO AEOAAAT 08«

Pelo professor de trompete € A /£A O E AaprenliZagem @dividual é muito mais

ao pormenor, é muito mais técnich  jh& teocupacdomusical, mas quando é

individual € mais a niveltécnico, ndo ha aquela preocupacacadnterligacdo entre

0S naipes.Quando estamos a tocar em grupo temos que nos preocupar com outras

coisas: a nivel da inteacdo do grupo, a nivel musicalemos que ter todos a mesma

forma de pensar, a mesma ideia musicl (B_®T) Tendo em conta este sentido de

resposta, o diretor pedagdgico realca qued Aaprendizagem em grupo é um

AT i bl Al AT 0T AA APOAT AEUACAI ET AEOEAOAI 806 j ¢

Nesta mesmasubcategoria,aprendizagem entre parestambém € declarada a
importancia da aprendizagem com os alunos mais avancados pois,do ponto de
vista de alguns alunosvai servir como uma ajuda & aprendizagemQavorece a
tOAT O EOOPT AA (BGI1_AjGhdistrédbindd éOair para os alunos
de baixol p O A Iporquestéin uma grendizagem mais facilja que tdn os mais
OAT ET O A AEOAAO N TGA AGROAOUIMERIH EAD ¥éé bufb @)ano
de nivel superior fica mais motivaddd AOA OAT OAO AOHE GE®3) AOOA b,
OPl O A@AI Dinds vahbs tegrae@® Blidado com a afinaco, coisa que a solo
normalmente ndo reparamos, s6 se tivermos por exemplo o afinadar frente ou
coisa assimp articulacdoj 8A1 T ANOEI p AOEIT ;(véemAsicdisasdde j %, ' o
outra formaj 8 & calhar tém mais atencédo onde € que entra um e onde é que entra
outro, ou a pormenores técniosd (E_G3A1);ONOAOOe AOG AA ANOEI pAOEI]
OAIl Ai | _63A3).® professor de trompete sublinha ainda,gO A bAstante
positivo porque, neste casops alunos que estdo mais avancados podem ajudar 0s
gue estdo a iniciar neste momento e puxar por eles assim dasforma, ajudalos na
evolucdd(E_PTeoAEOAOT O P AAAC e @i #mh agakdrhais dogiekDA ON
0 grupo, sdo os alunos, porque estée a dar oportunidade de os alunos do 10° ano
estarem juntos num grupo com os alunos do 12°. Se perguntarem se eu acho que um
aluno do 12° vai aprender com o do 10°, claro que vai, porque estamos a falar de
uma dindmica de grupoe nao de individualmente. E eles estdo a saber trabalhar
COmMO um grupo, portanto estar a trabalhar can um grupo de diferentes niveis. m
de ser um desafio para os alunos, também é um desafio para o professor porque o
professor tera que arranjar estratégas para que aquele grupo funcione sem que 0s
alunos mais avancados percam a motivacao, e \ieersa, e 0s alunos com menos

~ 2 2 o~ N

DOADPAOAepPli | OOEAAI DAOAAI A 11 OEGAepPl DI O A
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Na subcategoria dotrabalho colaborativo, € declarada a importancia e
necessidade da partilha nas tarefas de organizacdo da sala e do trabalho em
geral.0T O PAOOA Al O, el hetal envOlve®d na QgadiZzadao da sala
Hapessoas que nao ajudam tantonas no geral o grupo arruma tudo e deixa sempre
tudo no lugar, vai buscar as coisas e organiza para ter o ensa@dE_G1 A2)
dPoupamos tempo de ensaio, ganhamos responsabilidadd A O POEO EI OUOE
(E_G1L AL)O3 OPT OOAT AT OA AAAA O&i AA 180 AAOGEA 11
cadeira, ou pelo menos @ no sitio, e aquilo que acontece é s6 um colega nosso é
NOA EAU EOOI 8 % HOITOIh ATA 1171 0A OAI BOA
(E_G3_A). Quanto ao professor de trompeteeste refereque Oj 8&klguns alunos
gue tém a preocupacao de organizar a sala tadpreparar o material de percusséo
todo para quando o professor chega a uma prova ou aos ensaios poder trabalhar a
Ol 1T OAEARTS o

A subcategoriaentreajuda € um dos pontosdestacados pois € demonstrada a
existéncia de entreajuda e da interacdo entree les:0%O AAET NOA A A1 6O
mais entre cada naip€..) dentro do naipe.Acho quends os dois, se ele tiver davidas
numa coisa ou se eu Vier davidas numa coisa mais facil eu perguatar-lhe do que
perguntar a outro colega qualquer. H4 mais interacdo entre nds dsis do que se
calhar com outro colega de outro naip8 6 GA%); O. & O O-Ads Geimpre
AEOAEG® A2} O. 8 0O A m&Ashnipfe uns aosi OOOIEGS A O
mais entre alguns alunos do que outros. Ha alguns alunos que gostde andar mais
sozinhos e ai ja ndda tanta interacdo entre eles, ms acho queemregra geral ha
Oi A AT A ET OAOfenTy A1 OOA Al Ad8o
Na subcategoria daluno com papel de orientadoré destacada a importancia
dos conhecimentos adquiridos para sere m postos em pratica futuramente:
O 6ef as coisas de outra forma, se calhar tém mais atencdo ondgué entra um e
onde é que entra outro, ou a pormenores técodsd | % ‘' @% ! AQNOAOOe AO
equilibrio ede afinacd® j % /o PO GEAOOT O AA Odimpaxrd OA OA &/
desta forma eles também poderem dar um bocadinho o valor ao papel do professor
e eles préprios aprenderem(8 ), adquirem novos conhecimentos para um dia mais
tarde, quando eles prépriosegiverem a dar ensaios tornarse muito mais facijuma
vezque ja A OOAOAIT BT O A OOdant®ad Pdhio dedvistp 86 didetbr 8 1
pedagogicg este afirma serOA AEAOT O NOA EOOI AAOBA OAO AEAEC
(apenas)uma vez por acaso. (E importanteder a consciéncia que se calhar so faz
isso quem quere dar tempo de preparacdo@salunos,j 8 q B AténAamNethfo
para em casa conseguam preparar a peca denaneira a conseguir dirigtla para os
colegas porquej 8, @stamos a falar em estudantes, e isso as vezexslg trazer
problemas entreele8 6 j %, $0Q

Relativamentea subcategoria @ controlo emocional em performanceo grupo é
visto como um espaco de protecdo e de controlo emocional :O$ APAT AA AT 11T O«
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papel no grupa se tivermos (um papel) muito importante temos sempre mais

pressédo do que a tocar sozinhos porque 0 nosso mau degeenho pode estragar o
OOAAAI ET (BIG1 &200) présédo depende de cada um masa minha

opinido, NOAT AT  AOOAI T O Al CcOOPT ABDGAAL)@® 1| AEO
tAT OAIT T O 11T O0600A0 Oi BT OAT 1T NOA Ai 1T GGACOEIT O
041 AAO OIT UETET i OAIiPOA T AEO AlirbbstaEAAAT h
sempre a tocar com outra pessoa ao lagmas com um grupo de pessoas 8 €]
AEEAOAT OAh A BGRAAOGPIAET TNEDROA&LO AOOAIT O 1 AE
O AAO Al coOoObPi (B IG3 AADhrofeéskodde irdirpefediastaca que

@ press® psicologica é muitomaior quanAT  OT AAT T O Oluandol ET 08
tocamos em grupo também ha pressagpsicolégica, mas é muito mais quando

O1 AAT T O QF_PB lak dir@d pedagogicopensaOj gu 8l€ a tocar em

grupo ficam mais salvaguardados en& 0s colegas porque afinal estamos a falar de

um grupo em que todos sdo importantesnas é um grupo, e em grupfaz com que

AT A0 OA 1 EAAOOAI T AEO A EENOAI 1 AEO AAI I T O8

4.4.3. Dinamicas Culturais

Na subcategoria daidentidade musical € dada a importancia ao visual de
grupo: O/ OE O @dol ajuda Ad transmitir aquilo que tentamos fazer
musicalmente e devemos adaptarmo-nos aos diferentes tipos AA- BT Al EAT 6
(E_G1_A2aAET NOA AAOGAIT O OAO OAI @GAAYDIABAT A AP
ndovamosOAOOEAT O &I Oi Al i1 AT OA PAOA EGBM DPAOA O
Pelo professor de trompeteé dito @ 8 dfje ddio bastante importancia a isso. @ndo
€ em concertos mais formais h4 uma preocupacdo de virem todos de fatajde
vestidos a rigor. Quandcé uma apresentacdo de instrumentos ou a tocarem para
AOEAT A0 OpPi1T AA OI A £ Oi(B PT) Quardd ao tirdterO AAOAT
b A A A C § @EJAmdant@ntal, eles saberem que vdo para um concerto e trazerem
roupa de concerto. Um concerto ndo € uma bigadeira, no entanto devese ter em
conta, e esse grupo ja o fez e bem, que uma coisa é fazer um concerto didatico para
criancas em que eles vao vestidos igual as criangpara brincarem com as criancas
ao mesmo tempo que estdo a demonstrar instrumentosaetocar pequenos excertos
AA PAeAOh 10O 1T AOGIT DPAeAO ET OAEOAO8G6 j %. $0C
Tal como o visualdo grupo, também € declarada a consciéncia de que o
repertério é escolhido em funcdo dos concertos: O ackid & bastante
diversificado, desde os corais até a msical AEO OAR &1 &RGOAT OAO
enquadrar na atividade, se for formal a m@&ica também deve ser formal, se for
repertorio descontraido deve ser ®EOEAAAA | AEIGD AJE 20A (Al @
varias coisas, alids temos um repertério para aiquer tipo de situagoo(E_G3_AJ;
OOAIT T O erfbfio v&s#h Para tocar para criancas omesmose formos para uma
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igrejad(E_ G3_ A2./ DOI AFAOOT O AA j Badie tem AdGukidoAidanOaA A A O

diversidade de obras e conseguem adotar um tipo de repertério especifico

consoante aquilo que vao fazer. Se vao tocar uma coisa mais formal o repertério €

escolndo com esse intuito. Quado sédo as apresentacdes para miudos ou uns

AT TAAOOI O | AEO AEAUOEAT O 1T OADPE®DeOET i | AE
Nasubcategoria daelagcdocom o meio profissionak valorizada a dupla fungéo

professor/mi sico em termos da sua competéncia e credibilidade :O0i A BPAOOT A

sem qualificacdes e @anhecimentos ndo nos poder&nsinar nada musicalmentenao

podera dar opinides nem ideias para aquilo queipOOAT 1 O AAURO® | % ' p .

professor profissional esta mais segur@ que faz com que a sua explicacéo seja mais

AOAANRAI MOl A AOOEI OAAA T AITEIT O AAOOAOG AE

bl AAT (BDA20AN Ogewdq um professor musico profissinal tem mais

informacdo, AT T OACOA AEOAAO 1T O AT O1T 1T O AOCAEIOAROCA A

i AEO EAAEIT I KE GAAFIOO Al ®IiiO0deyT AEA AA OAO Oi I

€ porgue ele ja passou por aquilo que nds estamos a passar en@s ajudar nas

AEEZEAOI AAAARAO NOA 1&0;,0000NGA0 OMAITGRAA8 E U B A GO

(dificuldades)é (E_ G3_A). O professor de trompete refereque @ 8 € um dos

aspetos mais importantester alguém com capacidade a frente do grupo e, desta

forma, poder estara transmitir aos dunos 0s seus conhecimentos que 8 §fo

bastantes, uma vez que € um musico profissional. Se fosse um musico amador, claro

que também poderia fazer este trabalhanasi PT AT i OAT GQAPIN@®AI EAAA A

diretor pedagodgico destacaainda,queOj 8 88 q OI A AT EOA -adial DOIT £A

a experiéncia que também esta a viver noutros grupos que toca e vai fdaé

transmitir porque é um professor que ten muita experiéncia musical. Esa

experiéncia musical vai ser bem transmitida aos alunogue € isso que se quer. O

professor vai aprendendo, vai ensinando, e vai aprendendo tanto como musico

profissional como professor (...) um professor que seja instrumentista profissional

também é aluno de uma orquestra que esta a tocar. E uma troca de eigecias que

s o~ oA s~

anda emcirculoA NOA 1 01 AA | AEO AAAAARh OA AOOEI 1T E

Tanto os alunos como os professores referem que € importante a participacao
em masterclassesvisto quea relacdo com os musicos profissionais € valorizada

pelas aprendizagens que proporciona : O/ OOEI 1 O A 1 PET EbI Al
DOl FAOOI OAG A AOGOEI 1 OCAJCEUAITTGOEAD 1101 GEAMRAK
ideias musicais de diferents professores podemos comecar a desenvolver a nossa

EAAT OEAAAA 1 OOEAAT A A EAUAO Oi b1 OAT 1 AE

(E_G1_AD) Vethos diversos repetdrios e diversas explicacdes para o tipo de

repertério6 j % @O ! AQi PAOA AT T EARAAD TO00AOI EAOOI
(E_G2 A)0O% AT 1 ACAO OALA#TI BPEARAOci AEQ 117 O1T AT O
AT EOAOh AQAOApAEIT Oh 11 OAO 1 AT AEOAO ARI PAT O
para conhecermos diferentes interpretacdes, diferentes pessoas, diferentes
professoresj 80q | %. * @4 A i1 i ATl 1 BOHEebérh O 1T OO0
APDOAT AAT T O ATl .EDIOORNOA W OGEITp@ TO 106001 O cCdC
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Pbi AATT O ET COAOOAO A OAO AT 1T pOAT NOA AOObpI
O professor de trompete destacatambém, a importdncia deste aspeto na
aprendizagem dos alunosOj & @ masterclasses é bastante importante para kiar
uma troca de conhecimentos @ara adquirir novos conhecimentos. O que eu lhes
digo no diaa-dia é bastante importante para elesmas pode resultar mais com uns
do que com outros, desbloqueia certas coisas que nds proprios enguanto
professores na aula no diaa-dia, se torna bastante complicado de afiar. As vezes,
basta e OEi D1 A0 | AOOAOATI AOOA DPAOA AT A0 Ai1 OA¢
(E_PT) O diretor pedagodgico realcaque Odla musico profissional, e sdo todos
profissionais, tem uma vivéncia diferente e tem algo sempre mais a ensinar ao aluno
acerca de determinadagtécnicas, determinadas maneiras de lidar com algumas
pecas e algumas situacdes, e isso € benéfico e eles deviam fazer muito mais
masterclasses pelo pais porque ha excelentes professores e musiadementélas
deumaformal OEOT DOT AEOOEIOPAT A PT OEOEOAS8O
Assim sendo tambéng declarada a vantagem em assistir a concertos fora do
ambito escolar: 0! OAO A 1T OOEO OAI Ai OGO AEEOBA MK 60 /
concertos faznos conhecer novo rep® 0 & OET & :P % Aibterpretagad que o
maestro quis gque a orquestra tivesse e a interpretacdo diferente de musico para
iTOEAT 6 & ObA1 o4 1T Cci1 o001 1 O0EAAT AA AAAA
CATEAIT O 11 O0EOCAepPT A 1T OOEO! QOBEDAEDAICOOAT A
ADOAT AAh A AgGAAOOAT Al fEEG2AMR) OOA ARDOAEARA I
conhecermos, por exemplo, repertério(8) ou um novo estilo de mdusica, por
exemplo, OI AT O DPO&ebPOETI O i1 OEAT O A OI AAOh 10 1
(E_G3_A2)O professor de trompete refereque OafE parte do nosso percurso
acaddmico enquanto musico assi$t a concertos. Nao é sO tocare bom ouvir
concertos(..) ver (e compreender que)aquele esta a fazeaquilo, adquirir a nossa
propria personalidade enquanto musicosA 1T O AT T AAOOT O AEOAAI i
(E_PT) O diretor pedagdgico afirmaO#& mesma forma que a masterclasse é
importante, assistir a um concerto e ver na realidade aquilo que eles sdo quando
AoGoOpi Ai AT TAAOOT i AA.AI AGAAA EI BT OOYI AEASG
Na subcategoriada interacdo com o publicoa relacdo com o publico é
associada a estratégias diversas, como aspetos visuais e tipo de repe rtério :
O&AUAI T O s arabritetagipcoh oD 7 Al EEAGL AHO. T OF Al i AT OA
interagimos com o publico, por exemplp num concerto que ja fizemos
demonstramos os varios instrumentos que utilizamos no grupo para um gnde
namero de criangas. Eemos com que aprendessem mais qualquer coisa sobre
i T OEAAG O AKI,. IRRGR T DT AT EAT h Al T AZODEOOAI E
A 1T OO0ET AT OAI AGHBOAARS 'NOA cGRI T O ATjABET OAOA«
Pelo menos nos concertos que ja fizemos até agora acho que sempre houve
ET OAOAé bl oGazendo éssns pequéhas coisas como foi a projecéo do filme
comanossamidAA8 3pbpi AT EOAO NOA AEAI Ai U AOAT ebp
(E_G2 AL)JEAUAO AT EOAO NOA AAPOAI AOCKAKNBA@DPAT RADA &
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11T OAO888PiI O AgAibil 11 71T10EIT Ai1TAAOOI £&EU
(E_G3_A2)O professor de trompeé assinala que podemos cativar o publico

@scolrendo um repertério mais atrativo, como fizeran por exemplo aqui na Festa

da Masica. Colocaramum video durante o momento musical que eles estavam a

fazer, desta forma pode tornar ainda mais atrative 0os concetos e haver uma maior

ET OAOAepri AT OOA 1 HE_HA) € Ailetor AedagdgicoirdalgeE AT O8 6
também, queOj 888Qq &£ E OIi A AAO 1 AOAOGEI EAO NOA AA
publico, que ndo estaria a espera daquelinteracdo entre musica e filme.

Conseguiram na perfeicdo executar varios excertos de pecas com uma visualizacao

de video que fez com que fosse uma experiéncia bastante enriquecedora e bonita de

OA OAO86 | % $0(Q
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5 Concl us»es

5.1. Considerac®es finais

Todo o projeto, desenvolvido e descrito ao longo deste trabalhademonstra que
a metodologia utilizadafoi umametodologia de investigacaeacéo, endo como base
de estudo a classe de conjuntde metaisdo curso profissional de instrumentistas
de sopro e percussaada Canb Firme em Tomar.Esta metodologia serviupara
observar e identificar as trés grandes dinadmicas descritas ao longo do trabalho,
sendo elas as dindmicas musicais, sociais e culturais.

Ao nivd das dindmicas musicais , observamos através do aquecimento em
conjunto, a preocupacao de todos obterem uma ddulacdo e som de grupaos
varios exercicios de trabalho base preparados pelo professaom o objetivo de
alcancar umamelhor musicalidade e fraeado, bem como o0 som de grup@om base
nesses exerciciogfoi possivelos alunostocarem de uma forma mais homogénea e
com a preocupacao em fundir os songuer do proprio naipe querdo grupo.Todos
esses exerciciogmplementados e executados ao longo das aulagrviram também
como estratégias sendo uma mais valia para uma melhoriaao nivel do
desenvolvimento técnico ada execucao do repertorio.

Para os alunos poderem melhorae desenvolveras suas capadiades musicais
importante trabalhar os aspetos do equilibrio ao nivel dadinamicas, pos nem
todos obtém a mesma poténcia sonora nem o mesmoroolo, visto cada aluno ter
as suas proprias capacidades e niveis musicais. Ao serem melhorados estes aspetos
anteriormente referidos, os alunos puderam sentir mais 0 que tocavamm nao tocar
apenas & notas da pauta musical.

Tendo alguns alunos sidaonvidados ao longodas adas, a desempenhareno
papel de orientadores ede chefes de naipdssoajudou-os avalorizar ainda mais as
dificuldades em orientarquer os ensaos,quer o naipeg ou grupo como umtodo. Essa
estratégia adotada ajudoutambém,a que os alunospercebessem melhor as paes
musicais dos outros naipesfazendo aindacom que tenham uma maior percefp das
partes dos outros nstrumentos envolvidos no grupo Este tipo de estratégia
possibilitou, ainda, apreparacao para um futuro trabalho como orientadores de um
grupo musical A assimilacdo de todas as estratégias, anteriormente descritas, por
parte dos alunos, podera ser benéfica para melhoompreenderem qual a formade
lidar musicalmentecom um grupa

Quanto asdinamicas sociais , foi visivel a interacdo entre os colegas tanto ao
nivel de entreajudana preparacdo da sala antes de todas as aulas decorrer da
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aula e na partilha de conhecimentos entre alegas de naipebem como ros ensaios
de naipe (como chefes de naipe) e nosnsaios orientados pelos alunos mais
avancadosdesempenhando o papel de ensaiadoA responsabilidade incutida aos
alunos em todas as tarefas foi uma estratégia essencial pardasenvolvimento da
interacao entre os elementos do grupo.

Em relacdo daprendizagem é valorizado o equilibrio da nesmaquer em grupo,
quer individual mente, tendo em conta qugo que € aprendido em grupppode ser
aplicadotanto nas aulas, como no estudimdividual . Os alunos mais avancadpao
terem colegascom mais dificuldades musicais o grupo, assumem uma posi¢éo de
maior responsabilidade, num tipo deaprendizagementre pares para uma maior
integracéo musical de todos no grupgpodendo dar um contribdo para esse mesmo
desenvolvimento.Estes diferentes niveis musicais entre os alunos no gru@arabam
por se tornar um desafio para o professor, tendo este um papel de grande relevo
para conseguirque o grupo evolua em conjunto de formaual.

Tendo em conta,0s alunos com menos experiéncianusical e com mais
dificuldades em controlarem as suas emoc¢desstes acabam ponéo se sentir com
a vontade suficiente para uma boa execucéo das pecas pdco. ndo assim ao
apresentaremse em grupo, 0s niveis emocionaissdo bastante mais controlados e
sentem que tocar em grupsetorna mais confortavel.

Por dltimo, no que diz respeito asdindmicas culturais , € de realgcar o
conhecimento e a motivacao em relacdo aos concertos e aos contextnde foram
realizados. Os estudantes tomaram consciéncia de que o reportério se diversificou
e adaptou consoante o publico que se destinavAs apresentacéesao publico sédo
sempre um ponto a destacar sendo queum dos concertos foram utiizados videos
e imagens e s alunos pintaram a carade forma tribal para melhor se englobarem
no tema escolhido parao concertg, O! A£O E A.AdercebdmOodtanods, alunos
e professor o quanto podemosmelhorar os nossos conceos utilizando novas
maneiras de apresentacao e a filme captar a atencéo do public@ motivar ndo sé o
publico, mas também os préprios executante®\dams (2001) refere que promover

oportunidades de interacéo entre alunos e o publico, torn® A A AT i [hkefel d,

is an opportunity to re-examine the possibiities for, and benefits of, engaging
OAETT1 0 ET OEA xEAAO Oi AEAOUI (AdBD200C E
183)

Estas dindmicasacima mencionadas postas em préica em aulas e concertos,
sao uma nais valia para o desenvolvimento do trabalho dgrupo, ajudando assim o
professor e os alunos. Sendo atual professor um mausico profissional e tendo
experiéncia como instrumentista neste tipode formagéo instrumental, tornouse
vantajoso para o grupgtendo em conta que o professopdde transmitir as suas
vivéncias musicais para 0 grupoA mesma autora acima mencionadarealca a
importancia do contacto com musicos profissionais. Neste sentido professor
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desempenha um papel relevanteem relacdo a motivacdo e inspiracados seus
alunos.

Contactar com pofissionais e comunidades musicais que desenvolvam
com clareza racional e filoséfica para sustentar o seu trabalho, ao lado das
ferramentas individuais do professor, pode ser inspirador e motivacional
para os alunos(Adams, 2001, p. 191

Através dessa experiéncia, as estratégias implementadas conduziram a um
melhor desenvolvimento musical e aprendizagem em grupo pois, uma vez
utilizadas, levaram a que o grupo se tornassmais homogénece que as difculdades,
em grande parte tivessem sidocolmatadas.

Visto que a maioria dos alunos futuramente ira pertencer a um grupo do género
sera uma ajuda pbr em pratica todos estas aprendizagense vivéncias
proporcionadas ao longo do ano letivpoconduzindo a que compreendam mais
facilmente como é trabalhar em grupo e como o dewa fazer, quer como
executantes quer comoorientadores.

Alguns dos aspetos menos positivodemonstrados foram alguns problemas ao
nivel do relacionamento e a falta de experié@cia por pate dos alunos para
orientarem um grupo. Cada aluno tem a sua personalidade por vezesnem sempre
se relacionambem uns com o0s outrosEsse tipo de atitudes leva a ques alunos
tenham comportamentos inadequadosque podem por sua vezg¢onduzir a um mau
ambiente dentro da sala de aula. Felizmenteessas situacdes foram poucas e
consegui sempreresolvé-las com diadlogo e chmadas de atencédo, permitindajue
todos esses problemas de maior fossem sempre resolvidos dentro da sala deaaul
Esses didlogs servirampara demonstrarao grupo que s6 poderiamos ser unrgpo
coeso se todos estivessemm sintonia e dessemo melhor para o gruupo soar como
um todo e ndo de forma individual.

4 Traducdo do autor do texto origina®@# 1 T OAAO xEOE DOIT £AAOOEIT 1 Al
musicians who have developed a clear rationale and philosophy to underpin their
work, alongside the individual skills of the teacher,can be inspirational and

iTOEOAQOEI ¢ &£ O POPEI 086 j! AAi Oh ¢mnmph P8 pou
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5.2. Implicacdes educativas

Face aos resultalos positivos que apontanpara o potencial da classe de conjunto
de metais ao nivel das aprendizagens musicais saciae culturais a classe de
conjunto assumese como um complemento importante as aulas individuais. Nesse
sentido serad importante continuar a desenvolver este projet recorrendo a
repertdrio diversificado e abrangente que estimule o desenvolvimento musical, mas
também as dinamicas de interacdo social que estimulem a relacdo entre pares e a
conducao de pequenos e grandes grupos musicais. Estaperiéncias aproximaram
0s jovens do mundo profissional de méica, situacédo que pode ser ampliada através
da realizacdo de concertos em diferentes contextos e formatos uma estreita
ligagdo com as entidades do meio.

Ser& importante fazer mais investigacao sobre este temasto que o estudo tem
limitagbes ao nivel do tempo e do seu proprio Ambito. E fundamental desenvolver
mais conhecimento sobre as dindmicas musicais destes ensemblas interacdes
sociais e 0 seu potencial de desenvolvimento culturahdo s6é dos alunos, mas
também do meio.A escola deve ter um papel fundamental neste aspeto paleve
promover sempre 0s grupos endiferentes apresentacbfes em representacao da
escola, podendo assim os alunos nstrar a comunidadeo trabalho realizado em
contexto de sala de aula

No meu entender como profes®r e orientador de um grupo hetergéneo ao
nivel musical, sinto que € necessario existem mais métodos de aquecimento para
gue se possa trabalhar cada vez mais os aspetos de som, articulacdo e afinagao
diversidade destesexercicios ajudara a que os alunos possam desenvolver as suas
capacidades auditivas e técnicasemdo como objetivo uma maior compreensao e
desenvolvimento musical, com vista a uma aprendizagem mais rapida e eficaz,
podendo poupar tempo de ensaio e ajudamda criar a coesao e o timbre de grupo
pretendidos.

Para que os alunos tenham uma maior percecéo do trabalho que é desenvolvido
por outros muasicos e o possam comparar com aquele que vao realizando ao longo
das aulas, é importante levdos a outras escolasa fim de participarem em
masterclassesaulas abertasgom o objetivo de observarem o trabalho desenvolvido
fora do seu contexto escolarRomover visitas de estudo para os alunos poderem
assistir a concerbs de outros grupos, estabelecer intercambios conoutros
ensembles instrumentais, serdambém uma mais valigoois fara com que os alunos
observem e tenham conhecimento do mundo em quetés inseridos.

Embora exista e esteja disponivel bastante repéitio para este tipo de formacéo,
sinto que seria extremanente importante que surgissem novas obras que
incluissem suporte de video/imagemno sentido de complementar asuaexecugao
e proporcionar um concerto mais dinamico e atrativo ao publico alvalendo em
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conta o papel das novas tecnologias no quotidiano,epso que sera uma boa
estratégia a existéncia deformatos audio onde se pudesse eliminar adiferentes
vozesinstrumentais para que os alunos pudessem toca estudar individualmente
0 repertério de grupo em simultdneo ao audio.Assim, compreender e aliaros
diferentes recursos tecnolégicos disponiveis nos dias de hoje, revelse-ia um
importante alicerce para um estudanais coesce eficaz.
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7. Anexos
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A. Partituras do Ensemble de Metais
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