i S

Escola Superior
de Artes Aplicadas

O ensino artistico instrumental: um estudo de caso
sobre o estado motivacional dos alunos de violino do
1°, 2°e 5° graus de escolaridade

Vasken Varujan Fermanian

Orientador do trabalho de investigacao

Professora Especialista Maria Luisa Vila Cova Tender Barahona Corréa

Relatério de Estdgio Profissional apresentado a Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto
Politécnico de Castelo Branco para o cumprimento dos requisitos necessarios a obtencao do grau de
Mestre em Ensino da Musica, realizada sob a orientagdo cientifica da Professora Especialista Maria Luisa
Vila Cova Tender Barahona Corréa

Dezembro 2016






Composicao do juri

Presidente do juri

Professor Doutor, José Francisco Bastos Dias de Pinho
Vogais

Professor Especialista, Pedro Miguel Reixa Ladeira

Professor Adjunto do Instituto Politécnico de Castelo Branco






Agradecimentos

Agradeco primeiramente a minha esposa pelo apoio dado e a minha familia.

Agradeco também aos meus orientadores, professores e coordenadores da Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco.



\4



Resumo

O presente trabalho académico divide-se em duas partes. A primeira encontra-se o
relatério de estagio supervisionado e a segunda parte constitui-se na investigacdo do
trabalho. O relatério realizado no ambito do Mestrado de Ensino de Musica da Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco apresenta o
relatério de estdgio supervisionado realizado no Centro Artistico da Sociedade
Filarmoénica Gualdim Pais. Na primeira parte do trabalho apresenta-se uma descricdo
critica da pratica pedagégica do docente com foco no trabalho desenvolvido com um
aluno de violino (42 grau do Ensino Basico) e uma classe de conjunto de cordas com
cinco alunos (22 e 42 grau do Ensino Basico). A segunda parte destina-se a um estudo
de caso sobre motivacdo para o ensino pratico do violino. Aprender a tocar um
instrumento musical é por natureza um ato que pensamos estar relacionado com o
principio fundamental “se o aluno toca, é porque gosta de estar com o instrumento”.
Quando o aluno ndo tem vontade de realizar alguma tarefa proposta, pertence ao senso
comum relacionarmos esta falta de vontade com algum défice de motivacao e
consequentemente, pode relacionar-se com fatores particulares, estes pertencentes a
cada um dos alunos, sejam estes fatores fisicos, psicolégicos ou socioldgicos. Este
estudo é, portanto, um estudo de caso, no qual se pretende verificar quais fatores
promovem a motivacao dos alunos para a pratica instrumental. O objetivo principal
deste trabalho estd em procurar compreender o nivel de motivagao destes alunos, para
futuramente buscarmos melhorar as condi¢des de ensino/aprendizagem instrumental
na atividade docente diaria.

Palavras chave

Ensino, pedagogia musical, motivacao, aprendizagem, violino.
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Abstract

The present master thesis is divided into two parts, the first part consists in the
supervised internship report and the second part consists the research project. The
internship report in the scope of the Music Master of Education at the Escola Superior
de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco presents the supervised
internship report held at the Centro Artistico da Sociedade Gualdim Pais. In the first
part of this work presents a critical description of the pedagogical practice of the
teacher, focusing on the work developed with a violin student (4th grade of Basic
Education) and a string chamber group with five students (2nd and 4th grade of Basic
Education). The second part is intended to a case study on motivation for the practical
violin teaching. Learning to play a musical instrument is by nature an act that is related
to the fundamental principle that “if the student plays, it because he likes to stay with
his instrument”. When the student does not feel like doing something, it is common
sense to relate this unwillingness to the lack of motivation and consequently such a
motivation deficit can be related to factors, according to each student. These factors
may be considered physical, psychological or sociological. This study is, therefore, a
case study, in which it is to verify which factors promote the student motivation for the
violin performance practice. The main objective of this research project is to try to
understand the level of learning motivation of these students, seeking to improve the
conditions of teaching / learning instrumental in teaching activity.

Keywords

education, music pedagogy, motivation, learning, violin.






indice

Agradecimentos IV
Resumo Vv
Abstract VI
Lista de Abreviaturas IX
Lista de Tabelas X
Lista de Graficos XI
Parte I - Pratica de Ensino

1.1 Caracterizacdo da Escola 1
1.2 Caracterizacdo dos Alunos 4
1.3 Pratico do Ensino de violino 5
1.4 Reflexao critica da Pratica de Ensino Supervisionada 7
Parte II - Projeto de Investigacao

1.1 Introducao 8
1.2 Metodologias 10
1.3 Questionario 11
1.4 Participantes 12
1.5 Procedimentos 12
Capitulo I - Estudo de investigacio

1.1. Um olhar sobre a motivagao 13
1.2 O papel da familia no processo de ensino aprendizagem 17
1.3 O professor enquanto motivador 18
1.4. Como avaliar a motivag¢do dos alunos 19
Capitulo II - Apresentacao e analise dos dados 19
Consideracgodes Finais 27
Bibliografia 29
Anexos 30

Xl



X1



indice de figuras

Fig. 1 - Organograma da Sociedade Filarmoénica Gualdim Pais
Fig. 2 - Piramide das Necessidades de Maslow

X111

14



XV



Lista de Quadros

Quadro 1 - Idade e reflexao sobre a pratica do violino

Quadro 2 - Analise dos alunos

XV



XVI



Lista de abreviaturas, siglas e acréonimos

SFGP - Sociedade Filarmoénica Gualdim Pais
[PSS - Institui¢do Portuguesa de Solidariedade Social

CFIS - Centro de Formacao de Instrumentistas de So

XVIl






O ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de
escolaridade

Parte |

1.1 Caracterizacdao da Escola

Sociedade Filarmoénica Gualdim Pais

A SFGP é uma instituicdo fundada em 1877 sediada na cidade de Tomar. A cidade
tem uma populagdo de cerca de 25 000 habitantes e é sede de um concelho com 11
freguesias perfazendo em torno de 40 000 habitantes. A instituicao tem cerca de 2500
sécios, tem estatuto de IPSS e de Instituicdo de Utilidade Publica. A SFGP origina-se de
uma associacdo nascida dentro do movimento associativo popular, caracteristica
central que ainda hoje mantém-se.

O Centro de Formacao Artistica da SFGP

O Centro de Formacgdo Artistica da Sociedade Filarménica Gualdim Pais tem a sua
origem na sua centendria Banda Filarmoénica. Na segunda metade da década de oitenta,
houve uma primeira evolu¢ao na estrutura dessa escola ao ser criado, em parceria com
o Ministério da Cultura, o Centro de Formagdo de Instrumentistas de Sopro - CFIS -
onde eram lecionadas aulas de Clarinete, Trompete, Piano e Formacao Musical por
docentes contratados pelo Ministério da Educacao.

Na década de noventa, foi concedido o alvara pelo Ministério da Educagao para o
funcionamento da Escola Vocacional de Musica.

Nos termos do n? 5 do artigo 282 do Decreto-Lei n? 553/80, de 21 de novembro e
do Despacho n? 69/SEEI/96, de 22 de janeiro de 97, foi concedida por despacho,
assinado pelo Diretor do Departamento do Ensino Secundario, Domingos Fernandes,
de 14 de outubro de 1996, autorizacdo definitiva de funcionamento. A partir do ano
letivo 1996/1997, ao estabelecimento de Ensino Particular do Ensino Especializado da
Musica denominado de Centro de Formacao Artistica da Sociedade Filarmoénica
Gualdim Pais.

Em 28 de Julho de 1996, o Centro ficou autorizado a ministrar, em regimes de
planos e programas oficiais, ao abrigo da Portaria n2 294 /84, de 17 de maio, os cursos
basicos de Clarinete, Flauta Transversal, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa,
Trompete, Percussao e Violoncelo.

A Gualdim Pais estabeleceu varios protocolos com a Cadmara Municipal de Tomar
assumindo responsabilidades pedagégicas no funcionamento das Atividades de
Enriquecimento Curricular em todas as suas vertentes nas escolas do 12 Ciclo do
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Agrupamento de Escolas Gualdim Pais e a area de musica nas Escolas do Agrupamento
Nuno Alvares Pereira que envolvem cerca de trinta escolas do 12 ciclo.

De acordo com seu plano de atividades, esta tem como objetivos na area de musica:

Desenvolver o gosto pela Musica;
Proporcionar uma formacao teérica qualificada;
Proporcionar o desenvolvimento de trabalho com instrumentos Orff;

Proporcionar o contato com diferentes instrumentos para permitir futuras
op¢des na area da musica;

Proporcionar a integragdo em apresentacdes publicas do trabalho
desenvolvido, adequadas as idades e niveis de conhecimento adquirido.

Na sua vertente vocacional tem com objetivos:

Desenvolver o gosto pela Musica;

Proporcionar uma sélida formagao técnica como instrumentista;
Dar centralidade a pratica da musica de conjunto;

Proporcionar uma formagao teérica qualificada;

Fomentar a criatividade; Desenvolver a capacidade de autonomia do

aluno;

Desenvolver o conhecimento e capacidade de execucdao de diferentes
géneros musicais;

Proporcionar o contato com atividades profissionais interpretativas e
tedricas.

Espaco fisico

O Centro de Formacao Artistica funciona nas instalagdes da Sociedade Filarménica
Gualdim Pais, dispondo de:

15 Salas de Musica;

2 Estudios de Danga;

1 Auditorio;

1 Vestiario Masculino;

2 Vestiarios Feminino;

Espaco de convivio para alunos;

1 Sala de Professores;

Secretaria e Sala de Diregado;
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escolaridade

Estrutura organica

Orgaos escolares de carater coletivo:

a) Conselho Executivo

b) Conselho Pedagégico

c) Conselho de Turma (da escola de ensino geral)

d) Departamento de Grupos

CONCELHO
ExecuTivo
CONCELHO
PEDAGOGICO
DEPARTAMENTO DEPARTAMENTO
2 DEPA.'“A"E'"O DEPARTAMENTO ARTAMEN DEPARTAMENTO
DAS AREAS pas Areas Nio M DE METAIS E
DisCIPLINARES DE INSTRUMENTAIS pAs MADEIRAS PercussAo DE CorpAs
Danca

Figura 1 - Organograma da Sociedade Filarménica Gualdim Pais (Sociedade Filarmoénica

Gualdim Pais, 2015)

Orgaos escolares de caracter individual:

a) Presidente do Conselho Executivo;

b) Diretor Pedagogico dos Cursos de Musica;

c) Diretor de Turma (professor da escola de ensino geral);

d) Coordenador de Departamento.
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1.2 Caracterizacao dos Alunos

Para a realizacdo deste estagio supervisionado, foram selecionados um aluno de
violino do 42 grau e a Classe de Conjunto de Cordas, que é constituida por cinco alunos
com escolaridade entre o 22 e 0 42 grau.

Aluno 1

O Aluno 1 iniciou os seus estudos de violino aos 7 anos de idade. Aparentemente
mostra-se motivado e empenhado na realizacdo dos objetivos propostos pelo professor
de violino. Durante o ano letivo, globalmente, observou-se uma progressao no nivel
técnico, cumprindo com satisfacdo os contetidos propostos para o grau em questao.

Perante as competéncias exigidas, o aluno sempre teve éxito com as competéncias
relacionadas a postura corporal e nogdo entre seu corpo e o instrumento. Tais
competéncias, muito provavelmente ja foram adquiridas em experiéncias passadas no
curso de iniciagdo no violino.

Apesar de ndo demonstrar ter o habito do estudo individual, em compara¢do com
outros alunos da mesma idade, o Aluno [ sempre cumpriu com os objetivos esperados.

Por muitas das vezes, conseguia superar certas dificuldades apenas com o reforgo
do estudo individual na véspera das audigdes e nas provas de violino, atingindo assim
os objetivos propostos pela disciplina.

Durante o 12 periodo o aluno mostrava-se bastante desinteressado, nunca trazia
para a sala de aula o conteddo estudado. Mas sempre houve uma certa facilidade na
absorcdo da informacao transmitida pelo professor durante os 45 minutos da aula
individual. No final do 12 periodo, questionei-o acerca desta falta de interesse do aluno
perante os estudos individuais, obtendo a resposta do préprio aluno que o encarregado
de educacdao muitas vezes o impedia de estudar violino, visto que o som do violino
poderia vir a incomodar os vizinhos.

A partir do ocorrido, houve um contacto com o encarregado de educacao. Neste
contacto, para além de salientar a importancia da aprendizagem do violino, entramos
num consenso de que era preciso organizar de forma mais eficaz o horario deste aluno.

Desde entdo, na segunda metade do 22 periodo e ainda com mais énfase no 32
periodo, o Aluno I teve um grande avanco em termos do estudo individual, tornando-
se mais dedicado, com a nogdo de responsabilidade mais apurada e consciente daquilo
que havia de melhorar tecnicamente a cada semana.
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Classe de Conjunto

A Classe de Conjunto é constituida por cinco alunos, caracterizando-se como um
quinteto de cordas (3 violinos, 1 violoncelo e 1 contrabaixo). Estes alunos tém
escolaridades distintas, que vao do 22 grau até o 42 grau de escolaridade, todos em
regime Articulado.

O repertério abrangido nesta disciplina é bastante diversificado, sempre buscando
conhecer os gostos musicais de cada aluno e por consequéncia deixando-os com um
nivel consideravelmente positivo de motivacao.

A grande problematica nesta disciplina é conjugar os diferentes anos e
consequentemente os diferentes niveis técnicos encontrados em cada um dos alunos.

De certa forma, este fator influencia o nivel motivacional dos alunos de violino do
42 grau que na maioria das vezes ocorre a tendéncia para a desmotivacdo pelo facto de
terem de tocar pegas com um nivel técnico menos exigente em prol dos alunos mais
novos.

Em contrapartida o convivio dos alunos do 22 e 32 graus com os alunos do 42 grau
é bastante positivo, visto que os mais novos tendem a se espelhar nos mais velhos, que
neste contexto, tais alunos sdo considerados boas referéncias a nivel comportamental.

No inicio do ano letivo os alunos mostraram-se pouco interessados e com falta de
empenho na realizacao dos objetivos propostos. Porém, ao se inserirem no ambito de
uma série de concertos propostos pela escola, tais alunos comegaram a motivar-se e
criar uma forte ligacao entre eles, fomentando o trabalho em equipa.

Pratica e Ensino do Violino

A metodologia aplicada na classe de violino é direcionada/adaptada a cada nivel no
qual se encontram os alunos. As aulas sdao ministradas a partir da necessidade de cada
aluno, obedecendo a ordem de estudos voltados para o nivel em questao.

0 método adotado para o ensino da pratica instrumental consiste em intercalar o
método Suzuki de violino, juntamente com alguns métodos e escalas de autores do leste
europeu. O método Suzuki! defende uma formacao mais aberta, defendem que as
crian¢as tém um ritmo de aprendizagem e que devem ser estimuladas através de
elogios, amor, aten¢do, um ambiente de brincadeira e quase que lidico. O principio do
método é centrado na criagdo do mesmo ambiente para aprender musica que a crianca
tem para aprender a sua lingua materna. O objetivo é tentar envolver o estudante com

! Método Suzuki (Herman,1996).
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a musica da mesma forma que ele se envolve com a linguagem quando esta a aprender
a falar.

Ambos as escolas de violino sdo determinantes para a pratica instrumental, sendo
a escola do Suzuki mais voltada para uma educagado instrumental preocupada com as
emocoes e desenvolvimento da crianca (Herman,1996). Todos os alunos tém acesso
aos dois métodos de ensino. A intencdo de intercalar estas duas escolas de ensino
instrumental sdo de dar fundamentacdo técnica, indispensavel a um bom
instrumentista, mas também intercalar com um método onde a crianca possa sentir
prazer em tocar, prazer em estudar e vivenciar as aulas do melhor modo possivel.

O professor é um mediador que através destes dois métodos tente criar um
ambiente favoravel e de motivagdo para que estes alunos possam ultrapassar possiveis
entraves a sua formacgao, e que possam garantir a satisfacao dos alunos ao estudarem
violino.

1.4 - Reflexao critica da Pratica de Ensino Supervisionada

A Pratica de Ensino Supervisionada é de forma concreta uma fase de fundamental
importancia para a pratica do ensino e aprendizagem. No decorrer do mestrado em
ensino da musica, tivemos o acesso a um vasto conhecimento tedrico que nos permitiu
desenvolver em contexto supervisionado metodologias fundamentadas e apoiadas
pelo professor supervisor e o professor cooperante.

A pratica do ensino instrumental torna-se, a partir daquilo que vivenciamos e
aprendemos em sala de aula, muito mais ampla de conhecimento e técnicas especificas
de ensino que favorecem o trabalho do docente, e facilitam a aprendizagem dos alunos.
De modo geral, foi permitido ampliar o conhecimento sobre metodologias e praticas de
ensino, proporcionando de forma fundamental um maior envolvimento entre o
professor e o aluno.

E através deste contato que se possibilitou fundamentar muito do que aprendemos
nas teorias educativas, observando muitos aspetos importantes na elaboracdao de uma
aula de violino mais voltada as necessidades dos alunos.
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Parte Il - Projeto de Investigacao
Introducéao

Atualmente, discute-se muito sobre o estado motivacional em que os alunos se
encontram nos processos de aprendizagem. A sociedade, através das suas constantes
transformacgdes, vem direcionando ao longo do tempo um debate em torno da
problematica relacionada principalmente com o desinteresse dos alunos relativamente
a aprendizagem no ambito escolar. Bem mais do que discutir sobre o estado
motivacional dos alunos, é importante analisarmos o papel de cada um neste processo.
Trés vertentes podem ser consideradas neste processo: o professor que ensina, o aluno
que estd em aprendizagem e a escola enquanto espaco do ensino pratico e da
aprendizagem.

Hoje, e a cada dia que se passa, o professor é mais supervisionado em suas agdes. A
necessidade de conhecimento, tanto te6rico como pratico, incide sobre a realidade dos
profissionais que a todo momento encontram-se praticamente obrigados a mudar
constantemente as suas a¢des tendo em vista atender a estas necessidades. Tal efeito
vem justificar, na educacao, a necessidade de estar atentos a estas mudancas, levando
a acdo de perceber o quanto os profissionais ligados ao ato educacional devem estar
atentos fundamentalmente a uma educag¢do que valorize o crescimento do individuo e
que lhes fornecam meios de se desenvolver de modo profissional, pessoal e social.

Quanto a escola, segundo Pereira(2005), esta faz parte da regulacdo de uma
sociedade vinculada as necessidades e obediéncias do estado e da politica. A educagao
escolar traduz- se na pressdo pela melhoria substancial do nivel educacional das
populagdes, ela reflete necessariamente a urgéncia de se satisfazer as pressdes do
desenvolvimento mundial, econémico e tecnolégico, por individuos mais preparados e
em constante atualiza¢do (Roldao, 2003).

Enquanto aos alunos, estes vivenciam todos estes processos onde acabam por se
integrarem em constantes transformacgdes que de algum modo influenciam a sua forma
de ver e de se comportar no ambito da educag¢do do ensino e da aprendizagem.

Mesmo com tantas mudancas, como podemos verificar e quais os fatores que
causam tal falta, ou ndo de motivacdo destes alunos na aprendizagem?

Ressaltamos aqui algumas questdes que abrem espaco a este estudo:

e (Quais as causas da motivagdo para a aprendizagem dos alunos?



Vasken Varujan Fermanian

e Como estes alunos veem o processo de aprendizagem enquanto atores
principais neste processo?

e Qual o papel da familia enquanto responsavel pela educacao dos filhos?

De modo geral, este estudo tem por finalidade compreender o estado motivacional
dos alunos de violino no contexto escolar. As questdes que irdo ser tratadas delimitam-
se principalmente em compreender através dos relatos dos préprios alunos a sua
motivacao para a aprendizagem.

Metodologias

Para esta investigacdo utilizamos como método de pesquisa, o estudo de caso.

Segundo Ventura (2007) o estudo de caso tem varias aplica¢des, “sendo apropriado
para pesquisadores individuais, pois da a oportunidade para que um aspeto de um
problema seja estudado em profundidade dentro de um periodo de tempo limitado” (p.
37).

Além disso, parece ser apropriado para a investigacao de fenémenos quando ha
uma grande variedade de fatores e relacionamentos que podem ser diretamente
observados e ndo existem leis basicas para determinar quais sdo importantes (Ventura,
2007).

0 estudo de caso, a caracteristica que melhor identifica e distingue esta abordagem
metodoldgica é o fato de se tratar de um plano de investigacdo que envolve o estudo
intensivo e detalhado de uma entidade bem definida. A primeira tarefa do investigador
é, definir fronteiras do “seu” caso de forma clara e precisa. E um caso sobre “algo” que
ha que identificar para conferir foco e direcdo a investigacdo. Tem de haver sempre a
preocupacdo de preservar o caracter “Unico, especifico, diferente, complexo do caso
(Coutinho & Chaves, 2002).

Um aluno, um professor, uma turma, uma escola, um projeto curricular, a pratica de
um professor, o comportamento de um aluno, uma politica educativa sdo apenas alguns
exemplos de variaveis educativas para as quais o estudo de caso é a metodologia que
melhor se aplica (Coutinho & Chaves, 2002). Por vezes, é mesmo a Unica. E
precisamente por isso, por se tratar de uma metodologia que se adapta a muitas

situagdes na investigacdo educativa que é quase sempre possivel de se levar a cabo.
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Questionario

Por se tratar de uma investigacdo onde a resposta dos alunos sera uma das fontes
principais de informacao. Acreditamos ser necessario ter em conta que cada aluno tem
uma histéria pessoal que deve ser considerada relevante a este estudo. Uma vez que
da experiéncia vivida por cada um no ambiente de ensino, enquanto alunos, nascem as
mais variadas interpretacoes do que cada um compreende ser importante ou ndo em
relacdo a motivacgdo. Trata-se de reconhecer que este estudo tem por base fundamental
a valorizagdo da perspectiva dos alunos sobre a motivagdo para aprendizagem do
violino.

Para isto, optou-se em trabalhar com as seguintes metodologias: o questiondrio
com perguntas abertas e fechadas. Acreditamos na importancia de dar voz aos alunos,
de maneira aberta, para que estes possam expor a sua visdo sobre o que consideram
relevante. A construcdo do conhecimento a partir das vozes dos sujeitos em acao e
investigacdo, a narracdo a partir da voz ativa dos alunos confere aos mesmos a
capacidade de entenderem o sentido dos atos feitos ou ainda por fazer; os narradores
constroem um discurso onde percebem a interacdo entre o contexto profissional-
pessoal na influéncia da aprendizagem. Optamos por trabalhar com escalas que medem
atitudes e opinides, o modelo de escala de Likert.2

Um questiondrio consiste em coletar dados Uteis para posteriormente verificarmos
se atingimos os objetivos (Goode & Hatt, 1972). Com isto, sistematizamos o
questionario para que pudesse ndo somente ser analisado de uma maneira qualitativa.
Dividido em duas se¢des, o questiondrio tem nesta primeira parte perguntas abertas.
Na segunda parte, apresenta-se perguntas voltadas para a medi¢cdo da motivacdo dos
alunos. Foram utilizadas perguntas do Academic Self-Regulation Questionnaire (SRQ-
A)3 traduzidas para portugués por Santandreu (2014).

Participantes

Participaram deste estudo 6 alunos de violino que no presente ano letivo
2016/2017 frequentaram entre o 12 e 0 52 grau de escolaridade.

Todos os alunos estdo matriculados no Centro de Formacgao Artistica da Sociedade
Filarmoénica Gualdim Pais.

A escala Likert ou escala de Likert € um tipo de escala de resposta psicométrica usada habitualmente em
questionarios, e é a escala mais usada em pesquisas de opinido. Ao responderem a um questionario baseado
nesta escala, os perguntados especificam seu nivel de concordancia com uma afirmacgao.

3 Academic Self-Regulation Questionnaire (SRQ-A) - http://selfdeterminationtheory.org/self-regulation-
questionnaires/
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Procedimentos

Em dezembro de 2015 demos inicio a leitura bibliografica e escrita da parte teérica
do trabalho e da adaptacdo do questionario. No periodo de janeiro a setembro
continudmos com a escrita do trabalho, e fizemos o pedido de autorizacdo para
aplicacdo do questionario na SFGP. No més de novembro, aplicamos o questiondrio na
escola, e neste mesmo més fizemos anadlise e interpretacdo dos dados colhidos.

Capitulo lll - Enquadramento Teérico

Um olhar sobre a motivacao

Nas constantes transformacdes que ocorrem dentro da sociedade em todos os
setores, é ainda, na educagdo, a constante preocupag¢do com as aprendizagens dos
alunos em contexto escolar. Torna-se um desafio para quem ensina, coordenar a
pratica de tentar administrar conteddos que favorecam o ensino de qualidade e que
crie um ambiente estimulador para o educando. E neste complexo ambiente, da pratica
do ensino, que se verificam o estado motivacional dos alunos para a aprendizagem.

0 estado motivacional, a principio é algo que nos remete a algo individual e que nos
leva a iniciativa ou nao, para algo que se pretende. Esta é, portanto, uma visao mais
simplista e de senso comum que podemos concluir inicialmente. Muitos dos problemas
enfrentados por alunos em contexto de ensino estdo relacionados ao estado
motivacional, e varios sdo os sintomas que se podem observar na qualidade das
aprendizagens apreendidas por estes alunos.

Segundo Boruchovitch (2006), duas linhas de orientacdes motivacionais sdo as
existentes, a intrinseca e a extrinseca. A intrinseca tem a ver com a motivagdo que parte
do individuo para uma atividade por vontade prépria. A extrinseca esta relacionada
com a atividade realizada onde se tém algum tipo de recompensa externa, ou ainda
para a demonstracao das suas préprias habilidades.

A motivacao intrinseca determina o quanto o aluno se predispde a realizar algo por
vontade e interesse proprio. Isto tem a ver com fatores que estdo relacionados com
aspetos psicolégicos, fisicos e sociais que estes alunos determinam como sendo
fundamental para o interesse em realizar algo. Nem sempre este aluno espera que
fatores externos, como por exemplo, um estimulo do professor, seja um fator
fundamental para que este tenha uma postura diferente.

Na motivacgdo extrinseca, a origem da acdo esta relacionada a fatores estimulantes,
como por exemplo algum tipo de recompensa por uma boa atitude, ou ainda por pura
e simples vontade de demonstrar habilidades.
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Outra importante contribuicio no campo dos estudos referentes ao estado
motivacional dos alunos, é a teoria da atribuicao de causalidade de Weiner (1985) (in
Maslow, 2000). Esta teoria é integrada por trés vertentes, a cognitiva, afetiva e
comportamental. Para Weiner, o sucesso/insucesso educativo dos educandos esta
relacionado a trés dimensdes especificas. A primeira diz respeito aos lécus, ou seja, a
causa interna ou externa que é presente em cada pessoa. Esta é individual e especifica
a cada um. A segunda refere-se ao controle. Esta relacionado ao grau de controle que
o individuo tem, sobre uma causa ou situacdo. A terceira, é a estabilidade, onde esta
associada a causa ou situagdo ser passivel ou ndo de mudancas.

Segundo a teoria defendida por Maslow, 2000 (apud Hersey e Blanchard, 1989), a
motivacdo vem do comportamento individual, e esta é reflexo resultante das
necessidades psicolégica, bioldgica e social.

/

Anto-Realizags

/ Eatima \
/ Social \

/ Segquranca

Fisioldgica

Figura 2- Piramide das Necessidades de Maslow (2000)

A piramide das necessidades engloba fundamentalmente os aspetos que sdo
essencialmente fundamentais, a satisfagcdo total de um individuo. Se um aluno estd em
completo bem-estar, ou seja, tem as suas necessidades fundamentais asseguradas, este
estard motivado. A medida que cada necessidade, do nivel de cada uma parte da
piramide é alcancada, a motivagao passa a focar-se em outras necessidades. Na base
temos as necessidades fisiolégicas, ou seja, estas sdo as fundamentais como por
exemplo, sadde e alimenta¢do. No segundo nivel esta a seguranca. Este nivel tem a ver
com o medo de perder as necessidades basicas do primeiro nivel. A inseguranca, o
medo de acontecimentos futuros. Passados os dois niveis, vem o nivel social. A
aceitacdo social pelos individuos faz com que estes se tornem motivados e se sintam
mais confiantes em si proprios. Por fim, a auto realizacdo. Esta refere-se a conquista
final de aspetos peculiares ao individuo: ser um bom musico e dar o melhor de si.
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Quando se tem um jovem onde todas estas necessidades sdo atendidas, hd uma maior
tendéncia que esta se desenvolvera de forma mais positiva.

Mas por qual motivo ou quais motivos estes alunos se encontram com o seu estado
motivacional alterado?

Muitas sdo as reclamagdes que professores e coordenadores tém feito por falta de
motivacdo dos alunos e do consequente baixo rendimento académico. Fatores como
baixo esforco escolar, falta de atencdo nas atividades propostas e o distanciamento.
Segundo Boruchovitch (2006) muito desses fatores estdo relacionados a questdes
motivacionais, mas que nem sempre podemos reduzir todos estes como sendo
unicamente problema de motivacdo. Muitas vezes o aspeto motivacional é mascarado.
Nem sempre alunos com rendimento satisfatério sdo alunos motivados, ao mesmo
tempo que alunos com mau rendimento podem ter um alto nivel de motivagao, mas
enfrentam outras dificuldades que acabam por afetar o rendimento escolar.

Estes fatores externos que afetam o rendimento escolar acabam por mascarar
muitas vezes os problemas relacionados ao estado motivacional dos alunos. Certos
comportamentos acabam por dificultar o reconhecimento pelo professor de que os
alunos tém problemas motivacionais.

Outra teoria, que é defendida por Roeser e Galloway (2002), refere que a queda da
motivacdo dos alunos esta relacionada com a sua maturagdo, a puberdade. O jovem
passa a adquirir a necessidade de olhar mais para si, e para as relagdes sociais que este
passa a interagir. As atenc¢des voltam-se para outras atividades e estas atividades estao
direcionadas para aspetos pessoais a cada estudante. Estes alunos ao entrarem na
adolescéncia passam a ser mais questionadores, ou seja, tornam-se mais criticos sobre
o método de ensino, professores, o conteido ensinado.

Detectar problemas de motivacao dos alunos nem sempre é facil. O professor é o
responsavel pelo ensino que de modo geral segue uma linha de orientacao igual para
todos os alunos, tirando apenas alguns aspetos, como idade e nivel de escolaridade no
qual os alunos tém. Perceber alteragdes no rendimento académico do aluno é, portanto,
um fator que acaba por alterar o modo como estes professores passam a ensinar.
Segundo Tollefson (2000), a forma de ensinar do professor pode se modificar com vista
(Tollefson, 2000)a identificar possiveis problemas de motivacao.

O ambiente escolar é outro fator que causa alteragdes nos alunos. Conforme
Bzuneck (2009) a assiduidade é muito importante, os contetidos sdo normalmente
selecionados previamente para cada aluno, a partir do seu nivel de ensino. E necessario
que o aluno tenha uma atitude para estudar e realizar atividades, o que nem sempre
acontece, e por fim, estes sabem que precisardo atingir um nivel de estudos para que
possam tirar boas notas ao final de cada ciclo de ensino. Primeiramente, os contetidos
nem sempre serdo passiveis de agradarem a todos os alunos. Ensinar um mesmo
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estudo para dois alunos do mesmo nivel nem sempre serd bem aceite por eles devido
a inumeros fatores como, pré-disposi¢do a aprender, impaciéncia por ser algo que nao
lhe agrade ou ainda a forma como o professor ensina. O outro fator esta relacionado
com a realizacdo de atividades. Muitas vezes os alunos sao encorajados a realizarem
pequenas atividades em casa, pois estas fazem parte do processo de ensino
aprendizagem, mas estes alunos ndo sdo capazes de o fazerem. A obrigatoriedade de
estudar é de certa forma um fator ndo-motivacional para os alunos. Ter que tirar boas
notas é uma forma de pressao sobre estes alunos.

Segundo Sergiovanni (1978) este propde quatro necessidades basicas que todos as
organizagdes, como sistemas sociais, devem buscar satisfazer enquanto institui¢cdes
sociais:

Adaptagdo ao ambiente organizacional: as escolas devem ser receptivas as
necessidades de mudanga da sociedade, inovagdo profissional na tecnologia e no ensino.
Consecugdo dos objetivos organizacionais: o aproveitamento dos alunos, a cidadania, a
auto- realizagdo dos alunos, os indices favordveis de evasdo escolar. Integragdo das
subunidades ao sistema organizacional mais amplo: coordenagdo curricular dentro de
uma escola e entre as escolas que compbéem o sistema escolar. (p.31 - 32)

O sucesso das atividades desempenhadas na escola, junto aos alunos, sera, portanto,
determinada fundamentalmente pelas competéncias desempenhadas a favor do bem-
estar destes alunos.

O papel da familia no processo de ensino aprendizagem

A familia é por natura os primeiros l6cus onde o processo de aprendizagem é
realizado, ou seja, os primeiros contatos sociais, as primeiras experiéncias educativas.
As atitudes logo desde cedo sdo formadas sob a influéncia da familia, pois é neste
contexto onde se articulam todo o conhecimento enquanto ser social e socializante de
cada individuo.

Dentro deste contexto familiar, observa-se que esta estrutura social, a familia, é
fundamental no desenvolvimento de varios aspetos. Conforme Machado:

A influéncia que a vida familiar exerce sobre as criangas ndo se
restringe  apenas  a lhe oferecer modelos de comportamento, mas também no
desenvolvimento moral da crianga. O estilo familiar, os padrées de punigdo, o sistema
de crencga, os valores, a forma como estdo estruturadas e o modo como as criangas sdo

13



Vasken Varujan Fermanian

tratadas sdo elementos que tem impactos importantes no desenvolvimento das
habilidades sociais (2015, s/p).

0 afeto, outro aspecto importante, que estes pais tém com seus filhos ird influenciar
diretamente sobre o comportamento que a crian¢a tem em relacdo a sua forma de ser,
ou seja, sem afeto nao haveria interesse, nem necessidade,
nem motivacgdo e consequentemente perguntas ou problemas nunca seriam
colocados (Machado, 2015). As figuras parentais também possuem um papel
importante no processo de outro aspecto no desenvolvimento, que é a
autonomia. Segundo Coria-Sabini “se eles encorajarem as iniciativas da crianca, dao
tarefas que ndo excedam as capacidades da crianga, se forem coerentes em suas
exigéncias e aceitarem os fracassos, estardo contribuindo para o aparecimento do
sentimento de autoconfianca e auto estima, e por consequéncia estimulando a
autonomia destas criancas” (1998, p.65)

Portanto, a participacao da familia nos processos que envolvem o desenvolvimento
das criancas é necessariamente fundamental na articulacao de atitudes fundamentais
a sua socializacdo e ao seu autoconhecimento. Todos estes estimulos, verificados no
ambito do contexto familiar ird reforcar capacidades necessarias aos processos que
envolvem a articulagdo destas criancas nos processos que envolvem o ensino e a
aprendizagem.

O professor enquanto motivador

Um dos grandes desafios enfrentado por muitos professores estd em proporcionar
um ambiente de ensino/aprendizagem num espac¢o de acolhimento e bem-estar para
estes alunos, tentando reconhecer a melhor forma para que estes possam progredir
(Machado, 2015) ir em qualidade nos niveis de ensino, e para que estes passem a
superar possiveis dificuldades e aprenderem a gostar do ambiente de estudos.

Estar motivado para a aprendizagem é extremamente importante para o nivel de
qualidade que os alunos possam alcan¢ar neste processo. Quando se trabalha com
alunos que possuem baixa motivacao, ou mesmo nenhuma, os reflexos disso sdo logo
apresentados de diferentes formas: baixo rendimento nas atividades propostas,
desatencdo, exclusdo em sala de aula, desinteresse nas disciplinas (Bzuneck, 2009;
Boruchovitch, 2006). As caracteristicas da personalidade de cada aluno como também
os aspetos psicolégicos sdo fatores que se integram nos processos motivacionais destes
alunos. Perceber certas atitudes e tentar alterar o modo como o ensino pode ser
repassado é um meio importante de se buscar um melhor rendimento dos alunos e a
motivacao para a aprendizagem.

14



O ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de
escolaridade

Nas varias fases do desenvolvimento dos jovens, hd uma tendéncia de reconhecer
certas caracteristicas que consideram fundamentais para que o seu estado
motivacional esteja voltado para a aprendizagem. Os jovens buscam experiéncias
diferenciadas, desafios, socializagdes com outros jovens, autonomia, independéncia.
Quando estes jovens estao em um ambiente de ensino onde tais caracteristicas ndo sao
minimamente iguais a que estes desejam ter, estes passam a se desestimular por este
meio.

Muito dos métodos de ensino que professores adotam como praticas para seus
alunos ndo levam em consideracdo tais caracteristicas fundamentais que estao
presentes na maior parte dos jovens. Até mesmo a prépria escola, em muitos casos,
aparece desarticulada com o que estes jovens querem e precisam ter a partir do seu
desenvolvimento pessoal.

E principalmente do professor o desafio de encontrar saidas possiveis para que os
alunos consigam articular as suas necessidades pessoais com uma pratica de ensino
que valorize tais aspetos. Portanto, o professor deve ser capaz de propor atividades
direcionadas para o ensino e para a aprendizagem, mas que estas possam propiciar
uma participacao motivada aos alunos em todas as atividades propostas.

Como avaliar a motivacao dos alunos

Fatores que determinam o estado motivacional dos alunos podem estar
relacionados a diversas caracteristicas que nos levam a uma avalia¢do incoerente. Um
bom aluno pode estar desmotivado enquanto que um mau aluno sera normalmente
relacionado a um contexto de desmotivacao.

Segundo Murray (1986) é possivel medir o estado de motivagao dos alunos através
de dois métodos: verificando as condi¢cdes externas que impulsionam as a¢cdes destes
alunos, e a outra forma seria medir aspetos comportamentais dos alunos que téem
influéncia na sua motivacao.

A observacgdo direta destes alunos é também um método de verificacdo que busca
analisar o comportamento de um aluno. Estar em contato direto com perguntas ou
tarefas e observa-lo como este se porta nessa situacdo, é possivel verificar aspetos
comportamentais destes alunos.

Outro método de avaliagdo dos alunos é o julgamento pelos outros (Chiu, 1887).
Neste método o aluno passa por uma avaliacdo das suas a¢des. Normalmente sdo os
professores, por terem mais tempo proximos dos alunos, que realizam este método
avaliativo. Através desta avaliacdo, o professor podera observar diferentes acdes que
possam estar relacionada com a motivagao destes alunos.
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Apresentacao e Analise dos Dados Recolhidos

Para este estudo foi realizada a aplicacao do questionario a seis alunos onde foram
analisados os dados obtidos relativamente a perspectiva de cada um sobre o que, de
modo geral, podera ser a sua visdo sobre a motivacdo no ambito da aprendizagem do
violino.

Na primeira parte, foram apresentadas cinco questdes abertas sendo a primeira
pergunta relacionada com a sua idade, e as restantes relacionadas com a pratica
instrumental.

Quadro 1 - Idade e reflexao sobre a pratica do violino

Idade Entre os 9 e 14 anos

Vocé gosta de estudar musica? Referéncias citadas pelos alunos:
“gosto muito, porque amo violino, tenho
paixdo pela musica, porque faz feliz,
porque quero aprender um instrumento”

Porque vocé estuda violino? Referéncias citadas pelos alunos:

“gosto do instrumento, som bonito, era o
que sabia melhor, porque gosto de

aprender”
Porque vocé deve estudar violino em Referéncias citadas pelos alunos:
sua casa? “para sermos bons, para tirar boas notas

e realizar meu sonho, estudar para ter
bom rendimento na aula com o
professor, porque ajuda como um
reforco do que aprendemos em sala de
aula, para o professor ficar contente”.

Existe algo que te possaincomodar no Referéncias citadas pelos alunos:

estudo do violino? “incomoda o barulho dos outros
instrumentos e dos telemdveis, é um
bocado aborrecido estudar na escola,
nada me incomoda, nao tenho nenhum
incomodo pois meus pais me ajudam”

Relativamente a idade compreendida destes alunos, é valido salientar que apesar
da diferenca de idade entre ambos os alunos, a qualidade das respostas esta
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configurada de uma forma bastante igualitdria. Nao se observou diferencas
consideraveis em termos de pensamentos no que se refere as perguntas que foram
propostas a estes alunos.

Diante das quatro perguntas propostas, observamos opinides variadas e por muitas
vezes iguais. Quanto a primeira pergunta, fica bastante clara a inten¢ao destes alunos.
Estes demonstram grande interesse pela musica pois em resumo, gostam da musica e
acham que ela os faz felizes. Da mesma forma, quando questionados sobre o porqué
estudar violino, estes demonstram o gosto pelo instrumento e grande satisfacdo em
aprender um instrumento.

Referente a terceira pergunta, sobre o porque devem estudar violino em casa,
verificou-se entre estes alunos um maior nivel de respostas relacionadas aos
rendimentos que os estudos podem beneficiar:

“ Para sermos bons, para tirar boas notas e realizar meu sonho, estudar para ter
bom rendimento na aula com o professor, porque ajuda como um refor¢co do que
aprendemos em sala de aula, para o professor ficar contente”. (P. 2 do questiondrio
aplicado)

Muito deste pensamento vai ao encontro da ideia apresentada por Cavenaghi &
Bzuneck, onde o jovem que acredita nas suas capacidades e assume responsabilidade
pela sua propria aprendizagem e resultados, ele tem maior probabilidade de persistir
na tarefa e vir a ter sucesso académico pois estas sentem-se em grande satisfacdo ao
terem bons rendimentos escolares (2009). O rendimento escolar nao se define apenas
em ter boas notas, mas também se caracteriza, como verificado através das respostas
destes alunos ao falarem em “ter bom rendimento na aula, ou para o professor ficar
contente” que é importante para eles outros aspetos que ndo sejam somente um nivel
bom ao final de cada periodo.

Quanto a ultima questdo apresentada, que incémodos estes alunos podem
encontrar no estudo do violino, as respostas foram variadas. Quanto ao espac¢o da
escola, estes alunos demonstram incémodos peculiares, como citado por estes o
barulho dos telemoveis e dos outros instrumentos. Nao deixa de ser relevante esta
perspectiva, pois em relacdo ao ambito escolar, numa escola de ensino musical, ndo se
torna incoerente estarmos em contato com o ruido de outros instrumentos, mas
também é relevante considerar que nem sempre se torna confortavel a pratica do
instrumento dentro da escola se existem um consideravel nimero de instrumentos em
um local que nao atenda as necessidades de todos os alunos. Conforme Bzuneck
(2009), as pessoas podem perder a motivacao quando as necessidades basicas nao sao
satisfeitas. O telemovel, que também foi citado por estes alunos, parece ser hoje um dos
grandes problemas dos educadores, e isto ndo s6 é perceptivel por aqueles que
ensinam, mas também por aqueles que estdo em aprendizagem. Tais aspetos citados
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por estes alunos podem representar fatores que podem desmotivar estes alunos a

pratica do violino.

Os restantes alunos inquiridos ndo demonstraram nenhum tipo de incémodos ao

estudo do violino.

Visao dos alunos sobre a pratica do violino

Com intuito de observarmos a perspectiva de cada aluno, sobre o que pensam ser
coerentes relativamente a pratica do violino, demonstraremos a percepc¢ao de cada um.

Quadro 2 - Analise dos alunos

Aluno A

Aspetos
Positivos/Negativos

Aluno B

Aspetos
Positivos/Negativos

Porque é que eu estudo
0 meu instrumento em
casa?

Falso ou Totalmente
por ser o que
deveria fazer, porque vai
ter problemas se nao o
fizer.

falso -

Verdadeiro ou
totalmente verdadeiro -
porque é importante,
porque gosto, porque
quero evoluir, porque se

sente mal se ndo o fizer.

Falso ou Totalmente
porque
problemas se nao o fizer.

falso: vai ter

Verdadeiro ou
totalmente verdadeiro:
porque gosto, porque

quero evoluir, porque é
importante, porque se
sente mal se nao o fizer

Porque é que eu me
esforgo de
instrumento?

na aula

Verdadeiro e
Totalmente verdadeiro: é
divertido, porque gosto,
porque quero aprender
coisas novas.

Falso: para 0S

professores nao se
zangarem, por vergonha
de mim mesmo se nao
estiver preparado, porque

é regra.

Verdadeiro e
Totalmente verdadeiro: é
divertido, porque gosto,
porque quero aprender
coisas novas.

Falso: para 0S

professores nao se
zangarem, por vergonha
de mim mesmo se nao
estiver preparado, porque

é regra.

Porque tento

responder

eu
a perguntas

Verdadeiro ou

Totalmente verdadeiro:

Verdadeiro ou

Totalmente verdadeiro:
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dificeis na aula de

formagao musical?

porque isso é o que eu
deveria fazer, para saber
se estou certo ou errado.

Falso ou Totalmente
para os
alunos pensaram que sou
inteligente, porque sinto
vergonha de mim mesmo
quando nao tento, porque
gosto de responder
perguntas dificeis, porque
quero que o professor diga
coisas boas sobre mim.

falso: outros

porque isso é o que eu
deveria fazer, para saber
se estou certo ou errado.

Falso ou Totalmente
para os
alunos pensaram que sou
inteligente, porque sinto
vergonha de mim mesmo
quando nao tento, porque
gosto de responder
perguntas dificeis, porque
quero que o professor diga
coisas boas sobre mim.

falso: outros

Porque é que eu tento
ter um bom desempenho
no conservatorio?

Verdadeiro ou

Totalmente Verdadeiro:
porque eu gosto de fazer
bem meu trabalho no
conservatério, porque é
importante para mim
tentar desempenhar bem

as minhas tarefas.

Falso ou Totalmente
falso: porque vou receber
uma recompensa Sse as
fizer bem, porque assim
meus professores pensam
que sou bom aluno

Verdadeiro ou

Totalmente Verdadeiro:
porque € o que eu deveria
fazer, porque eu gosto de
fazer bem meu trabalho no
conservatério, porque é
importante para mim
tentar desempenhar bem
as minhas tarefas, porque
vou me sentir orgulhoso
se fizer bem.

Falso ou Totalmente
falso: porque vou receber
uma recompensa se as
fizer bem, porque assim
meus professores pensam
que sou bom aluno,
porque vou ter problemas
se ndo os fizer bem.

Aluno C Aluno D
Aspetos Aspetos
Positivos/Negativos Positivos/Negativos
Porque é que eu estudo Verdadeiro ou Falso ou Totalmente
meu instrumento em casa? | totalmente  verdadeiro: | falso: porque vai ter
porque gosto, porque | problemas se ndo o fizer.

quero evoluir, porque é
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importante,
sente mal se nio o fizer

porque se

Verdadeiro ou
totalmente verdadeiro:
porque gosto, porque

quero evoluir, porque é
importante, porque se
sente mal se nao o fizer

formagao musical?

ou errado.

Falso ou Totalmente
falso: para os
alunos pensaram que sou
inteligente, porque sinto
vergonha de mim mesmo
quando nao tento, porque
gosto de responder
perguntas dificeis, porque

outros

quero que o professor diga
coisas boas sobre mim.

Porque é que eu me Verdadeiro e Verdadeiro e
esforco na aula de | Totalmente verdadeiro: é | Totalmente verdadeiro:
instrumento? divertido, porque gosto. porque quero aprender

Falso: para os coisas novas.
professores nao se Falso: para 0S
zangarem, por vergonha | professores nao se
de mim mesmo se ndo | zangarem, porque € regra.
estiver preparado, porque
é regra.

Porque eu tento Verdadeiro ou Verdadeiro ou
responder a perguntas | Totalmente verdadeiro: | Totalmente verdadeiro:
dificeis na aula de | para saber se estou certo | porque isso é o que eu

deveria fazer, para saber
se estou certo ou errado.

Falso ou Totalmente
porque
vergonha de mim mesmo
quando nao tento, porque
gosto de responder
perguntas dificeis, porque
quero que o professor diga
coisas boas sobre mim.

falso: sinto

Porque é que eu tento
ter um bom desempenho
no conservatorio?

Verdadeiro ou
Verdadeiro:
porque é o que eu deveria

fazer, porque é importante

Totalmente

para mim tentar
desempenhar bem as
minhas tarefas, porque

vou me sentir orgulhoso
se fizer bem.

Falso ou Totalmente
falso: porque vou receber

Verdadeiro ou

Totalmente Verdadeiro:
porque eu gosto de fazer
bem meu trabalho no
conservatério, porque é
importante para
tentar desempenhar bem
as minhas tarefas, porque
vou me sentir orgulhoso

se fizer bem.

mim
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uma recompensa Sse as
fizer bem, porque assim
meus professores pensam
que aluno,
porque vou ter problemas
se ndo os fizer bem.

sou bom

Falso ou Totalmente
falso: porque vou receber
uma recompensa Sse as
fizer bem, porque assim
meus professores pensam
que aluno,
porque vou ter problemas
se ndo os fizer bem.

sou bom

Aluno E Aluno F
Aspetos Aspetos
Positivos/Negativos Positivos/Negativos
Porque é que eu estudo Falso ou Totalmente Verdadeiro ou
0o meu instrumento em | falso: porque vai ter | totalmente verdadeiro:
casa? problemas se ndo o fizer. | porque gosto, porque

Verdadeiro ou
totalmente verdadeiro:
porque gosto, porque

quero evoluir, porque é
importante, porque se
sente mal se nao o fizer

quero evoluir, porque é
importante, porque se
sente mal se nao o fizer

Porque é que eu me Verdadeiro e Verdadeiro e
esforco na aula de | Totalmente verdadeiro: é | Totalmente verdadeiro:
instrumento? divertido, porque gosto, | porque gosto, porque

porque quero aprender | quero aprender coisas
coisas novas. novas.

Falso: para 0S Falso: para 0S
professores ndo se | professores ndo se
zangarem, por vergonha | zangarem, por vergonha
de mim mesmo se ndo | de mim mesmo se nao
estiver preparado. estiver preparado, porque

é regra.

Porque eu tento Verdadeiro ou Verdadeiro ou
responder a perguntas | Totalmente verdadeiro: | Totalmente verdadeiro:
dificeis na aula de | porque isso é o que eu | porque isso é o que eu

formagao musical?

deveria fazer, para saber
se estou certo ou errado.

Falso ou Totalmente

falso: para os outros

deveria fazer

Falso ou Totalmente
porque
vergonha de mim mesmo

falso: sinto

21



Vasken Varujan Fermanian

alunos pensaram que sou
inteligente, porque sinto
vergonha de mim mesmo
quando nao tento, porque
gosto de responder
perguntas dificeis, porque
quero que o professor diga
coisas boas sobre mim.

quando nao tento, porque
gosto de responder
perguntas dificeis, porque
quero que o professor diga
coisas boas sobre mim.

Porque é que eu tento
ter um bom desempenho
no conservatorio?

Verdadeiro ou

Totalmente Verdadeiro:
porque € o que eu deveria
fazer, porque eu gosto de
fazer bem meu trabalho no
conservatério, porque é
importante para mim
tentar desempenhar bem
as minhas tarefas, porque
vou me sentir orgulhoso
se fizer bem.

Falso ou Totalmente
falso: porque vou receber
uma recompensa Sse as
fizer bem, porque assim

Verdadeiro ou

Totalmente Verdadeiro:
gosto de fazer bem meu
trabalho no conservatorio,
porque é importante para
mim tentar desempenhar
bem as minhas tarefas,
porque vou me

orgulhoso se fizer bem.

sentir

Falso ou Totalmente
falso: porque vou receber
uma recompensa Sse as
fizer bem, porque assim
meus professores pensam
que sou bom aluno.

meus professores pensam
que sou bom aluno,
porque vou ter problemas
se ndo os fizer bem.

€

Relativamente a primeira questdo analisada “ porque é que eu estudo meu
instrumento em casa? “ Muitos dos alunos demonstram uma visao bastante comum a
todos os outros inquiridos. A sua relagdo com a pratica do violino em casa esta
basicamente relacionada a um padrao que se orienta para a ideia do que é correto por
ser algo que os ajudara em sua pratica e contribuira para melhorar o seu desempenho
enquanto aluno. O estudo do violino em casa, na sua grande maioria nao esta apoiado
sob uma orientacdo mais pormenorizada. Estes alunos orientam-se para o estudo em
casa porque acreditam que é essencial. Estes por sua vez, sdo pontos considerados
verdadeiros dentro da pratica do instrumento. Como pontos negativos, estes alunos
ndo demonstram através das suas respostas estarem com maiores problemas se ndo
realizarem a pratica do estudo em casa. O estudo direcionado em casa muitas das vezes
tém a orientacdo direta dos pais, e neste caso, por se tratar em especifico da pratica de
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um instrumento musical, muito destes pais ndo possuem um conhecimento minimo
que possa servir como grau de orientagdo para os seus filhos.

Quanto a segunda questdo “ porque é que eu me esforco na aula de instrumento? “
Estes alunos apresentam de modo geral uma relagdo também bastante parecida. Estes
alunos tém em si uma ideia centrada no seu préprio desenvolvimento, demonstram
que através do esfor¢o feito por eles podem melhorar, evoluir, e demonstrar ao
professor e a si proprios que é importante tocar bem e estudar continuamente para
que possam melhorar ainda mais.

A terceira questdo, “porque eu tento responder a perguntas dificeis na aula de
Formacgdo Musical? “ Mantem-se muito préximo das ideias defendidas por estes alunos
na segunda questdo. Os alunos enfatizaram a importancia da definigdo do que é certo e
do que é errado através das possiveis correcdes do professor. Através deste sistema,
aprimorando seus conhecimentos sobre determinados assuntos. Os alunos
demonstraram perante as respostas um sentido de responsabilidade muito elevado ao
considerarem verdadeiro ou totalmente verdadeiro “Porque é isso que eu deveria
fazer”.

Quanto a ultima questdo, “porque é que eu tento ter um bom desempenho no
Conservatorio? “, os alunos colocam-se a favor do conceito que defendem o seu préprio
desenvolvimento, na qualidade que se faz na pratica do instrumento. Nao concordam
que ter um bom desempenho vai lhes trazer beneficios extras, como por exemplo, junto
ao professor.

Consideracdes Finais

O sucesso escolar dos alunos em formacgao é por norma um processo que deve ser
continuamente estudado e compreendido. E importante perceber a realidade que estas
escolas determinam como ag¢des que buscam o sucesso escolar de seus alunos, e para
que isto corra da melhor forma, seria necessario que a escola exerca o papel de oferecer
condigoes uteis a formacao dos alunos.

Motivar um aluno ndo é necessariamente uma tarefa facil, pois o uso de ferramentas
adequadas, que possam estimular o interesse destes alunos é fundamental para que
estes se sintam atraidos continuamente e tenham bons resultados a nivel académico e
a nivel pessoal. Confirmo a ideia defendida por Morais & Varela (2015) que para se ter
a atencdo do aluno para o assunto estudado, convém estimular todos os sentidos,
agucar a curiosidade das criangas pois quanto mais jovem o aluno for, maior a
necessidade de se utilizar recursos variados. Convém oferecer diferentes estratégias
de ensino que agucem o interesse e que torne a tarefa do aprender, muito mais
interessante e estimulante para estes alunos.

Observou-se que a maioria dos alunos inquiridos detém, na sua perspectiva, a ideia
de que estudar um instrumento do qual se gosta é um dos fatores principais. A ideia de
estar motivado relaciona-se aqui com o prazer de estudar algo que se gosta realmente,
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ou seja, vai de encontro a concepcdo defendida por Moraes & Varela (2015) que
relaciona o fator da motivacao ao preenchimento das necessidade primdrias do ser
humano. Satisfazer a suas necessidades primdrias, ou seja, o bem estar, o gostar, é
fundamental para se sentirem motivados.

Os alunos inquiridos apresentam de um modo geral um conceito muito comum
entre alunos que se encontram em aprendizagem. Apesar destes alunos estarem ali em
processo de aprendizagem, de terem escolhido o violino como instrumento que lhes da
prazer, estes alunos reconhecem que sao obrigados a “prestarem contas” ao final de
cada periodo, com os testes que sdo aplicados. Estes alunos percebem que estao ali
porque gostam, mas sabem que indiretamente tém que tirar boas notas e ter bons
rendimentos.
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DISCIPLINA PERIODD
Violino 4° grau [2
CONTEUDCS COMPETENCIAS ESTRATEGIA

- Produgdo de som ( mdo direita ) : Arco e Pizzicato

- Assimiagao das competéncias propostas no
periodo anterior

- Desenvolver a qualidade do som

- Tocar um padrdo ritmico em todas cordas soltas
mantendo um som uniforme

-Viarios jogos de cordas soltas com o objectivo de manter o
arco perpendicular as cordas, 0 mesmo ponto de contacto e
dominio do correcto peso e velocidade a aplicar.

- Posigbes ( méo esquerda ): Primeira

- Conhecer e identificar a primeira posi¢éo do
instrumento.

dc mido esquerda com gdoa
idade de cquidi ia entre os dedos

1(indicador), ¢ 2(1médio) ¢ 3 (anular) ¢ 4(mindinho)

- Afinagao - Assimiagao das competéncias propostas no - Exercicios varios de entoagdo
periodo anterior - Ser capaz de entoar por
imitagdo a corda sol do instrumento
- Tempo e Ritmo - Ser capaz de tocar e percutir fitmos numa - Exercicios com ou sem metrénomo cnde o aluno bate
determinada pulsagao palmas ou caminha a tempo
- Ser capaz de tocar semibreves, minimas, - Estimuiar a imaginagdo da pulsaggo (reldgio, péndulo,
seminimas e colcheias natureza)
- Jogos de solfejo ritmico
- Jogos de distribuigdo do arco pelos vérios ritmos
- Estudo com o metrénomo
-Escalase i -Tocar uma escala maior e respectivo arpejo na
Apecd extensdo de uma oitava pei -Executar as diferentes notas da escala individualmente e
Qrau a grau.
- Incidir sobre a afinagdo e fazer o alunc cantar a escala.
Os arpejos deverdo ser executados nos mesmos moldes da
escala.
- Refagdo das notas pauta/posigies - Ser capaz de identificar as notas na clave de Sol | - Escrever o nome das notas por cima da pauta
¢ atribuir-he uma dedilhagdo e uma posigao {
realizar a pauta no instrumento )
- Repertrio -Tocar 1 peca / 1 estudo / 1 escalas do repertério - Entoagao da melodia
proposto - Estudo por partes { secgbes )
- Isolar os vérios problemas ( tecnicos, ritmicos, afinagdo,
eic)
AVALIAGAC
Avaliagdo Continua | Prova de Avaliag&o de Conhecimentos
O PROFESSOR VERIFICAGAO EM O DRECTOR PEDAGOGICO
Vasken Fermanian, ! /
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CISCIPLINA PERIODD
Classe de Conjunto (Quinteto de cordas) | 2
CONTEUDOS COMPETENCIAS ESTRATEGIA
- Produgdo de som { méo direita ) : Arco e Pizzicato -Varios jogos de cordas soltas com o objectivo de manter o

- Desenvolver a qualidade do som arco perpendicular as cordas, 0 mesmo pento de contacto e

- Tocar um padrao ritmico em todas cordas soltas | dominio do correcto peso ¢ velocidade a apiicar.

mantendo um som uniforme

- Posigbes ( méo esquerda ): Primeira

- Conhecer e identificar a primeira posigao do
instrumento.

- Varios d de mdo esquerda com d0a
necessidade de cquidistincia entre os dedos
1(indicador), ¢ 2(médio) c 3 (anular) ¢ 4(mindinho)

- Afinagao - Assimiagao das competéncias propostas no - Exercicios varios de 3
periodo anterior - Ser capaz de entoar por
imitagdo a corda sol do instrumento
- Tempo e Ritmo - Ser capaz de tocar e percutir fitmos numa - Exercicios com ou sem onde o0 aluno bate
determinada pulsagdo palmas ou caminha a tempo
- Ser capaz de focar semibreves, minimas, - Estimular a imaginagdo da pulsagao {relégio, péndulo,
seminimas e colcheias natureza)
- Jogos de solfejo ritmico
- Jogos de distribuigdo do arco pelos varios ritmos
- Estudo com 0 metrénomo
- Técnicas de conjunto Aprimorar a percepgao auditiva e motora ao tocar
oons em grupo. pe -Viarios jogos de escalas e arpejos, priorizando a troca de
experiéncias entre os alunos.
- Incidir sobre a afinagdo e fazer os alunos cantarem juntos e
afinados.
- Momentos de partiha de informagdo sobre cada instrumento,
afim do aluno vir a conhecer melhor o instrumento do colega
da classe.
- Relagéo das notas pauta/posices - Ser capaz de identificar as notas na clave de Sol | - Escrever o nome das notas por cima da pauta
€ atribuirdhe uma dedilhagdo e uma posigéo
realizar a pauta no instrumento )
- Repertdrio -Tocar pegas originais ou arranjadas para a - Entoagéo da melodia
formagao pretendlida e oTnheeer € tocar escalas - Estudo por partes { secobes )
em diversas tonalidades, Isolar os vérios problemas { tecniods, itmions, afinagdo,
eic)
AVALIAGAC
Avaliagdo Continua ] Prova de Avaliag&o de Conhecimentos
O PROFESSOR VERIFICAGAO EM ©ODRECTOR PEDAGSGICO
Vasken Fermanian

| I
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Questionario

Estou a realizar um estudo na drea de educacio musical e preciso que me ajude

respondendo a este questiondrio.
Este questionario € andnimo.
N3o existem respostas corretas ou erradas.

Obrigado.

Parte | = Perguntas Abertas

1-Qual 3 suaidade?

A il iddarls 2 Demen

2 -Vocé gosta de estudar musica?

_n_rnmd%‘ nada ! | I
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3 -Porque voce estuda violino?

4 - Porque vocé deve estudar violino em sua casa?

5- Existe algo que te possa incomadar no estudo do violino?

_opbuo-‘ imotwuansnled
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Parte Il - Parguntas Fachadas

Para cade afirmagho, por favor indica até que ponto é que pars ti é verdedeirs sendo que:

1 -Toalmente Falso 4 -Totalmen ¥ verfadelr o

A. Parque ¢ que eu estudo o meu instrumento em casa?

1 Peegue £u quetn que » ol ache que eu 300 ums bewt ahaso

2 Poegae vos tey problemas se o8 0 Saer

3 Posgee ¢ diverndo

4 Poeque me rop e il mal comugo mesme s 630 0 Yler

TNARG

5 Porque eu spers evelt

"

0 Powqer € o que e devens faser

7 Pesgue eu posio de esndy et a0

8 Porgee ¢ umportmic pars ma ratudas om can

X

B. Porque é que eu me esforgo na aula de instrumento?

9 Porgue um © prodesion 030 3 YU LA0EE OmED

10 Porque #o ques que o profesicr sche que ¢o o4 & bom alz00

11 k!n@mmln\m

11 Poogue eu vou let veigosha de tum mesmd s 250 sabives perparade

1) Porgue ¢ dverido

A D

H Pergue s15a € acegn

15 Pomoe eu porp das aulas de tumument s

16 Powgue ¢ cmportacre paca sum rmds

C. Porque eu tento responder a perguntas dificeis na aula de Formagao Musical?

17 Pooge c1s quesd que 0% oux o5 unds pesiem que ev 100 inieh pretr

| 13 Porgue ew umio vesponks de mam meuno quasds od oteal o

19 Porque e gosio de 1esponder 3 prigent s Afeers

Porgoe 1550 ¢ 0que eu deven fazer

21 Para 13bet s rxiou ceri0 00 emads

22 Porgee ¢ dverado tevpooder 3 perpusest difieess

24 Porqee e qaero que © x Mlessor thya cowsas boas sotee o

33 Pergue é unp » Lenlas respernder 3 perpusss s dibirns ex sala de auda
- o0 s dehoens et sale de ande

D. Perque & que co tento ter um bom d P no C

25 Porque ¢ o gue ru devens fazer

30 Porque asiin s meus profesicte s v o prosis guc 2u sos bass Ahmo

7 Porque ew osio de fazer bem cmeu mabatbo 00 Coaservdino

. 7% Porgee cu vew lef probiemis s« ade ofizer bem

235 Petgue e vou scats mil i oo o firt
"0 Pogue ¢ umpentae pana mam arnem devemperkar bem st wel as

31 Porge o veu sesir oo orpulbosc se 35 fiot bes

{ 32 Porgme vou receber wma secompensa s 3 firer bem
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Questiondrio

Estou a realizar um estudo na drea de educagio musical e preciso que me ajude

respondendo a este questiondrio.
Este questionario € andnimo
N3o existem respostas corretas ou erradas.

Obrigado.

Parte | - Perguntas Abertas

1 - Qual a sua idade?

D74 cm.’mé-: ‘&& 2 '/0 OB

2 -Vocé gosta de estudar musica?
‘?.'nn 2 }21‘ ()rbza ﬁ!zw‘h“ ol " o "y lz"r;

IA PN Y]
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3 -Porque voce estuda violine? )

4 - Porque vocé deve estudar violino em sua casa?

Bue Cora? . 0cyeelir /MQ_& .J:LJ%L )
% .ﬂ ] 1= = 7
2oy o onimbhd ok S R0 T uo  NMgd

e +

5- Existe algo que te possa incomodar no estudo do violino?

J‘jﬂh &) 4@.)7 ué/ V) QA jszw’ > ]
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Pars cade afirmachio, por faver indics até que ponto ¢ que pars U é verdadeirs sende que:
| -Totalmente Falso 4 -Totalinenw verdadee s

A. Porgue é que au estudo o meu instrumento em casa?

%I Pooque eu quera que o prafessar ache que eu 100 wm o adiso o =
|2 Posqae vou ey peobeinal & 6400 haey |
3 Posquee ¢ diverndo 1
4 Poegae o vOu o wresis 4 SO0 Tim s 639 o fier
5 Pouqer eu qeero evalun

0 Peorque € ¢ que eu dever fazes 4 b
7 Porgue eu posio de esmudar em cas ];(
§ Purguc ¢ enportasie pars sum cinsda em ek | {x

B. Porque é que eu me esforgo na anla de instrumento?

XX

T PP e ——— '1(‘[
10 Pemue #0 queso que o proflesses ache gue 20 100 Lm boes sl 1
11 Povgue ru quero spvendes caaat novas e
12 Poogue ru voss les verpooha de mam cesno ¢ 030 €1aver preparado ¥,
1} Pooque ¢ doerndo s
14 Poogue £333 4 3 1egr3
15 Pemue eu poto dxi aulat d marumento

1o Poue ¢ £33 e evradas T 1%
| C. Porque eu tento responder a perguntas dificeis na aula de Formagdo Musical?

17 Poegir cu quaer0 GoE & Oures Lo peusess que cu 300 tiehpenie k| ]
18 Porque cu 100 vergonhs de Mum meSime QUando 5o feal s N
19 Povque #u gormo de respoader 3 perpuatas difwens g H
20 Porque sc ¢ 9 gie eu devena fazer
21 Para vaber s¢ eston cevio oo errada
22 Porne ¢ driernde teipeades ) perpentiy &fvas 5S¢ 1
| ) Pogue ¢ smportants pUra mum senral rependes 3 el pulcn; ddices emsaladeads -‘-“—ﬁ—*
'] | -
|

N hwnqmoq-u;jn-a.ammun wchee mum
D. Porque ¢ que eu tento ter um bom desempenho no Conservatério?

| 25 Porque ¢ = que 4 deveru faze ] e
{2 Porque aye=n o8 mews peofessones vio peasar que o sou bom Ao \N¢ |
27 Povgur eu pews de fazry bem o @ru Gabalio a0 Consrvains i = [ s
1§ Pogoe ru ves v problemas o n3a o Az bem [H7 3

29 Poegue me vou senty mal se ado o futer | Y[
30 Posgue ¢ wponanie pass ours lenta descespezhus bem ks auabus wielis |

31 Porgue me vou wenar manio orguioso se a5 fizer bem <
37 Poegue veu seceder 2ma preompenes w0 35 fizee bem e
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Questionario

Estou a realizar um estudo na drea de educag¢do musical e preciso que me ajude

respondendo a este questiondrio,
Este questiondrio € andnimo.
N3o existem respostas corretas ou erradas.

Obrigado.

Parte | - Perguntas Abertas

1- Qual a sua idade?

{4 onge

Z -Vocé gosta de estudar misica?

~ o ~- -
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0 ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de
escolaridade

3 -Porque voce estuda violino?

s lsx el

4 - Porque vocé deve estudar violino em sua casa?
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Para cads afirmaciio, por faver indica até que ponto ¢ que pars ti é verdade ra sendo que:
| -Ttaliicuw Falso 4 Tolanguw vorddera

A.Porque ¢ que eu estudo o meu instrumento em casa?

| Porqee ew quers que 0 profecior xhe que ey o wm Som a0 | X
2 Porque vou %T problesas w sdoc han x
3 Porque ¢ diverado r4EB

4 Porqee me vou e wote sl comu o memo w nso o fiae,

| 3 Pague ca gacto evolas.

& Pergue ¢ o que e dev e faiee

7 Porque es poito de estidy om cas »

1 Pergue ¢ uspenaste gan sum esmidas om casa

B. Porque ¢ que eu me esfor¢o na aula de instrumento?

'Malﬂvnhulbvg_rn_zuuu_a o

10 Porgue cu quern que o professor ache que £0 50U Um boes aluso
11 Pregae cu queare e endes Couili VAL

|

12 Porgee e= vou ter verponka de man meamo i odo eusver prepaade

13 Porgue & diverade

14, Porque e £ 3 regra

15 Poegue eu goas dis sle de ssnumeso

{lom.mw:mr\m o - V V —-------—----—-z;—

C. Porque eu tento responder a perguntas dificeis na aula de Formagao Musical?

7 Nwmwowummﬂmm:muuwlm oKl 1

20 Posgpr 1350 ¢ o qoe o3 devena faom

0 Porgue ru Gotovergozha de mum meume guando wc (i s x |
O Poegue cu § ot o de sespondes 3 pergusest dificens

21 Para wabet 10 el oy 0ol p 26 exrada

13 Pargee ¢ divernde iowponder & peigratas dixes 1
!3 h‘”w"'_“"w‘mf&"jgﬂf?_ﬁ{, i
24 Postpae ru aero que o pefesaos Sg3 cmsasbes otve sum

D. Porque é que eu tento ter um bom desempenho no Conservatorio?

3 Meamﬁhvm}i;ﬁ ' |

26 Posgue aisum o8 swus profenones v30 prois que vo 1oe bom alisa |
17, Pomper me pento de {3203 bem o 2aeu tabalbe oo Ceaservatone [

28 Porqee eu vou et p 2o o Goet bem

|19 Porque me vou seenr mal v 20 0 fizer X
30 Porgue é copomane pasa eam teos de har bem a5 ousdas wiefas | K-

11 Porgee me vou weanr mato cegulboss w 2 fite bem [
3] Porgue vou tecrber s (ncompenid 4 31 Aot hese
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0 ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de
escolaridade

Questiondrio

Estou a realizar um estudo na drea de educagdo musical e preciso que me ajude

respondendo a este questionario.
Este questiondrio & andnimo.
N&o existem respostas corretas ou errades.

Obrigado.

Parte | ~ Perguntas Abertas

1 - Qual a sua idade?

_&M‘_IQLULLUJ .

2 -Vocé gosta de estudar mdsica?

-
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3 -Porque vocé estuda violino?

[TaatY

4 - Porque vocé deve estudar violino em sua casa?

5- Existe algo que te possa incomodar no estudo do violino?

Mo .
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O ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de

escolaridade

Parte I - P

Para cade sfirmaglio, por faver Indica até que ponto ¢ que para ti é verdadeirs sendo que:

| -Totatmenre Falso

o meu instr em casa?

q

f
| A.Porgue é que eu
| . Pextqae eu quets que © profrsee ache gue et woe um be akoo

4 -Totalmeste verdadew o

2. Pargue vou tex preblepus s¢ ose o fuer

! 3 Pouqee ¢ divernde

—
& )

1

4 Pigae me vou Me leans mil compe oS @ 240 5 fures

1 5. Porqee eu quern evolua .

| 6 Poree é 0 que ou devens fazer

| 7 Poee cu posio de evrady e oans

X
X

3 Poree ¢ imporante paia mam estuda em ¢35

| B. Porque ¢ que eu me esforgo na aula de instrumento?

| 9. Porqee aisum 0 Prode 501 030 3¢ VA 220 R CODNED.

R

[ 10 Porque ov queso que o professor ache que o 300 =0 bom auoe

11, Porque o5 quern sprender consas sovas.

”

12 Poegue cu veu ter verpoaba de sum eaime w240 eabver propasade

13 Porgue ¢ drmndo
14 Poegue rasa ¢ asegia

|15 Porque e poro das Julis de wnsawaxuin

10, Pergue ¢ smportaste pars sus esnedas

C. Porque cu tento responder a perguntas dificeis na aula de Formagdo Musical?

A

17 Pomue o queto que 05 cUNDS U0t POniem Que #U 1w

15 . Porgae ex smitc vergonks de cam Sewmno quasdo ndo (esin

15 . Povgpse eu gesto de teaponder 3 posgantas &ficans

20 Porgae 330 ¢ © gue ru devens fazrr

21 Poa e e esdou corto tu errado

o Porque ¢ dsverndo responder 3 perpuoms difseess

23 Porgae § unporsaie pas mim teata sespondes 3 perpuatas ddloess em sala de asds

| 24 Porgie eu quero gee o prefrsior digs couds bous wher mem

] D. Porque ¢ que eu tento ter um bomn desempenhe no Conservatério?

|15 Porgee ¢ 0 gae eu devena fazes

| M Povque mwn o sarus profena e vio prmes gue eu we bom akmo

| 17 Porque ex penn de farer bees o sew trabulhs no Cosservatsne

L

[ 0 706 ter problemas s 030 »fies dem

ol

{ 25 Perque te vou scutst =l i 080 shter

| 30 Porgue § impontagte paua mum bewta desemspeaha bevm 35 mabay Geefas

| Porgee e vou watr miato o pulbets w a fize bem

3 Pergue vou reeeber usss recorspenia w an S bemn

D9 P
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Questiondrio

Estou a realizar um estudo na drea de educacio musical e preciso que me ajude

respondendo a este questiondrio.
Este questiondrio é andnimo.
Ndo existem respostas corretas ou erradas.

Ubngado.

Parte | — Perguntas Abertas

1 - Qual a sua idade?

G Tl e

2 -Vocé gosta de estudar musica?
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0 ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de
escolaridade

3 .porque vocé egtuda violino?

4 - Porque vocé deve estudar violino em sua casa?

5- Existe algo que te possa incomodar no estudo do violina?

43



Vasken Varujan Fermanian

Parte Il - Perguntas Fechadas

Pars cada sfirmagdo, por faver indica até que panto ¢ que para tl é verdadeira sendo gue:
| Totalnente Falso 4 Totalmen w e rhdetr o

— - e ——————————_— et S - -

A.Porq\uéqm eu do o meu instr em casa?

1 Porge ru quern gue o profrseor ache que #u 500 wm bom akoo §

2 Porgue vou ts problemas w oio 0 Saer

i Posgue ¢ diverndo

4 Pecgue me rou mw westir mal fomago meemo e ade s firer

S Poqee cu guers ¢valun

0 Pesgee € ¢ que cu devera fazer

7 Porgee eu posio de esmaly em ras3

B Pongee ¢ inporasie pass muem c5uda om 2

B. Porque é que en me esforgo na aula de instrumento?

9 Forgue xidam 0 peodessst a10 s vis Lagll tomuge

10 Porque cu quero que o peodesser ache qoe ¢v 500 s bots alioe

-4

11 Pevgue eu qoeso spresder coasts sevss

12 Poegue st vou ler verponhs de sum sesms o 243 sshve perparads

11 Porgue ¢ doerndo

14 Porgue e343 ¢ 2 3013

15 Perque eu poae dus 3uls de inrusento

16 Porgue ¢ urponance para tam esmedar

-

> ]

C. Porque eu tento responder 2 perguntas dificeis na aula de Formagio Musical? '

17 Porqor eu queso que 91 ouiros A5008 PR GOE 15 10w i

11 Porgue eu a2es verponks de men ceme quasdo alo fealo

LR Fotgue cu geato de espondet & prgmlas &dvas

20 Porgue 0 € ¢ que ey deverss D

[ "<, Para sabet se ext0w terso ow earads !

|22 Pomee ¢ dirersdo 1espoodes 3 pespunms diwens

21 Porger ¢ snpartacte para mum temiar sesponder 3 pergussas dificens em 3la de aala

14 Povgue cu quero que o professer dips seuiis bods selne anm

D. Porgue ¢ que eu tento ter um bom desempenhe no Conservatorio?

25 Pormue 4 o qee eu devena fazes

2 Porque aswm o mess profencres 1o pross que ru eu bom e

27, Pergoe =u posio de fazer bern o toes tratulho no Comen itdoe

|28 Peorgne eu vou et groblessas se nio o St bem

| 2% Porgue me 1ou seoty mal v 030 o G —

| % Porgue ¢ P e teta d chas Yem 23 wmbas arefas |

| 3. Porque e vor senss oo orgalhons w 3t foer bem

1 3] Peeque vou sroeder s seceinpenad w s Sret bems
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0 ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de
escolaridade

Questiondrio

Estou a realizar um estudo na drea de educagio musical e preciso que me ajude

respondendo a este questionario.
Este questiondrio é andnimo.
N3o existem respostas corretas ou erradas,

Obrigado.

Parte | - Perguntas Abertas

1-Qual a sua idade?

e {4 ome)

2 -Vocé gosta de estudar musica?
am
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3 -Purque vuce estuda violine?

M?g goale (e i emunls ¢ e s sgm .

4 - Porque vocké deve estudar violino em sua casa?

5- Existe algo que te possa incomodar no estudo do violino?

N3 .
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O ensino artistico instrumental: um estudo de caso sobre o estado motivacional dos alunos de violino do 1°, 2°e 5° graus de
escolaridade

Parte Il - Perguntas Fechadas

Para eadmafirmaglo, por favor indica até que ponto é que para ti 4 verdadeira sendo que:
1 -Totalmente Falso 4 Totalmente verdadeiro

A. Porque é que eu estudo o men instrumento em casa?

1 Posgee eu quero g o peodi ache g ov 308 v bom aksoo

2. Porgae vou bex problemsss e 530 0 Soer X
3 Porque é diverndo.

4 Porgee me vos me st mal ComIgo mesmo 0 340 © fier

3 Porque cu guers evelug

0 Puogue ¢ o gue cu devenas facer

7 Pamue ev posio de eswdar em casa

8 Porque & enperale par, mus estoda e £xid

B. Porque é que eu me esforgo na aula de instrumento?

9 Porque st o prefesior 0lo se vy sangx compe
Tbhnmﬂom-&-u.-uhh ¥
11 Pergue ru quert apresdes toiass sovae x
12 Porgee ru vou fer vergonhs de mum mesme 1 530 ¢ Svir porgarada *
13 Porgue é drverndo

14 Porgue o133 § 3 segna. X
15 Pesque eu goun das sulas de matremenss %

4}t

A

B LSS
L

18 Porgue 4 umportancs para mum exvadar Ixi 1
C. Porque eu tento responder a perguntas dificeis na aula de Formacio Musical?

17 Pergae ru quero qee o4 cutyos slenot prases que f oo iolchgeots x
18 Porgue co umto verponka de s mewno quisdo nlo tesio P
19 Porgoe e gosio de responder 2 pesgantas dficess

20 Porgee 500 € o gae ou deverss fazes ¥
21. Para saber se esion certo oo errado »
22 Poogee & dreersdo recpoodes 3 perguntas deficest
2 Porgue § sporusic pars e st sesponder 3 peapuntss difices em wals de sals X
24 Porgoe eu queso gue o professer diga eouas boas sobye mum »®
D. Porque é gque eu tento ter um bom desempenho no Contorvatério?

% Porgos € 5 que eo deverss fazer x
26 Porgue astn o swes profenone vi0 prnss gee 13 w00 bom akomo X
27 Pergoe cu gosio de frzer bem o men mbalbe oo Cosservaséns >

E € vor et probleaias e alo o Gaet bem X

__g e vou et mal se 530 0 faer of | x

._”_Pw'td ) o has bem as ssmbos arefas |
31 Tormue me vou wehs b 2 Fzax bem i
37 Porgee vou seecher tim recompenss s 34 ooy he x &

<
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