Actualidade de José Régio.
José Régio e a literatura tradicional’

MARIA DA NATIVIDADE PIRES™*

Perante este tema, pelo menos trés hipéteses de abordagem nos surgi-
ram em relagdo 2 obra de Régio: a sua colaboragio na Presen¢a e a forma
como o seu interesse pela Literatura Tradicional se manifestou nesta publica-
cio, entre 1927 e 1940; a escolha de um texto em particular, seria o caso de
O principe com orelhas de burro (1942), que parece ser aquele que, de forma
mais 6bvia, estabelece as relagoes referidas; a abordagem dos vérios géneros
liter4rios a que se dedicou e como, da primeira a dltima publicagdo, se mani-
festa a presenca de uma cultura ancestral, cujas origens e vivéncias se perdem
no tempo e que José Régio absorve, reacende, reconverte filosoficamente.

A tltima hipétese, sendo a que permite ter uma visao mais englobante,
foi a escolhida. Entre 1926 (data da publicagdo do primeiro livro de versos
de Régio) e 1970 (data da dltima publicagdo, j& péstuma), diversas foram
as concepgbes ideoldgicas que enquadraram a valorizac¢io ou desvalorizagao
da cultura popular e, em particular, da literatura tradicional. Nos anos 40,
quando o movimento neo-realista desponta, o nacionalismo, explorado
pelo Estado Novo, ¢ reforcado de formas variadas, incluindo a valorizagao
da Literatura Tradicional, a qual faz parte da cultura popular, muito asso-
ciada s virtudes da ruralidade, sendo, assim, uma das dimensoes da politi-
ca cultural oficial do Estado Novo.

Juntamente com esta valorizagio da cultura rural, alimentou-se o res-
surgir de aspectos pitorescos da vida citadina, entre eles, e com grande des-
taque, as Marchas Populares, realizadas em Lisboa, pela primeira vez, em
1932. A partir deste ano, as Festas de Lisboa e outras festividades (no Por-
to, por exemplo) inclufam, entre outras actividades, arraiais, touradas, ban-

" Este artigo baseia-se num capitulo da obra da autora, Pontes e Fronteiras. Da Literatura
Tradicional & Literatura Contemporinea, Lisboa, Caminho, 2005.

** Professora Coordenadora da Escola Superior de Educagao de Castelo Branco.
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das, marchas e ranchos populares, e outra vertente, mais ligada ao espirito
imperialista, pelas comemorag6es nacionalistas de cardcter histérico.

O incentivo as Marchas Populares, por exemplo, enquadra-se neste
campo de intervengio. O Concurso da Aldeia Mais Portuguesa de Portu-
gal!, langado em 1938 pelo ministro Anténio Ferro e com atribuigdo do
prémio a Monsanto, revela uma intervengio junto das populages rurais,
estabelecendo-se uma “associagio directa do regime com o seu modelo elei-
to de cultura popular” (Melo, 1997: 227).

Alimenta-se, assim, uma ideia estdtica da cultura popular, associada ao
folclore, desenvolvendo-se uma “apropriagio calculada e utilitdria de aspec-
tos da cultura popular, ao nivel das representagbes (...), mas também ao
nivel das prdticas culturais” (idem: 227). Alids, “apercebendo-se da capaci-
dade integradora e escapista que estas prdticas podiam envolver, o que
remete para a sua relagio directa com o tempo festivo, o Estado Novo tra-
tou de as enquadrar no seu aparato cenogréfico e na sua concepgio ideolé-
gica” (idem: 199). O que nos interessa salientar destas festividades, que
foram sendo alimentadas ao longo, sobretudo, dos anos 40 e 50 (nos anos
60, com o deflagrar da guerra colonial e o desgaste do discurso nacionalista e
imperial, este clima festivo esmoreceu), é o facto de nelas se enquadrar o flo-
rescer de um certo tipo de Literatura — quadras, cangbes, provérbios, contos,
romances — essencialmente associado ao espago rural e aos seus rituais (como
arraiais, romarias, grupos de folclore, trabalho no campo acompanhado de
cantares, serdes 2 lareira), contribuindo para a “idealizagdo das sociedades
rurais” e enquadrando-se no objectivo de alimentar a “utopia da unidade”
através da revivescéncia das tradi¢oes populares (idem: 29 e 37).

Ora, ainda que, pelo menos inicialmente, sem um projecto muito sis-
tematizado, é o que acontece com 0 movimento neo-realista. A propaganda
que o Estado Novo faz das tradi¢es do povo ao longo das décadas de 40,
50 e 60 desenvolve uma reac¢io dos neo-realistas, que, no final dos anos 50

1“O Concurso da Aldeia Mais Portuguesa de Portugal foi uma das iniciativas de Ferro
mais badaladas, e das poucas que afirmou uma presenga prépria no imagindrio portu-
gués. O seu regulamento foi anunciado em 8/2/1938. Nele se justificava a real}i)zagio
daquele evento através da articulagio de duas competéncias adstritas a0 SPN [Secreta-
riado da Propaganda Nacional]: a) “combater por todos os meios ao seu alcance a pene-
tragio no nosso Pafs de quaisquer ideias perturbadoras e dissolventes da unidade e inte-
resse nacional”; b) “organizar manifestacbes nacionais e festas publicas com intuito
educativo ou de propaganda” [SPN, A aldeia mais portuguesa de Portugal (regulamento),
Lisboa, SPN, 1938, s.p.]. Duas finalidades diversas, uma de defesa ideolégica do nacio-
nalismo, outra de promogio activa de rituais sociais patriéticos, servem para legitimar
uma terceira iniciativa. Com efeito, a necessidade de “desenvolver nos portugueses o cul-
to pela tradicao” € a sintese consequente daquelas duas premissas. Por sua vez, a “tradi-
¢ao” ¢ identificada com o “regiona?ismo nacional”, completando um circulo fechado, no
qual o nacionalismo ¢ a referéncia omnipresente” (Melo, idem: 234-235).
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e sobretudo na década de 60, sio proficuos também na organizagio de
publicagdes no dmbito da Literatura Tradicional.

Neo-realistas, como Alves Redol, Carlos de Oliveira, José Gomes Fer-
reira, Branquinho da Fonseca dedicam-se a recolher ou compilar contos
tradicionais, também com a preocupagio ideolégica de aproximagao a cul-
tura popular.

Vejamos, entdo, até que ponto essas referéncias se entrelacgam com
outras na obra de José Régio e dao origem a uma actualidade inesperada.

Nos textos de Régio?, as intertextualidades com os textos tradicionais
estabelecem-se, tanto na poesia, como nos textos dramdticos e na ficgio,
desde os primérdios da sua produgio literdria.

Régio, em 1969, no Posficio a reedi¢ao de Poemas de Deus e do Diabo,
o seu primeiro livro de versos, cuja primeira edigao é de 19263, escreve:

(...) bem me apraz declarar que mal ouvi ou li versos com algum entendi-
mento, me senti seduzido pelos velhos rimances, toadas, estribilhos, cantigas
ou quaisquer outras formas da poesia popular (10.2 ed., 1984: 135).

Na verdade, desde cedo José Régio adere, de forma mais ou menos
elaborada, a criagao inspirada na literatura de tradigao oral, como ilustra o
caso do seu apoio ao “Rancho das Rendilheiras do Monte”, de Vila do
Conde, para o qual escreveu, em 1924, uma dizia de quadras (“O Monte
Cantando”, disperso n.° 81), para serem cantadas durante as festas de S.
Jodo daquele ano (Martines, 1999).

Assim se estabelece um campo de referéncias nio sé literdrias mas
vivenciais, ou até existenciais, que iremos encontrar ao longo de toda a sua
obra, independentemente de géneros escolhidos e de épocas. Por exemplo,
em obras de poesia mais tardias, como Filho do Homem, de 1961, e Miisica
Ligeira, obra péstuma, de 1970, encontramos titulos que bebem nesta
mesma fonte: veja-se “Cancioneiro de Jodo Bensatide™, no 1.° volume

2 José Régio nasceu em Vila do Conde, em 1901, e ai morreu, em 1969, tendo vivido
durante muitos anos em Portalegre, onde foi professor de Liceu.

3 A data da 1.2 edicao de Poemas de Deus e do Diabo, registada no préprio volume e sem-
pre referida nas bibliografias e nos textos criticos, ¢ 1925, mas em carta de 4 de Fevereiro
de 1926, dirigida ao pai, José Régio refere que lhe é impossivel ir a casa na data indicada
pelo pai “por causa do meu livro. A zincogravura do desenho demora mais do que se
esperava, mesmo a composigao das tltimas pdginas atrasou um pouco, e além disso nio
posso ir sem ter definitivamente resolvido o problema da sua exposigio e venda”. Esta
carta faz parte da Correspondéncia Familiar. Cartas a seus pais, in Ventura, A. (1997:
112). Em nota de rodapé, o organizador clarifica que o livro em preparagio era Poemas
de Deus e do Diabo, com capa de Jiilio, irmdo do autor.

4 Jodo Bensadde aparecera j& na Presen¢a, como um pseudénimo, ou quase heterénimo, de
José Régio.Veja-se, a propédsito do “Cancioneiro de Joao Bensaide®, o ensaio de Maria

Aliete Galhoz, “Em torno de Filho do Homem” (1996: 72-73).
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referido, titulo de vdrios poemas que surgem alternadamente, como que
ciclicamente, ao longo do livro; assim como dois poemas intitulados “Can-
tar de Amigo”, que integram Miisica Ligeira, tendo o primeiro deles um
ritmo e uma imagética tipicamente de quadra popular (1970: 31-32):

O meu rapaz ¢ bonito
Mais que todos os rapazes!
Tem um sorriso esquisito
E uns olhos azuis-lilases.

De esses olhos dessa cara
Me desponta a mim o dia.
Sem eles, bem eu cegara,
Que a luz deles me alumia.

Moga nio hé que o fitasse
Que mo nio tenha invejado.
Matava quem mo roubasse!
Nio queira Deus tal pecado.

(s5s)

Buscai-o, mogas do bando,
Dizei-lhe que eu aqui vim.
Que por ele estou penando,
Tenha, pois, pena de mim.

(..)

H4 um subtil entrelagar de algumas férmulas e uma vaga temdtica das
cantigas de amigo, numa forma estréfica tlplcamente popular O segundo
poema com este titulo mantém-se mais préximo da cantiga de amigo:

A beira do rio fui dangar... Dangando
Me estava entretendo,
Muito a sés comigo,
Quando na outra margem, como se escondendo
Para que eu nio visse que me estava olhando,
Por entre os salgueiros vi o meu amigo.

Vi o meu amigo, cujos olhos tristes
Certo se alegravam
De me ver dangar.
Fui largando as roupas que me embaragavam,
Fui soltando as trangas... Olhos que me vistes,
Doces olhos tristes, ndo no ireis contar! (1970: 65).

(...)
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A propésito da diversidade de géneros, temdticas ou férmulas tradi-
cionais em que se inspirard ao longo da sua obra, para jd apresentamos
apenas mais um exemplo, retirado de A Chaga do Lado (1954), de recurso a
férmulas de cangdes infantis, aqui usadas ndo num contexto lidico, mas
como reflexo de um desencanto existencial:

“Onomatopeia”

Menino franzino,
Quase pequenino,
Pequenino, triste,
Neste mundo s6...,

Menino, desiste
De que tenham dé!

Desiste, menino,

Que 0 mundo é cretino...
- Deixa o teu violino,

Toca o sol-e-dé.

Cada teu suspiro
Cai ao chio no pé...
Canta o tiro-liro,
Tiro-liro-18.

(...)

Menino, desiste!

Toca o sol-e-dé.

Canta o tiro-liro, repipiro-piro,

Canta o repipiro, tiro-liro-16. (1983a: 91-92).

Logo o seu primeiro romance, de 1934, Jogo da Cabra Cega, cujo titu-
lo remete para uma brincadeira de criangas com jogos tradicionais, se
embebe neste campo semantico tradicional. O titulo cria um horizonte, de
expectativa de divertimento, como ¢ intrinseco a qualquer jogo, mas o
autor vai explorar, sobretudo, a dimensio metaférica da “cegueira”. O
“jogo” das personagens do romance desenvolve-se quase exclusivamente ao
nivel da complexidade das relagoes psicolégicas, ao contrdrio do jogo tradi-
cional, que se baseia na procura fisica, no toque sensorial do “outro” e na
sua identificagdo. Consideramos que esse jogo de equivocos e suas conse-
quéncias ¢ precisamente o que caracteriza, ao nivel psicolégico, o funcio-
namento das personagens do romance.
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O nivel mais ténue da intertextualidade com a literatura tradicional
manifesta-se em alusbes, como a que se verifica no conto “Rosa Brava”,
incluido em Histérias de Mulheres (1946), no qual a personagem Rosa ¢
qualificada pela Tia Gléria como “um Roberto do Diabo de saias”, aludin-
do ao conto tradicional “Roberto do Diabo”.

Jd no seu primeiro livro de versos, de 1926, Poemas de Deus e do Dia-
bo, como dissemos, muitos dos espagos referidos remetem para o universo
dos contos tradicionais: é o castelo abandonado (“O Poeta doido, o vitral e
a santa morta’); ¢ o paldcio inabitado (“Litania Heréica”), neste caso
criando uma ambiéncia quase fantasmdtica, até pelo ritmo obtido por esta
espécie de refrao: “Entrem, entrem os ventos, os chuveiros, as estrelas,/ No
paldcio inabitado/ Sem telhado, sem vidragas nas janelas...”.

Biogmﬁa (1929), composto apenas por sonetos, inicia-se, curiosamen-
te, por um soneto cujo titulo é “Conto”, remetendo para as histdrias tradi-
cionais, para o mundo da infincia e o desejo de enfrentar o desconhecido,
recuperando vagamente, a um nivel quase metafisico, a histéria do “Capu-
chinho Vermelho”, a sua divisao entre o “principio do prazer” e o “princi-
pio da realidade” (vd. Bettelheim) e apresentando um final mais ambiguo
do que o referido conto:

“Conto”

Vai o menino sé na estrada grande,
Grande e medonha entre pinhais sombrios,
Entre uivos ruivos, roucos ¢ bravios
Arranhando o siléncio que se expande...

A mae dissera-lhe: — “O menino, ande
Longe das selvas, dos fundoes, dos rios...”
E avés, irmaos, amigos, primos, tios:

<« & 7 d '),
— “Menino, vd por onde a gente o mande!

Mas o menino foi desobediente:
E andou por vias {nvias ou sem gente,
Pela mao de enigmdticos destinos.

Saltar-lhe-30 lobos vis e caes de el-rei...
— Foi pondo o ouvido em terra, que escutei
Lobos a uivar e solugar meninos.

Em As Encruzilhadas de Deus, de 1936, 0 2.° poema intitula-se “Ver-
sos da Bela Adormecida”, instaurando um didlogo mais imediato com o
universo dos contos tradicionais (neste caso, de um conto em particular),
mas quase sé ao nivel do paratexto, jd4 que, para além da semelhanca do
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titulo, o texto se afasta imprevistamente, ao nivel temdtico, do intertexto
para o qual remete: nao se trata de uma paixio terreste mas de uma procura
sem sucesso da alma do poeta, do outro eu, inalcangdvel, busca que sempre
o atormentard, pela impossibilidade de ser uno. Neste mesmo livro, versos
de “A Nau Catrineta”, texto inevitdvel na memdria colectiva portuguesa,
surgem incorporados em dois poemas (“Elegia Bufa™ e “Joio Sem
Terra), como reminiscéncia de um tempo mitico de infincia, do qual
fazia parte essa ladainha embaladora e pacificadora, por oposi¢ao ao
desencanto e solidao do presente.

O tempo protegido da infincia ¢ representado por cantigas de embalar
(em “Fantasia sobre um velho tema”, por exemplo’) e essas reminiscéncias
estao presentes, ainda, num poema como “O Papao” e, repetidamente, no
explicit, ou seja, nas férmulas finais de alguns contos tradicionais (“E quem
isto ouvir e for contar/ Em pedra-médrmore se hd-de tornar”), que surge
como uma espécie de refrio no poema “Caos”:

(“E quem isto ouvir e for contar”,

Dizia

A velha que me contava

Histérias que lembro sempre,

“E quem isto ouvir e for contar

Em pedra-mdrmore se hd-de tornar...”).

5 Este poema fora j4 publicado no n.° 24 da Presen¢a, em 1930. Apresentamos um excerto:
“(...) Protesto...!, e com todo eu./ De que me vale?/ S6 como/ O que me dio a comer/
Os carcereiros./ S6 bebo/ O que me dao a beber./ S4 tenho o que nio é meu...!// ... De

ue me vale?// (“Acima, acima, gageiro,/ Acima, ao tope reall”)/! Ai que tope real quebra-
30,/ E conservado, embrulhado,/ No quarto dos quatro muros!.../ Eis o meu quarto:/
Fechado;/ Cortininhas nas janelas;/ O tope real a um canto,/ Mumificado:/ ... Como um
violino sem cordas./ [...] E eu..., a passear de al{percatas/ E a declamar as paredes/ Qual-

quer velha lengalenga/ Com luas e pauis...// (“Vi queres que te conte o conto/ Das calas
azuis...?”) (...)”. (1981: 30-31).

¢ “Tinha um bergo pequenino,/ E uma criada velha com seu tergo.../ Cresci de mais, como o
destino!/ Cresci de mais para o meu bergo. // Tinha um tecto hospitaleiro/ Que me escon-
dia do papio.../ — “Acima, acima, gajeiro!”! E vim cair no porio. (...)". (1981: 57)

7 “Mora-me um Poeta/ Que tento esconder,/ A ver/ Se poderei ser/ Como toda a gente.//
Abri os meus algapoes,/ E no tltimo desvao/O fechei a pao e dgua,/ Com grilhges,/ E
uma corrente.../ (...A ver/ Se poderei ser/ Como toda a gente)./ Depois saf para a rua,/
Todo aprumado, Escovado,/ Dado a ferro,/ Satisfeito:/ Porque em verdade, julgava/ Que
a multidao que girava/ Pensava/ De mim/ Assim:// — “Ali vai um homem/ Tio decente-
mente/ Que, naturalmente,/ Nada deve ter/ Que nos esconder...”l/ (...) E baixinho,/ Reco-
lhido sobre mim/ Como um bichinho-de-conta,/ Eu cantava-lhe também, [ao poeta
emparedado no algapao]/ Recolhido sobre mim,/ cantigas de adormentar:/ Cousas de
pai, ou de mae,/ Que cantam para embalar...// Assim:// — “Durma um soninho comprido/
No seu bercinho deitado,/ Que o papio foi enxotado,/ E eu nio deixo o meu querido...//
Durma um soninho alongado,/ No seu bercinho estendido,/ Que eu nio tiro do sentido/ Velar
o0 meu adorado...” (...)". (1981: 39-43).
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Simultaneamente, a opgao estilistica pelo refrao remete para uma for-
ma também tipicamente popular.

Bastante elaborado estilisticamente ¢ “Fado Portugués”, que integra o
livro de poesia Fado — um texto onde se entrelagam duas “vozes” (a do poe-
ta e a de uma “personagem”), diferenciadas graficamente pela alternincia
de estrofes em itdlico e entre paréntesis, correspondendo estas 4 voz do
marinheiro, cujo canto transmite uma mescla de saudade, coragem, angts-
tia, incluindo, frequentemente, também versos do romance tradicional “A
Nau Catrineta”, como acontece nos poemas “Elegia Bufa” e “Joao Sem
Terra”, j4 referidos:

O fado nasceu um dia

Em que o vento mal bulia
E o céu o mar prolongava,
Na amurada dum veleiro,
No peito dum marinheiro
Que estando triste, cantava.

(..)

Casada 4 trémula corda,
Sobe a voz trémula..., acorda
Tristezas do peito inteiro,

E as sereias que enlevadas

Se agarram as amuradas

Do frégil barco veleiro.

(— Ai que lindeza tamanha,
Meu chio, meu monte, meu vale,
De folhas, flores, frutos de ouro!
Vé se vés terras de Espanba,
Areias de Portugal,

Olhar ceguinho de choro...)

(s59)

(~ Quem canta com voz tio benta
Que ou sdo os anjos nos céus

Ou é deménio a atentar?

Se & demdnio, ndo me atenta,

Que a minh alma é s6 de Deus,

O corpo, dou-o0 eu ao mar...).

()
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“Romance de Vila do Conde” (in Fado, 1941) é construido a semelhan-
¢a das lengalengas, pelo ritmo e encadeamento, e dos romances tradicionais,
pela rima e pela métrica (verso de 7 silabas, rima #/4, se bem que com alter-
nancia um pouco irregular, predominando a monorrima em 4, 0 que corres-
ponde a uma das rimas mais frequentes no romanceiro tradicional).

Este fundo de tradi¢ao popular, que se manifesta de forma por vezes
subtil, percebe-o, argutamente, Maria Aliete Galhoz, quando afirma que:

Algumas composigdes seguem de perto o modelo dos fados de uma literatura
avulsa vendida pelas feiras, outras sao de travejamento mais complexo mas
apoiado sempre em semelhangas: ora no jogo entrecruzado de vozes, como
nas quadras das desgarradas, ora no fado de trovas coimbras, de musicalidade
aguda e impecdvel entretecendo um paralelismo de dois ou trés temas com
sentidos internos préprios e constituindo sequéncias poéticas particulares,
embora interligadas. Até 2 peca de folego pleno e de modelagao bem simples
— apoiada na reminiscéncia da construgio das lengalengas infantis — que ¢ a

“toada de Portalegre”. (1996: 51).

Todas estas intertextualidades mais nio fazem do que acentuar a cliva-
gem entre um tempo uno e um tempo fragmentado pela vivéncia dupla do
sujeito poético.

O protagonista de Uma Gota de Sangue (1.° volume de A Velha Casa),
romance de 1945, Lelito, completamente incapaz de se integrar socialmen-
te no ambiente do colégio, refugia-se nas recordagdes aconchegantes da
casa familiar da sua infincia, configuradas nas narrativas maravilhosas da

velha criada (1945: 38-39):

Nini vinha também, sentava-se no chio ao lado dela, pedia-lhe contos. E
Piedade 14 contava de bruxas e fadas, reis ou ladroes, lobisomens e almas do
outro mundo, (as vezes, antes cantarolava antigos rimances de princesas e
pajens) (...) Como Nini, Lélito ouvia os contos e jaculatérias de Piedade; ou,
entdo, o ramalhar das drvores no quintal e os uivos do vento nos becos lon-
ginquos. Dava-lhe isso uma inefével impressio de mistério, aconchego e
devaneio, em que entrava a fundo como num mundo particularmente seu.

Em Hd mais mundos, de 1962, virios contos se desenvolvem partindo
de enredos de contos tradicionais. “Os trés vingadores ou a nova histéria de
Roberto do Diabo” ¢ um caso paradigmdtico: “Era uma noite de inver-

» . g . . . .
no...”, assim comega o conto do velho rei Frederico, cujo trono foi usurpa-
do e que ele incumbe os trés filhos de recuperar. Seguir-se-3o as aventuras
dos trés jovens, sé que elas serdo pretexto para o narrador ajuizar os com-
portamentos individuais e colectivos do ser humano. Comenta, relativa-
mente ao rei Frederico:
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(...) sentado na sua cadeira de talha doirada, o seu velho manto aos ombros, a
-sua ridicula coroa de rei destronado (que mandara fazer de lata, imitada da
auténtica)... (...) Aliado a desgraga, a uma certa dignidade interior intacta e a
furia dos elementos, o grotesco torna-se profundamente impressionante.

(3.2ed., 1973: 10).

Também o povo ¢ avaliado. Trata-se de um aspecto inovador relati-
vamente ao conto tradicional, porque, neste, se aparecem muitas persona-
gens do povo, este, como identidade, nao é habitualmente referido, a nao
ser como vago enquadramento para o amor ou rejeigao a um rei. No conto
de Régio, o povo é duramente ajuizado, como tendo inclinagio para chefes
loucos e como sendo leviano: “A multidao ¢ volavel. Os homens gostam de
experimentar, de variar, de trair (...)” (idem: 34). Esta reflexdo ¢é repetida
em vdrios momentos do texto.

A consciéncia do papel da lenda na construgao das mentalidades ¢
uma constante e, assim, hd toda uma conceptualizagao das acgoes, ausente
dos textos tradicionais. Neste conto, o Cavaleiro da Mdscara (o filho mais
velho do rei Frederico) lutard com a Espada, o do meio, o Monge Negro,
com a Palavra, o mais novo, a mais misteriosa de todas as figuras, montan-
do um cavalo alvo de neve, vencerd pelo perdao. E o conto termina com
um pensamento do jovem, onde aflora a ambiguidade do ser humano e a
sua impossibilidade de atingir a perfei¢ao: “(...) no coragao humano do
mogo principe, dois sentimentos pecaminosos se tinham revelado, que ele .
teve de escorragar como insectos importunos: “Pai, estds vingado! E que
dizeis a isto, meus irmaos?” (1973: 55).

Noutros contos de Hd mais mundos, integra Régio este tipo de refe-
réncias. Em “O Fundo do Espelho”, de novo a presenga de “A Nau Catri-
neta”, imaginando a voz da mae dizendo o romance e, “Por virtude dessa
voz, dessa letra, dessa toada, sereno quase imediatamente” (idem: 64).
Sempre presente, essa acgdo pacificadora “do contar”. Lembra “a velha
Ana”, da sua infincia: “Sossegue, meu menino. Quer que lhe conte um
conto?” (1973: 67).

Em “Conto de Natal”, temos o tema do monstro e a descoberta da
outra face do monstro — o sofredor, belo, simbolizado por uma cruz sobre a
sua sepultura: “(...) uma vez — viera isto contado de pais a filhos, e avés a
netos”. S6 que, aqui, o final nio ¢ feliz, nao temos um monstro metamor-
foseado em principe e usufruindo do amor, mas um mdrtir que s6 depois
de morto deixa de ter aparéncia de monstro, tendo esgotado até ao fim o
cdlice do sofrimento.

Em “Os Trés Reinos”, algo de profano e religioso se mistura. Depois
g
do incipir tipico (“Era uma vez um rei”), dd-se uma sequéncia de aconteci-
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mentos um pouco inesperada Um dia, o principe herdeiro, que “se recreava
folheando os cartapacms de pergammho (idem: 178), diz: “O meu reino
nio ¢ deste mundo”. “Lera isto num livro que fora de sua mae (...) E, no
dia seguinte, o jovem principe herdeiro apareceu morto” (idem: 180).
O seu irmio gémeo, que comega entdo “a ser preparado para o dificil oficio
de reinar”, gosta de correr aventuras, “divertir as damas com histérias, ane-
dotas, intrigas” e, um dia, responde “O meu reino ¢ deste mundo”. “Nao
lera isto em parte alguma. (...) E, no dia seguinte, o jovem principe herdei-
ro tinha desaparecido do paldcio” (1973: 183). Entao, o rei, um dia, apre-
sentou o seu filho natural e disse:

“Tive dois filhos legitimos, que um apés outro sonhei me sucedessem. O rei-
no dum nio era deste mundo. O do outro era-o demais. Tu, qual é o teu rei-

0?” Um siléncio panico se fez, pois todos achavam estranhissima esta cena.
Talvez 0 mogo hesitasse um momento; nao mais que um momento; logo
respondeu: “Que reino pode ser o meu seno o vosso?” Entdo o rei chamou-o
a si, apertou a sua cabega contra o peito (idem: 186-187).

A verdade ¢ que o rei, afinal, ainda viveu muitos anos, mas o que inte-
ressa salientar é o tom biblico desta cena e simultaneamente as suas rafzes
populares, através dos testes a que tipicamente as personagens dos contos
tradicionais sao sujeitas: trés filhos, trés situagdes, trés perguntas feitas pelo
pai, sendo apenas um dos filhos o que dd resposta satisfatdria. Aqui, o pai
nio castiga, as consequéncias das opgoes dos filhos sao bastante menos
lineares, mas este conto evoca, em parte, o conto tradicional “O sabor dos
sabores”. Mais tardiamente, na producio literdria de Régio, continuamos a
encontrar estas intertextualidades. Situagao idéntica é recordada em Confis-
s@o dum homem religioso, o Gltimo livro que escreveu, de publicagao jd pés-
tuma, quando se refere aos membros da familia: “As especiais branduras do
meu coragdo antes iam, todavia, para a Ana [irma da segunda mulher do
avd], que me contava histérias jd sabidas de cor mas sempre tornadas a
ouvir com prazer.” (1971: 40).

Personagens tipo frequentes na literatura tradicional, como o rei, a
rainha, o principe, a princesa, a aia, o aio, o bobo, sio recorrentes nos
vérios textos de Régio.

Das personagens femininas, s6 a rainha da pega Jacob e 0 Anjo (1940)
assume papel preponderante no desenrolar das acgdes. Elas sao, no entanto,
elementos muito importantes para a descoberta que os elementos masculi-
nos tém de fazer de si préprios.
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Nio pretendemos com isto estabelecer uma linha de andlise feminista,
mas nio podemos deixar de apontar o protagonismo essencialmente con-
cedido aos elementos masculinos. No entanto, esta é uma estratégia que
camufla a verdadeira dimensio da instincia feminina. Digamos que, ao
nivel da diegese, encontramos um protagonismo essencialmente masculino,
mas que, ao nivel da dimensdo psicolégica e psicanalitica, se impoem as
personagens femininas.

Na poesia, ¢ a bela adormecida que desencadeia no poeta toda a ansia
de conquistar algo que estd para além de si (0’ As Encruzilhadas de Deus);
no teatro, ¢ a rainha, velha e louca é certo, mas ¢ a rainha que, apesar disso
ou talvez por isso mesmo, consegue ter a visio despida de preconceitos
sobre o povo (em A Salvagio do Mundo, de 1954, por exemplo); no
romance, ¢ a rainha que tem a coragem de se confrontar com o mistério e
de assim conseguir um herdeiro para o reino. Mais tarde, esse principe s6
conquistard o seu equilibrio, aceitando-se a si préprio na sua monstruosi-
dade, através do amor e clarividéncia de uma mulher (é o que acontece em
O Principe com Orelhas de Burro).

A rainha de A Salvacio do Mundo, o bobo de O Principe com Orelbas
de Burro, sio exemplos de como “(...) quase sempre o burlesco ¢ duma
seriedade extrema” (Galhoz, 1996: 65). Curiosamente, o protagonismo das
personagens masculinas, mesmo ao nivel da diegese, ¢ uma ténica nos tex-
tos que estabelecem intertextualidaes mais fortes com a Literatura Tradi-
cional, mas ndo ¢ constante nas outras obras — veja-se, por exemplo, Histd-
rias de Mulberes (de 1946).

Nio nos parece que possamos atribuir a José Régio uma perspectiva
critica intrinsecamente feminista, até porque muitas afirmagoes dispersas
sobre a mulher, ao longo da sua obra, de cardcter negativo, deixam ao leitor
duvidas sobre o juizo de valor do autor em relagio as afirmagoes do narra-
dor, sendo, por vezes, ambiguo se essas afirmacoes sao ou nio feitas com
ironia, e transparecendo uma misoginia que s6 desaparece totalmente
quando a figura feminina em causa ¢ a mulher-mae. '

Além disso, um homem que tanto teorizou sobre o papel da literatura,
se conscientemente achasse que ela deveria reflectir a problemdtica feminis-
ta, teria certamente feito referéncia a essa questao nos seus textos ensaisticos
ou programadticos. Nao podemos negar, no entanto, que a situagdo social e
familiar da mulher seja uma ténica na obra de Régio, s6 que nos parece que
ela surge sobretudo enquadrada na preocupagio dominante de Régio: a
liberdade do individuo. Poder-se-4 perguntar o que tem isto a ver com a
literatura tradicional — é que, ao contrério do esteredtipo divulgado (sobre-
tudo a0 longo dos séculos XX e XXI), a figura feminina, na literatura tradi-
cional, ¢ muitas vezes lutadora, inconformada, corajosa, desafiadora, até,
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dos tabus sociais (veja-se “A donzela que vai a guerra”, por exemplo) e nao
é representada apenas como a jovem que espera, prisioneira numa torre ou
adormecida pelas bruxas malvadas, que um cavaleiro a v4 salvar.

O respeito pela liberdade do individuo leva José Régio a nio se deixar
condicionar por nenhuma das cargas ideolégicas que os diversos contextos
sociopoliticos tém atribuido aos textos tradicionais, demonstrando também
no tratamento destas fontes a sua actualidade e diversidade, ao impregnar a
sua obra dessas memdrias, recriadas de forma inesperada e inovadora.
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