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Resumo

Este testemunho apresenta uma analise da pratica pedagogica no ensino da
musica, com especial foco no processo de estagio na disciplina de Formacéao
Musical na Academia de Artes de Chaves (Ensino Artistico Especializado de
Musica). A primeira parte descreve a experiéncia da Unidade Curricular de Pratica
de Ensino Supervisionada (PES), realizada no ambito do Mestrado em Ensino de
Musica - Variante de Formagao Musical, ministrado pela Escola Superior de Artes
Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco em parceria com a Academia
de Artes de Chaves. O estagio decorreu de 12 de outubro de 2023 a 27 de junho
de 2024, envolvendo uma turma de 3.° grau de Formagao Musical e uma turma de
Coro, constituida por alunos do 1.° ao 5.° grau. Esta primeira parte abrange a
descricao dos processos de estagio e do desenvolvimento profissional,
nomeadamente ao nivel da planificacdo e lecionacdo de aulas, incluindo os
respetivos desafios, como a pesquisa, selecdo e organizacao de materiais
didaticos.

A segunda parte do trabalho dedica-se a uma investigagdo sobre a criagao de

manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical. Este
projeto, conduzido em paralelo com o estagio, tem como objetivo compreender as
motivagcbes que levam diversas escolas a desenvolver materiais didaticos
adaptados as suas realidades especificas. Para tal foi adotada uma abordagem
mista — quantitativa e qualitativa — através de um inquérito dirigido a varias
instituicbes artisticas. Os resultados parecem indicar que o0s manuais
personalizados favorecem uma aprendizagem significativa, contextualizada e
motivadora, contribuindo para o reforco da pratica musical, da criatividade e da
relagdo com o patrimonio cultural dos alunos, embora a sua utilizagao exija sempre
uma adaptagao as caracteristicas especificas de cada turma ou aluno. Estes
materiais emergem como ferramentas fundamentais para uma formagao mais
préxima das realidades locais, fortalecendo a identidade pedagdgica e a relevancia
da disciplina no curriculo escolar.
Articulando a pratica de estagio na Academia de Artes de Chaves com o estudo,
foram também analisados os manuais do 1.° e 3.° graus, com o objetivo de
identificar desafios e respetivas estratégias de superagao para, consequentemente,
propor alteracées de melhoria em parceria com os seus professores.

Palavras-chave

Academia de Artes de Chaves (AAC), Formagao Musical, Manuais
Personalizados, Aprendizagens Essenciais, Literacia Musical






Abstract

This report presents an analysis of pedagogical practices in music education,
with a special focus on the internship process in the Music Education discipline at
the Chaves Academy of Arts (Specialized Artistic Music Education). The first part
describes the experience of the Supervised Teaching Practice (PES) Curricular
Unit, carried out as part of the Master's in Music Education - Music Education
Variant, offered by the School of Applied Arts of the Castelo Branco Polytechnic
Institute, in partnership with the Chaves Academy of Arts. The internship took place
from October 12, 2023, to June 27, 2024, involving a high school Music Education
class and a choir class, composed by students from 15t to 5" grade. This first part
describes the internship and professional development processes, particularly in
terms of planning and teaching classes, including the associated challenges, such
as researching, selecting, and organizing teaching materials. The second part of the
study is dedicated to investigating the creation of customized (local) textbooks for
the Music Education course. This project, part of the internship context, aims to
understand the motivations that lead various schools to develop teaching materials
adapted to their specific realities. To this end, a mixed approach — quantitative and
qualitative — was adopted through a survey conducted at several arts institutions.
The results seem to indicate that customized textbooks promote more meaningful,
contextualized, and motivating learning, contributing to strengthening students'
musical practice, creativity, and connection with cultural heritage, although their use
always requires adaptation to the specific characteristics of each class or student.
These materials emerge as fundamental tools for training closer to local realities,
strengthening the pedagogical identity and relevance of the course in the school
curriculum.

Connecting the internship at the Chaves Arts Academy with the study, the
textbooks for elementary and high school students were also analyzed to identify
challenges and respective strategies for overcoming them, and consequently,
propose improvements in partnership with their teachers.

Keywords

Chaves Arts Academy (AAC), Musical Training, Personalized Manuals, Essential
Learning, Music Literacy
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

INTRODUGAO

O presente trabalho insere-se no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada
(PES) realizada no contexto da disciplina de Formagao Musical e complementa-
se com uma investigacao intitulada "Criacao de Manuais personalizados (locais)
para a disciplina de Formagao Musical: anélise, reflexao e reestruturagcao”. Esta
investigacdo pretende responder a necessidade de adaptar os recursos
pedagdgicos as especificidades de cada instituicdo artistica, permitindo ao
professor revelar se esse recurso promove uma aprendizagem mais significativa.

O relatério encontra-se organizado em duas secgdes principais, a Parte |
corresponde a Pratica de Ensino Supervisionada, enquanto a Parte Il se dedica
ao projeto de investigacdo-acao (I-A). Estas seccdes sdo precedidas pela
presente introdugéo e culminam numa reflexao global, intitulada "Coda", que visa
compilar as informagdes e aprendizagens adquiridas.

A Parte |, centrada na PES do Mestrado em Ensino de Musica na categoria
de Formagdo Musical e Musica de Conjunto, realizada através da Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco (ESART-
IPCB) em parceria com a Academia de Artes de Chaves, foca-se principalmente
no acompanhamento individual do desenvolvimento da pratica pedagogica. Esta
secgao inclui o registo de aulas presenciais de Formagao Musical e Musica de
Conjunto - Coro, observadas e lecionadas entre 12 de outubro de 2023 e 13 de
junho de 2024. A organizagao deste conteudo apresenta uma estrutura de trés
capitulos, que procura refletir sobre o contexto de estagio, a caracterizagéo das
turmas de estagio e, finalmente, sobre a Pratica de Ensino Supervisionada, o
percurso, os desafios e as aprendizagens decorrentes desta experiéncia
pedagogica.

A Parte Il apresenta uma abordagem ao tema central e ao projeto de
investigagdo sobre o recurso aos manuais locais de Formagédo Musical e
organiza-se em quatro capitulos. O Capitulo I, intitulado "Libretto", inicia-se com
um Preludio que apresenta a tematica e, posteriormente, um enquadramento
teérico que discute o ensino da Formagdo Musical ao longo do tempo,
destacando a sua evolugao histérica e diferentes perspetivas sobre literacia
musical, leitura e escrita. O Capitulo Il, "Tema e Variagbes — Plano de
Investigagao e Metodologia", detalha a caracterizagdo da metodologia adotada,
descrevendo e justificando o percurso de pesquisa. Segue-se o Capitulo Ill,
"Musica de Camara — Reunindo Dados sobre a Utilizacdo de Manuais de
Formagado Musical pelas Escolas de Musica", que apresenta uma analise das
respostas ao inquérito realizado as escolas, abordando o perfil das institui¢cdes,
motivagdo, autoria, alinhamento com o documento das Aprendizagens
Essenciais e desafios relacionados aos manuais proprios, culminando numa
reflexdo final sobre os resultados obtidos. Por ultimo, o Capitulo IV, "Forma
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Sonata — Propostas de Reestruturacao”, centra-se na fundamentacdo e
descricao da intervengao através do desenvolvimento de manuais de 1.° e 3.°
graus, detalha os objetivos especificos para os distintos niveis de ensino e
descreve o procedimento de constru¢do dos manuais.

Desta forma, o objetivo deste trabalho € ndo sé proceder a partilha da
experiéncia de estagio com todo o correspondente desenvolvimento profissional
vivido, mas também promover a discussao e fomentar uma compreensao mais
abrangente e simultaneamente mais aprofundada de alguns desafios que
emergem das praticas de ensino da Formagao Musical, nomeadamente as que
integram o dia-a-dia das escolas e dos professores na escolha de materiais
pedagdgicos pertinentes, atuais e direcionados para um trabalho mais préximo
das necessidades dos alunos.
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

Nota introdutoria a Parte |

O Relatério de Estagio foi realizado no ambito da Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em Ensino de Musica, na
categoria de Formagdo Musical e Musica de Conjunto, elaborado através da
Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco
(ESART-IPCB) em parceria com a Academia de Artes de Chaves. O Estagio
foca-se essencialmente no acompanhamento pessoal do decorrer da pratica de
Ensino Supervisionada, ou seja, o compromisso e o registo de aulas presenciais
relativas a disciplina de Formacao Musical e de Musica de Conjunto - Coro,
durante o periodo de 12 de outubro de 2023 a 13 de junho de 2024 e encontra-
se organizado em trés capitulos.

O Capitulo | apresenta o contexto geral da instituicdo de acolhimento,
incluindo Projeto Educativo, Regulamento Interno e Oferta Educativa. O Capitulo
Il caracteriza o contexto especifico do estagio, nomeadamente as turmas de
Formagéo Musical e Classe de Conjunto, bem como os principais momentos e
desafios vivenciados ao longo do ano letivo através de algumas planificagbes e
reflexdes que contribuiram para o desenvolvimento profissional. Por ultimo, no
Capitulo lll, reflete-se sobre os momentos-chave e os obstaculos enfrentados,
destacando as aprendizagens e o crescimento ao nivel da pratica pedagdgica,
com a missao de compartilhar a sua perspetiva pessoal.

Neste sentido, importa pessoalmente referir duas observacoes realizadas por
Pais-Vieira (2019, p. 125) na sua tese que incide num estudo de caso no estagio
da formacao inicial de professores de Formacgao Musical:

O Relatério de Estagio, inclui o relato de aulas reais e a reflexdo sobre
essas aulas e, ainda, um projeto de investigacdo que devera estar
relacionado com a Pratica de Ensino Supervisionada e, portanto, pode
constituir informacéao de interesse para o presente estudo;

O Relatério de Estagio da espaco ao professor em formagao inicial para
revelar as suas concegbes sobre a educagao, sobre finalidades,
metodologias e desafios da disciplina de Formagdo Musical, sobre
interagdes professor-alunos; permite, também, a explanacado das suas
percegdes e concegdes sobre o préprio processo de supervisdo e
formacao e sobre o préprio desenvolvimento profissional; permite iluminar
as dificuldades, os desafios e os constrangimentos de uma forma critica,
racional e construtiva.

A pratica supervisionada, conforme refletem as observagdes anteriores,
revelou-se essencial ao possibilitar a aplicagdo concreta, mas critica e
devidamente adaptada, de conceitos, técnicas e metodologias discutidas em
sala de aula, ao mesmo tempo em que promoveu o desenvolvimento de
competéncias profissionais fundamentais. Essa experiéncia ndo so6 favoreceu o

5



Diana Ramada

desenvolvimento de competéncias de comunicagdo, gestdo de sala, e
planeamento, como também proporcionou uma base solida, embora mutavel,
das praticas pedagogicas, tornando a experiéncia mais significativa e relevante
para um futuro inevitavelmente incerto.
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CAPITULO I - O contexto de estagio

1. Caraterizagao da Instituicao

De acordo com o Projeto Educativo, a estrutura da Academia de Artes de
Chaves €& organizada em trés escolas independentes, permitindo uma
abordagem especializada em cada area artistica:

e Conservatoério de Musica
e Escola de Artes Dramaticas
e Escola de Danca

Cada escola opera de forma independente e responde apenas ao Conselho
Executivo o que proporciona autonomia e foco nas suas respetivas areas,
garantindo uma gestdo mais eficiente e especializada.

TRLLLEN
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Figura 1 - Academia de Artes de Chaves1

Como se pode verificar na Figura 1, apresenta um espago amplo e moderno,
que parece favorecer o desenvolvimento de diferentes areas pedagodgicas de
forma harmoniosa.

" Imagem obtida através do Facebook da Associagdo de Pais da Academia de Artes de Chaves
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1.1. Contexto Historico

A Academia de Artes de Chaves (AAC) fundada em 2008, foi criada com o
objetivo de prover um ensino artistico numa area geografica a data carente nesse
campo (Pereira & Soares, 2024, p.14). A AAC iniciou as atividades no ano letivo
de 2008/2009 com cerca de 50 alunos e contando com uma dezena de
professores. Foi-lhe concedida nesse mesmo ano a Autorizagédo Definitiva de
Funcionamento pela Dire¢cdo Regional de Educacéo do Norte tendo como n.°
DREN/230 de 22 de maio de 2009. Além de ter iniciado a atividade com o curso
basico de musica e o curso de iniciagao musical, a Academia de Artes de Chaves
expandiu a sua oferta educativa abrindo os cursos livres na area de Artes
Dramaticas, Danga e Artes Plasticas. Esta oferta educativa transparece uma
visdo multifacetada do ensino das artes.

Em 2009/2010 obteve apoio financeiro publico através de Contrato de
Patrocinio com o Ministério da Educagdo. Somente em 2013/2014, ganhou
autonomia pedagoégica como Escola de Ensino Artistico Especializado. Apos
abertura do Ensino Secundario no ano letivo 2012/2013, a AAC viu o seu
primeiro aluno a integrar o Ensino Superior na area de musica (ESMAE)
correspondente ao ano letivo 2014/2015, tendo sido este acontecimento um
momento importante para a instituicdo. Nesse mesmo ano, a ACC adquiriu
aprovacao por ordem da Rede Nacional de Ensino Profissional, na incorporagao
do Curso Profissional de Instrumentista de Sopros e Percussédo ou Cordas e
Teclas. Esta integragao foi realizada em parceria com o Agrupamento de Escolas
Dr. Julio Martins. Com esta adigdo, a academia ampliou a sua oferta educativa
e adequou-se melhor as necessidades dos alunos. Este curso profissionalizante
nao so facilita a continuagdo de formagao dos alunos, como também oferece
uma oportunidade concreta para que sigam uma carreira na area da musica.

No ambito das Artes Dramaticas, desde 2009/2010 como parte integrante da
agenda cultural do concelho, é organizada uma produgéo anual de um musical,
mobilizando a comunidade educativa. Esta interdisciplinaridade € um elemento-
chave que proporciona uma experiéncia artistica ampla e complementar aos
alunos da AAC em continuidade com o disposto supra, logo na abertura da
Academia. Um aspeto que também consideramos inovador, em 2015/2016,
relaciona-se com a integracdo da Gaita-de-Foles e Percussao Tradicional nos
seus cursos oficiais.

Apesar de alguns desafios ligados a dificuldades financeiras, alteragdes
curriculares e outros constrangimentos, os mesmos foram superados, criando
um crescimento sustentavel e reconhecimento de qualidade de ensino. A gestao
cuidadosa e a aposta constante em prol da educacdo, permitiu ao longo dos
anos destaque tanto a nivel nacional quanto internacional. Verifica-se,
efetivamente, além da distincdo notavel dos alunos individualmente laureados
em concursos e sele¢do para orquestras ou integragdo em escolas superiores
exteriores, a Orquestra de Sopros da AAC como referéncia da regido. A atividade
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desta orquestra tem vindo a ocupar um lugar de destaque, participando em
diversos concertos, festivais e concursos, conquistando até ao ano de 2024 doze
prémios internacionais, proporcionando deste modo aos membros um ambiente
propicio para o aprimoramento das suas capacidades musicais individuais e
coletivas (Pereira & Soares, 2024, pp.14-15).

A AAC, devido a sua localizagao geografica, enfrentava uma caréncia de uma
escola de musica oficial, no entanto com o seu surgimento e através da oferta
de Ensino Especializado de Musica destinado a discentes que enfrentavam
dificuldades de acesso a esse tipo de formagao, conseguiu expandir-se e passou
a atrair alunos de outras localidades e instituicoes, crescendo em dimensao e
reputacéo (Pereira & Sousa, 2020).
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1.2. O espaco fisico da Academia

A Academia de Artes de Chaves (AAC) encontra-se localizada no centro da
cidade pertencendo ao Edificio da Escola de Artes e Oficios, dentro do Centro
Cultural de Chaves.

oy |

Figura 2 - Entrada Principal da AAC?

Este estabelecimento é constituido por varias salas e zonas que promovem
o desenrolar das diversas atividades e o bem-estar da comunidade educativa
(Pereira & Soares, 2024, p. 16), como se pode antever pela observagao das
Figuras 1 e 2. Conta com um edificio com bastantes salas tanto de Instrumento,
como para grupos maiores, assim como auditério proprio, como se pode
observar na seguinte Tabela 1:

Tabela 1 - Salas da Academia de Artes de Chaves

¢ 17 Salas de Aula de Instrumento (4 equipadas e Gabinete da Direcao Pedagogica
com Piano Vertical) ¢ Gabinete Diregao Executiva

¢ 6 Salas de Musica de Conjunto (Musica de ¢ Sala de Reunides
Céamara e Pequenos Grupos, 1 com Piano e 2 Gabinetes da Diregdo Executiva
Vertical); e Bar

e 2 Salas Polivalentes (Orquestras); « Biblioteca/Sala dos Alunos

e 3 Salas de Tedricas (aulas em turmay); e 1 Sala de Arrumo de Instrumentos

¢ 1 Auditorio com capacidade para 220 lugares Sala de Arrumo de Percussao

e Secretaria e WC'’s em todos os pisos Masculino,

e Sala de professores Feminino e Portadores de Deficiéncias

Tendo em conta ao exposto, a Academia de Artes de Chaves parece oferecer
excelentes condigdes para os seus alunos. E ainda relevante destacar que as

2 Fotografia obtida por um dos auxiliares desta instituigao.
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salas polivalentes, os estudios e o auditério estdo equipados com material
multimédia, para apoiar as aulas e atividades. Além disso, e a partir da
observacao realizada ao longo de todo o estagio, o ambiente confortavel é
garantido pela climatizagéo e insonorizagdo das salas e a iluminagao natural
abundante, gracas as dimensdes das janelas, € um grande beneficio,
proporcionando um espacgo agradavel durante todo o ano.

1.3. Regulamento Interno e Projeto Educativo

Com base na atualizagao do Projeto Educativo, langada no inicio do ano letivo
2024/2025, e considerando o documento anterior, foi realizada a seccéo
seguinte, procurando uma coeréncia entre os conteudos e atualizar a reviséo
bibliografica.

O Regulamento Interno da AAC (2024) determina a composigéo dos diversos
orgdos e as suas competéncias. Decreta igualmente as normas de
funcionamento interno inerentes a toda a comunidade escolar com o propésito
de tornar o ambiente da mesma mais clara e eficiente. Assim sendo, a sua
implementagéao visa assegurar que todos os membros da AAC compreendam as
suas responsabilidades e direitos, garantindo um ambiente educacional
harmonioso e produtivo.

Este regulamento podera ser revisto periodicamente para assegurar que
continua a atender as necessidades da comunidade escolar e a promover uma
atmosfera de aprendizagem de exceléncia. A contribuicdo ativa de todos os
membros da AAC é fundamental para o continuo aprimoramento das nossas
praticas e normas (Regulamento Interno da AAC).

De acordo com o Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de abril, artigo 9.°, o Projeto
Educativo é um

documento que consagra a orientacdo educativa do agrupamento de
escolas ou da escola ndo agrupada, elaborado e aprovado pelos seus
orgaos de administracao e gestao para um horizonte de trés anos, no qual
se explicitam os principios, os valores, as metas e as estratégias segundo
0s quais 0 agrupamento de escolas ou escola n&o agrupada se propde
cumprir a sua fungao educativa.

Assim sendo, o Projeto Educativo deve ser objetivo, conciso e rigoroso,
visando o esclarecimento e a comunicagcdo da missao e das metas da escola no
ambito da sua autonomia pedagogica, curricular, cultural, administrativa e
patrimonial.

O Projeto Educativo de Escola (doravante designado de PEE) é um
documento fundamental para o funcionamento da instituicdo, sujeito a alteragdes
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e ajustes conforme necessario. E elaborado e aprovado pelo Conselho
Pedagdgico da Academia de Artes de Chaves (AAC) e tem validade por um
periodo de trés anos, que neste caso se refere de 2024 a 2027. O PEE reflete
0s principios, valores, metas e estratégias que a instituicido se compromete a
cumprir ao longo de seu papel educativo, ou seja, “A elaboragdo do Projeto
Educativo de uma escola devera ser sempre o produto da interagéo entre todos
os seus membros” (Pereira & Soares, 2024, p. 4).

Neste sentido, no PEE s&o abordados diversos aspetos como a estrutura
organizacional da instituicdo, os objetivos pedagdgicos, a oferta educativa, a
caracterizagao da comunidade educativa, o plano de atividades e a avaliagdo do
projeto. Estes aspetos ajudam a guiar e direcionar o funcionamento da AAC
durante o periodo 2024-2027 estabelecido pelo Projeto Educativo (Projeto
Educativo da AAC, 2024). Neste trabalho, contribuem para uma melhor
compreensao do ambiente vivido em estagio e algumas visées pedagdgicas
inerentes as praticas observadas nesse periodo.

1.4. Oferta Educativa

O objetivo geral da AAC é proporcionar aos seus alunos condigdes ideais
para a aprendizagem e a aquisicdo de competéncias nas areas ministradas,
fornecendo-lhes ferramentas que Ihes permitam alcangar um nivel de exceléncia
nos seus respetivos campos de estudo. Isso possibilita que, se desejarem,
possam seguir uma via profissionalizante. Além disso, a Academia de Artes de
Chaves (AAC) tem como objetivo interagir e dinamizar o panorama cultural da
regiao envolvente. Isso € realizado por meio da organizagdo de atividades
culturais e pela abertura das suas instalagdes e eventos a populagdo em geral,
fortalecendo o vinculo entre a instituigdo e a comunidade (Projeto Educativo da
AAC, 2020).

Assim sendo, a Academia de Artes de Chaves é um estabelecimento de
Ensino Particular e Cooperativo que oferece as seguintes opgdes de Cursos:

»  Curso de Iniciagao Musical

= Curso Basico de Mdusica

= Curso Secundario de Musica

= Curso Profissional de Instrumentista de Sopro e Percussao
= Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e Teclas

Com base nestes cursos, é realizado posteriormente uma descrigdao dos
mesmos tendo em conta a carga horaria semanal definida e de acordo com as
ofertas expostas no Projeto Educativo.

Neste sentido, o Curso de Iniciagdo Musical é direcionado aos alunos que
frequentam o 1.° Ciclo do Ensino Basico e tem como objetivo preparar os
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discentes para o ingresso no Curso Basico de Musica associado ao 2.° Ciclo.
Este curso foca-se no desenvolvimento de competéncias e conhecimentos
essenciais na area musical.

A disciplina de Instrumento neste curso € normalmente lecionada em grupos
de dois alunos. No entanto, se o numero de alunos nao permitir a formacao
desses grupos, as aulas sdo ministradas a um unico aluno com a duragao de 30
minutos. A escolha de quem recebera as aulas individuais é feita com base na
disponibilidade e no nivel de formagao do aluno (Pereira & Soares, 2024, p. 22).
Na AAC os cursos basico e secundario de musica podem ser frequentados em
regime articulado ou supletivo.

No regime articulado os alunos frequentam o curso de Ensino Artistico
Especializado assegurado por duas escolas distintas (Portaria n.° 223-A/2018,
p. Art. 3.°). No caso da Academia de Artes de Chaves toda a componente de
formacéo cientifica e técnica-artistica é realizada no estabelecimento de ensino
artistico (a excegéo da disciplina de Formagdo Musical) e a componente de
formacéo geral é efetuada na instituicdo de ensino basico ou secundario.

No ambito da parceria estabelecida entre a AAC e o Agrupamento de Escolas
Dr. Julio Martins séo facultadas pelo Agrupamento salas para que algumas
disciplinas da formagédo vocacional sejam lecionadas, como é o caso da
disciplina de Formagédo Musical. Isto facilita a logistica e proporciona uma
integracdo mais eficiente entre as componentes de formagdo dos alunos,
garantindo um ambiente de aprendizagem coeso e abrangente (Pereira &
Soares, 2024, p. 23).

Os alunos abrangidos por estes ciclos sdo envolvidos numa carga horaria
mais intensa, onde predomina a Formag&o Musical com um total de 135 minutos
semanalmente, enquanto as restantes sao lecionadas por 90 minutos cada.

O regime supletivo refere-se a frequéncia, além do ensino basico geral, da
componente de formagéao artistica de um curso artistico especializado (Portaria
n.° 223-A/2018, p. Art. 3.°), de forma nao articulada, mas sim cumulativa e
independente. Neste caso os planos de estudo dos cursos basico e secundario
de musica incluem apenas as disciplinas da formagéao vocacional e da formacéao
cientifica e técnica-artistica. Este regime destina-se a qualquer aluno, permitindo
a inclusao de discentes de diversas idades para que possam complementar a
sua educacgao geral com uma formagao artistica especializada, adaptado as suas
necessidades e aspiragdes profissionais e académicas.

No Ensino Secundario o horario amplia-se em numero de disciplinas (que
eram apenas 3) e em carga horaria (que eram cerca de 6 tempos letivos por
semana), incluindo-se agora, por exemplo, Praticas de Teclado, Analise e
Técnicas de Composigcao ou Histdria da Cultura e das Artes. O aluno inserido
neste tipo de regime podera fazer a gestédo das disciplinas que quer frequentar,
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sendo o numero total de disciplinas a frequentar dificil de determinar porque
depende dessas opgdes e do curso especifico.

O Curso Profissional é direcionado a alunos que tenham terminado o 9.° ano
de escolaridade e que pretendam seguir a via profissionalizante na area da
musica. No ambito da necessaria parceria entre disciplinas técnicas e gerais, a
Academia de Artes de Chaves (AAC) leciona apenas as disciplinas da area
cientifica e da area técnica, enquanto a area sociocultural fica a cargo do
Agrupamento de Escolas Dr. Julio Martins (Pereira & Soares, 2024, p. 24).

De acordo com a ANQEP, a Formacao Técnica Artistica (2025) encontra-se
estruturada em duas a cinco disciplinas e tem como objetivo a aquisicéo e o
desenvolvimento de um conjunto de aprendizagens, conhecimentos, aptiddes e
competéncias técnicas e artisticas necessarias para alcancgar o perfil profissional
desejado.

Neste ambito, observam-se seis unidades curriculares destinadas ao ensino
artistico, bem como a equivaléncia de disciplinas e de carga horaria referida
anteriormente, exceto a Formacdo Musical, passando apenas a Formacéao
Auditiva. Contudo, de forma diferente aos cursos secundarios do Ensino Artistico
Especializado, no curso Profissional todas as disciplinas sdo de caracter
obrigatdrio.

Face ao exposto e conforme o Art. 8.° da Portaria n.° 223-A/2018, referente a
gestao da carga horaria, as escolas tém a liberdade pedagdgica para organizar
as suas matrizes curriculares conforme considerem mais adequado, tendo em
conta as prioridades e opgdes curriculares previstas no artigo 19.° do Decreto-
Lei n.° 55/2018, de 6 de julho. Isto permite as instituicbes de ensino a autonomia
de adaptarem a duracdo das unidades de tempo das disciplinas de acordo com
as suas necessidades especificas, priorizando a eficiéncia do processo de
ensino-aprendizagem e atendendo as particularidades dos seus alunos e
contextos educativos.

Desde a abertura da Academia de Artes de Chaves (AAC) e tendo em conta
o Projeto Educativo, a oferta de cursos tem-se mantido estavel. No entanto, a
instituicdo parece enfrentar na atualidade dificuldades em expandir a sua oferta
para incluir instrumentos como o Contrabaixo ou a Harpa. Isto deve-se, em parte,
as dificuldades inerentes a interioridade da regiao, o que torna mais desafiador
atrair docentes qualificados para lecionarem na AAC, com horarios disponiveis
relativamente reduzidos (Pereira & Soares, 2024, p. 18).

1.5. Parcerias — Agrupamento de Escolas Dr. Julio Martins

Contexto histérico da Escola Secundaria Dr. Julio Martins

Ao longo dos anos uma estreita cooperagdo foi estabelecida entre a
Academia de Artes de Chaves (AAC) e o Agrupamento de Escolas Dr. Julio
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Martins através de um protocolo que abrange tanto o Curso Basico de Musica
quanto os Cursos Profissionais de Instrumentista de Sopros e Percussao ou
Cordas e Teclas. A proxima secgao visa estabelecer o contexto histérico da
Escola Secundaria Dr. Julio Martins, local onde se desenrolou o estagio,
particularmente as aulas de Formagao Musical, destacando aspetos relevantes
da sua trajetdria e do seu reconhecimento ao longo do tempo.

Esta escola € um estabelecimento de ensino localizado na cidade de Chaves,
originada da transformacao da antiga Escola Industrial e Comercial de Chaves
numa escola secundaria regular. Surgiu a 14 de margco de 1889 com a
designagao de Escola Industrial, contudo foi abolida em 1891 durante a
reorganizacao do ensino industrial e comercial (Escola Secundaria Dr. Julio
Martins, 2021).

Foi apenas em 1919, com a inser¢cdo de um novo decreto (Decreto n.° 5 490)
do Ministério do Comércio, Dire¢cdo-Geral do Ensino Industrial e Comercial, que
ressurgiu a Escola Industrial, incluindo uma aula Comercial em Chaves. Dr. Julio
do Patrocinio Martins contribuiu para a reconstrucdo desta escola, que ainda
hoje ostenta o seu nome (Escola Secundaria Dr. Julio Martins, 2021).
Inicialmente sem instalacbes adequadas, a escola funcionou em varias
localizagdes temporarias até a aquisicao de um prédio na Rua 5 de Outubro. Em
1961, a escola foi transferida para o edificio onde esta localizada atualmente. Na
altura, a oferta educativa abrangia os seguintes cursos: Serralharia Mecéanica e
Carpintaria Civil, seguidos por Trabalhos Femininos e Comerciais.

Durante as décadas de 1980 e 90 foi criado o 12.° ano e uma "via
profissionalizante". Em 1983, o Ensino Técnico Profissional foi relangado,
integrando a escola na rede deste tipo de ensino com cursos como Manutengéo
Mecanica. Posteriormente, os Cursos Tecnoldgicos substituiram os Cursos
Técnico-Profissionais (Escola Secundaria Dr. Julio Martins, 2021).

Constata-se assim que, a Escola Secundaria Dr. Julio Martins manteve-se em
constante evolugédo, adaptando-se as necessidades educacionais modernas,
enquanto preservava a sua historia e tradicao. Durante esse percurso, procurou
preservar uma certa ligagdo com a comunidade e a industria local, contribuindo
desta forma para o desenvolvimento educacional e profissional dos seus alunos,
tanto no passado quanto na atualidade (Escola Industrial e Comercial de Chaves,
2020).

Em julho de 2012, foi criado o Agrupamento de Escolas Dr. Julio Martins
(AEJM), resultado da fusao entre o Agrupamento de Escolas Nadir Afonso e a
Escola Secundaria Dr. Julio Martins (Alves & Marques, 2022, p. 10), ambos
locais onde atualmente se desenvolvem as aulas de Formacao Musical. Este fato
demonstra que a escola sede continua a evoluir, ajustando-se as exigéncias do
ensino contemporaneo, enquanto preserva a sua historia e tradicdo. Além disso,
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mantém uma forte ligagdo com a comunidade e com o setor industrial locais,
contribuindo para o desenvolvimento educativo e profissional dos seus alunos.

1.6. A Avaliagcao e a Aprendizagem
Conforme informa a Portaria n.° 226-A/2018:

A avaliagdo assume caracter continuo e sistematico, ao servigo das
aprendizagens, e fornece ao professor, ao aluno, ao encarregado de
educacdo e aos restantes intervenientes informagdo sobre o
desenvolvimento do trabalho, a qualidade das aprendizagens realizadas
e 0s percursos para a sua melhoria. (Portaria n.° 226-A/2018, Art. 18.°, p.
3950-7)

Ou seja, a avaliacdo deve ser continua e sistematica e fornecer feedback
regular e detalhado, ndo apenas aos alunos, mas também aos professores,
responsaveis educativos e outros intervenientes envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem. O Regulamento Interno da AAC parece estar em total
consonancia com as disposicoes desta portaria, sendo que o0s pontos
mencionados sobre o processo de avaliagdo dos alunos destacam a importancia
da equidade, imparcialidade e transparéncia no processo educacional. Neste
sentido, a classificagdo a seguir apresentada fornece um quadro estruturado e
consistente para o processo de avaliagao dos alunos:

- Escala de 0 a 100, avaliagao esta traduzida para uma Escala Qualitativa, a
saber “Mau”, “Nao Satisfaz”, “Satisfaz”, “Satisfaz Bastante” e “Excelente” para o
Curso de Iniciagao;

- Escala de 1 a 5 niveis para o Curso Basico;
- Escala de 0 a 20 valores para o Curso Secundario.

Relativamente ao Curso de Iniciagdo, a avaliagcdo por niveis pode ser
complementada com apreciagdes descritivas sobre o percurso de aprendizagem
do aluno, oferecendo uma visao mais aprofundada do desenvolvimento discente.
A realizagao das avaliagdes € concebida trés vezes ao ano referentes ao final de
cada periodo letivo, permitindo uma avaliagdo abrangente e regular. O calculo
da avaliagao de cada periodo é baseado nos momentos de avaliagdo planeados,
garantindo consisténcia e objetividade no processo de avaliar os alunos
(Regulamento Interno, 2024, Art. 61.° e 62.°).

Critérios de avaliacéo:

Os critérios de avaliagdo sao definidos e aprovados pelo Conselho
Pedagogico (Regulamento Interno, 2024, p. 40). A avaliagdo da disciplina €
continua, tendo em conta o dominio cognitivo (aptidées, capacidades e
competéncias), psicomotor (motricidade e performance) e socio-afetivo
(comportamento, atitudes e valores) (Regulamento Interno, 2024, p. 39) tal como
se apresentam na seguinte Figura 3.
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30% 30%
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Figura 3 - Critérios de Avaliacdo elaborados pelo Coordenador de Departamento de Ciéncias

Musicais

Estas diretrizes refletem um compromisso com a qualidade, transparéncia e
equidade no processo de avaliagdo dos alunos, garantindo uma abordagem
consistente e justa para todos. Transparece também uma visdo completa do
aluno que ndo se limita apenas as componentes técnicas, mas também a outros
aspetos transversais do desenvolvimento da crianga.
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2. Caraterizacao da comunidade educativa

A comunidade educativa aqui descrita € composta pelo corpo docente,
discente, ndo docente e os encarregados de educacgao. A reflexao em torno dos
alunos envolvidos nas turmas de estagio sera realizada numa secgéao propria.

2.1. Caraterizagao do Corpo Docente

Ao longo do ano letivo 2023/24 o corpo docente da AAC foi composto na sua
integridade por 28 professores, distribuidos conforme tabela em anexo, embora
alguns exercem mais do que uma atividade de modo a complementar a carga
horaria, tal como se pode verificar na seguinte Tabela 2.

Tabela 2 - Distribuigao de corpo docente por disciplina

DISCIPLINA | N.° DE DOCENTES

Analise e Técnicas de Composigdo 1
Acompanhamento 2
Clarinete 2
Classe de Conjunto — Orquestra e Coro 6
Fagote 1
Fisicado som 1
Flauta Transversal 2
Formacgao Musical 2
Gaita-de-foles
Guitarra e Classe de Conjunto
Histdria a Cultura das Artes
Iniciagdo Musical
Oboé
Percussao

Piano

1
1
1
1
1
2
1
Saxofone 1
Trompa 1
Trompete 1
Trombone 1
Tuba 1

Viola de Arco 1
Violino 2

1

Violoncelo
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Como se pode verificar, os sopros encontram-se bem representados, assim
como as Classes de Conjunto. No que diz respeito a Formagao Musical contam-
se dois professores, 0 que se pode considerar como uma oportunidade para
colaboracéo e partilha de ideias e materiais. A Tabela 2 permite constatar a falta
de professores nas areas de harpa e contrabaixo, conforme refere o projeto
educativo. Além disso, a mestranda também verificou a auséncia de um
professor de canto.

2.2. Caraterizagao do Corpo Discente

Com base nos dados fornecidos pela Academia de Artes de Chaves para o
ano letivo 2023/2024, a instituigdo tem um total de 191 alunos matriculados,
sendo 92 do sexo masculino e 99 do sexo feminino (Grafico 1).

NUMERO DE ALUNOS POR GENERO

Masculino
Feminino 48% - 92
52% - 99

Grafico 1 - Numero de alunos por género da AAC

De acordo com o exposto no Grafico 2, a distribuicdo desses alunos pelos
diferentes cursos é a seguinte, por ordem crescente: 26 alunos no ensino
secundario; 29 discentes no 1.° ciclo do ensino basico; 55 alunos no 2.° ciclo do
ensino basico e 81 discentes no ensino basico do 3.° ciclo. Agrupando as duas
ultimas apresenta um total de 139 alunos.
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Corpo Discente por Curso
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Iniciagédo Basico 2° Ciclo Basico 3° Ciclo Secundario
m Classificagdo do Corpo Discente
Grafico 2 — Distribuicdo do corpo discente por curso

Verifica-se, portanto, uma maior frequéncia no 3.° ciclo do ensino basico e
uma menor frequéncia no ensino secundario. No entanto, interessa também
conhecer o tipo de regime frequentado.

Corpo Discente por Regime
140

120
100
80
60
40

20

: H N

Iniciagdo Articulado Supletivo Profissional

m Classificagéo do Corpo Discente

Grafico 3 - Distribuigdo do corpo discente por regime de curso

Observando o Grafico 3, de acordo com a distribuicdo do corpo discente por
regime de curso, existe um grande numero de alunos (127) no ensino articulado,
seguido de 29 na iniciagdo, 19 no ensino supletivo e 16 no curso Profissional.
Salienta-se que a iniciagao faz parte do Ensino Artistico Especializado (EAE) de
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musica, o que implica que se sujeita as normas do regime supletivo, tendo em
conta a organizagao curricular e as especificidades deste nivel de ensino.

Corpo Discente por Nivel Etario
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Grafico 4 - Distribuigdo do corpo discente por nivel etario

Conforme se conclui pela analise do Grafico 4, a maioria dos alunos encontra-
se na faixa etaria dos 10 aos 14 anos com um total de 135 alunos, a faixa etaria
dos 6 aos 9 anos apenas abrange a soma de 29 discentes. As idades
compreendidas dos 15 aos 19 anos € composta por um total de 30 alunos.

Corpo Discente por ano de Escolaridade
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Grafico 5 - Distribuicdo do corpo discente por ano de escolaridade
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Com base nas informacgdes fornecidas (Grafico 5), podemos resumir os dados
de alunos classificados por ano de escolaridade de forma decrescente
comecgando pelo 8° ano com 35 alunos; 5.° ano com 28 discentes; 6.° € 9.° com
27 educandos cada, 4.° e 7.° ano com 19 alunos cada, 12.° ano com 11
discentes, 10.° ano com 8 educandos, 11.° ano com 7 alunos, 3.° ano com 6
discentes, 2.° ano com 3 educandos, e 1.° ano com apenas 1 aluno. Verifica-se,
portanto, que os graus mais extremos tém um menor niumero de alunos quando
comparados com os 2.° e 3.° ciclos do ensino basico, havendo um forte
decréscimo na passagem para o secundario, aspeto este ja reportado, por Sousa
que justifica parcialmente “o estreitamento da referida piramide” de alunos
(Sousa, 2003, p.22).

Corpo Discente por instrumento
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Grafico 6 - Distribuicdo do corpo discente por instrumento

Verificando o Grafico 6 exposto, os instrumentos eleitos dos alunos sao o
Clarinete (com 33 alunos), seguido de Violino (18 alunos), Percussao (17
alunos), Piano e Saxofone (16 alunos cada), Flauta Transversal e Trompete (15
alunos cada) Guitarra (14 alunos), Trompa (9 alunos), Violoncelo e Trombone (8
alunos cada), Violeta, Oboé e Eufénio (6 alunos cada), Fagote (3 alunos), e por
fim Gaita-de-Foles e Tuba (1 aluno cada).

2.3. Caraterizagao do Corpo Nao-Docente

De acordo com o grafico 7, o quadro ndo-docente da AAC, conta com cinco
pessoas, distribuidas a exercer mais do que uma funcéo e organizados da
seguinte forma: Servicos Administrativos — 2, Reprografia e Logistica — 1,
Vigilancia — 4 em alternancia e Apoio Técnico / Auxiliares — 2.
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Corpo nao-Docente

. ... |

Servigos Reprografia e Logistica Vigilancia Apoio Técnico
Administrativos

o B N W b

M Servicos Administrativos i Reprografia e Logistica L4 Vigilancia Apoio Técnico

Grafico 7 - Designagao do corpo ndo-docente

Com base nos dados apresentados (Grafico 7), conclui-se que o quadro néo-
docente da AAC é composto por uma equipa multidisciplinar relativamente
reduzida, mas bastante versatil, com profissionais que desempenham varias
funcdes. Verifica-se, portanto, que a diversidade de fungcdes desempenhadas por
um numero limitado de colaboradores pode representar um desafio na
distribuicdo de tarefas e na cobertura de todas as areas essenciais ao bom
funcionamento da instituicdo. No entanto, na observagdo da estagiaria, essa
estrutura revelou-se também como uma organizagao dinémica, e perfeitamente
capaz de se adaptar as diversas exigéncias de suporte administrativo, logistico,
de vigilancia e de apoio técnico.

2.4. O papel do Encarregado de Educagao

A sensibilizagao dos pais e encarregados de educacg&o para as necessidades
de estudo dos seus educandos desempenha um papel fundamental no processo
educativo e no sucesso dos alunos. O estudo de um instrumento ou qualquer
area de conhecimento requer um certo nivel de dedicagao e apoio, tornando o
envolvimento dos pais crucial para o desenvolvimento dos educandos. Auxiliar
na criacdo de rotinas, enfatizar a importancia do estudo individual e ajudar a
desenvolver estratégias de estudo sdo papéis essenciais a serem
desempenhados pelos encarregados de educacgao (Projeto Educativo, 2020, p.
30).
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CAPITULO Il - Caracterizacido das turmas de estagio

1. Caraterizacao da Turma de Formagao Musical

As informagdes mencionadas seguidamente foram adquiridas por meio de
um questionario, presente no anexo L. A turma de Formagao Musical trata-se de
uma classe de 3.° grau de ensino articulado da Academia de Artes de Chaves.
E constituida por 17 alunos, que frequentam o 7.° ano do ciclo do Ensino Basico
da Escola Sede Dr. Julio Martins, embora um deles tenha integrado o grupo
numa fase posterior ao inicio do ano letivo. Do total, 10 s&o alunos de
instrumentos de sopro, 2 de cordas friccionadas, 3 de cordas dedilhadas, 1 de
percussao e 1 de teclas.

A aula desta turma realizava-se sempre no Agrupamento de Escolas Dr. Julio
Martins as tergas-feiras, das 10h55 as 11h40, correspondendo a uma aula de 45
minutos, e as quintas-feiras, das 11h50 as 13h20, totalizando uma carga horaria
de 90 minutos (2 aulas).

1.1. Caraterizagao dos Discentes

A generalidade dos alunos desta turma nasceu em 2011, exceto um que
registou o seu nascimento em 2012.

Quando os alunos foram questionados sobre ha quantos anos frequentavam
a AAC, os dados obtidos revelaram que, somente 1 aluno assumiu ter integrado
a instituicao ha 6 anos, outro ha 2 anos e outro aluno referente aos quatro meses.
Este foi transferido de Lisboa, estando inserido na Academia ha relativamente
pouco tempo, embora ja frequentasse uma instituicdo de ensino vocacionado
para a musica ha cerca de trés anos. Nesta analise constata-se um numero
interessante de seis alunos que frequentam ha 3 anos e ha 4 anos cada, e por
fim 2 alunos que frequentam a AAC ha cinco anos. Com base nos anos de
frequéncia, constatou-se que 9 alunos integraram a AAC em fase de iniciagao e
8 iniciaram a atividade musical a partir do 5.° ano de escolaridade
correspondente ao 1.° grau.

Quanto a profissao ambicionada, pode verificar-se que uma maioria de alunos
(8) ainda nao sabe a profissao que deseja ter para o futuro, 4 gostariam de seguir
a carreira de instrumentista, embora 1 tenha sido mais especifico referindo a
Banda da Armada, 2 alunos mencionaram a carreira de futebolista e os
restantes, cada um ambiciona profissées diferentes desde veterinario,
secretaria, contabilista, advogado e arquiteto. E de destacar que uma aluna
referiu duas profissoes.

Deteta-se nesta apresentagcdo que, apesar de todos os elementos desta
turma integrarem o ensino articulado, onde a pretensa salienta a formagéo de
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futuros musicos, apenas 4 discentes querem seguir esta profissdo no futuro. Este
aspeto leva-nos a sublinhar a importancia de formagdo ndo sé de musicos
profissionais, como também de musicos amadores e publicos informados, tal
como previamente identificado no Relatério de Estagio de Teresa Fonseca
(2020, p.74).

1.2. Motivagoes de Ingresso

Os alunos foram questionados sobre os motivos que os levaram a ingressar
na AAC. As respostas foram distribuidas conforme as opgdes pré-definidas:
“‘Gosto pela musica” onde 15 escolheram esta opgado; “Para aprender um
instrumento musical” escolhida por 9 alunos; “Pela qualidade de ensino” onde
nenhum optou por essa resposta; “Incentivo por parte dos pais” selecionada por
6 alunos onde a decisao foi motivada pelo desejo dos pais; e “Incentivo por parte
de um(a) amigo(a)” elegida por 3 que concordaram com a influéncia de um
amigo. E, portanto, de sublinhar que é o gosto pela musica que motivou mais
alunos nesta turma a inscreverem-se na Academia. E ainda de notar que os
alunos optaram todos por duas ou mais opg¢oes, invés de uma.

Quando questionados sobre o quanto gostam de frequentar a instituigéo, 7
alunos selecionaram a opgao “Gosto muito”, 5 escolheram a opgao “Gosto
consideravelmente”, e 5 alunos elegeram “Gosto”, sendo, portanto, todas as
respostas positivas. Face as preferéncias dos alunos relativamente a toda a
envolvéncia que abrange a academia, onde 12 alunos da turma elegeram os
amigos e colegas 5 selecionaram as aulas; assim como 5 escolheram os
professores; 3 as instalagdes; e 0 relativo aos auxiliares. E de salientar que
alguns dos alunos optaram por mais do que uma resposta.

No que diz respeito a disciplina preferida dos alunos respetivo a AAC, a
maioria (8) dos alunos optou por Instrumento, 5 optaram por Classe de Conjunto,
5 nomearam todas e apenas 1 optou por Formagédo Musical. Verificando-se
portanto, mais do que uma opg¢ao referida por 2 alunos.

1.3. Os Alunos e o Instrumento

Observando os instrumentos praticados pelos alunos da turma, ha uma
diversidade significativa, comprovando a heterogeneidade de escolhas. Na
distribuicdo dos alunos em relagéo aos instrumentos praticados verificam-se 3 a
clarinete e a guitarra; 2 a violoncelo e eufénio; e 1 em cada designagao de acordo
com a informacgao referida anteriormente.

Uma das questdes colocadas abarcou os dias de estudo de instrumento por
semana, onde 5 alunos escolheram a opcao “Todos os dias”; 4 colocaram 6 dias
e igualmente 4 selecionaram “5-4 dias por semana”; 3 optaram pela resposta a
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“3-2 dias por semana”; e 1 indicou menos de dois dias de estudo por semana.
Segundo as suas respostas, a maioria é bastante regular no seu estudo
auténomo.

1.4. Os Alunos e a Formagao Musical

Na estrutura do questionario e como seguimento légico colocou-se a questao
sobre a apreciagao dos alunos de acordo com a disciplina de Formagao Musical.
As opgbes de resposta, que iam de "Gosto muito" a "Nao gosto", foram
claramente explicadas aos alunos em ordem crescente de satisfagcao.

Das respostas elegidas pelos alunos, verifica-se desta forma que as op¢des
“Gostam muito” e “Gostam consideravelmente” da disciplina receberam um total
de 5 nomeagdes (num total de 17 respondentes); 4 selecionaram “Gosto pouco”;
3 responderam que apenas gostam e positivamente ninguém afirmou que néo
gostava da disciplina.

Em sequéncia, os alunos foram questionados sobre quantas vezes durante a
semana estudam para a disciplina de Formacao Musical. Os alunos neste
contexto selecionaram com predominancia “3-2 dias por semana” com 12
selecbes, 2 admitiram que estudavam “Todos os dias”; 1 afirmou “5-4 dias por
semana” e outro “Menos de 2 dias” por semana. Portanto, a opgao “6 dias por
semana” nao obteve parecer e importa referir que 1 dos alunos néo respondeu
a questdo colocada.

Atendendo aos niveis de interesse, empenho e satisfagcao na realizacao de
tarefas e atividades propostas nas aulas de Formacao Musical, a analise dos
dados revela as seguintes preferéncias: Cantar com 9 indicagbes em simultaneo
com a Leitura Ritmica; 5 nomeacgbes foram facultadas a “Teoria Musical”, bem
como “Ditados Ritmicos”; 2 selecionaram tanto a “Leitura solfejada” e o
“Reconhecimento auditivo”, por fim sé 1 optou pelos “Ditados melédicos”. E de
salientar que, 7 alunos selecionaram mais do que uma atividade de preferéncia.

Em seguida foram questionadas as facilidades sentidas face a disciplina.
Verificou-se que 13 assumiram ter maiores facilidades na atividade de “Leitura
ritmica”; seguida de “Cantar” com 10 sele¢des; 7 afirmaram os “Ditados ritmicos”;
6 constataram o “Reconhecimento auditivo” bem como “Teoria Musical”; 3
optaram pelos “Ditados melédicos” como também pela “Leitura solfejada”. Para
além de se verificar que 10 alunos selecionaram mais do que uma opgao, nesta
analise existe um forte predominio face a leitura ritmica, algo que se constatou
ao longo do Estagio.

Os dados revelados face a questdo “dificuldades sentidas na Formacgao
Musical” indicam que os alunos encontram maior dificuldade nas atividades de
“Leitura Solfejada e Ditados Melddicos” designadas por 8 alunos cada; a seguir
encontramos o reconhecimento auditivo com 3 nomeagdes; a “Teoria Musical”
“Cantar” “Ditados Ritmicos” com 2 elei¢des, ficando a “Leitura Ritmica” sem
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nomeacgao. Um dos alunos nao respondeu a esta questao e 4 selecionaram mais
do que uma opgéo.

Estas ultimas perguntas aos alunos serviram como uma espécie de
autoavaliagcao sobre as suas capacidades. Constatou-se um certo equilibrio nas
respostas fornecidas, indicando que algo deve ser trabalhado com mais
consisténcia para aprimorar o desenvolvimento dos alunos, principalmente as
atividades de “Leitura solfejada”, bem como os “Ditados melédicos”. No entanto
o cuidado sobre a motivagao € importante para que tarefas ndao se tornem
penosas. Outra evidéncia reconhecida encontra-se na preferéncia e facilidade
pela leitura ritmica e canto e, por conseguinte, verifica-se assim que a leitura
ritmica € descartada das dificuldades, apesar do canto ter sido classificado por
dois alunos.

Numa tentativa de perceber os gostos musicais dos alunos, os mesmos
selecionaram conforme descrigdo, por ordem decrescente: pop; musica erudita
e jazz; rock e musica popular portuguesa; musica tradicional e eletrénica; trap e
outros - funk, k-pop e “n&o sei”. Neste contexto, a maioria dos alunos elegeram
mais do que uma op¢ao, a excegao de 3 alunos.

Em relagao aos habitos de frequéncia de concertos de musica ao vivo, uma
grande parte dos alunos (12) assumiram que dependia da ocasido, 2
responderam trés ou mais vezes e 1 afirmou que nunca assistia presencialmente
a concertos.

Estas respostas levam-nos a colocar a hipétese de que os alunos apreciam
a disciplina de Formacao Musical, especialmente o canto e a leitura ritmica, que
também sdo as areas em que sentem maior facilidade. Contudo, enfrentam
maiores dificuldades na leitura solfejada e nos ditados melddicos, o que indica a
necessidade de reforgco. Dado que a motivagcido e o interesse variam entre os
alunos, torna-se fundamental adaptar as estratégias pedagogicas, valorizando
os pontos fortes e incentivando o desenvolvimento das areas mais desafiantes,
de modo a promover uma aprendizagem mais equilibrada.
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2. Caraterizacao Da Turma De Classe De Conjunto (Coro
C)

2.1. Caraterizagao Dos Discentes

As informagbes inseridas seguidamente foram obtidas através de um
questionario, presente no anexo M. A turma de Coro é composta por 14 alunos
do 1.° ao 5.° grau de ensino articulado que, por sua vez, frequentam 0 2.° e 3.°
Ciclos do Ensino Basico das Escolas Nadir Afonso; Dr. Julio Martins; Fernao
Magalhaes e Dr. Bento da Cruz. Este grupo encontra-se distribuido da seguinte
forma: 6 de teclas, 5 de sopros, 1 de cordas dedilhadas e 2 de cordas
friccionadas. Os discentes nasceram entre 2009 e 2015, apresentando idades
compreendidas entre os 9 e os 15 anos, estando cada um associado a um
respetivo instrumento.

Refira-se que 3 alunos que ndo se encontravam inscritos na turma de Coro,
faziam questdo de acompanhar a classe de conjunto durante o ano letivo, bem
como em participar nas atividades e apresentacdes incluidas no Plano Anual de
Atividades.

Os alunos estavam distribuidos em quatro vozes: a voz 1 era composta pelos
alunos sopranos, a voz 2 pelos alunos alto, a voz 3 pelos alunos a cumprir 0
papel de tenor (com adaptagdes) e a voz 4 pelos alunos do género masculino a
executar a fungao de baixo, embora apenas um conseguia alcangar o registo
desejado, sendo solicitado aos restantes dois colegas de naipe para realizar
oitava acima quando era necessario. Na ocasido em que o repertorio a ser
trabalho era a trés vozes, as vozes 3 e 4 uniam-se, atuando como uma. Como
esta classe era abrangida por diversas idades, a estagiaria optou por distribuir
as vozes nao s6 em consonancia com o registo vocal, mas com o propésito de
colocar um ou dois alunos mais velhos repartidos pelas 4 vozes, por forma a
conduzir os alunos mais novos e obter um equilibrio mais harmonioso entre o
coro.

Face a questao sobre ha quantos anos frequentavam a AAC, a maioria (9)
dos alunos da turma referiu ter iniciado ha um ano; apenas 2 afirmaram ter
iniciado ha trés anos; 1 declarou que se encontrava a frequentar a instituicao ha
cinco anos; outro afirmou ter iniciado ha quatro anos; e mais 1 aluno referiu ter
integrado a academia ha dois anos. Assim, podemos concluir que em geral os
alunos iniciaram os seus estudos musicais no 5.° ano de escolaridade.
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2.2. Motivagoes de ingresso

Nesta etapa pretendeu-se obter uma perspetiva acerca do local de residéncia
dos alunos. Das respostas recolhidas, verificou-se que 7 alunos residem em
aldeias, 6 vivem na cidade de Chaves e apenas 1 habita numa vila.

Por forma a entender as visdes para o futuro foi questionado a profissédo
ambicionada e neste aspeto pode-se verificar que 3 assumiram que gostariam
de ser professores de instrumento, 2 afirmaram o sonho de ser futebolistas e
mais 2 se debatem com o futuro ndo sabendo, portanto, a pretensao destinada.
Enquanto os demais anseiam alcancar diversas profissdes; 1 pretende trabalhar
na restauracao; 1 na gestao; outro economista; 1 engenheiro mecanico; 1 quer
ser agricultor; outro ator; 1 diretor financeiro; outro veterinario; e por fim, 1
astronauta. E de referenciar que dois alunos descreveram duas profissdes.

Com o intuito de perceber as motivagdes dos alunos na sua integragéo a
instituicdo, foi lhes solicitados a justificagdo, dando-lhes a oportunidade de
selecionar mais do que uma opg¢ao. Neste sentido e conforme as opcgdes
sugeridas: 2 foram influenciados por um(a) amigo(a); 8 persuadidos pelos pais;
3 selecionaram a qualidade de ensino; 10 elegeram para aprender um
instrumento; e 13 indicaram o gosto pela musica.

Na tentativa de compreender a relagdo dos alunos com a escola artistica
foram questionados sobre o quanto gostam de frequentar a AAC. Os resultados
apontaram que 8 alunos escolheram a opcao “Gosto muito”, 3 optaram por
“Gosto consideravelmente” bem como por “Gosto”, € nenhum votou em “Gosto
pouco” ou “Nao Gosto”.

Numa continuagdo da reflexdo anterior foi solicitado aos alunos a sua
preferéncia de acordo com os fatores que o meio envolvente da academia
proporciona. Conforme registo recolhido, 8 dos alunos indicou os professores, 5
votaram em amigos ou colegas de turma, 4 nas aulas, 3 pelas instalagées e 1
respondeu os auxiliares. Alguns alunos selecionaram mais do que uma opgéo.

Relativamente a disciplina preferida da AAC, 6 dos alunos optaram por
Instrumento, seguido de 5 na opgao “Todas”, 2 Classe de Conjunto e igualmente
2 elegeram Formacéao Musical. Salienta-se ainda que 1 dos alunos indicou duas
preferéncias.
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2.3. Os Alunos e o Instrumento

Com o objetivo de conhecer melhor os habitos e a realidade dos alunos, foi
realizado um breve levantamento acerca da distribuicdo dos instrumentos
praticados na turma, bem como da frequéncia de estudo individual dedicada a
disciplina de instrumento. Esta informacédo permite compreender os diferentes
niveis de compromisso e regularidade de pratica semanal dos discentes.

Neste sentido, os alunos foram questionados sobre quantas vezes durante a
semana estudam para a disciplina de instrumento. Observou-se que 5 alunos
optaram por “5-4 dias” e de igual forma 5 responderam “3-2 dias” por semana, 3
selecionaram todos os dias e apenas 1 afirmou seis dias, sendo que nenhum
dos alunos votou na opgao menos de dois dias. Comparativamente, observa-se
que a regularidade no estudo auténomo da disciplina de instrumento é mais
elevada do que na turma de Formagdo Musical, sugerindo um maior
envolvimento ou motivacido dos alunos nesta vertente.

2.4. Os Alunos e o Coro

Com o intuito de entender a relagéo dos alunos com a disciplina de Coro, a
turma foi interrogada a apreciagéo sobre a mesma. De acordo com o registo foi
possivel observar que sete alunos afirmaram gostar muito da atividade musical,
5 gostam consideravelmente,1 afirmou que apenas gosta e outro revelou néo
gostar.

Em sequéncia, foi inquirido aos alunos os dias de estudo por semana para a
disciplina de Coro. Constata-se que apenas um revelou estudar todos os dias, 4
responderam 5-4 dias, 3 selecionaram um dia, e 2 optaram por 3-2 dias como
também dois afirmaram nunca. E de referir que 2 alunos se abstiveram nesta
questao.

Numa forma de entender os alunos e de saber se gostam de cantar, foi
realizada a questdo, onde todos assumiram que gostavam de cantar. Em
seguimento desta ideia, procurou-se perceber em que situagdes os alunos se
sentem mais a vontade para cantar, neste sentido a maioria assumiu sozinho
(8); 2 revelaram em grupo; e 3 nao tém preferéncia colocando em ambas as
situagdes.

Relativamente ao gosto particular sobre o repertério escolhido para a classe
de coro, todos assumiram gostar. Examinando a opinido que os alunos
apresentam acerca da importancia da realizagdo do aquecimento vocal no inicio
de cada aula de coro, 8 alunos julgam ser uma pratica indispensavel e 3
classificaram com uma pratica importante. Por sua vez, 2 alunos identificaram o
aquecimento vocal como algo pouco importante.

Solicitando as preferéncias musicais, verificou-se uma variedade de géneros
musicais que os alunos apreciam, dando mais enfase a musica popular
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portuguesa, subsequente rock e outro (todos os géneros musicais), seguido o
género pop, jazz, e por igualdade musica erudita, musica tradicional, trap e outro
(pop rock).

Em seguida, com o objetivo de compreender a frequéncia de presenca
regular em concertos de musica ao vivo, verificou-se diferentes padrbes de
resposta: 11 alunos indicaram que essa frequéncia dependia de diversas
circunstancias, 2 revelaram que assistiam a um concerto por més, outros 2
presenciavam a trés ou mais por més e apenas 1 aluno afirmou nunca assistir a
concertos.

Estas respostas conduzem a hipétese de que, embora os alunos demonstrem
um elevado interesse pela disciplina, a regularidade e o envolvimento em
concertos ao vivo como ouvintes variam consideravelmente, refletindo diferentes
niveis de motivagdo. Além disso, a variedade de gostos musicais revela uma
gama diversificada de influéncias e estilos preferéncias, que pode constituir uma
oportunidade para enriquecer as atividades do coro e estimular um maior
envolvimento dos alunos na pratica vocal.

Contudo, verifica-se que os habitos de frequéncia relativamente a audicao de
concertos podem suscitar aspetos relevantes para discussdo. Nado sendo uma
pratica completamente consolidada, surge a hipotese de justificar a sua
implementagao, que podera estar relacionada, quer pelos interesses dos alunos,
quer pela caréncia de concertos na regidao geografica. E qual o papel do
professor de Coro, nesse sentido? Embora a Oferta Educativa da Academia de
Artes de Chaves apresente uma grande quantidade de atuacdes, os alunos
deixam de ter a oportunidade de vivenciar outros tipos de experiéncias
proporcionadas por grupos musicais divergentes, limitando assim os horizontes
culturais dos discentes.
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CAPITULO Ill - Desenvolvimento da Pratica de Ensino
Supervisionada

Ao longo do ano letivo de 2023-2024, foi realizada a Pratica de Ensino
Supervisionada (PES), no ambito do Mestrado em Ensino da Musica, com
especializacdo em Formacado Musical e Musica de Conjunto, promovida pela
Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco
(ESART-IPCB), em colaboracdo com a Academia de Artes de Chaves (AAC).
Durante esse periodo, na disciplina de Formagao Musical, foram observadas 51
aulas, lecionadas 5 e supervisionadas 2 sessdes de bloco de 90 minutos (45
minutos + 45 minutos), perfazendo 58 aulas. Quanto a disciplina de Classe de
Conjunto - Coro, registaram-se 22 aulas observadas, 4 aulas lecionadas e 1 aula
supervisionada, com duragéo de 90 minutos, totalizando com 27 aulas.

A PES, como etapa essencial na formagao inicial de professores, pretende
oferecer um campo de atuacao real, uma espécie de preparagao para o futuro,
que ultrapassa fortemente a teoria discutida em sala de aula. Assim sendo, na
duragéao do estagio, a mestranda compareceu a aulas de disciplina de Formagéao
Musical, atuando com uma turma de 3.° grau e sendo orientada pelo professor
cooperante Ricardo Lopes, Classe de Conjunto - Coro C com alunos do 1.° ao
5.° grau, guiada pelo professor substituto Daniel Jorge Maria da Fonseca Louro
e posteriormente pelo professor oficial Jodo Raul Pires Dias.

De modo a obter experiéncia pratica para o desenvolvimento das
competéncias necessarias para a docéncia, foram desenvolvidas reflexdes,
planificagbes e outros materiais de relevancia. Essas ferramentas e recursos
foram cuidadosamente selecionados e elaborados para operar em fungao da
classe e que serdo apresentados seguidamente.

1. Exemplos de planificagoes de aulas dadas

Nesta seccao apresentam-se duas planificagdes de aulas dadas, uma em
fevereiro e outra em maio. Os sumarios completos elaborados ao longo do ano
letivo, correspondentes as aulas assistidas e acompanhados pelo numero de
relatorios e planificagdes produzidos devem ser consultados no anexo A. Esta
organizagdo visa orientar o leitor sobre algumas atividades especificas
desenvolvidas no ambito do estagio, articulando-as com o percurso de ensino-
aprendizagem delineado para os alunos.

As atividades propostas foram selecionadas de forma criteriosa pelo
professor da turma, revelando ndo apenas experiéncia pedagdgica, mas também
um conhecimento aprofundado das fragilidades e potencialidades dos discentes.
Esta sensibilidade permitiu ajustar as estratégias as necessidades concretas do
grupo, assegurando um trabalho continuo e progressivo.
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De acordo com a tabela apresentada no anexo A, importa sublinhar que tanto
o professor cooperante como a estagiaria se mantiveram presentes em todo o
percurso, garantindo acompanhamento constante e favorecendo um ambiente
de estabilidade e consisténcia pedagdgica. As planificagdbes de aula aqui
apresentadas tém por objetivo ilustrar aspetos especificos de aprendizagem
profissional em momentos que foram pessoalmente considerados como
momentos-chave.

1.1. Aulas de Formacdo Musical — a gestao de tempo, as
estratégias e os materiais ajustados as necessidades dos
alunos

No presente capitulo ndo se apresenta a totalidade das planificacdes e
reflexdes desenvolvidas ao longo do ano letivo, uma vez que tal se revelaria
redundante. Foram, por isso, selecionadas as quatro planificacdes
supervisionadas (correspondendo a duas aulas, cada uma com dois blocos) e
especificas da disciplina de Formacdo Musical que integraram atividades
praticas, consideradas diretamente relevantes para o desenvolvimento
profissional da mestranda.

Tendo em conta que no Dossier de Estagio se encontram registadas diversas
planificagbes e respetivas reflexdes, incluem-se neste relatério apenas as mais
significativas para a investigacdo. Sendo assim, apresentam-se em anexo duas
reflexdes observadas e quatro planificagdes praticas, acompanhadas das
respetivas reflexdes, identificadas como anexos C, D, E, F, G e H, para consulta.
Importa referir que todas as planificagdes sdo acompanhadas de apéndices que
o leitor podera verificar no anexo N como Grelhas de Observagao.

No decurso da Pratica de Ensino Supervisionada foram contabilizadas 58
aulas, com duragbes de 90 e 45 minutos, dependendo da calendarizagao
semanal das turmas. Desse total, 51 aulas foram observadas, 5 foram
lecionadas, e 2 foram supervisionadas. Este conjunto de aulas permitiu um
acompanhamento continuo da evolugao dos alunos, assim como a aplicagao de
estratégias diferenciadas de ensino e de aprendizagem. As experiéncias
recolhidas ao longo deste percurso foram fundamentais para desenvolver a
capacidade de analise critica da pratica pedagdgica, identificar pontos fortes e
areas a melhorar e, sobretudo, consolidar a ligagao entre a teoria estudada no
Mestrado e a sua aplicagao em contexto real de ensino.

A selegao das planificagdes aqui apresentadas (aula das ligdes 60 e 61 e aula
das ligbes 85 e 86) justifica-se pelo facto de evidenciarem momentos-chave da
pratica pedagogica da estagiaria, permitindo refletir sobre aspetos essenciais,
tais como a gestdo do tempo, a adaptagédo das estratégias de ensino face as
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dificuldades manifestadas pelos alunos, a motivagdo e participagdo dos
discentes e o papel da pratica reflexiva na formagao docente.
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Tabela 3 — Planificacao de aula n.° 60 de Formacao Musical, lecionada no dia 29 de fevereiro de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 29/02/2024 N.° de alunos 17 Duracao 45min
Disciplina Formagao Musical Ano/Grau ;Z gno Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 60
.2 Grau
Profi . . . L Di
ro ess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria 'ana
Supervisora Ramada
i i 11 h 50 min
Teor da aula Observada Pratica Supervisionada X | Hora .
12 h 35 min
Desafio de distancia intervalar.
Sumario
Identificagédo de erros auditivos.

Conteldos

Organizador

Desafio de distancia intervalar

- Ditado intervalar: 22
M; 22m; 32M; 3°m;
42p; 5%P; 82P -
harmonicamente e/ou
melodicamente
ascendente e
descendente

Sensorial e
Escrita

Objetivos
(Aprendizagens
Essenciais)

- Promover o
desenvolvimento do
pensamento;

- Desenvolver a
acuidade auditiva;

- Reconhecer e
escrever

Estratégias

1.° Reconhecer em conjunto
alguns intervalos em
alternancia

2.° Realizar o exercicio
auditivamente e descrever
individualmente na folha os
intervalos interpretados
aleatoriamente;

Recursos
Pedagogicos/
Recursos
Materiais

- Entrega de
uma folha
impressa.

- Exercicios
elaborados

pela Estagiaria.

Material:

10min

Avaliacao /
Instrumentos de
observacao

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno,
realizando a
autoavaliagcao
face ao

Descritores
do perfil dos
alunos

A CD,F,I

35




Diana Ramada

Identificar erros auditivos

Sensorial;
Leitura e
Escrita

- Identificar erros de
literacia musical
através do
reconhecimento
auditivo

- Realizar 3 exercicios
com a indicagao de
compasso 4/4 e 3/4,
com diversos ritmos

minima J; seminima J;
colcheia J;
semicolcheia &; e
galopes /.

Ditado melddico-ritmico

auditivamente cada
intervalo

- Capacidade de
reconhecer
auditivamente os
conteudos e
aprofundar o sentido
melddico e ritmico;

- Desenvolver a
acuidade auditiva;

- Assinalar erros

3.° Corregao do exercicio no
quadro, pedindo a cada
aluno a sua participagéo.

4.° Perguntar o numero de
intervalos corretos

- Explicar a esséncia do
exercicio

- Tocar ao piano cada
exercicio por 3 vezes

- Apds a execugao de cada
exercicio corrigir oralmente
pedindo a colaboragéo dos
alunos

- Piano

- Folha -
CanetallLapis -
Quadro

- Folha
impressa:
Exercicios
elaborados
pela Estagiaria.

Material:
- Piano
- Folha
- Lapis

- Quadro

15min

exercicio,
descricao
através da grelha
de observacao
no apéndice 3.

Avaliacao
Formativa
através do
envolvimento
ativo do aluno,
realizando a
autoavaliagao
face ao exercicio
Observacgao
Direta:

Através da
grelha de
observagao no
apéndice 3.

A, C,D,F H,

Sensorial;
Leitura
Escrita

- Interpretar 5
exercicios e
descrever
auditivamente
padrbes melddicos
maioritariamente em
grau conjunto com
mudancas de

- Capacidade de
reconhecer
auditivamente os
contelidos e
aprofundar o sentido
ritmico e melédico;

- Entoar a escala de D6
Maior como referéncia e
entoar notas alternativas em
grau conjunto e pequenos
saltos intervalares

- Audigao de cada exercicio
repetido 4 vezes

- Folha
impressa com
0S exercicios
do 81 a0 85 -
livro “99 Tests
de D’écoute”
vol.2 de Annie
Ledout

20min

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descrigcao
através da grelha

A C,D,F H,I
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Observagao:

Notas:

tonalidade: D6 Maior;
Sol Maior; Fa Maior

- Realizar os mesmos
segundo a indicagao
de compasso 2/4 e
3/4, contendo ritmos

como seminima J e
pausa; colcheia ! e
semicolcheia J.

- Descrever a
melodia;

- Identificar o
respetivo instrumento

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

- Corregao dos exercicios
no quadro, solicitando a
participacdo de cada aluno

errado, a melodia interpretada estava correta, sendo-lhe facultado um certo a verde (\/ ).

- Aos alunos n.°s 10 e 11 foi-lhes atribuido na grelha de observagdo um visto (\/) a azul de forma a marcar alguma diferenca, ou seja, apesar de nao terem
identificado na totalidade a melodia, a questao ritmica estava certa (Alunos em locais opostos da sala)

- Relativamente ao aluno n.° 6 foi o aluno que pela positiva mostrou melhorias na interpretagdo dos ditados melddico-ritmicos, apesar do ritmo levemente

- Verificam-se algumas dificuldades na realizagdo das tarefas ao aluno n.° 17 que integrou a turma a pouco tempo.

- Recurso do piano no ditado melédico-ritmico, se a estagiaria julgar ser necessario. - Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em
determinadas atividades e atribuir alguma flexibilidade a concretizagéo dos diversos exercicios.

de observacéo
no apéndice 3.

Linguagem e textos (A) Informacdao e comunicagao | Raciocinio e resolugdo de| Pensamento critico e | Relacionamento Interpessoal
(B) problemas (C) pensamento criativo (D) (E)

Desenvolvimento pessoal e | Bem-estar, salde e ambiente | Sensibilidade  estética  e| Saber cientifico, técnico e| Consciéncia e dominio do

autonomia (F) (G) artistica (H) tecnoldgico (1) corpo (J)
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Atividades:

Identificar erros auditivos (4 erros):

Lully — Menuet pour les Faunes et les Dryades
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Figura 4 - Atividades - 29.02.2024
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Plano de Aula:

Reconhecimento de intervalos:

9 10 11 12 13 14 15

Identificar erros auditivos:

2.1
n —
Y o 1 = —1 1 1
y .. ) 1 - - [ e 1 i 1 1 1 1 1 .
G T  — ] . 2 E———— —) = ]
Y] T ] T e e = o
2.2
T
E— — — e
F o ; 4 ; oo F_ | ] N |
) 1 — g s
o T T T
2.3
9 Il 1| ﬁ — | . 1 1 1 1 1
y . K ) 1 | | 1 | 1 1 = | } { 1 J] {
«B 1 [ 1
D) s 4 = z (7 -
Figura 5 - Identificacdo de erros
Ditado meloddico ritmico:
3.1 D6 Maior - Instrumento:
-
o ]
!\]L l.l - = . -t
L2 I I I I I

3.2 D6 Maior - Instrumento:

o
\

3.3 Sol Maior - Instrumento:
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)

O
s
_M_i_.i

e

3.4 Fa Maior - Instrumento:

Figura 6 - Ditados melddicos - Annie Ledout, vol.1
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Tabela 4 - Reflexdo de aula n.° 60 de Formacgao Musical, lecionada no dia 29 de fevereiro de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual
Curso Mestrado em Ensino de Mdusica — Variante Formagao Musical e Musica de
Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
7.°Ano
Disciplina | Formagao Musical Turma 3.° Grau
Professor
Supervisor | Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 17
Professor
Cooperante | Ricardo Lopes Periodo 2.°
Estagiaria | Diana Ramada Licdo n.° 60
Data 29.02.2024 Hora 11h50 Duracéo 45minutos
Observada Pratica Supervisionada X

Desafio de distancia intervalar.

Sumario o -
Identificagdo de erros auditivos.

Resumo Reflexivo:

A aula teve inicio as 11h55, com todos os alunos presentes. Logo no inicio, foi
relembrado que a sessao seria assistida pela Professora Supervisora da Estagiaria, o
que gerou, num primeiro momento, alguma timidez nos alunos. Contudo, a medida que
a aula foi decorrendo, notou-se que o ambiente se tornou progressivamente mais
descontraido e proximo daquilo que tem sido habitual nas sessdes anteriores,
permitindo o desenvolvimento natural das atividades planeadas.

1. Desafio de distancia intervalar

Assim sendo, foi apresentada a primeira atividade, neste caso o reconhecimento
de intervalos com a seguinte sequéncia: 2°m; 22M; 3°m; 32M; 42P; 5°P e 8P num
formato aleatério entre harménico e melédico. E um trabalho que ja foi concretizado em
aulas precedentes e que para além de procurar a continuagao de aprimorar a acuidade
auditiva, serviria como um apoio para 0s proximos exercicios.

A atividade foi organizada em duas fases: primeiro em resposta conjunta (breve
reviséo) e, de seguida, individualmente, em folhas impressas.
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Apos a interpretacdo do exercicio foi realizada a correcdo, cada um respondeu
individualmente, uns acertaram e outros erraram, contudo para verificarem o erro foi em
certas ocasides exemplificado novamente no piano, com o intuito de tentarem
alcangarem a resposta correta. No final do exercicio, foi-lhes perguntado se alguém
conseguiu acertar em todos, onde dois alunos referiram que responderam corretamente
a 14, e os restantes salientaram que teriam identificado corretamente aproximadamente
metade dos intervalos. Esta abordagem revelou-se produtiva, ja que promoveu o
processo de autoavaliagcao e estimulou a escuta atenta.

2. ldentificar erros auditivos

Como segunda atividade foi exposto uma sequéncia de 3 exercicios de
identificacdo auditiva, que se baseavam em ritmo e notas erradas, de modo a manter
foco e concentragdo e desenvolver a sensibilidade auditiva associados a pormenores
de literacia musical. Neste sentido, foi explicado que cada exercicio teria apenas 4 erros
e que deveriam estar atentos a melodia, pois a mesma poderia sofrer de notas alteradas
bem como ritmo.

No que diz respeito ao exercicio 2.1, os alunos distinguiram com facilidade os erros
“2; 3; e 47, relativamente ao primeiro algumas duvidas surgiram, pois os alunos n.°4 e
8, observaram que algo estava de errado, no entanto assumiram que esse erro se
encontrava na nota seguinte, ou seja, associaram o erro a primeira nota do segundo
compasso indicando que a nota descia, realmente ambos n&o estavam muito longe da
resposta correta, contudo o problema surge no primeiro compasso onde ocorre um salto
intervalar de 42P e desce meio tom (sol-do-si) em vez de uma 3?M e se manter (sol-si-
si). Apesar desse pequeno lapso, o decorrer da restante tarefa foi um sucesso, onde
participaram ativamente, proporcionando as respostas por livre vontade, contribuindo
desta forma com entusiasmo para o desempenho efetivo do exercicio e das habilidades
pretendidas.

3. Ditados Melédico-Ritmico

A terceira parte da aula foi dedicada a cinco exercicios de ditado melédico-ritmico,
de caracter simples e predominantemente em grau conjunto. Antes da realizacao, a
Estagiaria conduziu um breve aquecimento vocal, pedindo aos alunos que cantassem
a escala de D6 Maior e algumas notas aleatérias, chamando a atengao para eventuais
mudancgas de tonalidade.

Durante a atividade, a Estagiaria circulou pela sala, acompanhando individualmente
o trabalho dos alunos, apontando erros e ajudando-os, quer através do canto, quer com
apoio ao piano. Esta interacdo suscitou uma reflexdo pedagdgica: até que ponto a
intervencdo frequente podera limitar a autonomia dos alunos no desenvolvimento
auditivo? Por outro lado, observou-se que os alunos demonstraram satisfacao com este
acompanhamento préximo, procurando a validacdo das suas respostas e mostrando-
se motivados para corrigir os erros. O balango global da tarefa foi muito positivo, com
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momentos de superacgao individual e progressos visiveis no desempenho coletivo.
Embora tenham ocorrido alguns equivocos durante a averiguagao individual, houve
alunos que surpreenderam pela positiva. Foi uma tarefa realizada com sucesso e que
todos os alunos participaram ativamente para a corregao de cada exercicio.

Breve analise da aula:

A sessao decorreu de forma organizada e coerente com os objetivos definidos,
centrando-se na concentracdo e no desenvolvimento da percegdo auditiva. O
comportamento dos alunos foi exemplar, e as atividades propostas, quer elaboradas
pela mestranda, quer adaptadas de manuais de referéncia como o de Annie Ledout,
revelaram-se adequadas e eficazes. A segunda atividade, em particular, destacou-se
pelo caracter dindmico e motivador, contribuindo ndo s6 para o desenvolvimento da
sensibilidade auditiva, mas também para o reforgo da literacia musical.

Em sintese, a aula foi bem-sucedida, atingindo os objetivos pedagdgicos propostos
e fornecendo dados importantes para a reflexdo e eventual reestruturagcdo de materiais
didaticos para o manual de apoio proposto para a investigagdo. A experiéncia confirmou
a relevancia de combinar exercicios técnicos com atividades mais ludicas e
desafiantes, garantindo o equilibrio entre rigor, motivagéo e envolvimento dos alunos.
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Tabela 5 - Planificagdo de aula n.° 61 Formagao Musical, lecionada no dia 29 de fevereiro de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 29/02/2024 N.° de alunos 17 Duracao 45 min
Disciplina Formagao Musical Ano/Grau ;Z gno Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 61
% Grau
Profi . - . o Di
ro ess.ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria 'ana
Supervisora Ramada
o . . 12 h 35 min
Teor da aula Observada Pratica Supervisionada X Hora .
13 h 20 min
Leitura solfejada em varias claves.
Sumario
Entoagéo com dissociagao ritmica.

Recursos
Claaihes Pedagdgicos/ Avaliagao / Descritores
Organizador Conteudos (Aprendizagens Estrategias Tempo | Instrumentos do perfil dos
Essenciais) Recursos de observagdo alunos

Materiais

Leitura solfejada em varias claves.

- Leitura solfejada na | - Perceber a - Explicar a leitura Folha impressa o
clave de sol; clave de | diferenga entre as diversificada de acordo com | com o Ex. 39 Avaliagao
f4 e clave de do diferentes claves e | a sequéncia de claves do livro Formativa
4.%linha; estruturada | desenvolver a leitura; | referida nos conteidos e | “Elements através de AB.CD.E
. pOr UM COMpasso referéncia da existéncia de | Pratique du .| feedback e FlJ
binario simples 2/4; raciocinio. o contratempos Rythme _
dispondo de ritmos o . . Mésuré” de ativo do aluno.
pensamento critico e | -Dar 3 minutos para analisar , Descrigéo
como seminimas J; . 0 indivi Fontaine
’ a autonomia; o exercicio individualmente. través d
. . através da
semicolcheias J;
i grelha de
colcheias ! e
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Entoacao com di

Leitura

respetiva pausa;
proporcionando desta
forma diversos
contratempos
regulares.

- Marcagao do
compasso

ssociagao ritmica.

- Exercicio de
entoacao melddico-
ritmico a duas partes
organizada num
compasso binario
simples (2/4) em
clave de sol e
proporcionando ritmos
como seminimas J;

colcheias Jj; e pausa
de colcheia,

- Adquirir consciéncia
e o dominio do gesto
do compasso

- Diagnosticar e
resolver problemas

- Fluéncia da leitura.

- Manifestar
compreensao das
finalidades da escrita
musical

- Promover a
percec¢ao do dominio
técnico da voz

- Adquirir consciéncia
e o dominio de
dissociar duas vozes

- Requerer Unidade de
Tempo e Divisao

- Solicitar passagens de
clave em clave

- Interpretar em conjunto o
exercicio:

1.° Com marcacgéao de
tempo para a leitura inicial

2.° Com marcagéo de
compasso

- Detetar erros de
interpretagao de forma a
corrigi-los no momento.

- Se possivel realizar o
exercicio por grupos.

- Esclarecer o processo do
exercicio e referir
novamente o contratempo

- Dar 2 minutos para
analisar individualmente o
exercicio.

Realizar o mesmo por
etapas:

Entoar a melodia

Folha impressa
como Ex. c)da
pag. 25 do livro:
“Adiestramiento
Elemental para

musicos” de P.

Hindemith.

13 min

observagéo no
apéndice 4.

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descricao
através da
grelha de
observagao no
apéndice 4.

A B,CD,E,
F1J
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apresentando deste
modo diversos
contratempos.

Trabalho para casa

Leitura

Observagao:

- Dissociagao ritmica
a duas partes
estruturada por um
compasso quaternario
simples (4/4), dividido
por uma melodia em
clave de sol e uma
voz em ritmo isolado.
Na sua esséncia
verificam-se minimas
J: semicolcheias J;
seminimas J;

colcheias IJ; e
respetivas pausas,
bem como
contratempo.

- Fluéncia da leitura

- Promover
autonomia e o
desenvolvimento da
leitura, assim como
do pensamento

- Pretende-se desta
maneira continuar
com a elaboragao do
trabalho realizado
durante a presente
aula.

Realizar o ritmo

2. Realizar o exercicio
completo em conjunto

Detetar erros de
interpretagao e retificar no
momento.

Realizar o exercicio na
proxima aula por etapas:

a) Interpretar o ritmo da
melodia com a silaba “Ta”

b) Realizar o ritmo da 2.2
parte

c¢) Realizar o exercicio
completo em conjunto.

d) Solicitar individualmente
a interpretagao do exercicio.

Verificar lapsos de leitura e
intervengao sobre os
mesmos.

Folha impressa
com o Ex. b) da
pag. 26 do livro
de P.
Hindemith.

2:

Observacgao e
descri¢cao na
préxima aula
através de
grelha.

A/ B,CD,E,
F.1LJ

- Aos alunos n.° 14 e 15, foi-lhes atribuido um n&o na leitura solfejada, no sentido em que quando foram expostos a leitura com marcacéo de compasso
perdiam-se de imediato e quando lhes foi solicitado apenas com a marcacdo de tempo, sé o aluno n.° 15 conseguiu realizar parcialmente, dai a cruz se
encontrar noutra cor (X) pelo esforgo. Sdo alunos com algumas dificuldades de leitura e que necessitam de um trabalho diferenciado, isto é, utilizar estratégias
diferentes, particularmente o aluno n.° 14.
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- Ao aluno n.° 17, como integrou a turma a relativamente pouco tempo e apesar de nao ter sido exposto ao exercicio individualmente, verifica-se algumas
dificuldades de leitura.

- Em relagdo aos alunos identificados com o simbolo parcialmente, alguns deles seguem a interpretagdo de colegas com um dominio maior de leitura, ou
seja, vao de certa forma num sentido de arrasto.

Notas:

- Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em relagao a leitura e atribuir alguma flexibilidade a concretizagao dos diversos exercicios.
Se for necessario pedir ao aluno n.° 14 para realizar apenas a entoagéo da dissociagao, visto que apresenta muitas dificuldades no dominio técnico da voz.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A) Informag&o e comunicagao Raciocinio e resolugcéo de Pensamento critico e Relacionamento Interpessoal
(B) problemas (C) pensamento criativo (D) (E)

Desenvolvimento pessoal e | Bem-estar, salude e ambiente | Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e dominio do

autonomia (F) (G) artistica (H) tecnoldgico (1) corpo (J)
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Plano de Aula:

1. Leitura solfejada (clave de sol, clave de fa e clave de do
4.2linha) com marcagao de tempo

2. Marcagao de compasso

Figura 7 - Marcagao de Compasso - Fontaine, p.14

Marcacio do compasso binario:

2.° Tempo
ou 2.° Tempo

1.° Tempo 1.°Tempo

Figura 8 - Marcagéo de compasso binaria

3. Dissociagao — Entoagao:

Figura 9 - Dissociagéo 1 - Hindemith

Trabalho para casa:

Dissociacao ritmica a duas partes (interpretar a melodia com a silaba “Ta”
em simultdneo com o ritmo indicado por baixo):

YR Y T Y Yy

Figura 10 - Dissociagéo 2 - Hindemith
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Tabela 6 - Reflexdo de aula n.° 61 de Formagao Musical, lecionada no dia 29 de fevereiro de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual

Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de
Curso Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024

- _ 7.° Ano
Disciplina Formagao Musical Turma 3.9 Grau
Professor
Supervisor | Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 17
Professor
Cooperante | Ricardo Lopes Periodo 2°
Estagiaria | Diana Ramada Licdo n.° 61
12 h 35
Data 29.02.2024 Hora min Duragao 45 min
Observada Pratica Supervisionada | X

- Leitura solfejada em varias claves.
Sumario N _ o
Entoacdo com dissociagdo ritmica.

Resumo Reflexivo:

A secgao desta aula iniciou um pouco mais tarde por volta das 12 h 45, devido a
prolongacgao das atividades realizadas na aula anterior.

Para diversificar o plano de aula e melhorar a questao da leitura, foi-lhes solicitado
uma leitura solfejada nas diversas claves e uma entoagdo com dissociagao ritmica. A
primeira atividade é algo que tém vindo a trabalhar constantemente com o Professor
Cooperante e a segunda foi inserida pela Estagiaria em aulas precedentes, porém
numa exposic¢ao diferente e que ambas abordam o tema do Contratempo.

4. Leitura solfejada em varias claves.

De acordo com a planificagéo e antes de proceder a leitura solfejada, foi solicitado
unidade de tempo e divisdo ao qual respondeu corretamente o aluno n.° 8, bem como
evidenciado a questdo do contratempo e esclarecido o esquema pretendido das
diversas claves para a realizagdo da tarefa. Neste seguimento, cada um teve a
oportunidade de interpretar a leitura individualmente e apds analise realizou-se o solfejo
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em conjunto com marcacgao de tempo - primeiramente por partes de forma a realizar as
passagens mais complexas e a seguir o exercicio completo.

Com o decorrer da leitura conjunta alguns erros de interpretagdo surgiram,
principalmente na clave de d6 4.2 linha, que foram no momento corrigidos. Apos
algumas repeticoes e averiguagao particular de passagens especificas, foi requerido a
marcagao de compasso e que prestassem atencéao a ilustragdo do compasso colocado
na folha impressa. Desta forma, foi realizado o exercicio em conjunto com a marcagao
de compasso e depois por grupos. Foi neste contexto, que se pode determinar quem
se sentia mais ou menos confortavel com a leitura, a verdade € que certos alunos ainda
precisavam de mais algumas repetigdes para realizar a tarefa sem hesitagoes.

Nota: A dois alunos foi solicitado para realizarem o exercicio em grupo marcando a
pulsacédo enquanto os restantes realizavam com marcagdo de compasso, porém
mesmo nestas circunstancias perderam-se, entdo a pedido da estagiaria, enquanto os
restantes grupos interpretavam o exercicio, estes analisavam isoladamente a leitura
para no final os dois realizarem a segunda e a terceira pauta individualmente com o
auxilio da estagiaria. Expostos a esta situagdo o aluno n.° 15 demonstrou mais
facilidade em realizar o exercicio, embora com alguns lapsos.

Apesar de se ter menos tempo para a concretizacado deste exercicio, foi uma tarefa
realizada conforme a exposigdo das estratégias. Na clave de sol nota-se alguma a
vontade e neste sentido o exercicio foi realizado com sucesso, no entanto as restantes
claves, principalmente a clave de do 4.%linha necessita de um trabalho mais
individualizado.

5. Entoagédo com dissociagao ritmica.

Como seguimento, foi sugerido um exercicio de entoagdo com nuances a modal,
mas de caracter simples, teve como objetivo expor os alunos a pratica técnica vocal
com um acompanhamento ritmico de modo a desenvolverem a leitura e a concentragao
com o desdobramento das duas vozes.

Esta atividade acabou por néo ser realizada de acordo com as estratégias, pois
apesar de nao ter sido referido na planificagao, a Estagiaria decidiu interpretar uma vez
ao piano antes da analise individual. Apds este procedimento os alunos tomaram a
atitude de querer entoar (sem acompanhamento ritmico) de imediato com o auxilio do
piano. Verificou-se esta entoagao cerca de trés vezes (em duas ocasides sem piano),
devido a uma pequena hesitagdo no segundo compasso da 2.2 pauta. Depois de
certificada esta situacdo e conforme a sugestdo dos alunos, interpretou-se
imediatamente a dissociacdo, sem verificar o ritmo isolado da melodia.

Este exercicio foi realizado com muito éxito e abaixo do tempo proposto.

6. Trabalhos de Casa

Neste ambito, a estagiaria fez uma breve exibi¢do da leitura, para demonstrar
como deveriam interpretar individualmente em casa, e explicando que poderiam
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apresentar a dissociagcdo na proxima aula, escolhnendo uma das duas formas
(solfejando com ritmo ou leitura ritmica a duas vozes - silaba “Ta” para a voz da melodia
e marcagao do ritmo com a mao).

Breve analise da aula:

Em sintese, a aula foi submetida a dois exercicios de leitura, a primeira baseava-
se na leitura solfejada em trés claves diferentes e a segunda na leitura a duas vozes.
A primeira requer de uma revisédo para ficar efetivamente dominada por todos os
alunos e a segunda foi uma surpresa, pois era uma tarefa que estavam a realizar pela
terceira vez e verifica-se que apesar de terem sido surpreendidos durante a primeira
vez, houve uma melhoria consideravel na interpretacao deste exercicio. No entanto,
da proxima vez a estagiaria tera o cuidado de escolher um exercicio mais tonal e um
pouco mais complexo a nivel ritmico.

Esta aula, composta pelas licdes 60 e 61, parece ilustrar bem a necessidade
de uma boa gestdo das atividades no decorrer do tempo letivo. A escrita do
presente relatério ocorre alguns meses passados sobre estas ligdes e permite
uma ressignificacao dos dilemas da altura. Uma das questdes que emergem
desta reflexao a distancia refere-se ao tempo necessario para realizar atividades
de leitura e atividades de escrita, em que a segunda parece ser menos
controlavel do que a primeira. A segunda questao prende-se com a escolha de
realizar primeiramente atividades de ditado, sendo que agora pessoalmente se
guestiona se a ordem inversa — primeiro leituras e depois ditados — poderia ser
mais vantajosa.
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Tabela 7 - Planificagao de aula n.° 85 de Formagéo Musical, lecionada no dia 16 de maio de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 16/05/2024 N.° de alunos 17 Duracao 45 min
o}
Disciplina Formagao Musical Ano/Grau ;'o g’:;)u Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 85
Profi . . . . Di
ro ess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria 'ana

Supervisora Ramada

i i 11 h 50 min
Teor da aula Observada Pratica Supervisionada X | Hora .

12 h 35 min
Pequenos desafios ritmicos entre o simples e o composto.

Sumario

Organizador

Ditado melddico na divisdo binaria.

Objetivos

Conteudos Estratégias

(Aprendizagens
Essenciais)

Pequenos desafios ritmicos entre o simples e o composto.

Sensorial
Leitura e
Escrita

Recursos

Pedagogicos/

Recursos

Materiais

- Ditado de pequenas | - Promover o 1.° Reconhecer algumas - Entrega de
frases ritmicas (2 desenvolvimento do | células ritmicas em conjunto | uma folha
compassos cada pensamento; conforme as divisdes impressa.
exercicio), com expostas -
) - - Desenvolver a - Exercicios
orientagao de 2/4; 3/4; . e 0 Ol .
acuidade auditiva; 2.° Solicitar unidade de elaborados

4/4; 6/8; 9/8; 12/8,
representadas por - Reconhecer e
escrever

auditivamente cada

em cada exercicio

tempo, compasso e divisdo

Material:

pela Estagiaria.

25 min

Avaliacao /
Instrumentos de
observacao

Avaliagao
Formativa
através do
envolvimento
ativo do aluno,
realizando a
autoavaliacao
face ao
exercicio,

Descritores
do perfil dos
alunos

A CD,F,I
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
andlise, reflexdo e reestruturacao

diversas células
ritmicas

"R,
Vlevrerveninientonn

o

m L R R

“we Coed ldnedann vine
E=TT =

l‘[ wmanimen nn

= " mm™= ™= =&\
L R T N T A R T

Ditado melddico na divisao binaria.

célula ritmica e o
conjunto de frases

3.° Estagiaria entoa os
exercicios 3 vezes os
compassos binarios e
ternario, 4 vezes os
compassos quaternarios de
modo a que os alunos
possam interpretar
auditivamente e descrever
individualmente na folha

4.° Corregéo do exercicio no
quadro, pedindo a cada
aluno a sua participagéo.

- Reproduzir os exercicios
em conjunto

- Piano
- Folha
- Lapis

- Quadro

descricao
através da grelha
de observacao
no apéndice 7.

Sensorial;
Leitura e
Escrita

- Audigdo de um
excerto da Sinfonia
n.° 9 de Dvorak em
Ré b Maior — solo de
Corne Inglés e
descrever
auditivamente
padrbes melddicos
maioritariamente em
grau conjunto

- Realizar os mesmos
segundo a indicagao
do compasso 4/4

- Desenvolver o
pensamento critico
face ao meio que o
rodeia

- Capacidade de
reconhecer
auditivamente os
contelidos e
aprofundar o sentido
intervalar e melddico

- Descrever a
melodia

- Breve contextualizagao
sobre obra e compositor

- Solicitar tonalidade;
compasso; unidade de
tempo e divisao;

- Entoar a escalade Ré b
Maior como referéncia, bem
como notas alternativas em
grau conjunto e saltos
intervalares até a 52 P

- Audigéo completa do
excerto e depois por partes

- Excerto da
Sinfonia n.° 9
de Dvorak,
exercicio
elaborada pela
estagiaria.

()

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descricao
através da grelha
de observagéo
no apéndice 7.

A! C! D’ F! H!
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contendo ritmos como | - Identificar o de modo a realizar o
minima J seminima J; | respetivo instrumento | exercicio
colcheia J; colcheia | - pretende-se criar | - Correc&o do ditado no
com ponto J.; e experiéncias quadro, solicitando a
semicolcheia . musicais que participacédo de cada aluno
estimulem a
apreciagcéo da musica
erudita

Observagao:

- Atividade dois prevista para a segunda aula.
Notas:

- Recurso do piano no ditado melddico-ritmico, se a estagiaria julgar ser necessario.

- Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em determinadas atividades e atribuir alguma flexibilidade a concretizacdo dos diversos
exercicios.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A) Informagao e comunicagao Raciocinio e resolugéo de Pensamento critico e Relacionamento Interpessoal
(B) problemas (C) pensamento criativo (D) (E)

Desenvolvimento pessoal e Bem-estar, salide e ambiente | Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e dominio do

autonomia (F) (G) artistica (H) tecnoldgico (1) corpo (J)




Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
andlise, reflexdo e reestruturacao

Atividades:

1.1.

1.2

|
'i%

| S

1.3.
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2. Ditado melddico:

- Sinfonia n.°9 - op.85
- LARGO

|
:

Figura 11 - Atividades - 16.05.2024
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

Plano de Aula:

1. Pequenos desafios ritmicos:

11

1.2

13

1.4

1.5

1.6

2. Ditado melddico:

Largo — Sinfonia n.° 9 de Dvorak®
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Figura 12 - Folha impressa para preenchimento

3 Antonin DvoFak foi um compositor tcheco do século XIX, nasceu em 1841 e faleceu em 1904. E considerado
um dos compositores mais importantes da época romantica e um dos mais significativos da Republica
Tcheca. O "largo" da Sinfonia N.° 9 trata-se do segundo andamento da obra e € uma das partes mais
conhecidas em todo o mundo. Na sua esséncia é uma melodia lenta e emotiva, conhecida por evocar um
sentimento de nostalgia e contemplagao.
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Tabela 8 - Reflexdo de aula n.° 85 de Formacao Musical, lecionada no dia 16 de maio de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

aula

X

Ficha de Reflexao Individual

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de

Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
Disciplina Formacgao Musical Turma 7.° Ano

3.° Grau

Professor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 17
Supervisor
Professor Ricardo Lopes Periodo 3.°
Cooperante
Estagiaria | Diana Ramada Licdo n.° 85

Data 16.05.2024 Hora 11h50 Duracéao 45minutos
Teor da Observada Pratica Supervisionada

Sumario

Pequenos desafios ritmicos entre o simples e o composto.

Ditado melddico.

Resumo Reflexivo:

Previamente, a Estagiaria colocou as folhas impressas em cada mesa. Quando
chegaram os alunos registou-se uma falta, estando neste caso apenas 16 alunos
presentes.

Introduziu a aula fazendo referéncia ao exposto na ficha.

1. Pequenos desafios ritmicos entre o simples e o composto

De acordo com a planificagdo, a aula centrou-se na interpretacédo de diversos
exercicios ritmicos, com a finalidade de preparar os alunos para o teste escrito previsto
para a semana seguinte. A estagiaria iniciou a sessao com a exploragao de diferentes
células ritmicas em divisdo binaria, que os alunos foram convidados a interpretar e a
descrever. Esta fase introdutéria teve como objetivo criar um enquadramento sélido,
permitindo que os discentes recordassem conceitos ja trabalhados e adquirissem maior
seguranga para 0s exercicios seguintes.

Apos esta apresentacio inicial, foram propostos trés exercicios de divisao binaria,
em conformidade com a planificagdo. Para cada exercicio, solicitou-se a identificacéo
de compasso, divisdo e unidade de tempo, seguindo-se a corregédo. No final dos trés
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

exercicios realizaram em conjunto a interpretagcdo dos mesmos, o que consolidou o
trabalho realizado, garantindo a corregéo e refor¢go dos aspetos menos claros.

Seguidamente, decifraram células ritmicas sob a orientagcéo de divisao ternaria e
avancaram para os restantes ditados ritmicos, solicitando exatamente os mesmos
requisitos: divisdo, compasso e unidade de tempo. Entre os exercicios, neste caso o
1.5, foi solicitado a um dos alunos que realizasse a interpretagdo antes da correcao,
com o intuito de estimular a memdria e verificar a exatidao da sua resposta.

Durante as corre¢des, quando surgiam dificuldades na leitura de determinada célula
ritmica, a estagiaria recorria a repeticéo e ao isolamento do padrdo em causa, estratégia
que se revelou eficaz para auxiliar os alunos a identificar e superar os erros. Em todos
0s exercicios, a marcagdo de compasso acompanhou a interpretagdo da estagiaria, o
que facilitou a compreensio da estrutura ritmica e proporcionou um enquadramento
seguro para a realizagao das tarefas.

No geral, o desempenho dos alunos revelou-se bastante positivo, ja que a maioria
conseguiu interpretar corretamente os exercicios, demonstrando evolugdo face a
sessdes anteriores. O entusiasmo manifestado pelos discentes foi igualmente notério:
mostraram-se motivados para partilhar as suas respostas e solicitavam frequentemente
a atencao da estagiaria para confirmar as suas solugoes.

E de salientar que a atividade se prolongou ao longo de toda a aula, absorvendo o
tempo total da mesma. Tal facto evidencia ndo s6 a densidade e complexidade do
conteudo, mas também o elevado envolvimento dos alunos na realizagao das tarefas,
0 que, por si so, constitui um indicador de sucesso pedagdgico.

2. Ditado melddico na divisdo binaria

Desprovida de tempo, esta atividade foi efetuada na aula seguinte.

Breve analise da aula:

A aula em questao, embora tenha sido dedicada apenas a uma tarefa especifica,
revelou-se extremamente produtiva. O envolvimento dos alunos foi notério desde o
inicio, refletindo-se tanto na motivagdo como na concentragdo demonstradas ao longo
da atividade. A fluidez e a naturalidade decorreu de tal forma que o tempo passou sem
se prever.

Apesar de inicialmente estarem planeados apenas quatro exercicios, a ligdo acabou
por se tornar mais exigente devido a intervencéo do professor cooperante, que sugeriu
a inclusdo de dois exercicios adicionais, bem como a repeticio em diferentes
compassos quaternarios, simples e composto. Esta decisdo acabou por prolongar o
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tempo previsto para a tarefa, o que inviabilizou a realizagdo da segunda atividade
programada, que, por esse motivo, foi adiada e concretizada apenas na aula seguinte.

Este ajustamento, embora tenha alterado a planificagao inicial, trouxe beneficios
pedagdgicos, ja que permitiu consolidar os conteudos com maior profundidade e
oferecer aos alunos mais oportunidades de pratica. Contudo, também evidencia a
importancia da gestao do tempo.

A realidade é que o professor cooperante tendo mais experiéncia realiza os
exercicios com mais espontaneidade e a Estagiaria sendo mais prudente demorou mais
tempo, trata-se de algo a aperfeigoar para o futuro.
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Tabela 9 - Planificagao de aula n.° 86 de Formagao Musical, lecionada no dia 16 de maio de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 16/05/2024 N.° de alunos 17 Duragao 45 min
Disciplina Formagao Musical Ano/Grau ;: g”o Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 86
2 Grau
Profi . . . o Di
ro ess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria 'ana
Supervisora Ramada
12 h 35 min
Teor da aula Observada Pratica Supervisionada X | Hora -
13 h 20 min
— Ditado melddico de Dvorak.
Sumario — Leitura solfejada: inspirado pelo IV Petit Prélude et Fuguettes de Bach.
- Trabalhos para casa.

Recursos

Objetivos Pedagogicos/ Avaliaczo / Descritores
Organizador Conteudos (Aprendizagens Estratégias Instrumentos de  do perfil dos
Essenciais) Recursos observagéo alunos

Materiais

Ditado melédico na divisao binaria.

- Audi¢éo de um - Desenvolver o - Breve contextualizagéo - Excerto da Avaliag&o
excerto da Sinfonia pensamento critico sobre obra e compositor Sinfonia n.° 9 Formativa
Sensorial, n.° 9 de Dvorak em face ao meio que o de Dvorak, através de

- Solicitar tonalidade; A C,D,F,H,

Leitu-ra e Réb MaiorA —solode | rodeia compasso; unidade de exercicio (-.) | feedback e |

Escrita Corne Inglés e - Capacidade de tempo e divisao; elabo.r?c?a pela envolvimento
desc':rever reconhecer estagiaria. ativo do aluno.
auditivamente auditivamente os Descrigao
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Leitura solfejada:

padrbes melddicos
maioritariamente em
grau conjunto

- Realizar os mesmos
segundo a indicagao
do compasso 4/4
contendo ritmos como
minima J seminima J;
colcheia 2; colcheia
com ponto J.; e
semicolcheia

conteudos e
aprofundar o sentido
intervalar e melodico

- Descrever a
melodia

- Identificar o
respetivo instrumento

- Pretende-se criar
experiéncias
musicais que
estimulem a
apreciagdo da musica
erudita

- Entoar aescalade Ré b
Maior como referéncia, bem
como notas alternativas em
grau conjunto e saltos
intervalares até a 5P

- Audigdo completa do
excerto e depois por partes
de modo a realizar o
exercicio

- Corregao do ditado no
quadro, solicitando a
participagéo de cada aluno

inspirado pelo IV Petit Prélude et Fuguettes de Bach.

através da grelha
de observacéo
no apéndice 8.

Leitura

- Leitura solfejada na
clave de sol; clave de
fa e clave de do 42
linha; organizada por
um compasso
quaternario simples
4/4; dispondo de
sincopas e ritmos
como seminimas J;
seminimas com ponto
J.; colcheias J;
semicolcheias Je
respetiva pausa,
proporcionando desta
forma a continuagao

- Perceber a
diferenga entre as
diferentes claves e
desenvolver a leitura
- Promover o
raciocinio, o
pensamento critico e
a autonomia

- Diagnosticar e
resolver problemas

- Fluéncia da leitura

Explicar a leitura
diversificada de acordo com
a sequéncia de claves
referida nos conteudos

- Proporcionar 3 minutos
para analisar o exercicio
individualmente.

- Requerer Unidade de
Tempo e Divisao e referir a
sincopa

- Solicitar passagens de
clave em clave

- Interpretar em conjunto o
exercicio, com marcacgao de
pulsagdo para a leitura

- Excerto do IV
Petit Prélude et
Fuguettes de
Bach, exercicio
elaborado pela
estagiaria.

25min

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descricao
através da grelha
de observagéao
no apéndice 8.

A! C! D’ F! H!
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do trabalho realizado
na 12 atividade da
primeira aula.

Trabalhos para casa:

inicial

- Detetar erros de
interpretacao de forma a
corrigi-los no momento.
- Se possivel realizar o
exercicio por grupos

Escrita

Observagao:

- Aos alunos n.° 10 e 11 foi-lhes atribuido na grelha de observacado um visto (\/ ) a azul de forma a marcar alguma diferencga, ou seja, apesar de nao terem

- Teoria musical:
preencher acordes (A;
D; PM; Pm) e escalas
(Maior e relativa
menor natural,
harmoénica e
melddica), tendo em
conta as diversas
claves abordadas ao
longo do ano letivo

- Atribuir autonomia e
responsabilidade
sobre as atividades
propostas

- Desenvolver o
pensamento e
conceitos musicais,
tomando consciéncia
das suas
aprendizagens

- Preparar os alunos
para o teste escrito

- Corregao da tarefa na aula
posterior

- Verificagdo dos
conhecimentos adquiridos

- Exercicios
elaborados
pela Estagiaria

identificado na totalidade a melodia, a questao ritmica estava certa. (Alunos estes em locais opostos da sala)

- Relativamente ao aluno n.° 6 foi 0 aluno que pela positiva mostrou melhorias na interpretagéo dos ditados melddico-ritmicos, apesar do ritmo levemente

errado, a melodia interpretada estava correta, sendo-lhe facultado um certo a verde (\/ ).

()

Observacgao e
descrigao na
préxima aula
através de
grelha.

C,D,F 1
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- Verificam-se algumas dificuldades na realizagdo das tarefas ao aluno n.° 17 que integrou a turma a pouco tempo.

Notas:

- Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em determinadas atividades e atribuir alguma flexibilidade a concretizagdo dos diversos
exercicios.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A) Informag&o e comunicagéo Raciocinio e resolugéo de Pensamento critico e Relacionamento Interpessoal
(B) problemas (C) pensamento criativo (D) (E)

Desenvolvimento pessoal e | Bem-estar, salude e ambiente | Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e dominio do

autonomia (F) (G) artistica (H) tecnoldgico (1) corpo (J)
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Plano de Aula:

1. Ditado melddico:

o34 J3) J33) I3 1) JJJ)

O g0 a0 gnl

2 1) 3 T T

A I]D L | I | P I |
h 1V 1 1 | | 1l |
- i 1 i f H

3 ]

Figura 13 - Ditado melddico Dvorak
2. Leitura solfejada nas diversas claves:
Petite Prélude et Fuguettes
Inspirado pelo IV tema musical A
ac.

Figura 14 - Leitura Solfejada de Bach
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15 - /_‘-._

3. Trabalho para casa

3.1 Construgao de acordes:

0]
% % =
- ANV - ® ANV

A D PM Pm D A

Figura 15 - Construgéo de Acordes

3.2 Construcao de escalas:

&)
Relativa Maior de D6
‘1D — menor

() Relativa Menor
% R Har"mémca de Mi
Maiar
ANV
Relativa Menor
‘q: — Natural de La b Maior
.4
6)
Relativa Menor
[JJ —> Melédica de Si Maior

Figura 16 - Construgéo de Escalas
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Tabela 10 - Reflexao de aula n.° 86 de Formagao Musical, lecionada no dia 16 de maio de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de

Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
Disciplina Formagao Musical Turma 7.° Ano

3 °Grau

Professor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 17
Supervisor
Professor Ricardo Lopes Periodo 3°
Cooperante
Estagiaria | Diana Ramada Licdo n.° 86

Data 16.05.2024 Hora 12 h 35| Duragao 45 min

min
Observada Pratica Supervisionada X

Ditado melddico.
Leitura solfejada nas diversas claves
Trabalhos para casa.

Sumario

Resumo Reflexivo:

Esta segunda aula focou-se essencialmente na concretizagdo do ditado melédico
interpretado pelo corne inglés, tendo restado pouco tempo para a realizagao da leitura.

Ambos os exercicios foram elaborados pela estagiaria, inclusivo o trabalho para
casa.

1. Ditado melddico

Ao longo do ano letivo, a estagiaria tem observado que a turma num modo geral
revela bastantes dificuldades face aos ditados melddicos e por esse motivo colocou
um exercicio de preenchimento auditivo referente a 92 Sinfonia de Dvorak composta
maioritariamente por graus conjuntos e alguns saltos intervalares que néo
ultrapassavam de uma 42Perfeita e com motivos repetitivos.
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Seguindo a planificagao realizou a entoagdo da tonalidade da obra, bem como
notas alternativas até a quinta perfeita. Inicialmente surgiram algumas duvidas nos
saltos intervalares, mas a medida que os alunos se ambientavam a tonalidade,
passaram a entoar com maior precisao.

Apesar de néao se ter solicitado a leitura da pequena contextualizagdo da obra e
compositor, os alunos tinham na folha impressa essa informacao.

Ao colocar a audigao do exercicio, a estagiaria primeiro deixou interpretar o excerto
completo e solicitou o instrumento em questao, depois subdividiu o exercicio em trés,
bem como efetuou a corre¢cdo do mesmo logo apés a identificagdo de cada parte.

Ao longo das audigdes foi verificando mesa a mesa o preenchimento dos alunos,
observou neste contexto que certos alunos faziam confuséo intervalar com a 3 m que
ocorria em muitas ocasides da pecga. Entoou e inclusivo tocou ao piano para ajudar
aos que teriam interpretado incorretamente de modo a corrigir o erro. Reparou ainda
que, alunos com um dominio maior auditivo pediam para tocar certas notas ao piano
para verificar se o que tinham escutado estaria de acordo com o exercicio.

Mesmo com motivos melddicos idénticos houve alguns que nao realizaram esta
conexao, mas que apos referéncia realmente verificaram que se igualava.

Um dos discentes argumentou em secretismo para outro que o ditado parecia
‘uma musica de embalar’, realmente ndo era propriamente um excerto muito
dinamico, porém a sua escolha baseou-se no facto de ser composta maioritariamente
por graus conjuntos e pertencer ao patrimonio da musica erudita.

Foi um exercicio prolongado e que apesar de propor na planificagdo de realizar
na aula anterior prosseguindo para esta, foi somente realizada nesta 2 2 planificagao.

Leitura solfejada nas diversas claves

No seguimento desta aula foi realizada a leitura em conjunto, restando apenas 10
minutos para o final da aula e foi neste sentido interpretada sem analise prévia
funcionando como uma leitura a primeira vista.

A estagiaria mencionou as alteragbes de claves e o cuidado sobre as sincopas,
com o auxilio da mesma na interpretacdo do exercicio. Depois solicitou que
identificasse a florescente alteragao dos compassos. Verificou passagens de claves e
alguns lapsos de interpretacdo em determinados compassos atendendo sempre que
fosse necessario.

N&o houve a possibilidade de repetir o exercicio completo devido a falta de tempo,
contudo a estagiaria pediu para trabalhar o mesmo individualmente, bem como a
realizagéo dos exercicios de teoria musical inseridos na planificagdo como trabalhos
para casa.

E de realcar que antes de sequer desenvolver esta atividade, isto ainda na primeira
aula, alguns dos alunos demonstraram bastante entusiasmo em realizar esta leitura.
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Breve analise da aula:

Em suma, a aula foi decorrendo dando principalmente tempo a realizagdo da 12
tarefa proposta, onde neste caso os alunos apresentavam maior dificuldade. Verifica-
se que houve uma falha no intervalo de 3% menor que se deveria ter trabalho com maior
rigor no momento prévio da realizagdo do ditado. Além do exercicio ser demasiado
extenso (uma das preocupacgdes da estagiaria), poderdo alguns alunos se ter
equivocado devido a tonalidade da obra, (estando normalmente habituados a
tonalidades mais simples de poucas alteragdes) e provavelmente néo terao atingido o
objetivo pretendido por essas mesmas razdes. E obvio que ndo foram todos os alunos
a cometer erros de interpretagdo e apesar de ser um exercicio simples a estagiaria
procurava um melhor resultado.

Segundo a professora supervisora o ditado exposto teria sido uma boa opgéo para
identificar formas e frases. Considerando a observacao interessante € uma alternativa
a colocar e a aplicar na atualizagdo dos cadernos de apoio do 3.° grau da Academia —
proposta esta de investigagéo.

Face a segunda atividade, os alunos que apresentam maior facilidade de leitura,
influenciaram os demais na sua concretizagao. Necessitava de um pouco mais tempo
para ser solidificado, no entanto obteve um bom resultado, até porque ja era final da
aula e todos participaram ativamente sem se aperceber que tinha chegado o
encerramento da mesma.

Como se pode verificar, a gestdo de tempo das atividades permaneceu um
desafio. Conseguir que todos os alunos acompanhem com sucesso as atividades
propostas no tempo planificado € um objetivo claro da docéncia pessoal o que
pode encontrar entraves ao pleno cumprimento das planificagdes. Assim sendo,
considera-se importante no futuro conseguir conjugar melhor estas duas
vertentes incontornaveis do que séo objetivos no ensino: cumprir os programas
atempadamente (através do cumprimento das planificagdes, se estas sdo bem
pensadas) com o maior grau de sucesso dos alunos possivel.
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1.2. Aulas de Classe De Conjunto — o professor multifacetado

No que diz respeito a disciplina de Coro, a exposi¢gdo dos sumarios € a analise
das atividades desenvolvidas ao longo do ano letivo evidenciam de forma clara
a importancia do planeamento cuidado e da execugao criteriosa das tarefas
propostas (verificar: anexo B). Através das diferentes estratégias implementadas
foi possivel observar ndo s6 o progresso musical dos alunos, mas também o
desenvolvimento de competéncias interpessoais essenciais, como a
cooperagao, a escuta ativa e a consciéncia coletiva.

A tabela que acompanha esta secgao (anexo B) serve como guia de leitura,
permitindo acompanhar o percurso da turma e compreender como cada etapa
foi pensada para promover o envolvimento dos discentes. A articulagdo entre
atividades de aquecimento vocal, ensaio por naipes e interpretagao conjunta de
pegas corais refletiu uma abordagem pedagogica estratégica, orientada para
objetivos concretos, como a afinagdo, a projegdo vocal e a coesdo entre as
vozes.

A cooperagéao constante entre o professor substituto e a estagiaria assegurou
nao apenas consisténcia no processo, mas também a criagdo de um ambiente
de ensino-aprendizagem dindmico, no qual a experiéncia e fluidez do docente se
aliaram a vontade de experimentagcao e reflexdo critica da mestranda. Esta
sinergia revelou-se fundamental para o progresso do grupo, contribuindo para as
aprendizagens musicais relevantes e em experiéncias pedagogicas de elevado
valor formativo.

A semelhanca do observado relativamente & disciplina de Formacdo Musical,
nesta seccdo apresentam-se apenas duas planificacbes de Coro
(supervisionada - 45 minutos + 45 minutos) consideradas como representativas
da PES, sendo que as restantes encontram-se inseridas no Dossier de Estagio.
Para além de integrar atividades praticas concretas, estas planificagcdes
permitem analisar de forma critica os processos de ensino-aprendizagem
desenvolvidos no contexto da disciplina - Classe de Conjunto, evidenciando
estratégias de gestédo, dindmicas de grupo e aspetos ligados ao trabalho vocal
coletivo.

Neste contexto, € importante ainda destacar que as proximas planificagcoes
incluem apéndices, disponiveis em anexo N, que funcionam como Grelhas de
Observacao.

Ao longo do 3.° Periodo, em que houve sempre um acompanhamento por
parte do professor cooperante para apoiar as praticas pedagogicas, a mestranda
desenvolveu a maioria das aulas, a excecao de duas li¢cdes.
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Tabela 11 - Planificagdo da aula n.° 53 de Classe de Conjunto — Coro, lecionada no dia 15 de maio 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagéo Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 15/05/2024 N.° de alunos 14 Duragao 45 min
Disciplina Classe de Conjunto - Coro Turma c Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 53
Profess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria Diana
Supervisora Ramada
16 h 45 min
Teor da aula Observada Pratica Supervisionada X | Hora -
17h 30 min
— Exercicios de relaxamento corporal, respiragao, entoagéo e afinagao.
Sumario
— Interpretacao da obra: “Into Eternity”.

Recursos
Pedagogicos/
Recursos
Materiais

Descritores
do perfil dos
alunos

Objetivos
(Aprendizagens
Essenciais)

Avaliacao /
Instrumentos de
observacao

Conteldos

Organizador

Estratégias

Exercicios de relaxamento corporal, respiracao, entoagao e afinagao.

Sensorial

- Aquecimento
corporal

- Aquecimento vocal

- Preparar a voz para
cantar.
- Aperfeicoar 0 som

Realizar exercicios de
relaxamento corporal;

ombros, pescogo, cabega

- Exercicios de
aquecimento
vocal,

15min

Analise do
desempenho
vocal no decorrer

(A,B,E, G, J)

- Respiracao de grupo. - Com as méos juntas, elaborados das tarefas
- Afinagao - Habilitar a voz na alongar os bragos, pela Estagiaria propostas,
- Vocalizos de trés | preparacao da pega a | levantando-os e puxando os | (vocalizos). através de
notas em grau para cima. Colocar as maos apéndice 9.
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conjunto a partir de
Fa M sentido
cromatico a subir e
a descercom a
silaba “no”.

- Escalas: Do Maior,
em sentido
cromatico.

Interpretagéo da obra: “Into Eternity”.

desenvolver mais
tarde.

- Afinar as notas de
diferentes acordes.
- Tomar consciéncia
da voz enquanto
instrumento musical
unico.

- Aprimorar o ouvido
musical.

- Revelar sentido de
afinagéo e

sensibilidade musical.

- Trabalhar
diafragma.

- Preparar pegas a
trabalhar na aula.

- Trabalhar técnica
vocal: voz de cabeca
e respiragao.

- Trabalhar cor da
VOZ: VOZ
arredondada.

juntas atras das costas,
enquanto se puxa as maos
para baixo, empurra-se o
peito para cima.

- Rodear pescogo e ombros
para a frente e sentido
inverso.

Realizar exercicios de
respiragao:

- Enquanto se inspira,
colocar as maos nas
costelas e sustentar durante
quatro segundos;
descontrair enquanto se
expira. Repetir este
processo duas vezes.
Executar vocalizos com
acompanhamento do piano:
- Relaxamento labial e
muscular da face, entoado

em glissandos ascendente e

descendente.

- Realizar a escala
cromatica de D6 Maior,
entoar de boca fechada em
grau conjunto de 3 notas
sobre cada nota da mesma,
segunda vez realizar com a
vogal “A” com o intuito de
manter a boca sempre
ampla
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Leitura

Observagao:

- Tonalidade
Ritmos de divisao
quaternaria:
semibreve; minima,
seminima, colcheia
- Compassos:
quaternario simples
e binario simples. -
Ligaduras de valor e
de expresséo.

- Técnica vocal: voz
de cabecga e voz de
peito.

- Aprender vozes
individuais

- Adquirir consciéncia
das sonoridades
trabalhadas.

- Juntar vozes
previamente
estudadas.

- Aperfeigoar o som
de grupo.

- Trabalhar
dindmicas: meio-
piano, meio forte,
forte, crescendo e
diminuendo.

- Entoar a escala de Do
menor natural

- Recorrendo ao piano,
tocar as vozes individuais e
os alunos entoam por
naipes

- Relembrar respiragdes

- Leitura conjunta para
verificar a jungdo das vozes,
e resolver problemas de
interpretagao ou afinagéo
caso seja necessario tendo
em conta o auxilio do piano
€ a propria estagiaria

- Por dltimo, a estagiaria
coloca audicdo, enquanto
dirige, deve pedir que os
alunos cantem, em
conjunto, as vozes que
acabaram de ser
desenvolvidas.

- Partitura: “Into
Eternity” de
Brian Tyler

- Audio MP3

- Piano

- Lapis

()

Analise do
desempenho
vocal no decorrer
das tarefas

propostas,
o

oo, |(MB.CD,
P ' H, 1, J)

Observacgao das
atitudes ao nivel
dainteragao e
colaboragdo com
0S pares e com o
professor.
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Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A)

Informagéo e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolugéo de
problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento Interpessoal

(E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, salde e ambiente
G)

Sensibilidade estética e
artistica (H)

Saber cientifico, técnico e
tecnologico (1)

Consciéncia e dominio do
corpo (J)
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Tabela 12 - Reflexdo da aula n.° 53 de Classe de Conjunto — Coro, lecionada no dia
15 de maio 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de

Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
Disciplina Classe de Conjunto Coro Turma C
Professor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 14
Supervisor
Professor Ricardo Lopes Periodo 2°
Cooperante
Estagiaria | Diana Ramada Licdon®° 53

Data 15.05.2024 Hora 16h 45min | Duragao 45 min
;j; rda Observada Pratica Supervisionada | X

— Exercicios de relaxamento corporal, respiracéo, entoacao e afinagao.

Sumario
— Interpretagao da obra: “Into Eternity”.
Resumo Reflexivo:

A aula iniciou com um ligeiro atraso devido a chegada gradual dos alunos. Registou
a falta de dois alunos referentes a quarta voz e a terceira voz.

Com a presenca do professor cooperante e da professora supervisora, a estagiaria
mencionou que de facto estaria a propria a ser avaliada e ndo os discentes, de modo
a descontrair um pouco o0 ambiente.

1. Exercicios de relaxamento corporal, respiragao, entoacéo e afinagao.

A aula iniciou-se com um conjunto de exercicios de aquecimento, de acordo com
as estratégias previstas na planificacdo, contemplando movimentos corporais,
exercicios respiratdrios e vocais, com o objetivo de promover relaxamento, equilibrio
entre as vozes e uma afinagao estavel.

O aquecimento decorreu da seguinte forma:
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1. Com os bragos estendidos, os alunos foram instruidos a girar lentamente a
cabega em formato circular, repetindo o movimento.

2. Para os ombros o processo foi similar pedindo para rodear os mesmos para a
frente e para tras.

3. Com as maos juntas, os alunos alongaram os bragos para cima e depois
relaxaram, repetindo esse passo duas vezes.

4. Com as maos unidas atras das costas, os alunos puxaram para baixo e
empurraram o peito para cima.

5. Seguidamente em relagéo a respiragao solicitou-se para:

6. Inspirar, colocar as maos nas costelas e sustentar a respiragdo por quatro
segundos; em seguida, relaxar enquanto expira. Repetir este processo duas
vezes para promover uma respiragao consciente e controlada.

7. Para a afinacéo e controlo vocal sugeriu-se:
8. Executar exercicios de vocalizes com acompanhamento de piano:

9. Relaxamento labial e muscular da face, feito em glissandos ascendentes e
descendentes para soltar a tenséo facial.

10. Realizar a escala cromatica de D6 Maior, em graus conjuntos de trés notas,
execugao com a vogal "A" com o objetivo de manter a boca aberta e ampla.

Este aquecimento foi elaborado para preparar os alunos para o resto da aula de
forma fisica e mental, ajudando a relaxar os musculos e a promover a concentragao.

A maioria dos alunos corresponderam aos exercicios requeridos pela estagiaria
nesta primeira parte da aula, exceto uma no relaxamento corporal.

Face ao aquecimento vocal com acompanhamento do piano, olhando para os
alunos ocorreu por duas ocasides de a estagiaria perder referéncia no acorde em que
se encontrava. O facto de a mesma ter a consciéncia de que o seu instrumento
principal ndo é o piano, um pouco de atrapalhacdo e nervosismo se instalou no
momento. Foram lapsos que apesar da formanda confessar terem acontecido devido
a situagao de se encontrar exposta, os alunos continuaram com a atividade sem
paragem.

2. Interpretacéo da obra: “Into Eternity”.

No seguimento desta aula, foi interpretado a escala de D6 menor boca fechada e
com a vogal “A” de modo a ambientar os alunos a pega que iriam interpretar em
seguida. Apos esta indicagao foi solicitado aos alunos para interpretar a pecga por
frases e por naipes. Primeiro sopranos, de seguida tenores, altos e baixos.

Neste contexto seria a terceira vez que estariam a interpretar a obra, realmente na
sua esséncia é algo um pouco ambicioso, no sentido de colocar 4 vozes diferentes
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(apesar de ocorrerem em certos momentos unissonos e diferengas de oitavas) pois a
turma n&o é muito grande e apesar de a estagiaria ter pedido a participagao de alunos
externos do coro, que ainda ndo puderam comparecer, verifica-se alguma falta de
preenchimento entre as vozes. No entanto, a selecdo das mesmas foi realizada nao
s6 tendo em conta o registo vocal como também com o intuito de colocar os alunos
mais velhos a assumir o controlo do naipe, servindo de referéncia para os mais
pequenos.

Ao longo da obra e sempre com acompanhamento do piano e/ou da estagiaria a
entoar, os alunos interpretaram as suas vozes. Foram verificadas algumas passagens
individuais e de jungédo, bem como problemas de afinagao. Neste sentido, a formanda
referiu que deveriam projetar a voz com a sensacao de abertura sem glissandos tendo
o cuidado de realizar uma respiragdao mais consistente.

Esta atividade prolongou-se para a segunda aula.

Breve analise da aula:

De um modo geral, a estagiaria constatou que, em comparagao com a aula anterior,
os resultados desta sessao foram menos consistentes. Na interpretacédo da peca Into
Eternity, observou-se que a execug¢ao anterior havia revelado maior qualidade,
apresentando uma uniformidade mais sélida entre as vozes. Nesta aula, pelo
contrario, percebeu-se algum desconforto por parte dos alunos, possivelmente
associado ao facto de estarem a ser observados. Esse fator levou a estagiaria a
solicitar, em determinado momento, que os discentes se aproximassem dela e do
piano, de forma a facilitar a escuta e a conferéncia da interpretagao vocal.

Apesar dos esforgos desenvolvidos pela estagiaria, nomeadamente através da
criagdo de um grupo no WhatsApp, onde partilhou audios de apoio e partituras com o
objetivo de incentivar o estudo individual e auténomo, verificou que os objetivos
previamente definidos ainda ndo foram plenamente alcangados. Neste sentido, é
evidente que a obra requer mais trabalho coletivo, sobretudo ao nivel da afinagéo e
da coesdo entre os diferentes naipes, para que os resultados se tornem mais
consistentes e aproximem-se da qualidade ja anteriormente demonstrada.
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Tabela 13 — Planificagéo da aula n.° 54 de Classe de Conjunto — Coro, lecionada no dia 15 de maio 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagéo Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 15/05/2024 N.° de alunos 14 Duracao 45min
Disciplina Classe de Conjunto - Coro Turma c Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 54
Profess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria Diana
Supervisora Ramada

17 h 30 min
Teor da aula Observada Pratica Supervisionada X | Hora -

18 h 15 min
e - Leitura da obra: “Transformers”.

Organizador

Contelidos

Leitura da obra: “Transformers”.

Leitura

- Tonalidade Mi
menor

- Indicagéo de
compasso: 3/4; 4/4
e1/4

- Padrdes ritmicos:
minimas d e
semibreves ©

- Técnica vocal —
vogal “A”: voz de

Objetivos
(Aprendizagens
Essenciais)

- Aprender vozes
individuais

- Adquirir consciéncia
das sonoridades
trabalhadas.

- Juntar vozes
previamente
estudadas.

- Aperfeigoar o som
de grupo.

Estratégias

- Entoar a escala de Mi
menor

- Recorrendo ao piano,

tocar as vozes individuais e

os alunos entoam por
naipes

- Relembrar respiracdes

- Interpretagéo conjunta da
obra para observar jungao
das vozes, e resolver

Recursos
Pedagogicos/
Recursos
Materiais

- Partitura:
“Transformers’
de Brian Tyler

- Audio MP3
- Piano

- Lapis

(..)

Avaliagao /
Instrumentos de
observacao

Analise do
desempenho
vocal no decorrer
das tarefas
propostas,
através de
apéndice 10.

Observagao das
atitudes ao nivel
da interagdo e

Descritores
do perfil dos
alunos

(A, B, C, D,
H, 1, J)
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peito.

Observagao:

cabega e voz de

- Trabalhar
dindmicas: piano,
forte, crescendo e
diminuendo.

problemas de interpretacao
ou afinagéo caso seja
necessario tendo em conta
0 auxilio do piano e a
prépria estagiaria

- No final, a estagiaria
coloca a audicao da obra,
enquanto realiza a diregao
devendo os alunos
acompanhar em conjunto
sob a sua orientagao,
entoando as vozes que
acabaram de ser
desenvolvidas com a vogal
“A”.

colaboragédo com
0s pares e com o
professor.

Notas:

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A)

Informagao e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolugéo de
problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento Interpessoal

(E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, salde e ambiente
G)

Sensibilidade estética e
artistica (H)

Saber cientifico, técnico e
tecnoldgico (1)

Consciéncia e dominio do
corpo (J)
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Tabela 14 - Reflexao da aula n.° 54 de Classe de Conjunto — Coro, lecionada no dia 15 de maio 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual
Curso Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de
Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
Disciplina Classe de Conjunto Coro Turma C
Professor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 14
Supervisor
Professor Ricardo Lopes Periodo 2.°
Cooperante
Estagiaria | Diana Ramada Licdo n.° 54
Data 15.05.2024 Hora 17h30 Duracéao 45minutos
Observada Pratica Supervisionada

Sumario

— Interpretagao da obra: “Transformers”.

Prosseguimento da acgao anterior.

Resumo Reflexivo:

Durante o desenvolvimento da atividade anterior, a obra foi interpretada através de
audio sob a diregao da estagiaria tocando em simultdneo com o piano e entoando.

Aponta que a primeira execugao da obra foi satisfatéria, porém a pedido de uma
aluna a formanda baixou o volume do audio, contudo esta agdo destabilizou a
percecdo da mesma e dos colegas, que a uma certa altura enquanto repetiam a
apresentacao da mesma estavam desajustados com o audio num andamento mais
rapido, sempre que o mesmo acontecia a formanda tentava corrigir e recuperar o
andamento.

Para finalizar realizou a obra apenas a dirigir verificando o resultado do
trabalho desenvolvido, detalhes como o final ficaram ainda superficiais pouco
definidos, pois na jungédo das vozes, os tenores tinham tendéncia em realizar a voz
dos altos.

3. Interpretacio da obra: “Transformers”.
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Relativamente a esta obra, apenas uma primeira parte foi lida na aula anterior,
sendo deste modo a segunda visualizagdo completa e audigdo da mesma.

E uma obra de caracter facil, com graus conjuntos que tal como na peca
antecedente se verificou tonalidade e interpretou por partes. Neste quadro os alunos
corresponderam as expectativas sugeridas pela obra. Algumas alteragdes foram
realizadas em termos de ajustamento de oitavas de modo a tornar confortavel a sua
execugao face ao registo vocal dos alunos em questéao.

Na totalidade, a obra foi bem-sucedida, repetiram-se cerca de cinco vezes, onde a
estagiaria foi alternando a entoagao entre as vozes, tentando auxiliar em pontos de
vulnerabilidade e de insegurancga. Por fim, dirigiu enquanto acompanhava ao piano.

Breve analise da aula:

Tendo em conta a aula da semana anterior, a estagiaria esperava um resultado
mais satisfatorio relativamente a primeira obra trabalhada. Embora se trate de um
repertorio mais exigente e distinto do habitual, verificou-se algum desequilibrio entre
as vozes, algo que nado se tinha manifestado com tanta evidéncia na quarta-feira
anterior.

Nesta segunda sessdo, notou-se ainda alguma dispersdo entre os alunos,
consequéncia natural do horario no final da tarde. Durante a verificagdo por naipes,
os restantes elementos aproveitavam para se sentar e descansar ou, em alguns
casos, conversar, 0 que exigiu intervengdes pontuais da estagiaria para recentrar a
atencgao do grupo.

A propria estagiaria reconhece as dificuldades acrescidas em gerir,
simultaneamente, varias fungées — cantar, tocar, ouvir e dirigir — o que se revelou
um desafio no controlo e coordenagao global da aula, gerando uma sensacgéo de
complexidade e desconforto em alguns momentos.

Ainda assim, a sessao evidenciou pontos fortes e aspetos a melhorar. A obra Into
Eternity requer ainda trabalho adicional para atingir a uniformidade pretendida,
enquanto Transformers revelou-se mais bem-sucedida, tendo sido acolhida com
entusiasmo e interpretada de forma satisfatoria apds alguns ajustes.

De forma geral, a disperséo observada nesta aula sublinha a necessidade de rever
estratégias de gestdo do tempo e do comportamento, sobretudo em sessdes
realizadas ao final do dia. A estagiaria demonstra consciéncia destes desafios e
compromete-se a procurar estratégias que lIhe permitam otimizar o controlo das
atividades e melhorar a eficacia das aprendizagens nas aulas seguintes.
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A redacdo deste relatorio, realizada varios meses apos a realizagdo das
licdes, possibilita uma reflexdo mais profunda e uma nova interpretagédo dos
dilemas enfrentados na altura.

Neste sentido, a comparagao entre as ligdes n.°s 53 e 54 revela que, apesar
de alguns desafios durante a execugao das atividades, verificam-se pontos
positivos que favorecem o desenvolvimento do ensino coral, nomeadamente o
empenho dos alunos na terceira atividade. A presenca de ansiedade,
provavelmente agravada pela presengca da professora supervisora, foi uma
variavel que afetou parcialmente o desempenho dos discentes, limitando o
alcance total dos objetivos inicialmente estabelecidos. Compreende-se que, para
evoluir, € necessario ajustar estratégias pedagdgicas, reforgar a autonomia dos
alunos e criar um ambiente mais tranquilo, possibilitando uma aprendizagem
mais consistente e confiante na pratica coral.

82



Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

2. Desafios na Pratica de Ensino Supervisionada

Os principais desafios enfrentados durante a Pratica de Ensino
Supervisionada dizem respeito, sobretudo, aos aspetos relacionados com o
desenvolvimento profissional, refletindo as dificuldades na implementacéo de
estratégias pedagodgicas, na gestdo da sala de aula e na adaptagdo as
necessidades da turma.

2.1. Formacgao Musical

A turma de FM revelou-se uma turma acolhedora, trabalhadora e educada,
apesar de mostrar algum comportamento agitado em atividades direcionadas a
leitura ritmica a duas partes.

Neste contexto foi possivel aplicar de forma reflexiva e ajustada ao contexto
algumas metodologias e conhecimentos adquiridos durante o Mestrado. O apoio
continuo da professora supervisora e do professor cooperante revelou-se
essencial para o seu desenvolvimento profissional, sobretudo no que respeita a
gestdo da aula, a diversificagdo de estratégias e a adaptagdo de materiais as
necessidades da turma. Neste ponto, é pertinente sublinhar a reflexdo de Cruz
Flores (2021), quando refere que “na sala de mdusica, promove-se a
aprendizagem abrangente, interagdo, igualdade, gestdo de conflitos e
desenvolvimento académico, bem como a capacitacao de talentos; o professor
€ responsavel pela adaptacéao e diversificacao dos recursos musicais utilizados
na aplicagao didatica” (cit. por Caudeli, 2022, p. 133). Foi precisamente nesta
perspetiva que se procurou ir desenvolvendo o estagio. Contudo, considera-se
agora — tendo o estagio terminado e a pensar no futuro — que a diversidade
estilistica nos repertorios poderia ter sido incrementada.

De igual modo, importa realgar que “é necessario que o professor nao so
tenha competéncias cientificas, como também competéncias pessoais que |he
permitam ter uma postura reflexiva sobre os processos de ensino/aprendizagem”
(Pais-Vieira, 2019, p. 263). Esta visdo foi especialmente significativa para a
estagiaria, que se deparou com o desafio de ajustar constantemente as suas
estratégias as especificidades de cada grupo, refletindo sobre os seus pontos
fortes e as suas limitagdes enquanto docente em formacao.

Ao longo deste ano letivo, verificou-se que os conteudos programaticos
abordados pelo professor cooperante e tendo em vista as Aprendizagens
Essenciais (AE) (2020), foram administradas com coeréncia, o que
aparentemente proporcionou a turma uma evolugdo consistente nas suas
aprendizagens, tanto a nivel teérico, como a nivel pratico.

Desfasamento entre perce¢éo auditiva harmonica e melddica

Contudo, a estagiaria observou uma inconsisténcia notavel, durante a pratica
de ensino, entre a capacidade dos alunos na percecédo auditiva de acordes e
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funcdes tonais face a competéncia de ditados melddicos. Apesar de os discentes
demonstrarem grande precisdo na identificacdo de harmonias e na analise de
fungdes tonais, muitos encontravam dificuldades significativas na interpretagao
melddica de exercicios de ditado. Por um lado, tratando-se somente de
linguagens tonais, tanto num exercicio como noutro, questiona-se o porqué
deste desfasamento. Assim, ha que colocar a hipétese de o conhecimento
produzido numa area (harmonia) podera nao estar a ser articulado e transferido
para a outra area de atividades — as atividades melddicas. Por outro lado, a
gestao do tempo total para as diferentes tarefas a realizar em sala de aula pode
sempre culminar numas areas a serem mais trabalhadas do que outras e,
portanto, em maior grau de sucesso ou de avango técnico numas areas do que
outras.

A leitura solfejada

A leitura solfejada foi uma atividade que encontrou dificuldades nalguns
alunos. Manifestou-se, por exemplo, na regéncia do compasso, que se constituia
como uma tarefa desafiante para a maioria dos alunos. Neste sentido e durante
as aulas praticas, a estagiaria tentou ajudar a superar essa dificuldade,
procurando incentivar o estudo individual, disponibilizando leituras solfejadas
impressas como recurso de apoio, com o objetivo de reforgar a aprendizagem e
superar as dificuldades especificas relacionadas com a leitura e a interpretacéo
musical.

Capacidade de adaptacdo em sala de aula e dindmica das sessées

Um dos desafios inicialmente imaginados como mais desafiantes relacionou-
se com a gestdo das tarefas em sala de aula em articulagdo com as inesperadas
situagdes. E de salientar, com admirag&o, que a estagiaria reconhece a fluidez
da pratica pedagdgica do professor cooperante, que conduziu as suas aulas de
forma natural e dindmica, integrando diversas estratégias de ensino. Esta
postura tera, com certeza, sido fortemente influenciada pela vasta experiéncia
do professor, que se reflete na sua capacidade de se adaptar, promovendo um
ambiente de aprendizagem envolvente e flexivel.

A participagdo em ‘outras’ atividades

A mestranda participou em atividades complementares ligadas a Formacéao
Musical sugeridas pelo professor cooperante, tal como membro do juri no
Concurso de “Solfejando” (ver: anexo O) que decorreu no dia 11 de maio de
2024, assim como membro do juri das Provas Globais de 2.° e 5.° grau, nos dias
29 e 31 de maio de 2024. A mestranda considerou que a natureza ludica e
descontraida do Concurso de Solfejo foi uma aprendizagem importante para o
seu desenvolvimento profissional uma vez que, pela experiéncia vivida, se pode
promover um tipo de atividade de saudavel competicao que incentive os alunos
a comprometerem-se mais com as atividades da escola, fomentando o
progresso nessas areas especificas. A participagdo como juri de provas foi
também uma experiéncia importante, dado que € uma atividade que constara na
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sua futura pratica profissional. No fundo, a pratica docente abarca diversas
vertentes, sendo que a planificagao e lecionagao de aulas representam apenas
uma parte das tarefas a desempenhar.

2.2. Classe de Conjunto

No que diz respeito a Classe de Conjunto de Coro, as aulas decorreram as
quartas-feiras, na sala polivalente, localizado na Academia de Artes de Chaves.
Esta turma manifestou-se igualmente acolhedora e trabalhadora, embora se
dispersassem algumas vezes conversando uns com os outros.

A Préatica de Ensino Supervisionada proporcionou a estagiaria uma
experiéncia unica num ambiente educativo real, permitindo aplicar teorias e
metodologias de ensino aprendidas durante o Mestrado e Estagio. A orientacao
do professor cooperante e da professora supervisora foram importantes para o
desenvolvimento profissional, oferecendo feedbacks praticos e continuo sobre
as estratégias de ensino aplicadas e a melhorar, com o intuito de adequar o seu
meétodo de ensino face a turma.

Os gostos musicais dos alunos e a escolha de repertério

Constata-se ainda que é importante que o docente conhega os gostos dos
alunos da turma, de modo que consiga elaborar planificagbes com atividades
motivadoras e desafiantes (ex. anexo: |, J e K). Esta escolha permite aos
Mestrandos ou ao Docente planificar as suas aulas tendo em vista um ou varios
objetivos a atingir e uma utilizagdo dos recursos materiais e pedagogicos mais
motivante. Considerou-se, portanto, que o professor ndo se deve focar
demasiado no cumprimento total da planificacdo, até porque imprevistos de
aprendizagem podem surgir e necessitar de adaptagdo, obrigando que a
planificagéo seja apenas parcialmente orientada. Neste sentido, a mestranda
acredita que este tipo de situagao foi visivel nas aulas lecionadas por ela, ndo sé
devido a falta de experiéncia como também por desafios e dificuldades sentidas
na turma relacionadas com uma determinada atividade.

Ademais, o trabalho proposto pela mestranda ao longo do 3.° periodo,
procurou atribuir aos alunos uma visao distinta sobre as potencialidades de um
coro, atribuindo pecas de géneros musicais diferentes (bandas sonoras) que
procuravam um trabalho mais ambicioso, baseado em vocalizos e que dividia o
coro em diversas vozes. Isto fugia ao habito das habilidades vocais e de
repertorio sugeridas pelo professor de substituigéo.

A observagdo como ferramenta de desenvolvimento profissional

Em cada aula foi elaborada uma grelha de observagédo (ver apéndices —

anexo N) que permitiu obter informagdes sobre a evolugdo das aprendizagens
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dos alunos de forma sistematizada e, por conseguinte, perceber a eficacia das
estratégias utilizadas em sala de aula. Uma das particularidades sentidas pela
mestranda ao longo das ligdes foi o controlo sobre o nervosismo. Este justifica-
se pela falta de experiéncia profissional e por ndo conhecer concretamente a
turma, bem como pela presenca constante do professor cooperante, assim como
da professora supervisora nas aulas previstas para supervisao. Assim sendo, a
Pratica de Ensino Supervisionada atribuiu momentos de aprendizagem
constante, de reflexdo e de superacao de dificuldades, algo importante para a
atividade profissional.

O dominio do instrumento de teclado

A mestranda nao tinha experiéncia na orientagdo de coros, assim como néo
tinha numa das tarefas necessarias nesse ambito e que diz respeito a pratica de
teclado, pois a formagédo anterior da mestranda focou-se na area de Flauta
Transversal. Assim sendo, nas primeiras aulas, principalmente no aquecimento
vocal, a estagiaria encontrava-se um pouco nervosa. Apos a terceira aula a
ansiedade foi diminuindo, permitindo um maior foco sobre os alunos
relativamente a esta atividade. Verificou-se, portanto, que o dominio sobre o
piano ainda necessita de trabalho continuo e muita pratica, apesar de ter
conseguido ultrapassar diversas dificuldades a esse nivel.

A técnica vocal dos professores

Apesar da mestranda gostar de cantar, outra dificuldade percecionada
verificou-se nos proprios conhecimentos de técnica vocal que, por serem
limitados, incentivaram a estagiaria a procurar estratégias e bibliografia que a
auxiliasse a elucidar os discentes.

Por fim, foram varias as dificuldades que surgiram ao longo desta jornada e
que foram abrangidas durante as reflexdes, vinculadas a sugestbes de
melhorias.
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3. Reflexao final sobre a Pratica de Ensino

Supervisionada

A Pratica de Ensino Supervisionada é considerada como um momento
fundamental de langamento na carreira profissional do aluno-estagiario, futuro
professor. Apesar de todas as insegurancas e receios iniciais, a experiéncia
revelou-se bastante positiva, pois acima de tudo, permitiu compreender
gradualmente que professor é refletir no ser e qual a postura que pretende
assumir, florescendo dessa forma a sua propria identidade enquanto professor
(Borges, 2021, p. 41).

A experiéncia na Academia de Artes de Chaves contribuiu significativamente
para a formagédo da mestranda, ndo s6 no dominio técnico e pedagdgico, mas
também no desenvolvimento de habilidades interpessoais e de gestao de turma,
fundamentais para uma carreira profissional no ensino de musica. No entanto,
neste seguimento de observacado, sera realizada uma reflexdo baseada nos
desafios anteriormente referidos, sustentados por uma revisao de literatura que
aprofundara a compreensao das dificuldades sentidas, tais como o desafio da
pratica do piano, a gestdo de tempo em sala de aula e a pratica coral.

No que diz respeito a pratica do piano, tal como Borges (2021, p. 41), a falta
de destreza foi considerada um desafio durante o estagio. Este instrumento,
além de ser fundamental na Formagao Musical, revela-se uma ferramenta
importante devido a sua versatilidade e ao suporte que oferece tanto ao
professor quanto aos alunos ao longo das atividades. Para superar essa
dificuldade, € necessario desenvolver a vertente técnica através do estudo

individual, promovendo assim uma maior autonomia e autoconfianga nesta area.

Relativamente a gestdo de tempo, a reflexdo apoiada no artigo de Russell
(2005, p. 75) evidencia que uma aula eficaz depende do equilibrio entre estrutura
e andamento. Para o autor, “a estrutura € o esquema de uma aula, em que séo
apresentados os conteudos e as atividades sao vivenciadas”, enquanto “o
andamento inclui a velocidade em que sao introduzidas as varias atividades e
conceitos antes da mudanca de sujeito” (Russell, 2005, p.75). Além disso, a
fluidez é fundamental na gestado da sala de aula, sendo reconhecida como um
fator que influencia positivamente o envolvimento dos alunos, o controlo do grupo
e, consequentemente, os resultados de aprendizagem. Deste modo, a gestéo
eficiente do tempo na sala de aula é importante para criar um ambiente
pedagogico organizado e adequado ao desenvolvimento das competéncias dos
alunos. Paraisso, € fundamental ajustar o ritmo da aula de forma flexivel, através
de uma preparagao cuidada e de uma observagao atenta as respostas do grupo,
promovendo assim uma dindmica pedagdgica mais eficiente e produtiva. Crozier
e Scaife (2004 in Zhou, 2020, p. 10) reforgam esta ideia referindo que o professor
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deve maximizar o envolvimento e o empenho de todos os alunos e controlar o
progresso global da sala de aula.

No que se refere aos desafios na disciplina de Classe de Conjunto — Coro,
as citagdes de Sundberg (1987) ajudam a fundamentar a compreensao dessas
dificuldades. A importancia da respiragdo € destacada, pois “a respiragao é
imensamente importante para o funcionamento do 6rgao vocal” (Sundberg,
1987, p. 25). Problemas fonatérios, muitas vezes advém de habitos respiratérios
inadequados, sendo essencial a sua corregao para melhorar a produgao vocal
dos alunos. Além disso, o sucesso do canto coral depende da competéncia do
conjunto e do maestro/estagiario, sendo que “a resposta a esta questdo depende
naturalmente da habilidade do conjunto e do maestro” (Sundberg, 1987, p. 134).
Assim, a coesdo do grupo e a orientagcdo sao fatores decisivos para a qualidade
da pratica coral, estes obstaculos podem ser trabalhados através de melhorias
técnicas ou estratégias e de uma lideranga efetiva.

Em sintese, a andlise dos diferentes desafios enfrentados durante o estagio
evidencia a importancia de abordar estas questdes de forma reflexiva e
abrangente, uma vez que essa atitude € fundamental para a formagado de um
docente de Formagao Musical e de Classe de Conjunto, de forma que se torne
mais consciente e preparado para enfrentar as complexidades e exigéncias da
pratica pedagogica.

Foi nesse sentido que o estagio decorreu, apoiado por uma relagéo positiva
entre a estagiaria e os seus professores cooperante e supervisora. Estes
auxiliaram a sua formacgao de forma continua, oferecendo ajuda sempre que
necessario e demonstrando total abertura para que a mesma pudesse explorar
as atividades que considerasse pertinentes. Foi nesse sentido permitido abordar
diversos conteudos de forma mais livre, contando sempre com o apoio e as
criticas construtivas dos orientadores. Além disso, os professores sempre
incentivaram o pensamento critico e a autoanalise, estimulando a questionar os
métodos e as atividades lecionadas. Essa abordagem ajudou a estagiaria a
entender melhor o trabalho que necessitava de desenvolver, promovendo a
reflexdo ao longo do tempo.

Apesar do percurso enquanto mestranda ter chegado ao fim, a mesma sente
algum constrangimento no facto de deixar de ser aluna, pois a vida de um
professor, € um processo de constante aprendizagem, onde néo s6 orienta o
aluno, como também aprende com ele.
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PARTE Il - CRIACAO DE MANUAIS PERSONALIZADOS
(LOCAIS) PARA A DISCIPLINA DE FORMACAO
MUSICAL: ANALISE, REFLEXAO E REESTRUTURACAO
— projeto de investigacao
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Nota introdutoria a Parte Il

A evolucao dos métodos de ensino, aliada ao reconhecimento crescente da
importancia da Formagédo Musical no sistema educativo, tem evidenciado a
necessidade de adaptar os recursos pedagogicos as particularidades de cada
contexto de aprendizagem. Esta observagao realizada pela mestranda, com
base nos diversos relatérios a disposi¢ao (tanto na area de Instrumento como da
disciplina de Formacgédo Musical), que visam a criagdo de manuais e/ou de
recursos pedagogicos.

Essa necessidade é refletida na diversidade de estudos dedicados a criagao
de materiais pedagogicos, especialmente com o objetivo de estimular a
motivagdo dos alunos. Por exemplo, o Relatério de Cristina Dantas (2023)
intitulado “A utilizagdo de jogos didaticos para a promogdo de motivagdo no
ensino”, dedicando um item sobre o conceito de motivagao; ou no caso de Tania
Dias (2016) com o tema: “Relatorio Final da Pratica de Ensino Supervisionada
Estudo Empirico: Motivagdo e aprendizagem nas aulas de formagdo musical e
classe de conjunto coral — um estudo de caso comparativo”, que pretende
analisar os processos de aprendizagem e motivagdo presentes nas duas
disciplinas. Outro exemplo € o projeto de: Ana Santos (2024), “Da Capo” —
Manual de Formagdo Musical Dedicado aos Alunos do 1.° grau, que procura,
através de repertdrio tradicional portugués, criar um manual adaptado ao 1.° grau
visando estimular a motivacao dos alunos.

Além disso, pela observagao pessoal, € comum que os professores ajustem
de forma continua os recursos, materiais e atividades as circunstancias do
momento, procurando atender as necessidades especificas de suas turmas ou
do aluno. A observacado destas atitudes e percegdes dos diversos atores
envolvidos no processo de ensino e aprendizagem do Ensino Especializado da
Musica conduziu a reflexdo sobre a implementagcdo de Manuais personalizados
para a disciplina de Formagao Musical, como estratégia para complementar essa
demanda.

Nesse seguimento e em busca por um tema relevante para a pratica de
investigacao, decidiu-se analisar informagdes relacionadas com a Academia de
Artes de Chaves, o polo de estagio onde a mestranda realizou a Pratica
Supervisionada. O foco recaiu sobre os alunos dessa instituicdo, em dialogo
direto com o profissional experiente e consciente do contexto em que atua, com
o objetivo de identificar problemas ou desafios reais que demandam intervencéo,
de modo a garantir que o estudo seja pertinente e aplicavel na pratica
pedagogica.

Nesse ambito, o Sr. Diretor Luciano Pereira da Academia de Artes de Chaves,
manifestou uma preocupacado significativa relativamente a leitura musical,
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especialmente nos primeiros anos de escolaridade, nomeadamente no 1.°e 2.°
ciclos. Foi além ao comentar, em conversa informal, “parece que perdemos um
pouco da tradigdo inicial das Bandas Filarménicas, em que o trabalho se
centrava exclusivamente a leitura musical”. Apesar de reconhecer a importancia
de abordar diferentes conteudos na disciplina de Formagao Musical, o diretor
salientou que, na pratica, a grande quantidade de tarefas e atividades
desempenhadas dificulta a dedicagao de tempo suficiente ao desenvolvimento
dessa competéncia fundamental, comeg¢ando a evidenciar caréncias.

Partindo da observagéao referida anteriormente e desta reflexdo, bem como
em conversa com diversos colegas e outros docentes da mesma area,
constatou-se que diversas instituigdes artisticas preferem adotar por desenvolver
materiais pedagogicos ajustados as suas realidades, incluindo a Academia em
questdo. Surgiu assim o interesse em investigar o tema relativo a Criagao de
Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formag¢ado Musical, com
respetivas analise, reflexado e proposta de reestruturacdo. Considerou-se que a
analise dessa pratica poderia oferecer uma perspetiva atualizada sobre o uso de
recursos didaticos, além de contribuir para compreender as motivagoes,
necessidades e preferéncias que levam a criacdo de manuais especificos.

Este projeto apresentou-se como uma oportunidade para explorar a relagéo
entre o uso de manuais personalizados e o0s processos de ensino e
aprendizagem em Formagao Musical, identificando os beneficios e dificuldades
associados a essa abordagem. A analise dos conteudos abordados por
diferentes instituicbes possibilitou compreender os objetivos pedagodgicos
pretendidos, bem como avaliar de que forma esse material influencia o
desempenho dos alunos e o trabalho dos professores. Foi ainda possivel
determinar se esses manuais sdo geridos por programas proprios ou se estéo
alinhados com o documento das Aprendizagens Essenciais, conforme estipulado
pelo Ministério da Educacéo (2018).

Como indicado inicialmente, este Relatério encontra-se organizado em duas
partes distintas. A primeira, ja detalhada, resultou da realizagdo da Unidade
Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada na Academia de Artes de
Chaves. A segunda parte consiste num estudo de investigagao centrado no tema
abordado. Apesar de aparentemente serem tematicas desligadas elas
coexistiram, o que na pratica permitiu encontrar pontes entre a investigagao e a
Pratica de Ensino Supervisionada.

Esta segunda parte do Relatdério encontra-se estruturada em quatro capitulos:

O primeiro capitulo denominado — Libretto, inicia com um Preludio que explica
a motivacao, a relevancia do estudo. Além disso, aborda a Problematica, os
Objetivos e a Fundamentagdo Teodrica, formulando a questdo principal “Quais
sdo as razdes que motivam as escolas a desenvolverem e utilizarem manuais
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pedagodgicos personalizados?” que orienta a pesquisa e apresenta os objetivos
estabelecidos procurando as respetivas respostas. Neste capitulo, consta
também um percurso histérico sobre a disciplina de Formagao Musical com o
titulo “Uma jornada através do tempo”, no qual sao relatadas as variagdes da
disciplina, ou seja, a evolugdo da mesma através da pesquisa de diversas
referéncias bibliogréaficas, mais precisamente de Jorge Costa (2024), Luisa Pais-
Vieira (2019), Hermano Carneiro e Maria Helena Vieira (2017). Ainda neste
capitulo, pretende-se responder a questdo “O que é a literacia musical?”,
realizando uma analise sobre leitura e escrita, além de perspetivas acerca de
livros de Formagao Musical — areas transversais ao curriculo, consideradas
relevantes para a presente investigacdo, fundamentando-se na obra de Paul
Brommhead, Gordon, Hermano Carneiro, Jorge Costa e Elliot.

O segundo capitulo, designado de Tema e Variagdes, dedica-se a
Metodologia, justifica-se a escolha do método utilizado na pesquisa, a recolha
de dados e as estratégias utilizadas.

No capitulo trés, intitulado de Musica de Camara é realizada a recolha de
dados dos inquéritos, a sua analise e apresentados os resultados obtidos, bem
como uma reflexéo.

No quarto capitulo, sob o titulo Forma Sonata, expbe-se os objetivos de
intervencao e uma reflexao sobre os exercicios aplicados nos manuais de 1.° e
3.° grau da Academia de Artes de Chaves. O resultado deste trabalho encontra-
se nos anexos P e Q.

Através deste percurso procura-se responder as questdes que envolvem este
projeto de investigagdo, com o intuito de promover uma compreensdo mais
ampla e fundamentada sobre o seu desenvolvimento, abrangendo n&o s6 a
implementagédo de Manuais personalizados e reestruturagdo dos Manuais de 1.°
e 3.° graus, como também o contexto, as praticas e as implicagdes associadas
a esses processos.
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CAPITULO | - Libretto — Entrando no texto

1. Preludio — a exposi¢ao do tema

A escolha do tema “Criacdo de Manuais personalizados para a disciplina de
Formacgao Musical: analise, reflexdo e reestruturagéo” foi motivada por diversas
observacgbes durante a pratica de observagao pedagoégica. Uma das principais
constatagdes foi a constancia de competéncias auditivas no ambito harmédnico
por parte dos alunos de Formagao Musical do 3.° grau, cuja evolugéao a nivel
sensorio-motor e percegdo musical revelava-se bastante consolidada. No
entanto, verificou-se que as competéncias de leitura musical, comummente
reconhecidas como fundamentais para o desenvolvimento de uma literacia
musical mais auténoma, ainda apresentava lacunas importantes de
aperfeicoamento. Essa observagao evidenciou a area da leitura musical como
prioritaria de intervengao e investigagdo, motivando o interesse por uma analise
dos recursos utilizados para promover o desenvolvimento da interpretacdo de
partituras e leitura através de exercicios.

Neste contexto, o presente estudo pretende investigar os aspetos presentes
nos manuais utilizados pelo proprio polo de estagio e pelas diferentes escolas
de musica, procurando compreender as motivagdes na escolha de materiais
didaticos. A relevancia desta pesquisa reside na possibilidade de identificar as
vantagens e limitagcbes da utilizagcdo de manuais préprios, bem como na
oportunidade de propor uma atualizagdo dos métodos de ensino no polo de
estagio, de modo a tornar o ensino da Formagéo Musical mais eficaz e alinhado
as exigéncias atuais do curriculo e, ainda, correspondendo as necessidades
especificas dos alunos.

A metodologia compreende, inicialmente, o levantamento de dados por meio
de questionarios destinados as instituicdes do Ensino Artistico Especializado de
Musica e Escolas Profissionais com ensino de Musica, com o objetivo de explorar
préprios os critérios de escolha dos manuais a utilizar na Formagédo Musical.
Posteriormente, foi realizada uma analise detalhada desses questionarios, aliada
a revisdo documental dos materiais utilizados, visando identificar as estratégias
pedagdgicas predominantes e possiveis areas de melhoria.

A etapa final consiste na elaboragdo de propostas de reformulagdo dos
manuais de 1.° e 3.° graus de Formacao Musical em uso na Academia de Artes
de Chaves, o polo de estagio, com o propdsito de adaptar os recursos as
dindmicas atuais do ensino, potencializando o desenvolvimento de
competéncias musicais essenciais, especialmente na area da leitura, e
promovendo uma formagdo mais consistente e contextualizada para os
discentes (consultar anexos P e Q).
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Importa agora clarificar os objetivos tanto da investigagdo, como do plano de
intervencao deste estudo.

2. Problematica e questdes de investigagao

Relativamente a Problematica e questoes de investigagao, refira-se que
este estudo visa compreender — através de uma revisao bibliografica e analise
de experiéncias pedagdgicas de diferentes instituicdes na construgao dos seus
préprios manuais — de que forma a disciplina de Formagao Musical é conduzida
em sala de aula e qual o papel dos manuais nesse processo. Pretendendo-se
que “a busca do conhecimento [deste fendmeno] seja guiada por perguntas
basicas que encaminhardo o encontro de respostas concernentes e, portanto,
coerentes entre si” (Gerhardt & Silveira, 2009, p. 24), foram formuladas as
seguintes questbes de investigagao:

a) Quais sdo as razdes que motivam as escolas a desenvolverem e
utilizarem manuais pedagogicos personalizados?

b) Como se posicionam essas criagdes no equilibrio entre o0 documento das
Aprendizagens Essenciais e as dificuldades especificas dos alunos?

c) Quais sao os conteudos prioritariamente abordados na concegao desses
manuais?

d) De que forma esses recursos influenciam o processo de ensino-
aprendizagem e o desenvolvimento das competéncias musicais dos alunos?

e) Que estratégias podem ser adotadas para que 0s manuais
personalizados contribuam de forma mais efetiva para a superagéo de
dificuldades e para a promogao de uma aprendizagem mais significativa,
inclusiva e motivadora?

Apos a recolha de informagdes preliminares, que permitiu uma compreensao
aprofundada das motivagdes e critérios utilizados por diferentes instituicbes na
elaboragdo desses recursos, foi realizada uma intervencéo para renovar os
materiais utilizados na Academia de Artes de Chaves. Pretende-se que estes
manuais encontrem um bom equilibrio entre as necessidades dos alunos e as
exigéncias pedagodgicas atuais. Assim, espera-se que os manuais reformulados
favorecam uma aprendizagem mais eficaz, promovendo o desenvolvimento
musical dos discentes e contribuindo para superar dificuldades identificadas pelo
corpo docente.

2.1. Objetivos da investigagao

Os objetivos desta investigacdo foram delineados de forma a fornecer
respostas claras e fundamentadas a questao central do estudo, visando, assim,
para uma compreensido mais ampla e consciente sobre o tema. Nesse sentido,
foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos:
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- Identificar e compreender as motivagdes que levam as escolas de musica
em Portugal a desenvolver e utilizar manuais pedagdégicos proprios,
analisando os fatores que impulsionam essa pratica e as necessidades que
esta abordagem procura atender;

by

- Realizar uma anédlise da recolha de dados referente a estrutura, ao
conteudo e as abordagens pedagdgicas presentes nos manuais existentes,
com o intuito de identificar boas praticas e eventuais caréncias;

- Propor uma reestruturagao dos manuais de Formagao Musical de 1.° e 3.°
graus utilizados na Academia de Artes de Chaves, com vista a alinha-los
as exigéncias contemporaneas do ensino e as necessidades dos alunos;

- Verificar o potencial dessa reformulagdo na melhoria do processo de ensino
e aprendizagem, especialmente na aquisicdo de competéncias essenciais,
como a leitura musical;

- Contribuir para a reflexdo sobre a importancia de recursos pedagdgicos
adaptados as realidades especificas de cada contexto de ensino,
promovendo uma Formacgao Musical mais eficiente e contextualizada.

2.2. Objetivos da intervengéao

Assim, importa conhecer também os objetivos de intervengao pedagégica
proposta visa promover melhorias no processo de ensino/aprendizagem da
disciplina de Formagao Musical, contribuindo para o desenvolvimento de
competéncias dos alunos. Através de acgdes especificas, pretende-se criar um
ambiente mais refletido, motivador e participativo, no qual a autonomia dos
alunos seja fortalecida e a qualidade do recurso didatico seja aprimorada.

Assim, pretende-se alcangar os seguintes objetivos:

- Promover a autonomia dos alunos, promovendo o reconhecimento do seu
préprio papel na aprendizagem.

- Estimular nos alunos a capacidade de uma boa comunicagao para a
resolugado de problemas, em conjunto com o Professor Cooperante e a
Estagiaria e/ou proporcionar a criagcdo de exercicios que venham a
beneficiar positivamente o desenvolvimento dos mesmos;

- Procurar, analisar, criar e integrar diversos exercicios no manual da Escola,
para renovagao do mesmo no sentido de estimular o desempenho e a
motivagao dos alunos e melhorar a sua aprendizagem.

Considerou-se, desta forma, ser possivel ter conteudo necessario tanto para
um melhor conhecimento do contexto de ensino da Formagao Musical no que se
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refere a este aspeto didatico especifico — a constru¢cao de manuais —, como
também para a sua renovagao no polo de estagio.
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3. Enquadramento teérico

3.1. O ensino da Formagao Musical — uma jornada através do
tempo

A analise do percurso do ensino de Formagao Musical em Portugal revela
uma evolugdo marcada por crescimento e transformacédo. Inicialmente, a
influéncia da Igreja foi determinante na formagdo musical®, especialmente na
formacao de meninos cantores voltados a liturgia, com uma abordagem pratica
que integrava teoria, educagao vocal e conhecimentos liturgicos. Durante muitos
séculos, a Igreja foi um polo ativo na produgao musical em Portugal, até que, no
final do século XVIII, emergiram novas atividades no ambito do teatro e da 6pera,
iniciando uma fase de diversificacdo cultural e musical, marcando assim uma
nova fase na histéria musical portuguesa (Carneiro & Vieira, 2017, p. 145).

Com a criacédo do Conservatorio de Musica da Casa Pia de Lisboa em 1835,
Portugal iniciou uma fase de institucionalizagdo mais estruturada do ensino
musical, deixando para tras uma tradigcdo predominantemente religiosa, numa
l6gica de promover o talento de seus alunos “musica como oficio e profissao” e
a oportunidade de uma formacgao para as classes sociais mais desfavorecidas
(Carneiro, 2023, p.179). De acordo com Carneiro o surgimento deste
Conservatorio representou um marco nesta evolugao, onde o Estado passou a
desempenhar um papel mais ativo na organizagdo e reforma dos cursos e
programas, correspondendo as necessidades de formagao artistica e
profissional, sob uma légica de intervengao progressiva na formagao musical.

Nesta etapa, o Plano Curricular do ensino da musica desenvolvia-se ao longo
de cinco anos e encontrava-se divido em quatro termos®. Neste ambito a
disciplina de Formagédo Musical designava-se de Rudimentos, Preparatorios e
Solfejo, correspondendo ao primeiro desses termos, bem como propunha o
estudo da leitura musical nas sete claves (Carneiro, 2022, pp. 34-35).

Durante o periodo de 1901 a 1919, que corresponde, conforme Vasconcelos
(2010) cit. por Carneiro e Vieira (2017, p. 146), a fase do “crescimento da
sensibilidade”, o ensino da musica em Portugal passou por uma fase de
transfiguracdo, marcada pela reforma de 1901 com a orientagdo clara de
devolver a musica o seu valor artistico, em oposicdo a uma visao que,
anteriormente, a havia reduzido a mero oficio. Este raciocinio pedagdgico, aliado
ao aumento do valor atribuido a musica pela burguesia da época, incentivou o

4 Utilizar-se-a Formacgdo Musical para referéncia a disciplina e formagdo musical para um significado
literal mais lato.

5 Termo refere-se a ano letivo (Costa, 2000, referido por H. Carneiro, 2022, p.35).
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crescimento da procura por professores particulares e a expansao da oferta
educativa. Surge, neste contexto, o Conservatorio de Musica do Porto, em 1917,
como uma escola independente do Conservatdrio Nacional de Lisboa, e com a
finalidade de responder as necessidades de formacgéo na regiao Norte. Costa
(2024, p. 36) destaca esta etapa como o desenvolvimento de uma identidade do
ensino musical, marcada por reformas e reorganizagbdes graduais ao longo do
inicio do século XX, referenciando a reforma de Augusto Machado em 1901 até
a mais importante reforma do ensino de musica em 1919.

Assim sendo, a fase compreendida entre 1919 e 1930, caracterizada pela
forte influéncia europeia, destacou-se pela implementagdo de uma reforma
significativa através do Decreto-Lei n.° 5546 de 9 de maio de 1919, liderada por
figuras como o ilustre critico de arte e musicélogo, Antonio Arreio, José Viana da
Mota, Alexandre Rey Colago, Miguel Angelo Lambertini e Luis de Freitas Branco,
que visou atualizar os planos de estudos e modernizar os métodos pedagogicos,
valorizando sobretudo a formacéo do aluno e orientando-a para os principios da
modernidade (Carneiro, 2023, p. 179). Como resultado dessa reforma, surgiu
uma ampliagdo no leque de instrumentos lecionados e o ensino passou a estar
organizado em trés niveis distintos: elementar, complementar e superior,
abrangendo todos os instrumentos, o canto e a composigédo, tendo grande
impacto na formagao dos musicos portugueses. Neste novo plano de estudos, a
disciplina de Rudimentos e Solfejo deixa de desempenhar unicamente uma
fungdo técnica (solfejo rezado), evolui pedagogicamente e introduz uma
inovagao no sistema de ensino, passando a incluir o solfejo entoado (Carneiro &
Vieira, 2017, pp. 146-147).

Tal como designa o Decreto-Lei n.° 5546 de 9 de maio de 1919 para a
remodelagao do Conservatorio de Lisboa: “Os seus processos de ensino eram
antiquados. (...) Ainda |4 se adoptava, como iniciagdo musical, o ensino do
solfejo rezado. (...).”

Tirou-se ao ensino do solfejo o antipedagdgico e exclusivo sistema pelo
qual era feito. Ao tomarem conhecimento com as notas os principiantes
ir-se hdo desde logo afeigoando ao sentido musical que elas graficamente
exprimem. Além disso, extremou-se o ensino do solfejo, dando-lhe o seu
verdadeiro caracter de ensino primario (...). (Decreto-Lei n.° 5546 de 9 de
maio de 1919)

Contudo, a partir de 1930, com a subida ao poder do Estado Novo, verificou-
se um retrocesso na estrutura do ensino musical, que passou a privilegiar uma
abordagem mais técnica e conservadora, muitas vezes afastada dos objetivos
de formacao artistica abrangente. A reforma de 1930 consolidou um modelo mais
restritivo, considerado por Jodo de Freitas Branco como uma “contrarreforma”
que limitou o desenvolvimento cultural e profissional dos futuros musicos
(Branco, 1995, p. 296 cit. por Carneiro, 2023, p. 182). Apesar dessas limitagdes,
o Conservatério Nacional esforgou-se por mitigar os seus efeitos, e foi a partir de
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1938, sob a direcdo do maestro e compositor Ivo Cruz, que a principal escola de
musica do pais dedicou-se a se reaproximar das tendéncias europeias.

Como consequéncia, ocorreu o desaparecimento das disciplinas de formagao
geral, anteriormente consideradas essenciais para a formacgao integral da
pessoa e do musico. De acordo com Vasconcelos (2010), esta reformulagdo do
ensino da musica assinala a entrada de Portugal numa nova etapa na histéria do
ensino da musica, marcada pelo desenvolvimento de uma fase - ensino técnico.
No entanto, apesar do contexto dificil em que se situava o ensino da musica, nao
se pode afirmar que as alteragbes implementadas na disciplina de Solfejo
tenham sido de grande significado (Carneiro & Vieira, 2017, p. 148). A alteracéo
que se deve registar surge em 1934, com a passagem para 3 anos da disciplina
de solfejo (com minuscula) segundo o Decreto-Lei 23577 de 19 de fevereiro,
artigo 1.°.

A partir de 1971 iniciou-se uma fase de mudanca, por autorizagdo do Ministro
Veiga Siméo para a realizagédo de experiéncias pedagdgicas, o que estimulou a
renovagao curricular e a procura por uma maior articulagéo entre formacgao geral
e especializada (regime integrado). Deste modo “os alunos poderiam ter acesso
a uma formacado geral e especializada devidamente articulada, com a
possibilidade de prosseguir os seus estudos de acordo com as opgdes que
viessem a tomar.”, enquanto o pais transitava de regime autoritario para a
democracia (Carneiro, 2023, p. 183). Como parte dessa iniciativa, os cursos de
Instrumento passaram a ter uma duragao de oito anos, divididos em Cursos
Gerais e Cursos Complementares. A disciplina de Solfejo, que anteriormente
durava trés anos, passou a designar-se de Educagao Musical e foi ministrada ao
longo de seis anos (Carneiro & Vieira, 2017, p. 147). Além disso, esta nova
disciplina passou a integrar um conjunto de disciplinas designadas de disciplinas
anexas, assumindo assim um caracter auxiliar em relagdo as outras disciplinas
do Plano Curricular para o ensino da musica, conforme Portaria n.° 370 de 1998
— Anexo |, (p. 2922).

Apesar da desilusdo nas experiéncias conduzidas (Costa, 2024, p. 41),
Carneiro (2023, p. 183) refere que a valorizagdo do Ensino Artistico
Especializado de Musica neste periodo possibilitou a transferéncia do
Conservatorio de Musica do Porto do ambito municipal para o Ministério da
Educacao (Decreto-Lein.° 519/72, de 14 de dezembro), passando a ser regulado
pelas mesmas disposi¢des legais aplicadas ao Conservatorio Nacional de
Musica. Destaca ainda, que foi também nesta altura, mais precisamente em
1979, que foi implementado, em regime experimental, o ensino integrado no:

Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga e na Academia
de Musica de Santa Cecilia em Lisboa (Fernandes et al., 2014, p. 22).
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Tratava-se de um curriculo pensado de raiz, que articulava a formagéao
geral e a formagéo artistica dos seus alunos. (Carneiro, 2023, p. 183)

Foi somente mais tarde que os resultados dessas experiéncias culminaram
na reforma de 1983. O principal objetivo desta reforma, em conformidade com o
decreto-lei n.° 310 de 1 de julho de 1983, era estabelecer definitivamente o
ensino artistico ministrado pelos Conservatorios no esquema geral de ensino,
atribuindo areas vocacionais de musica e danga nos niveis basico e secundario.
Ademais, pretendia integrar os estabelecimentos de ensino superior de musica
e danga nos institutos politécnicos (Costa, 2024, p. 43). Assim sendo, o decreto-
lei n.° 310 de 1 de julho de 1983, secgédo | artigo 19.°, aborda a reconversao do
Conservatdrio Nacional e o artigo 20.° indica a criagao das Escolas Superiores
de Musica, de Danca e de Teatro e Cinema; na Seccao |l, dedicada a
reestruturacdo dos demais estabelecimentos publicos de ensino da musica,
estabelece varias acdes. Primeiramente, refere a criagdo da Escola Superior de
Musica do Porto e a Escola de Musica, que substituiria o Conservatério de
Musica do Porto. Além disso, trata do Instituto Gregoriano de Lisboa que
passaria por uma reestruturacdo e faria parte da futura Escola Superior de
Musica de Lisboa. A Escola de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, os
Conservatorios Regionais de Ponta Delgada e de Angra do Heroismo seriam
adaptados pela portaria do Ministro da Educacgao. Por fim, o Conservatério de
Musica da Madeira passaria a depender dos 6rgdos de governo proprio da
Regido Auténoma da Madeira. Estas alteragbes poderao ter significado um
avancgo na estruturagéo do ensino artistico em Portugal, promovendo uma maior
especializagdo, autonomia e integragcdo dos diferentes niveis de ensino,
contribuindo para a valorizacao da formacao artistica no pais.

Segundo Hermano Carneiro (2023, pp. 184-185) os planos de estudo foram
posteriormente regulamentados por portarias e despachos, incorporando trés
componentes de formagao: formagao geral, formacéo especifica e formagao
vocacional. Para a realizagdo desses cursos, existiam trés regimes de
frequéncia: o regime integrado, onde a formagao geral era ministrada também
no Conservatorio; o regime articulado, quando a formacao geral era realizada
noutra escola; e o regime supletivo, destinado a alunos que desejavam conciliar
os estudos musicais com o percurso escolar ou profissional. Relativamente a
Unidade Curricular referenciada, esta transitou de Educagdo Musical para a
designacgao atual de Formagao Musical em conformidade com o artigo 4.° do
Decreto-Lei n.° 310/83 (secgédo | — Estrutura e objetivos).

Nesse ambito, “os cursos complementares do ensino secundario,
estabeleceram a musica e a danga como areas de estudos préprios, de caracter
profissionalizante, incluindo os cursos de Formacao Musical, Instrumentos,
Canto e Danga” (Decreto-Lei n.° 310/83 de 1983). Portanto, de acordo com o
decreto-lei, mais precisamente os artigos 3.° e 5.°, o curso de Formagao Musical
passa a ter oito anos de lecionagéao, igual ao das restantes disciplinas, e tem
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como objetivo desenvolver as bases gerais da Formagao Musical e aprofundar
0s conhecimentos nas ciéncias musicais (Decreto-Lei n.°310/83 de 1 de Julho, |
Série - n.°149).

De acordo com Costa, esta reforma de 1983, promovida pelo governo de
Balsemao, constitui um marco incontornavel — embora controverso na época —
no ambito do ensino artistico, cujo efeito s6 “apenas se vislumbrou vinte e seis
anos mais tarde pela mao da Ministra da Educagao, Maria de Lurdes Rodrigues,
com uma nova reforma do ensino basico de musica, em 2009” (Costa, 2024, p.
43). Concordando com essa perspetiva, Carneiro (2023, p.186) afirma que, de
facto, o Decreto-Lei n.° 310/83 de 1 de julho representou uma profunda mudancga
no ensino artistico e especializado em Portugal, marcando o inicio de um
percurso longo e evolutivo, que esse subsistema de ensino viria a percorrer até
se aproximar das iniciativas de integracdo e expansao que posteriormente se
preconizavam.

Resumindo, o percurso da Formagao Musical demonstra um crescimento
continuo, atravessando fases de sensibilidades, influéncias externas,
tecnicismos e reformulacdes, sempre com potencial de expansao e renovacao
futura.

Para concluir, dois argumentos se consideraram relevantes:

A Formacéao Musical é, genericamente, um dominio disciplinar que, muito
embora tenha sido um elemento curricular constante na construgao formal
do ensino de musica, regista, quase sempre, uma presenca valorativa
irregular no campo da formagao artistica, especializada e profissional em
musica, seja esta ao nivel dos ensinos basico e secundario ou mesmo ao
nivel do ensino superior. (Costa, 2024, p. 27)

A evolugdo que a disciplina de Formagao Musical tem apresentado ao
longo da sua histdria, permite-nos constatar a valorizagao que se lhe tem
vindo a atribuir dentro do curriculo do ensino especializado da musica. Da
funcdo de uma disciplina preparatéria e de caracter obrigatério para o
acesso ao ensino e pratica instrumental, passando pelo papel de
disciplina “anexa”, a disciplina de Formagcao Musical, tal como hoje é
designada, veio a ser reconhecida no inicio da década de 80 do século
passado... (Carneiro, 2022, p. 32)

Portanto, a disciplina de Formagao Musical percorreu uma trajetoria marcada
por uma evolugdo notavel ao longo do tempo, passando de uma fungao
essencialmente preparatoria e secundaria para uma componente reconhecida
pelo seu contributo na formagéao geral de musicos, especialmente a partir da
década de 80. Esta evolugao, realgada por Hermano Carneiro, indica uma maior
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valorizagdo e consolidagdo do seu papel no curriculo do ensino artistico e
especializado de musica. Contudo, por outro lado, a perspetiva de Costa revela
uma realidade mais variavel e, por vezes, pouco consistente no reconhecimento
efetivo da disciplina, cujos niveis de reconhecimento tém sido influenciados por
fatores historicos, institucionais e de identidade curricular. Dessa forma, apesar
das mudancas e adaptagdes ao longo do tempo, a Formagao Musical continua
a enfrentar desafios no que diz respeito a sua plena valorizagao e a sua presenca
de forma estavel e coerente nos diferentes niveis de ensino, refletindo uma
componente fundamental, mas ainda marcada por dificuldades na sua afirmacgéao
como elemento de destaque no campo da formacéao artistica, especializada e
profissional em musica.

3.2. O ensino da Formacao Musical — literacia, leitura e escrita

Como de pode verificar pela seccio transata, a Formagao Musical parece ter-
se desenvolvido segundo um

(...) caminho sinuoso da Formac&o Musical no curriculo do ensino de
musica, passando por diversas designagdes, numero de anos
curriculares, equiparacado dos seus docentes aos restantes docentes do
ensino de musica, variabilidade das suas finalidades, conteudos e
materiais pedagodgicos, alteracdo das habilitagbes necessarias e
desejaveis a sua docéncia. (Pais-Vieira, 2019, p. 23)

Contudo, apesar de uma aparente evolugdo no sentido de uma Formacgao
Musical mais pedagogica, esse trajeto incerto parece ter partido — e questiona-
se se ainda ndo sera assim — de uma visao da disciplina como anexa e
direcionada fundamentalmente para os aspetos técnicos ligados a leitura e a
escrita musicais (Pedroso, 2004, p. 5).

i) Discutindo o(s) conceito(s) de literacia musical

Antes de abordarmos o tema central deste parametro, € fundamental
esclarecer a compreensao do conceito de literacia.

Originalmente, o termo literacia referia-se as capacidades e competéncias
diretamente relacionadas a alguns aspetos importantes da vida quotidiana
de um individuo. No entanto, essa concecgao inicial, focada na leitura,
escrita e calculo, evoluiu consideravelmente ao longo do tempo e varias
areas cientificas desenvolveram as suas proprias interpretagcoes de
literacia. (Nedélka & SelCanova, 2020, p. 6)

Paul Brommhead (2019, p.14) participou como membro de um grupo de
estudos na Universidade Brigham Young numa investigagdo que redefiniu os
conceitos fundamentais relacionados a literacia. Apés anos de analise, o grupo
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apresentou novas interpretagdes de “texto” e “literacia”. O texto passou a ser
entendido como qualquer elemento ao qual as pessoas atribuem significado
intencionalmente, seja na sua criagdo ou na sua utilizagdo para atingir um
propésito especifico (Draper et al.,, 2010, p. 28). Por sua vez, a literacia foi
definida como a capacidade de negociar (ler, visualizar, ouvir, criticar) e criar
(escrever, produzir, interpretar) textos (Draper et al., 2010, p. 30, in Brommhead,
2019, p. 14).

Partindo do pressuposto de que os textos especificos de uma area de
conteudo séao tao ricos em significado como os textos de palavras, esta
lente ¢é libertadora, uma vez que toda a interagao propositada com todos
0s recursos em todas as areas de conteudo podem agora ser
potencialmente consideradas literacia, tdo legitimamente como as
interagdes com a linguagem tradicional. A natureza abrangente destas
ideias exige agora aplicagdo especifica as disciplinas. (Brommhead,
2019, p. 14)

O autor sublinha, portanto, que a definigdo de "texto" proposta por Draper et
al. (cit. por Brommhead, 2019, p.16) parece especialmente adequada para o
universo musical, quase como se tivesse sido concebida para essa area.
Brommhead (2019) propde desta forma uma definicdo de literacia musical que
reconhece a variedade de comportamentos letrados na musica e abarque todos
0S recursos musicais possiveis, reforca ainda que os textos musicais sao
recursos imbuidos de significado musical por intervengao humana e a literacia
consiste na capacidade de negociar e criar esses textos.

Na definigao de literacia, o termo "correto" apresenta dilemas, pois na musica
a interpretagdo individual € ligada a uma grande variedade de interacbes com
textos, permitindo desvios da notagdo para fins expressivos ou adicionar uma
interpretacédo personalizada de acordo com os gestos do maestro. Ainda assim,
o conceito de corregado é util para definir aspetos técnicos, como alturas e
duragdes e descodificagbes técnicas de partituras, instrumentos, gestos de
diregdo (Brommhead, 2019, p. 16).

As visdes de Elliott sobre a natureza da musica e das obras musicais tém trés
caracteristicas principais: o autor vé a musica como uma atividade
essencialmente cognitiva, prefere fortemente a musica a "mera" audigcéao e vé a
obra musical como uma conquista multidimensional em vez de um objeto (Elliot,
2005, p. 81). Estas visdes de Elliot indiciam a musica como um conceito mais
complexo que podera ter implicagées na discusséo sobre a literacia musical.

O que se entende por "literacia musical"? Quando é que esse conceito é
aplicado dentro do contexto da educacdo musical, a que competéncias,
conhecimentos e interagcdes se refere? Os alunos demonstram
envolvimento com a literacia musical principalmente ao saber ler
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partituras? A literacia também esta relacionada a outras competéncias de
execugao, como tocar com um bom tom, seguir a regéncia de um maestro
ou colaborar com outros musicos? E quanto a fluidez de ouvir e refletir
sobre a musica? A criatividade musical requer o desenvolvimento de
competéncias especificas?® (Brommhead, 2019, p. 1)

As questdes levantadas pelo autor revelam-se extremamente pertinentes,
pois frequentemente associa-se a literacia musical apenas e somente a leitura
de partituras. No entanto, conforme o proprio autor evidencia, o conceito vai
atualmente muito além desse entendimento limitado. Por exemplo, o simples
gesto de uma regéncia € também considerado uma expressao de literacia
musical, ja que tem um significado especifico e permite comunicar com os
restantes musicos. O autor descreve precisamente que essa compreensao
abarca toda uma diversidade de interagdes e experiéncias ao longo do tempo.
Assim, a literacia musical, na verdade, representa o envolvimento completo com
as multiplas formas de interagdo musical vivenciadas e experienciadas através
da pratica, da interpretacéo e da comunicagdo musical (Brommhead, 2019, p. 3).

Também de acordo com Gordon (2008, p. 58), defensor do “Ensino da
literacia musical através da audiacdo”, refere que esta literacia vai além da
simples habilidade de ler e escrever notagdo musical. Assim como a literacia
linguistica engloba a capacidade de ouvir, falar, ler e escrever a lingua com
compreensao, a literacia musical inclui a aptidao “de escutar e executar musica,
ler e escrever notagao musical com compreensao” (Gordon, 2008, p. 58).

Nedélka & SelCanova (2020) referem que apesar de a literacia musical ser
um termo pouco utilizado na Republica Checa e pouco presente na literatura
cientifica local, alguns autores abordam e definem o conceito. Cihakova (2017,
cit. por Nedélka & SelCanova, 2020) explica que a literacia musical,
especialmente em criangas do ensino primario, consiste num conjunto de
conhecimentos, habilidades e destrezas estéticas que uma educagao musical de
qualidade deve proporcionar, valorizando especialmente a percegdo musical.
Mas os autores abordam outras perspetivas:

Kvéch (2015) interpreta a literacia musical em termos mais restritos,
quando afirma que o primeiro pré-requisito para a compreensao de uma
peca musical em termos de literacia musical € a decifragao da partitura.
O compositor e professor Tichy (1992), por outro lado, aponta para o facto
de que a literacia musical em termos de teoria, contextos historicos e até
mesmo algumas competéncias musicais nem sempre é necessaria para
garantir uma boa performance musical. Acrescenta imediatamente, no
entanto, que uma boa performance sem o nivel necessario de literacia

6 Traduc&o da prépria.
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musical baseia-se mais numa intuicdo excecional que pode facilmente
falhar. Por isso, considera sempre a literacia um pré-requisito para um
nivel consistente de performance musical. Samuels concorda,
acrescentando que sem as competéncias necessarias nao se pode
interpretar e executar musica. Mills e McPherson chamam a atengao para
a capacidade de ler musica no decurso do desenvolvimento da literacia
musical (a semelhanga de Kvéch, acima). (cit. por Nedélka & Sel¢anova,
2020 pp. 8-9)

De acordo com Drobni (2018, p.22) a literacia musical é a capacidade de
cantar, tocar ou simplesmente imaginar sons vistos em partituras, bem como a
capacidade de anotar a musica ouvida. Para a autora aprender os fundamentos
da literacia musical € o ponto de partida da educagado musical, o que, dada a
ampliagao do significado de literacia face ao apenas saber ler e escrever musica,
se parece ajustar a um significado mais amplo também de educag¢do musical.

Diversas definicdes de literacia musical tém sido propostas, porém, nesta
abordagem mais aprofundada, destaca-se a obra de Paul Brommhead (2019).
Através dos padrdes estabelecidos pela Conferéncia Nacional de Educadores
Musicais dos Estados Unidos, o autor evidencia que as capacidades musicais
abrangem multiplas dimensoes: interpretar, criar, ouvir e pensar. Cada uma
dessas orientagbes oferece uma abordagem distinta, mas complementar,
formando uma visao integrada da Formagao Musical. A distingao entre esses
diferentes focos é fundamental para compreender como a Educacao/Formacao
Musical deve promover o crescimento equilibrado de diversas competéncias,
potenciando, por exemplo, a expressao artistica, a criatividade, a sensibilidade
auditiva e o entendimento cultural e historico.

Além disso, a evolugao dos padrdes nacionais dos Estados Unidos, de 1994
para 2014, demonstra uma tendéncia de ampliar essas orientagoes:

Novos padrbes agrupam os objetivos da educagao musical nos amplos
processos de criagao, execugao, resposta e conexao. (...) Embora sejam
designados por "processos" nestes padrdes, continuo a considera-los
como "orientagdes", permitindo que sejam distinguidos, em conversas,
dos processos mais especificos que servem a construgao de significado
dentro dos processos abrangentes (ou orientagdes). (Brommhead, 2019,

p.4)

Embora esses objetivos sejam chamados de "processos", o autor reforga que,
na pratica, funcionam mais como "orientagées" do que como etapas rigidas e
sequenciais. Essa distincdo é importante porque as "orientagcbes" oferecem uma
flexibilidade maior na sua aplicagdo, permitindo aos docentes interpreta-las de
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forma mais livre e contextualizada, enquanto os "processos" mais especificos se
referem as agdes concretas de construgdo de significado dentro dessas areas
mais amplas. Assim, a evolugao dos padrdes, que representam areas essenciais
para o desenvolvimento completo dos conhecimentos e habilidades musicais,
revelam uma tendéncia de promover uma formacado mais holistica, onde as
orientagdes guiam as praticas pedagdgicas.

Segundo Brommhead (2019, p.5) foram varios os autores que através da
diversidade de interagbes retratadas abordaram sobre a definigdo de literacia
musical:

Levinson (1990) utilizou o termo "literacia musical" para descrever a
capacidade do "ouvinte compreensivo" para se envolver em experiéncias
auditivas significativas (p. 19). Leonhard (1999) utilizou o termo "literacia
musical" para descrever as capacidades de executar, ouvir, compor e
improvisar. Barrett (1997) afirmou: "E claro que qualquer definigdo de
'literacia musical' deve abranger a capacidade de se envolver numa gama
de processos e praticas musicais para além daqueles incorporados na
notagdo" (p. 43). Posteriormente, esclareceu que estes processos e
praticas incluiam compor e arranjar, dirigir, improvisar e executar.
(Brommhead, 2019, p. 44)

Estes testemunhos evidenciam que os conceitos de "ouvinte", "executando”,
"compondo”, "improvisando" e "compreensao" representam as principais
orientagdes e objetivos da Educagao Musical, reforcando a compreensao de que
a literacia musical abarca praticamente todas as atividades envolvidas nesse
campo. Assim, esses autores, parecem reconhecer, ha muito tempo, que a
maioria, sendo todas as a¢des da Educacdo Musical podem ser interpretadas
como manifestagoes de literacia musical, evidenciando a sua centralidade e
extensdo na Formacao Musical.

“A interagao também deve ser considerada uma literacia.”

A literacia musical é profundamente baseada na experiéncia. (...) as
literacias sao desenvolvidas em grande parte por tentativa e erro e pelo
feedback do professor. Mesmo sem instrugdo formal de literacia, o
simples facto de expor os alunos aos instrumentos, coloca-los em grupos,
preparar apresentagdes (ou performances), fornecer modelos e (em
certos tipos de grupos) reger bem proporciona ricas oportunidades de
aprendizagem aos alunos. As interagdes com estes textos musicais
convidam a resolugdo de problemas, e as pessoas podem realmente
aprender a ler um maestro simplesmente seguindo um maestro, por
exemplo. (Brommhead, 2019, pp. 26-27)
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Portanto, a concecgao de literacia musical, conforme apresentada, vai além do
mero entendimento técnico ou da execugao de recursos musicais. Esta envolve
a compreensao da musica de forma ampla e contextualizada, reconhecendo que
o conceito de textos musicais € extremamente diversificado e que todas as
interagdes com esses recursos — sejam eles a execugado, a escuta, a
composicdo ou a analise — podem constituir praticas de literacia. Essas
interagcbes dependem consideravelmente do envolvimento ativo do individuo,
cuja experiéncia e compreensdo sao essenciais para a construgdo de
significado. Assim, a literacia musical deve ser vista como uma competéncia que
engloba multiplas dimensdes, incluindo a criagao, a interpretacao, a resposta e
a conexao com o universo musical, sendo que o desenvolvimento equilibrado
dessas vertentes é fundamental para uma formagao mais rica e plena. A partir
dessa abordagem, € possivel repensar praticas pedagodgicas e estratégias de
ensino que promovam a participacao ativa e a formacao de individuos capazes
de interagir de forma critica, criativa e sensivel com a musica em todas as suas
manifestagdes (Brommhead, 2019, pp. 26-29).

Neste seguimento, a discusséo sobre literacia musical revela a importancia
de equilibrar quatro orientacdes principais — criador, intérprete, ‘respondedor’ e
conector — que representam diferentes formas de interagir com a musica. Cada
uma dessas vertentes contribui de forma uUnica para o desenvolvimento de uma
literacia mais abrangente, sendo que um equilibrio intencional entre elas é
fundamental para uma formagdao mais completa. De acordo com Paul
Brommhead (2019, p. 30):

Em cada combinacdo de interagdes, uma orientacdo pode estar
proeminentemente em primeiro plano, enquanto outras podem estar
presentes em niveis variados em segundo plano. Por exemplo, executar
um solo de violino implica ndo sé produzir sons precisos (intérprete), mas
também verificar a precisdo da afinagao (ouvinte), refletir sobre a precisao
estilistica (contemplador) e fazer desvios planeados ou esponténeos da
partitura escrita para expressao (criador). Neste exemplo, embora
estejam envolvidos ouvir, contemplar e criar, a atividade mais
proeminente é a execugao. (Brommhead, 2019, p. 30)

A auséncia de uma dessas orientacbes pode limitar a capacidade de
compreender e valorizar a musica em toda a sua riqueza e diversidade. Barrett
(1997 in Brommhead, 2019, p. 29) destaca a relevancia do envolvimento com as
obras musicais sob a perspetiva do ouvinte, enquanto Reimer (1989 in
Brommhead, 2019, p. 29) reforca a importdncia de compreender a historia,
técnicas e estilos musicais para uma plena literacia. Assim, uma abordagem
equilibrada e integrada dessas orientagdes é essencial para uma compreenséo
profunda e diversificada da musica.
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Resumidamente, e conforme Brommhead (2019, p. 33), para integrar
plenamente as nogdes de literacia musical apresentadas, os professores devem
cultivar nos alunos a capacidade de compreender significados por meio das
quatro orientagbes’ e de diversos tipos de textos musicais, ao mesmo tempo em
que fomentam uma area de especializagdo que proporcione experiéncias mais
profundas e auténticas.

Embora seja fundamental procurar um equilibrio, a especializagdo nao deve
substituir o desenvolvimento de uma vasta gama de literacias, nem a busca pelo
equilibrio deve ser vista como uma falha na formagao. Assim, os professores tém
a responsabilidade de ajudar os alunos a adquirir uma ampla compreenséo dos
diferentes textos e interagcbes musicais, bem como de apoia-los no
desenvolvimento de competéncias avangadas e especializadas na area
escolhida. O autor apresentou uma nova definicdo de literacia musical e
estabeleceu trés principios para a sua aplicagao na pratica do educador: foco
nos textos e literacias, atencdo consciente ao equilibrio entre orientacdes e
incentivo a especializagdo (Brommhead, 2019, p. 33).

Por fim, Leonido (2007) afirma que:

a literacia musical pode ser desenvolvida por toda a vida, como uma
simples e calendarizada etapa, se bem que, a nosso ver € uma
aprendizagem infinita e cada vez mais, feita ao longo da vida. (...) Pode
dizer-se que € um processo de descoberta ou redescoberta de si mesmo
e, somente apos essa etapa realizada sera possivel o individuo/aluno
desenvolver outras capacidades mais técnicas e apuradas, as quais lhe
conferem o profissionalismo e virtuosismo que artisticamente ele anseia.
(Leonido, 2007)

Refere ainda que, a literacia musical e a sensibilizagc&o artistica representam,
inclusive, um percurso fundamental para a satisfagdo pessoal e profissional no
campo das artes, especialmente quando a formagao € conduzida de maneira
interdisciplinar e livre de visdes rigidas ou isoladas da realidade artistica, tanto
nas escolas portuguesas quanto em contextos internacionais.

Compreende-se desta forma, que todas as agbes relacionadas a musica —
ouvir, criar, interpretar, improvisar — que envolvem interagao e experiéncia fazem
parte do conceito de literacia musical. Compreender verdadeiramente esse
conceito, apesar das diversas perspetivas referenciadas, permite ter uma viséo
mais ampla, que nao se limita apenas a atos de descodificar e transcrever notas,
mas que integra uma diversidade de contactos, na procura do significado que
queremos transmitir através da musica. Apds esta visdo mais alargada de

7 Criador, intérprete, ‘respondedor’ e conector.
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literacia, e devido ao tema de investigacao, sentiu-se a necessidade de focar a
atengdo agora na leitura e na escrita, refletindo sobre o impacto dessas
competéncias na formagao de um musico.

ii) A leitura e a escrita

Apesar de a literacia musical se constituir atualmente como um conceito que
em muito ultrapassa a mera leitura e escrita de partituras, estes dois aspetos
permanecem incontornaveis nomeadamente, na observagcdo pessoal, nas
escolas de musica e academias. Esta observacéo justifica, portanto, que nos
detenhamos neste aspeto especifico.

A partitura apresenta uma variedade de simbolos que indicam altura, ritmo e
caracteristicas expressivas, etc. — elementos essenciais a execugdo do
intérprete. Com certeza, a leitura da partitura exige um elevado nivel de
raciocinio intelectual, devido a vasta quantidade de simbolos que € necessario
interpretar, muitas vezes de forma complexa e desafiadora (Brommhead, 2019,
p. 40).

A leitura e a escrita sdo outras areas abrangidas pela literacia musical.
Uma pessoa com literacia musical pode ler e escrever musica e é capaz
de a utilizar e trabalhar com ela. Tal como acontece com a literacia
matematica ou em leitura, esta pessoa trabalha com simbolos. Imaginar
as suas expressoes especificas, ou seja, o som que produzem, é muito
mais dificil para a maioria das pessoas do que fazer o mesmo na escrita,
especialmente se estivermos a lidar com varios sons ou acordes em
simultaneo — trés ou mais sons expressos em notacéo musical. E por isso
que a capacidade de ler ou escrever musica para uma voz, geralmente a
melodia de uma cancéo, € considerada adequada na educagao musical.
(Nedélka & Sel¢anova, 2020, p. 10)

Esta perspetiva evidencia que a leitura e a escrita musical sdo componentes
essenciais da literacia, pois permitem que os individuos interpretem, utilizem e
produzam musica de forma consciente. Neste sentido Drobni (2014) indica que
0 ensino da literacia musical abarca a formagéo das competéncias de leitura e
escrita musical dos alunos, de modo que, ao alcangarem um nivel adequado de
proficiéncia, essas capacidades se tornam instrumentos essenciais para a
compreensao aprofundada da musica e recursos eficazes para a utilizagao da
linguagem musical (Drobni, 2018, p. 23).

Para Brommhead a "leitura musical" é definida como a leitura associada,
vulgarmente, a interpretagdo da notagdo musical (2019, p. 82). Hodges e Nolker
(2011 in Brommhead, 2019, p. 82) realizaram um levantamento abrangente
sobre esse tema, classificando-o em trés categorias: investigagdo basica
(atividade cerebral durante a leitura musical, movimentos oculares,
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reconhecimento de padrdes, entre outros), investigagao aplicada (solmizagéo,
movimento corporal, instrugdo de padrdes, contexto harmoénico, entre outros) e
investigagéo sobre a leitura de musicos treinados (leitura a primeira vista de
pianistas, detecao de erros). Esta perspetiva alerta-nos para a complexidade e a
multiplicidade de fatores envolvidos na leitura musical, evidenciando que se trata
de um processo que vai além da simples decodificagdo da notagao. Que envolve
tanto processos cognitivos basicos, como o reconhecimento de padrdes e a
visdo, quanto competéncias mais especificas, como a solmizagao e a leitura a
primeira vista, que requerem pratica e experiéncia. Assim, compreender a leitura
musical enquanto um fendmeno multifacetado é fundamental para o
desenvolvimento de métodos pedagdgicos mais produtivos, capazes de
potenciar tanto a aquisigdo de competéncias técnicas como a compreensao
intuitiva da musica.

De acordo com Correia (2017, p. 2) referido por Hermano Carneiro (2022), a
leitura musical tem sido uma componente constante nos processos de ensino e
aprendizagem das escolas de ensino especializado de musica. Nesse contexto,
a partitura musical é destacada pela autora como uma ferramenta pedagogica
fundamental para a formacao dos alunos (p. 127).

Segundo Carneiro (2022, p.127), Gomes destaca a importéncia de uma
abordagem a notagao musical que facilite a ligagao entre escrita e leitura. Para
justificar a valorizagdo do codigo escrito, Gomes destaca que este representa
um elemento fundamental da cultura musical ocidental, a qual, na sua perspetiva,
deve ser preservada e constantemente aprimorada.

Contudo, de acordo com Gordon (2000, p. 43), “toda a aprendizagem, e
aprendizagem da musica ndo € excepgao, comega pelo ouvido e ndo pelos
olhos”. Por exemplo Kodaly, segundo Gordon (2000, p. 47), “reconhece a
importancia de ensinar a ouvir antes de ler”, pois 0 “as notas individuais sé tém
significado para explicar uma parte tedrica da notagdo musical que ja somos
capazes de audiar e ler com compreensao” (2000, p. 55), ou seja, “ler,
verdadeiramente, em qualquer dos casos, é ser capaz de audiar, pela notagao,
0 que vai ser executado, antes de o som ser fisicamente ouvido” (2000, p. 31).

Essa visao é também corroborada por Gomes (2016, pp. 11-12), citado por
Carneiro (2022, p. 126), referindo que as estratégias pedagdgicas aplicadas a
leitura e escrita na disciplina de Formagao Musical priorizam, sobretudo, o
fortalecimento da percecado e compreensao musical dos alunos e que o treino
auditivo representa a ferramenta fundamental para o desenvolvimento dessas
competéncias. Assim sendo, ambos reconhecem a importancia da audicao no
processo de aquisicdo de competéncias musicais.

Segundo Drobni (2018, p.24) a percec¢do musical consiste na capacidade de
reconhecer elementos fundamentais como o tom, o ritmo e a métrica, que sao
essenciais para o desenvolvimento global das competéncias musicais. O ensino
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da literacia musical baseia-se no principio metodoldgico de que o processamento
dos problemas ocorre na sequéncia som — imagem — interpretagdo, com a
percecdao desempenhando um papel central nesse processo (Drobni, 2018, p.
24).

Neste seguimento, Carneiro (2022, p. 129), com base em Gongalves (2018,
p. 71), reforca que uma estratégia pedagogica frequentemente aplicada nas
aulas de Formacgéao Musical para o desenvolvimento das competéncias de leitura
e escrita musical consiste na utilizacédo de fichas de trabalho, com ditados
musicais para fortalecer as habilidades de percegéo auditiva e as competéncias
de audi¢ao dos alunos, recomendando a aplicacédo de diferentes modalidades,
incluindo ditados de erros, melddicos com ritmo ou melodia dados, ritmicos com
melodia especifica, além de exercicios de escolha multipla ou identificacdo de
partes.

Segundo Elliot (2005, p. 9), a musicalidade e a audi¢do constituem duas faces
de uma mesma moeda, ambas fundamentadas na constru¢cdo mental de
relagbes intramusicais (dentro das obras) e intermusicais (entre obras),
utilizando os mesmos conhecimentos que compdéem a esséncia da pratica
musical: conhecimentos procedimentais, formais, informais, impressionistas e de
supervisao. O autor refere ainda que, habilidades de escuta eficaz envolvem uma
compreensao ampla, que permite ao ouvinte interpretar, relacionar e
contextualizar elementos musicais de forma integrada, habilidades estas que
também sao essenciais para a execugao, improvisagdo, composi¢cao, arranjo ou
direcao musical.

Complementando essa perspetiva, Fernandes (2015, p. 52) indica que o foco
central da disciplina de Formagao Musical esta no treino auditivo, uma pratica
intimamente relacionada a leitura e escrita musical, através de exercicios de
solfejo e ditado. Essas atividades representam, segundo o autor, os principais
recursos para o desenvolvimento da audi¢do interior e da percegédo musical,
reforcando a capacidade de compreensao e interpretagcdo dos alunos. Dessa
forma, ao reconhecer a leitura e escrita musical como competéncias essenciais
na tradigdo pedagodgica ocidental, justifica-se a sua implementacdo como
caminhos indispensaveis no processo de aprendizagem e pratica musical nos
Conservatodrios, reforcando a conexado estreita entre percegdo auditiva,
conhecimento tedrico e expressao artistica.

Assim sendo e de acordo com o registo realizado, a analise do tema revela
que ha uma grande variedade de percegdes e abordagens sobre o papel da
leitura e escrita musical na formacéo do musico.

Alguns autores, como Correia, Gomes, Fernandes e Nedélka e SelCanova,
reconhecem essas competéncias como essenciais para a Formagao Musical,
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embora apresentem diferentes perspetivas sobre o seu alcance. Por outro lado,
autores como Brommhead e Elliot ressaltam que a literacia musical vai além da
leitura e escrita, devendo englobar todas as formas de interagdo com diversos
recursos musicais, como instrumentos, gestos e performances. Para esses
autores, os textos musicais representam uma compreensao que promove o
desenvolvimento de uma competéncia integral e contextualizada, fundamental
para uma participagdo musical plena.

A importancia do treino auditivo como base para a leitura também é
destacada por varios autores. De acordo com Gordon (2000, p.47), “Kodaly (...)
reconhece a importancia de ensinar a ouvir antes de ler”, ou seja, que ouvir deve
preceder a leitura, pois a compreensdo dos padrdes sonoros € a base para
interpretar simbolos musicais. Drobni revela que a percegado musical envolve a
sequéncia metodologica de som — imagem — interpretacdo, onde os alunos
reconhecem sons relacionam a simbolos para adquirir uma compreensao mais
profunda da sua linguagem.

Por fim, autores como Elliot (2005), Gomes e Fernandes (cit. por Carneiro,
2022) corroboram com esta o6tica, destacando que a escuta e o treino auditivo
sdo essenciais para multiplas facetas da pratica musical, incluindo execucao,
improvisagdo e composigao, gerando uma base sodlida que integra
conhecimentos procedimentais, formais e interpretativos.

Esta revisao de literatura reforca que a Formagao Musical deve promover
uma integracédo equilibrada entre leitura, escrita e audicdo, reconhecendo a
importancia de desenvolver competéncias que permitam uma compreensao
profunda e significativa da linguagem musical. A autora deste trabalho reconhece
e defende um trabalho na Formacdo Musical muito mais abrangente do que
apenas o dominio do cédigo musical ocidental nas suas atividades de passagem
do som para a notagao e vice-versa. O dominio da notagéao é, portanto, um meio
para chegar a compreensao musical e ndo um fim em si mesmo. Contudo, o foco
deste estudo prende-se com a renovagao dos manuais, o que esta diretamente
ligado ao aspeto especifico — a leitura — da Formagao Musical, atividade que
encontra diversas e por vezes contraditérias disposicoes.

iii) A problematica da Leitura Musical
Como ensinar a ler notagao musical? Esta leitura constitui, de modo geral,
um elemento central e basico para a formagao de qualquer musico?

A notagado musical referida por Gordon (2000, p.21) consiste num:

sistema de simbolos visuais utilizados para representar o som musical. A
teoria musical busca definir e explicar os fundamentos desta simbologia,
que, na pratica, funciona como uma fotografia estatica da musica,
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enquanto esta se desenvolve de forma continua, semelhante a um filme.
(Gordon, 2000, p. 21)

Brommhead (2019, p. 60) reforca esta ideia afirmando que, a notagdo é
apenas o esqueleto.

Alguns professores questionam a relevancia de ensinar os alunos a ler e a
escrever notagdo musical, devido a frustracdo tanto dos alunos quanto dos
préprios docentes. Como aponta Gordon (2000, p. 59), no momento em que
pretendem ensinar esses conceitos antes de os alunos terem desenvolvido a
preparagcao necessaria, frequentemente enfrentam fracassos irreversiveis,
porque a capacidade de audiar padrdes tonais e ritmicos “é a unica preparagao
real para aprender a ler e escrever notagao musical.” Sem essa competéncia, os
professores acabam por ensinar a leitura através do nome e da decodificacéo de
cada nota, além da definicdo de simbolos, o que muitas vezes leva a
compreensao de que os alunos perdem o interesse, s&o pouco colaborativos ou
"pouco dotados". Embora exista uma minoria de alunos com baixa aptidédo
musical, isso ndo significa que ndo possam aprender a ler e escrever notagao
musical até certo ponto. Ademais, a falta de motivacao, resulta frequentemente
de praticas pedagodgicas inadequadas que nao levam em conta as diferengas de
aptidao entre alunos, ndo sendo as dificuldades de leitura e escrita motivo
suficiente para o abandono dessa pratica, mas sim, aparentemente, um bom
motivo para reflexao docente.

De acordo com Gordon (2000, p.60) alguns professores defendem que o
ensino da leitura e escrita musical exige demasiado tempo. Contudo, mesmo que
esse tempo fosse ilimitado, os alunos dificimente aprenderiam a decodificar
simbolos com significado musical se antes ndo fossem exercitados a audiar os
padrdes tonais e ritmicos que esses simbolos representam. Além disso, esse
esforgo provavelmente seria pouco interessante para eles. A literacia musical,
baseada na compreenséo, ndo se exclui da apreciagdo musical; na verdade, um
bom programa escolar deve integrar ambas as intengdes. A leitura e a escrita
musical também sao importantes, pois funcionam como instrumentos objetivos
para avaliar o potencial de audicdao dos alunos. Somente quando os alunos
conseguem ler e escrever notagao com significado musical, podemos afirmar
que possuem a capacidade de apreciar musica de forma inteligente através da
audiagdo, e assim, participar plenamente na pratica musical (Gordon, 2000, p.
60).

Para além do desconforto encontrado nalguns alunos, parecem verificar-se
também tensdes entre os professores. Brommhead (2019, p. 8), num congresso
de musica, relata que um dos professores, durante a sessdo, declarou o
seguinte: "Vou ensinar a ler e a escrever nas minhas aulas de musica assim que
os professores de inglés comegarem a ensinar o circulo de quintas nas suas
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aulas". Nesse momento, o autor percebeu uma evidente resisténcia ao ensino
da literacia tradicional nas aulas de musica, pois 0 comentario gerou risos,
acenos de cabega e expressdes de concordancia entre os colegas educadores
musicais. Segundo o autor uma sensagdo de ressentimento pairava
discretamente por tras dessas reagdes, a medida que eram compartilhadas
historias pessoais sobre as dificuldades associadas a literacia convencional e as
tentativas passadas de superar esses obstaculos. Ficou claro naquele dia que,
para muitos professores de musica, o ensino da literacia tradicional era visto
como um entrave no seu trabalho, levando-os a sentir-se pressionados — até
mesmo compelidos — a deixar de lado o ensino musical para se focarem na
alfabetizacdo de literacia tradicionais. Argumenta ainda que, embora alguns
objetivos musicais possam ser alcangados através da literacia convencional, a
ideia de "ler para aprender" presente nas normas de alfabetizacdo deve ser
veemente rejeitada quando aplicada a musica, pois, no fundo, os significados
essenciais das interacbes musicais sdo fundamentalmente musicais por
natureza (Brommhead, 2019, p. 8).

Portanto, surge a seguinte questdo: que estratégias e abordagens podem ser
implementadas para ensinar de forma eficaz a leitura de notagdo musical?

A problematica da pratica da leitura musical pode ser compreendida a luz do
conceito mais amplo de literacia musical. Conforme indica Brommhead, trés das
quatro orientagdes — criar, executar e responder — envolvem atividades que se
centram na acdo musical direta, onde a leitura tradicional de partituras
desempenha um papel mais secundario, uma vez que a interpretacao e resposta
sdo maioritariamente guiadas pelos aspetos musicais que 0s recursos
representam na pratica. Assim, a leitura de partituras, muitas vezes vista como
uma competéncia técnica, ndo é suficiente para uma compreensao plena da
musica; deve ser integrada com outras formas de interagdo, negociagéo e
criagdo de recursos musicais, como instrumentos, gestos, performances ou
gravagdes, considerados também textos musicais, como ja foi referido
anteriormente (Brommhead, 2019, p. 30).

Tendo em conta a secgao anterior, cada autor referido responde de certa
forma a esta questéao, refletindo o seu olhar acerca da leitura e escrita musical e
o seu papel na literacia musical.

iii) Vantagens de uma boa leitura

Brommhead (2019) constata que a capacidade de interpretar a partitura varia
consideravelmente de pessoa para pessoa, embora, na pratica, esta seja
frequentemente utilizada mesmo quando os alunos sé conseguem compreender
e responder a uma parcela limitada das informagdes nela contidas. Segundo o
autor existem varios argumentos, o qual indicam que quanto mais elevada for a
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literacia na leitura de partituras entre os alunos, maior sera o sucesso e a
eficiéncia do trabalho em grupo ou ensemble (Brommhead, 2019, p. 38).

Face ao exposto, verifica-se que a problematica da leitura musical € complexa
e multifacetada, refletindo a tensdo entre o saber técnico da decodificagao de
simbolos e a profunda compreensédo musical que esta pode ou deve suscitar.
Como destacam Gordon e Brommhead, a notagao serve como um esqueleto que
apoia e orienta o musico, mas nao deve limitar-se a uma interpretagao mecanica
ou superficial.

A resisténcia de muitos professores ao ensino formal da leitura de partituras,
associada a percegoes de que esta é uma tarefa dificil e de pouca relevancia
pratica, pode mostrar uma visdo reducionista que muitas vezes impede uma
formacdo musical mais ampla e enriquecedora. Ensinar a leitura musical,
portanto, requer estratégias pedagodgicas que promovam o entendimento
progressivo e integrado dos elementos musicais entre a leitura tradicional e a
pratica ativa, como a interpretagao, criagao e resposta musical.

Tal como Brommhead propde, a alfabetizagdo musical deve ser
compreendida como uma competéncia ampla, que habilita o individuo a
entender, criar e envolver-se de forma significativa, onde estudos indicam que o
aumento na literacia na leitura de partituras esta diretamente relacionado ao éxito
em atividades musicais colaborativas e ao desenvolvimento de uma
compreensao mais ampla da linguagem musical. Assim sendo, a leitura de
notacdo musical funciona como uma espécie de estereodtipo fundamental para a
formagao de qualquer musico, atuando como uma ponte que conecta a teoria a
pratica, além de facilitar a comunicacao, a interpretacdo e a execugao de obras
musicais (Brommhead, 2019, p. 30).

iv) Perspetivas sobre os Livros de Formagcdo Musical

As perspetivas sobre os livros de Formagdo Musical revelam uma
complexidade que vai além da simples organizagao dos conteudos.

Segundo Gordon (2000, p. 47), “os livros destinam-se a desenvolver as
capacidades vocais e instrumentais dos alunos e nédo a sua audiagdo”. Estes
recursos, muitas vezes, estdo organizados de acordo com a idade, maturidade
fisica e social dos alunos ou, em alguns casos, com fatores literarios ou
biograficos ligados a musica e aos seus compositores. No entanto, Gordon alerta
para uma limitacdo importante: “o que se ignora nesses livros € a organizagao
sequencial dos objetivos, no que diz respeito ao modo como as competéncias
musicais interagem umas com as outras, como as tonalidades e as métricas,
assim como os padrdes tonais e ritmicos interagem entre si” (Gordon, 2000, p.
47). Assim, falta uma abordagem que integre de forma sistematica os diferentes
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elementos que compdem a aprendizagem musical, destacando a importancia de
cada etapa e tipo de audigdo na compreensdo da musica.

O autor reforgca ainda que, embora técnicas e materiais adequados possam
aumentar o interesse dos alunos, “0 método apropriado, baseado na teoria de
aprendizagem musical e, evidentemente, na audiagcédo, € fundamental para a
motivagdo dos alunos” (Gordon, 2000, pp. 48-49). A motivagdo, de facto,
depende do sucesso na aquisigao de competéncias sequenciais, que envolvem
tonalidades, métricas, padrdes tonais e ritmicos. Para que essa aprendizagem
seja eficaz, o ensino deve estar apoiado em técnicas que valorizem a audicéo e
a teoria musical, proporcionando uma formacgao sélida e motivadora.

A selecdo de materiais e as técnicas utilizadas pelos professores tem,
igualmente, um papel preponderante no processo de ensino. Gordon refere que
“a técnica, tal como o termo € aqui usado, refere-se aos meios auxiliares que um
professor utiliza para atingir objetivos sequenciais nas atividades de sala de aula
e de execugdo musical’” (Gordon, 2000, p. 81). Além disso, essas técnicas
envolvem também as competéncias fisicas especializadas necessarias para a
execucao instrumental ou vocal. Os materiais mais frequentes nas aulas incluem
cancdes, repertorio musical e, sobretudo, os padrdes tonais e ritmicos, que
formam a base para atividades de aprendizagem sequencial. Gordon assinala
que “as técnicas e os materiais utilizados nas atividades de aprendizagem
sequencial permanecem relativamente constantes, independentemente da idade
dos alunos”, dado que sao essenciais para a compreensao musical, embora na
pratica escolar, a variedade do material e a abordagem possam variar consoante
os antecedentes culturais, a idade e as experiéncias de cada aluno (Gordon,
2000, p. 81). Esta perspetiva de constancia leva-nos a colocar a hipétese de
estes aspetos podem ser transversais ao caso especifico da Formacao Musical
em Portugal.

Focando-nos, portanto, agora especificamente no contexto portugués Costa
(2024, p.125) aborda a evolugédo e as perspetivas relativas aos livros de
Formagdo Musical ao longo do tempo, destacando as mudangas na
responsabilidade na elaboragéo dos materiais e na abordagem pedagadgica.

De acordo com o autor, nas primeiras décadas do século XIX, “os compéndios
e obras elementares adotados para este periodo séo, por isso, de autores
nacionais e versam, sobretudo, matérias como a escrita e caligrafia musical, a
leitura de solfejos entoados e ndo entoados ou a teoria musical”. Assim sendo,
estes materiais tinham uma abordagem mais local, onde os professores tinham
a liberdade de criar os compéndios e obras elementares de apoio a lecionagéo,
no entanto sujeita a aprovacéo oficial das entidades educativas (Costa J. A.,
2024, p. 124). Entre os exemplos destacam-se obras como o Breve Tratado de
Musicographia (1854) e a Grammatica Musical (1856), de Hygino; o Método de
Entoagédo dos Intervalos Alternados (1880), de Gazul; o Compéndio Elementar
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de Musica (1881), de Eugénio Almeida; e o Breve Tratado de Harmonia (1851),
de Raphael Machado; e o Novo Curso da Aula de Rudimentos, 1934 de Freitas
Gazul.

Costa (2024, pp. 129-136) revela que desde o inicio do século XX até final
dos anos 1960 a legislagao e os concursos publicos provocaram uma mudanga
de paradigma na selecdo dos materiais de ensino musical. Da bibliografia
identificada, destacam-se alguns titulos “mais representativos e utilizados,
muitos dos quais, curiosamente, com reedi¢ées numa atualidade muito proxima
(algumas datam do final do século XX)” (Costa J. A., 2024, pp. 129-138). Entre
estes, encontram-se a Theoria da Musica (1896) de Ernesto Vieira; Dictados
Musicais (1910) de Julio Neuparth; Exercicios Graduados de Solfejo (1915)
e Novos Exercicios Graduados (1921) de Tomas Borba; Licées de Solfejo com
Acompanhamento de Piano (1922) de Augusto Machado e Neuparth; Ditado e
Ortografia (1930) de Silveira Pais e obras de Artur Fernandes Fao,
como Solfejos (1935), Teoria Musical (1937) e Exercicios de Entoagédo (1939).
Verifica-se, portanto, bastante producéo nacional ao nivel dos manuais a utilizar
na disciplina.

Jorge Costa (2024, pp. 135-136) refere que a partir de 1971 até a atualidade
a bibliografia da disciplina de Educagao Musical e, posteriormente, de Formagao
Musical, “sofre uma profunda transformagao”. Os professores passaram a deixar
de ser os principais responsaveis na elaboragao destes recursos, optando por
materiais de autores estrangeiros. Esta mudanga deve-se sobretudo ao corte
radical com os procedimentos e orientagdes bibliograficas do passado, refletindo
as transformacdes e evolugdes ocorridas no meio musical nacional. Nesta
época, Costa (2024, p. 137) destaca as obras como: Elementary Training for
Musicians (1940) de Paul Hindemith e Traité Pratique du Rythme Mesuré (1955)
de Fernand Fontaine. No entanto, o autor acrescenta a bibliografia
recomendando uma vasta lista de publicagdes como Etude de I'Audition de
Georges Dandelot, Traité de Dictées Musicales de René Delaunay, Cent Dictées
d’Accords Progressives de M. Dautremer, obras de Zoltan Kodaly, Pierre Noel,
Edgard Willems, Jacques Delacroze, Joaquim Zamacois, Jacques Chailley, entre
outras. Estes recursos pedagodgicos parecem demonstrar uma visdo mais ampla
da Formacgao Musical, abrangendo um repertério mais diversificado e diversos
pedagogos que abordaram a Formagao Musical sob diferentes perspetivas.
Embora os objetivos entre estes autores possam diferir, todos convergem para
promover uma Formagao Musical mais completa e de qualidade.

Nas décadas seguintes, devido a auséncia de uma normativa orientadora
clara e a autonomia pedagodgica estabelecida de forma informal, essa
diversidade de procedimentos passou a ser a regra em varios pontos da rede de
ensino artistico, especializado e profissional de musica. A partir de 2013, com a
legitimagao formal da autonomia pedagdgica dos estabelecimentos publicos e
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privados, essa variedade aumentou ainda mais (Costa, 2024, p. 139). Assim, foi
dada as escolas de Ensino Artistico Especializado e Ensino Profissional a
liberdade de agir de acordo com as orientagdes e objetivos tragcados pelas suas
diregdes, além de autonomia para propor os seus proprios métodos, compéndios
e autores. O que permitiu desta forma, a escolha de obras que melhor atendem
aos seus objetivos pedagdgicos e escolares, tendo sempre em consideragao o
documento regulamentador “Aprendizagens Essenciais” de 2020. Costa observa
através desta bibliografia uma mudanca no perfil dos autores e uma atitude
pedagdgica diferente, refletindo uma nova abordagem face as aprendizagens e
praticas musicais pautada por uma maior autonomia, inovagao pedagdgica e
uma valorizagdo de diferentes perspetivas e metodologias que promovem o
desenvolvimento dos alunos.

Por fim, Costa realiza uma analise critica interessante, mencionando a
mudanga das origens dos autores na bibliografia, que transitam de académicos
lus6fonos para autores francéfonos e anglo-saxdnicos, o que transmite também
uma mudanga de paradigma. A bibliografia de origem luséfona e francofona é
vista com uma funcao mais funcional, centrada na execugcdo mecanica, ao passo
que a anglo-saxonica parece favorecer um ensino mais construtivista, centrado
na experiéncia do aluno, na compreenséo e no desenvolvimento de estratégias
de aprendizagem (Costa, 2024, p. 140).

Analisando o conteudo da tabela-sintese proposta por Costa (2024, p.141),
disposta na Figura 17, verifica-se que, ao longo das diferentes etapas do
curriculo, os temas abordados incluem, entre outros, teoria, leitura e escrita
musical, ditados musicais e pratica de improvisagao.

Periodo (ca) 1835 a 1898 1901 a 1928 1930 a 1970 1971 a 1982 1983 a 2022
. Fim da Monarquia, | Republica Primavera Marcelista, Abril de Democracia, Integracio
R s e Ditadura Militar N 1974 e |ll Republica Europeia e Euro

Preparatdrios e Rudimentos ,
da Rudi Solfejo e Canto
Coral

Rudimentos e Solfejo, Ensino Ensino Preparatério Comum -

ical Fi Musical
e rio m - Solfejo Solfejo Educagdo Musical ‘ormagdo Musical

Duragio curricular 2 anos 2 anos 3 anos 6 anos 8 anos

s Regulamento Geral do Programa do Conservatério Programa da Reforma do Programa do Conservatério Aprendizagens Essenciais,
. Conservatério Real, 1890 Nacional, 1922 Ensino do Solfejo, 1934 Nacional, 1974/75 2020

i) teoria musical ou parte tedrica, ii) leitura musical ou parte

prética (leitura rezada e leitura entoada de exercicios e . . Formacdo sélida e moderna nos dominios tradicionais da
. N . c Caligrafia musical, leitura a 12 s . . .

reportério) e iii) decifragdo musical ou parte escrita (ditados ot leitura, escrita e teoria musical; a improvisacio; a

. : ; vis ) )

musicais, classificacdo e construgdo de intervalos e escalas, contemporaneidade musical.

transposicdo).

Conteddos e atividades
curriculares

Compéndios, livros de  Theodoro Hygino, Monteiro de Ernesto Vieira, Jilio Neuparth, Artur Fdo, Silveira Pais, Tomds P. Hindemith, F. Fontaine, G. K. Cleland, G. Karpinski, M.
exercicios e outros livros Almeida, Alfredo Gazul... Augusto Machado... Borba, Freitas Gazul... Dandelot, R. Delaunay... Rogers, G. Pratt, ). Merrit...

Figura 17 - Sintese analitica (Costa, 2024, p.141)
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No entanto, Costa aponta que muitos materiais utilizados na 4.2 Etapa, como
compéndios e livros de exercicios, datam de 1971 a 1982, enquanto na 5.2 Etapa
foram introduzidos autores mais atuais. Embora alguns professores possam
considera-los desatualizados, a minha experiéncia demonstra o contrario: esses
materiais continuam a ser amplamente utilizados na pratica pedagdgica atual,
estendendo-se também até a 5.2 Etapa, pois desempenham um papel
fundamental na formagao basica e sdo essenciais para o ensino de conceitos
fundamentais. Apesar de nao refletirem uma visdo mais lata do significado de
literacia musical, como discutido por Brommhead, os métodos desses autores
continuam a ser preservados e permanecem relevantes na pratica educativa.

Note-se que os dois autores aqui mais profundamente discutidos, Edwin
Gordon e Jorge Alexandre Costa, tratam de contextos diferentes, sendo o
segundo especifico da Formagao Musical em Portugal. Ainda assim, a analise
comparativa entre as perspetivas dos autores revela uma evolugao significativa
na abordagem ao ensino e aprendizagem musical ao longo do tempo.

Gordon enfatiza a importancia de uma formacdo que valorize as
competéncias audiovisual e a integragdo sequencial dos elementos musicais,
destacando que os livros de Formagao Musical devem promover a audi¢ao ativa
e o desenvolvimento de habilidades motivadoras e sistematicas. Para o autor, a
técnica e os materiais utilizados, independentemente da idade, devem privilegiar
uma aprendizagem sequencial, integrando tonalidades, métricas e padrdes
tonais e ritmicos de forma consistente e cientifica.

Por outro lado, Costa destaca uma evolugéo histérica na concegao e na
selecdo dos materiais de Formacgao Musical, desde compéndios tradicionais, de
origem nacional com uma orientagdo mais pratica e doutrinal, até a adogéo de
autores estrangeiros e de uma bibliografia mais diversificada e construtivista.
Assim sendo, a mudanca paradigmatica refletida na bibliografia dos séculos XIX,
XX e XXI evidencia uma transicdo de um ensino mais autoritario, centrado na
reproducdo de exercicios, para uma pedagogia mais dinamica, criativa e
centrada no aluno, promovendo a autonomia e a compreensao e, portanto, mais
de acordo com um conceito mais atual de literacia musical.

A correlagao entre as duas perspetivas mostra, assim, que, enquanto Gordon
concentra-se na integracao tedrica e técnica como base cientifica, Costa
documenta uma transformagado na pratica pedagodgica, que passou de uma
abordagem rigida, para uma metodologia mais flexivel e orientada para o
desenvolvimento de competéncias globais e contextuais, alinhadas com as
tendéncias pedagodgicas modernas.

Em suma, ambos os autores reconhecem a importdncia de materiais e
técnicas adequados, mas Costa reforca a necessidade de contextualizar e
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diversificar esses recursos, enquanto Gordon sublinha a importancia de uma
estrutura sequencial solida para uma aprendizagem eficaz. A reflexdo conjunta
evidencia uma evolugdo de uma pedagogia de base mais tradicional, de
automacgao e reprodugdo, para uma de caracter mais holistico, critico e
construtivista, capaz de motivar e desenvolver competéncias completas nos
discentes.

Assim, e apds este mapeamento sobre os manuais, ha que refletir sobre os
aspetos especificos da sua pertinéncia. Segundo Neves (2019) “atualmente a
concegao estratégica do Ensino Especializado da Musica exige preocupacgdes
especiais. E necessaria uma atuagdo que expresse grande abertura e interagéo
estruturada (...) que aprenda com a mudancga e se adapte a ela.” (p. 49). Da
mesma forma que o professor deve manter um espirito critico na sua pratica
pedagdgica, o investigador também reconhece a importancia de identificar areas
de melhoria, esforcando-se por compreender e atender as necessidades dos
alunos, ajustando as suas abordagens pedagogicas sempre que necessario, de
acordo com os interesses e prioridades da instituicdo educativa. Nesse contexto,
quando a escola elabora documentos proprios, como programas ou manuais
personalizados, cabe ao professor considerar as diretrizes estabelecidas e
compreender as motivagdes subjacentes a organizagdo pedagogica adotada.

A partir dessa premissa, o presente documento pretende analisar e destacar
0s objetivos e intengdes de cada entidade que disponibiliza materiais didaticos
no seu programa, procurando entender e justificar as razées que fundamentam
essas decisdes. Identificaram-se algumas motivagdes consideradas relevantes
para a elaboragcao de manuais personalizados, nomeadamente:

¢ Facilitar o trabalho dos docentes: manuais bem estruturados podem
auxiliar os professores a otimizar o tempo na preparacao das aulas, tornando o
processo de ensino mais eficiente e organizado.

o Atendimento a requisitos especificos: em algumas situacdes, as
instituicdes podem desenvolver materiais didaticos customizados para atender a
requisitos curriculares ou abordagens pedagdgicas particulares, de modo a
promover uma formagédo mais alinhada as suas prioridades.

¢ Iniciativa dos docentes da disciplina: muitos professores optam por
participar ativamente na criagcdo do material, contribuindo com o seu
conhecimento e experiéncia para melhorar o processo de ensino-aprendizagem
de Formacao Musical.

De acordo com Setyawan, Samino e Fikri (2018), o material deve ser
conduzido tendo em conta trés objetivos:

Primeiro, fornecer materiais didaticos que estejam em conformidade com
os requisitos do curriculo, levando em consideragao as necessidades dos
alunos. Segundo, ajudar os alunos a obter materiais didaticos alternativos,
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além dos livros didaticos, que as vezes sao dificeis de encontrar. Terceiro,
facilitar o trabalho do professor na condugdo da aprendizagem.
(Setyawan, Samino, e Fikri, 2018, pp. 37-38)

Com o intuito de perceber estas razées e os conteudos definidos por cada
instituicdo poder-se-a partir para a reflexdo descritiva do material didatico, de
acordo com as respostas obtidas por questionario. Pretende-se revelar algumas
particularidades de cada um através de analise de conteudo, especificando os
objetivos educacionais para os quais o manual foi projetado e relacionando-o a
padrdes de ensino e aprendizagem relevantes.
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CAPITULO Il - Tema e Variagées — Plano de Investigagdo

e Metodologia

Este capitulo oferece uma apresentagao da investigagao realizada ao longo
do estudo, abarcando a metodologia aplicada, os instrumentos utilizados na
recolha de dados, bem como a caracterizagao dos participantes envolvidos no
processo de pesquisa.

A compreensao do conceito de investigagcao é importante para orientar de
forma adequada o desenvolvimento deste processo. Contudo, ndo existe uma
definicdo unica ou definitiva.

De acordo com Cohen et al.

o termo investigagdo em si tem muitos significados. (...) quando utilizamos
o termo investigagédo educacional, temos também em mente a aplicagéo
dos principios de uma ciéncia aos problemas de ensino e aprendizagem
na educacao e ao esclarecimento de questbes que tenham uma relagao
direta ou indireta com esses problemas. (Cohen et al., 2018, p. 1)

Segundo Morais (2013, p. 2) “nao é facil encontrar uma definicdo para
investigacado”, no entanto, € amplamente reconhecido que o ato de investigar
consiste num conjunto de agdes direcionadas a solugdo de problemas, ao
aprofundamento de conceitos e a construgdo de novos conhecimentos. Refere
ainda que, investigar trata-se de uma atitude orientada pela busca da verdade
ou da realidade, e tendo em consideracdo os objetivos desta pesquisa,
especificamente, podemos afirmar que o propodsito deste estudo se centra em
compreender e identificar a realidade. Por conseguinte, e conforme salientam
Gerhardt e Silveira, o planeamento detalhado de todas as etapas e
procedimentos a serem empregados, constitui a primeira fase do processo de
pesquisa cientifica, o que envolve a escolha do tema, a formulagao do problema,
a especificagao dos objetivos, a construgado das hipoteses e a operacionalizagéo
dos métodos (Gerhardt & Silveira, 2009, p. 12).

Assim sendo, Lehfeld (1991, cit. por Gerhardt e Silveira, 2009, p. 31), refere
gue o processo de pesquisa se trata de uma investigagao intensiva e sistematica,
que tem por objetivo descobrir e interpretar os factos que fazem parte de uma
determinada realidade. Foi nesta visdo que se desenvolveu o presente estudo.

124



Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

1. Caracterizagao da Metodologia

A presente secgao visa fundamentar os procedimentos utilizados na recolha
e analise de dados, bem como refletir sobre as estratégias empregadas para
alcancar os objetivos propostos. Tal como referem Gerhardt e Silveira:

A metodologia é o estudo da organizagdo, dos caminhos a serem
percorridos, para se realizar uma pesquisa ou um estudo, ou para se fazer
ciéncia (...) vai além da simples descrigao das técnicas utilizadas; trata-se
de uma estratégia bem planejada que orienta a investigagdo de forma
consistente e justificavel. (Gerhardt & Silveira, 2009, pp. 12-13)

Neste sentido, questiona-se: o que ¢é investigagdo?

Gerhardt e Silveira (2009, p. 36) exploram os procedimentos sob a perspetiva
de Fonseca (2002) que afirma que a investigacao cientifica:

€ o resultado de um inquérito ou exame minucioso, realizado com o
objetivo de resolver um problema, recorrendo a procedimentos cientificos.
Investiga-se uma pessoa ou grupo capacitado (sujeito da investigagéo),
abordando um aspecto da realidade (objeto da investigagao), no sentido
de comprovar experimentalmente hipoteses (investigacao experimental),
ou para descrevé-la (investigacao descritiva), ou para explora-la
(investigacao exploratdria). (Fonseca cit. por Gerhardt & Silveira, 2009, p.
36)

Assim, pressupondo que, "uma investigagdo parte sempre de uma 'ideia
geral' a proposito de um tema (...), devendo proceder-se a um reconhecimento e
avaliagcdo do seu potencial e das suas limitagdes para se partir para a agéao"
(Coutinho et al., 2009, p. 367), este sera o ponto de partida para uma abordagem
metodoldgica a ser adotada numa investigagao-ag¢ao, fundamentada no modelo
desenvolvido por Kurt Lewin.

Em conformidade, Gerhardt e Silveira (2009, p. 40) aprofundam a analise
sobre a pesquisa-agdo, baseando-se novamente na conceg¢ao de Fonseca
(2002, p. 34), referindo que esta consiste na participagao ativa e deliberada do
pesquisador face a situagdo problematica a ser estudada. Este método
fundamenta-se numa abordagem sistematica que procura ndo s6 compreender
a realidade observada, mas também transforma-la por meio do conhecimento,
da reflexdo e do comprometimento dos envolvidos, promovendo uma
intervengao consciente voltada a resolugao de problemas e a melhoria continua
do contexto investigado.
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Tendo em conta o conceito de investigagdo de acordo com Fonseca (2002)
apresentado anteriormente e retornando ao modelo de Kurt Lewin referenciado
por Coutinho (2009, p. 368), como subsequente, segue a etapa da revisdo dos
resultados e o planeamento, fundamental para o processo de pesquisa-agao. Ou
seja, apos o levantamento dos dados e a analise dos resultados, é realizada uma
revisao do plano inicial, elaboram-se ajustes e é estruturado o préximo passo com
base nas informacgdes obtidas.

Posto isto, a investigacdo sera conduzida inicialmente por uma orientagao
quantitativa efetuada através de questionario, cujos resultados seréo
representados por graficos classificando o numero de respostas correspondente
a uma determinada questado. De seguida propde-se uma investigagao qualitativa
que, apos analise documental, sera exposta numa reflexao.

Posteriormente, é realizada a intervengdo com o objetivo de atualizar os
manuais do 1.° e 3.° grau que a Academia de Artes de Chaves disponibiliza aos
alunos dos diversos graus. Trata-se, portanto, de uma investigagdo-agao do tipo
misto (Coutinho et al., 2009, p. 364), resumida no seguinte esquema:

Andlise Andlise Intervencio
guantitativa qualitativa s

Figura 18 - Investigacdo-acéo do tipo misto

De acordo com Cohen et al. (2018, p. 38) na investigagdo de métodos mistos,
os tipos e métodos de investigagcdo e etapas do estudo s&o orientados pelas
questdes ou problemas de investigagcdo, sendo a "adequag&o ao proposito" o
principio fundamental que norteia todas as escolhas metodolégicas e fases do
procedimento. Neste sentido, Leech e Onwuegbuzie (2009, p. 265) sugerem que
a realizagao da investigacdo de métodos mistos, envolve a recolha de dados
(tanto quantitativos como qualitativos), analise e interpretacéo de estudos que,
individualmente ou em conjunto, abordam um fendmeno especifico (in Cohen et
al., 2018, p. 32).

Tendo isso em consideragdao, e com base nos modelos propostos por
Creswell e Plano Clark (2011), também citados por Cohen et al. (2018, p. 39),
nesta abordagem de analise de dados sera empregue um dos modelos mais
utilizados, o paralelo convergente. Nesse modelo, os dados qualitativos e
quantitativos sdo recolhidos de forma independente e simultdnea, sendo
posteriormente integrados para realizar uma triangulagao de informacdes. Essa
abordagem permite que ambos os tipos de dados sejam analisados
separadamente, com os resultados entdo comparados, contrastados e
integrados, buscando identificar semelhangas, diferencas e
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complementaridades. Dessa maneira, a integragao podera contribuir para uma
compreensao mais aprofundada e enriquecida do fendbmeno investigado (Cohen
et al., 2018, p. 39).

A abordagem adotada baseia-se num modelo ciclico que integra uma pratica
dindmica de alternancia entre teoria e agao, alinhada com a perspetiva dos
autores citados por Coutinho et al. (2009) no ambito da metodologia
investigagcado-agao. Este método privilegia uma intervengao pratica e reflexiva, na
qual o investigador nao se limita a descrever a realidade, mas atua nela de forma
ativa (Coutinho et al., 2009, p. 362). Dessa forma, o processo envolve fases de
observacao-acao, reflexao e reformulagdo, fundamentadas na analise de
diversos elementos, tais como os “pressupostos tedricos e metodoldgicos, a
selecdo e o encadeamento de conteudos, as propostas de atividades e
exercicios, a relagcao entre teoria e pratica, o uso de recursos audiovisuais € a
interagdo com as obras selecionadas" (Silva e Silva, p. 1). O objetivo € promover
uma intervengdo pedagogica mais consciente e adaptadas as necessidades
especificas do contexto de ensino da Formagao Musical.

Por fim, salienta Fonseca (2012) que a Investigagdo-agao

pode constituir uma boa ferramenta para a pratica educativa na
compreensao de uma realidade a ser estudada, que pressupbe a
construgéo da problematica e das estratégias de investigacédo, apontando
como principal potencialidade a articulagdo, de modo permanente, da
investigagao, da agao e da formacgao. (Fonseca, 2012, p. 29)

e, tal como referem Coutinho et al. (2009, p. 375), a investigagdo-agao € uma
abordagem dindmica que nao s6 promove a melhoria das praticas educativas,
mas também fomenta a colaboragao, o didlogo e a reflexdo critica. Por esse
motivo, e pela pertinéncia no contexto de estagio, foi esse o tipo de investigagao
considerado como sendo mais indicado para este estudo.

2. Instrumentos de recolha de dados

Neste estudo misto a abordagem quantitativa centra-se em técnicas baseadas
na observagao por meio da aplicagao de inquéritos que sao, neste cenario digital,
o uso do Google Forms, e a abordagem qualitativa fundamenta-se nas técnicas
de observacado e analise documental (acesso, analise, leitura e pesquisa de
manuais). Quanto a intervencgao, esta guia-se por uma observacao participante e
analise documental (Coutinho et al., 2009, p. 373). Em todos estes métodos de
recolha de dados o investigador desempenha o papel crucial de intérprete
constante dos dados e das informacdes retiradas, compiladas e introduzidas, que
envolve:

- Analise de Dados Reflexao
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- Identificagdo de Necessidade, Adaptagao do Plano de Estudo, Tomada de
Decisbes

- Desta forma, tendo como objetivo investigar, analisar e avaliar o meio
envolvente (sala de aula), bem como percecionar a conjuntura relativamente
a funcao da leitura musical no contexto de intervengao, os instrumentos de
recolha de dados a serem aplicados seréo os seguintes:

- Observagao participante (intervengao pedagdgica);

- Registo dos resultados obtidos nos exercicios aplicados ao longo das aulas.

Relativamente aos inquéritos refira-se que o estudo surgiu da necessidade de
compreender de forma mais aprofundada os fatores que influenciam o
desenvolvimento e a implementagdo de manuais personalizados (locais) no
ambito da disciplina de Formagao Musical.

Os conceitos permitem-nos impor algum tipo de significado ao mundo;
através deles, a realidade ganha sentido, ordem e coeréncia. Sdo os
meios pelos quais somos capazes de lidar com a nossa experiéncia.
Como percebemos o mundo, portanto, depende muito do repertério de
conceitos que possuimos. Quanto mais temos, quanto mais dados
sensoriais conseguirmos captar e mais segura sera a nossa compreensao
preceptiva (e cognitiva) de tudo o que esta ‘la fora’. (Cohen et al., 2018,
p. 12)

Através da observacao de Creswell e Plano Clark (2011, p.5) cit. por Cohen
et al. (2018, p. 32) pretende-se que a investigagdo de métodos mistos reuna
dados quantitativos e qualitativos num unico estudo de investigagdo, com a
intencdo de proporcionar uma maior compreensao do tema.

Assim, a lista de concursos de Musica - Lista Proviséria - Procedimento
Concursal - Contratos de Patrocinio 2024/2030 foi vista, com o principal objetivo
de garantir uma abrangéncia mais ampla e representativa das instituicdes
musicais presentes no pais. Esta lista surge no contexto de um procedimento
oficial, criado pela DGESstE, que visa organizar e monitorizar todas as escolas,
academias e outras entidades de ensino artistico sujeitas a processos concursais
e contratos de patrocinio relacionados com o periodo de 2024 a 2030.

Ao enviar o inquérito para estas instituicbes, pretendeu-se captar uma
variedade de perspetivas, praticas pedagogicas, desafios e necessidades
especificas de cada uma, contribuindo assim para uma analise mais
aprofundada e ajustada a realidade do sector musical no pais. A utilizagao desta
lista provisoria permitiu assegurar que o universo de respostas fosse o mais
diversificado possivel. A sua periodicidade e a combinagcdo de multiplas
tentativas de contato — incluindo envios por duas ocasides distintas — visam
maximizar a taxa de resposta, garantindo assim uma base de dados mais sdlida.
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Posto isto, o inquérito proposto foi estruturado em trés sec¢oes distintas. A
primeira, dedicada aos dados do inquirido, inclui campos como: (1) Nome da
Escola Artistica; (2) o estatuto do participante; e (3) a questdo central da
investigacao. A segunda secgao focaliza aspetos relacionados as competéncias,
abordando: (3.1) O motivo para a elaboragdo do Manual; (4) os autores dos
materiais inseridos; (5.1) a adequacdo destes ao desenvolvimento das
competéncias previstas nas Aprendizagens Essenciais; (5.2) Justificagao para a
resposta anterior; (6) as atividades ou conteudos presentes nos manuais; e (6.1)
Justificar para a opgao outro. A terceira secgao, de caracter mais descritivo,
solicita ao participante que reflita sobre: (7) os recursos, orientagdes ou materiais
que, na sua opinido, seriam mais adequados ou eficazes; (7.1) os desafios,
dilemas ou constrangimentos que dificultam atualmente essa melhoria; (8) o
impacto do manual no desempenho dos alunos; e, por fim, (9) convida o inquirido
a apresentar um paragrafo de opinido pessoal, contribuindo para uma analise
mais aprofundada do tema.

3. Estratégias de investigagao e de intervengao pedagégica

Tendo em conta os instrumentos de recolha de dados definidos anteriormente,
cabe agora referir as estratégias de investigagao, ou seja, explicar a forma
como serao operacionalizados os instrumentos de recolha de dados.

- No que dizrespeito a observagao, esta serarealizada durante todo o Estagio
Profissional;

- Recolha de informacao sobre o tema em estudo através da aplicagao de
inquéritos;

- Tratamento dos resultados obtidos do questionario e sua descrigio;

- Participacdo por parte do professor cooperante e alunos para o
desenvolvimento do Manual.

Sobre as estratégias de intervengao pedagdgica, registem-se as seguintes
etapas:

- Observagao de Manuais

- Pedir colaboragéo por parte do professor cooperante e dos alunos (forma de
contribuir para a pesquisa e criatividade, criar motivagao e sentido de partilha)

- Colocar diferentes exercicios e analisar as diferentes respostas por parte dos
alunos. No final da aula refletir sobre as dificuldades e facilidades que
encontraram para a sua execugao. Descricdo dessas observacdes através
das reflexdes de cada planificacdo de aula.
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CAPITULO Il — Masica de Camara — Reunindo dados
sobre a utilizagdo de manuais de Formag¢ao Musical

pelas escolas de musica

1. Analise das respostas do Inquérito

Para uma melhor compreensao da forma como os dados foram tratados, a
analise das respostas foi organizada e sera apresentada diretamente pelas
perguntas realizadas no inquérito. Pretende-se com esta abordagem ajudar o
leitor a colocar-se na posigao dos participantes e assim poder assumir uma viséo
mais auténtica e simultaneamente critica deste trabalho.

1.1. Perfil das escolas, dos professores e utilizagao de manuais
proprios

Antes de proceder a analise dos resultados importa referir que, no ambito do
inquérito realizado, 43 respostas foram recebidas através do direto
preenchimento do questionario através do formulario enviado para as escolas.
Contudo, foram recebidas 2 respostas via correio eletrénico e mais 3 respostas
foram dadas via telefénica através dos responsaveis da Escola Artistica,
respostas que foram igualmente consideradas para efeitos de tratamento e
interpretacédo dos dados.

Designacdo da Escola Artistica/Academia/Conservatorio/Escola
Profissional onde leciona (ou destes, aquele em que da mais horas):

A analise desta primeira questao, referente a designacéo da Escola Artistica,
onde o participante leciona, revela que foram recolhidas no total 54 respostas,
correspondentes a 48 respostas individuais, uma vez que alguns participantes
indicaram trabalhar em mais do que uma instituicdo. Especificamente, quatro
respostas referem-se a duas instituicoes distintas, enquanto uma unica resposta
abrangeu quatro instituigbes diferentes. Este padrdo sugere que alguns
profissionais atuam em multiplas entidades, possivelmente refletindo uma
atuagao diversificada e um envolvimento ativo em diferentes contextos
educativos de musica. A diversidade de respostas evidencia uma variedade de
ambientes institucionais, o que enriquece a compreensao geral do estudo,
proporcionando uma visdo mais ampla do sector das escolas artisticas,
academias, conservatorios e escolas profissionais. Além disso, a possibilidade
de responderem a mais de uma instituicdo demonstra um forte compromisso dos
profissionais com diferentes entidades, contribuindo para uma analise mais
pormenorizada, representativa e rica em detalhes do panorama da Formacgao
Musical no pais.
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Descricdo das suas fungdées nessa escola artistica (ex. docéncia
Formagdo Musical, docéncia Classes de Conjunto, coordenador de
departamento...):

Funcdes desempenhadas

Docente de Projetos Coletivos (Formagéo Musical) [l
Direcdo Pedagdgica

Professor(a) de Formagao Musical

Conjunto

Coordenador(a) de Departamento e docéncia

|
|
Professor(a) de Formagao Musical e Classe de [
|
Diretor(a)Pedagogico NI

Grafico 8 - Fungdes desempenhadas pelos Participantes

Esta questao refere-se as funcbes desempenhadas pelos participantes nas
escolas artisticas e, que conforme o Grafico 8 indicam uma diversidade de
cargos e responsabilidades que refletem a organizagdo e a estrutura destas
instituicoes. O papel mais frequente é o de professor de Formagao Musical, com
14 respostas. Em seguida, destacam-se os profissionais que acumulam fungoes,
nomeadamente professores de Formacao Musical que também lecionam Classe
de Conjunto, totalizando 10 respostas, o que evidencia uma forte articulagao
entre as dimensodes tedrica e pratica na formacao dos alunos.

Observa-se também a presengca de docentes em cargos de lideranga,
como Diretor Pedagdgico (12 respostas) e membros da Diregao Pedagdgica (6
respostas). O cargo de Coordenador de Departamento com fungbes de
docéncia surge igualmente com relevancia (10 respostas), sublinhando a
importancia de fungdes de coordenacdo e supervisdao nas diferentes areas
disciplinares. Regista-se ainda a indicagao de um professor como Docente em
Projetos Coletivos (Formagao Musical).

De forma global, os dados revelam um quadro multifacetado, no qual os
docentes combinam fungdes pedagdgicas e de gestdo. Esta realidade podera
evidenciar uma estrutura organizacional flexivel e colaborativa, na qual a
versatilidade dos profissionais se torna essencial para a promogao de uma
educacdo musical de qualidade.
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A Escola utiliza um manual da sua propria autoria para a disciplina de
Formacgao Musical?

52%

mSim mNao

Grafico 9 - Questao Principal: Niumero de respostas obtidas

A pertinéncia desta questao reside na possibilidade de compreender de que
forma as escolas abordam a disciplina de Formacao Musical, verificando se
privilegiam a criagdo de materiais pedagogicos préoprios ou se recorrem a
manuais ja existentes no mercado editorial.

Os resultados, de acordo com o Grafico 9, indicam um equilibrio relativo entre
as duas opgoes, com 28 respostas negativas e 26 afirmativas. Esta distribuicao
aponta para uma ligeira predominancia do “nado”, mas também revela a
diversidade de praticas existentes entre as instituicbes. O numero significativo
de respostas afirmativas demonstra que varias escolas apostam na producao de
manuais personalizados, evidenciando uma preocupagdo em adaptar os
conteudos as necessidades da disciplina, as competéncias dos alunos e a
identidade pedagdgica de cada escola. Uma das escolas contactadas respondeu
afirmativamente por via telefénica; no entanto, ndo foram obtidas respostas as
questdes subsequentes.

Importa ainda referir que duas respostas inicialmente classificadas como
“‘Nao” deram continuidade a questdes seguintes, nomeadamente aquelas
relacionadas com materiais e atividades utilizadas. Este facto introduz alguma
incerteza relativamente a interpretacéo dessas respostas, levantando a hipotese
de que essas instituicdbes possam efetivamente recorrer a manuais de autoria
prépria, mesmo que nao o tenham declarado de forma inequivoca na questéo
principal.

Em sintese, a analise dos resultados evidencia a coexisténcia de duas
realidades distintas: por um lado, ha escolas que investem na criacdo de
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materiais préprios, valorizando a autonomia pedagoégica e a adequagédo as
especificidades da disciplina; por outro, ha escolas que optam por recorrer aos
manuais do mercado, reconhecendo as vantagens da sua uniformizagédo e
acessibilidade.

1.2. Motivagao, autoria, correspondéncia com Aprendizagens
Essenciais e Conteudo

As perguntas que se seguiram focaram-se em aspetos mais concretos da
elaboragdo destes manuais, com respostas dadas pelos 26 participantes que
utilizam manuais proprios nas suas escolas.

Se sim, por favor indique, de acordo com as sugestoes inseridas, o
motivo que mais contribuiu para a criagdo desse manual direcionado a
disciplina de Formagao Musical?

Quando os participantes responderam afirmativamente, foi-lhes solicitado
que indicassem, de acordo com as opg¢des sugeridas, o motivo que mais
contribuiu para a criacdo de um manual direcionado a disciplina de Formacao
Musical, registando-se apenas um participante que optou por n&o responder a
questao.

Iniciativa dos docentes da disciplina, tendo
rondizagem da Formacas musieet. T
aprendizagem da Formagao Musical,
contribuindo com o seu conhecimento e...

Atender a requisitos especificos do curriculo

Facilitar o trabalho dos professores na
preparagao de aulas

o
N
N
[e)}
o]
=
o
=
N
=
S
=
[e)}

Grafico 10 - Razdes que levaram a elaboragédo do Manual personalizado (local)

Dos resultados obtidos, conforme o Grafico 10 exposto, verificou-se que a
principal motivagdo para a elaboracdo de manuais proprios se encontra
na iniciativa dos docentes (14 respostas), o que parece evidenciar o papel
central dos professores na construgdo de materiais pedagogicos. Esta pratica
revela uma intengéo clara de melhorar a qualidade do ensino-aprendizagem da
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Formacgéo Musical, traduzindo-se numa aposta na adequagéao metodologica e na
valorizagédo da experiéncia profissional dos docentes.

Embora em menor expressado, surgem também respostas que sublinham a
necessidade de responder a requisitos especificos do curriculo (3 respostas), o
que reforca a ideia de adaptagao as exigéncias normativas e a especificidade da
disciplina. J&4 a opcéo de facilitar o trabalho dos professores (1 resposta)
apresenta-se de forma residual, sugerindo que a criagdo de manuais nao é,
essencialmente, motivada pela simplificacdo da tarefa docente, mas antes por
preocupacgdes de natureza pedagodgica e formativa.

O grupo que selecionou “outros motivos” (7 respostas) demonstra a
existéncia de razdes adicionais ndao contempladas nas categorias propostas.
Entre estas, destaca-se uma resposta (P07) que se refere a quatro
instituicdes: “os manuais foram criados pelo Conservatério de Espanha e a
instituicdo foi parceira na sua tradigdo. E um projeto-piloto em Portugal que
utiliza, além do manual, uma plataforma digital interativa.” Este exemplo revela
que algumas iniciativas decorrem de parcerias institucionais e de projetos
inovadores de caracter internacional.

Em sintese, os resultados apontam para uma clara predominancia
da iniciativa docente como fator determinante na criagcdo de manuais proprios,
confirmando a relevancia do papel dos professores enquanto agentes de
inovacédo pedagogica, comprometidos em adaptar conteudos e estratégias as
necessidades reais dos alunos e ao desenvolvimento da disciplina.

Qual/quais o(s) autor(es) desse manual ou sebenta personalizada?
(Resposta de escolha multipla)

Analisando o Grafico 11, importa salientar que dois dos inquiridos néao
responderam a esta questdo. Uma dessas respostas corresponde, na realidade,
a quatro instituicdes, tendo em conta a situagao previamente mencionada de
parceria entre instituicbes. Pelo mesmo motivo, este inquirido também n&o
respondeu a questao seguinte.
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Grafico 11 - Autores do Manual Personalizado

Como se pode verificar, os dados indicam que a autoria dos manuais ou
sebentas personalizadas € maioritariamente atribuida aos professores de
Formagao Musical, mencionados em 19 respostas (1+7+11). Este facto
evidencia o papel central dos docentes na criagdao de materiais pedagogicos,
refletindo a sua experiéncia e conhecimento da disciplina.

O Coordenador de Departamentosurge em 10 respostas (1+7+2),
demonstrando a relevancia da coordenagdo pedagogica na superviséo,
organizagéo e validagdo dos materiais/atividades. A participagao do coordenador
sugere que a elaboragao de manuais ndo € apenas uma iniciativa individual, mas
frequentemente integrada numa légica de coeréncia curricular e gestado
pedagdgica. A Direcao Pedagogica aparece apenas numa resposta, indicando
que a sua intervencao € pontual e provavelmente relacionada com fungdes de
supervisao ou validagao institucional.

Em sintese, a analise demonstra que a elaboragdo de manuais préoprios em
Formagao Musical é sobretudo uma iniciativa dos docentes, muitas vezes em
colaboragdo com o Coordenador de Departamento. Ja a interveng¢ao da Diregéo
Pedagadgica revela-se pouco expressiva, limitando-se provavelmente a situagdes
muito especificas, ou podendo dever-se ao facto de o préprio diretor pedagdgico
acumular igualmente func¢des de docente da disciplina. Esta distribuicdo de
responsabilidades reflete uma pratica colaborativa, em que os docentes
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assumem um papel ativo na inovagao pedagodgica, enquanto a coordenagéo e
supervisao garantem a coeréncia curricular.

Considera que o manual se encontra de acordo com o documento oficial
das Aprendizagens Essenciais?

Importa referir que duas destas respostas foram dadas por dois inquiridos
que, na questdo 3, haviam indicado nao utilizar um manual préprio, o que
introduz alguma inconsisténcia na analise dos dados.

Sim
Nao

0 2 4 6 8 10 12 14 16

Grafico 12 - Adequacao as Aprendizagens Essenciais

s

A maioria das respostas ndo é totalmente afirmativa nem totalmente
negativa: 14 inquiridos consideram que o0s manuais se encontram apenas
parcialmente em consonancia com o documento das Aprendizagens Essenciais
(AE), nomeadamente em determinadas atividades. Este resultado sugere que,
embora exista uma preocupacao de alinhamento com as orientagdes oficiais, a
aplicagao pratica pode variar consoante as opgdes metodoldgicas e pedagogicas
dos docentes ou instituigdes.

As justificagdes desta categoria revelam situagdes intermédias e variadas:

- Manuais elaborados antes da publicagdo das AE: “Os manuais foram
elaborados antes de serem emitidas as AE” (P38); “Os manuais de FM
foram feitos antes da publicagdo e nao foram adaptados, entretanto” (P24).

- Adaptacéo parcial as AE: “Como o material funciona mais como um manual
de atividades...” (P16); “Apenas certas atividades se encontram de
acordo...” (P19).

- Excesso de conteudos em relagdo ao minimo exigido: “As sebentas
possuem exercicios que excedem a exigéncia...” (P25).

- Estrutura baseada nas realidades institucionais: “O programa esta
estruturado pelos minimos... tendo em conta a realidade dos alunos”
(P17);
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- Lacunas identificadas: “Por vezes alguns temas nao aparecem...”
(P36); “Alguns conteudos das aprendizagens essenciais estdo em falta
neste manual préprio” (P20).

- Demasiada abrangéncia que envolvem as Aprendizagens Essenciais:
“Tendo em conta que o documento oficial sobre as Aprendizagens
Essenciais tem como base a orientagdo sobre um vasto numero de
objetivos, sera dificil determinar o que pode/deve ser mais considerado”
(P43).

Este grupo evidencia que a maioria dos manuais apresenta alinhamento
parcial com as Aprendizagens Essenciais, seja porque foram elaborados antes
da definicdo das Aprendizagens Essenciais, seja porque seguem outros critérios,
como sequéncia préopria de conteudos, adaptagdo a realidade dos alunos,
inovagdo pedagodgica ou exigéncia superior. Por outro lado, as 9 respostas
positivas demonstram que, em alguns contextos, os manuais préprios séo
concebidos de forma a respeitar integralmente o enquadramento das
Aprendizagens Essenciais, refletindo uma tentativa de coeréncia com as
orientacdes curriculares nacionais.

As justificagdes deste grupo evidenciam:

- Atualizagao e revisao continua dos manuais para garantir alinhamento: “Os
manuais foram sendo atualizados para estarem de acordo com as
aprendizagens  essenciais”; “Sim, apesar de serem revistos
frequentemente...” (P22); “As sebentas elaboradas pela equipa de
professores procura sempre corresponder com as Aprendizagens
Essenciais” (P41); “O manual € diferenciado por ano/grau de ensino, tendo
em conta os conteudos que constam no plano de estudos da disciplina”
(P28).

- Conformidade com documentos oficiais: “O manual encontra-se de acordo
com as diretrizes propostas pela DGESTE” (P35). “Programa e curriculo
transversais ao Programa do Conservatorio...” (P40).

- Abrangéncia de conteudos tedricos: “A nossa sebenta tedrica tem a parte
tedrica (qQuase) toda explicada até ao 8.° grau” (P13).

- Enfase em exercicios de consolidacéo: “Contém exercicios que permitem
consolidar os conteudos da disciplina” (P21).

Estas respostas reforgam a confianga e coeréncia dos manuais com as
Aprendizagens Essenciais (AE), refletindo uma pratica pedagodgica orientada
para o cumprimento das diretrizes nacionais.

As 2 respostas negativas indicam, contudo, que ha situagdes em que os
manuais ndo cumprem de forma satisfatoria este alinhamento, podendo revelar
limitagbes nos conteudos ou uma escolha deliberada de caminhos
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metodoldgicos alternativos. Neste sentido, as justificagbes desta categoria
apontam para:

- Falta de alinhamento pleno: “O grau de dificuldade n&o esta adequado,
nomeadamente os conteudos” (P0O1) e “Esta desatualizado pois foi
elaborado ha mais de 10 anos” (P23).

De forma geral, os resultados evidenciam que os manuais personalizados
tendem a ter uma aderéncia parcial as Aprendizagens Essenciais, sendo mais
frequente a sua aplicacdo em atividades especificas do que como referéncia
integral. Esta realidade reforga a ideia de que a concegao de materiais proprios,
ainda que fundamentada na pratica docente, nem sempre assegura um
alinhamento pleno com os documentos oficiais.

Quais sao as atividades ou matérias aplicadas e abordadas pelo manual
em concreto??

Observando o Grafico 13 verifica-se que:
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Grafico 13 - Matérias / Atividades

- Leitura melddica e leitura ritmica sdo as atividades mais recorrentes,
mencionadas em 23 respostas cada, evidenciando que a leitura musical é

8 Esta questdo relativa ao material ou as atividades foram extraidas do Relatério Final intitulado “A
Formagé&o Musical em anos de exame”, da autoria de Luisa Pais-Vieira, orientadora do presente trabalho.
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central na utilizagdo dos manuais e constitui a base da Formagao Musical
na disciplina.

Leitura solfejada (vulgo “rezado”) registada em 21 respostas, reforgando a
importancia para o desenvolvimento da leitura musical.

Informacao sobre Teoria Musical aparece em 20 respostas, demonstrando
que a fundamentacgao tedrica € um elemento essencial, complementando a
pratica de leitura e interpretacao.

Repertério de leitura e interpretagao vocal (Entoacgao) foi aludido em 19
respostas, indicando que a pratica de entoacao e interpretagcao vocal
continua a ser valorizada nos manuais.

Classificacao visual e/ou construgéo de intervalos e acordes aparecem em
17 respostas cada, mostrando que a compreensao da estrutura musical e
da harmonia é parte integrante dos conteudos abordados.

Memorizagdes por leitura interior surgem em 13 respostas, enquanto
memorizagdes por audigcdo em 12 respostas, evidenciando a utilizacéo de
estratégias cognitivas variadas para fixagdo dos conteudos.

Ditados de sons também surgem em 13 respostas, os ditados ritmicos por
gravacao e ditados ritmicos sobre notas dadas sem gravagao aparecem em
11 respostas cada, indicando que os manuais incluem atividades auditivas
praticas e contextualizadas.

Ditado de intervalos, ditado melddico-ritmico por gravacdo e ditado de
acordes, registam 11 respostas cada, enquanto o ditado de fungdes
harmonicas e ditado de melddicos tocados no piano assentam ambos 12
respostas, e ditado melddico-ritmico por gravagdo surgem em 11
respostas, mostrando que estas atividades auditivas sdo complementares,
embora menos frequentes.

Ditado de cadéncias e ditado de escalas aparecem em 8 respostas cada,
refletindo uma menor frequéncia de utilizagdo destes tipos de ditados
especificos.

Classificagao de cadéncias escritas conta com 10 respostas, enquanto a
categoria “Outros” € mencionada em 7 respostas, indicando que apenas
algumas escolas aplicam conteudos adicionais ndo previstos nas opgoes
fornecidas.

Em suma, os resultados evidenciam que os manuais dao particular destaque

a leitura musical, sobretudo nas vertentes melddica, ritmica e solfejada,
consideradas fundamentais para o desenvolvimento da literacia musical dos
alunos. A par disso, a teoria musical e a entoagdo de repertdrio surgem
igualmente com grande incidéncia, revelando a preocupagdo em articular a
pratica com uma solida fundamentagéo tedrica. Dentro desta tematica relativa a
teoria musical, as atividades relacionadas com a classificacdo e construcao de
intervalos e acordes demonstram a importancia atribuida a compreensao da
estrutura e da harmonia, enquanto os exercicios de perce¢do auditiva, como
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ditados e memorizagbes, embora menos frequentes, mostram-se relevantes no
treino auditivo e na consolidagao dos conteudos.

Por fim, a categoria “Outros” evidencia que alguns manuais contemplam
ainda conteudos adicionais, ajustados as realidades e necessidades especificas
de cada instituicdo ou metodologia de ensino, tais como se apresenta em
seguida.

De forma global, verifica-se que os manuais analisados apresentam uma
abordagem integrada e diversificada, combinando leitura, teoria, percecgéo
auditiva e construgdo musical. Contudo, é a leitura e o solfejo que assumem
maior destaque, o que reflete uma pratica pedagdgica que valoriza
simultaneamente a competéncia técnica e a compreensao teorica.

Se selecionou a opg¢ao outro(s), por favor, identifique que tipos ou
modelos de exercicios o0 manual local apresenta.

As respostas obtidas relativamente a categoria “Outros” revelam uma
variedade significativa de praticas e materiais complementares aos exercicios
habitualmente incluidos nos manuais. Entre os exemplos referidos, encontram-
se atividades orientadas para o desenvolvimento da improvisagdo, como
os encadeamentos harmodnicos para improvisagdo vocal e as ordenagdes
melddicas e harmdnicas, com énfase na entoagao de padrées melddico-ritmicos
em diferentes tonalidades.

Foram igualmente mencionados recursos ligados a historia da musica,
nomeadamente resumos que apoiam a identificacdo auditiva de periodos
historicos através de excertos musicais, bem como exercicios que estimulam
a transcricao, a transposicao e as leituras ritmicas, visando potenciar a criagédo
e a improvisagao. Outras respostas destacam praticas voltadas para o rigor
técnico, como a detegao e corregao de erros melédicos em partituras a uma e
duas vozes, os exercicios de caligrafia musical e a analise de partitura, que
incentivam a preciséo e a compreensao estrutural.

Além disso, foram referidas ferramentas complementares, como a utilizagéao
de um caderno de Material de Apoioe a adogdo de plataformas digitais
interativas e ludicas, que enriquecem o processo de ensino-aprendizagem. Por
fim, surge também a referéncia a um manual especifico da professora Ana Sério
— Formacgéo Musical: a Sério — apontado como recurso adicional no trabalho
pedagogico.

No seu conjunto, estas respostas demonstram que, para além das atividades
nucleares de leitura, entoagéo e teoria, os manuais e materiais locais procuram
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integrar componentes diversificadas, inovadoras e adaptadas as necessidades
dos alunos, promovendo uma formagao mais completa e dindmica.

1.3. O ideal, os desafios e as aprendizagens sobre os manuais
proprios das escolas

O que, num mundo ideal, o professor colocaria nesse manual?

As 28 respostas reunidas refletem uma visdo bastante rica e diversificada
sobre o que deveria constituir um manual ideal de Formagédo Musical, apos
serem analisadas foram encadeadas e generalizadas de forma a destacar os
conteudos considerados mais relevantes.

Em primeiro lugar, destaca-se a importancia da variedade e da progressao
dos exercicios, incluindo leituras ritmicas, melddicas, solfejadas, harmonicas e
tedricas, organizadas de forma gradual e adequada ao nivel dos alunos. Alguns
inquiridos referem ainda a pertinéncia de exercicios a varias vozes, até quatro
partes, e a integracdo de repertério erudito e popular, sublinhando que a
progressividade €& fundamental para consolidar aprendizagens e garantir que
todos os alunos possam acompanhar.

Outro aspeto salientado prende-se com a integragéo equilibrada entre teoria
e pratica. Os professores defendem que o manual nao deve limitar-se a ser uma
coletdnea de exercicios, mas sim incluir capitulos explicativos e resumos de
apoio, permitindo aos alunos estudar em casa e esclarecer duvidas de forma
autonoma. Nesse sentido, valoriza-se um manual que articule a fundamentacéao
tedrica com a aplicagio pratica da musica.

A percegédo auditiva surge também como elemento central, sendo apontada
a necessidade de incluir exercicios de ditado ritmico, melddico, harménico e de
fungdes tonais, com recurso a repertérios diversificados — desde o classico ao
jazz, passando pela musica popular, tradicional e étnica. Alguns inquiridos
sugerem igualmente a disponibilizagao de ficheiros audio e recursos digitais, que
nao so facilitariam a preparagcéo das aulas, como também promoveriam a
autonomia dos alunos ao estudo individual. Como refere um dos participantes
“acrescentaria exercicios de discriminagao auditiva, vulgarmente chamados
ditados (ritmo, melodia, acordes, fungbes tonais, etc.) utilizando exemplos
variados (musica classica, tradicional, pop, jazz, étnica, etc.)” (P38).

Paralelamente, surgem propostas para a introdugdo de componentes
complementares. Entre elas encontram-se apontamentos de Historia da Musica,
listas de repertério comentadas, conteudos de organologia, exercicios de
detegdo e correcdo de erros melodicos, “jogos ao estilo passatempo” e
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atividades ludicas de caracter motivador, bem como o recurso a software
interativo, aplicagbes e plataformas digitais que favorecam metodologias
diferenciadas.

Do ponto de vista da estrutura e da funcdo pedagdgica, os inquiridos
idealizam um manual claro, acessivel e inspirador, que va além do treino técnico
e contribua para a formacéo integral do musico, desenvolvendo competéncias
técnicas, criticas e criativas. Este manual deveria estar organizado por graus, ser
adaptavel a realidade das turmas e possuir caracter dinamico, contexto ou, nas
palavras de um dos inquiridos, “adequados ao "ADN" daquela turma especifica
e que fosse dindmico o suficiente para manter os alunos engajados nas tarefas
a realizar a partir do mesmo” (P25). Além disso, aproximar-se-ia de um livro de
atividades, semelhante aos utilizados noutras disciplinas do ensino regular,
incluindo fichas de trabalho, exercicios para casa e materiais de revisdo. Importa
ainda salientar que 3 inquiridos reforcaram uma visdo abrangente e pluralista,
defendendo que o manual ideal deveria conter “um pouco de tudo” (P12).

Resumindo, as respostas evidenciam um consenso em torno da necessidade
de um manual abrangente, progressivo e interativo, capaz de articular teoria,
pratica, escuta critica e criatividade. Este manual ideal nao se limitaria a ser um
instrumento técnico, mas constituiria um recurso pedagogico completo,
adequado as exigéncias contemporaneas, capaz de apoiar professores e
motivar alunos no desenvolvimento de uma aprendizagem sdlida, envolvente e
significativa.

Que desafios, dilemas ou constrangimentos se apresentam que tornam
essa melhoria para ja impeditiva?

As 25 respostas respetivas a esta questdo evidenciam um conjunto de
desafios e constrangimentos significativos que dificultam, para ora, a
concretizagdo de melhorias no ambito da elaboragdo de manuais de Formacgéao
Musical. Regista-se, contudo, que os participantes P18 e P26, apesar de
inicialmente terem respondido “ndo” a pergunta 3, decidiram ainda assim
apresentar a sua opiniao relativamente a esta questao.

Um dos aspetos mais recorrentes € a falta de tempo e de condi¢des laborais
favoraveis, que limitam a disponibilidade dos docentes para se dedicarem a
criacao de materiais pedagdgicos consistentes e adequados a cada nivel de
ensino. Como afirma um inquirido (P01),

€ preciso termos condigdes laborais muito mais favoraveis -
nomeadamente a redugdo da carga burocratica ou, se tal for impossivel,
menor tempo de aulas dadas — que permitam ter disponibilidade mental
para ter criatividade e entdo poder proceder a escrita e registo de outros
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conteudos e abordagens mais adequadas as exigéncias atuais e nova
identidade da disciplina de Formag&o Musical (P01).

Outro desafio identificado prende-se com o excessivo esforgo que a
elaboragdo de manuais exige, frequentemente considerado um trabalho mais
apropriado para editoras ou equipas especializadas. Nesse sentido, um
professor sublinha que “o trabalho de elaboragao de manuais é imenso e deveria
ser elaborado por editoras” (P38), acrescentando que, na sua escola, se optou
por compilar apenas leituras e teoria para facilitar a pratica diaria, enquanto
outros materiais circulam em partilhas informais entre docentes.

A questao da flexibilidade pedagdgica surge igualmente como preocupagao
(P35). Alguns consideram que manuais demasiado rigidos limitam a adaptacgéo
as necessidades especificas dos alunos, pois “cingir-nos aos exercicios que
aparecem no manual retira flexibilidade e restringe op¢des; os alunos e as suas
dificuldades ndo podem ser estandardizados, porque ndo o sdo na realidade da
musica e na sua pratica instrumental ...” (P32).

Outros desafios mencionados incluem ainda afalta de consenso entre
docentes sobre determinadas abordagens tedricas, apontada por 3
participantes; e a escassez de material estruturado e organizado, identificada por
4 participantes. Além disso, foram destacadas as dificuldades associadas
aos direitos de autor e ao trabalho a ser realizado por editoras, referido por 4
participantes, bem como a caréncia de competéncias técnicas ou de recursos
financeiros para a edicdo de materiais digitais, mencionada por 3 membros.
Embora estes 3 inquiridos reconhecam o potencial dos manuais digitais,
apontam também entraves praticos, como a falta de equipamentos nas escolas,
os riscos de aumentar as horas de ecra dos alunos, bem como a falta de
telemovel ou computador em casa.

Por outro lado, 2 inquiridos referem o constrangimento que sentem em
relacdgo com o préprio documento regulamentador, as “Aprendizagens
Essenciais de 2020”. Finalmente, algumas respostas resumem de forma
pragmatica os constrangimentos: “muito trabalho no dia-a-dia da vida na escola,
que tem levado a falta de energia para ‘mergulhar na tarefa” (P24), ou
simplesmente “falta de tempo para os professores se dedicarem a fazer algo
consistente e bem feito que seja apropriado a cada nivel ou ciclo” (P21).

Contudo, verificou-se que, embora tenham sido identificadas algumas
limitagdes e dificuldades associadas a implementacado de melhorias, uma parte
dos docentes inquiridos (5) afirmou n&o reconhecer qualquer obstaculo relevante
neste processo.
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Assim sendo, a revisdo deste registo descritivo evidencia que o principal
entrave a criagao de um manual ideal ndo reside na auséncia de ideias ou de
vontade, mas sobretudo nas condi¢des objetivas de tempo, recursos e consenso
pedagdgico, que, neste momento, tornam a sua concretizagao dificil.

Desde a introdugao do manual personalizado, observa alguma diferenga
no desenvolvimento dos alunos?

As 23 respostas reunidas revelam percecbes diversificadas quanto ao
impacto dos manuais personalizados no desenvolvimento dos alunos.

Por um lado, 11 docentes reconhecem beneficios claros: maior organizagao
dos conteudos, possibilidade de estudo auténomo e melhorias no desempenho
global. Um professor afirma que “acaba por ser uma boa ferramenta de trabalho
e torna a aprendizagem dos alunos mais facil” (P41), um semelhante revela “sim,
mesmo a nivel de autonomia e responsabilidade. Devem levar a sebenta para
as aulas, ja que € a sua principal ferramenta de trabalho” (P40); outro revela “os
alunos desenvolvem as competéncias de forma mais consistente e consolidada”
(P28); adicionalmente um docente confessa que “o desempenho global dos
alunos melhorou. Tém um sitio (manual) com os conteudos devidamente
estruturados e organizados” (P20). Outro acrescenta que “os alunos ficam
com mais tempo para abordar outros conteudos em sala de aula e desta forma
vao melhorando o seu aproveitamento” (P34). Também se refere maior interesse
e motivacdo dos discentes, sendo mencionado o “maior entrosamento e
motivagao” (P35) e o facto de alguns passarem a procurar “mais interesse em
buscar as respostas ao manual” (P13).

No entanto, surgem igualmente algumas criticas e limitacbes. Trés
professores consideram que o0s manuais estdo desatualizados ou mal
concebidos, em que P23 real¢a “que procuram fazer um pouco mais do que se
faz em aula”; P21 afirma que “nem por isso, pois acho que o nosso material nao
esta bem concebido: é pouco pratico, e esta mal-organizado, estruturado. Estou
cansada dele”. Um refere que, apesar da utilidade inicial, o tempo e a evolugéo
das praticas pedagogicas retiraram pertinéncia ao material: “no inicio, penso que
serviu para os professores trabalharem alinhados (...). Com o passar do tempo,
estes materiais passaram a nao ter exatamente o que procuravamos” (P24).

Ha ainda quem assinale que os manuais, sendo Uteis para reduzir a
dependéncia de copias e dar estrutura (P28), no entanto podem tornar-se
restritivos e gerar desconforto junto dos encarregados de educagéo: “facilita a
preparagcdo de aulas (...), por outro acaba por ser bastante restringente.
Consequentemente, estou na mesma sempre a realizar novos materiais” (P01).
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Por fim, 7 respostas revelam neutralidade ou auséncia de percegao direta,
seja por falta de fator de comparagao — “néo tenho fator de comparagéo pois
sempre usei manuais que foram criados com base na recolha de exercicios”
(P25) — ou por nao terem estado na escola antes da introdu¢do do manual “nédo
era professora na escola antes do manual existir’ (P17), “o0 MdA ja existia antes
de eu ser professor no ...” (P19) ou por se tratar de praticas ja consolidadas ha
demasiado tempo — “ja se usam ha tantos anos que é dificil responder a esta
questao” (P22).

Estes testemunhos mostram uma divisdo entre aqueles que reconhecem
beneficios de estrutura, consisténcia e motivacao, e os que apontam limitagdes
ligadas a atualizacéo, flexibilidade e adequacado as necessidades atuais. A
utilidade dos manuais personalizados n&o € posta em causa, mas ha um claro
consenso sobre a necessidade de revisdo e adaptacdo destes materiais as
realidades contemporaneas da disciplina e as expectativas dos alunos.

Sabendo que o presente estudo se reporta a "Criagdo de manuais
personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical — analise,
reflexdo e reestruturagcao”, gostaria de acrescentar algum comentario? A
sua opiniao é muito importante para o estudo.

Das 43 respostas possiveis, foram obtidas 23 respostas nesta questao, o que
indica um certo interesse pelo tema. Entre os que se pronunciaram, evidencia-
se um conjunto de perspetivas diversificadas, que oscila entre a valorizagao
inequivoca dos manuais personalizados e as preocupagdes relativamente aos
seus limites pedagdgicos.

Por um lado, 10 docentes destacam a relevancia e a necessidade da criagéao
de manuais desta natureza (P35). Nesse sentido, P36 afirma que “no meu caso
gosto mais de usar manuais personalizados por cada escola em fungdo do
projeto educativo e da planificagdo da disciplina”; enquanto um professor
acrescenta que “torna-se fundamental para que a disciplina de FM se torne mais
interessante, atrativa e motivadora para os alunos” (P28). Em concordéancia, P14
refere que “os manuais locais (...) permitem melhorar a autonomia pedagdgica
da instituicao”. Dois docentes reforgam ainda que, essa necessidade surge
principalmente devido a escassez de material pedagdgico existente em Portugal
(P20), salientando que “deveria haver manuais de Formacgao Musical no
mercado, pois € uma disciplina central no ensino oficial da musica e um manual
€ uma ferramenta e um recurso crucial e fundamental”; outro professor
corresponde afirmando que “falta muito material em Portugal para auxiliar os
professores de formagéo musical...” (P13). Colaborando de certa forma com esta
ideia acrescenta-se a existéncia de um manual comum que
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permitiria “homogeneizar a disciplina em questdo” (P18), garantindo maior
coeréncia entre turmas e professores.

Acrescentam-se ainda argumentos sobre autilidade pratica e
organizativa dos manuais: estes funcionam como fio condutor tanto para os
alunos, que passam a dispor de conteudos estruturados e facilmente revistos em
casa, como para os professores, que encontram uma base de trabalho
organizada (P16); P42 corresponde referindo “acho que faz sentido (...), para
além de ser muito facilitador para os professores planificarem as aulas é
adaptado a prépria instituicao”; outra docente colabora com a ideia
afirmando: “acho que pode ser uma boa forma de guiar os alunos, ajudando a
que tenham todos os conteudos organizados e possam ser facilmente revistos
em casa” (P17).

Contudo, emergem também reservas e criticas, sobretudo para o risco de os
manuais se tornarem restritivos e limitarem a criatividade docente, conforme
confirma a seguinte afirmagéo “ pessoalmente gosto bastante da ideia de cada
professor construir os seus materiais (...) 0S manuais, sejam eles nacionais,
locais ou especificos de uma escola, podem contribuir para a cristalizagao das
praticas pedagogicas” (P01), ha semelhanga uma professora indica que “(...)
podemos acabar por nos acomodar e deixar-nos limitar ao que la esta (...)" (P24);
enquanto outro acrescenta que 0 seu uso excessivo, “(...) vai restringir
demasiado as opgdes e generalizar as dificuldades que podem surgir...” (P32).
Estas preocupacdes evidenciam a importancia de promover um equilibrio entre
0 uso de recursos estruturados, e a valorizacao da autonomia e liberdade criativa
do professor na sua pratica pedagdgica.

Neste sentido, importar referir a reflexdo de P26, onde destaca que o uso de
um manual personalizado suscita varias questdes, nomeadamente a
necessidade de consenso entre os docentes na sua elaboragao e utilizagao, a
possibilidade de adaptar o manual as realidades especificas de cada escola, e
portanto, “ndo cumprir com as exigéncias das Aprendizagens Essenciais”, e um
manual pode facilitar o trabalho de professores (principalmente os que iniciam a
sua carreira) e dos alunos, mas ao mesmo tempo, pode ser limitador”.

Paralelamente, surgem sugestdes inovadoras e prospetivas, “seria muito util
as editoras elaborarem manuais que estivessem de acordo com as
Aprendizagens Essenciais do Ministério da Educagao para cada nivel de ensino”
(P38). Além disso, o participante P43 considera “que o tema criatividade e
exploragdo podem ser considerados”. Neste ambito, destaca-se ainda a
potencialidade da adogao de estratégias de gamificacdo, onde um participante
refere que “a personalizagdo de manuais através da gamificacdo seria uma area
a merecer a atengdo” (P25), visando o desenvolvimento de materiais
mais apelativos e motivadores, capazes de superar a rigidez dos manuais
tradicionais.
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Ademais, cinco docentes defendem uma postura de equilibrio, apoiando a
existéncia de um manual sélido e bem estruturado. Um deles sugere que
“deveria de haver um manual para todos os graus...” (P27); ha semelhanga outro
ressalta a importancia de “ter uma organizagéo gradual...” (P40). No caso, de
P12 refere que “devera ter nele todos os conteudos das aprendizagens
essenciais”, e “que nao se dispersem nos objetivos a atingir’ (P23). Um professor
resume esta visao afirmando: “acho importante que exista um material, mas que
este esteja bem feito ao nivel do conteudo e seja apelativo (...). Mas sobretudo
gue seja um bom apoio ao aluno e ao professor sem termos que nos restringir
unicamente a ele” (P21).

Em sintese, os contributos recolhidos evidenciam um consenso generalizado
relativamente a pertinéncia da criagao e utilizagdo de materiais pedagdégicos na
disciplina de Formacdo Musical. Os participantes reconhecem que estes
recursos podem constituir uma mais-valia para a organizagao e sistematizagéo
dos conteudos, facilitando a aprendizagem dos alunos e apoiando o trabalho
docente. No entanto, foi igualmente enfatizada a necessidade de que tais
materiais ndo sejam estaticos ou uniformizados, mas sim dinamicos, flexiveis e
suscetiveis de adaptacao as especificidades de cada turma e de cada contexto
educativo.

Neste sentido, sobressai a ideia de que o manual deve ser entendido como
um ponto de partida e ndo como um limite, cabendo ao professor complementa-
lo com a sua propria criatividade e com estratégias pedagodgicas diferenciadas.
Tal preocupagéao fica bem patente no seguinte testemunho: “as sebentas dos
alunos, principalmente dos mais novos, na minha opinido, deveréo ter sempre
uma linguagem e grafismos adequados aos alunos” (P41), sublinhando a
importancia de um material atrativo, acessivel e ajustado a faixa etaria, capaz de
motivar e envolver os alunos no processo de aprendizagem. “Torna-la
interessante para os alunos é uma primeira forma de os deixar mais
familiarizados com a linguagem musical” (P41). Zhou (2020, p. 8) reforga essa
ideia ao refletir sobre diversos manuais (segundo a faixa etaria) e revela que no
inicio do livro de Alfred’s Basic Piano Lesson Book-Level, “existe a presencga de
muitas imagens coloridas, o que pode atrair a atengéo dos alunos e fazer com
gue as criangas se interessem mais pelo conteudo do ensino”.

Portanto, a tensao central, situa-se entre a homogeneizagao necessaria para
assegurar coeréncia curricular e a flexibilidade indispensavel para respeitar a
diversidade de contextos educativos e estilos pedagogicos.
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2. Reflexao Final sobre os Inquéritos

O inquérito constituiu uma fonte de informagao relevante e multifacetada
acerca da realidade da Formagao Musical nas escolas artisticas. Os resultados
evidenciaram, por um lado, o interesse e a iniciativa de varias instituicbes na
criacdo de manuais personalizados, bem como a presenga de praticas
satisfatérias que refletem inovagdo pedagdgica e adaptacdo as necessidades
locais. Por outro lado, o estudo permitiu identificar limitagées de ordem pratica e
estrutural que condicionam a qualidade, a atualizagao e a aplicabilidade desses
materiais, revelando uma realidade marcada por desigualdades e
constrangimentos.

Relativamente aos resultados da questdo 3, entre os respondentes que
assinalaram “nao”, trés escolas indicaram utilizar o manual Formag¢do Musical A
Sério?, da autoria de Ana Sério, como principal referéncia no ensino da
disciplina. Paralelamente, duas outras escolas referiram adotar uma abordagem
mais flexivel, recorrendo a diferentes manuais que sao ajustados ao contexto e
as necessidades especificas de cada turma.

Neste sentido, os resultados permitiram identificar diversas limitacbes que
importa reconhecer, uma vez que influenciam diretamente a interpretagao e a
validade das conclusdes. Um dos principais limites relaciona-se com o caracter
voluntario da participacédo, que introduz um viés de autosselecao: os docentes
qgue responderam poderao ser precisamente aqueles com opinides mais fortes
sobre o tema, maior interesse pela questdo dos manuais ou maior
disponibilidade temporal, enquanto professores menos envolvidos ou com
perspetivas divergentes podem ter optado por ndo participar. Esta situagéo
podera conduzir a uma representagao parcial da realidade, refletindo sobretudo
as vozes mais motivadas e disponiveis, 0 que compromete a possibilidade de
considerar os resultados como um retrato plenamente representativo do universo
docente.

Outro aspeto relevante prende-se com a heterogeneidade institucional da
amostra. O inquérito reuniu contributos de escolas muito diversas, desde
instituicbes com maior tradicdo e recursos até contextos mais pequenos ou
recentes. Esta variedade constitui-se como um desafio na sua interpretagcao — ja
que praticas eficazes num determinado contexto podem nao ser transferiveis
para outro devido a diferencas de organizacao interna, recursos humanos e
materiais — mas simultaneamente enriquece o estudo pela multiplicidade de
perspetivas. A generalizagdo das conclusdes torna-se mais complexa e exige
uma leitura cautelosa dos dados, mas sera provavelmente também mais
representativa.
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Foram também identificadas algumas inconsisténcias e ambiguidades nas
respostas. Houve 2 casos, por exemplo, de participantes que indicaram né&o
possuir manual préprio, mas, em seguida, responderam a questdes relativas aos
materiais utilizados, criando contradi¢ées que reduzem a clareza da analise.
Além disso, certas respostas abertas apresentaram formulagdes vagas ou pouco
precisas, 0 que obrigou a interpretagdes por parte do investigador e,
consequentemente, introduziu um grau adicional de subjetividade na analise
qualitativa.

Como refere Kettley citado por Cohen et al. (2018, p.15) importa salientar que
nao existe um paradigma objetivista ou subjetivista unificado, uma vez que

“a realidade objetiva € construida subjetivamente; o positivismo ndo € um
principio unificado, singular e coerente; a formagao de hipoteses € um ato
humano que deriva em parte das visdes subjetivas do investigador (e
estas visdes subjetivas podem diferir acentuadamente); os dados
agregados ndo anulam nem negam as construgbes e os significados
atribuidos a uma situacéo pelos individuos; e a suposicdo de relacdes
lineares é contrariada por um mundo nao linear”. (in Cohen et al., 2018,

p.15)

Verificou-se outra limitagcdo que se prende com a auséncia de dados de
impacto objetivo. O inquérito centrou-se essencialmente nas percegoes
docentes relativamente aos efeitos da utilizacdo de manuais e materiais, mas
nao incluiu medidas empiricas diretas sobre o desempenho ou progresso dos
alunos, como resultados em testes padronizados, evolugdo em avaliagdes
formais ou acompanhamento longitudinal. Desta forma, as conclusdes sobre a
eficacia pedagogica dos manuais assentam sobretudo em opinides e percegoes,
carecendo de evidéncia quantitativa mais robusta que permita sustentar de forma
sélida as inferéncias apresentadas.

Por ultimo, verificou-se a existéncia de nao-respostas em determinadas
questdes, como no caso da questdo 4., a qual dois inquiridos optaram por néo
responder. Estas omissdes podem refletir diferentes fatores, como falta de
tempo, desinteresse, dificuldade de compreensao ou até sensibilidade face ao
tema em causa. Independentemente da causa, a auséncia de respostas
compromete a robustez estatistica do estudo e restringe a possibilidade de
extrair conclusdes generalizaveis e consistentes.

Embora se esperasse que os resultados alcangassem uma dimensao maior,

os dados recolhidos trouxeram a superficie novos desafios, em particular a

diversidade das respostas e a necessidade de uma interpretagéo rigorosa. Estes

aspetos demandam uma abordagem metodolégica mais aprofundada,

complementada por estratégias adicionais, como entrevistas a docentes,
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observagbes em contexto de sala de aula e analise de indicadores objetivos.
Conforme sugere um dos participantes que convida a averiguar os resultados
dos manuais personalizados utilizados pela propria Instituigao.

Com pequenos ajustamentos no desenho do instrumento de recolha de
dados, bem como com a implementagao de mecanismos de triangulagéo e o
reforco do apoio institucional, futuros inquéritos poderdao nao so6 produzir
resultados mais consistentes, mas também transformar essas informagdes em
medidas praticas. Dessa forma, sera possivel fundamentar politicas educativas
e delinear intervengdes concretas que beneficiem docentes, alunos e, em ultima
instancia, a valorizagao e o desenvolvimento da disciplina de Formagao Musical
no contexto do ensino artistico especializado.

Assim sendo, a analise do inquérito reflete ndo s6 padrdoes observaveis nos
dados, mas também a interpretacdo dos significados e experiéncias dos
docentes, reconhecendo a importancia da subjetividade na compreenséo da
pratica pedagogica em Formagao Musical.

Considerando as questbes de investigacdo apresentadas no Capitulo | —
Parte Il e de acordo com os dados do inquérito, podemos responder o seguinte:

a) Quais sao as razdées que motivam as escolas a desenvolverem e
utilizarem manuais pedagégicos personalizados?

De acordo com os dados, as Escolas Artisticas optam por desenvolver
manuais pedagogicos personalizados principalmente devido a necessidade de
adaptar os conteudos as orientagdes especificas de cada grau. Esta pratica,
sobretudo ativa pelos professores de Formacado Musical, visa promover uma
abordagem pedagdgica que permita aos alunos antecipar, explorar e rever os
conteudos abordados em sala de aula, funcionando como um guia que garante
a coeréncia na transmiss&o do conhecimento.

b) Como se posicionam essas criagées no equilibrio entre o documento
das Aprendizagens Essenciais e as dificuldades especificas dos alunos?

Consoante o registo efetuado, observa-se que as criagcbes dos manuais
personalizados procuram, em alguns casos, cumprir com o0s requisitos
estabelecidos pelas Aprendizagens Essenciais. No entanto, outra parte dos
dados recolhidos indica que determinadas atividades nao abrangem na
totalidade os objetivos definidos por essas orientagdes. Tal acontece porque é
necessario estabelecer um equilibrio entre o seguimento das Diretrizes das
Aprendizagens Essenciais e a atencao as dificuldades especificas dos alunos. E
importante revelar que as Aprendizagens Essenciais funcionam como um guia
de objetivos, sendo flexivel quanto a sua aplicagao.

c) Quais sao os conteudos prioritariamente abordados na concecao
desses manuais?
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Os conteudos mais frequentemente incluidos na elaboragdo desses manuais
referem-se a leitura musical, a interpretacdo e a entoagdo de partituras ou
melodias, assim como a classificacdo visual e/ou construgdo de intervalos e
acordes. Estas areas parecem ser priorizadas, provavelmente devido as maiores
dificuldades que os alunos enfrentam relativamente a essas competéncias.

d) De que forma esses recursos influenciam o processo de ensino-
aprendizagem e o desenvolvimento das competéncias musicais dos
alunos?

As respostas face a esta questdo revelam percegbes diversas acerca do
impacto dos manuais personalizados no processo de ensino-aprendizagem e no
desenvolvimento das competéncias musicais dos alunos. Alguns docentes
destacam vantagens como: uma maior organizagdo dos conteudos, maior
autonomia dos alunos, melhorias no desempenho geral e um ensino mais
estruturado e contextualizado. Contudo, outros professores apontam limitagdes,
nomeadamente materiais desatualizados, pouco praticos, mal estruturados ou
restritivos, que podem gerar desconforto para os docentes e, em parte,
comprometer o progresso e a aprendizagem dos alunos. Existem também
opinides neutras ou de impossibilidade de avaliacdo, muitas vezes devido ao
tempo de uso ou a falta de comparacoes.

Em sintese, embora os recursos contribuam para uma abordagem
pedagogica mais personalizada e motivadora, promovendo autonomia e o
desenvolvimento de competéncias técnicas e interpretativas, reconhece-se a
necessidade de revisdo e atualizacdo dos manuais para garantir uma melhor
adaptacao as exigéncias atuais.

e) Que estratégias podem ser adotadas para que os manuais
personalizados contribuam de forma mais efetiva para a superagao de
dificuldades e para a promog¢ao de uma aprendizagem mais significativa,
inclusiva e motivadora?

De acordo com os dados recolhidos, as respostas evidenciam uma visao
bastante diversa acerca do que poderia constituir um manual ideal de Formacéao
Musical, destacando-se deste modo varios aspetos considerados essenciais.
Primeiramente, sublinha-se a importancia da variedade e da progressdao dos
exercicios, incluindo leitura ritmica, meléddica, solfejo, harmonia e conteudos
tedricos, de forma gradual e ajustada ao grau dos alunos, reforgando a
necessidade de integrar exercicios vocais e repertdrio diversificado. No que diz
respeito as sugestbes para o conteudo do manual, a integragao equilibrada entre
teoria e pratica € também uma prioridade, com alguns docentes a sugerirem um
manual que inclua capitulos explicativos, resumos de apoio e recursos digitais,
destinados a autoformagao dos alunos.

151



Diana Ramada

Quanto a estrutura, os docentes idealizam um recurso acessivel, organizado
por graus, dinamico, adaptavel e capaz de promover uma formacgao integral,
desenvolvendo competéncias técnicas, criticas e até criativas. Adicionalmente,
alguns professores recomendam incorporar componentes complementares,
como Histéria da Musica, listas de repertério comentadas, atividades ludicas,
jogos e software interativo, que tornariam o manual mais atrativo e interessante.

Apos reflexao e na tentativa de responder as questdes inicialmente colocadas
na problematica, sentiu-se a necessidade de concluir este capitulo, visualizando
um cenario ideal para o futuro.

Num mundo ideal

Com base nos resultados do inquérito, torna-se evidente a necessidade de
implementar um conjunto de recomendagbes praticas que assegurem a
continuidade e a eficacia do trabalho desenvolvido pelos docentes. O presente
trabalho pretende dar precisamente um contributo nesse sentido, registando-se
quatro atuagdes possiveis.

Em primeiro lugar, é fundamental que exista um reconhecimento institucional
do tempo e do esforgo investidos na criagdo de materiais pedagodgicos, através
de medidas concretas como a atribuicdo de horas de trabalho creditadas,
incentivos ou oportunidades de formagao. Sem esse apoio, as iniciativas locais
tendem a perder sustentabilidade e a estagnar.

Outro aspeto essencial prende-se com a promocao de recursos
colaborativos. A criacao de repositorios partiihados e de plataformas digitais
colaborativas permitiria as escolas e aos professores trocar manuais, ficheiros
de audio e arranjos, evitando a duplicacdo de esforgcos e estimulando a
circulagdo de melhores praticas. Nesse sentido, importa também assegurar
formagdo continua para os docentes, ndo apenas no dominio do design
curricular e da produgao de materiais, mas igualmente em questdes técnicas
relacionadas com direitos de autor e utilizagdo de ferramentas digitais,
minimizando entraves legais ou de ordem pratica.

De igual modo, revela-se pertinente fomentar parcerias entre escolas,
editoras e entidades do Ministério da Educagao, de modo a incentivar a produgéo
editorial de manuais que estejam alinhados com as Aprendizagens Essenciais.
Para tal, poderiam ser considerados modelos de cofinanciamento ou de
producdo colaborativa, garantindo maior qualidade, acessibilidade e
uniformidade dos recursos.

Por fim, recomenda-se que seja estabelecido um planeamento periddico de
revisdo dos manuais, por exemplo em ciclos trienais ou quinquenais, tal como
acontece com as disciplinas do Ensino Regular, que permita avaliar a sua
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eficacia, proceder as devidas atualizagdes e integrar o feedback recolhido junto
de docentes e alunos. Este processo de monitorizagdo e melhoria continua seria
determinante para assegurar que os materiais permanecem atuais, relevantes e
adequados as necessidades pedagodgicas e formativas da disciplina de
Formacgao Musical.
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CAPITULO IV - Forma Sonata — propostas de

reestruturagao

1. Fundamentagao e desenvolvimento do Manual

Chega-se a ultima parte do estudo “Criacdo de Manuais personalizados
(locais) para a disciplina de Formagdo Musical: analise, reflexdo e
reestruturagao”, ou seja, a secgao relativa as propostas de reestruturacao.
Considera-se neste trabalho que a elaboragao de manuais para a disciplina de
Formagdo Musical deve considerar multiplas dimensées do conhecimento
musical, que vao além da simples transmissao tedrica ou aplicagao de teorias. A
realizagdo dos inquéritos orientou-se precisamente por esta perspetiva que
rejeita uma postura aplicacionista e que quer ouvir as vozes dos professores em
fungdes pedagdgicas nos contextos escolares reais para a proposta de
melhorias fundamentadas e realistas.

Segundo Brommhead (2019, p. 28),

A medida que os professores analisam e planeiam as suas proprias
instrucdes, duas questdes podem leva-los a destacar textos e literacias
que antes consideravam certas ou ignoravam. Devem perguntar-se:
"Quais sao os textos com os quais desejo que os meus alunos interajam?"
e "Quais as literacias envolvidas na negociagao e criagao destes textos?"

O autor responde a primeira pergunta sublinhando que os professores devem
selecionar textos musicais e literacias de forma a envolver os alunos em
interagdes significativas com os conteudos. Trata-se de identificar conteudos que
fomentem tanto a compreenséao tedrica quanto a pratica musical, promovendo
envolvimento ativo com a musica (Brommhead, 2019, p. 27).

Face a segunda questdo, em que aborda o termo de ‘literacias”, o autor
refere-se as competéncias necessarias para compreender, interpretar, criar e
interagir com os textos musicais. Isto inclui literacia auditiva (percegéo e
discriminagao de sons), leitura e escrita musical, interpretagdo, improvisagao,
expressao criativa, e até competéncias criticas ou reflexivas sobre a musica.
Cabe ao professor de identificar quais dessas competéncias serao trabalhadas
em cada interagdo, permitindo um ensino mais direcionado e enriquecedor
(Brommhead, 2019, pp. 27-28).

Brommhead parece, salientar que, o planeamento docente deve ser
consciente, ativo e reflexivo, considerando ndo sé os conteudos selecionados,
mas também as capacidades que se pretende desenvolver nos alunos. Neste
contexto, poderiam ser incluidas também as praticas pedagdgicas referidas por
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Hermano Carneiro na secgao de Leitura e Escrita (Carneiro, 2022, pp. 126-129);
no entanto, optou-se por ndo repetir essa informagao.

Em suma, a construgdo dos manuais para o 1.° e 3.° graus deve integrar
teoria, pratica, percecao auditiva e experiéncias de performance (entoag¢ao), com
o intuito de promover uma aprendizagem musical mais abrangente e
diversificada. No entanto, é importante que o professor responsavel pela turma
mantenha uma consciéncia critica e adapte os materiais e atividades sempre que
for necessario considerando as caracteristicas, necessidades e perfil da turma.
Neste sentido, esta abordagem de reestruturagéo visa garantir que os manuais
nao atuem apenas como instrumentos de treino técnico, mas também como
guias pedagogicos capazes de valorizar a musica enquanto pratica,
interpretagdo, expressdo e conhecimento cultural. Em seguida, seréo
destacados o0s objetivos gerais do manual e o processo de construgao,
culminando numa reflexdo sobre o0 seu desenvolvimento e aplicabilidade.

2. Objetivos dos Manuais de Formacao Musical para 1.°

e 3.° graus

O propdsito central dos manuais reestruturados é apoiar o desenvolvimento
artistico dos alunos, promovendo a compreensao e interpretacdo do codigo
musical, com especial enfoque na percecao auditiva, no ritmo e na leitura musical
no 1.° grau, e no aprofundamento da literacia musical no 3.° grau, de acordo com
as exigéncias e competéncias de cada nivel. As atividades propostas tém como
base estratégias sensoriais auditivas, apoiadas em materiais originais e em
referéncias bibliograficas, incorporando ainda elementos Iudicos como recurso
motivacional para tornar a aprendizagem mais significativa e envolvente.

Objetivos Gerais para o Manual de 1.° grau:

Exercicios de leitura:

- Desenvolver a leitura ritmica em compassos binarios e ternarios
- Introduzir a leitura a duas partes

- Sentir e manter a pulsacao

- Leitura solfejada (vulgo rezado) em clave de sol e em clave de fa
- Ler na pauta dupla

Teoria musical de:

- Escalas maiores
- Acordes maiores e menores
- Intervalos de 22M, 32M, 5%P e 82P
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- Jogos ludicos
Percecéo auditiva:

- Realizar ditados de sons até a 32M, incluindo variagbes de dinamicas e
timbre
- Realizar ditados melédicos

Entoacao:

- Praticar leituras por relatividade
- Entoar cangdes e melodias simples

Competéncias:

- Desenvolver a afinacéo vocal
- Estimular a audicao interior
- Fomentar a expressividade e a interpretagcao musical

Repertorio:

- Exploragao de pecas de diferentes contextos culturais e historicos.
- Incluséo de cangbes de filmes da Disney e de repertdrio ludico como
estratégia de motivagao e envolvimento.

Aspetos Transversais:

Todos os conteudos serdo trabalhados considerando elementos
fundamentais da linguagem musical, tais como:

Altura e duragdo do som.

Variagdes meétricas e de andamento.

Dinadmicas, articulagcédo e acentuacgao.

Contexto histérico, cultural e estilistico das pegas.

Objetivos Gerais para o Manual de 3.° grau

Exercicios de Leitura:

- Desenvolver a leitura ritmica a uma e duas partes em compassos binarios
e ternarios, incluindo padrées mais elaborados de acordo com
as Aprendizagens Essenciais.

- Introduzir a leitura vertical, articulando simultaneamente diferentes vozes
ou linhas melédicas.

- Aperfeigoar a leitura em clave de sol, clave de fa e apresentar a clave de
do (4.2 linha).

- Consolidar a leitura em pauta dupla com as trés claves, favorecendo a
polifonia e a compreenséao global da escrita musical.

- Inserir exercicios de dissociagao.
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Teoria Musical:

- Estudo das escalas maiores, menores e cromatica.

- Construcao e reconhecimento de acordes maiores e menores em estado
fundamental, 1.2 e 2.2 inversoes.

- I[dentificagédo e pratica dos intervalos de 22M, 2°m, 32M, 42 P, 52 P, 6°M,
6°m e 82 P.

- Desenvolvimento de jogos ludicos sobre compositores, formas musicais e
estilos, como recurso pedagdgico de fixagao.

- Inclusao de breves descri¢cdes biograficas e estilisticas dos compositores
abordados, para contextualizar as obras estudadas.

Percecao Auditiva:

- Realizagao de ditados de sons até a 52 P.

- Execucéao de ditados melddicos com maior extensao e variedade ritmica.

- Introdugéo a ditados melddico-ritmicos, reforcando a integracdo entre
alturas e valores.

Entoacao:

- Pratica de leituras por relatividade mais complexas, envolvendo saltos
maiores e alteragoes.

- Entoacdo de cancbes e melodias em tonalidades mais complexas,
reforgando afinagao e consciéncia tonal.

- Desenvolver e consolidar a afinagao vocal em exercicios e repertorio.

- Estimular a audic¢ao interior, como suporte para a leitura, a improvisacao e
a criagao musical.

- Fomentar a expressividade e a interpretacdo musical, integrando aspetos
técnicos, histéricos e culturais.

Repertorio:

- Exploragdo de pecas de diferentes contextos culturais, historicos e
estilisticos, promovendo a diversidade estética e cultural.

- Inclusdo de melodias de filmes e repertério ludico como estratégia de
motivagao, envolvimento e ligacdo ao quotidiano dos alunos.

Aspetos Transversais

Todos os conteludos serdo trabalhados tendo em conta os elementos
fundamentais da linguagem musical, nomeadamente:

- Altura e duracéo do som.

- Variagdes métricas e de andamento, aplicadas em contextos ritmicos
diversificados.

- Dinédmicas, articulagdo e acentuagcdo, como reforgo expressivo da
interpretacéo.

- Contexto histérico, cultural e estilisticodas pecas estudadas,
estabelecendo pontes entre teoria, pratica e rece¢do musical.
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- Integragdo de uma abordagem ludica, criativa e reflexiva, de modo a
consolidar aprendizagens e promover o prazer de fazer musica.

- Incentivar a autonomia musical, promovendo a capacidade de estudar,
interpretar e refletir sobre diferentes obras.

- Reforgar a literacia musical em varias dimensoes: leitura, escrita, escuta,
analise e contextualizagao.

3. Procedimento de Construcao do Manual

A elaboragédo dos manuais seguiu um processo estruturado em varias fases:
Levantamento de Fontes:

- Pesquisa em bases de dados digitais e em repositorios de instituicoes de
referéncia.

- Recolha de repertério musical internacional adequado aos niveis em
questao.

Selecao do Repertorio:

- Identificagdo de um conjunto inicial de cangdes e pegas, complementado
por manuais de referéncia do mercado editorial.

- Testagem de alguns exercicios e repertorio em contexto real de sala de
aula, de modo a aferir a sua eficacia e pertinéncia.

- Priorizacao de pecas que apresentem valor musical, cultural e pedagdgico,
promovendo simultaneamente a motivagao dos alunos.

Elaboracado e Adaptacao dos exercicios:

- Preparacao de arranjos originais ou adaptados, quando necessario.

- Ajuste de tonalidades e tessituras para garantir a adequagdo as
capacidades vocais e instrumentais dos alunos.

- Organizagédo de atividades em formato de jogo pedagdgico, com niveis
progressivos de dificuldade e de exploragao musical.

- Integracao de exercicios que cruzam ritmo, melodia, harmonia e percecéao
auditiva.

Estruturacao Didatica:

- Organizagcdo do manual portemas e topicos, de acordo com
as Aprendizagens Essenciais de cada grau.

- Introducao de propostas de exploragao pratica apos a familiarizagao com os
conteudos teoricos.

Integracdo de Estratégias Motivacionais:

-Incorporagao de repertério apelativo (ex.: musicas de filmes).
-Valorizagdo do aspeto ludico como elemento central na motivagdo dos
alunos.

158



Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

-Inclusédo de atividades que integrem audicao, performance e reflexao.
Validagéo e Ajustes:

-Observacgao e recolha de feedback dos docentes.
Ajustes finais tendo em consideragao a eficacia pedagodgica e o perfil das
turmas.

Parte do material pedagogico foi produzido durante o periodo de Estagio,
enquanto outros recursos resultaram de uma selegao conjunta entre o Professor
Cooperante e a Mestranda. Essa selegao teve como base a analise de diversos
manuais de referéncia “como os de Hindemith (1946), Fontaine (1955), Jo&o
Carlos Perdigao (2020), Annie Ledout (1992) (1997), José Firmino (2002) e Jean
Clément Jollet (2000)”, complementada por pesquisa individual de repertorios
pela Mestranda e pela adaptacdo dos conteudos aos objetivos especificos de
cada grau.

A partir dessas escolhas, a Mestranda desenvolveu diversos exercicios
originais, procurando assegurar a coeréncia com as Aprendizagens Essenciais
e 0 enquadramento curricular. Foram ainda acrescentados jogos didaticos,
como sopas de letras e palavras cruzadas, com a finalidade de tornar o manual
mais apelativo e motivador, potenciando o envolvimento ativo dos alunos.

Cada exercicio foi concebido para permitir multiplas perspetivas de
aprendizagem, integrando de forma equilibrada: teoria musical, pratica de leitura
e escrita, percecao auditiva, e experiéncias de performance (entoacdo e
interpretacéo). Contudo, é importante salientar que, para exercicios como
classificagcado e/ou ditados ritmicos, acordes, intervalos e de fungbes tonais, o
professor cooperante optou por assumir a propria condugao desses conteudos,

de acordo com as planificagdes de aula que prevé.

Apesar desta omissao de conteudos, o material promoveu a articulagao entre
diferentes competéncias musicais (leitura, escuta, execucdo e reflexao),
incentivando o desenvolvimento progressivo da autonomia do aluno e
fomentando a ligagao entre a dimenséo técnica, expressiva e cultural da musica.
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4. Reestruturacao dos manuais elaborados e Reflexao

O material desenvolvido conforme os anexos P e Q procura refletir, com as
devidas adaptagdes, as praticas efetivamente experimentadas durante a Pratica
de Ensino Supervisionada. Apesar de o0 manual atualizado nao abranger todos
os dominios da FM — como exercicios de audi¢cao de acordes, ditados ritmicos
ou classificagao de intervalos, atividades que sao regularmente trabalhadas pelo
professor cooperante ao piano, e cuja escolha foi uma decisdo consciente por
parte deste — ele apresenta um conjunto sdélido de propostas que estédo
alinhadas com as Aprendizagens Essenciais. Este alinhamento garante uma
progressado pedagogica adequada, promovendo a diversidade metodoldgica e
estabelecendo uma ligacdo direta com a experiéncia real dos alunos,
contribuindo para um ensino mais contextualizado, eficaz e capaz de atender as
necessidades concretas do processo de aprendizagem musical.

Um dos aspetos mais relevantes identificado foi aleitura musical,
considerada como problematica nas turmas intervencionadas. A estagiaria
dedicou-se intensamente a este eixo, reforcando ndo sé o solfejo tradicional,
mas também leituras ritmicas, leituras de notas isoladas, exercicios em
diferentes claves e, sobretudo, a introdugao de leituras a duas pautas e verticais,
direcionadas para o 3.° grau. Esta abordagem procurou preparar os alunos para
uma leitura mais completa.

Neste contexto, Pais-Vieira (2018, p. 5) destaca que o termo "solfejo" nem
sempre é utilizado de forma uniforme; por exemplo, muitas vezes refere-se
simplesmente ao exercicio de leitura ritmica com nomes de notas, acompanhado
de gestos para marcar o compasso, conhecido como solfejo rezado. Esta
abordagem, apesar de mais restrita, tem sido uma visdo comum no ensino. No
entanto, a perspetiva de Lopes-Graga, na primeira metade do século XX, reforga
que "o solfejo entoado é uma das grandes conquistas (ou, antes, reconquistas)
da moderna pedagogia musical", sublinhando a importancia de uma pratica vocal
e auditiva mais intensa. Assim, indicar simplesmente solfejo tem significados
diferentes em diferentes épocas, sendo que ja foi assumido que os exercicios de
solfejo eram cantados. Aqui sera utilizado o significado mais comum na
atualidade nas escolas que remete o solfejo para a modalidade ‘rezada’.

Tendo isso em mente e apds a elaboragdo dos varios tépicos acerca da
literacia musical, foi realizada uma recolha de partituras e livros, em colaboragéo
com o professor cooperante, com o objetivo de proceder a analise, avaliagéo da
pertinéncia e compreensao da estrutura do manual (ver: anexos P e Q).

Esta investigagéo permitiu identificar que o manual integra diversas tipologias
de exercicios, essenciais para o desenvolvimento das competéncias musicais
dos alunos. Entre as principais categorias encontram-se exercicios de leitura
ritmica e melddica, atividades de entoacao e ditados melddico-ritmicos, além de
tarefas de leitura a primeira vista, e interpretacdo. A inclusao destas diferentes
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tipologias visa promover uma abordagem metodolégica mais abrangente e
equilibrada, que fomenta o crescimento progressivo das capacidades auditivas,
técnicas e interpretativas dos alunos, atendendo as varias fases do processo de
aprendizagem musical. Assim, a diversidade e organizagdo dos exercicios
realizados através da plataforma “Musescore” e “Word”, refletem uma
preocupagao pedagoégica de oferecer recursos variados que favorecam a
formacao integral e consistente dos alunos.

Assim sendo, apds a pesquisa e recolha de partituras foi elaborada pela
mestranda a seguinte apresentagao de conteudos ou atividades:

[ ]

Teoria Musical;

Leituras ritmicas simples e a duas partes na divisdo binaria e ternaria para
0 1.° grau, inspiradas nas Sebentas de Perdigao;

Leituras ritmicas simples e a duas partes na divisdo binaria e ternaria para
0 3.° grau, por criagao de acordo com as AE e pesquisa individual;

Entoagdes baseadas em pesquisa e influenciadas por Perdigéo;

Exercicios de leitura ritmica simples e a duas partes para o 3.° grau,
desenvolvidos integralmente pela estagiaria de acordo com as
Aprendizagens Essenciais;

Leituras solfejadas nas diversas claves com apoio de Perdigao, Fontaine e
José Firmino, bem como através de pesquisa de obras do repertorio de
tradicdo erudita ocidental, tendo sido adaptadas a cada situacéo;

Ditados-ritmicos e identificacao de erros de J. C. Jollet, complementados
com exercicios elaborados pela estagiaria e decorrentes de pesquisa
propria;

Exercicios de dissociagao baseados em José Firmino e Hindemith;
Ditados melddicos originais inspirados em Annie Ledout;

Leituras iniciais de claves sem ritmo, focadas na consolidagdo da altura
antes da complexidade ritmica;

Leituras a duas pautas e verticais, especialmente no 3.° grau, para
desenvolver consciéncia harmdnica e coordenagao auditiva-visual.

A estagiaria criou ainda exercicios diversificados, incluindo arranjos de
musica erudita como O Lago dos Cisnes de Tchaikovsky, Nocturne de Lili
Boulanger, Largo de Dvorak, entre outros. Cabe mencionar que, na aula do
dia 11 de janeiro de 2025 (ver: anexo Q, pag. 356, Ex. 26), propds uma
leitura a duas partes inspirada pela musica “Hey Mama” de David Guetta.
Apesar da dificuldade verificada, a peca foi apreciada pelos alunos sem
saberem, contudo, de que se tratava de uma musica mais comercial.
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e Para complementar, com objetivos de incrementar a motivacédo, a
estagiaria colocou atividades ludicas, como sopas de letras e palavras
cruzadas, para reforgar conceitos.

Importa salientar que o objetivo do projeto néo era alterar na totalidade o
material existente, mas sim reestrutura-lo, tornando-o mais coerente, funcional e
adaptado as necessidades reais da turma. Foram preservados os fundamentos
ja trabalhados, acrescentando-se elementos praticos para o 3.° grau, como
aleitura em diferentes claves, a verticalidade, a identificagdo de erros,
dissociagao, ditados melddico-ritmicos que respondem as lacunas identificadas
durante a pratica supervisionada.

Ao nivel dos recursos utilizados, consideraram-se como temas motivadores
no 1.° grau musicas como Ratatouille, | See the Light, It’s a Small World (Disney),
Pirata das Caraibas, Mulan, Up, Recuerdame (Coco), entre outros. No 3.° grau,
destacaram-se pegas como Naruto, Polka-Ryans para ditados melddicos-
ritmicos, bem como Transformers e Pirata das Caraibas integrados nas leituras
por relatividade.

Em termos de coeréncia pedagdgica, o conjunto de atividades evidencia uma
estrutura bem articulada, que se fundamenta na progressédo do simples para o
complexo. Seguindo as orientagbes do professor cooperante, que a clave de fa
fosse introduzida apenas a partir do 3.° periodo para o 1.° grau e, atendendo a
essa indicacao, essa clave foi colocada numa fase mais avancada do percurso,
garantindo uma sequéncia adequada ao desenvolvimento dos alunos.

As lacunas identificadas, nomeadamente na audicdo de acordes e na
classificagao de intervalos, bem como a assimetria entre harmonia e melodia,
nao invalidam a qualidade do conjunto, uma vez que, como ja foi referido, esses
aspetos nao representam um problema especifico na turma em questao. Para
contornar a dificuldade na percegao auditiva melddica, foram incluidos diversos
ditados melddicos, com o objetivo de transformar essa fraqueza numa
oportunidade de crescimento, fortalecendo as aptidées musicais dos alunos.
Assim, toda a estrutura apresenta uma coeréncia interna que valoriza a evolugao
gradual das competéncias, promovendo um ensino alinhado as necessidades
dos alunos e as boas praticas pedagdgicas.

Nao obstante a verdade, é que, para poder verificar de forma eficaz os
resultados e o impacto das melhorias ou mudancgas executadas, € fundamental
que o material novo seja colocado em pratica. Apesar de alguns exercicios
incluidos nas aulas praticas terem tido uma resposta positiva, noutros o sucesso
nao foi tdo evidente. A introdugao de novos recursos, metodologias ou conteudos
pedagogicos representou, portanto, um passo crucial para avaliar a sua
pertinéncia e eficacia no contexto real de ensino, pois s6 através da aplicacao
pratica é possivel obter dados concretos sobre as potencialidades e limitacdes
destas inovagdes, assim como compreender de que forma influenciam o
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envolvimento dos alunos, o desenvolvimento de competéncias e o desempenho
geral.

De forma geral, o material parece apresentar uma solida base didatica e uma
variedade de recursos, estando alinhado adequadamente ao contexto real de
ensino e demonstra uma clara preocupagao com a motivagao dos alunos. Nao
obstante, é fundamental considerar as caracteristicas especificas de cada turma
para determinar se sao necessarias adaptagbes ou ajustes que possam
potencializar ainda mais a sua eficacia. Cada grupo de alunos possui as suas
préprias singularidades e a flexibilidade na utilizagdo do material possibilitara
uma abordagem mais ajustada as necessidades, favorecendo melhores
resultados e criando um ambiente de aprendizagem mais motivador e
personalizado.
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CODA

Dada a importancia e profundidade do processo vivenciado ao longo do
estagio, do estudo e da escrita do presente texto, assumirei nesta Coda uma
escrita em voz propria. Diante do exposto, posso afirmar que a minha experiéncia
na Pratica de Ensino Supervisionada (PES) foi um momento de grande
crescimento tanto a nivel pedagodgico quanto pessoal. Ao longo deste percurso,
a observacao diaria da interacdo do professor cooperante com a turma de
Formagao Musical permitiu-me adquirir um conjunto rico de estratégias, técnicas
e recursos didaticos que se revelaram fundamentais para uma abordagem de
ensino mais diversificada, motivadora e produtiva. Através da analise constante
das praticas docentes (Formagdo Musical e Coro) consegui perceber a
importancia de adaptar os métodos as necessidades especificas de cada grupo
de alunos. Este processo também levou a reflexao sobre as minhas proprias
praticas, possibilitando-me explorar novas formas de abordar os conteudos
musicais. Neste sentido Colwell e Hewitt (1992 in Zhou, 2020, p. 11), reforgam
esta consciéncia afirmando que, o objetivo deve ser ajustado de forma flexivel a
recetividade dos alunos na sala de aula e considerar como o objetivo pode ser
melhorado na aula seguinte.

Seguindo essa linha de pensamento, a pratica permitiu, igualmente,
compreender a importancia de diversificar os recursos utilizados na sala de aula,
incluindo materiais eruditos e inovadores, reforcando a ideia de que a variedade
€ essencial para estimular o interesse e 0 compromisso dos alunos. Além disso,
a experiéncia aprofundou a compreensao de que o erro faz parte fundamental
do processo de aprendizagem, tanto dos alunos, como dos professores.
Reconhecer os equivocos como oportunidades de crescimento foi uma licao
importante, mostrando que a aprendizagem nao € um percurso fixo, mas sim
uma evolugdo continua. Foi assim que — e assumindo a partir de agora a voz
propria — aprendi a aceitar que nao sei tudo, que nunca deixarei de aprender e
que essa postura de humildade e abertura ao conhecimento é fundamental para
o0 meu desenvolvimento enquanto professora de Formagao Musical.

Ademais, a experiéncia desafiou-me a refletir criticamente sobre a
planificagdo das aulas, questionando a forma como a integragdo de novos
recursos, técnicas e estratégias poderia potencializar o impacto do ensino,
ajudando os alunos a consolidar conhecimentos e habilidades musicais de forma
mais solida e motivadora. Este percurso, revelou-me o valor da criatividade na
pratica pedagogica, ajudando-me a perceber que o desenvolvimento de
estratégias especificas deve estar sempre alinhado com a realidade concreta de
cada turma e com o percurso de aprendizagem de cada aluno.

Como professora em inicio de carreira nesta area, considero que as
aprendizagens adquiridas durante a PES irdo, certamente, contribuir para o
desenvolvimento de uma pratica docente mais reflexiva, ajustada as
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caracteristicas especificas dos contextos escolares onde trabalharei e mais
inovadora.

Outro aspeto importante que emergiu ao longo desta experiéncia foi a
necessidade de renovar e diversificar os materiais de ensino, nomeadamente
para a criagcdo de manuais pedagodgicos mais personalizados e ajustados as
necessidades do 3.° grau. Como referi anteriormente, a importancia de
desenvolver materiais proximos da realidade e das particularidades de cada
contexto educativo surge como uma estratégia fundamental para promover uma
formagdo mais motivadora e significativa. Assim, a elaboragdo de manuais
alinhados a dinamica, aos interesses e as dificuldades concretas dos alunos
pode contribuir para assegurar um maior envolvimento, facilitando a
compreensao dos conteudos e promovendo o desenvolvimento das diversas
competéncias musicais.

Além disso, e tal como referem diversos autores mencionados ao longo desta
investigacéo, a construcao de materiais que promovam a literacia musical, indo
além do dominio da notagéo tradicional, possibilita alcangar objetivos tanto
gerais quanto especificos relacionados a problematica da leitura musical. Isso
acontece porque ao integrar diferentes exercicios e atividades, é possivel criar
uma compreensao mais profunda e contextualizada da mdusica, mais
precisamente da disciplina de Formagao Musical.

Nesta segunda parte do trabalho, relativo a investigagdo-agdo, foram
evidenciados diversos aspetos relacionados com a problematica da leitura
musical, um dos pontos observados pelo Diretor da AAC. Esses elementos
contribuiram para orientar e fundamentar o desenvolvimento desta etapa,
especialmente no que diz respeito a reestruturagdo dos manuais pedagogicos.
Abordaram-se temas como a evolugao da disciplina, a literacia musical, a leitura
e perspetivas sobre livros de Formacgao Musical.

Quanto a criagao de manuais personalizados para a disciplina de Formacao
Musical no pais, refira-se que foi um desafio consideravel, mas que se revelou
uma etapa fundamental para compreender a quantidade de escolas que optam
por esta abordagem. Através deste levantamento, foi possivel identificar que
varias escolas recorrem a este tipo de pratica e que, na maioria dos casos, sao
os proprios professores da disciplina a tomar a iniciativa de desenvolver esses
materiais personalizados — com as inerentes vantagens (conhecimento de
causa, por exemplo) e desvantagens (sobrecarga de trabalho nao letivo nao
reconhecido, por exemplo). Independentemente das vantagens e desvantagens
e, ainda, de globalmente se reconhecer estes manuais como uma mais-valia,
alguns professores defendem que nem sempre essa podera ser a melhor opgao:
destaca-se fundamentalmente a importancia e necessidade de manter uma
postura flexivel adaptavel as necessidades especificas de cada turma. No que
se refere as implicagdes, por um lado constata-se que o0s manuais
personalizados facilitam o trabalho docente e permite aos alunos verificar os
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conteudos abordados e que irdo abordar. Por outro lado, é fundamental que o
professor nunca se veja estagnado, devendo sempre avaliar o contexto da turma
e ajustar as estratégias pedagogicas.

Importa referir que, apesar de ter sido efetuada a atualizagao dos Manuais do
1.° e 3.° graus, mantém-se o objetivo de renovar também os restantes materiais.
Para esse processo, ja foi recolhido algum material que podera servir de base
para a elaboragao dessas novas versoes.

Por fim, percebo que a visdo sobre a Formacao Musical € ampla e
multifacetada, devendo estar sempre aberta a inovacao e a diversidade. Isso
porque nada é absoluto, nem constante ou concreto naquilo que diz respeito ao
ensino e a aprendizagem musical. Enquanto professores, parece ser
fundamental manter uma postura de abertura as mudancas, adaptando-se
continuamente as circunstancias e aos contextos, numa postura de constante

vigilancia, mas também de esperanca.
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Anexo A — Calendario de aulas da turma de Formagao Musical

Tabela 8 - Calendario de aulas da turma de Formagao Musical

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Formacgao Musical

Ano Letivo: 2023/2024 Turma: 7.° C — 3.° grau Datas: 11-09-2023 a 14-06-2024
i = . N.° N.° de -
o
Licao n.° |Data Duragdao |Tipo Reflexdo | Planificagdo Sumarios
Leitura ritmica a duas partes n.° 2 na divisdo ternaria.
9-10 12.10.2023 90 min Observada - - Ditado ritmico com notas dadas da sonata em sib de Mozart.
Reconhecimento auditivo de escalas e acordes.
11 17.10.2023 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa, Lied - "Der Schatzgraber".
Leitura entoada por relatividade n.° 1. Ditado melddico - "La paix"
12-13 19.10.2023 90 min Observada - - de Haendel.
Reconhecimento auditivo de fungdes tonais.
14 24.10.2023 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa.
Introducéo a clave de D&4.
15-16 26.10.2023 90 min Observada -—- -—- Leitura solfejada n.° 3 na clave de do4.
Construcao de acordes nas claves de sol, fa e dé4.
Audicdo dos trabalhos de casa.
17-18 02.11.2023 90 min Observada - - Leitura ritmica a duas partes n.° 3 na divisdo ternaria. Construgéo
de escalas na clave de fa e do4.
19 07.11.2023 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa.
Leitura solfejada n.° 4 na clave de sol, fa e dé4. Ditados ritmicos nas
20-21 09.11.2023 90 min Observada -—- -—- duas divisoes.
Reconhecimento auditivo de fungdes tonais, acordes e escalas.
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22 14.11.2023 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa.
. Leitura ritmica a uma parte n.° 2.
23-24 16.11.2023 190 min Observada o o Ditado melédico - Royal fireworks de handel.
. Audicdo dos trabalhos de casa.
25 21.11.2023 |45 min Observada o o Ditados ritmicos na divisdo ternaria.
Leituras solfejadas a primeira vista.
26-27 23.11.2023 90 min Observada 1 - Reconhecimento auditivo de escalas, acordes, fungbes toais e
intervalos.
28 28.11.2023 45 min Observada - - Revisbes para o teste de avaliagao escrito.
29-30 30.11.2023 90 min Observada - - Teste de avaliagao escrito.
31 05.12.2023 45 min Observada - - Revisbes para o teste oral.
32-33 08.12.2023 90 min Observada - - Teste de avaliagao oral.
Colaboragdo com a disciplina de Francés, possibilitando a
34 12.12.2023 45 min Observada - - participagdo da turma numa videoconferéncia com os colegas
europeus do projeto eTwinning.
. Aula lecionada pela estagiaria.
35-36 14.12.2023 190 min Observada o o Ditado intervalar/ditado melddico e ritmico e leitura de claves.

Leitura ritmica a uma parte n.° 3 com nome de notas. Leitura ritmica
37-38 04.01.2024 90 min Observada -—- -—- a duas partes n.° 4.

Lied - Ladybird
39 09.01.2024 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa.
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40-41

11.01.2024

90 min

Observada

Ditado ritmico a uma parte na divisdo binaria. Memorizagéo
melddica.

Leitura solfejada nas 3 claves.

Leitura ritmica a duas partes.

42

16.01.2024

45 min

Observada

Audicdo dos trabalhos de casa.

43-44

18.01.2024

90 min

Observada

Leitura ritmica n.° 5.

Ditados ritmicos com a unidade de tempo a minima. Leitura
solfejada n.° 4 na divisao ternaria.

Lied. Ladybird.

45

23.01.2024

45 min

Observada

Audicdo dos trabalhos de casa.

46-47

25.01.2024

90 min

Observada

Leitura solfejada n.° 5 na clave de sol, fa e d64. Memorizagdes
melddicas nas duas divisdes.
Reconhecimento auditivo de acordes, escalas e fungdes tonais.

48

30.01.2024

45 min

Observada

Audicdo dos trabalhos de casa.

49-50

01.02.2024

90 min

Observada

Reconhecimento auditivo de intervalos.
Ditado melddico e ritmico.
Dissociagdo melédico e ritmico.

51

06.02.2024

45 min

Observada

Corregao dos trabalhos de casa.

52-53

08.02.2024

90 min

Observada

Leitura solfejadan.°6 e n.°7.
Exercicios de oitava na clave de sol e fa.
Detecao de erros numa partitura e identificagédo de intervalos.

54-55

15.02.2024

90 min

Observada

Reconhecimento auditivo de acordes.
Identificagdo de erros auditivos e ditados melédico-ritmico.

56

20.02.2024

45 min

Observada

Audicdo dos trabalhos de casa.

57-58

22.02.2024

90 min

Observada

Leitura ritmica a duas partes n.° 5.
Exercicios de identificagdo de compassos e marcagdo de
Ccompassos.
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Observada
59 27.02.2024 45 min -—- -—- Audi¢do dos trabalhos de casa.
Observada PR P ; - P
. Identificagdo de erros auditivos. ditado melddico e ritmico.
60-61 29.02.2024 90 min 4e5 3ed Leitura solfejada em varias claves.
Observada
62 05.03.2024 45 min - - Revisbes para o teste de avaliagao escrito.
63-64 07.03.2024 90 min Observada -—- -—- Teste de avaliagao escrito.
65 12.03.2024 45 min Observada -— -— Revisdes para o teste Oral.
66-67 14.03.2024 90 min Observada -—- -—- Teste de Avaliacao oral.
68 19.03.2024 45 min Observada - - Entrega e correcao do teste escrito.
69-70 21.03.2024 90 min Observada -—- -—- Autoavaliagéo

7 09.04.2024 45 min Observada - - Leitura ritmica a duas partes n.° 6.
Ditado ritmico com notas dadas - "Fireworks". Lied - "N.° 2"
72-73 11.04.2024 90 min Observada - - Aprendizagem da construgado das inversbes do acorde maior e
menor.
74 16.02.2024 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa.
Leitura ritmica n.° 8, n.° 9, e n.° 10 com nome de notas. Ditados
75-76 18.04.2024 90 min Observada 6 - ritmicos nas duas divisdes.
Construcao de acordes maiores e menores com inversoes.
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77 23.04.2024 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa.
. Leituras solfejadas.
78 30.04.2024 45 min Observada -— -— Lied de Grieg.
7980 |02.052024 |90min  |Lecionada 7e8 566 Leitura ritmica a duas partes.
e Leitura solfejada na clave de do6 4 e fa. Ditado melddico e ritmico.
81 07.05.2024 45 min Observada -—- -—- Visita de estudo de educagéo moral e religiosa.
Leitura solfejada n.° 11.
82-83 09.05.2024 90 min Observada -—- -—- Leitura por relatividade n.° 2 e n.° 3.
Reconhecimento auditivo de acordes, escalas e fungdes tonais.
84 14.05.2024 45 min Observada - - Audicdo dos trabalhos de casa.
Ditados ritmicos nas duas divisdes.
85-86 16.05.2024 90 min Supervisionada | 9e 10 7e8 Ditado melddico na diviséo binaria.
Leitura solfejada em varias claves.
87 21.05.2024 45 min Observada - - Revisbes para o teste de avaliagao escrito.
88-89 23.05.2024 90 min Observada -—- -—- Teste de avaliagao escrito.
90 28.05.2024 45 min Observada -— -— Corregao do teste escrito.
91 04.06.2024 45 min Observada - - Revisbes para o teste oral.
92-93 06.06.2024 90 min Observada - - Teste de avaliagao oral.
94 11.06.2024 45 min Observada -— -—- Atividades da semana cultural da AAC
95-96 13.06.2024 90 min Observada - - Autoavaliagéo
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Anexo B — Calendario de aulas da turma de Coro C

Tabela 15 - Calendario de Aulas de Classe de Conjunto - Coro

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Classe de Conjunto

Ano Letivo: 2023/2024 Turma: Coro C Datas: 11-09-2023 a 14-06-2024

N.° N.° de
Reflexao | Planificagao

' Aquecimento vocal.
9-10 18.10.2023 190 min Observada - - Leitura das obras: “Silent Night” e “Adeste Fidelis”.

Licdo n° |Data Duragao |Tipo Sumarios

Aquecimento vocal.

11-12 25.10.2023 90 min Observada - - Leitura das obras: “The little Drummer” e “The first Noel”

Aquecimento vocal.

13-14 08.11.2023 90 min Observada - - Leitura da obra:”O little town of Bethlehem”

Reviséo das obras de Natal.

Aquecimento vocal.

15-16 15.11.2023 90 min Observada - - Leitura das obras: Silent Night”; “Adeste Fidelis”; “O little town of
Bethlehem”; “The little Drummer” e “The first Noel”.

Aquecimento vocal.

17-18 22.11.2023 90 min Observada - - Leitura das obras: Silent Night”; “Adeste Fidelis”; “O little town of
Bethlehem”; “The little Drummer” e “The first Noel”.
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Aquecimento vocal.

19-20 29.11.2023 90 min Observada - - Leitura das obras: Silent Night”; “Adeste Fidelis”; “O little town of
Bethlehem”; “The little Drummer” e “The first Noel”.
Aquecimento vocal.

21-22 06.12.2023 90 min Observada - - Leitura das obras: Silent Night”; “Adeste Fidelis”; “O little town of
Bethlehem”; “The little Drummer” e “The first Noel”.
Aquecimento vocal.

23-24 13.12.2023 90 min Observada - - Leitura das obras: Silent Night”; “Adeste Fidelis”; “O little town of
Bethlehem”; “The little Drummer” e “The first Noel”.

Exercicios vocais.

25-26 03.01.2024 |90 min Observada - - Leitura das obras: Medley Euroviséo e Saudade.
Exercicios vocais.

27-28 10.01.2024 190 min Observada - - Leitura das obras: Medley Disney; Medley Eurovisdo e Saudade.
Exercicios vocais.

29-30 17.01.2024 90 min Observada - - Interpretagdo das obras: Medley Disney; Medley Eurovisdo e
Saudade.
Exercicios vocais.

31-32 24.01.2024 90 min Observada - - Interpretagdo das obras: Medley Disney; Medley Eurovisdo e
Saudade.
Exercicios vocais.

. Leitura da obra: Panis Angelicus.

33-34 31.01.2024 |90 min Observada - - Interpretagdo da obra: Medley Disney; Medley Eurovisdo e
Saudade.
Exercicios vocais.

. Leitura da peca: Hino Israel — Hatkiva.

35-36 07.02.2024 190 min Observada - o Interpretacdo da obra: Panis Angelicus; Medley Disney; Medley
Eurovisdo e Saudade.
Exercicios vocais.

37-38 21.02.2024 |90 min Observada - - Leitura da pega: Hino Israel — Hatkiva.
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Interpretagdo da obra: Panis Angelicus; Medley Disney; Medley
Eurovisdo e Saudade.
Exercicios vocais.
. Leitura da peca: Hino Israel — Hatkiva.
39-40 28.02.2024 |90 min Observada - o Interpretagdo da obra: Panis Angelicus; Medley Disney; Medley
Eurovisdo e Saudade.
Exercicios vocais.
. Leitura da peca: Hino Israel — Hatkiva.
41-42 06.03.2024 190 min Observada - - Interpretacdo da obra: Panis Angelicus; Medley Disney; Medley
Eurovisdo e Saudade.
Exercicios vocais.
. Leitura da peca: | see the Light.
43-44 13.03.2024 190 min Observada - Interpretagdo da obra: Hino Israel — Hatkiva.Medley Disney; e
Saudade.
Exercicios vocais.
, Leitura da peca: | see the Light.
45-46 20.03.2024 | 90 min Observada - - Interpretagdo da obra: Hino Israel — Hatkiva; Medley Disney; e
Saudade.

Didlogo com os alunos.

47-48 10.04.2024 90 min Observada - -
O professor de Coro faltou.

17.04.2024 90 min Faltou - -

Aquecimento corporal e vocal..

49-50 24.04.2024 90 min Lecionada --- --- "Into Eternity - Thor: The dark World" - Brian Tyler
“Transformers” — Brian Tyler
Aquecimento respiragcéo e entoagao.

51-52 08.05.2024 90 min Lecionada - - "Into Eternity - Thor: The dark World" - Brian Tyler
“Transformers” — Brian Tyler
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Exercicios de relaxamento corporal, respiracdo, entoagdo e
. . afinagao.
53-54 15.05.2024 90 min Supervisionada 1e2 1e2 "Into Eternity - Thor: The dark World" - Brian Tyler
“Transformers” — Brian Tyler
Exercicios de relaxamento corporal e vocal.
55-56 22.05.2024 90 min Lecionada - - "Into Eternity - Thor: The dark World" - Brian Tyler
“Transformers” — Brian Tyler
Exercicios de relaxamento corporal, respiracdo, entoagdo e
. . afinagao.
57-58 05.06.2024 90 min Lecionada - - "Into Eternity - Thor: The dark World" - Brian Tyler
“Transformers” — Brian Tyler
59-60 12.06.2024 90 min - - - Semana da cultura
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Anexo C — Reflexao de aula observada — 23.11.2023

Tabela 16 — Reflexdo de aulas n.° 26 e 27 - 23.11.2023

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflex&do Individual
Curso Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagéo Musical e Musica de Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
7.° Ano

Disciplina Formacao Musical Turma 3.° Grau
Professor
Supervisor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos |16
Professor
Cooperante Ricardo Lopes Periodo 1.°
Estagiaria Diana Ramada Licdo n.° 26-27

Data 23.11.2023 Hora 11 h 50 min Duracao 90 min

Observada X | Pratica Supervisionada
Leituras solfejadas a primeira vista.

Sumario Reconhecimento auditivo de escalas, acordes, funcoes toais e intervalos.
Resumo Reflexivo:

No comeco da aula o professor registou a presenga de todos os alunos.

1. Leitura Solfejada — Ex. 2 (pag.1) do Caderno de Apoio

1.1. Inicia a aula com uma leitura de revisdo ordenado como trabalho programado para
casa. Destinava-se em rever a leitura das aulas passadas, referente a pag.1 ex: 2. do
caderno de apoio.

Finalmente, a maioria dos alunos conseguiram apresentar o exercicio.

2.  Leitura a primeira vista — Ex: 1; 2; 3; 4; 5; 6 — Fontaine (pag.1)

2.1. Analise individualmente 1 minuto do exercicio 1.
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2.1.1. Leitura a primeira vista em conjunto do exercicio 1.

2.2. Leitura do exercicio 2 a primeira vista em conjunto— muitos foram induzidos pela
performance dos poucos colegas que conseguem fazer sem analise prévia.
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2.3 Leitura a primeira vista do exercicio 3 em conjunto — depois solicitou por filas de cinco
elementos.
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2.4. Leitura do exercicio 4 a primeira vista em conjunto— professor cooperante pede
individualmente um determinado compasso, para verificar o estado da leitura.
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2.5. Leitura individual do exercicio 5 a primeira vista requerendo apenas um compasso
por cada aluno — apds realizaram em conjunto, onde se verificaram alguns erros de
interpretacao.
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2.6. Leitura a primeira vista do exercicio 6 em conjunto
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Figura 19 - Fontaine, pp.1-2

Todos os exercicios foram realizados na clave de sol e geridos por compassos simples
e de divisdo binaria, com o propésito de desenvolver a leitura a primeira vista. Porém,
necessitam de melhorar este tipo de atividade verificando-se que uma grande parte da turma
possui alguma dificuldade neste campo.

3. Leitura solfejada dos Exercicios 57 e 58 — divisao ternaria - Fontaine

Numa forma de continuagao do trabalho realizado anteriormente é solicitado pelo
professor os exercicios 57 e 58 geridos por compassos compostos de divisdo ternaria, onde

a unidade de tempo passa para J. seminima com ponto.

3.1.Compasso 6/8 — binario composto — Leitura a primeira vista em conjunto, contudo os
alunos apresentaram varias dificuldades na execugdo do mesmo, “obrigando” ao
professor a envolver-se no processo desta leitura.
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3.2. Compasso — Leitura a primeira vista em conjunto que apresentava alguns saltos
intervalares, onde se observaram algumas falhas de interpretagao.
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Figura 20 — Fontaine, p. 20

Apos estes dois exercicios voltou ao 1.° exercicio referente ao 2.1, mas desta vez em
clave de F4a, onde as dificuldades ainda foram mais visiveis.

4. Reconhecimento auditivo de intervalos:

4.1. Reconhecimento de intervalos harmdénico e melddico (descendente e ascendente)
em conjunto dispostos em alternancia e desenvolvidos da seguinte forma: 22 menor; 22 Maior;
3% menor; 32 Maior; 42 Perfeita; 52 Perfeita; 62 Maior; e 82 Perfeita.

5. Reconhecimento auditivo de acordes

5.1. Reconhecimento de acordes harmonico de acordo com o0s seguintes graus:
Aumentado; Diminuto; Perfeito Maior; e Perfeito Menor. Interpretagao individual, respondendo
cada aluno ao respetivo acorde.

E de salientar que nesta atividade, modo geral a turma é muito boa na decifragem destes
acordes, respondendo corretamente e mostrando que a nivel sensorial do campo harmonico
se encontram preparados.

6. Reconhecimento auditivo de escalas

6.1. Reconhecimento de escalas individualmente dispostos em alternancia e
interpretados da seguinte forma: Maiores e relativas menores — Harmoénica; Melddica e
Natural.

Cada um teve a oportunidade de responder, exibindo a turma facilidades neste campo
auditivo.

7. Reconhecimento auditivo de fungdes tonais
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7.1. Exercicios desenvolvidos tendo em conta o modo e de acordo com o [; IV; V ou i; iv;
V. Quando o professor realiza esta atividade, pede antes demais se o modo é Maior ou menor
e os alunos respondem a funcao apresentada pelo professor ao piano.

Como ja foi referido neste campo harmodnico, a turma modo geral apresenta facilidades
em descodificar estas fungoes.

Breve analise da aula:

A primeira atividade imposta foi realizada com muita intensidade para preparar e alertar
os alunos de que se aproximava o teste oral. Apesar de apresentarem algumas dificuldades
de leitura, nem todos padecem do mesmo, no entanto convém que se consciencializem do
que sera proposto para o futuro. Segundo o professor cooperante, cada aluno podera realizar
a leitura a primeira vista no teste oral de acordo com a clave de sua proépria escolha.

Numa segunda parte da aula desenvolveu o reconhecimento auditivo com o intuito de
preparar os alunos para o teste escrito da préxima semana. Neste contexto podemos verificar
que os alunos se sentem mais a vontade, exceto o reconhecimento de intervalos que alguns
ainda cometem alguns lapsos de identificagao.

Perspetivando sobre os acontecimentos desta aula pode-se notar que foi abrangida por
diversas atividades exigindo um grande foco por parte dos alunos.
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Anexo D - Planificagao e Reflexado de aula pratica — 01.02.2024

Tabela 17 - Planificagcdo de aula n.° 49 de Formacao Musical, lecionada dia 01 de fevereiro de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 01/02/2024 N.° de alunos 16 Duragao 45min
Disciplina Formagao Musical Ano/Grau ;: g”o Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 49
.2 Grau

Profess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria Diana
Supervisora Ramada

i . 11 h 50 min
Teor da aula Observada Pratica X | Supervisionada Hora .

12 h 35 min
Reconhecimento auditivo de intervalos.

Sumario

Organizador

Ditado melddico e ritmico.

Objetivos

Conteudos (Aprendizagens

Essenciais)

Reconhecimento auditivo de intervalos.

Sensorial e
Escrita

- Ditado intervalar: 22 | Promover o 1.° Reconhecer em - Entrega de
M; 22m; 32M; 32m; desenvolvimento do | conjunto, tendo como uma folha

42p; 5%pP; 82P - pensamento; referéncia a nota ré; impressa.
harmonicamente e/ou | - Desenvolver a 2.° Realizar o exercicio - Exercicios
melodicamente acuidade auditiva; - auditivamente e descrever | elaborados
ascendente e Reconhecer e individualmente na folha os | pela Estagiaria.
descendente escrever Material:

Estratégias

Recursos
Pedagogicos/
Recursos

Materiais

15min

Avaliagcao /
Instrumentos de
observacao

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descrigao
através da grelha

Descritores
do perfil dos
alunos

A CD,F,I
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Sensorial;
Leitura e
Escrita

- Realizar um ditado
melddico e ritmico
num compasso
quaternario simples
em Ré m dividido por
4 compassos
melddico e 4
compassos ritmico;
3420 02000 1022 22
- Reconhecer
auditivamente a
melodia e o ritmo
realizado pelo oboé

auditivamente cada
intervalo

- Capacidade de
reconhecer
auditivamente os
conteudos e
aprofundar o sentido
melddico e ritmico;

- Desenvolver a
acuidade auditiva; -
Descrever a melodia
e depois o ritmo

- Analisar e equiparar
padrées melddico-
ritmicos e ritmicos.

intervalos interpretados
aleatoriamente;

3.° Corregéo do exercicio no
quadro, pedindo a cada
aluno a sua participagéo.

- Breve contextualizacdo da
obra e compositor

- Exigir Unidade de Tempo
e Divisdo

- Realizar alguns padrées
ritmicos no quadro para que
os alunos os possam
descrever

- Entoar a tonalidade da
obra e pedir para cantar
certas notas aleatoriamente

- Audigao da obra: cada
aluno descreve
auditivamente na folha a
melodia e o ritmo da obra,
depois de a mesma ser
repetida 6 vezes por partes

- Corregao do exercicio no
quadro, pedindo a
colaboragao dos alunos

- Piano

- Folha -
CanetallLapis -
Quadro

Entrega de
uma folha
impressa:
“Lago dos
Cisnes” de
Tchaikovsky,
op.20

Material:

Quadro Folha
Caneta/Lapis
Aparelhagem

30 min

de observagéao
no apéndice 1.

Avaliacao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno,
realizando a
autoavaliagao
face ao exercicio
Observacgao
Direta:

Através da
grelha de
observagao no
apéndice 1.

Ditado melddico e ritmico.

A! C! D’ F! H!
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- Recurso do piano para o ditado melédico, se a estagiaria julgar ser necessario. - Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em
determinadas atividades e atribuir alguma flexibilidade a concretizagéo dos diversos exercicios.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A)

Informagdo e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolugao de
problemas (C)

Pensamento

critico e

pensamento criativo (D)

Relacionamento Interpessoal

(E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, salude e ambiente
G)

Sensibilidade  estética e

artistica (H)

Saber cientifico,
tecnoldgico (1)

técnico e

Consciéncia e dominio do
corpo (J)
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Atividades:
1. Ditado de intervalos:
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2. Ditado melddico e ritmico:
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Breve contextualizagéo do tema:

A obra"Lago dos Cisnes" foi composta por Piotr llyich Tchaikovsky (1840-1893), um célebre compositor russo do periodo romantico. A obra é um ballet
constituida por quatro atos que foi estreada em 1877. Esta obra-prima conta a histéria do principe Siegfried, que se apaixona por Odette, uma princesa
transformada em cisne por um feiticeiro maligno, Von Rothbart. O feitico s6 pode ser quebrado pelo amor verdadeiro. No entanto, Von Rothbart engana
Siegfried, fazendo-o jurar amor a Odile, uma impostora que se assemelha a Odette

Figura 21 - Atividades - Intervalos e Ditado melddico e ritmico
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1. Reconhecimento de intervalos

2. Ditado melédico e ritmico:
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Figura 22 - Preenchimento de ditado melédico e ritmico
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Tabela 18 - Reflexao da aula n.° 49 de Formacao Musical, lecionada no dia 11 de janeiro de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual

Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de
Curso .

Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024

7.° Ano

Disciplina Formacao Musical Turma 3.°Grau
Professfor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 17
Supervisor
Professor Ricardo Lopes Periodo 2.°
Cooperante
Estagiaria Diana Ramada Licdo n.° 49

Data 01.02.2024 Hora 11 h 50 | Duragao 45 min

min
Assistida | x [ Pratica Supervisionada

Sumario Ditado ritmico.

Resumo Reflexivo:

A aula iniciou por volta das 11h 55 min pois alguns alunos chegaram atrasados pedindo
desculpa pelo sucedido, nenhuma falta é registada.

1. Reconhecimento auditivo de intervalos

A mestranda apresentou a primeira atividade, o ditado intervalar. As estratégias
utilizadas seguiram o esquema estabelecido, onde foram expostos os intervalos de acordo
com a referéncia nota “ré”, propdsito este de estabelecer uma certa conexdao com a
atividade seguinte, e de seguida foi realizado o ditado intervalar em alternancia, apés
corregdo no quadro com a participagao individual de cada aluno foi questionado a
quantidade de respostas corretas, havendo uma maioria com metade dos intervalos
corretos.

2. Ditado melddico e ritmico

Posteriormente, foi orientada a seguinte atividade, um ditado dividido em melddico e
ritmico, tendo sido abordado tonalidade e unidade de tempo; alguns ritmos descritos pelos
alunos; bem como o reconhecimento auditivo e a entoagao da relativa menor de “ré” nas
diversas estruturas com o auxilio do piano. Assim sendo, foi interpretado por todos o
arpejo e diversas notas alternativas em conformidade com a tonalidade, algumas duvidas
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surgiram em relagao ao intervalo de 3 menor com tendéncias em cantar uma 3.2Maior.
Reforgou-se a ideia dos intervalos de 5% P devido a introdugdo inicial da melodia. No
decorrer do ditado algumas duvidas surgiram ao verificar individualmente cada aluno e a
estagiaria tentou auxiliar cantando de modo a realizarem a retificagao do erro, assim como
realizou uma vez o exercicio ao piano. Apos a primeira parte do ditado foi realizada a
corregao no quadro, onde cada um respondeu conforme a solicitacao da estagiaria. Face
a segunda parte do ditado, neste caso ritmico, o exercicio decorreu naturalmente e o
processo de retificagao foi semelhante a primeira parte.

Breve analise da aula:

O exercicio em questéo foi elaborado pela mestranda e concebido com o intuito de
estimular o desenvolvimento da percegédo auditiva, com especial incidéncia no dominio
melddico, considerada este como uma das principais dificuldades observadas nos alunos.
Para enquadrar a atividade, foi apresentada uma breve contextualizacdo da peca e do
compositor, criando uma ponte entre o exercicio técnico e a dimensao cultural e histérica
da obra.

A estrutura do exercicio contemplava duas partes distintas: uma primeira, de caracter
melddica, e uma segunda, focada no ditado ritmico. A avaliacéo dos resultados evidenciou
uma execugao globalmente mais satisfatéria no dominio ritmico, com maior seguranga e
precisao por parte dos alunos. Ja na componente melddica, verificaram-se dificuldades
acrescidas, sobretudo ao nivel da identificacdo e entoacdo correta dos intervalos,
confirmando a necessidade de reforgar o trabalho sistematico e progressivo nesta area.

Esta constatagdao permite concluir que, embora o exercicio tenha cumprido
parcialmente os objetivos delineados, é fundamental insistir em estratégias diferenciadas
e graduais para o desenvolvimento da perce¢cdo melddica, como o recurso a ditados mais
curtos, a exercicios de entoacdo por imitagcdo e a atividades que articulem
simultaneamente percegao auditiva, leitura e pratica vocal. Assim, a experiéncia revelou-
se pedagdgica e formativa nao sé para os alunos, mas também para a pratica docente da
mestranda, fornecendo indicadores relevantes para o planeamento de futuras aulas.
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Anexo E - Planificagao e Reflexao de 22 aula pratica — 01.02.2024

Tabela 19 - Planificagédo de aula n.° 50 de Formacgao Musical, lecionada a 01 de fevereiro de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 01/02/2024 N.° de alunos 17 Duracgao 45min
Disciplina Formac&o Musical Ano/Grau ;Z g“o Tipo de Ensino | Articulado | Ligdon.® | 50
.2 Grau
Profi . . . L. Di
ro es_sora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria ana
Supervisora Ramada
. . fe . . 12 h 35 min
Teor da aula | Assistida Pratica X | Supervisionada Hora .
13 h 20 minn

Desafio de entoagdo com dissociagao ritmica.
Sumario

Dissociagdo melédico-ritmico

Recursos

Descritores
do perfil dos
alunos

Objetivos Avaliagao /
Instrumentos de

observacao

Pedagadgicos/

Conteudos Estratégias

Organizador

(Aprendizagens
Essenciais)

Recursos

Materiais

Desafio de entoacdo com dissociagao ritmica

Leitura

- Exercicio de
entoacao melddico-
ritmico a duas partes
organizada num
compasso quaternario
simples (4/4) em
clave de sol e

- Manifestar
compreensao das
finalidades da escrita
musical

- Dar 5 minutos para

analisar individualmente o

exercicio.
Realizar o mesmo por
etapas:

1.1 Solfejaramelodia 1.2

Realizaroritmo

Entrega de
uma folha
impressa com
o0 Ex. b) da
pag. 25 do livro
Adiestramien to
Elemental para

24min

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descricao

A/ B,C D E,
F1LJ
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proporcionando ritmos
como seminimas J;
colcheias Jj; e pausa
de colcheia.

Dissociacdo melddico-ritmico

- Promover a
percec¢ao do dominio
técnico da voz

- Adquirir
consciéncia e o
dominio de dissociar
duas vozes

- Diagnosticar e
resolver problemas
de leitura

- Fluéncia da leitura

2. Realizar o exercicio
completo em conjunto 3.
Pedir a interpretagéo por
grupos de 4 elementos.
Detetar erros de
interpretagao e retificar no
momento.

musicos de P.
Hindemith.
Metrénomo J=
80

através da grelha
de observacéao
no apéndice 2.

Leitura

- Leitura melddica-
ritmica a duas partes
estruturada com um
compasso binario
simples (2/4) em
clave de fa e
dispondo de ritmos
como semibreve o;
seminimas J;

colcheias /Jj; e pausa
de colcheia.

Trabalho para casa

- Promover o
desenvolvimento do
pensamento e da
leitura

- Adquirir consciéncia
e o dominio de
dissociar duas vozes
- Diagnosticar e
resolver problemas
de leitura

- Fluéncia da leitura

Dar 5 minutos para analisar
individualmente o exercicio.
Realizar o mesmo por
etapas:

a) Solfejar a melodia

b) Realizar o ritmo

c) Realizar o exercicio
completo em conjunto.

d) Solicitar individualmente

a interpretacdo do exercicio.

Verificar lapsos de leitura e
intervencao sobre os
mesmos.

Folha
impressa
Pesquisa
elaborada
retirado de um
documento do
Conservatoério
de Artes
Performativas
de Almada

25

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descricao
através da grelha
de observacéo
no apéndice 2.

A B,C D, E,
F.1LJ
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] colcheias J;
Escrita

acima

- Entoar e realizar o
ritmo em simultaneo
perante um compasso
4/4 em clave de sol e
proporcionando ritmos

como seminimas /;

semicolcheias .V; e
varias pausas;

- Preenchimento da
transposicao da
melodia uma 32 Maior

- Promover
autonomia e o
desenvolvimento da
leitura, do dominio da
voz, e do
pensamento, com o
propasito de
continuar com a
elaboragao do
trabalho realizado
durante a presente
aula.

- Explicar o processo dos
exercicios solicitados;

- Interpretar o exercicio
completo individualmente e
corrigir a transposicao da
melodia uma 3.a Maior
acima, na proxima aula.

Entrega de
uma folha
impressa com
o Ex. d) da
pag. 25 do livro
de P.
Hindemith.
Com algumas 1
alteracdes no
final pela
Estagiaria

Observagéo e
descrigao na

proxima aula A B,C,D,E,
através de F,I,J
grelha.

- Recurso do piano para a memorizagéo, se a estagiaria julgar ser necessario. - Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em
determinadas atividades e atribuir alguma flexibilidade a concretizagéo dos diversos exercicios.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A)

Informagcdo e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolugdo de
problemas (C)

Pensamento critico
pensamento criativo (D)

e| Relacionamento Interpessoal

(E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, salude e ambiente
G)

Sensibilidade estética e

artistica (H)

Saber cientifico, técnico e

tecnoldgico (1)

Consciéncia e dominio do
corpo (J)
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Plano de Aula:

3. Entoacao com dissociagao ritmica:

A\ — IF e 1  — 1
D)  E—

I )
B )
e
B )
B )
B )
RS
e
I )

—o — ©

I

Figura 23 - Dissocia¢ao - Hindemith

4. Dissociagao melédica-ritmica:

Figura 24 - Dissociagéo - José Firmino

Trabalhos de casa:

Entoar e executar o ritmo em simultaneo:
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Figura 25 - Dissociagao - Hindemith

Transpor a melodia uma terceira acima:
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Tabela 20 - Reflexdo de aula n.° 50 de Formagao Musical de 01 de fevereiro de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual
Curso Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
7.° Ano

Disciplina Formagé&o Musical Turma 3.° Grau
Professor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 17
Supervisor
Professor Ricardo Lopes Periodo 2.°
Cooperante
Estagiaria Diana Ramada Licdo n.° 50

Data 01.02.2024 Hora 12h35 Duragao 45 min
IR Observada Pratica | X | Supervisionada

- Desafio de entoacdo com dissociagao ritmica.
Sumario _ o o
Dissociagao melédico-ritmico

Resumo Reflexivo:

1. Desafio de entoagdo com dissociagao ritmica

Neste seguimento, foi introduzida a dissociagéo entoada algo que nunca teriam feito,
foi executado ao piano o primeiro compasso para os alunos terem nogéo da melodia e
deixado analisar o exercicio. De seguida, foi interpretada em conjunto a melodia sem a
adigao do ritmo com algumas indicagbes do piano, e finalmente sucedeu-se a leitura
completa da tarefa conjunta e por grupos com sucesso, apesar de dois alunos
apresentarem algumas duvidas de entoacéo.

2. Dissociagao melddico-ritmico

Como ultima atividade foi solicitada a leitura da dissociagao em clave de fa com
ritmo, tendo tido cada um a oportunidade de analisar. Depois foi efetuada a leitura da
melodia completa e com a insergao do ritmo optou-se por dividir a tarefa em duas
partes, interpretou-se em conjunto a primeira pauta trés vezes e a segunda cerca de
cinco vezes. Posto isto, foi solicitado algum voluntario para interpretar individualmente,
neste caso pronunciou-se o aluno n.°8 que foi uma apresentacdo muito boa, e
seguidamente a pedido da estagiaria realizaram diversos alunos individualmente.
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Breve analise da aula:

Em termos gerais, todas as tarefas propostas foram concluidas com sucesso pelos
alunos, demonstrando empenho e participagdo ativa ao longo da sessao. Contudo,
observaram-se algumas dificuldades mais evidentes no ultimo exercicio, bem como
no ditado melédico, o que confirma a necessidade de continuar a investir no trabalho
progressivo da percegao auditiva e da entoagao. Apesar dessas limitagdes pontuais,
o resultado global da aula foi positivo, permitindo consolidar aprendizagens ja
trabalhadas e introduzir novos desafios.

No final da aula, foi apresentada e esclarecida a proposta de trabalhos para casa,
com a indicagdo de realizar uma dissociacdo e uma transposicdo, a serem
apresentadas na proxima aula. Esta tarefa tem como objetivo promover a autonomia
do aluno, estimulando a consolidagdo das competéncias adquiridas e o
desenvolvimento de capacidades de aplicagdo pratica dos conteudos em diferentes
contextos.
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Anexo F — Reflexao de aula observada — 18.04.2024

Tabela 21 - Reflexao de aula n.°75 e 76 — aula observada

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual
Curso Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de Conjunto
Escola Academia de Artes de Chaves Ano Letivo | 2023/2024
Disciplina Formagao Musical Turma 7.° Ano
3.°Grau

Professor Maria Adélia Abrunhosa N.° Alunos | 17
Supervisor
Professor Ricardo Lopes Periodo 3.°
Cooperante
Estagiaria Diana Ramada Licadon.° | 75-76

Data 18.04.2024 Hora 11h 50 min | Duragao 90 min

Observada | X | Pratica Supervisionada

Leitura ritmican.° 8, n.° 9, e n.° 10 com nome de notas.
Sumario Ditados ritmicos nas duas divisoes.

Construcao de acordes maiores € menores com inversoes.

Resumo Reflexivo:

Verificagao da presencga de todos alunos.

Entrega de uma folha impressa sobre o concurso de solfejo.

1. Leitura Ritmica — Ex. 8; 9; 10 (pag.4) do Caderno de Apoio

Definicao de unidade de tempo do exercicio 8.

a., Taxdel 1 L, 1] IV T I I S W B I_J_J_J__f
AR el B -iaeicatt AL BRI Ik = I =
! e i B L T =T | Ly .
) ¢ | !-4 _l_lll‘L ! T 1L|4 l._j.: ‘lu
ST R T Sl ¥ T et €A S ¥ i
I N o o due Tl ] 1
e T i S R L (UL RN I i ! =1

1.1.1 Leitura Ritmica - Verificagcdo de motivos ritmicos.

1.1.2 Leitura conjunta subdividido
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1.1.3 Leitura conjunta pulsagao a um, ou seja, seminima com ponto.
1.1.4 Leitura pela terceira vez mais rapido.
1.2. Exercicio 9.

Solicitou unidade de tempo e a execugao dos dois primeiros compassos a um dos alunos.

Ca.lmoJ=72

2 (2] B ST 1 FREW. . .

2 mr 1 = |
NS 5 0 B U AT 1 D AR S S
gyl ll sy
) JJrll ) Ly Lol 0l 19 N -

1.2.1 Leitura conjunta lento

1.2.2 Leitura conjunta mais rapido
1.2.3 Aceleracao da leitura

1.3 Exercicio 10. Professor requereu:
Unidade de tempo: seminima
Compasso -2/4

Diviso - Binaria

Allegretto da 92

|
‘:ﬂgx

AN
ré
; 7 >
- » + e Q% (v
o | —— = —— )
- e e — y e e e e e
Py - 0 o
7 o i . M y & = —T y . R G W,
v ; I e e B ot R I (o g - ST— —— S
) [ .\ﬂ' | T ——

1.3.1 Leitura conjunta marcagao de tempo apenas ritmo “ta”
1.3.2 Leitura solfejada (rezado) na clave de sol marcagao de tempo
1.3.3 Verificagdo de passagens mais complexas

1.3.4 Leitura solfejada conjunta do exercicio completo
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1.3.5 Realizagéo do exercicio por grupos

Finalizagdo do exercicio com a leitura conjunta.

Ditados Ritmicos — Caderno diario — Professor Cooperante

Professor propde seguidamente um conjunto de ditados ritmicos.
2.1 Ditado Ritmico — aspetos relativos ao mesmo:

Compasso? 3\4 Ternario simples

Unidade de tempo? J

2.1.1 Execucgao de alguns padrdes ritmicos pelo professor - descrigao realizada pelos alunos

2.1.2 Realizagdo de trés exercicios no caderno individual — 3/4
Observagao: Professor informa que a melhor forma é memorizando.

Antes de realizar a correcao pede a um determinado aluno para ler o que escreveu, apos
confirmacéo realiza a corre¢ao com a colaboracao de todos alunos, um de cada vez.

Solicitagao de um aluno aleatoriamente para realizar o exercicio apds corregdo e em seguida
interpretacdo em conjunto.

2.2.1 Interpretacao de padrdes ritmicos e descricao pelos alunos de acordo com o compasso 9/8

2

T NNy NN — N~ N
oo e e e eiee " s s e see o o]

e S S e S e S S S e S S e S e S S e B o o S S o o o 5 S o B e o
B e e e e e e e e e ™ ™ I I ™ ™ AT g £ T

2.2.2 Descrigao dos 3 ditados ritmicos no caderno individual — 9/8

Antes de realizar a corregdo pede a um determinado aluno para ler o que escreveu, apos
confirmagéo realiza a corre¢ao com a colaboragao de todos alunos, um de cada vez.

Nota: Durante a corregdo se um dos alunos se engana a descrever, o professor opta por realizar
novamente o padrao ritmico entoando com a perspetiva que o aluno consiga chegar ao resultado
corretamente.

Solicitagdo de um aluno aleatoriamente para realizar o exercicio apds corregdo e em seguida
interpretagdo em conjunto.

8. Leitura solfejada dos Exercicios 57 e 58 — divis&o ternaria - Fontaine

Nesta etapa é realizado um pouco de teoria musical, explicando a construgcdo do acorde P.
Maior de acordo com a primeira e segunda inversao.
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3.1 Construgao de acordes P. M e respetivas siglas 12 inversao le e 22 inverséo le

a
o o] >V

32m

3.1.1 Solicitacido dos intervalos de acordo com o acorde

vole

Exs. de Ie: Ex. de Ie:
ks

3.2 Construgao de acordes P. m e respetivas siglas: 12 inversao m6 22 inversao m6
4

3:M 42p
;g;— 3aM

3.1.2 Acordes construidos no caderno individual

Correcao dos mesmo individualmente pelo professor, apds a mesma cada um sai da sala
de acordo com a confirmagao do professor.

Breve analise da aula:

Esta aula foi incluida no Relatério por se destacar pela introdugéo dos acordes maiores e
menores nas suas diferentes disposigdes, nomeadamente na 1.2 e 2.2 inversao, um conteudo
fundamental para a consolidagao da literacia musical dos alunos. A sesséo caracterizou-se por
uma forte diversidade de propostas pedagdgicas, integrando momentos de leitura ritmica em
variados contextos, exercicios sensoriais auditivos e exploragdo de aspetos teodricos,
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culminando ainda na pratica de ditados, que se revelaram essenciais para reforgar a percegao
auditiva e a aplicagao pratica dos conteudos abordados.

De um modo geral, a aula foi bastante dindmica e rica em atividades diferenciadas, o que
contribuiu para manter o interesse e a motivagdo dos alunos ao longo de todo o processo.
Apesar de se terem identificado algumas fragilidades na leitura ritmica — aspeto que requer
uma atencgao continua e pratica mais sistematica — as restantes atividades foram realizadas
com sucesso, evidenciando progressos consistentes e um envolvimento notério por parte da
turma.

E particularmente relevante destacar a forma como os alunos interagiram com as tarefas
propostas. A sua participagcado foi ativa e colaborativa, ndo apenas no cumprimento das
instrugdes, mas também no momento da corregdo, onde se verificou um espirito critico
construtivo e uma vontade clara de compreender e superar os erros cometidos. Esta atitude
reflete um ambiente de aprendizagem saudavel, no qual o professor assume um papel de
mediador, orientando e incentivando os alunos a assumir responsabilidade pelo seu préprio
percurso formativo.

O trabalho desenvolvido nesta aula revela um equilibrio entre a dimensdo pratica,
sensorial e tedrica do ensino da musica, demonstrando como a integragao de diferentes
estratégias pode potenciar aprendizagens mais solidas e significativas. A diversidade das
atividades, aliada ao empenho dos alunos, confirma a pertinéncia desta sessao nao s6 para o
desenvolvimento técnico e cognitivo, mas também para a motivagéo e envolvimento em sala de
aula.
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Anexo G — Planificagcao e Reflexao de aula pratica — 02.05.2024

Tabela 22 - Planificagdo de aula n.° 79 de Formagao Musical, lecionada a 02 de maio de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 02/05/2024 N.° de alunos 17 Duracao 45min
IRT ~ . 7.° Ano . . . e
Disciplina Formagéo Musical Ano/Grau 3.9 Grau Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 79
Profi . - . . Di
ro ess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria 'ana
Supervisora Ramada
11:50
Teor da aula Observada Pratica X | Supervisionada Hora -
12:35
Desafio de distancia intervalar.
Sumario
Ditado melédico-ritmico.

Recursos
Pedagogicos/
Recursos
Materiais

Objetivos
Organizador Conteudos (Aprendizagens Estratégias
Essenciais)

Avaliagao / Descritores
Instrumentos de  do perfil dos
observacao alunos

Desafio de distancia intervalar.

- Ditados intervalares: | - Promover o 1.° Reconhecer em conjunto | - Entrega de Avaliacao
22M; 22m; 32M; 3°m; | desenvolvimento do | alguns intervalos em uma folha Formativa
42p; 52pP; 82P - pensamento alternancia impressa. através do
harmonicamente e/ou | - Desenvolver a o ; - - Exercicios envolvimento
. i » 2.° Realizar o exercicio .
Sensorial e melodicamente acuidade auditiva " elaborados ativo do aluno,
auditivamente e descrever L 25min ) A C. D F.I
Escrita ascendente e - Reconhecer e Co pela Estagiaria. realizando a v U
individualmente na folha os .
descendente escrever . . . autoavaliacao
o intervalos interpretados Material: -
auditivamente cada . . face ao
. aleatoriamente Piano .
intervalo Folha exercicio,
descricao

através da grelha
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Ditado meldédico-ritmico.

3.° Corregao do exercicio no
quadro, pedindo a cada
aluno a sua participagéo.

4.° Perguntar o numero de
intervalos corretos

- Lapis
- Quadro

de observacéo
no apéndice 5.

Sensorial;
Leitura e
Escrita

- Interpretar o ditado
de oito compassos e
descrever
auditivamente
padrdes melddicos
maioritariamente em
grau conjunto na
tonalidade de Fa
Maior iniciando no V

- Realizar os mesmos
segundo a indicagao
de compasso 4/4,
contendo ritmos como
seminima J; colcheia
€ pausa J; colcheia
com ponto J;
semicolcheia & e
pausa

- Capacidade de
reconhecer
auditivamente os
contelidos e
aprofundar o sentido
ritmico e melddico.

- Descrever a
melodia.

- |dentificar o
respetivo instrumento

- Contextualizar obra e
compositora

- Solicitar Compasso;
Unidade de Tempo e
Tonalidade

- Realizar alguns padroes
ritmicos com a silaba “ta”
para que os alunos os
possam decifrar

- Entoar a escala de Fa
Maior como referéncia e
entoar notas alternativas em
grau conjunto e pequenos
saltos intervalares

- Audigao do exercicio por
parte, as vezes que forem
necessarias para que todos
possam completar o ditado
na sua totalidade - Correcéo
do ditado no quadro,

- Folha
impressa com
0s exercicios
https://ww
w.youtube.c
om/watch?v
=owkoBM7_
QA0

()

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descricao
através da grelha
de observacéo
no apéndice 5.

A! C! D’ F! H!
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solicitando a participagao de
cada aluno

Observagao:

- Atividade dois prevista para a segunda aula.

- Recurso do piano no ditado melédico-ritmico, se a estagiaria julgar ser necessario.
- Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em determinadas atividades e atribuir alguma flexibilidade a concretizagdo dos diversos
exercicios.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A) Informagao e comunicagao Raciocinio e resolugéo de Pensamento critico e Relacionamento Interpessoal
(B) problemas (C) pensamento criativo (D) (E)

Desenvolvimento pessoal e Bem-estar, salde e ambiente | Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e dominio do

autonomia (F) (G) artistica (H) tecnoldgico (1) corpo (J)

Atividades:
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1. ldentificagdo de Intervalos:
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Lili Boulanger foi uma compositora francesa do século XX, que nasceu em 1893 e faleceu com 24 anos em 1918 devido a problemas
de saude. Das suas composi¢des encontram-se uma variedade de género, incluindo pegas para piano, musica de cdmara, cangdes e obras
orquestrais. O seu estilo musical € influenciado pelo impressionismo francés e pelo romantismo tardio, tal como se reflete na obra,
influenciada pelo seu professor e mentor, Gabriel Fauré.

Numa breve andlise, a peca “Nocturne” evoca uma atmosfera noturna e nela verificam-se nuances de sombras, cores e texturas musicais
que sao tipicas deste género musical.

Figura 26 - Atividades - Intervalos e Ditado Melddico-Ritmico 2
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Plano de Aula:

1. Identificagao de intervalos:
1. 2. 3. 4, 5. 6.
7 8. 9. 10. n 12.
2. Ditado melddico-ritmico:
fa)
lk; lI" b 1 ;ﬁ
I
'J |
A al'aise
e — it
! 1
D _— L
g |
wl
)

Figura 27 - Preenchimento de Partitura
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
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Tabela 23 - Reflexao de aula n.° 50 de Formagao Musical, lecionada a 02 de maio de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual
Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de
Curso Conjunto
Ano
Escola Academia de Artes de Chaves Letivo 2023/2024
7.° Ano
Disciplina Formagao Musical Turma 3.° Grau
Professor N.°
Supervisor Maria Adélia Abrunhosa Alunos 17
Professor
Cooperante | Ricardo Lopes Periodo | 2.°
Estagiaria Diana Ramada Licdon.° | 50
11 h 50
Data 02.05.2024 Hora min Duragao | 45 min
Observada Pratica | X | Supervisionada
Desafio de entoagao com dissociagao ritmica.
Sumario
Dissociagdo melodico-ritmico

Resumo Reflexivo:

1. Desafio de distancia intervalar.

Inicialmente a aula foi registada com a presenca de todos os alunos. Através da folha
impressa colocada ainda durante o intervalo, a mestranda explica a préxima atividade.
Esta escolha de reconhecimento intervalar derivou pelo facto de os alunos apresentarem
ainda duvidas na distingdo dos intervalos como também para auxiliar na atividade
seguinte.

Assim sendo, foi interpretado ao piano diversos intervalos e identificado em conjunto
0S mesmos como revisdao. Seguidamente colocou-se em pratica a atividade conforme
planificagéo de aula.

Na corregao foi selecionado um a um para responder e quando um determinado aluno
se equivocava a mestranda voltava a repetir ao piano para analisarem e responderem
corretamente.
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No final desta etapa foi colocada a questdo: “Quantos intervalos identificaram
corretamente?”, verificou-se nesse momento um progresso entre os alunos, em que
aqueles que acertavam apenas metade dos mesmos em exercicios anteriores passaram
a acertar mais nesta ultima vez, uma média de 8 corretas. Foi uma evolugéo ligeira, mas
reconhecivel.

2. Ditado melddico-ritmico.

Para a segunda tarefa proposta foi efetuada a leitura da contextualizagdo da obra por
uma das alunas tratando-se de um tema de uma compositora feminina para variar.
Seguidamente a mestranda pediu compasso, divisdo, unidade de tempo e interpretou
alguns padrdes ritmicos de acordo com o ditado sugerido para auxiliar a sua realizagéo.

Apos padrdes ritmicos, foi entoado a escala referida na planificacdo e intervalos
propostos pela estagiaria. Desenvolveu-se continuamente a audi¢do do excerto primeiro
completo e depois por partes as vezes que foram necessarias para completarem o
mesmo.

A sua corregao foi realizada por partes com a colaboragao dos alunos para observarem
as semelhancgas do excerto. Este ditado simples selecionado pela mestranda, surgiu para
facultar aos alunos uma experiéncia diferente acerca de compositores, bem como sendo
composto por graus conjuntos, foi adaptavel as dificuldades sentidas por este tipo de
atividades ao longo do ano. Permitiu uma abordagem agradavel onde todos colaboraram
positivamente, tendo sido um sucesso.

Breve analise da aula:

A aula revelou-se bastante equilibrada e bem estruturada, integrando atividades que
procuraram responder as dificuldades previamente identificadas nos alunos,
nomeadamente no reconhecimento intervalar e na realizacdo de ditados melddicos.
Observou-se uma evolugdo gradual no desempenho, ainda que modesta, mas
suficientemente relevante para confirmar a pertinéncia das estratégias utilizadas.

A opcao por incluir uma obra de compositora feminina, além de diversificar o repertorio,
permitiu aos alunos contactar com uma perspetiva musical menos habitual, enriquecendo
o seu horizonte cultural. A abordagem colaborativa na corregédo fomentou o envolvimento
de todos e reforgou a consciéncia critica sobre os proprios erros, transformando o
momento de corregdo num espaco de aprendizagem ativa.
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Anexo H - Planificagao e Reflexdo de 22 aula pratica — 02.05.2024

Tabela 24 — Planificagdo de aula n.° 80 de 02 de maio de 2024

Curso Mestrado em Ensino de Musica — Formagao Musical e Musica de Conjunto Ano Letivo | 2023/2024
Escola Academia de Artes de Chaves Data 02/05/2024 N.° de alunos 17 Duragao 45min
7.° Ano
Disciplina Formagao Musical Ano/Grau 306G Tipo de Ensino Articulado Licao n.° 80
.° Grau

Profess_ora Maria Adélia Abrunhosa Professor Cooperante Ricardo Lopes Estagiaria Diana
Supervisora Ramada

12 h 35 min
Teor da aula Observada Pratica X | Supervisionada Hora -

13 h 20 min

- - Leitura ritmica a duas partes: “Inspirado no Lied 201 de Schubert”.

Sumario

Organizador

- Leitura solfejada: “Courante” de Haendel.

Conteudos

Objetivos

(Aprendizagens
Essenciais)

Estratégias

Leitura ritmica a duas partes: “Inspirado no Lied 201 de Schubert”.

Leitura

- Exercicio ritmico a
duas partes
organizada num
compasso quaternario
simples (4/4). A pauta
Il mantém dois
motivos ritmicos

- Manifestar
compreensao das
finalidades da escrita
musical

- Promover a
percecao do dominio

- Esclarecer o processo do
exercicio

- Dar alguns minutos para

analisar individualmente o

exercicio.

Recursos

Pedagogicos/

Recursos

Materiais

Folha
impressa:
Exercicio
elaborado pela
Estagiaria,
apoiado no

25 min

Avaliacao /
Instrumentos de
observacao

Avaliagao
Formativa
através do
envolvimento
ativo do aluno,
realizando a
autoavaliacao

Descritores
do perfil dos
alunos

A'B,CD,E,
F1LJ
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Leitura solfejada:

regulares que variam
entre eles.

e

No
caso da pauta |
encontra-se na clave
de sol,
proporcionando ritmos
como seminimas J;
colcheias JJ; e pausa
de colcheia,
semicolcheias &;
galopes ».0 e
seminimas com ponto
J

“Courante” de Haendel.

técnico da
coordenagao motora
- Adquirir consciéncia
e o dominio de
dissociar duas vozes

- Fluéncia da leitura

Realizar o mesmo por
etapas:

1° Realizar a melodia
com a mao
predominante (caneta)

2° Realizar o ritmo da voz 2
com a mao

secundaria
3° Verificar passagens
complexas

2. Realizar o exercicio
completo em conjunto,
devagar e se possivel
acelerar a pulsacao depois
de se verificar que dominam
o exercicio. Detetar erros de
interpretacao e retificar no
momento.

Lied 201 de
Schubert

face ao
exercicio,
descricao
através da grelha
de observacao
no apéndice 6.

Sensorial;
Leitura e
Escrita

- Leitura solfejada: na
clave de d6 4.2 linha e
clave de f3;
estruturada por um
compasso ternario
simples 3/4; dispondo
de ritmos como

- Perceber a
diferenca entre as
diferentes claves e
desenvolver a leitura;
- Promover o
raciocinio, o
pensamento critico e
a autonomia;

-Explicar a leitura
diversificada de acordo com
a sequéncia de claves
referida nos contetidos

-Conceder alguns minutos
para analisar o exercicio
individualmente.

Folha
impressa:
exercicio
elaborado pela
Estagiaria,
baseado na

(..)

Avaliagao
Formativa
através de
feedback e
envolvimento
ativo do aluno.
Descrigao
através da grelha

A B,CD,E,
F1J
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seminimas com ponto
J.; e colcheias /.

- Marcagao do
compasso

Trabalhos para casa

- Adquirir consciéncia
e o dominio do gesto
do compasso

- Diagnosticar e
resolver problemas

- Fluéncia da leitura

- Requerer Unidade de
Tempo e Divisdo

- Solicitar passagens de
saltos intervalares C.5e 7 -
Interpretar em conjunto o
exercicio:

1° Com marcagao de tempo
para a leitura inicial

2°Com marcacéo de
compasso

- Detetar erros de
interpretagao de forma a
corrigi-los no momento.

- Se possivel realizar o
exercicio individualmente

Courante de
Haendel

de observacéo
no apéndice 6.

Escrita

Observagao:

- Construgao de
acordes: E.F; 1a e 2a
inversao, no modo
maior e menor

- Adquirir autonomia
e consciéncia sobre a
construcgao tedrica
dos acordes.

- Atividade dois prevista para a segunda aula.

- Realizar o preenchimento
individualmente, tendo em
conta o modo e a inversao
de cada acorde.

- Especial atengao aos
intervalos que constituem
cada acorde

Exercicios
elaborados no
quadro pela
Estagiaria

Observagao e
descricao na
préxima aula
através de
grelha.

A! B! Cl D! F!
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- Ensino diferenciado para alunos que tenham mais dificuldades em determinadas atividades e atribuir alguma flexibilidade a concretizagdo dos diversos

exercicios.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagem e textos (A) Informag&o e comunicagao Raciocinio e resolugéo de Pensamento critico e Relacionamento Interpessoal
(B) problemas (C) pensamento criativo (D) (E)
Desenvolvimento pessoal e | Bem-estar, saude e ambiente | Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico e Consciéncia e dominio do
autonomia (F) (G) artistica (H) tecnoldgico (1) corpo (J)
Atividades:

1. Leitura Ritmica a duas partes:
Inspirado no Lied 201 de Schubert

A Py A > ey
Vi A 1 | | T [ P P I P o ¥
o0 i r ) [ ) N1 1 I o 28 ol P [} I E P (%} P P ) =1
U 41 4 1] 1 1 1T T 1 1T o ! Y 4 1 1 1 e L ¥ |}
4 AL 174 P 8- [ A 1 T 1 | 9 9 | 1/ | |-
f b= — =it r —

Figura 28 - Leitura Ritmica a duas partes

2. Leitura Solfejada:
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analise, reflexdo e reestruturagédo
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Figura 29 - Leitura Solfejada - Bach
3. Trabalhos para casa:
A
% ] == I ] i |
O 14 | (e | D= 1 i |
1.0 1 | B B 11 1l |
D) o o
le le lg is |
4 4
Figura 30 - Construcéo de acordes Maiores e menores - 12 e 22 Inverséo
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Tabela 25 - Reflexao de aula n.° 50 de Formagao Musical, lecionada a 2 de maio de 2024

Pratica de Ensino Supervisionada

Ficha de Reflexao Individual

Mestrado em Ensino de Musica — Variante Formagao Musical e Musica de

Curso Conjunto
. Ano
Escola Academia de Artes de Chaves Lt 2023/2024
etivo
- B ) 7.° Ano
Disciplina Formagao Musical Turma 3.9 Grau
Professor N.°
Supervisor Maria Adélia Abrunhosa Alunos 17
Professor
Cooperante | Ricardo Lopes Periodo 2.°
Estagiaria Diana Ramada Licdo n.° | 50
12 h 35
Data 02.05.2024 Hora min Duragao | 45 min
Observada Pratica | X | Supervisionada
Sumério Leitura ritmica a duas partes: “Inspirado no Lied 201 de Schubert”.
Leitura solfejada: “Courante” de Haendel.

Resumo Reflexivo:

3. Leitura ritmica a duas partes: “Inspirado no Lied 201 de Schubert”.

No que diz respeito a leitura ritmica a duas partes, o exercicio foi desenvolvido de
acordo com as etapas previstas na planificacéo. Inicialmente, procedeu-se a analise da
partitura, seguida da execugdo em pauta, respeitando as indicagbes de cada mé&o.
Posteriormente, foram revistas com maior detalhe algumas passagens que apresentaram
maior complexidade, nomeadamente o segundo e o quinto compasso.

De seguida, realizou-se a leitura integral do exercicio. Apesar dos alertas constantes
para manter um andamento mais lento e controlado, os alunos revelaram tendéncia para
acelerar a pulsagédo, motivados pelo entusiasmo que demonstram perante este tipo de
atividade, muitas vezes sem se darem conta da alteragao ritmica. Mesmo apds a revisao
das passagens mais exigentes, alguns ainda evidenciaram dificuldades de coordenacgao
e falhas especificas, como a omissao da pausa de semicolcheia no quinto compasso. Para
colmatar estas fragilidades, foi necessaria uma nova abordagem as secgdes
problematicas, primeiro num andamento mais lento e, posteriormente, no andamento
previsto.
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Apos trés leituras completas, a ultima destacou-se como particularmente bem-
sucedida, tendo a maioria dos alunos conseguido realiza-la sem lapsos significativos, de
forma mais confiante e motivada.

Assim, a reflexdo sobre esta experiéncia evidencia os progressos ja alcangados, como
também a pertinéncia de continuar a investir em exercicios deste tipo, introduzindo
progressivamente niveis acrescidos de complexidade, para que os alunos consolidem a
confianga e alcancem maior fluéncia na leitura ritmica em duas partes.

4. Leitura solfejada: “Courante” de Haendel.

Quanto a leitura solfejada, a mestranda iniciou a atividade questionando os alunos
sobre o compasso, a divisdo e a unidade de tempo. Em seguida, foi-lhes solicitado que
analisassem individualmente o exercicio, identificando os compassos que continham
saltos intervalares e a passagem com mudanga de clave. Posteriormente, realizaram a
leitura marcando apenas a pulsacéao.

Tratando-se de uma leitura ritmicamente simples e construida maioritariamente em
grau conjunto, a tarefa foi concluida com sucesso quando acompanhada apenas pela
marcagao do tempo. No entanto, ao introduzir-se a marcagdo de compasso —
previamente exemplificada pela estagiaria — alguns alunos demonstraram dificuldades,
interrompendo a leitura ou executando o gesto de forma incorreta e fora de contexto. Esta
fragilidade evidencia uma competéncia que carece de maior consolidagao.

Perante essa dificuldade, a estagiaria reforgou a explicagao sobre a importancia da
correta direcao de compasso, salientando que esta pratica nao se limita ao contexto
orquestral, onde se destaca o papel do maestro, mas constitui igualmente um apoio
essencial no estudo individual. A utilizagdo adequada da marcagao de compasso contribui
para uma melhor percegdo métrica, organizagao ritmica e compreensao global da leitura
musical.

Trabalhos para casa:

Por ultimo, a estagiaria referiu os trabalhos para casa de teoria musical, promovendo o
trabalho efetuado anteriormente pelo professor cooperante.

Breve analise da aula:

As atividades introduzidas nesta aula decorreram com bastante fluidez, tendo o material
selecionado revelando-se adequado ao nivel da turma e acessivel a todos os alunos. Essa
acessibilidade permitiu ndo s6 a concretizagao dos objetivos pedagogicos definidos, mas
também a criagdo de um ambiente motivador e participativo. O caracter progressivo das
tarefas, aliado a clareza das instru¢des, contribuiu para que os discentes se envolvessem
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ativamente nas propostas, demonstrando entusiasmo e disponibilidade para superar os
desafios apresentados.

Contudo, a analise critica evidencia também alguns pontos a melhorar. Apesar da
adequacao do material, surgiram dificuldades pontuais, sobretudo relacionadas com a
coordenacgao ritmica e com a correta marcagdo de compasso, aspetos que, embora
trabalhados em aula, ainda carecem de maior consolidagao. A tendéncia dos alunos para
acelerar a pulsacao ou para se dispersarem na execugao gestual revela que, para além
da pratica regular, sera necessario introduzir estratégias mais diversificadas, que
permitam fixar de forma consistente estas competéncias.

Em termos globais, a experiéncia foi positiva, pois mostrou que os alunos respondem
de forma empenhada quando as atividades sao claras, estruturadas e adaptadas ao seu
nivel de desenvolvimento. Todavia, a reflexdo critica sobre a pratica demonstra que o
desafio para as aulas seguintes sera equilibrar a motivagao proporcionada por materiais
acessiveis com a necessidade de aprofundar aspetos técnicos mais exigentes, garantindo
uma progressao solida e sustentada das aprendizagens.
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Anexo | — Partituras — Coro — 1.° Periodo
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Soprano
Alto
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Soprano
Alto ADESTE FIDELIS
Tenor
Bass
D. Jodo IV de Portugal
Moderato @ Arr: Rafael Sales Arantes
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacgao Musical:
andlise, reflexao e reestruturacao
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacgao Musical

andlise, reflexao e reestruturacao
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacgao Musical
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacgao Musical:

andlise, reflexao e reestruturacao
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacgao Musical

andlise, reflexao e reestruturacao
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Natal

Soprano Mendelssohn
Arr: Valdemar Sequeira
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:

Anexo J — Partituras — Coro — 2.° Periodo

SAUDADE - MARO

I've tried to write
A million other songs, but

Somehow | can't move on, oh, you're gone

Takes time, alright
And 1 know it's no one's fault, but

Somehow | can't move on, oh you're gone

Saudade

Saudade

Nothing more that | can say
Says it in a better way
Saudade

Saudade

Nothing more that | can say
Says it in a better way

Tem tanto que trago comigo

Foi sempre o0 meu porto de abrigo
E agora nada faz sentido

Perdi o meu melhor amigo

E se nao for demais

Peco por sinais

Resta uma so6 palavra

Saudade

Saudade

Nothing more that | can say
Says it in a better way
Saudade

Saudade

Nothing more that | can say
Says it in a better way
Nothing more that | can say
Says it in a better way

I've tried, alright
But it's killing me inside
Thought you'd be by my side always

251

andlise, reflexao e reestruturacao



Diana Ramada

MEDLEY EUROVISAO - PORTUGAL

SOL DE INVERNO - Simone de
Oliveira

Sabe Deus que eu quis
Contigo ser feliz

Viver ao sol do teu olhar
Mais terno

Morto o teu desejo

Vivo 0 meu desejo
Primavera em flor

Ao sol de inverno

Sonhos que sonhei

Onde estao?

Horas que vivi

Quem as tem?

De que serve ter coragao

E nao ter o amor de ninguém
Beijos que te dei

Onde estao?

A quem foste dar

O que € meu?

Vale mais nao ter coragao
Do que ter e nao ter, como eu

Vivo de saudades{ amor
A vida perdeu fulgor
Como o sol de inverno

7 Fay
¥ V [ (AN
Nao tenho calop , 7772

252

ELE E ELA - MADALENA IGLESIAS

Sei quem ele &

Ele € bom rapaz

Um pouco timido até

Vivia no sonho de encontrar o
amor

Pois seu coragao pedia mais
Mais calor

Ela apareceu

E a beleza dela

Desde logo o prendeu

Gostam um do.outro e agora el
diz

Que alcangou na vida o maior
bem

E feliz

S6 pensa nela
A toda hora
Sonha com ela
P'la noite fora
Chora por ela
Se ela nao vem
S6 fala nela
Cada momento
Vive com ela
No pensamento
Ele sem ela
Nao € ninguém...
Ele sem ela
Nao € ninguém



Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacgao Musical:

3
GRANDE GRANDE AMOR - JOSE CID

Este amor ndo tem grades
Fronteiras, barreiras, muro em
Berlim

E um mar, é um rio

E uma fonte que nasce dentro de
mim

E o grito do meu universo

Das estrelas p'ra onde eu regresso
Onde sempre esta musica paira no .

Addio, adieu, aufwiedersehen,
goodbye

Amore, amour, meine liebe, love of
my life

Se 0 nosso amor findar

S6 me ouviras cantar

Addio, adieu, aufwiedersehen,
goodbye

Addio, adieu, aufwiedersehen,
goodbye

Amore, amour, meine liebe, love of
my life

Se o nosso amor findar

S6 me ouviras cantar

Addio, adieu, aufwiedersehen,
goodbye

Amore, amour, meine Liebe, love of
my life

andlise, reflexao e reestruturacao

4
AMOR DE AGUA FRESCA - DINA

Quando eu vi olhos de ameixa e a boca
de amora silvestre

Tanto mel, tanto sol, nessa tua madeixa
perfil sumarento e agreste

Foi a certeza que eras tu, 0 meu doce de
uva

E nds sobre a mesa, o amor de morango
e caju

Peguei, trinquei ¢ meti-te na cesta, ris e das-
me a volta a cabeca

Vem ci tenho sede, quero o teu amor
d'agua fresca

Peguei, trinquei e meti-te na cesta, ris e dis-
me a volta a cabeca

Vem ca tenho sede, quero o teu amor
d'agua fresca, ohoh...

Foi a certeza que eras tu. 0 meu doce de uva
E nos sobre a mesa. 0 amor de morango ¢ caju

Peguei, trinquei e meti-te na cesta, ris ¢ das-
me a volta a cabeca

Vem ci tenho sede, quero o teu amor
d'agua fresca

Peguei, trinquei e meti-te na cesta, ris e das-
me a volta a cabeca

Vem ca tenho sede, quero o teu amor
d'agua fresca, ohoh...

Peguei, trinquei e meti-te na cesta, ris e das-
me a volta a cabega Y
Vem ci tenho sede, quero o teu amor\\“' \
d'igua fresca \
Peguei, trinquei e meti-te na cesta :

5 AMAR PELOS DOIS — SALVADOR

SOBRAL

Meu bem, ouve as minhas preces

Pego que regresses, que me voltes a querer
Eu sei que nao se ama sozinho

Talvez, devagarinho, possas voltar a
aprender

Se o0 teu coragao nao quiser ceder gL
O meu coragao ... pode amar pelos dois

)
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MEDLEY FILMES

Coros da Academia de Artes de Chaves
1 )QUANTAS CORES O VENTO TEM - AOCAHONTAS

Tu achas que sou uma selvagem
E conheces o mundo

Mas eu ndo posso crer

N3o posso acreditar

Que selvagem possa ser

Se tu é que ndo vés em teu redor
Teuredor '~
Tu pensas que esta terra te pertence
Que 0 mundo é um ser morto,

Mas vais ver

Que cada pedra, planta ou criatura
Esta viva e tem alma é um ser

(\ \2) NAO SEI SE E AMOR - HERCULES

E se 0 meu par for ele mesmo?
E se isso for realidade?
Homem nenhum direi que vale
Desassossego a pagar tarde

Onde estds escondida
Ele é o céu e deves vé-lo
Ndo percas mais tempo
Anda, tu consegues té-lo
Estds a pensar nele
-$6 quem ndo quer ver é que ndo vai saber

N3o sei, ndo é

Eu nem sei se é amor
(€ sim, tu sabes
Anda |3 uohoh) -~

E tio cliché

Eu nem sei se é amor

#Tchuru, tchuru, uh-uh-uh)

E o coragdo ja ndo aprende

E vé s6 quem é a estdtua

Mas o que sente é tdo impar
Que ndo deixa de causar magoa

254

Tu das valor apenas as pessoas

Que acham como tu sem se opor

Mas segue as pegadas de um estranho
E teras mil surpresas de esplendor

J4 ouviste um lobo Uivando no luar azul
Ou porque ri um Lince com desdém

Sabes vir cantar com as cores da montanha
E pintar com quantas cores o vento tem

E pintar com quantas cores o vento tem

Tu ndo vais escondé-lo

Porque finges? Porque mentes?

Tu vais percebé-lo

Quem tu és e como sentes

Cresce e agora aprende 0 3
klugxo teu corac¢do também quer, quer, quer
amor

N3o sei, ndo é

Eu nem sei se é amor
+(Tens de saber)
Aprender a amar
Esqueci, lembrei

Eu nem sei se é amon,

——_Ap—

—

Ent3o nos vemos e dizemos anda la

Eu nem olhei
Eunemsgi) &0
{Ouve o coragdo) ¢
Chegou, estranhei
Eu nem sei |/
Deixa-o bater
udo ok, é amor)
Olhei, estranhei

Eu nem sei se éagog

Tchu ru tchu ru tchu ru tchu ru
Cha-la-la-la-la...la. ahhhhhhhhhh
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Sempre estive perto da 4gua 34 espreita

Desde que me recordo, mas porqué, nio sej
dizer

Queria ser uma filha perfeita

Mas é 4 4gua Que eu volto, e nada posso fazer

ONDE IREI TER - MOANA

Cada deciszo, cada trilho a andar
Cada Sensacao me irgp levar

Ao lugar que ey sei onde no irej
Onde eu quero estar

"Vejo a linha entre o céu e o mar, a chamarl
Aonde ir4? Quem sabers?

Também, sej Que todos nesta jlha estdo felizes
nesta ilha

Tudo tio perfeito, enfim

Sei que todos 0S que estdo na jlha tém lugar na
ilha

Sei bem qual é o mey papel

Eu vou liderar, fortes vamos ser
Vou me orgulhar um Papel vou ter

a uma voz ca dentro a discordar s .
Que h3 de errado em mim?

Ha uma yz 5 brilhar neste mar, a ofuscar
Quero ey saber, onde ird ter

E parece que me ests 3 chamar, "Vem me
encontrar"

P'ra me dizer,!que Vou encontrar s
atravessar ,_ :

1 dade

A linha entre o céue o mar ests a éhamar! Dt

Mas se o vanta -~ ..
Eu vor

255

@

Essa forga e poder! «
Sensatez para escolher! | | |

A seu tempo tudo tu terds! |

Na viagem que é a vida ! ‘
Ha respostas que vais qu'rer! | |
Subirds essa montanha | | 1
Terds o seu saber| [ |

FILHO DE HOMEM - TARZAN

Filho de homem tu vais ver! /

Com a alma voarjs! |

Com orgulho vais viver! |

Filho de homem, homem tu serds!
(

Sem ninguém que va guiar-te |11),

Ninguém p'ra dar 3 mao! |

Mas com calma e sentimento/ | |

Algum dia um homem seras! |1

Filho de homem tu vais ver! |
Com a alma voargs! |
Com orgulho vais viver! -
Filho de homem, homem tu serds! |
|
Aprendes ensinandole ensinando aprenderss! |
Descubrirss 3 vida e o amorl!;
Tantas coisas que sonhaste | |
E essas tais visbes! [ | |
Esse tempo ja estd perto | | [
Chegou a tua ve,| [

Filho de homem ty, vais ver! |
Lo Com a alma voarss| |
- Com orgulho vais viver! |
homem, homem 1

HOH -

Fiiho de homem, homem tu serzs)



Diana Ramada

Y Il
l?grolis Apggceﬁlicus

—

|
|
|

$d

s Jfﬁﬁ)_
(
B 5N
’)
([N
o L0 AL
-
.
ﬁ]

WL e v RN o e WREE k. B miemie.  B

Y e

I — 1 — [F— — # |
#"—'—F—"ﬁ:‘ = i |
o LI ] 4 T T

Pa - nis an - ge-li-cus fit pa - nis  ho-mi-num, Dat pa - nis
. .8 a' a‘ (8} j ) —
z jimaglasjiasaf4ifiammgia-1
4 e .SF R -
: e
] 1 ? L] L] '
8
A T | a ' 1 pre—r—
Cae li-cus fi - gu - rister - mi - num 0 res mi - ra-bilis

otd !

ol Rt LA e i e A

9AFE——— i =

g | lll’rrl t

arranged by Wanda Sobieska | copyright © 2008 | available at www.freegigmusic.com

256



Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacgao Musical:
andlise, reflexao e reestruturacao

3
23
1 A 3 LA d
™~ | B -] . F 4 Ll . F 2 ) |
bt 3 - Ll - " Ll 4 "3 |
1 I 1 T ¥ ' = | - 1 - 11 = 2. = |
S, + ¥ - T I |
man - du - catl Do - mi -num, Pau - per, Pau - per.

ézﬁj
|

—e 1 1
27
o A A '
' A Y .l 1 1 - b b
' 8 LA | ) | ™~ b
- i
R A Ll . 4 | A0 - ' |
* ' Ll
ser - vusethu - mi- lis, Pau - per, Pau - per, ser - vusethu - mi
. : : : : —
=z g s

< [II¥
)

F

I

ff

J.F.

|t

o
J{J

: i 1 ' T:f
ge - li-cus fit pa - nis  ho-mi- num, Dat pa - nis & - li-cus fi -

d

8 | e | fl i% o i

o— e »
%—1&— — a = = P —+—
' 1

257

2 1
' 1 I et -
— 1 ¢
}:F . 1 1 1 - 1
=r - - L | - 1 1 —
1 e ¥ !

-1

—



Diana Ramada

Voice

I SEE THE LIGHT

from the movie: Tangled

Music by: ALAN MENKEN
Transcribed by: Samuel Silva Lyrics: GLENN SLATER
Moderately (J = 98)
C G7 C/E C
4 1 1 4
S e——— g
= —e
w Sgi=t

All those years,

All those days, watch-ing from the win-dows.

258

Now I'm here, blink-ing in thestar-light. Now I'm here,
Female:
1.
8 G/p C/E F C/E F G C D7
e e i
—1 - e g = t‘——d_—
v v R
out-side, look-ing in. All that time, nev-er e-ven know -ing just  how blind I've
sud-den -ly I see.
2.
12 G7susd G7 F Em Am D7
} t T i 1 t ~
1 (73 L -
% ; . P —— P
o ] o' T Y .
Stand-ing here it's oh, so clear I'm  where I'm meant to
16 G7sus G F(add2) F C/E G7
— :
e
' . - e A Cas
be. And at last I  see the light andit's like the fog has
20 Csus4 C F(add2) F C/E E7sus4 E7 Am7
1 r—— lml T I e 13 Y Y Y 1—1
; —= —F I[ - AI"} ™ — — —=} l. 1‘\. g —a—o—
T v & "_ &
lift - ed. Andat last I see the light, andit's like thesky is new. Andit's
25 F(add2) F C Em F(add2)
2 t v 3 E = -
— Nt ——% =
. Ry
warm andreal and bright, andthe world hassome - how shift-ed.
C G7/c C I° G7 C
30
—F——» 3 1 o= 12 ;
: —1—%  — — = 1 — o =l X e
B e - ot -d-n' o
All at once. ev - ry-thing looks dif-f'rent, now thatl  See you.
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2
46 Eb By 7/E) E> Bb/E) Eb
—1 N——F—r ¥ > i{ —a S s s s
—F A 1 —t r 3 ¥ g -
] - tﬂ‘F = ; == o———
All those days, chas-ing down a day-dream. All those years liv-ing in a blur.
Male: ,
50 Ad EvG A BT B F7 Bb7sus Bb7
— = — = =
1 17 "T‘ } ‘I].‘) . i
All that time, nev-er tru-ly see - ing things the way they  were.
54 Eb BT/ Eb B57/E) Eb
l A A 2
b N—— o — e o —
- 1 1
o T e 1
Now she's here, shin-ing in the star-light Now she's here; sud-den-ly Iknow:
Bb7
58 Ab Gm7 Cm F7 Bb7sus4
N 3=
1 3 IS ——P—*——F:' 0 lk‘ —t o ®
— == xi 11 1N i 1 e i =
') Ll ‘ ‘ T T e v L] 1
if she'shere. it's crys-talclear I'm  where I'mmeant to  go. Both: And at
62 Absus2 Ab Eb(add2) Bb7sus  B57 Ebsus4 Eb
1 i K re T T — Y i = >
T O o r rS > < - | I—
D) ! -
last I see the light, Malandits like thefog has lift - ed And at
Both:
66 Ab(add2) Ab Eb(add2)/G G7sus G G/B Cm Cm/B)
== === ———=c==3=
1 : u
last I see the light, andit's like thesky is new  Bothndit's
2 Ab Absus2 gy Female: Gm7 B5/A5  Ab(add2)
e e e e =
%E%ﬁ ce Tl %, 5
= | F A
warm and real and bright, andthe world hassome-how shift - ed,
Expressively
74 Eb(add2) B57/E) Eb Ab Bb7susd  Ebgosd
ﬁr— = e e F—h
2 ! #:Ejj:g' . i ——
1 1 1’4 o
All at once, ev-Try-thing is dif-frent, now thatl see you.
Cm7 Slowly, freely
79 F9 B57sus B57 Eb Eb(add2) Eb
L | I l (O
LU - 1 i | L = -
g 3 v
Now that I see you.
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Anexo K — Partituras — Coro — 3.° Periodo

Brian Tyler
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Transformers — Brian Tyler

anadlise, reflexao e reestruturacao

J=80 2 8 ¢ 7 s g B2 13 14 15 6 17 18 19
T T — - T T % ]i % % { - -
=8 S==8 IS IVSC TS TE
© m W m (74
rr< Jff 8 8
< ff pp<
20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 7 36
| : | | | | : | | |
Il I 1 1 Il | Il | | I A . (8]
AL BU - APITRPICAPE BE Vo A} Sl damnlL
Ty iy Ty Ty Ty Ty I 1 [0 ]
Y b by by bt by
37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50 51
+» O +) O +) O + I |
&) (8] [. o4 b (8] (8] }a4 koot (8] (8] bo4 N (8] (8] - P
)8 18 g [ (8 8 g [ 18 38 g [ 18 fhe g hion—
52 53 7 60 61
)0 —_— -
A4 ——©
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Anexo L — Questionario apresentado a turma de FM

QUESTIONARIO

DATA DE NASCIMENTO

MORADA

GENERO

INSTRUMENTO

ESCOLA

Ha quantos anos frequentas a AAC?

Profissdo que ambicionas ter?
+

Motivos que te levaram a frequentar a AAC?

Gosto pela musica

Para aprender um instrumento musical

Pela qualidade de Ensino

Incentivo por parte dos pais
Incentivo por parte de um(a) amigo(a)
Outro

Se introduziste a opgao outro, justifica:

Apreciagao em frequentar a AAC?

Nao gosto

Gosto pouco
Gosto

Gosto consideravelmente

Gosto muito

Quanto a Academia o que preferes?

Instalagées

Aulas

Auxiliares

Professores

Amigos / Colegas de Turma
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Qual é a tua disciplina preferida na AAC?

Classe de conjunto

Formagao musical

Instrumento

Todas

Dias de estudo de instrumento por semana?

Todos os dias

6 dias por semana

5-4 dias por semana

3-2 dias por semana

Menos de 2 dias por semana

Apreciacao da disciplina de Formacao
Musical?

Nao gosto

Gosto pouco

Gosto

Gosto consideravelmente

Gosto muito

Dias de estudo de Formacao Musical por
semana?

Todos os dias

6 dias por semana

5-4 dias por semana

3-2 dias por semana

Menos de 2 dias por semana

Preferéncia de atividades em F.M.

Leitura Ritmica

Leitura Solfejada

Ditados Melodicos

Ditados Ritmicos

Cantar

Teoria Musical

Reconhecimento Audtivo
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Facilidades que verificas na execucgao de
atividades em Formacgao Musical?

Leitura Ritmica

Leitura Solfejada

Ditados Melddicos

Ditados Ritmicos

Cantar

Teoria Musical

Reconhecimento Audtivo

Dificuldades que sentes na realizagao de
tarefas em Formagdo Musical?

Leitura Ritmica

Leitura Solfejada

Ditados Melédicos

Ditados Ritmicos

Cantar

Teoria Musical

Reconhecimento Audtivo

Preferéncias musicais?

Musica Erudita / Classica

Pop

Rock

Musica Popular Portuguesa

Musica Tradicional

Musica Eletronica

Jazz

Trap

QOutro

Se introduziste a opgao outro, justifica:

G

Quantos concertos assistes por més?

3 ou mais vezes por més

2 vezes por més

1 vez por més

Depende

Nunca
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Anexo M — Questionario apresentado a turma de Coro:

QUESTIONARIO

DATA DE NASCIMENTO
MORADA

GENERO
INSTRUMENTO

GRAU

ESCOLA

Ha quantos anos que frequentas a AAC?

Profissdo que ambicionas ter?

Qual a disciplina que verificas que possuis maior facilidade?
Qual disciplina que sentes maior dificuldade?

+

Motivos que te levaram a frequentar a AAC?

Gosto pela musica

Para aprender um instrumento musical
Pela qualidade de Ensino
Incentivo por parte dos pais

Incentivo por parte de um(a) amigo(a)
Outro

Se introduziste a opgdo outro, justifica:

Apreciacao em frequentar a AAC?

Nao gosto

Gosto pouco

Gosto

Gosto consideravelmente

Gosto muito

Quanto a Academia o que preferes?

Instalagoes

Aulas

Auxiliares

Professores
Amigos / Colegas de Turma

| Qual é a tua disciplina preferida na AAC? |
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Classe de conjunto

Formagao musical

Instrumento

Todas

Dias de estudo de instrumento por semana?

Todos os dias

6 dias por semana

5-4 dias por semana

3-2 dias por semana

Menos de 2 dias por semana

Apreciagao da disciplina de Coro?

Nao gosto

Gosto pouco

Gosto

Gosto consideravelmente

Gosto muito

Dias de estudo de Coro por semana?

Todos ou quase os dias

4-5 dias por semana

3-2 dias por semana

1 dia por semana

Nunca

Gostas de Cantar?

Sim

Nao

Preferéncias a Cantar?

Sozinho

Em grupo

Ambas as situagoes

Gosto pelo reportdrio sugerido em Coro?

Nao gosto

Gosto pouco

Gosto

Gosto muito
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U

Qual é a tua opinido acerca da importancia

do aquecimento vocal?

E indispensavel

E importante

Pouco importante

Nao é necessario

Preferéncias musicais?

Musica Erudita / Classica

Pop

Rock

Musica Popular Portuguesa

Musica Tradicional

Musica Eletronica

Jazz

Trap

Outro — Justifica:

Quantos concertos assistes por més?

3 ou mais vezes por més

2 vezes por més

1 vez por més

Depende

Nunca
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Anexo N — Grelhas de observagao
Apéndice 1 —01.02.2024 — Aula n.° 49:

N.° Aluno 1.2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Aprendizagem

Atencao e interesse AR A A B B S A A A . i
Desafio cumprido YA Y B Y B A B B A L N N N v
Capacidade auditiva A Y A Y Y L A B A N N R . v
Capacidade de escrita vV NN NN NN NN NN NN . v
Critérios:

NI Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel

Apéndice 2 — 01.02.2024 - Aula n.° 50:

N.° Aluno 12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
Aprendizagem
Atencéo e interesse YA N N A N Y B A Y A Y A A Y AN A N A . v

Entoagéo A A B Y Y A A Y A Y A Y A Y A A A N Y

<_
<_

<_
<_

Leitura da dissociagéo YA A N A Y B Y AR A Y A Y Y AN AN

Estabilidade de tempo vV NN NN NN NN NN NN v
Critérios:
NI Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel
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Apéndice 3 —29.02.2024 — Aula n.° 60:

N.° Aluno 1.2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Aprendizagem

Sentido de
responsabilidade
Atencéo e interesse A Y B B Y Y B A A A A A N O A RV
Desafio cumprido T Y A . R A e T N A
Capacidade auditiva - N NN - NN AN e e - e e
Capacidade de escrita T B A Y Y A B N Y A T A R A
Critérios:

N Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel

Apéndice 4 — 29.02.2024 — Aula n.° 61:

N.° Aluno 1.2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Aprendizagem

Atengéo e interesse A Y B Y S B B S N Y
Dominio da leitura solfejada - - - - - - 4 N 4 - X0 X ¢y X
Estabilidade de tempo YA A N Y A Y Y A Y Y B Y Y Y A - N

269



Diana Ramada

Leitura a duas partes N e R R R A A A

Critérios:

\J Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel

Apéndice 5 — 02.05.2024 — Aula n.° 79:

N.° Aluno 1.2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Aprendizagem

Atengéo e interesse S B B S A B Y A A A R R
Desafio cumprido R A N Y A B Y A Y B N A R A
Capacidade auditiva Y A N A B Y A Y B N A R A
Capacidade de escrita YA L N A Y B B A Y B N N A A A Y A
Critérios:

N Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel

Apéndice 6 — 02.05.2024 — Aula n.° 80:

N.° Aluno 1.2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
Aprendizagem

Atencao e interesse VIV A =[N AN A NN - A -
Dominiodaleiturasolfejada v v v v v - v N N N N N - - - A -
Estabilidade de tempo S
Leitura a duas partes YA A N A Y N O Y N A e A A Y A e

Critérios:
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N Sim - Parcialmente X Nio l N3o aplicavel

Apéndice 7 — 16.05.2024 — Aula n.° 86:

N.° Aluno 1 2 3 4 5 6 7.8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Aprendizagem

Atengéo e interesse AR S S e S Y B Y B N N A A R Y
Desafio cumprido Y A Jivl=1= 1= 1= 1= 1= 1-1+1-
Capacidade auditiva - NN N - NIVl l-= = |~ == |- |+ |-
Capacidade de escrita e A L Y e S P Y A
Critérios:

NI Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel

Apéndice 8 — 16.05.2024 — Aula n.° 87
N.° Aluno 1 2 3 4 5 6 7.8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
Aprendizagem
Atengéo e interesse A Y B B N N N N A A R A Y
Capacidade de leitura

Ritmo

Pulsagéo YA Y B Y B N N N Y e N A A A
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Critérios:

NI Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel

Apéndice 9 — 15.05.2024 — Aula n.° 53 de Classe de Conjunto — Coro:

N.° Aluno 1. 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14
Atencéo e interesse vV o N NN NN N NN NN
Relaxamento Vocal VA B B L A A A A A A
Leitura da obra N N N A

Sentido musical da - - - - - - - - - - - - - -
obra

Expressividade T D R O e - - - -

Critérios:

NI Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel

Apéndice 10 — 15.05.2024 — Aula n.° 54 de Classe de Conjunto — Coro:

N.° Aluno 1.2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14

Atencao e interesse I e R A T R - - - -

Leitura da obra N R B B A e e

Sentido musicaldaobra v Vv Vv v Vv v N N N N N N N A

Expressividade X X X X X X X X X X X X X X
Critérios:
NI Sim - Parcialmente X Nao l Nao aplicavel
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Anexo O — Documentos — Concurso Solfejando
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ACADEMIA ; £ CHA
DESDE 2008 A SONMAR

Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
andlise, reflexao e reestruturacao

1. Leitura a 1° Vista
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a .‘ 2°GRAU

ADEMIA DE AR £ O
DESDE 2008 A SONMAR

1. Leitura a 1° Vista
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ACADEMIA DE AR HA
DESDE 2008 A SONHAR

L

Leitura a 1° vista

Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
andlise, reflexao e reestruturacao
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DESDE 2008 A SONHAR

1. Leitura a 1° Vista
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DESDE 2008 A SONMAR

Leitura a 1° Vista
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DESDE 2008 A SONNAR

3. Leitura para desempate
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:

andlise, reflexao e reestruturacao
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DESDE 2008 A SONNAR

3. Leitura para desempate

Vite (sans subdiviser)
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andlise, reflexao e reestruturacao
zl 7°GRAU

DESDE 2008 A SONMAR

1. Leitura a 1° Vista
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a 7°GRAU

3. Leitura para desempate

Vite (sans subdiviser )
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8°GRAU

DESDE 2008 A SONMAR

1. Leitura a 1° Vista
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a 8°GRAU
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3. Leitura para desempate
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Anexo P — Manual de Formagao Musical — 1.° grau

ACADEMIA DE ARTES DE CHAVES
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Elementos Essenciais da MuUsica

Os elementos essenciais da musica sdo os componentes fundamentais que compdem uma obra
musical. Dentre eles destacam-se o ritmo, que determina o andamento e a cadéncia; a melodia,
composta por uma sequéncia reconhecivel de sons; a harmonia, que acompanha a melodia por
meio de acordes e progressdes; a duragao, que organiza o tempo de cada som; e o timbre, que
caracteriza o som de diferentes instrumentos ou vozes. Esses elementos colaboram na construcédo
da estrutura e na expressao artistica da pega musical.

1. Notas Musicais:

Cada nota possui um nome especifico, geralmente representado pelas silabas do, ré, mi, 13, sol, 14
e si, que se repetem em diferentes oitavas. A disposi¢do destas notas na pauta musical, combinada
com os simbolos de duragdo, possibilita a leitura, interpretagdo e execugao das pegas musicais.

D6 |Ré | Mi | F& | Sol | L& |Si

Exercicio: Memorizar as notas—» ordem ascendente e descendente (uma oitava): dod, si, 14, sol,
fa, mi, ré, dé.

2. Figuras Ritmicas

As figuras ritmicas especificam a duragdo de cada som numa composi¢gdo musical, enquanto as
pausas indicam o tempo de siléncio correspondente. Cada figura ou pausa representa um valor
especifico de tempo, conforme ilustrado na tabela a seguir:

Semibreve o 4 tempos
Minima a‘ — 2 tempos
Seminima J ¥ 1 tempo
Colcheia ﬁ 7 0,5 ou %2 tempo
Semicolcheia ﬁ -7 0,25 ou % tempo

Exemplo: A semibreve ocupa uma quantidade maior de tempo na pauta, enquanto a colcheia tem
uma duragdo mais curta.

Exercicio: Memorizar a designagédo e a duragao destas figuras e respetivas pausas.
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
anadlise, reflexao e reestruturacao

2.1 Arvore Genealdgica — Figuras Ritmicas

Hierarquia que organiza as figuras, relacionadas por uma subdivisao légica, onde cada elemento
pode ser dividido em partes iguais, formando uma estrutura que classifica e relaciona todas as
figuras ritmicas de acordo com a sua duragdo no compasso.

1 o

o) ) . .

S T N T R T R .
NANNNIINDDHAEHHA

A semibreve, é a raiz, que evolui para figuras menores, como a minima, seminima, colcheia, entre
outras, cada uma representando uma fragdo progressivamente mais curta do tempo.

3. Pauta musical:

A pauta musical, ou pentagrama, é um suporte grafico formado por cinco linhas horizontais
paralelas, intercaladas por quatro espacos. Nesse suporte, sdo posicionadas as notas musicais, que
indicam a altura dos sons, bem como simbolos ritmicos e outros sinais musicais que determinam a
altura, duracdo e andamento da obra.

Linha j

5° E
42 >
, G

4°
12

L Espaco

3.1 Linhas Suplementares

As notas também podem ser registadas acima e abaixo da pauta, utilizando linhas e espagos
adicionais, denominados de linhas e espacos suplementares inferiores e superiores.



Diana Ramada

2 mi
) B3 2 2=
% 1
G q
© T T T3
dé i & sol ¢4
4. Claves

As claves sdo simbolos colocados no inicio da pauta, destinados a indicar qual a nota fundamental
que serve de referéncia para a leitura musical. Existem diferentes tipos de claves:

Clave de Sol: indica notas agudas e é frequentemente aplicada por instrumentos e cantores que
interpretam sons mais elevados.

Clave de Do: representa notas de registo médio e é utilizada por instrumentos e vozes que
interpretam sonoridades intermediarias.

Clave de Fa: indica notas graves, sendo adotada por instrumentos com um registo mais baixo.

C‘ 16
G ) §

Clave de Sol Clave de F& Clave de D6
Escrita na segunda Escrita na quarta e Escrita na primeira, segunda, ou mais
linha terceira linha frequentemente na terceira e quarta linha

Classificacdo das Claves de acordo com a linha correspondente:

Pay
» O (8] b=t
O

B>

Sol La Si
A linha da pauta em torno do simbolo da clave indica a nota Sol da terceira oitava (Sol 3). Qualquer
nota colocada nesta linha corresponde a um Sol. A nota no espago acima é L&, na linha superior,

Si, e assim por diante. Em certas partituras antigas, especialmente na Franga, a clave também podia
ocupar a primeira linha.

B | °
> o 1 O hed
» O 1
1
D6 Ré Mi
A clave de D¢ foi originalmente criada para representar as vozes humanas, com diferentes posi¢es
na pauta para as varias vozes: alto na terceira linha, tenor na quarta, e mezzo-soprano na segunda.
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1

N

Fa Sol Si La D63
Central
A linha situada entre os dois pontos da clave representa o F& da segunda oitava (F& 2). Qualquer

nota colocada nesta linha corresponde a um F4, permitindo a partir dela identificar todas as demais

notas na pauta.
[ Ey
€ 5]
A clave de percussao ¢é utilizada para instrumentos sem altura definida, como componentes de

baterias, com cada linha ou espago representando um instrumento diferente. Dois estilos de clave
de percussdo sdo apresentados neste contexto.

» O
—O

e

Ha
e

|
|
I
1

[
h

B
h
e

5. Férmulas de Compassos

A férmula de compasso é uma notacdo que indica o nimero de tempos por compasso e qual nota
representa a duragdo de um tempo. E apresentada por dois nimeros colocados verticalmente, no
inicio da pauta, logo ap6és a clave e/ou armagao de clave. O nimero superior (numerador) indica a
quantidade de tempos no compasso, enquanto o nimero inferior (denominador) indica a figura
ritmica que equivale a um tempo (conforme assinalado na figura - arvore genealdgica).

o]

D)
o

4/4 — O numerador determina que cada compasso dispde de quatro tempos, e no
denominador representada pelo nimero 4 designa que cada tempo possui a duragdo de uma
seminima.

o}

[> N—
J

3/4 — Apresenta um compasso de trés tempos, em que cada tempo corresponde a duragao de
uma seminima.

| THER
| 1RES

D)

— (@l
| 1HEE

2/4 — Indica que o compasso possui dois tempos, onde cada tempo tem a duragdo de uma
seminima.

Q@#)
— |l
L 180
L 111
[ 108
L 188
| 108
E— QI..__
— Q]
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6/8 — > Representa um compasso contendo seis tempos, cada um com a duragdo de uma
colcheia. Em algumas interpretagdes, a unidade de tempo é considerada como uma seminima com
ponto de aumentagao, o que equivale a trés colcheias agrupadas.

Leitura Musical

A leitura musical é o processo de interpretar os elementos escritos tais como ritmo e notas. Este
procedimento envolve:

- Identificar a clave presente.

- Analisar as figuras ritmicas e as notas representadas.

- Interpretar a simbologia e realizar a execugdo, seja por meio de solfejo, entoagdo ou execugdo
instrumental.
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Leitura Ritmica

Compasso Simples

Semibreve; minima e seminima
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F Y S s Y Y PSS s s 8 s Y

Contratempo
12.

S VP, 11 s P O Y PSP Y S IO PO YO
PP IS S YR ¥ s N s I YD R R

14.
15. I ﬁ l ﬁ
Colcheia + duas semicolcheias
1

17

18.

Ponto de Aumentacdo
19.
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Tercina
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Leitura melddica
Clave de Sol

A 3
[ Y
\3 = P [ '1._.ﬁ_.—
(o) - o - - >
do
A 4
s> * o o - o P —
é; > h—~ - -
h 5
{®) -y
D)
la si
h 6-
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A 7.
A
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Clave de Sol

anadlise, reflexao e reestruturacao
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7.
Ponto de Aumentacéo
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To Love's End

InuYasha

It's a Small World

from Disney

Allegretto

r 2

Y 2
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Pirata das Caraibas

Hans Zimmer
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Minueto em Sol Maior
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Ratatouille
Michael Giacchino
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Recuerdame . Lopez
Coco - Disney R. Lopez
h [] °
e e
e o f
6
[a) o 9 ..

[N

Simbologia adicional

# - Sustenido: Pode aparecer no principio de uma pauta de acordo com a tonalidade
sugerida ou antes de uma nota especifica, tendo o objetivo de alterar a nota e
aumentar um semitom, produzindo desta forma uma nota levemente mais aguda. A
ordem dos sustenidos segue uma sequéncia estabelecida.

Ordem dos sustenidos: fa dé sol ré 1a mi si

F = :1:; .i_

e)

b - Bemol: Pode ser colocado no inicio da pauta, de acordo com a tonalidade, ou antes
de uma nota, com o objetivo de baixa-la um semitom, tornando-a assim ligeiramente
mais grave. A ordem dos bemois também possui uma sequéncia padrao.

Ordem dos bemois: si mila ré sol do6 fa

>—1» .

o)

A armacgao de clave: Conjunto de simbolos (sustenidos ou bemais) colocados no inicio
da pauta para indicar a altura das notas e a tessitura da musica.
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Escala: Sequéncia de notas dispostas por ordem crescente ou decrescente, que define
a estrutura tonal de uma obra musical, podendo ser maior, menor, entre outras
variagoes.

1. Escalas Maiores

A escala maior caracteriza-se por uma sequéncia de notas que sobe de forma ordenada,
produzindo um som alegre e equilibrado. As caracteristicas desta escala s&o:

Inicia na nota toénica e segue o padrao de intervalos de Tom-Tom-"2tom-Tom-Tom-Tom-
Ystom, portanto da terceira para a quarta nota e da sétima para a oitava sao
constituidas por meios tons, conforme anexo:

e@i“::.

Yk

P
I

AN e N\

Tom Tom 1/2tomTom Tom Tom 1/2tom

179

Ex.: Escala de D6 Maior natural (do, ré, mi, fa, sol, 14, si, do).

Para descobrir as alteragoes das restantes Escalas Maiores é necessario:

Primeiramente perceber se necessita de bemois ou sustenidos.

a) Todas as Escalas com sustenidos tém por definicdo apenas o nome da nota seguido
de Maior, exceto a escala de Fa# e D6# Maior. Assim sendo, as escalas de Sol, Ré,
La, Mi, Si, indicam que terdo sustenidos.

b) A partir do nome da nota, pensar na nota anterior dessa escala, e através da ordem
dos sustenidos divulgar os sustenidos até a referida nota.

Ex: Escala de La Maior — nota anterior — Sol — ordem dos sustenidos até sol, ou seja,
Fa#,Do#, Sol#.

A Figura inframencionada expde a Escala de Sol Maior, neste sentido e de acordo com
o procedimento exposto para decifrar alteragdes, qual € a nota anterior ao nome da
Escala?

N4

L YEE

TTT®

e

TTTe
TN
T

\< T

[

| | I

T f T
A/ \/ \ /\ /\
Tom Tom 1/2tomTom Tom Tom 1/2tom

Y,
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c) As escalas maiores com bemodis sdo apresentadas com a mesma designagao de
alteragdo, exceto na escala de Fa maior (memorizar). Assim, as demais escalas sao
nomeadas como Si bemol maior, Mi bemol maior, La bemol maior, Ré bemol maior,
Sol bemol maior e D6 bemol maior.

d) Para determinar a ordem dos bemdis em uma escala maior, deve-se seguir a
sequéncia padrao e acrescentar mais um bemol conforme o nome da escala.

0

b " e

| |
| ! T
\ A\ N
Tom Tom 1/2tomTom Tom Tom 1/2tom

Identifica o nome da Escala:

0

|
)R
1 ' IF

P

T
TTe

v AN L\

Tom Tom 1/2tomTom Tom Tom 1/2tom

2. Intervalos:

Os intervalos sao fundamentais para a construcao de acordes, escalas e criacao de
melodias. O intervalo representa a distancia entre duas notas musicais. Esta distancia
€ quantificada em tons e semitons e pode ser categorizada de varias formas: como
intervalo melddico, quando as notas sao tocadas uma apds a outra; ou harmoénico,
quando sao interpretadas simultaneamente; ascendente ou descendente,
dependendo da direcdo, e com base na quantidade de notas na escala.

&

& o 7 | - - -
. (S S 7/ —/ _ N
1/2tom Tom 1,5Tom 2Tons 2,5Tons 3,5Tons 6Tons

2°menor 2*Maior 32menor 3°Maior 4%Perfeita  5%Perfeita  82Perfeita

3. Acordes Maiores e Menores:

Os acordes sao combinagoes de trés ou mais notas tocadas simultaneamente, servindo
como base para a harmonia musical. Cada acorde € nomeado com base nas notas
que o compdem:
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Acordes Maiores e Menores

Como identificar e definir acordes maiores:

® - -3°m
5P LB —

@ | \ / - 3M

2tons=3*M 1,5tom=3°m
Acordes Maiores
A Dé Maior Fa Maior Sol Maior  Sib Maior Ré Maior Mib Maior
1 1
b b)

& g & 18

O acorde maior caracteriza-se por possuir uma sonoridade alegre, sendo formado pela
ténica, uma terceira maior e uma quinta perfeita (tal como no exemplo: dé, mi, sol).

Como identificar e definir acordes menores:

A\

0
G

|
® JaP J |9 IVl
Y ™ ) A '§f3am
1,5tom=3°m 2tons=3*M
Acordes Menores
D& menor Fa menor Mib menor

o)

Sol menor . Sib menor Ré menor

i»@:

by o

F

4

Por outro lado, o acorde menor apresenta uma sonoridade mais melancdlica, sendo
composto pela ténica, uma terceira menor e uma quinta perfeita (conforme exemplo:

dd, mib, sol).

306




al:

a disciplina de Formacgao Music

ais personalizados (locais) para

Criacdo de Manu

Leitura Ritmica a duas partes

Compasso Simples

o
|=

J

|=

Jid

o

;

L
(et
p
LT

|=
j
I’

crr
3
J

‘Ll'e

sald

o o o o
J 2

.

,

T T

.

|=

Lo

Yl

T

LL}
(1] Py Py
| 1]

-~

Jod o

iy

;

4

S o o o o o | -

.

.
)

U(\

LT

) JJl

.

T

I

5.
o

-

o o o o o

e ] T

Py

Py

T

Crr

;
.

S

e Dy

J

Il

I iB

Lo

2

.

L)

\

|



=
4
{1

~e
j=c
| M
L
{1
=g
e
| T
e
e
e
| M
| T

3 e B SRR R R VR
e =

9 e
L )
| T
|
|

L )
B I




Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
anadlise, reflexao e reestruturacao

Leitura Ritmica

Compasso Composto
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Pirata das Caraibas

Hans Zimmer
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Leitura Ritmica a duas partes

Compasso Composto
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Leitura melddica

Clave de Fa
1.
fa  sol mi
_q:_(..)_m_‘_m_._a_'_._I_'_._m_._i_._I_'_I_._'_I_:
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Solfejo

Clave de F&

Y ]

Py
>

o
>

7
|

r
|

?

=
|

=
|

i PP

-
=

o
>

P_

-
=

&

P
>

.'. .'.

316

BT




Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
anadlise, reflexao e reestruturacao

- =
' T -
S S ~Fe e t
g = —_— — —_—
Ponto de Aumentacgdo
| P .
I . £ -
: e = |
% ! — I Y- I '
o ) I =
7 —1) | z S I — S i . i 1 i
I I I : I Irl | | | | I/ I
L‘ . N o— o
~ | i : | | | Ia | | :
T I I I
9.
Contratempo
A
DI I S A e
1 | I/ I/ V4
14 14 |4
110
K . 2
7—% *f A - i — i — *t i —
V4 1/ 1/ | E— | | | I/
14 V V 1 1 — |4
=
": ] (7] / (7] IF (7] L/ / (7] /] (7] | |
4 / / | / | 4 / / | L —
I—
10.
Semicolcheia
o P — — o T i
7 % f i I I f i_‘_lp &
| e I —
|
-)—o—» ' ' |
7 I I » o | & F |’ P_'_
— — |—-
- - - ,
S C———— o o . —— =
v ] | IP I I .P_ IP_ | r
11. -
") oPeo
D . - . | 0
5 S S ) = / e
=SS =
N —
- e e e e e e
I I el : I I ' : I a
. o ®- o -
) EEEE= s e :
! —




I

-

»

—F

o

——

-

}

-

o o

Diana Ramada

12.
Colcheia + duas Semicolcheias

14.
Tercina
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Ditados Melédicos
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Pequenos desafios ritmicos:
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Leitura em Claves

Pauta Dupla
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Leituras Entoadas por Relatividade
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10.
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Figura 31 - Leituras 1 a 14 por relatividade do Manual precedente
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Leituras Entoadas com Acompanhamento

Petite chanson a fredonner

TRALLERLIEDCHEN

(Extrait de I' Album pour la jeunesse)

Robert SCHTUMANN
(1810-1856)
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Figura 32 - Exercicio retirado do manual antecedente
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Compositeur anonyme
(XVI Sigcle)
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Figura 33 - Exercicio do antigo manual
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J.S. Bach
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Liebes Madchen, hor mir zu

Joseph Haydn

(1732-1809)
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Now, oh now | needs must part

John Dowland
(1563-1626)
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Berceuse

Franz Schubert

Andante
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S DARDANUS
Jean - Philippe RAMEAU
(1683 - 1764)
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Figura 34 - Obtido através da Sebenta de José Carlos Perdigéo
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Anexo Q — Manual de Formagao Musical — 3.° grau
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
anadlise, reflexao e reestruturacao

Marcagdo de Compasso

A marcagao de compasso € importante na musica, pois estabelece a estrutura ritmica de uma
determinada composicdo. Através do seu processo, demarca o nimero de tempos em cada
compasso, guiando a duragdo da(s) nota(s) e servindo como orientagdo para a interpretagao
ritmica. Essa marcagdo direciona os musicos a manterem um tempo consistente e permite uma
execucdo mais coesa e sincronizada entre os diferentes instrumentistas e vocalistas, garantindo
que todas as partes da composigcdo se integrem harmoniosamente.

Compasso Quaternério Simples e Composto:

O compasso quaternario é uma estrutura que divide a musica em quatro tempos por compasso.
Pode ser classificado como simples ou composto, dependendo de como os tempos sao
subdivididos:

Compasso Quaternério Simples: Cada tempo é dividido em duas partes iguais. Um exemplo
comum é o compasso de 4/4, onde cada seminima recebe um tempo, e cada tempo pode ser
subdividido em duas colcheias.

Compasso Quaternario Composto: Cada tempo ¢ dividido em trés partes iguais, criando uma
sensacdo de ternario dentro do compasso quaternario. Um exemplo seria o compasso de 12/8,
onde ha quatro tempos por compasso, e cada tempo é subdividido em trés colcheias, com a
seminima pontuada recebendo um tempo.

N
4
v
w

Compasso Ternario Simples e Composto:

O compasso ternario organiza a musica em trés tempos por compasso e pode ser classificado em
simples ou composto, de acordo com a subdivisdo interna dos tempos:
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Compasso Ternério Simples: Cada tempo é dividido em duas partes iguais. Por exemplo, o
compasso de 3/4, onde cada tempo ¢ representado por uma seminima, e pode ser segmentado
em duas colcheias.

Compasso Ternario Composto: Cada tempo é dividido em trés partes iguais, oferecendo uma
sensacao interna de ternario. Um exemplo neste contexto é o compasso de 9/8, que possui trés
tempos por compasso, cada um subdividido em trés colcheias e onde a unidade de tempo recebe
frequentemente o tempo principal de seminima com ponto de aumentacéao.

3

Compasso Binério Simples e Composto:

O compasso binério dispde de uma contextura onde cada compasso é organizado por dois
tempos, podendo ser classificado como simples ou composto, dependendo da subdivisdo dos
tempos:

Compasso Binério Simples: O tempo é dividido em duas partes iguais. Um exemplo comum é o
compasso de 2/4, onde cada tempo corresponde a uma seminima, podendo ser fragmentado em
duas colcheias.

Compasso Binario Composto: O tempo é subdividido em trés partes iguais, criando uma sensacao

ternaria dentro de uma estrutura binaria. Ex: O compasso de 6/8 possui dois tempos por compasso,

cada um dividido em trés colcheias, proporcionando uma sensagéo ritmica mais fluida e marcada.
2

A
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Um intervalo é a distancia entre dois sons e s3o classificados com base na estrutura tonal da escala maior.

Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
anadlise, reflexao e reestruturacao

Intervalos

Podem ser Maiores, Menores, Perfeitos, Aumentados ou Diminutos.
A distancia minima entre dois sons é chamada de semitom.
As escalas sdo construidas usando uma estrutura fixa de tons e semitons.

22 Menor 2% Maior 3% Menor 3% Maior
H iy -
= [#] o [~] e [~] F -] el 2
[ £an) | | | | [ 1
\;)" . ! ! } } !
4* Aumentada
4® Perfeita L ood 52 Perfeita 6% Menor
52 Diminuta
N - d #
)7 4 o #= il
P . 2 | 2 1 [#] [~]
[ £an | [ | [ | 1
\;)" I - I - I }
62 Maior 72 Menor 72 Maior 8? Perfeita
0 = te -} 7
p . 2 | 2 [#] [~]
[ £an | T | | 1
\;)" I I I !
22 Menor 2% Maior 3% Menor 3? Maior
[a) ] |
)7 A h -~ 1)
p . 2 Ldl = 2 [#] [~]
[ £an | [ | | 1
\;)" I } I I !
4% Aumentada
ou
42 Perfeita 52 Diminuta 5? Perfeita 6° Menor
[ - a
7 ot
P . 2 | 2 [#] [~]
[ £an | [ | ] 1
\;)" I - I I !
6® Maior 7% Menor 72 Maior 8? Perfeita
n o “3 -3 B
7 4 |
P . 2 (] [~] 2 | |
[ £an | 1 ] | | |
\;)" I ! I I 1
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A partir dos exemplos supramencionados, cada intervalo é caracterizado pela
guantidade de semitons ou tons. Em anexo, encontra-se uma tabela contendo
os dados correspondentes a cada intervalo.

Intervalo Distancia

22 menor Y2 Tom

22 Maior 1 Tom

3% menor 1e’%ou15Tom
32 Maior 2 Tons

42 Perfeita 2e’%ou25Tons
42 Aumentada ou 52 Diminuta 3 Tons

52 Perfeita 3e’ou3bTons
5% Aumentada ou 62 menor 4 Tons

62 Maior 4 e’20u4,5 Tons
7% menor 5 Tons

72 Maior 5e’oub,5Tons
82 Perfeita 6 Tons

Segue em anexo um esquema de um piano, isto porque:

Fa | Sol |La | Si [ D6

E uma ferramenta visual que facilita a identificacdo dos intervalos musicais
devido a sua disposicao clara e padronizada das teclas. Cada tecla representa
uma nota especifica e a sequéncia de teclas brancas e pretas segue uma logica
de progresséo regular, permitindo visualizar facilmente a distancia entre as
notas. Assim, ao comparar duas notas no piano, € possivel contar os semitons
ou tons diretamente, o que ajuda na compreensdo e reconhecimento dos
diferentes intervalos.
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Escala Cromaética

A escala cromatica é uma sucessao de doze notas que abrange uma oitava, composta por intervalos de semitom
(meio-tom) entre cada nota adjacente. Esta escala engloba todas as notas possiveis dentro de uma oitava,
utilizando tanto notas naturais quanto sustenidos ou bemdis, formando uma progressao continua e
uniformemente distribuida.
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\ A A A A A A A / \ A A /
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Acordes Maiores e Menores

Inversoes
Como reconhecer e estabelecer acordes maiores na 12 inversao:
(o}
— (Do [(O) I4aPI
. = B—
\ \ / m
1,5tom=3"m 2,5tons=4%P
Elabora os acordes Maiores na 1? Inversao:

%
NV

o Fa Maior Sol Maior Sib Maior Ré Maior Mib Maior

Como identificar e definir acordes maiores - 22 inversao:

(Do (Do)
2 "
e \ /\ /
2,5tons=4°P 2tons=3°M
Constrdi os acordes Maiores na 22 Inversao:
=
NV
D) Fa Maior Sol Maior Sib Maior Ré Maior Mib Maior

Como reconhecer e estabelecer acordes menores na 12 Inversao:

(Do)

H@D ©

B¢

\ /\ /
2tons=3M 2,5tons=4%P
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Elabora os acordes menores na 1° Inversao:

A\

¢

),

L4 menor Ré menor Mi menor Sol menor Si menor

Como identificar e definir acordes menores - 22 Inversio:
|

[a) | 2a
) L(DH) oo [o TT1
[OD)] (Do)
oL 42D\
0, = N

\ /\ /
2,5tons=4°P 1,5tom=3°m

Constrdi os acordes menores na 2? Inversao:

[a)
©
0

La menor Ré menor Mi menor Sol menor Si menor
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Leitura Ritmica

Compasso Simples
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
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w3y 3 TN JI) Uy

10.

PV SRR s N O P s e s N 5 s PR 9

11. 3 3

13 3 3 3

14. 3 3 3 3
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Leitura Ritmica

Compasso Composto

2. 6 Semicolcheias + Pausa de Colcheia, 2 Colcheias

PR 50 P T VRN S T s s S O s S 5 A DT

3. Seminima, duas semicolcheias + Galope com colcheia

5. Colcheia, Colcheia, 2 Semicolcheias + 2 Semicolcheias, Colcheia, Colcheia

SO0 O A A 0 8 e A 0 0 e e A O e e B I

Heserres ces /0 0| o ode ode sde s dd | J:ddde sds Sdode ddde o d o
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Leitura Ritmica ou Solfejada:
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Giusto 4=72
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11.
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Figura 35 — Os Exercicios de 1 ao 12 eram do Manual personalizado anterior
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anadlise, reflexao e reestruturacao

Leitura Ritmica a duas partes

Compasso Simples
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Compasso Composto
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
andlise, reflexao e reestruturacao

17. Identifica o tipo de compasso:
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Figura 36 - Exercicios do 17 ao 20 pertenciam ao Manual anterior

1 Invention N.°© 1 em D6 Maior

J.S. Bach
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J. S. Bach

Concerto para dois Violinos em Ré menor
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Invention N.°5 em Mi b Maior

23.

J.S. Bach
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24. Invention N.° 15 em Si Menor

J.S. Bach
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Figura 37 - Leitura ritmicas a duas partes da 21 a 24, eram parte integrante da sebenta anterior
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25. Inspirado no Lied 201

Schubert

David Guetta
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Leitura melddica
Clave de D6 42 linha
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Leitura Solfejada

Clave de D6 4%Linha
1 Ode to Joy

Ludwig van Beethoven
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Leituras Solfejadas
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Figura 38 - Leituras Solfejadas de 1 a 7 obtidas através do Manual anterior

360



Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:

anadlise, reflexao e reestruturacao

n

—
=

N

1Y
PR
L 4

-

m—

(7]
Vi

go "

(7]
7

12

361



Diana Ramada

10.

o

—

3

J. =144

11.

-
17

rall.

ﬁ
A S — i S—

cresc.

362



Marcagdo de Compasso

Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
anadlise, reflexao e reestruturacao
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Leitura em Claves

1.
Arioso - Cantata 156
J. S. Bach
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Petite Prélude et Fuguettes

Inspirado pelo IV tema musical

J.S. Bach
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em Mi menor Johannes Brahms

. SONATA Op. 38

Violoncello

Allegro non troppo
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
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Leitura Vertical

Ode To Joy

L. V. Beethoven
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Ditados Melodico-Ritmico

Parte |
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Parte Il

Naruto - The Raising Fighting Spirit
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R. Schumann
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
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10.% Sonata para Piano

F. Schubert
(1797-1828)
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5. 10.% Sonata para piano

L. V. Beethoven
(1770-1827)
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Quarteto com Flauta

W. A. Mozart
(1756-1791)
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8. La Follia

A.  Corelli
(1653-1713)
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Figura 39 - Os Ditados Melddicos-Ritmicos do 2 ao 9 foram retirados do Livro: Dictée Musical de J.

C. Jollet
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Nocturne

Lili Boulanger
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Lili Boulanger foi uma compositora francesa do século XX, que nasceu em 1893 e faleceu com 24 anos em 1918 devido a problemas de salde. Das suas composicdes
encontram-se uma variedade de géneros, incluindo pegas para piano, musica de cdmara, can¢des e obras orquestrais. O seu estilo musical é influenciado pelo impressionismo
francés e pelo romantismo tardio, tal como se reflete na obra, influenciada pelo seu professor e mentor, Gabriel Fauré.
Numa breve analise, a peca "Nocturne" evoca uma atmosfera noturna e nela verificam-se nuances de sombras, cores e texturas musicais que sdo tipicas deste género musical.
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
andlise, reflexao e reestruturacao

12. Ditado meldédico e ritmico:

Lago dos Cisnes
P. I. Tchaikovsky
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13. Ditado melédico
Largo — Sinfonia n°9

Dvorak
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14. Ditado melédico-ritmico

An die Laute, op.81

F. Schubert
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Identificar Erros Auditivos:
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2. |dentificar 8 Erros:

Lullaby - Brahms
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3. Identificar 10 Erros (9 notas):

Dance of the Sugar Plum Fairy — P. |. Tchaikovsky

4. |dentificar 8 Erros:
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
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Water music

G. F. Haendel
(1685-1759)

1 Violino + 2 3 4
' e ==
i = t t
s 1 1
D] L |
5 6 7 8
| E; .
T T = === » -
%*_tli = 1 i * . F—P—'FT
1 1 1
D) e
9 10 1 12
éi ! o 2 o e
' 1
L 1
S R i & | 1
] T T
13 14 15 16
Y% 1 } } 1 ':lr I 1 = | 1 f

381




Diana Ramada

5. Identificar 6 erros Ritmicos:

Sonata em trio

DEPISTAGE (6 fautes de rythme)
8

H. Purcell

(1659-1695)
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6. Identificar erros:

Sinfonia n.°94 em Sol Maior “A Surpresa

§ 5 erros de notas ou ritmos

+ 2 erros de notas
2 erros diversos

J. Haydn
(1732-1809)
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Figura 40 - Os exercicios 4, 5 e 6 foram obtidos através do Livro: Dictée Musical de J. C. Jollet
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Leituras Entoadas por Relatividade
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Figura 41 — Leituras por relatividade de 1 a 6 retiradas do Manual precedente
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LEAD

Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
analise, reflexao e reestruturacao

Hoist the Colours

from Pirates of the Carribbean

Hans Zimmer
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:
anadlise, reflexao e reestruturacao
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Desafios ritmicos:

1.1

1.2

13
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:

anadlise, reflexao e reestruturacao

Leituras Entoadas com Acompanhamento

Das Lied im Griinen - Op. 115
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F. Schubert
(1797-1828)
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1551-1618

Giulio Caccini

7
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analise, reflexao e reestruturacao
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:

anadlise, reflexao e reestruturacao

7

Amor, mit Varatsz?

G. Caccini
(1546-1618)
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Der Schatzgraber.

F. Schubert
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Figura 42 - Entoag6es 3 e 4 obtidas do primeiro Manual
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:

anadlise, reflexao e reestruturacao

Sinfonia N.° 3

J. Brahms
(1833-1897)

3° Andamento
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Criacdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacao Musical:

anadlise, reflexao e reestruturacao

Lied der Mignon

Franz Schubert
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Diana Ramada

YU

es

schwin - delt mir,

Es

cresc.

3

ba

T

a3

3

he
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es schwin - delt mir,
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:

andlise, reflexao e reestruturacao

Preenchimento de fichas:

Informagao:
Simple time ' Compound time f
e o | |
| 2] 8.
| | | % & -
§ : 2 minim beats § 2 dotted minim beats
Yy 8) )
Duple | . 8 ‘ 2 g
} 2 crotchet beats J 2 doﬂed crotchet beots '
| 6 ﬁ ﬁ
; . 2 doﬂed quaver beo?s ‘
| RV
; ‘ 2
; 3 minim beots 3 doﬂed minim beots i
| 34 ) FN
Triple | 4 :
; { 3 crotchet beats 3 doﬂed crotchet beats |
| t |
1)) rohhr o
| 8 16
3 quover beots 3 doh‘ed quover beats f
" B
| EVNENEE YN
| 2 |
| f 4 minim beats j 4 dotted minim beats ]
i - i : i
[ | i !
| YN YN
Quadruple | 4 8 . . . . {
: ’ 4 crotchet beats 4 dotted crotchet beats
| ! i
r ' ;
f 8 D) ﬁ R I
; 8 . . . . “

| —

4 quaver beats

399

4 dotted quaver beats



Diana Ramada

1. Completa a férmula de compasso, de acordo com o ritmo

apresentado por compasso:

S I R - S O

compound duple

S IrEA WS

S A R N oD Y

oS b7 e T AL

o FTI b o U lb)

o IRIB b oyl DIAL
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Criagdo de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formagao Musical:
andlise, reflexao e reestruturacao

1. Preenchimento de separagdo de compassos

A John Bull
@ 1 | -
e s
Haydn
o .
BParS==== S=o= =
B — = = .
| L
C 1 |
S EE== ===
1Y) | T
chl_ani
P . R
@ =% £ — £
LN y i 1 |
Z 55 — J
@ .11 i  E—— 1 l \/ '_FIIQ—
A Lo . - o
, 5 g o f o -
J g — = —

Rimsky-Korsakov

1

o
L

==

‘_i

Figura 43 - Music theory for young musicians, pp.11-13
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Diana Ramada

.
.

Jogos
Compositores reconhecidos internacionalmente

.
.

LNRELHAMQCIXABSEMOT

DCTDPTFRJOCIJIWIVOTAL
KEXSMZSSCRDFXVZUIXY
KBBRCWSNOEENTAVSCYZ
UMIUGAXKSLZPREIJIGPVF

AZIYVNYOEFUMMDEBI

IMVYPLBOKZZTKVUTAU
PPCTEAOHHHAYDNXMW

IXITFRVCTLRLBDTGL

OKZPEABYEH

QLH
KAV

P E
LLD

PHEVVMBZKVTN

QEEPH
VIFLL
CTBNTBNKFTOIRCDPTIE

BQUDAE

A
I
K

zZ
J
VKYRWEL IWS

ZMYKSVOKIAHCTZWKVMY

W X

Prokofiev
Wagner

Corelli Mozart Debussy Beethoven
Chopin

Mahler
Dvorék

Haendel

Haydn

Tchaikovsky

Compositores Portugueses:

ZPHMBYOBOLETRAUDYDKVCOHCX
FLFERNANDOLOPES-GRACABOXK
OFRTWEQVAABMUGWEKOOPALATA]

PHFPHAJXFOEQZMMTTTREPHLBZ

MMANTONIOTEIXEIRAPIHU

LVHE

EAFIGACTVSLAOFOLCEMRTBKML
TNDVNSTENZHANIXPAPBDBOEHX

MU

ROCCFVEAPPISDNTCSMUB

EOTU

TZAFOLNMSI I zZL

BLUWMXGNLRRNLPXOCNAHOQMU Z
SCVKKOXWTTTREIWLARCTOBTXL

OEBXZVAYAYEWLU

T O
< =N <4
DN
mBEZZD
- NEFNM
M Qe
Zox oz O
B B &
mmwv Qo
AwnE <<
LU <z
[l Bt e |
mPAQ-
ool R
OZ w0
QO ITOoOw
e e |
v AL O
v E®»
< OoOAMEHD
Sx—-0z
O=MmEM
Aagam
< AQQw
oV ZzZ~3=

QTMERKCLEGA'GPIDQYWYDG

LOSAUAJRTRINAPOFTIMIJ VK

OLSJCCORYFCBYMTNLWLTMCEKY

K
M
Q

EG

R
OENRYYVIZLYAIWEGBBEQAW
J'TPOPR

GFHROLZIKBAETPRDDISSDTEBE

YXOBKVAIHKLU

BOHVZEOTI1I1JU

AZBPWUNKSRYGKDMKKML

JCDWECU

TPYFZBBLEMALTB.I

ZLSYOYFAKIJJRAIRQPIJIKHQEWKN

ClaudioCarnyero

FernandolLopes-Graga ManuelCardoso

AnténioTeixeira

LuisBrito
DuarteLobo

ArthurNapoledo

Anténiod'Almeida
JolyBragaSantos

JodoDomingosBomtempo

CarlosSeixas
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Criacado de Manuais personalizados (locais) para a disciplina de Formacéao Musical:

analise, reflexao e reestruturacao

Formas

EWSJTUESOGYHTWGSDEIPCQDYVSCYB

uir

CNTICQDQIGTYWNXPEKOETTYOZPOTBNCB

GZVABDCODNORKGYQHBRGIQKXXF

=&

FWOIROTAROGVPTMWEBE

UKVUAXQQIPOOYJIJORGPZFEAXBVGDKAGU
RFYIQFFUFSACJOSTRWBFPALPXRIIYFP
DFAZQARIADMPPTETUSFGRWGVDOXTMY Z

B HB

F Z

DKGRHSR

ENASABVISHUYVYOHPMW

FZDDLWN

FWP

QYNEXMWISZMCMUGSAKQGDFHGFIMIUAE

RZNUMBPKIMCWANTLEKADNABARAS

I BAHE

SAVIBXHGPIWIRIGACVAZPVDCGNIROHX

UBVvVC

EYYARGMUVPTLOOFXDIJXPEZNX

EDL

YCKUBNGZBOZGLZNHOTCTZEKPICNPZEP
EBVSHYVI]IIJTPNNIUZ

YUMBOVZBS

EJUVHL

JALLBIZEZMUIOFQMSEBCROSNUCI SYMD

IVDZRZILVEP
QISAREDQWAOGATIQITRUZQWNEBTFNYDB
OMPXLBIIWMLOTARTTSCZLWMIFGTP

FICQIQKOXQYCNXIJIHUNEVQ

FUTT

QEPPXTYWAATGATZBEEIJFXASTZZCOYPU

GRKHWIJ] SZGOOKYPHHZYBWETCUPDDNWSYV
QQDCXSUIPYQAMGIFOSUCFTNOIMIIGCC

DNOCHRRIGGWYSDXOMLLASUPOBTIBADWH

PCNHCDNXLWMCTGFCDZIJIQYCNIUVEFYKZ

YRUAAOIOICTOHUKSFMIJ] ZOQEESZOWMBK

EWEMGOUTGUINYCGDL
TLFLYYZMRVEKLC

FTVLYHLTHYEYYZC

IZDXWOVMVIRVOHYV

EOYI

INNHUYLLDWLELNZCTS

EVDRNFGL

FPORA

I JZYHNMNDW

UQCZDKDVGRRMIZACOJITWQNRXVPNPZ
FPPUTOBHDORLIHVGIJILMSHWVH

IATQRIWEIJKTLVHTYVTTR

v
Z
R R

FLDRT

LKZOQDQPICMRQHGALOUANRDCRUEQZDF

Sonata Mazurca

Valsa

Minueto
Concerto

Aria
Prelidio

Rondé

6rio

7

Orat

Sinfonia

Suite

Madrigal

Palavras Cruzadas

6. Obra Musical

1. Variagdo de intensidade sonora

7. Compositor surdo

2. Significa “Cang&o” na cultura Germanica
3. Forma Especifica da Epoca Classica

4. Fluxo de Padrao Sonoro

8. Compositor prodigio austriaco

5. Propriedades do Som que distingue entre agudo e grave
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