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Resumo

Este relatorio encontra-se dividido em duas partes que contemplam a pratica de
ensino supervisionada e o projeto de investigacdo, realizados no ano letivo
2021/2022.

A primeira parte, pratica de ensino supervisionada, realizou-se na Escola de
Musica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral, em Belmonte. O estagio foi
realizado no segundo semestre do ano letivo 2021/2022 e compreendeu quatro
turmas, duas de formag¢do musical - 92ano/59 grau e 12%ano/82 grau e duas de classe
de conjunto - 72ano/3%grau de coro e Orquestra Orff de 32 ciclo e secundario. Nesta
parte encontramos todos os documentos necessarios a pratica da docéncia.

Na segunda parte encontra-se o projeto de investigacao “A Metodologia Orff e o
Desenvolvimento da Improvisacdo na Pratica de Musica de Conjunto”. Para esta
investigacdo foi realizado um estudo investigacdo-acao, com a participacdo da classe
Orquestra Orff de 32 ciclo e secundario, durante o ano letivo 2021/2022.

A questdo de investigacdo central neste projeto foi: Quais os procedimentos
estratégicos a aplicar para o desenvolvimento da improvisa¢do na classe de conjunto
- instrumental Orff?

Tendo como base a literatura dos pedagogos Carl Orff, Jos Wuytack e Pierre van
Hauwe e de forma a suportar este estudo foram implementadas estratégias e
analisado o processo de ensino da classe de conjunto com recurso a grelhas de
observacao de aula e sessdes de gravacdo de video discutidas pela docente e por
professores convidados.

Em suma, as estratégias adotadas neste estudo demonstraram-se positivas no que
toca a implementacdo do processo de improvisacdo no decorrer das aulas de classe
de conjunto. Os alunos apresentaram altos niveis de motivacdo e concentracdo,
metodologia de trabalho e criatividade musical.

Palavras chave

Classe de conjunto; Metodologia Orff; Improvisacdao; Pedagogos.






Abstract

This report is divided into two parts that cover the supervised teaching practice
and the research project, carried out in the 2021/2022 academic year.

The first part, supervised teaching practice, took place at the Escola de Musica do
Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral, in Belmonte. The internship was carried out
in the second semester of the 2021/2022 academic year and comprised four classes,
two of musical trainingand two ensemble classes - choir and Orff Orchestra. In this
part we find all the documents necessary for teaching.

The second part contains the research project “The Orff Methodology and the
Development of Improvisation in Ensemble Music Practice”. For this investigation, an
action research, the study was carried out, with the participation of the Orff Orchestra
class, during the 2021/2022 academic year.

The central research question in this project was: What are the strategic
procedures to apply for the development of improvisation in the ensemble class - Orff
instrumental?

Based on the literature of pedagogues like Carl Orff, Jos Wuytack and Pierre van
Hauwe and in order to support this study, strategies were implemented and the
teaching process of the group class was analyzed using class observation grids and
video recording sessions discussed by the teacher and guest teachers.

In short, the strategies adopted in this study proved to be positive when it comes
to implementing the improvisation process during ensemble classes. The students
showed high levels of motivation and concentration, work methodology and musical
creativity.

Keywords

Ensemble playing; Orff methodology; Improvisation; Pedagogues.
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Introducao

O presente relatério foi realizado no ambito da unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica - variante de Formacao
Musical e Classe de Conjunto realizado na Escola Superior de Artes Aplicadas, do
Instituto Politécnico de Castelo Branco.

A pratica de ensino supervisionada decorreu entre 11 de fevereiro de 2022 e 6 de
junho de 2022, na Escola de Musica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral, em
Belmonte. As quatro turmas escolhidas para este estidgio foram o quinto e oitavo
graus de formacdo musical e terceiro grau (coro) e orquestra Orff de 32 ciclo e
secundario, em classe de conjunto. A aplicacdo deste estagio teve como base estas
quatro turmas por ter sido realizado no decorrer do segundo semestre do ano letivo,
ao invés de abarcar o ano inteiro.

Este relatdrio esta dividido em duas partes: a primeira diz respeito a pratica de
ensino supervisionada (estagio) e inclui a caracterizacdo do meio, das turmas,
planificacdes e reflexdes de aula dos alunos alvo desta investigacdo. No final da
primeira parte encontra-se a reflexdo de todo o processo de estagio.

A segunda parte consiste no projeto de investigacdo desenvolvido durante o
estadgio com o tema “A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisagdo na
pratica de musica de conjunto”. Esta tematica surgiu da motivacdo da investigadora
para a procura e implementacdo de estratégias para a pratica da improvisacdo em
orquestra Orff. Tendo bastante experiéncia enquanto docente deste agrupamento, e
tendo também sido uma parte fulcral no seu processo aquando da sua formag¢do como
musico profissional, a investigadora sentiu-se motivada a explorar a improvisacao
como recurso de desenvolvimento de técnicas, no¢des de forma, musicalidade e
criatividade nos alunos. Partindo desta motivagao inicial, a investigadora encontrou a
seguinte questao:

Quais os procedimentos estratégicos a aplicar para o desenvolvimento da
improvisac¢do na classe de conjunto - instrumental Orff?

Como forma de responder a esta questao, procurou conhecer-se e caracterizar a
metodologia Orff, explorar o potencial de criatividade dos alunos e avaliar os
resultados da aplicacao de estratégias.

Seguidamente é feita a fundamentacao tedrica em que o ponto central é o conceito
de improvisacdo, mais especificamente improvisacdo em orquestra Orff. Sdo também
mencionados pedagogos importantes no que foca a metodologia Orff e sua
implementacdo, explicacdo e beneficios para a aprendizagem técnica e musical das
criancas. Dentro destes pedagogos é dado especial énfase a Carl Orff, o criador da
metodologia, Jos Wuytack e Pierre van Hauwe, discipulos de Orff com quem a
mestranda teve oportunidade de estudar, através de cursos intensivos e que
trouxeram inovagdes que ainda hoje sdo aplicadas nas aulas de orquestra Orff.
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Seguidamente é apresentada a metodologia de estudo aplicada nesta investigacao
e todos os procedimentos tomados na implementacao deste projeto. Posteriormente
fazemos a analise e discussdo dos dados recolhidos e todas as conclusdes e
consideragoes finais. No final do documento podemos consultar a bibliografia
utilizada para a redacdo do mesmo, assim como anexos contendo documentos
reguladores da pratica da formacao e classe de conjunto, assim como grelhas de
observacao preenchidas pelos docentes.
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1. Experiéncia profissional

Desde muito cedo a autora deste relatério despertou para a musica e para a
pratica da disciplina de classe de conjunto, tanto na vertente de coro como de
orquestra Orff. Iniciando os seus estudos musicais no Conservatério Regional de
Castelo Branco (CRCB), trabalhou também, em paralelo, como professora na Escola de
Musica da Liga dos Amigos de Alpedrinha, lecionando as disciplinas de piano e Orff.

Participou também no projeto pioneiro “Crescer com a Musica” - desenvolvido
pelo CRCB entre 1993 e 2006, com o financiamento da Camara Municipal, que
oferecia o acesso ao ensino da musica, em todas as escolas regulares do primeiro ciclo
do Ensino Basico do concelho de Castelo Branco. Na opinido da autora e de muitos
investigadores, nomeadamente Hauwe (1998) e Wuytack (2011), a pratica musical
corresponde a uma parte essencial do desenvolvimento da memdria, atencao,
expressao das emocdes e assim este projeto foi uma mais-valia para o ensino de toda
a regido, sendo o seu principal objetivo oferecer as criancas aulas semanais de
educacdo ou iniciacdo musical e classe de conjunto. Estas aulas eram lecionadas por
professores especializados na area da musica, com a coadjuvacdo do professor titular
da turma. Assim, as vivencias musicais e humanas tornaram-se muito enriquecedoras,
ndo sé pelas aulas, mas também através dos momentos musicais, dentro e fora da
escola, mas também nos concertos de final de ano, que juntavam todas as escolas.
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Figura 1 - cartaz do projeto "Crescer com a musica"

Terminado o curso secundario de formagcao musical no CRCB, frequentou a
licenciatura em musica - variante Formacdo Musical na Escola Superior de Artes
Aplicadas (ESART). Com varios anos de experiéncia profissional e tendo passado por
diversas escolas e conservatorios, atualmente leciona as disciplinas de pré-iniciacao,
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iniciacdo musical, formacao musical e classe de conjunto - coro e Orff, na Escola de
Musica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral (EMCCPAC), em Belmonte.
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2. Caracterizacao do meio e da escola

2.1.Caracterizacao de Belmonte

A vila de Belmonte fica situada na beira baixa, na parte norte do distrito de Castelo
Branco, concretamente na cova da beira. O concelho é atravessado no seu territoério
pela estrada nacional dezoito, pela autoestrada da beira interior e pela linha férrea da
beira interior. Faz fronteira a oeste com o concelho da Covilh3, a sul com os concelhos
de Fundao e Penamacor - distrito de Castelo Branco, a norte com o concelho da
Guarda e a leste pelo concelho do Sabugal - distrito da Guarda (Agrupamento de
Escolas de Belmonte, 2017).

Belmonte teve foral em 1199 concedido por D. Sancho I. O seu castelo foi
construido nos finais do século XII e formou, junto com os castelos de Sortelha e da
Vila do Touro, até a assinatura do tratado de Alcanices (1297), a linha defensiva do
alto Coa, apoiada pela muralha natural da serra da estrela e pelo vale do Zézere
(Escola de Miisica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral, 2021).

No século XIII é ja uma vila em franco desenvolvimento assentando na existéncia
de duas igrejas (S. Tiago e St2. Maria) e uma Sinagoga (Aldeias historicas de Portugal,
2022).

No século XVI Belmonte dara um novo contributo importante para a histéria de
Portugal através de Pedro Alvares Cabral que, em 1500, comandou a segunda armada
a India e durante a sua missdo descobriu o Brasil. Em 1510 D. Manuel concede nova
Carta de Foral reconhecendo a sua importancia politica e econémica. Belmonte era
entdo uma comunidade rural, dependente da pecudria, da agricultura e de algum
comércio, responsavel pelo surgimento de uma comunidade cripto-judaica que
resistiu as perseguicdes da inquisicdo até ao nosso século (Camara Municipal de
Belomonte, 2022). Em 1989 foi criada a comunidade judaica de Belmonte cuja
Sinagoga foi inaugurada em 1997 e é atualmente uma das poucas comunidades com
Rabi (Camara Municipal de Belomonte, 2022).

O concelho de Belmonte é relativamente pequeno, tendo uma area de mil cento e
oitenta e oito (1188) quilémetros quadrados, ou seja, cerca de nove quilémetros de
perimetro e aproximadamente seis mil duzentos e quatro (6204) habitantes. O
concelho é dividido em quatro freguesias: Belmonte/Colmeal da Torre, Caria, Inguias
e Macainhas (Agrupamento de Escolas de Belmonte, 2017).

A sua populacdo dedica-se maioritariamente a indudstria da confecao, ao comércio
e a agricultura, juntamente com outras pequenas industrias, como a metalurgica,
construcdo civil e alimentar. Ainda assim o municipio de Belmonte sustenta a sua
economia no turismo aproveitando as suas potencialidades culturais e histéricas e o
seu rico patrimonio cultural e histérico. Neste momento o municipio dispde de quatro
museus tematicos: Ecomuseu do Zézere, Museu Judaico, Museu do Azeite e Museu dos

Descobrimentos, dedicado a grande epopeia dos descobrimentos portugueses, mais
7



Cristina Maria Soares de Brito

concretamente a descoberta do Brasil pelo navegador belmontense Pedro Alvares
Cabral. A vila de Belmonte integra a rede das aldeias histéricas de Portugal (Aldeias
historicas de Portugal, 2022; Escola de Musica do Centro de Cultura Pedro Alvares
Cabral, 2021).

A bravura e a lealdade da familia “Cabral” foi sempre lendaria e temida, dai estar a
ser uma vila que se orgulha de ser chamada como “terra de Cabral” (Escola de Musica
do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral, 2021).

2.2.Caracterizacdo do Agrupamento de Escolas Pedro Alvares
Cabral de Belmonte - AEPAC

O agrupamento de escolas, cuja denominagdao é Agrupamento de Escolas Pedro
Alvares Cabral - Belmonte, esta situado no Bairro de St2 Maria, Rua das Tulipas e foi
constituido em 2003. Serve a populacao do Concelho de Belmonte, lecionando todos
os niveis de ensino. Este agrupamento é constituido pela Escola Basica e Secundaria
Pedro Alvares Cabral (escola sede), pelo Jardim de Infincia de Carvalhal Formoso,
pelo Jardim de Infancia de Colmeal da Torre, pelo Centro Escolar de Belmonte e pelo
Centro Escolar de Caria.

Até 2003 as escolas funcionavam isoladas tendo sido da administracdo central a
iniciativa de construir o agrupamento nesse mesmo ano. As escolas do primeiro ciclo
foram construidas durante o estado novo (entre 1927 e 1955).

O pré-escolar funciona organizado em quatro turmas que tém um total de sessenta
e um alunos. O primeiro ciclo do ensino basico funciona organizado em dez turmas e
tém um total de cento e noventa e oito (198) alunos. O segundo ciclo do ensino basico
funciona na sede do agrupamento em Belmonte estando organizado em seis turmas
do ensino regular, com cento e trinta (130) alunos, estando a frequentar quarenta e
sete alunos o ensino artistico especializado da musica.

O terceiro ciclo do ensino basico, também na sede do agrupamento, esta
organizado em oito turmas, com cento e quarenta e seis alunos e tém cinquenta e oito
alunos a frequentar o ensino artistico especializado da musica.

O ensino secundario funciona igualmente na sede do agrupamento estando
organizado em quatro turmas com cinquenta e nove alunos, destas quatro turmas,
trés pertencem a cursos cientifico-humanistico e uma turma ao curso profissional -
Técnico de Informatica/Sistemas e Técnico de Desporto (Agrupamento de Escolas de
Belmonte, 2017).
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2.3. Caracterizacao da Escola de Musica - EMCCPAC

Figura 2 - Escola de mUsica do centro de cultura Pedro Alvares Cabral (Fonte:
https://www.escolamusicabelmonte.pt/a-escola)

A Escola de Misica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral (EMCCPAC) tem
como fundadora a Associagao Cultural constituida a dezanove de novembro de 1980,
com a denominacio de Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral. Com sede em
Belmonte, esta associacdo teve como principal objetivo a promocao cultural e social
dos associados e da populagdo em geral, levando a cabo a criacdao de uma biblioteca e
de um museu dedicado a vida e obra de Pedro Alvares Cabral. Sendo lavrada escritura
no Cartoério de Belmonte a dois de dezembro de 1980, com publicacao no Diario da
Republica, I1 Série, em onze de fevereiro de 1981.

Desde a sua constituicdo em 1980 até a presente data, o Centro de Cultura Pedro
Alvares Cabral tem desenvolvido varios projetos, tais como a publica¢do de livros e de
boletins informativos de interesse histérico, tem intervindo nas areas da pintura,
ceramica, escultura, fotografia e claro, musica e danga. Também a realizacdo de
coloquios, debates e conferéncias adequadas a temas da regiao ou na implementacao
intercambios, convivios e outras iniciativas de troca de saberes tém sido organizadas
pelo centro de cultura (Escola de Muisica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral,
2021).

Como referido no Projeto Educativo da EMCCPAC, cabe ao Centro de Cultura
Pedro Alvares Cabral o desenvolvimento de atividades num leque variado, sendo o
proprietario e administrador da escola de musica que tem desenvolvido a maioria das
atividades desta associagao.

No que diz respeito a EMCCPAC foi reconhecida pelo Ministério da Educacdo em
vinte e trés de outubro de 1994, através da autorizacao provisoria de funcionamento,
comecando a lecionar cursos oficiais, e em vinte e um de abril de 1998 a autorizagao
definitiva pelo ministério da educacao, através da direcao regional de educacdo de
centro, num processo desenvolvido pelo centro de cultura Pedro Alvares Cabral e
apoiado pela camara municipal de Belmonte. Ano ap6s ano tem vindo a consolidar e a
desenvolver atividades, varios projetos, melhorando estruturas, procurando dar o seu

melhor na arte da musica, levando a cabo iniciativas, eventos e realizagées da sua
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responsabilidade ou em colaboragdio com outros, procurando a promogdo e
desenvolvimento cultural de cada um, individualmente, mas também de todos,
enquanto comunidade, persistindo em manter viva e viavel a ideia do ensino artistico
da musica em Belmonte (Escola de Musica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral,
2021).

Em vinte e oito anos de atividade, tem formado muitos musicos, mas acima de
tudo ajudou a formar individuos, apostando na ideia da musica como uma
componente indispensavel da formacao e da educacdo de cada cidaddao. A EMCCPAC
tem, desde 2015, também em funcionamento um polo na cidade do Sabugal, regiao
que nao tinha qualquer oferta de ensino artistico especializado até a data, e que
continua em funcionamento, até a atualidade. Destaca-se ainda que houve alunos da
primeira turma de articulado a prosseguir os seus estudos na EMCCPAC para o curso
secundario de musica.

Para além das atividades curriculares realizam-se com regularidade audig¢des
multidisciplinares, exercicios escolares e concertos locais e regionais, alguns em
parceria com outras escolas, assim como outras atividades extracurriculares no
ambito das ac¢des de formacdo e cursos de aperfeicoamento de instrumentistas e
técnica vocal entre outros.

A direcdo pedagdgica é de tipo colegial e é constituida por trés docentes.
Atualmente tem aprovado vinte e um cursos. Os alunos estdo divididos da seguinte
forma:

e pré-iniciacdo - catorze alunos;

e iniciacdo - vinte e oito alunos;

e ensino basico - cento e seis alunos;

e secundario - seis alunos;

e curso livre - nove alunos;

e danca criativa/contemporanea - dezanove alunos;
e Dballet - dezoito alunos.

Este numero perfaz de um total de cento e sessenta e trés (163) alunos no ensino
da mausica e trinta e sete alunos em danca, com idades compreendidas entre os trés e
os setenta e cinco anos, orientados por dezanove professores de musica (sete do sexo
feminino e doze do sexo masculino), dois professores de dan¢a (um do sexo feminino
e um do sexo masculino) e auxiliados por dois colaboradores administrativos e uma
assistente operacional de educacao.

A escola de musica, sede, esta sediada na Praga da Artes/Largo da Casa do Povo,
numero um e o polo do Sabugal esta localizada na Rua Dr. Jodo Lopes, numero trés
(Escola de Musica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral, 2021).
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3. Pratica pedagodgica

A pratica de ensino supervisionada (PES) decorreu no ano letivo 2021/2022, na
Escola de Musica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral, em Belmonte. O estagio
teve a supervisdo de uma professora da ESART e a cooperacdo de um docente
profissionalizado da EMCCPAC.

R/ DO CENTRO CULTURA

PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONTE

Figura 3 - logotipo da EMCCPAC

O estagio decorreu durante a maior parte de dois periodos letivos,
compreendendo a totalidade de dezasseis aulas por turma - tendo em conta esta
situagdo, ao invés de uma turma de formagdo musical e classe de conjunto, a
estagiaria trabalhou com duas turmas de cada uma das disciplinas. Assim sendo, a
PES foi desenvolvida com a turma de quinto grau articulado e oitavo grau supletivo
de formacdo musical e turma de terceiro grau de coro e a de terceiro ciclo e
secundario de orquestra Orff, em classe de conjunto.

As aulas decorreram as sextas-feiras, nos seguintes horarios:

e 10.20h as 11.50h - 52 grau articulado (formac¢dao musical);
e 12.50has 13.35h - coro (classe de conjunto);

e 14.15h as 15h - orquestra Orff (classe de conjunto);

e 16.25h as 18.05h - 82 grau articulado (formag¢do musical).

As turmas de formag¢do musical tinham uma carga horaria de noventa minutos
semanais e as turmas de coro e orquestra Orff uma aula semanal de quarenta e cinco
minutos.

As aulas do periodo da manhd eram lecionadas no Agrupamento de Escolas de
Belmonte (AEB) e as do periodo da tarde na EMCCPAC.
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4. Formacao Musical

4.1.Caracterizacao da turma A

A turma do quinto grau em ensino articulado era constituida por onze alunos,
sendo sete do sexo feminino e quatro do sexo masculino, como pode ser observado no
grafico abaixo (figura 4):

B Sexo Feminino M Sexo Masculino

Figura 4 - distribuicao percentual dos alunos da Turma A - por sexo

Os alunos estavam distribuidos da seguinte forma:

Tabela 1 - caracterizacao dos alunos da turma A - formacao musical - ano, instrumento e sexo

Aluno Ano de nascimento Instrumento Sexo
Aluno 1 2007 Contrabaixo Masculino
Aluno 2 2007 Violino Feminino
Aluno 3 2007 Viola de arco Masculino
Aluno 4 2007 Acordeao Feminino
Aluno 5 2007 Guitarra classica Masculino
Aluno 6 2007 Saxofone Feminino
Aluno 7 2007 Flauta transversal Feminino
Aluno 8 2007 Piano Feminino
Aluno 9 2007 Guitarra portuguesa Masculino
Aluno 10 2007 Contrabaixo Feminino
Aluno 11 2007 Flauta transversal Feminino

Com base na tabela n?1 verificou-se que todos os alunos nasceram em 2007, nao
havendo nenhum aluno repetente na turma. Também se verificou que havia uma

grande diversidade de instrumentos, estando os alunos distribuidos por nove classes:
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dois alunos de contrabaixo e flauta transversal, um sé aluno violino, viola de arco,

acordedo, guitarra classica, saxofone, piano e guitarra portuguesa.

4.1.1.Sintese da pratica pedagégica de formacao musical

As aulas decorreram entre o segundo e terceiro periodo letivos de 2021/2022 e

organizaram-se da seguinte forma:

Tabela 2 - sumarios da turma A - formacao musical

Aula n®
le2
3e4
5e6

7e8

9e10

11e12
13 e 14

Data

11.02.2022
18.02.2022
25.02.2022

04.03.2022

11.03.2022

18.03.2022
25.03.2022

Pratica de Ensino Supervisionada - Formacao Musical 52 Grau

22 Periodo
Sumario
Teste escrito.
Prova Oral.
Entrega e correcao do teste escrito.

Lied: Air de Contralto - Stabat Mater - G.B.
Pergolese.

Novo ritmo em compasso simples (1 colcheia e 4
fusas) e ritmo falado.

Ver os testes assinados e as escalas de TPC. Quvir
a leitura de TPC coletivamente.

Leitura ritmica com nome de notas.

Leitura ritmica a 2 niveis. Ritmo percutido a 2
vozes. Ditado ritmico composto a 2 vozes(novo).
Leitura de notas na clave de d6 na 32 e 42 linhas.

Ouvir a leitura de TPC individualmente. Novos
ritmos: a sistina e a 2 tercinas de semicolcheias.
Ritmo falado/percutido. Leitura ritmica com nome
de notas em diferentes compassos.

Novo ritmo em composto - sincopa de 1 tempo.

Leitura ritmica com nome de notas. Leitura
ritmica a 2 vozes

Ditado ritmico composto a 2 vozes.

Lied: Ween Ich ein voglein wir —R. Schumann.
Ditado melddico (12 parte).

Ouvir a leitura de TPC. Aula de revisdes.

Teste escrito.
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15e16
17e18

19e 20

21e22

23 e 24

25e26
27 e 28
28¢e29
30e31

01.04.2022
08.04.2022

22.04.2022

29.04.2022

06.05.2022

13.05.2022
20.05.2022
27.05.2022
03.06.2022

Prova Oral.

Entrega e correcdo do teste escrito.
Autoavaliagdo.

32 Periodo

Ver os testes assinados e as escalas de TPC. Dar os
graus de uma escala maior e os seus nomes. Como se
escrevemos graus maiores, menores, aumentados e
diminutos. Classificagdo de acordes tipo coral -
exercicio.

Rever as cadéncias perfeita (V-I) e suspensiva
(IV-V ou II-V). Leitura de notas nas claves de sol e de
fa com ritmo. Leitura de notas na clave de d6 na 32
linha. Novos ritmos em simples. Leituras ritmicas
com nome de notas.

Ouvir a leitura de TPC. Exercicio de classificacdo e
formacdo de acordes. Rever as cadéncias perfeita e
suspensiva. Nova cadéncia Interrompida.

Reconhecimento auditivo. Leitura ritmica com
nome de notas e ritmo falado. Novo ritmo em
simples. 2 leituras ritmicas com nome de notas.
Ditado ritmico simples.

Ouvir a leitura de TPC. Novos ritmos compostos.
Ritmo percutido alternado. Leituras ritmicas com
nome de notas. Ritmo falado. Ditado ritmico
composto a 2 vozes.

Lied: Samba - E. Noyer. Os intervalos de 72m/M
auditivamente, classificar e formar. Classificacao e
formacdo de intervalos e de acordes.

Ouvir a leitura de TPC. Aula de revisoes.
Teste escrito.
Prova Oral.

Entrega e correcdio do teste escrito.
Autoavaliagdo.

Tal como pode ser observado na tabela anterior, o trabalho com esta turma
abordou as questdes essenciais do programa de formag¢do musical (consultar em
anexo A). Os principais conteudos das aulas foram: reconhecimento auditivo de
varios elementos musicais, ditados ritmicos e/ou meldédicos e de sons, cangdes,

leituras variadas e trabalho teoérico.
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4.2.Caracterizacao da turma B

A turma de oitavo grau supletivo de forma¢do musical era composta por duas
alunas:

Tabela 3 - caracterizacao da turma B - formacao musical - ano de nascimento, instrumento e
sexo

Aluno Ano de nascimento Instrumento Sexo
Aluno 1 2004 Flauta transversal Feminino
Aluno 2 1996 Flauta transversal Feminino

Como se pode verificar na tabela 3, constata-se que as duas alunas eram do sexo
feminino, estudavam instrumento, flauta transversal. Uma das alunas era
trabalhadora-estudante - terapeuta ocupacional, a outra frequentava o décimo
segundo ano na area de Ciéncias e Tecnologias, na escola secundaria da Sé, na Guarda.
Ressalva-se ainda que nenhuma das alunas tinham intensdes de fazer provas de
ingresso no ensino superior, em musica.

4.2.1.Sintese da pratica pedagogica de formacao musical - Turma B

As aulas decorreram entre o segundo e terceiro periodo letivos de 2021/2022 e
organizaram-se da seguinte forma:

Tabela 4 - sumarios da turma B - formacao musical

Pratica de Ensino Supervisionada - Formacao Musical 82 Grau

22 Periodo

Aula n? Data Sumario
le2 11.02.2022 Teste escrito.
3e4 18.02.2022 Conclusdo do teste escrito. Revisdes para a prova
oral
5e6 25.02.2022 Prova oral. Conclusdo do teste escrito. Leituras

ritmicas com nome de notas.

7e8 04.03.2022 Entrega e correcao do teste escrito.

Reconhecimento auditivo de intervalos. Ditado de
sons. Classificacdo e formacdo de intervalos em 4
claves diferentes (nova clave: clave de dé 42 linha).
Classificacdo e formacao de acordes. Leitura ritmica a

2 vozes.
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9e10

11e12
13 e 14
15e16
17e18

19e20

21e?22

23e?24

25e26
27 e 28
28¢e29
30e31

11.03.2022

18.03.2022
25.03.2022
01.04.2022
08.04.2022

22.04.2022

29.04.2022

06.05.2022

13.05.2022
20.05.2022
27.05.2022
03.06.2022

Leitura ritmica a 2 niveis.

Leitura de notas em diferentes claves. Ritmo

Percutido. Lied: Na Chlée - W.A.Mozart.

Reconhecimento de intervalos. Escalas.

Aula de revisoes.

Teste escrito.

Conclusao do teste escrito. Prova Oral.

Entrega e correcdo do teste escrito. Autoavaliacao.
32 Periodo

Ritmo percutido a 2 vozes. Leitura de notas em
diferentes claves e com ritmo. Leitura atonal.
Reconhecimento auditivo de intervalos e de acordes.
Classificacdo e formacdo de acordes.

Ouvir a leitura de TPC individualmente. Obra
Musical: Bolero - Ravel. Ditado ritmico simples da
caixa de rufo da obra musical.

Ditado melddico da melodia do Bolero - Ravel
(metade). Lied: J'ai pardonné - R. Schumann.

Leitura ritmica com nome de notas a colcheia T=T.
Leitura de notas na clave de d6 na 22 linha. Leitura de
notas com ritmo na clave de sol e de fa. Leitura ritmica
a 2 niveis. Classificacdo e formacao de intervalos.
Ditado de sons.

Aula de revisoes.
Teste escrito.
Conclusio do teste escrito. Prova Oral.

Entrega e correcdo do teste escrito. Autoavaliacao.

Observando a tabela 4 anterior constata-se que o trabalho com esta turma
abordou as questdes essenciais do programa de formac¢do musical (consultar em
anexo A). Os conteddos abordados nas aulas foram essencialmente focados na parte
auditiva e de reconhecimento, muito trabalho de entoa¢ao - ndo s6 com can¢bes mas
também exercicios isolados de frases tonais e atonais, ditados e trabalho tedérico.
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4.3.Critérios de avaliacao

Os critérios de avaliacdo aplicados as turmas de formagdo musical foram
elaborados no departamento de teéricas da EMCCPAC e revisto no inicio do ano letivo
2021/2022 - os mesmos podem ser consultados no anexo B.

Estes estdo divididos em dois grandes parametros: dominio cognitivo/psicomotor
e dominio afetivo. Dentro destes dominios foram criados critérios gerais e especificos,
como pode ser observado na tabela abaixo:

Tabela 5 - critérios de avaliacao - formacao musical
Critérios de avaliacdo
Dominio cognitivo

Critérios gerais Critérios especificos

¢ Dominio dos contetidos programaticos Coordenacgao psicomotora

e Aquisicdo de competéncias essenciais Sentido de pulsagao, ritmo e melodia
e especificas e Agilidade e seguranca na Execucao

¢ Evolucdo na aprendizagem e Trabalhos de casa/métodos de estudo

e Habitos de estudo

Dominio afetivo

e Desenvolvimento do espirito de Cumprimento das regras

tolerancia, responsabilidade, e Interesse e empenho
autonomia, autoconfianga e e Participagdo nas atividades da escola
socializacao - dentro e fora da sala de aula

e Assiduidade e pontualidade

A maior diferenga entre os critérios das duas turmas - terceiro ciclo e secundario,
prendem-se com o peso das provas (oral e escrita) e dominio afetivo. Considera-se
que os alunos de secundario poderdao ter um peso mais significativo na parte de
provas e testes do que os alunos do terceiro ciclo, que tém uma cota¢cdo um pouco
maior na parte da avaliacdao continua.
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4.,3.1. Turma A

Assim sendo, a avaliacao da turma A - terceiro ciclo, é dividida da seguinte forma:
Dominio cognitivo/psicomotor - 80%

e Avaliac¢do continua - 20%
e Avaliacdo pontual (provas e testes) - 60%

Dominio Afetivo - 20%

4,3.2.Turma B

Na turma B - secundario, as percentagens funcionam da seguinte forma:
Dominio cognitivo/psicomotor - 88%

e Avaliacdo continua - 18%
e Avaliacdo pontual (provas e testes) - 70%

Dominio afetivo - 12%

4.4.0bjetivos

Os objetivos da classe de formacdo, que foram feitos em concordancia pelo

departamento de tedricas da EMCCPAC e revistos no ano letivo da PES, podem ser
consultados no anexo C

O departamento decidiu dividir os objetivos em gerais e especificos e sdo iguais

para turmas de formag¢do musical do bdasico e secunddario. Entre outros objetivos
podemos destacar:

Objetivos gerais:

e Adquirir competéncias, gerais e especificas, na coordenacdo dos
movimentos de acordo com os resultados musicais exigidos;

e Dominar os conceitos, capacidade de raciocinio légico e pratico;

e Melhorar a relagdo entre a capacidade de aprendizagem e a aquisi¢do das
competéncias propostas para o grau/ano;

e Participar nas atividades propostas nas aulas e nas atividades de natureza
pedagoégica ou artistica.

Objetivos especificos:
e Desenvolver a capacidade de formulacdo e apreciagao critica;

e Praticar uma escuta musical ativa/participativa;
19
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e Desenvolver a capacidade dos conceitos de ritmo, melodia, harmonia,
forma, timbre e outros elementos;
e Aumentar a regularidade e qualidade do estudo e concentracao.

4.5.Quantidade de programa

Como observado nos critérios e objetivos, também a quantidade de programa para
cada grau de formagao musical pode ser consultado em anexo A.

O programa esta dividido em quatro partes distintas:
e Matérias praticas;
e Matérias tedricas;

e Materiais para aplicagcdo dos conhecimentos adquiridos;
e Momentos de avalia¢do.

A nivel das matérias praticas podemos considerar: andlise e reconhecimento
auditivo de partituras e trechos musicais; ditados; coordenagdo motora; entoagao;
improvisacdo ritmica/melddica e leituras. Nas matérias teodricas incluimos: acordes,
cadéncias, compassos, épocas musicais, escalas, forma e intervalos. Nos materiais
constam os manuais e can¢gdes com piano e os momentos de avaliacdo consistem em
provas escritas e orais.

Todos os elementos anteriormente referidos sdo aplicados nos diferentes graus de
formac¢ao musical.

4,5.1. Turma A

No caso do quinto grau, alguns dos aspetos a destacar no programa de formacao
musical podem ser observados na tabela abaixo.

Foram destacados apenas os conceitos novos a adquirir no grau em questao.

Tabela 6 - contelidos programaticos da turma A - formacao musical

Programa de formag¢ao musical - 52 grau

Matérias
praticas

Analise auditiva: maior quantidade de dinamicas;

Marcacdo do compasso e batimento de ostinatos;

e Ditado melddico a duas ou trés vozes;

e Ditado ritmico composto a duas partes;

e Funcdo de tonica e dominante;

e Entoacdo de melodias, com ou sem nome de notas, e escalas;

e Improvisacdo ritmica com pergunta/resposta, tendo por base as células
ritmicas trabalhadas;

e Dificuldade aumentada nas diversas leituras;
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Matérias
tedricas

Reconhecimento auditivo de intervalos 62M e m e 72M e m;
Reconhecimento auditivo de cadéncias interrompidas.

Acordes com inversdes, cifras e de sétima;

Cadéncia interrompida;

Epocas e compositores mais focados no romantismo e século XX;
Escalas de tons inteiros e cromatica;

Forma: suite e tema com variacoes;

Intervalos - meio tom cromatico com alteracgdes, nas trés claves.

No que toca a materiais para a aplicagdo dos conhecimentos adquiridos, todos os
graus do ensino basico tém uma sebenta onde constam cang¢des com piano e as
diversas leituras e ditados a realizar ao longo do ano. Estas sebentas sdo também
feitas pelo departamento de te6ricas da EMCCPAC e revistas todos os anos, consoante
o desenvolvimento de cada turma.

4,5.2. Turma B

Para o oitavo grau podemos também observar na tabela abaixo os novos conceitos

abordados:

Tabela 7 - conteldos programaticos da turma B - formacao musical

Matérias
praticas

Matérias
teodricas

Programa de formacao musical - 82 grau

Acordes com 92, no estado fundamental e com inversoes e cifras;
Cadéncias - plagal e frigia;

Leituras de clave de dé na segunda linha;

Compassos mistos;

Escala cigana e outras escalas e modos;

Forma bindria; rondé e variacdes;

Intervalos a partir da 122P, em qualquer clave.

Analise auditiva de trechos musicais - compasso, elementos de agogica,
mais elementos de dinidmica, forma, tonalidade, intervalos e ritmos
caracteristicos e instrumentacao;

Detecdo de erros em fragmentos ritmicos e melddicos;

Ditados harmonicos;

Ditado de acordes no estado fundamental e com inversdes, com e sem
notas de apoio;

Improvisacdao ritmica em pergunta/resposta, tendo por base os
compassos e células ritmicas trabalhadas.

Nos materiais utilizados para a aplicacdo de conteddos podemos considerar
cancOes de diferentes estilos/épocas e em diferentes idiomas. As leituras e outros
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materiais sdo retiradas de varios manuais e compiladas pela docente, consoante a
necessidade da turma.

4.6.Calendarizacao

A calendarizacado das aulas de formacao musical foi distribuida da seguinte forma:

Tabela 8 - calendarizacao das aulas - formacao musical

Calendarizacao das aulas

Meses Dias Total mensal
Fevereiro 11 18 25 3
Marc¢o 4 11 18 25 4
Abril 1 8 22 29 4
Maio 6 13 20 27 4
Junho 3 1
Total: 16

As aulas decorreram num total de 16 semanas, com aulas de dois blocos de
quarenta e cinco minutos.
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4.7.Planificacao e reflexao das aulas de formacao musical
4.7.1.Turma A

Seguidamente apresentaremos as planificacdes e reflexdes de trés aulas de
formacao musical, quinto grau, que correspondem aos dias:

Aula 3 - 25 de fevereiro;
Aula 6 - 18 de margo (aula supervisionada);

Aula 16 - 3 de junho (aula supervisionada).
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Tabela 9 - planificacao da aula 3 da turma A - formacao musical

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 25 de fevereiro de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Tempos: 90 minutos

Disciplina: Formacdo musical - regime articulado

Nivel etario: 92 ano/52 grau

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 11

Sumario: Entrega e correcio do teste escrito. Lied: Air de contralto - Stabat Mater - G. B. Pergolése. Novo ritmo em compasso simples (1 colcheia e 4

fusas) e ritmo falado.

Recurso
pedagégico

Ditados ritmicos

- simples e
composto;

Ditado melddico:

- Menuet em ré

menor (extrato) - L.

Mozart.

Teoria

Conteudos

- Ditado ritmico
simples em
compasso 3/4 edo
ditado ritmico
composto 6/8;

- Ditado melddico:
Menuet em ré menor

(extrato) - L. Mozart;

- Reconhecimento
auditivo:

Intervalos (22m, 42P,
82P e 62M); Acordes
(D/A/PM);

Cadéncia perfeita.

- Classificacdo e
formacgao de
intervalos (22m/M,
32m/M, 42P/A, 52P,
62m/M e 82P);

Acordes (PM7Pm/A
eD);

- Escalas do teste

Objetivos

Desenvolver a memoria
auditiva;

Identificar auditivamente
varios elementos musicais
da obra musical;

Desenvolver a leitura de
ritmos através dos ditados
ritmicos do teste escrito;

Identificar as notas do
ditado melddico e entoar as
melodias;

Identificar auditivamente
intervalos e acordes.

Classificar e formar
intervalos, acordes e
cadéncia do teste escrito;

Construir as escalas do
teste escrito.

Atividades/ Estratégias

Corregdo de todos os
exercicios do teste escrito:

- os alunos deverao copiar
os ditados ritmicos e ler os
mesmos;

- copiar para o caderno de
musica a melodia do ditado
melddico e entoa-la;

- identificacdo de
intervalos, acordes e
cadéncia, através da
reprodugdo no teclado.

- os alunos deverao corrigir
os intervalos, acordes,
cadéncia e escalas do teste
escrito, somente os que
erraram, no caderno de
musica.
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Recursos

Teclado;
Teste escrito;
Caderno de
musica;
Partitura;
Ficha de
trabalho;
Lapis e caneta;
Borracha;
Quadros;
Marcadores e

giz.

Avaliacio Tempo
Registo das

presengas e do

material;

Observacido direta;
Participagao e
comportamento;

Atitudes e valores;
Cumprimento de

regras.

55
minutos
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Lied: Air de
contralto - Stabat
Mater - G. B.
Pergolése

Livro de formacgao
musical:

- La formation
musicale em 22 Cycle
de Marie-Héléne
Siciliano

escrito.

- Interpretacao do
Lied: Air de contralto
- Stabat Mater - G. B.
Pergolese.

- Leituras variadas.

Entoar o Lied: Air de

contralto - Stabat Mater -

G. B. Pergolese.

Apresentar a nova célula

ritmica em compasso
simples.

Nova cangdo: Air de
contralto - Stabat Mater -
G. B. Pergolese:

- dizer o texto da peca como
ritmo;

- reprodugdo do ritmo com
a melodia, frase em frase;

- entoar a obra toda.

Dar a conhecer uma nova
célula ritmica em compasso
simples;

Executar leituras ritmicas a

uma vVoz:

- os alunos deverao
conseguir percutir uma
leitura ritmica a uma voz
com a célula nova.
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Reflexdo aula 3:

Apés a realizagdo da chamada e verificagdo do material, a aula come¢ou com a
correcdo e entrega do teste escrito. Os alunos foram informados das notas das provas
- escrita e oral. No geral a turma ficou contente com os resultados obtidos nas provas,
com a excecdo de uma aluna que teve negativa no teste escrito.

Apesar da docente achar que a turma tem capacidade para ter resultados
melhores, no geral o nivel do teste escrito foi melhor que os obtidos no periodo
anterior, principalmente a nivel da parte tedrica. No final da correcdo do teste
prosseguiu-se com o trabalho regular das aulas de formag¢do musical.

Os alunos receberam duas paginas do livro mencionado na planificacao. Foi
entoada a Air de contralto do Stabat Mater de G. B. Pergolesi. A docente apresentou
um novo ritmo aos alunos (uma colcheia e quatro fusas) e foi abordada, de forma
mais aprofundada, a no¢do de fusa. Para trabalhar este novo ritmo e contextualizar a
sua utilizacdo, a estagiaria realizou leituras ritmicas, onde aparecia esta nova célula.
Os alunos ndo apresentaram grandes problemas na execucdo e aprendizagem deste
novo conceito.

Por fim foi realizada uma leitura ritmica falada, a uma voz, onde aparecia também
o novo ritmo abordado, e, novamente, a reacdo dos alunos foi muito positiva. Fez-se,
de seguida, a marcac¢do desta ultima leitura como trabalho de casa para a préxima
aula.

No geral a aula correu muito bem, dentro do que foi planificado. Observou-se que
os alunos estiveram muito recetivos e empenhados, principalmente na realizacdo das
leituras.
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Tabela 10 - planificacdo da aula 6 da turma A - formacao musical

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 18 de margo de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Tempos: 90 minutos

Disciplina: Formacdo musical - regime articulado

Sumario: Audicio da leitura de trabalho de casa. Aula de revisoes.

Recurso
pedagégico

Livro de formacao

musical:

- La formation

musicale em 22
Cycle de Marie-
Hélene Siciliano

Lieder:

- Air de contralto
- Stabat Mater -
G. B. Pergolese;

- Wenn ich ein
voglein wdr - R.
Schumann

Obra musical:

- Sinfonia n® 5, Si
b Maior, D. 485,
42 andamento - F,
Schubert

Conteudos

- Leitura ritmica a
duas vozes.

Interpretacio dos
lieder:

- Air de contralto -
Stabat Mater - G. B.
Pergolése;

- Wenn ich ein véglein
wdr - R. Schumann.

Analise auditiva do 4¢
andamento da
Sinfonian?5,Sib
Maior, D. 485 - F.
Schubert:

- modo, andamento,
dinamica,
instrumentacado e

Objetivos

Desenvolver a
pratica da leitura a
duas vozes.

Desenvolver a leitura
cantada;

Interpretar as
cangdes tendo em
consideracdo a
afinagio, a colocacgio,
a projecao, o
fraseado e a
dinamica.

Identificar
auditivamente varios
elementos musicais
da obra musical.

Atividades/ Estratégias
Os alunos irdo executar e corrigir a
leitura de trabalho de casa:

- leitura a dois niveis.

Revisdo das duas cangdes
trabalhadas durante as aulas
anteriores.

Através da audicdo da obra musical,
os alunos deverao identificar o
modo, andamento, dindmicas,
instrumentacao e caracter:

- colocar duas vezes o audio;

- correcao.
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Nivel etario: 92 ano/5¢2 grau

Recursos

Teclado;
Leitor de
CDs;

CD;
Caderno de
musica;
Partitura;
Ficha de
trabalho;
Lapis e
caneta;
Borracha;
Quadros;
Marcadores
e giz.

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 11

Avaliacio
Registo das
presencas, do

material e dos
trabalhos de casa;
Observacao direta;
Participacao e
comportamento;
Atitudes e valores;
Cumprimento de
regras.

Tempo

5
minutos

10
minutos

10
minutos
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Ditado ritmico

Reconhecimento
auditivo

Ditado melddico:

- Sonata para
piano, opus 49,

n22 (extrato) - L.

V. Beethoven

Teoria

caracter;

Ditado ritmico
simples.

Reconhecimento
auditivo:

- intervalos (22m/M,
32m/M, 42P/A, 52P,
62m/M e 82P);
Acordes (PM/Pm/A e
D);

- cadéncias (perfeita e
suspensiva).

Ditado melddico:

- Sonata para piano,
opus 49, n?2 (extrato)
- L. V. Beethoven

Classificar e formar:
- Intervalos (22m/M,
32m/M, 42P/A, 52P,

62m/M e 82P);

Desenvolver a
memoria ritmica, a
audicdo interior e a
memoaria por células.

Identificar
auditivamente
intervalos, acordes e
cadéncias.

Identificar
auditivamente as
notas e conseguir
escreve-las com o
respetivo ritmo.

Rever varios
conteudos da parte
escrita de preparacio
para o teste;

Desenvolver a

Realizacdo do ditado ritmico
simples em compasso 3/4, baseado
nas células apreendidas durante
este periodo:

- tocar um compasso de cada vez;

- repetir quatro vezes cada
€ompasso;

- correcao e execucdo do mesmo.

Reproducio no teclado de
intervalos, acordes e uma cadéncia.

Reproducio no teclado da primeira
parte do ditado meloddico
(trabalhado na aula anterior) e
execucdo da segunda parte:

- tocar cinco vezes cada compasso;
- repetir todo o ditado duas vezes;
- correcao.

Os alunos deverio classificar e
formar intervalos, acordes e escalas;

Esclarecimento de duvidas.
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- Acordes (PM/Pm/A
eD);

- Escalas (maiores,
menores e tons
inteiros).

pratica de classificar
e formar intervalos e
acordes;

Construir varias
escalas.
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Reflexdo da aula 6:
Esta aula foi assistida pela professora supervisora.

A aula comecou com uma pequena apresentacao da professora Luisa aos alunos e
com a marcacdo de assiduidade e realizacao dos trabalhos de casa. Verificou-se que s6
dois alunos realizaram as leituras em casa, o que foi uma situagdo invulgar, uma vez
que a turma é bastante cumpridora nos trabalhos de casa. Deduziu-se que os alunos
pudessem estar um pouco mais incomodados com a presenca da professora
supervisora e por isso tivessem optado por dizer que ndo tinham feito o trabalho de
casa, ainda que podendo comprometer o seu rendimento na avaliacdo continua.

Depois de dada a matriz da prova escrita passou-se para trabalho de entoac¢do dos
dois lieder trabalhados nesta parte do segundo periodo. Estas obras ja estavam a ser
trabalhadas ha algum tempo, pelo que os alunos continuaram sem demonstrar
dificuldades na entoa¢do das mesmas.

Foi feita a andlise e corre¢ao da obra musical quanto ao seu modo, andamento,
dinamicas, instrumentacao e carater.

De seguida foi feito um ditado ritmico e sua respetiva corre¢do e leitura. Neste
ditado foram trabalhadas as novas células ritmicas aprendidas nas ultimas aulas, tais
como a sistina, colcheia e trés semicolcheias de tercina e sincopa de uma pulsacao.
Cerca de metade da turma apresentou algumas dificuldades em identificar a sistina e
a colcheia com tercina de semicolcheias. De seguida foi feito reconhecimento auditivo
de intervalos - com recurso a melodias caracteristicas de cada intervalo; acordes e
uma cadéncia. No reconhecimento auditivo ndo se verificaram muitos problemas. Foi
finalizado o ditado ritmico a duas vozes iniciado na semana anterior.

Na parte de esclarecimento de duvidas alguns alunos pediram para trabalhar um
pouco mais escalas para assimilacao para o teste escrito.

A aula correu tal como planificado. Os alunos estiveram participativos e recetivos
as diferentes propostas da aula e realizaram as tarefas planificadas. Ainda assim
revelaram algumas dificuldades nos ditados ritmico e melédico.
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Tabela 11 - planificacdo da aula 16 da turma A - formacao musical

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 3 de junho de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Tempos: 90 minutos

Disciplina: Formacdo musical - regime articulado

Sumario: Entrega e correcio do teste escrito. Autoavaliacio.

Recurso
pedagégico
Obra musical:
- Concerto para
violino, ré maior,
opus 77, 32

andamento - J.
Brahms.

Ditados ritmicos:

-simples e
composto;

- ditado melddico:

The fairy queen,
rondeau
(extrato)- H.
Purcell.

Reconhecimento
auditivo

Conteudos

Analise auditiva do 3¢
andamento do
concerto para violino,
ré maior, opus 77 - J.
Brahms:

- modo, andamento,
dinamica,
instrumentacao,
caracter.

Ditado ritmico
simples em compasso
2/4 e ditado ritmico
composto em 6/8;

Ditado melédico The
fairy queen, rondeau
(extrato)- H. Purcell.

Intervalos (22M, 42P,
62M e 72m);

Acordes (PM/Pm/A);

Cadéncia
interrompida.

Objetivos

Desenvolver a
memoria auditiva;

Identificar
auditivamente varios
elementos musicais
da obra.

Desenvolver a leitura
de ritmos através dos
ditados ritmicos do
teste escrito;

Identificar as notas
do ditado melddico e
entoar as melodias.

Identificar
auditivamente
intervalos, acordes e
cadéncia.

Atividades/ Estratégias

Os alunos deverao identificar o
modo, andamento, dindmica,
instrumentacdo e caracter;

Colocar uma vez o audio.

Os alunos deverao copiar os ditados
ritmicos e ler os mesmos;

Copiar para o caderno de musica a
melodia do ditado melddico e entoa-
la.

Reproducio no teclado de
intervalos, acordes e uma cadéncia.
Os alunos deverao escreve-los no
caderno de musica.
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Nivel etario: 92 ano/5¢2 grau

Recursos

Teclado;
Leitor de
CDs;

CD;

Teste
escrito;
Caderno de
musica;
Partitura;
Lapis e
caneta;
Borracha;
Quadros;
Marcadores
e giz.

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 11

Avaliacio

Registo das
presencas, do
material e dos
trabalhos de casa;
Observacao direta;
Participacao e
comportamento;
Atitudes e valores;
Cumprimento de
regras.

Tempo

5
minutos

55
minutos

5
minutos
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Teoria

Livro de formacao
musical:

- La formation
musicale en 22
cycle de Marie-
Hélene Siciliano.

Autoavalia¢do

Classificar e formar:

- intervalos (22m/M,
32m/M, 42P/A, 52P,
62m/m e 82P);

- acordes e cadéncia
(através dos graus);

- escalas do teste
escrito.

Interpretacao do lied:

- Samba - E. Noyer

Realizar a
autoavaliacdo, de
forma individual

Classificar e formar
intervalos, acordes e
cadéncia do teste
escrito;

Construir as escalas
do teste escrito.

Entoar o lied da
prova oral.

Avaliar o
desempenho ao
longo do ano;

Aferir se os alunos
compreendem os
objetivos da
disciplina.

Os alunos deverao corrigir os
intervalos, acordes, cadéncia e
escalas do teste escrito, somente os
erros.

Os alunos deverdo entoar a can¢do
da prova oral.

Os alunos deverao autoavaliar-se, de
forma individual, de 0 a 20 valores.
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minutos

5
minutos

10
minutos
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Reflexdo da aula 16:
Esta aula foi novamente assistida pela professora supervisora do estagio.

Iniciou-se a aula com a verificagdo das presencas dos alunos e verificacao do
material todo necessario para a aula.

Uma aluna interrompeu o inicio da aula para falar, em nome da turma, e entregar a
docente de formagdo musical um certificado de melhor professora do ano letivo
2021/2022. O certificado foi elaborado por todos os alunos. Este gesto deixou a
docente bastante emocionada, uma vez que ja acompanha a turma ha algum tempo e
que estd em final de ciclo.

A aula continuou com a entrega dos testes escritos e também com a informacgao
sobre as notas obtidas na prova oral.

Foi feita a correcdo de todos os exercicios do teste. Os ditados ritmicos foram
percutidos e entoada a primeira voz do ditado melédico.

Seguidamente a docente entregou também uma pequena lembranca a cada um dos
onze alunos: um marcador de livro em forma de clave de sol. Os alunos mostraram-se
muito felizes com o mimo. A professora supervisora também foi dado um marcador.

Por fim, e em tom de despedida, foi entoada uma das cang¢des trabalhadas durante
0 ano.

Foi uma aula com muitas emocgdes fortes, por ser a tltima desta turma, e os alunos
estiveram sempre muito participativos em todas as tarefas e momentos da aula.
Apesar dos momentos que ndo estavam previstos, a planificacdo foi realizada na
totalidade.
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4,7.2. Turma B

Seguidamente apresentaremos as planificacdes e reflexdes de trés aulas de
formacdo musical, oitavo grau, que correspondem aos dias:

Aula 3 - 25 de fevereiro;
Aula 6 - 18 de margo (aula supervisionada);
Aula 16 - 3 de junho (aula supervisionada).

34



A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Tabela 12 - planificacdao aula 3 da turma B - formacao musical

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 25 de fevereiro de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Tempos: 90 minutos

Disciplina: Formacdo musical - regime supletivo

Sumario: Prova oral. Conclusio do teste escrito. Leituras ritmicas com nome de notas.

Recurso
pedagégico

4 leituras da
prova oral;

Ditado melddico:

- Quadros de uma
exposicao -
Promenade
(extrato) - M.
Mussorgsky

Livro de formacao

Conteudos

Leitura de notas em
claves diferentes com
ritmo;

Leitura ritmica com
nome de notas T=T
Leitura ritmica com
nome de notas a dois
niveis;

Leitura cantada:
Extrato da 32 sinfonia
- J. Brahms.

Ditado melddico:

- Quadros de uma
exposicao -
Promenade (extrato)
- M. Mussorgsky

Leitura de notas com
diferentes unidades

Objetivos

Desenvolver a leitura
ritmica e leitura de
notas em diferentes
claves;

Desenvolver varios
tipos de leituras em
diferentes claves e
T=T;

Desenvolver a leitura
cantada tendo em
consideracdo a
afinagdo, projecao,
colocacdo e fraseado.

Identificar as notas
auditivamente e
conseguir escrever
com o respetivo
ritmo.

Compreender os
varios tipos de

Atividades/ Estratégias

Realizacdo da prova oral:

- os alunos irdo executar 3 leituras
distintas e uma cangio;

- os alunos terdo 20 minutos para
estudarem as leituras antes da sua
execucao.

Reproducdo ao piano do ditado
melodico:

- tocar uma vez todo o ditado a duas
vozes;

- tocar trés vezes cada compasso;
- tocar duas vezes dois compassos;
- repetir todo o ditado duas vezes.

Os alunos irdo executar varias
leituras com diferentes unidades de

35

Nivel etario: 122 ano/82 grau

Recursos

Piano;
Prova oral;
Teste
escrito;
Ficha de
trabalho;
Lapis e
caneta;
Borracha;
Quadro;
Giz.

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 2

Avaliacio

Registo das
presengas;
Observacio direta;
Prova oral;

Teste escrito;
Participacao;
Atitudes e valores;
Cumprimento de
regras.

Tempo

45
minutos

25
minutos

20
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musical: de tempo.

- La formation
musicale em 22/32
Cycles de Marie-
Héleéne Siciliano

unidade de tempo.

tempo.
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Reflexdo da aula 3:

Nesta aula foi realizada a prova oral. As alunas tiveram vinte minutos para
poderem estudar os exercicios da prova. Depois desse tempo realizaram,
individualmente, a sua prova. Foi possivel constatar que estavam nervosas, mas,
ainda assim, a prova correu bastante bem. A prova tinha quatro exercicios distintos:
leitura de notas em claves alternadas, leitura ritmica percutida com alternancia de
compassos, leitura ritmica com nome de notas a dois niveis e leitura cantada - de
todos estes exercicios com o ultimo tinha sido preparado durante as aulas anteriores.
No primeiro e ultimo exercicio ndo observaram problemas de execucdo; nos dois
exercicios de leituras a dois niveis as alunas apresentaram algumas dificuldades em
manter uma pulsacdo regular, nas diferentes mudangas de compasso. Observou-se
que a aluna A estava bastante mais segura para a realizagdo da prova,
comparativamente com a aluna B, que revelou mais dificuldades ritmicas.

Na segunda parte da aula, a aluna B terminou o ditado melddico que ainda tinha
do teste escrito e a aluna A ficou a estudar varias leituras com diferentes unidades de
tempo. Quando a aluna B terminou o teste foram realizadas as leituras em conjunto.
Estas leituras foram escolhidas tendo em conta as maiores dificuldades e lacunas que
as alunas foram apresentando ao longo das aulas, que também se observaram nos
dois exercicios centrais da prova oral, e consistiam em mudancas de unidade de
tempo.

A aula foi bastante dinamica e foi possivel seguir toda a planificacao previamente
feita.
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Tabela 13 - planificacao aula 6 da turma B - formacao musical

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 18 de margo de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Tempos: 90 minutos

Disciplina: Formacdo musical - regime supletivo

Sumario: Aula de revisoes.

Recurso p
, . Conteudos
pedagodgico
Livros de Leitura de notas em

formagdo musical:

-Jeux de
rythmes... Et jeux
de clés - Jean-

nome de notas.

diferentes claves;
Leitura ritmica com

Clément Jollet;

- La formation

musicale em 2°

Cycle de Marie-

Hélene Siciliano

Lied: Interpretacao da

-An Chloé - W, A €053%

Mozart - An Chloé - W. A.
Mozart

Obra musical:

Andlise auditiva do 4°
andamento da

Objetivos

Desenvolver varios
tipos de leituras em
diferentes claves e
diferentes
COmpassos.

Desenvolver a leitura
cantada;

Interpretar a can¢ao
tendo em
consideracdo a
afinagdo, a colocacgio,
a projecao, o
fraseado e a
dinamica.

Identificar
auditivamente varios

Atividades/ Estratégias

Os alunos irdo executar varias
leituras:

- leitura de notas em diferentes
claves e com ritmo;

- duas leituras ritmicas com nome
de notas, uma no compasso 3/4 e a
outra em compasso 6/8.

Deverdo saber ler leituras ritmicas
com nome de notas, em diferentes
compassos, leitura ritmica a dois
niveis e leitura de notas em
diferentes claves.

Revisdo da canc¢do trabalhada
durante as aulas anteriores.

Através da audicdo da obra musical,
os alunos deverdo identificar o
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Nivel etario: 122 ano/82 grau

Recursos

Piano;
Leitor de
CDs;

CD;
Computador;
Caderno de
musica;
Partitura;
Ficha de
trabalho;
Lapis e
caneta;
Borracha;
Quadro;
Giz.

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 2

Avaliacio

Registo das
presencas, do
material;

Observacao direta;

Participacdo e

comportamento;
Atitudes e valores;
Cumprimento de

regras.

Tempo

15
minutos

5
minutos

10
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- Sinfonia n® 5, Si
b Maior, D. 485,
42 andamento - F,
Schubert

Ditado ritmico
simples da obra
musical:

- Concerto para
violoncelo e
orquestra, ré
maior, 2°
andamento - J.
Haydn

Reconhecimento
auditivo

Ditado de sons

Sinfonian?5,Sib elementos musicais
Maior, D. 485 - F. da obra musical.
Schubert:

- modo, andamento,
dinamica,
instrumentacao,
ritmo e caracter.

Ditado ritmico Desenvolver a
simples com notas memoria ritmica, a
dadas. audicdo interior e a

memoaria por células.

Intervalos (22m/M, Identificar

32m/M, 42P/A, 52P, auditivamente
62m/M, 72m/M e intervalos, acordes,
82P); escalas e cadéncias.

Acordes com
inversoes e sétima
(PM/Pm/A e D);

Cadéncias (perfeita,
suspensiva,
interrompida, plagal e
picarda)

Escalas (pentatdnicas,
harmonicas,
melddicas)

Ditado de sons Identificar os
intervalos e escrever

modo, andamento, dindmicas,
instrumentacdo, ritmo caracteristico
e caracter:

- colocar duas vezes o audio;

- correcao.

Realizacdo do ditado ritmico
simples em compasso 2/4, baseado
nas células apreendidas durante
este periodo:

- ouvir um excerto do compasso 17
ao 24;

- repetir 6 vezes 8 compassos de
cada vez;

- correcdo do mesmo.

Reproducio no piano de intervalos,
acordes, escalas e uma cadéncia.

Reproducio no piano do ditado de
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minutos

10
minutos

5
minutos

10
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Teoria

Classificar e formar:

- Intervalos (MTC,
28m/M, 32m/M,
42P/A, 52P, 62m/M,
72m/M, 82P e todos
os intervalos D);

- Acordes com
inversodes e de sétima
(PM/Pm/A e D);

- Escalas (maiores,
menores e tons
inteiros).

as notas
correspondentes;

Desenvolver a
memoria auditiva;

Rever varios
conteudos da parte
escrita de preparacio
para os testes;

Desenvolver a
pratica de classificar
e formar intervalos e
acordes;

Construir varias
escalas.

sons: minutos
- tocar 4 vezes cada 4 intervalos:

- repetir todo o ditado 2 vezes e
correcao.

Os alunos deverio classificar e
formar intervalos, acordes e escalas;

Esclarecimento de duvidas.

35
minutos

40
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Reflexdo da aula 6:
Esta aula foi assistida pela professora supervisora.

A planificacdo da aula teve que ser alterada no momento, uma vez que a aluna B
avisou, muito em cima da hora, que iria chegar bastante atrasada a aula. Sendo uma
aluna estudante-trabalhadora é compreensivel que possam surgir imprevistos deste
género, pelo que é necessario, por parte do professor, ser flexivel para que o trabalho
decorra da melhor forma. Para além desta alteragdo, também a aluna A ja tinha
comunicado previamente a estagidria que nesta aula estaria em isolamento
profilatico por causa do Covid-19, estando, ainda assim, presente através da
plataforma teams.

Deu-se inicio a aula com a entrega da matriz do teste escrito e oral a aluna A. A
aluna observou que o teste escrito tinha uma parte inicial de analise auditiva, ditado
ritmico composto com duas vozes, reconhecimento auditivo (intervalos, acordes,
escala e cadéncia), ditado melddico a duas vozes e teoria musical. A prova oral tinha
quatro exercicios - leitura de notas em claves alternadas, leitura ritmica com nome de
notas tempo igual a tempo, leitura ritmica com nome de notas a dois niveis e leitura
cantada. Enquanto esteve s6 presente a aluna A foram realizadas leituras e exercicios
de reconhecimento auditivo ao piano. A estagiaria indicou quais as leituras que a
aluna teria que estudar e passado algum tempo era executada.

Quando a aluna B chegou passou-se a analise da obra musical, ditado de sons e
teoria. Na anadlise musical era esperado que identificassem o modo, andamento,
dinamicas, instrumentagdo, ritmo caracteristico e caracter. Estando uma das alunas
online, e sendo a qualidade da rede de internet da escola limitada, foi necessario
reproduzir a obra mais vezes para que fosse possivel uma correta compreensao. O
ditado de sons foi feito ao piano e, dadas as limitacdes apresentadas, foi realizado de
quatro em quatro notas para que a aluna em isolamento conseguisse acompanhar o
trabalho. A nivel da teoria foram trabalhadas as ddvidas das alunas - escalas ciganas
e classificacao e formacgao de intervalos com mudanga de clave.

Foi uma aula bastante atribulada na qual foi necessario gerir o tempo de forma
diferente devido ao imprevisto da aluna B ter chegado bastante tarde. A professora
supervisora compreendeu a situagdo.
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Tabela 14 - planificacao aula 16 da turma B - formacao musical

Professora
Correia

Estagiaria: Cristina Brito Supervisora:

Dia: 3 de junho de 2022 Tempos: 90 minutos

Disciplina: Formacdo musical - regime supletivo
Sumario: Entrega e correcio do teste escrito. Autoavaliacio.

Recurso

pedagégico Conteudos

Objetivos

Desenvolver a
memoria auditiva;

Obra musical: Corregdo da analise
auditiva do 12 andamento
da Sinfonia n? 6
“Pastoral”, F4 Maior, opus
68 - L. V. Beethoven:

- modo, andamento,
dindmicas, compasso,
instrumentacio, época,
compositor e caracter

- Sinfonia n? 6
“Pastoral”, Fa
Maior, opus 68, 12
andamento - L. V.
Beethoven

Identificar

auditivamente os
varios elementos
musicais da obra.

Desenvolver a leitura
de ritmos através dos
ditados ritmicos do
teste;

Ditados ritmico
simples e
composto;

Correcdo dos ditados
ritmicos simples em
compasso 5/4 e ditado
ritmico composto em

Ditado de sons; 6/8;

Identificar as notas do
ditado melddico e
entoar as melodias.

iz el e Corregdo do ditado de

- Bourée, Reais sons;
fogos de artificio

(extrato) - G Correcdo do ditado

melddico de Bourée,

Haendel : g

Reais fogos de artificio

(extrato) - G. Haendel
Reconhecimento Correcdo do Identificar
auditivo reconhecimento auditivo: = auditivamente

intervalos, acordes,
- Intervalos (42P, 62M e

Luisa

Nivel etario: 122 ano/82 grau

Atividades/ Estratégias Recursos
Na corregdo da obra musical os e Piano;
alunos deverio identificar o modo,0 | e Leitor de
andamento, as dindmicas, o CDs;
compasso, a instrumentacio, a e CD;
época, o compositor e o caracter: e Teste
- colocar uma vez o audio escrito;
e Prova
oral;
e C(Caderno
Os alunos deverao copiar os ditados de’ )
ritmicos e ler ou percutir os mesmos; musica;
) ) ) e Partitura;
Repro’dl.mr ao piano o ditado de sons | Lapis e
e melddico: caneta;
- os alunos deverio escreve-los no e Borracha;
caderno de musica e entoar. ¢ Quadro;
o Giz.

Reproducdo no piano de intervalos,
acordes, escalas e uma cadéncia:

- os alunos deverdo escreve-los no

42

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 2

Avaliacao

Registo das
presencas e do
material;
Observacdo
direta;
Participacao e
comportamento;
Atitudes e
valores;
Cumprimento de
regras.

Tempo

5
minutos

45
minutos

5
minutos
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Teoria

Prova oral:
- Leituras;

- Lied: J'ai
pardonné - R.
Schumann

Autoavalia¢do

732M);

- Acordes com inversdes
e sétima (PM7, Pmé6 e D);
- Cadéncia suspensiva;

- Escalas (pentatdnica
menor)

Correcdo da classificacdo
e formacao de intervalos
(desde 22D até 112D) e
acordes através dos
graus.

Corregdo dos tons
proéximos;

Correcdo das escalas.

Execucdo das leituras da
prova oral;

Interpretagio do Lied: J'ai
pardonné - R. Schumann

Realizar a autoavaliacao
de forma individual

escalas e cadéncias.

Classificar e formar
intervalos, acordes e
cadéncias do teste
escrito;

Construir as escalas
do teste escrito.

Desenvolver a leitura;

Entoar o lied da prova
oral.

Avaliar o desempenho
ao longo do ano;

Aferir se os alunos
compreendem os
objetivos da
disciplina.

caderno de musica.

Os alunos deverao corrigir os
intervalos, acordes, cadéncias, tons
préximos e escalas do teste escrito,
somente os erros - no caderno de
musica.

Executar as 3 leituras da prova oral:

- os alunos deverio executar as
leituras em conjunto;

- corregdo de células ritmicas;

Entoar o lied da prova oral, em
francés, e com acompanhamento ao
piano.

Os alunos deverdo autoavaliar-se de
forma individual, de 0 a 20 valores.
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Reflexdo da aula 16:

Iniciou-se a aula pela verificagdo do material e da assiduidade das alunas. Esta
aula foi também assistida pela professora orientadora.

De seguida foi entregue o teste escrito e informada a nota da prova oral. Foi feita a
correc¢do do teste escrito.

Continuacdo com a realizacdo dos exercicios da prova oral, nos quais também a
professora supervisora se juntou ao trabalho com as alunas. Foi também cantada a
canc¢do da prova, acompanhada ao piano.

Para finalizar as aulas fizeram a sua autoavaliac¢ao.

Foi uma aula muito dinamica e as alunas estiveram, como sempre, participativas e
com interesse na realizacao da aula.

Esta foi a ultima aula destas duas alunas. Duas alunas de oitavo grau que
cumpriram sempre o trajeto na nossa escola. Foi uma aula bastante emotiva uma vez
que estas alunas foram acompanhadas pela escola nos ultimos dez anos, sempre
participando nas atividades da escola e com o espirito aberto e animado que as
caracteriza.

A docente entregou também uma pequena lembranca as alunas, um marcador de
livro em forma de clave de sol, como marca da passagem delas nas aulas de formacao
musical.
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5. Classe de conjunto

5.1.Caracterizacao da turma C

Uma das turmas escolhidas para o PES de classe de conjunto foi a turma de
terceiro grau articulado, na disciplina de coro.

A turma era constituida por 17 alunos, 11 do sexo masculino e 6 do sexo feminino
com as idades de 12 e 13 anos, como podemos verificar através do grafico abaixo
(Figura 5).

TURMA C

B Sexo Feminino M Sexo Masculino

Figura 5 - distribuicao percentual dos alunos da Turma C - por sexo

Os alunos podem também ser distribuidos consoante o seu instrumento e data de
nascimento:

Tabela 15 - caracterizacao dos alunos da turma C - classe de conjunto - ano, instrumento e sexo

Aluno Ano de nascimento Instrumento Sexo

Aluno 1 2009 Trombone Masculino
Aluno 2 2009 Flauta Transversal Masculino
Aluno 3 2009 Saxofone Masculino
Aluno 4 2009 Contrabaixo Feminino
Aluno 5 2009 Guitarra Portuguesa Masculino
Aluno 6 2009 Guitarra Classica Masculino
Aluno 7 2009 Violino Masculino
Aluno 8 2009 Violino Masculino
Aluno 9 2009 Clarinete Masculino
Aluno 10 2009 Piano Masculino
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Aluno 11
Aluno 12
Aluno 13
Aluno 14
Aluno 15
Aluno 16
Aluno 17

2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009

Violino

Piano

Flauta Transversal
Violino

Viola de Arco
Guitarra Classica

Violino

Feminino
Feminino
Feminino
Feminino
Feminino
Masculino

Masculino

Com base na tabela 15 foi verificado que todos os alunos nasceram em 2009, nao

havendo nenhum aluno repetente na turma. Também se constatou que ha uma

grande diversidade nos instrumentos apresentados: com um aluno apenas temos

contrabaixo, trombone, viola de arco, saxofone, guitarra portuguesa e clarinete, com

dois alunos flauta transversal, piano e guitarra classica e com cinco, violino, sendo

este o instrumento com maior nimero de alunos. Como curiosidade a turma tem um
par de gémeos.

5.1.1.Sintese da pratica pedagégica da classe de conjunto - Turma C

As aulas de PES de classe de conjunto de coro, terceiro grau, que decorreram

durante parte do segundo periodo e terceiro, organizaram-se da seguinte forma:

Tabela 16 - sumarios da turma C - classe de conjunto

Aula n®

Pratica de Ensino Supervisionada - Coro 32 Grau

Data
11.02.2022

18.02.2022

22 Periodo

Sumario

Aquecimento. Audicdo de varios espirituais

negros.

A pecga: Go down, Moses - Espiritual negro, a 1

VOZ.

Nova peca: Free at Last - Espiritual Negro, 12

parte a 2 vozes.

Aquecimento.

As pecas: Go down, Moses - Espiritual negro, a 1
voz e Free at Last - Espiritual negro, 12 parte a 2

VOZes.

Nova peca: Visdo do Pedrito - Helder Gongalves,

até ao compasso 9 a 2 vozes.
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10

11

12

25.02.2022

04.03.2022

11.03.2022

18.03.2022

25.03.2022
01.04.2022

08.04.2022

22.04.2022

29.04.2022

06.05.2022

A cancgdo: Os Parabéns. Explicar em que consiste
os trabalhos de grupo.

Aquecimento. As pecas: Free at Last — Espiritual
negro, a 12 parte a 2 vozes e em conjunto. Visdo do
pedrito - Helder Gongalves, até ao compasso 9 a 2
vozes.

Aquecimento. Tirar davidas dos trabalhos de
grupo.

As pecas: Free at Last - Espiritual negro, rever a
12 parte a 2 vozes e ensinar a 22 parte e Visdo do
Pedrito - Helder Gongalves, rever a 12 parte a 2
vozes.

Apresentacdo dos trabalhos de grupo sobre O
Coro e Espirituais negros.

Aquecimento. Dar o feedback dos trabalhos de
grupo.

As pecas: Go down, Moses - Espiritual negro,
rever a 12 voz e ensinar a 22 voz. Free at Last -
Espiritual negro, rever a 12 parte a 2 vozes.

Prova de avaliagao.
Aquecimento.

As pecas: Go down, Moses e Free at Last -
Espiritual negro, rever as 2 vozes.

A peca: Good News - Espiritual negro, terminar
de ensina-la a 2 vozes.

Autoavaliagao.

As pecas: Good News; Go down, Moses e Free at
Last - Espiritual negro.

32 Periodo
Aquecimento.

As pecas da Cabrdlia: Visdo do Pedrito, rever as 2
vozes e Partida-Alcar as Velas, ensina-la toda -
Helder Gongalves.

Aquecimento.

As pecas da Cabralia: Partida-Algar as Velas e
Canto final.

Aquecimento.

As pecas da Cabrdlia - Helder Gongalves:
Partida-Algar as Velas e Canto Final - revé-las. Nova
peca: Horizonte.
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13 13.05.2022
14 20.05.2022
15 27.05.2022
16 03.06.2022

Aquecimento.

As pecas da Cabralia - Helder Gongalves: Visao
do Pedrito, Partida-Alcar as Velas, Horizonte e
Canto Final - revé-las.

Aquecimento.

As pecas da Cabrdlia - Helder Gongalves: Visdo
do Pedrito, Horizonte e Canto Final - revé-las. Nova
peca: A Primeira Missa - ensinar a 12 e 42 voz a 12
parte.

Prova de avaliagao.
Aquecimento.

Rever as cinco pecas da Cabrdlia - Helder
Gongalves. Autoavaliagao.

Tal como pode ser observado na tabela anterior, o trabalho desta turma focou-se

essencialmente na entoacdo e aprendizagem de cangdes e obras a apresentar em

concertos finais de periodo ou outras atividades desenvolvidas pela escola. De

destacar a obra Cabrdlia, na qual os alunos desta classe de conjunto participaram, em

coro ou orquestra, e que foi um projeto de grande visibilidade a nivel da regido.

5.2.Caracterizacao da turma D

A segunda turma utilizada para este estagio foi uma turma de orquestra Orff com

varios alunos em ensino articulado e supletivo.

A turma contava com 10 alunos, 4 do sexo masculino e 6 do sexo feminino, como
se pode verificar através do seguinte grafico (Figura 6):

TURMA D

H Sexo Feminino M Sexo Masculino

Figura 6 - distribuicao percentual dos alunos da Turma D - por sexo

48



A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

E ainda importante identificar o aluno por ano de nascimento e instrumento, uma
vez que tem alunos de diferentes classes e tipos de ensino:

Tabela 17 - caracterizacao dos alunos da turma D - classe de conjunto - ano de nascimento,
grau, instrumento e sexo

Aluno Ano de Grau Instrumento Sexo
nascimento

Aluno 1 2004 82 Flauta transversal Feminino
Aluno 2 2009 3¢ Guitarra portuguesa Masculino
Aluno 3 2007 59 Guitarra classica Masculino
Aluno 4 2008 49 Guitarra portuguesa Feminino
Aluno 5 2009 3@ Piano Masculino
Aluno 6 2009 39 Piano Feminino
Aluno 7 2008 49 Piano Feminino
Aluno 8 2007 5¢ Piano Feminino
Aluno 9 2008 49 Piano Feminino
Aluno 10 2007 5¢ Guitarra portuguesa Masculino

Com base na tabela 17 anterior verificamos que existe uma diversidade nas idades
dos alunos que nasceram entre 2004 e 2009, nao havendo nenhum aluno repetente
na turma. Também se observou que ha uma grande diversidade nos instrumentos:
um aluno toca flauta transversal, um aluno guitarra classica, trés alunos guitarra
portuguesa e cinco alunos piano, sendo este ultimo instrumento com maior ndmero
de alunos. Tendo em conta o funcionamento e oferta das classes de conjunto da escola
no ano letivo em estudo - orquestra de sopros e orquestra de cordas, é lé6gico que esta
classe de conjunto tenha uma maior incidéncia de alunos de instrumentos que nao
tenham lugar na orquestra. Podemos somente observar a exce¢do do aluno de flauta
transversal que, sendo um instrumento de orquestra, por ser um aluno em regime
supletivo e que reside fora de Belmonte, tendo uma limitacdo horaria maior, se achou
mais pertinente pertencer a esta orquestra Orff.

Seguidamente podemos observar que a incidéncia de idades dos alunos desta
classe de conjunto esta, maioritariamente, na faixa etaria correspondente ao terceiro
ciclo.
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Idades dos alunos

3,5

3
2,5
1,5

0

Idades

o]

[y

m13anos mM14anos m15anos M18anos

Figura 7 - idades dos alunos da turma B - classe de conjunto

Com base nestas idades podemos também destacar que os alunos estao divididos
por varios graus do terceiro ciclo e secundario:

® 3%2grau: trés alunos;
® 492grau: trés alunos;
® 5%grau: trés alunos;

e 8%2grau: um aluno.
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5.2.1.Sintese da pratica pedagodgica da classe de conjunto - Turma D

Tal como nas turmas anteriores, esta turma teve a sua PES durante o segundo e
terceiro periodos de 2021/2022 e a organizacdo das aulas decorreu da seguinte
forma:

Tabela 18 - sumarios da turma D- classe de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Orquestra Orff A 32,42,52,82 Graus
22 Periodo
Aula n® Data Sumario

A peca: Improvisagdo Rondé - P. V. Hauwe, rever a
parte A e a improvisagdo como pergunta/resposta.

A peca: Canon - C. Orff, todos tocam o tema e fazer em
1 11.02.2022 canon em 4 partes.

A peca: Kokoleoko - tradicional africana/arr. P.V.
Hauwe, distribuicdo das diferentes partes pelos alunos e
fazer a leitura da peca.

Nova versdao da peca: Kokoleoko - tradicional
africana/arr. P.V. Hauwe e Cristina Brito, distribuicao das
diferentes partes pelos alunos e fazer a leitura por

2 18.02.2022 grupos e em conjunto.

As pecas: Improvisacdo Rondé - P. V. Hauwe, rever a
parte A e a improvisa¢do pergunta/resposta e Canon - C.
Orff, canon em 4 partes.

As pecas: Kokoleoko - tradicional africana/arr. P. V.
3 25.02.2022 Hauwe e Cristina Brito, gravacdo para o concerto de
Carnaval e Canon - C. Orff, canon em 4 partes.

A peca: Kokoleoko - tradicional africana/arr. P. V.
Hauwe e Cristina Brito, rever a parte A, nova parte B -
improvisagdo livre (gravacdo do 12 video). Rever a pega:
Improvisacdao Rondd - P. V. Hauwe

4 04.03.2022

A peca: Kokoleoko - tradicional africana/arr. P. V.

Hauwe e Cristina
5 11.03.2022
Brito, rever a parte A e a parte B - improvisacao livre.

Rever a peca: Canon - C. Orff.

A peca: Kokoleoko - tradicional africana/arr. P. V.
Hauwe e Cristina Brito, rever a parte A e a parte B -

6 18.03.2022 Iimprovisacao livre.

Rever as pecas: Canon - C. Orff, canon em 4 partes e
Improvisa¢cdo Rond6 - P. V. Hauwe.

7 25.03.2022 Prova de avaliagao.
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10

11

12

13

14

15

16

01.04.2022

08.04.2022

22.04.2022

29.04.2022

06.05.2022

13.05.2022

20.05.2022

27.05.2022

03.06.2022

A peca: Kokoleoko - tradicional africana/arr. P. V.
Hauwe e Cristina Brito, rever a parte A e a parte B -
improvisagdo livre.

Rever as pecas: Canon - C. Orff, canon em 4 partes e
Improvisa¢cdao Rond6 - P. V. Hauwe.

Autoavaliagao.
Ensaio das pecas para o concerto de Primavera.
32 Periodo

Novas pecas: Kanon - C. Orff e Get Back - Beatles,
distribuicao das diferentes partes pelos alunos. Tocar em
conjunto o tema do Kanon e trabalhar a 12 parte por
grupos e depois em conjunto.

As pecas: Kokoleoko - tradicional africana/arr. P. V.
Hauwe e Cristina Brito e Improvisagdo Rondé - P. V.
Hauwe (gravacao do 22 video).

A peca: Kanon - C. Orff, rever o tema em conjunto.

As pegas: Kokoleoko - Tradicional africana - arr. P. V.
Hauwe/Cristina Brito e Kanon - C. Orff, rever o tema em
conjunto.

As pecas: Kokoleoko - Tradicional africana - arr. P. V.
Hauwe/Cristina Brito e a peca: Get Back - Beatles, rever a
12 parte.

Prova de avaliacgao.

As pecas: Kokoleoko - Tradicional africana - arr. P. V.
Hauwe/Cristina Brito e a Improvisagdo Rondé - P. V.
Hauwe.

As pecas: Kokoleoko - tradicional africana/Arr. P. V.
Hauwe e Cristina Brito e Improvisagdo Rondé - P. V.
Hauwe.

Autoavaliagdo.

Salienta-se que esta foi a turma escolhida para a realizacdo da segunda parte deste

relatério, correspondente a investigacdo sobre a improvisa¢do aplicada a classe de

conjunto Orff. Assim sendo, grande parte do repertorio selecionado para ser

trabalhado foi escolhido tendo por base a sua possibilidade, ou nao, de ter sec¢des a

trabalhar com a improvisacao. Foram também selecionadas pe¢as dos compositores

C. Orff, P. V. Hauwe, por serem uns dos principais pedagogos a trabalhar as questdes
de improvisacdo aplicada a orquestra Orff.
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5.3.Critérios de avaliacao

Os critérios de avaliagdo das disciplinas de classe de conjunto foram criados pelo
departamento de classe de conjunto da EMCCPAC e revistos, todos os anos, pelos
professores. Os mesmos estdo divididos em trés grupos:

e Coro e orquestra Orff;
e Orquestras;
e Ensembles e naipe.

Cada um destes agrupamentos tem critérios de avaliacao distintos, pelo que
passaremos a analisar os critérios de coro e Orff.

Tal como na forma¢do musical, a classe de conjunto é avaliada em dois
parametros: dominio cognitivo/psicomotor e dominio afetivo. No caso das classes de
conjunto nao se constatam diferengas nas cotagdes dos diferentes ciclos de ensino.

Os critérios podem ser consultados no anexo D deste relatdrio, mas seguidamente
sera apresentada uma pequena sintese dos mesmos:

Tabela 19 - critérios de avaliacao - classe de conjunto
Critérios de avaliacao

Dominio cognitivo

Critérios gerais Critérios especificos

Sentido de pulsacdo, ritmo e melodia;
Coordenacgao psicomotora;

¢ Dominio dos contetidos programaticos;
e Aquisicdo de competéncias essenciais e

especificas; e (Capacidade de concentracao e
e Evolucdo na aprendizagem e habitos de memorizacao;
estudo; o Agilidade e segurancga na execucao;

e Postura, respiracao e articulacao;
Dominio afetivo

e Desenvolvimento do sentido de e Cumprimento das tarefas propostas;
responsabilidade, autonomia, Interesse e empenho;

autoconfianga, cooperagao e e Participacdo nas atividades da escola,
socializacao; dentro e fora da sala de aula;
e Manifestacdo de habitos de trabalho. e Postura e atitude em apresentagoes
publicas.

No que toca a elementos de avaliacdo e peso das cotagdes, esta dividido da
seguinte forma:

Dominio cognitivo/psicomotor - 70%
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e Avaliacdo continua - 40%
e Avaliac¢do pontual (provas) - 30%

Dominio Afetivo - 30%

5.4.0Objetivos

Os objetivos da classe de conjunto foram, também, formulados pelo departamento
de classe de conjunto da escola e sdo alvo de revisdo todos os anos. Os objetivos
podem ser consultados na sua totalidade no anexo E.

O departamento decidiu dividir os objetivos em gerais e especificos, ndao havendo
distingdo entre coro e Orffe ciclos de ensino. Alguns dos principais objetivos sdo:

Objetivos gerais:

e Adquirir competéncias gerais e especificas na coordenacdo dos
movimentos, de acordo com os resultados musicais exigidos;

e Relacionar a capacidade de aprendizagem e a aquisicdo de competéncias
propostas para o grau/ano;

e Demonstrar empenho nas atividades letivas ao nivel da realizacao de
trabalhos e intervencdes e nas atividades de natureza pedagogico/artistico;

e Dominar os conceitos, capacidade de raciocinio légico e pratico, aplicado a
andlise do texto musical e controlo de reproducao.

Objetivos especificos:

e Desenvolver o sentido ritmico, seguranc¢a na execucao, fluéncia da leitura
musical, postura correta, memoria auditiva, capacidade de diagndstico e
resolucao de problemas e percec¢do de trabalho em grupo;

e Respeitar a estrutura das obras;

e Aumentar o empenho na uniformiza¢do da qualidade do som no grupo;

e Melhorar a qualidade de execug¢do da obra musical, tendo em conta a escuta
de si proprio e do outro.

5.5.Programa apresentado

Nas classes de conjunto, em contraste com o que acontece na disciplina de
formacdo musical ou instrumento, ndo ha um programa pelo qual os professores se
possam reger. Assim sendo, o programa e repertorio a trabalhar ao longo do ano §,
maioritariamente, escolhido em concordancia com o departamento de classe de
conjunto de forma a que possa ser inserido em concertos e atividades a realizar pela
escola.

54



A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Assim sendo, o programa escolhido para estas classes de conjunto, durante o
estagio, foi o seguinte:

Tabela 20 - programa apresentado pelas classes de conjunto

Programa das classes de conjunto

Coro Orquestra Orff
Go down, Moses - Espiritual negro Improvisagdo Rondé - P. V. Hauwe
Free at last - Espiritual negro Canon - C. Orff
Good news - Espiritual negro Kokoleoko - tradicional Africana/arr:

P. V. Hauwe e Cristina Brito

3. Visdo do Pedrito Kanon - C. Orff

6. Partida Get Back - Beatles
8. Horizonte

12. Primeira missa

14. Canto final

Cabrdlia - Helder Gongalves

Como pode ser observado na tabela anterior, a classe de coro trabalhou alguns
espirituais negros por ter sido o tema escolhido pelo departamento de conjunto para
o concerto final do segundo periodo. No terceiro periodo o trabalho foi muito focado
na obra Cabrdlia, uma obra escrita pelo compositor Helder Gongalves, a qual narra a
histéria da descoberta do Brasil por Pedro Alvares Cabral. Esta obra foi apresentada
no final do ano letivo com a participa¢do da orquestra sinfénica da escola, coro, grupo
de teatro e bombos e outras associagdes de relevancia em Belmonte.

Na classe de conjunto Orff os alunos trabalharam, tal como foi mencionado
anteriormente, obras essencialmente focadas na parte da improvisacdo, sendo
algumas apresentadas no Concerto de Primavera dia oito de abril, no auditério
Municipal de Belmonte.
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5.6.Calendarizacao

As aulas de classe de conjunto distribuiram-se da seguinte forma:

Tabela 21 - calendarizacao das aulas de classe de conjunto

Calendarizacao das aulas

Meses Dias Total
mensal
Fevereiro 11 18 25 3
Marc¢o 4 11 18 25 4
Abril 1 8 22 29 4
Maio 6 13 20 27 4
Junho 3 1
Total: 16

Nao se verificaram alteracdes a tabela apresentada. As duas classes tinham aulas
semanais de um bloco de quarenta a cinco minutos.
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5.7.Planificacao e reflexao das aulas
5.7.1.Turma C

Iremos apresentar as planificacdes e reflexdes de trés aulas de classe de conjunto,
coro, que correspondem aos dias:

Aula 5 - 11 de margo;
Aula 6 - 18 de margo (aula supervisionada);

Aula 16 - 3 de junho (aula supervisionada).
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Tabela 22 - planificacao da aula 5 da turma C - classe de conjunto

Estagiaria: Cristina Brito Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

Dia: 11 de margo de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Tempos: 45 minutos Nivel etario: 7¢ ano/32 grau N2 de alunos: 17
Disciplina: Classe de conjunto/coro - regime articulado

Sumario: Apresentaciao dos trabalhos de grupo sobre: O coro e espirituais negros.

R . - . . .~
pe;:;lg;?co Conteudos Objetivos Atividades/ Estratégias Recursos Avaliacio Tempo
Trabalhos de Estilo/género Dar a conhecer o Preparacdo da sala de aula para a e Computador; e Registo das
grupo; musical; estilo musical apresentacdo dos trabalhos de e Tablet; presencas e do
Audicdo de varias Espiritual negro; Espil:itual negro e o grupo: e Pen; material; o
g Trabalho de grupo. que é um coro — . e Internet: e Observacdo direta e
pecas do género através da - ligar o computador da sala de aula . ’ focada:
musical Espiritual . e o projetor; * Projetor; ocada;
negro apresentacdo dos e Lapis; e Participacio;
trabalhos de grupo; Cada grupo prepara a sua e Borracha; e Comportamento;
Promover o gosto apresentagao: e Quadro. e Atitudes e valores; 45
por este estilo - a ordem dos trabalhos ird do * Cumprimento de .
minutos

musical, pela musica
e pelas atividades
realizadas em grupo;

Promover o gosto
pelo trabalho de
grupo, de
organizacdo e de
companheirismo.

comecar do grupo A até ao grupo E;

- cada grupo ira dispor de 2 minutos
para a preparagdo da apresentagdo
e de 10 minutos para a
apresentacao.
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Reflexdo da aula 5:

Nesta aula foram apresentados alguns trabalhos que os alunos realizaram nas
duas semanas anteriores. Os trabalhos foram em grupos de trés ou quatro alunos,
estando a turma dividida em cinco grupos. Foi calendarizada a apresentacgdo de cada
grupo por ordem alfabética da letra atribuida a cada grupo. O tema do trabalho estava
relacionado com as obras trabalhadas neste periodo na classe de conjunto -
espirituais negros. Era esperado que os alunos fizessem uma pesquisa sobre o que é
um espiritual negro, a sua origem, quais os paises tipicos, um pouco sobre a sua
histéoria e também uma pesquisa sobre as obras em especifico que estavam a ser
cantadas. Foi também pedida uma pequena explicacdo do que é um coro.

Como nesta aula houve quatro alunos que informaram previamente que iriam
faltar foi possivel marcar aula na plataforma teams, para os alunos em questdao. Uma
das alunas conseguiu assistir a aula online e fazer a apresentacao do seu trabalho de
grupo. Os outros alunos, estando infetados com Covid-19, tinham sintomas mais
fortes e ndo conseguiram participar na aula, ndo apresentando, assim, 0s seus
trabalhos. Ja tinha também sido combinado previamente com os alunos que esta aula
seria noutra sala - a sala um - uma vez que para a apresentacao dos trabalhos seria
necessario ter acesso a computador com internet e projetor.

As apresenta¢des comegaram com o grupo B que conseguiu apresentar o seu
trabalho de forma clara e organizada; seguiu-se o grupo A, grupo da aluna que estava
a ter aula online, que foi um pouco mais dificil de gerir, mas ainda assim foi uma
apresentacao bastante positiva.

A planificacdo desta aula nado foi cumprida pois ndo era previsivel que os alunos
em isolamento nao conseguissem assistir a aula online. Seria expectavel que todos os
grupos fizessem a sua apresentacao de dez minutos, mas isso ndo foi possivel.

Ainda assim, e com os alunos e grupos que apresentaram, a aula correu bastante
bem e o feedback dos colegas foi positivo. Foi marcada uma aula extra para
continuacao da apresentacao dos trabalhos.
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Tabela 23 - planificacdo da aula 6 da turma C - classe de conjunto

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 18 de margo de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

Tempos: 45 minutos Nivel etario: 72 ano/32 grau N2 de alunos: 17

Disciplina: Classe de conjunto/coro - regime articulado

Sumario: Aquecimento. Dar o feedback dos trabalhos de grupo. As pecas: Go down, Moses - Espirital negro, rever a primeira voz e ensinar a segunda voz.
Free at last - Espiritual negro, rever a primeira parte a duas vozes. A visdo do Pedrito - H. Gongalves.

Recurso 2 A - 2o S
pedagégico Conteudos Objetivos Atividades/ Estratégias Recursos Avaliacao Tempo
Free atlast-  Aquecimento Promover o gosto pelo Dar o feedback dos trabalhos de grupo sobre: O e Teclado; Registo das
Espiritual corporal e trabalho de grupo, de COro, as suas vozes e espirituais negros. e Partituras; presengas e do 5
negro; vocal; organizacdo e de e Leitor de material; minutos
Go down Relaxamento; companheirismo. CDs; Observagio
’ Vocalizos . i ;
Moses - com Varios Preparar o corpo paraa = Relaxamento: * Cl,)’ . glre‘Fa'e foSada,
Espiritual . . pratica vocal; . ~ * Lapis; articipagao;
negro; vocabulos; - movimento de rotacdo do pesco¢o e ombros; e Borracha; Comportamento;
Ao d i?splr?gao; Ativar os musculos; Aquecimento: e Quadro; Atitudes e
visdo do inacdo; : , .
. ¢ ) Realizar exercicios de . . P * Marcadores. valores;
Pedrito - H. Fraseado; relaxamento e de - vibrar os labios com “BR”; Cumprimento de
Gongalves Dinamica; . 2 P O @ regras 10
aquecimento vocal. - vocal (d6, mi, sol) com os vocabulos "no" de forma gras.
Postura. MINULOS

ascendente em staccato e (sol, fa mi, ré, d6) com o
vocabulo “zi” de forma descendente em legato;

- vocal (do, ré, mi, ré, mi, fa, mi, f4, sol, fa, sol, 14, sol,
13, si, 13, si, dé, si, d6, ré, do6) fazer o exercicio cinco
vezes, ascendentemente e descendentemente, com

» o« »n ow__n o«

os vocabulos “no”, “na”, “ni”, “ne” e “nu”.
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Dar a conhecer o estilo Free at last:
musical através da

- -rever a 12 parte da peca a 2 vozes, primeiro
entoacao; p peg P

separadas e de seguida em simultaneo;
Promover o gosto pelo

.. Go down, Moses:
canto, pela musica e

pelas atividades - rever toda a pega a 1 voz;
musicais realizadas em ~ . . a

- reproducdo do ritmo com a melodia da 22 voz; 30
grupo;

- cantar as duas vozes separadamente; minutos

Desenvolver a leitura de
partituras e da memoria = Visdo do Pedrito:

auditiva;
’ - cantar a duas vozes, mas separadamente com o

Interpretar as pecas acompanhamento do teclado;
tendo em conta a

afinacdo, fraseado e a
dinamica. - cantar ao mesmo tempo com a gravagao.

- audicdo do tema;
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Reflexdo da aula 6:

Deu-se inicio a aula com a marcacdo da assiduidade e material dos alunos. Esta
aula foi assistida pela professora supervisora, que prontamente foi apresentada aos
alunos da turma.

A aula comegou com o feedback da apresentagdo dos trabalhos dos alunos. Tal
como referido na planificacao anterior, nem todos os grupos tiveram possibilidade de
apresentar os seus trabalhos na aula devido a isolamento, assim sendo, a estagiaria
optou por dar uma aula extra a turma para que os restantes grupos pudessem
apresentar os seus trabalhos. De um modo geral a apresenta¢do dos trabalhos foi
muito positiva e a qualidade e cuidado da pesquisa foram cumpridos por todos os
grupos.

Seguidamente procedeu-se a realizacio de exercicios de aquecimento e
relaxamento vocal. Trabalhou-se a peca Free at last fazendo uma revisdao das duas
vozes, de forma separada. Seguidamente a peca Go down, Moses - foi feita uma revisao
da primeira voz, passando para a segunda voz e de seguida os alunos conseguiram
cantar esta obra ja a duas vozes. Os alunos cantaram de forma dinamica e mostraram
confianca e segurangca na entoacdo das obras. Estes temas ja estavam a ser
trabalhados previamente, pelo que nao havia muita dificuldade na execuc¢ao dos
mesmos.

De seguida foi trabalhado o tema Visdo do Pedrito, fazendo uma revisdo das duas
vozes. Os alunos ouviram também o andamento em questdo e cantaram com recurso
a gravagdo como apoio.

A aula correu bem e os alunos estiveram bastante participativos e empenhados. A
professora supervisora gostou da turma mas comentou que a docente ndo deveria
estar sempre a cantar com os alunos.

A planificacgao foi cumprida na totalidade.
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Tabela 24 - planificacdo da aula 16 da turma C - classe de conjunto

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 3 de junho de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Tempos: 45 minutos

Disciplina: Classe de conjunto/coro - regime articulado

Sumario: Aquecimento. Rever as cinco pecas da Cabralia - H. Gongalves. Autoavaliacdo.

Recurso
pedagégico

Cabrdlia - H.
Gongalves:

- Visdo do
Pedrito;

- Partida-algar
as velas;

-Horizonte;

- A primeira
missa;

- Canto final

Conteudos

Aquecimento
corporal e
vocal;
Relaxamento;
Vocalizos
com varios
vocabulos;
Respiracao;
Afinagéo;
Fraseado;
Dinamica;
Compasso;
Postura.

Objetivos

Preparar o corpo
para a pratica
vocal;

Ativar os
musculos;

Realizar
exercicios de
relaxamento e de
aquecimento
vocal;

Dominar a técnica
da respiracao.

Atividades/ Estratégias
Relaxamento: e Teclado;
- movimento de rotagcdo ° Prf\rt.lturas;
do pescogo e ombros; * Lapis;

e Borracha;
- massagem e e Quadro;
pancadinhas faciais para e Marcadores.

ativacdo da circulacio;

- inspirar e emitir o som
“hum”, mastigando;

Aquecimento:

- vibrar os labios com
“BR”;

- soltar o ar e inspirar
tranquilamente (3 vezes);

- vocal (do, ré, mi, ré, mi,
fa, mi, fa, sol, f4, sol, 13, sol,
134, si, 14, si, do, si, do, ré,
do) fazer o exercicio cinco
vezes, ascendentemente e
descendentemente, com

» o« ”

os vocabulos “no”, “na”,

o«

“ni : ne” e “nu’”.
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Nivel etario: 72 ano/32 grau

Recursos

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 17

Avaliacao Tempo

Registo das
presengas e do
material;
Observagdo
direta e focada;
Participagao;
Comportamento;
Atitudes e
valores;
Cumprimento de
regras.

10 minutos
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Autoavaliagio

Realizar a
autoavaliacdo
de forma
individual

Promover o gosto
pelo canto, pela
musica e pelas
atividades
musicais
realizadas em

grupo;

Promover o gosto
pelo trabalho de
grupo e
companheirismo;

Desenvolver a
leitura de
partituras e da
memoria auditiva;

Interpretar as
pecas tendo em
conta a afinacdo,
fraseado,
compasso e a
dinamica.

Avaliar o
desempenho ao
longo do ano;

Aferir se os alunos
compreendem os
objetivos da
disciplina.

Visdo do Pedrito:

- rever toda a peca a 2
vozes, mas 1 voz de cada
vez;

Partida-algar as velas e
Horizonte:

- entoar as pecas a uma
VOZ;

- trabalhar alguns trechos
que nao estejam
consolidados;

A primeira missa:

-rever a 12 partea 2
vozes, de forma separada;

- na 22 parte, dizer o texto
da pec¢a com ritmo e
melodia, frase a frase;

- entoar toda a peca a 2
vozes 1 voz de cada vez;

Canto final:

- entoar toda a peca em
unissono.

Os alunos deverio
autoavaliar-se, de forma
individual, de 0 a 20
valores.
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Reflexdo da aula 16:

A aula comegou com a verificagdo do material e assiduidade dos alunos e
verifiquei que um dos alunos estava a faltar.

Seguiu a aula com a explicacdo aos alunos da presenca da professora supervisora e
do professor cooperante. O professor Ricardo iria também ajudar na aula na parte da
entoacdo dos temas da obra Cabrdlia, principalmente nos temas que tém mais que
uma voz.

Os temas da Cabrdlia foram todos trabalhados pela ordem do concerto.

Foi uma aula muito dindmica e os alunos responderam bem ao trabalho feito.
Sentiu-se que os alunos estavam mais seguros com um professor a cantar a segunda
voz e também a professora da turma a refor¢ar o trabalho na primeira voz. Os alunos
cantaram com muita seguranca e projecao e com um sentido de musicalidade mais
presente.

A planificacdo da aula foi cumprida.

65



Cristina Maria Soares de Brito

5.7.2. Turma D

Seguidamente serao explanadas as planifica¢des e reflexdes de trés aulas de classe
de conjunto, orquestra Orff, que correspondem aos dias:

Aula 1 - 11 de fevereiro;
Aula 6 - 18 de margo (aula supervisionada);

Aula 16 - 3 de junho (aula supervisionada).
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Tabela 25 - planificacdo da aula 6 da turma D - classe de conjunto

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 11 de fevereiro de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Nivel etario: 72/82/92/122 anos/32/42/52/82 graus

Tempos: 45 minutos

Disciplina: Classe de conjunto/orquestra Orff - regime articulado/supletivo

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 10

Sumario: A peca: Improvisagdo Rondé - P.- V. Hauwe, rever a parte A e a improvisacao como pergunta/resposta. A peca: Canon - C. Orff, todos tocam o
tema e realizacdo da peca em quatro partes. A peca: Kokoleoko - tradicional africana/P. V. Hauwe, distribuicdo das diferentes partes pelos alunos e
realizacdo da leitura da peca.

Recurso
pedagégico
Improvisagdo
Rondé - P.- V.
Hauwe;

Canon - C. Orff

Kokoleoko -
tradicional
africana/P. V.
Hauwe

Conteudos

Respiracao;
Fraseado;
Dindmica;
Postura;
Improvisagao;
Criatividade;
Ritmo;

Forma;

Escala
pentatonica.

Objetivos

Promover o gosto
pela musica de
conjunto e pelas
atividades musicais
realizadas em grupo;

Desenvolver a leitura
de partituras e a
memoria auditiva;

Interpretar as pecas
tendo em conta o
fraseado, dindmica e
improvisacao;
Desenvolver e
aperfeicoar a pratica
da improvisagio;
Desenvolver a
criatividade.

Atividades/ Estratégias

Organizacdo da sala de aula para a pratica da orquestra

orff.

Improvisagcdo Rondé - P.- V. Hauwe com os instrumentos
Orff (madeiras e metais):

- rever a parte A com todos os instrumentos e a parte B,
em improvisacdo, com toda a orquestra Orffa tocar em
simultaneo, tendo em conta a frase musical;

- utilizar a escala pentatonica para a pratica da
improvisagcdo com a seguinte forma: pergunta/resposta
(xilofones sopranos/jogos de sinos);

- gravacdo do primeiro video.
Revisdo da peca Canon - C. Orff:

- executar o tema em unissono e o canon em 4 partes.

Nova peca: Kokoleoko - tradicional africana/P. V.
Hauwe:

- leitura individual da pega.
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Recursos

Instrumentos
orff;

Mesas;
Partituras;
Piano;

Lapis;
Borracha;
Quadro;

Giz;
Telemovel.

Avaliacao

Registo das
presengas e do
material;
Observagio
direta da pratica
instrumental
orff;

Registo da
grelha de
observacgdo de
aula;
Participagao;
Comportamento;
Intervencoes
orais;

Atitudes e
valores;
Cumprimento de
regras.

Tempo

5
minutos

20
minutos

10
minutos

10
minutos



Cristina Maria Soares de Brito

Reflexdo da aula 1:

Iniciou-se a aula com a verificacdo da presenca dos alunos e se todos tinham o
material necessario.

Passou-se de seguida para a peca Improvisagdo Rondé e os alunos estiveram a
trabalhar a obra respeitando a forma de pergunta/resposta com a combinagdo e
contrastes dos timbres dos instrumentos Orff. O tema inicial era apresentado por
todos os instrumentos, havendo ja pergunta/resposta da melodia, entre xilofones
sopranos e jogos de sinos. Seguidamente os alunos passaram para a parte da
improvisacdo com ritmo dado, respeitando a frase musical, em que a pergunta era
feita pelas madeiras e a resposta pelos metais, utilizando sempre como base uma
escala pentatonica.

Prosseguiu-se a aula com a gravacdo do primeiro video da peca referida
anteriormente que sera sujeito a estudo para o relatério de estagio.

Por fim, foi entregue uma nova peca e fizemos a leitura da mesma. A leitura da
obra foi feita, numa fase inicial, por naipes - jogos de sinos, metalofones e os
diferentes xilofones. Nesta aula ndo se juntaram, ainda, as diferentes partes, fazendo
somente uma leitura quer individual, quer por grupos de instrumentos. Os alunos
gostaram deste tema por ser de origem tradicional africana e a maioria conseguiu
compreender bem a obra e fazer uma leitura sem problemas.

Os alunos estiveram cooperantes, atentos e motivados durante a aula e a
planificacdo foi cumprida com sucesso.
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Tabela 26 - planificacao da aula 6 da turma D - classe de conjunto

Estagiaria: Cristina Brito

Dia: 18 de margo de 2022

Professora Supervisora: Luisa Correia

Nivel etario: 72/82/92/122 anos/32/42/52/82 graus

Tempos: 45 minutos

Disciplina: Classe de conjunto/orquestra Orff - regime articulado/supletivo

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

N2 de alunos: 10

Sumario: A peca: Kokoleoko - tradicional africana/P. V. Hauwe e Cristina Brito, rever a parte A e a parte B - improvisacio livre. Rever as pecas Canon - C.
Orff, em quatro partes e Improvisacdo Rondo - P.- V. Hauwe.

Recurso

. . Conteuidos
pedagodgico
Improvisagdo Respiracao;
Rondé - P.- V. Fraseado;
Hauwe; Dinamica;
Canon - C. Orff Postura'; -
Improvisagao;

Kokoleoko - Criatividade;
tradicional Ritmo;
africana arr. P. | Forma;
V. Hauwe e Escala
Cristina Brito pentatdnica.

Objetivos

Rever os contetdos
apreendidos na aula
anterior;

Promover o gosto
pela musica de
conjunto e pelas
atividades musicais
realizadas em grupo;

Desenvolver a leitura
de partituras e a
memoria auditiva;

Interpretar as pegas
tendo em conta o
fraseado, dinimica e
improvisacao;

Desenvolver e
aperfeicoar a pratica
da improvisacgao;

Desenvolver a
criatividade.

Atividades/ Estratégias
Organizacdo da sala de aula para a pratica da
orquestra Orff.

Execucdo da peca Kokoleoko - tradicional africana
arr. P. V. Hauwe e Cristina Brito com os
instrumentos Orff (madeiras e metais):

- rever a parte A com todos os instrumentos;

- rever a parte B, em improvisa¢do, com toda a
orquestra Orffa tocar em simultaneo, tendo em
conta a frase musical;

- rever a parte B, em improvisac¢ido, em separado,
pelos naipes da orquestra Orff;

- utilizar a escala pentaténica para a pratica da
improvisacao;

- improvisacgao livre, apelar a criatividade;
Utilizar a forma AABAABAA;
- sendo a parte A o tema e a parte B improvisagio.

Revisdo da peca Improvisacdo Rondé - P.- V.
Hauwe

- rever as indica¢des dadas nas aulas anteriores
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Recursos

Instrumentos
orff;

Mesas;
Partituras;
Piano;

Lapis;
Borracha;
Quadro;

Giz;
Telemovel.

Avaliacao

Registo das
presengas e do
material;
Observagao
direta da pratica
instrumental
orff;

Registo da
grelha de
observacgdo de
aula;
Participacao;
Comportamento;
Intervencoes
orais;

Atitudes e
valores;
Cumprimento de
regras.

Tempo

5
minutos

25
minutos

10
minutos
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para a pratica da improvisagao;

- pergunta/resposta (xilofones soprano/jogos de
sinos).

Execucdo e revisao da peca Canon - C. Orff:

- rever a forma canon dividido por 4 grupos
respeitando as familias.
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Reflexdo da aula 6:

Nesta aula esteve presente a professora supervisora de estagio. A professora foi
apresentada aos alunos.

Iniciou-se a aula com o trabalho da obra Kokoleoko focado na parte do tema. A
estagidria entregou uma nova partitura desta obra, arranjo da prépria, baseado na
metodologia do compositor. Esta nova versdo tinha uma parte nova de jogos de sinos,
metalofone e xilofone dois. Posteriormente os alunos foram desafiados a trabalhar
com improvisacao livre, tendo em conta a frase musical. O trabalho visa a exploragao
da criatividade de cada aluno e tem em aten¢do também a forma da obra. Nesta
improvisacdo a Uinica base que os alunos tinham era a escala pentaténica e a nogado de
frase musical e a estagiaria incentivou os alunos a ouvirem internamente a parte da
melodia enquanto estavam na sua improvisacdo. A maioria dos alunos conseguiu
seguir estas indicagdes e ser criativo, fugir um pouco do padrao ritmico da musica,
procurar as suas ideias musicais e explorar o instrumento.

De seguida foi trabalhada a obra Improvisagdo Rondé com a forma
pergunta/resposta tanto no tema como na improvisacdo. Nesta obra os alunos ja
tinham trabalhado com a improvisac¢ao, pelo que nao se registaram problemas.

Foi feita também uma passagem final na obra Canon. O tema da obra estava bem
trabalhado e consolidado pelos alunos e ndao houve dificuldades na execucdo da pega
em canon. As entradas para cada nova voz do canon eram indicadas pela estagiaria.

A professora supervisora deu um feedback bastante positivo da aula e deu
algumas dicas, no decorrer do trabalho, para que os alunos conseguissem melhorar
na parte da improvisagao.

A aula correu muito bem e os alunos, apesar de um pouco nervosos, conseguiram
responder muito bem ao trabalho.

A planificac¢ao foi cumprida.
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Tabela 27 - planificacao da aula 16 da turma D - classe de conjunto

Estagiaria:
Cristina Brito

Professora Supervisora: Luisa Correia

Dia: 18 de margo de 2022

Tempos: 45 minutos

Professor Cooperante: Anténio Ricardo Craveiro

Nivel etario: 72/82/92/122 anos/32/42/52/82 graus

Disciplina: Classe de conjunto/orquestra Orff - regime articulado/supletivo

N2 de alunos: 10

Sumario: A peca: Kokoleoko - tradicional africana/P. V. Hauwe e Cristina Brito e Improvisagcdo Rondé - P.- V. Hauwe. Autoavaliacio.

Recurso
pedagégico

Improvisac¢ao
Rondé - P.- V.
Hauwe;

Kokoleoko -
tradicional
africana arr. P.
V. Hauwe e
Cristina Brito

Conteudos

Respiracao;
Fraseado;
Dinamica;
Postura;

Improvisagao

Criatividade;
Ritmo;
Forma;

Escala
pentatonica.

Objetivos

Rever 0s conteudos
apreendidos na aula
anterior;

Promover o gosto pela
musica de conjunto e pelas
atividades musicais
realizadas em grupo;

Desenvolver a leitura de
partituras e a memdria
auditiva;

Interpretar as pecas tendo
em conta o fraseado,
dindmica e improvisacao;

Desenvolver e aperfeicoar
a pratica da improvisagio;

Desenvolver a criatividade.

Atividades/ Estratégias

Organizacgdo da sala de aula para a
pratica da orquestra Orff.

Execucdo das pecas Kokoleoko -
tradicional africana arr. P. V.
Hauwe e Cristina Brito e
Improvisagdo Rondé - P.- V. Hauwe
com os instrumentos Orff:

- executar as partes da
improvisacido coletivamente, tendo
em conta a frase musical, a
criatividade e a improvisacao;

- utilizar a escala pentatdnica
para a pratica da improvisagao;

- improvisa¢do livre, apelar a
criatividade;

- executar as pecas na
totalidade, respeitando as formas.

Gravacdo do terceiro video das
pecas Kokoleoko - tradicional
africana arr. P. V. Hauwe e Cristina
Brito e Improvisagdo Rondé - P.- V.
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Recursos

Instrumentos Orff;
Mesas;

Partituras;

Piano;

Lapis;

Borracha;

Quadro;

Giz;

Telemoével.

Avaliacao Tempo

Registo das presengas | 5 minutos

e do material;

Observacdo direta da =25 minutos

pratica instrumental
orff;

Registo da grelha de
observacio de aula;

Participacao;
Comportamento;
Intervencgdes orais;
Atitudes e valores;

Cumprimento de
regras.

10
minutos
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Hauwe
Autoavaliagdo = Realizar a Avaliar o desempenho | Os alunos deverdo avaliar-se, de 5
autoavaliacdo = ao longo do ano; forma individual, de 0 a 20 valores. minutos
de forma .
o e Aferir se os alunos
individual.

compreendem os objetivos
da disciplina.
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Reflexdo da aula 16:

A aula comecgou com a verificagdo do material e assiduidade dos alunos. Esta aula
foi novamente assistida pela professora supervisora.

Fez-se inicialmente uma revisio das obras Kokoleoko e Improvisacdo Rondé.
Seguidamente realizou-se uma gravacdo video destes dois temas de forma a poder,
posteriormente, analisar a evolucdo, pratica e criatividade da parte da improvisacao.

A professora supervisora deu feedback positivo da aula e deu a sugestdo dos
alunos tocarem a obra Kokoleoko com outra forma e instrumentacdo. Inicialmente a
obra era executada com a forma AABBAA - improvisacao (quatro frases) - AABBAA.
Como sugestdo, a professora supervisora indicou uma nova forma - ABA -
improvisa¢do (uma frase) - A - improvisa¢do (uma frase) - A - improvisacao (uma
frase) - A - improvisacdo (uma frase) - A - improvisacao tutti (uma frase) - A. por
cada frase de improvisacao foi sugerido que houvesse um naipe diferente - jogos de
sinos, xilofones sopranos, metalofones, xilofones baixos e contraltos. Os alunos
mostraram-se muito recetivos a ideia e foi feita uma nova gravagao desta obra com a
nova forma.

Os alunos mostraram-se sempre muito recetivos e participativos durante toda a
aula. Foi uma aula bastante produtiva.

Finalmente os alunos fizeram a sua autoavaliacao.

A planificacao foi cumprida na sua totalidade.
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6. Reflexao final

Estando este relatério essencialmente focado em duas turmas de formacao
musical e classe de conjunto, considera-se importante fazer uma reflexao sobre o
trabalho realizado ao longo do ano na EMCCPAC, uma vez que a docente trabalha com
mais turmas, sendo os resultados obtidos um fruto de toda a envolvéncia escolar e
ndo de grupos de trabalho isolados.

Ao nivel da formac¢do musical foi possivel observar que o rendimento e trabalho
dos alunos, a nivel global, foi positivo - nao se verificaram, ao longo ano, niveis
negativos na disciplina de formag¢ao musical.

Apesar de tudo, é ainda possivel notar que o nivel de estudo e método dos alunos
continua a ndo ser suficiente para que, alguns, possam atingir niveis de maior
qualidade. Muitas vezes a falta de evolucdo ou menor rendimento dos alunos ndo esta
diretamente relacionada com a falta de capacidades dos mesmos, mas sim com a
pouca qualidade de estudo e/ou limitagdes extra escola - ntcleos familiares muito
instaveis, falta de acesso a condi¢des propicias ao estudo (falta de instrumentos,
materiais..) e pouco acompanhamento e interesse, por parte dos adultos
responsaveis no processo de aprendizagem dos alunos. Uma das formas encontradas
para colmatar esta dificuldade foi a criagcdo de aulas extra de apoio individualizado,
ou com pequenos grupos, para alunos sinalizados.

A docente procurou, também, estar o maximo possivel em contacto com os
professores de instrumento dos alunos com menor rendimento, como forma de
refor¢ar a importancia da formacao musical enquanto pilar fundamental de uma boa
pratica musical e instrumental. A interdisciplinaridade €, nestas situacdes,
fundamental ao crescimento e desenvolvimento dos alunos e uma ferramenta
essencial na criacao de estratégias no processo de aprendizagem.

Positivamente é de destacar que, no ano de estudo, as duas turmas escolhidas para
o estagio eram de finais de ciclo - uma turma de quinto grau e uma de oitavo. Tendo
em conta as limita¢des da escola, no que toca a oferta educativa e meio envolvente, é
de louvar a continuacdo de alunos no curso secundario supletivo, no qual sdo alvo de
propina e onde nao ha articulacdo curricular e horaria com a escola regular.

Na parte de classe de conjunto considera-se que o trabalho realizado ao longo do
ano foi bastante positivo. Destaca-se a participacdo ativa dos alunos na parte de
aprendizagem de aulas e nos momentos de concertos, audicoes e apresentacoes fora
da escola.

Contudo, considera a docente, que a disciplina de classe de conjunto poderia
estender-se a outros agrupamentos/ensembles como forma de proporcionar aos
alunos uma melhor experiéncia de musica de conjunto. Traria, também, uma maior
variedade de oferta musical disponivel na escola e na comunidade, podendo facilitar a
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divulgacao da escola fora do seu espago - apresentacdes e divulgacdo para captagdo
de novos alunos, intercambios ou workshops.

Destaca-se, ainda a diferenca de trabalho nos diferentes espacos onde a EMCCPAC
atua - escola sede, AEB, agrupamento de escolas do Sabugal e pélo do Sabugal. Apesar
dos seus esforgos, os agrupamentos nao redinem as condi¢des necessarias para uma
lecionag¢do sem limitacdes - demasiado barulho em salas com aulas do ensino regular,
0 que causa uma baixa de rendimento e concentra¢do dos alunos, comparativamente
as aulas que decorrem na escola sede e p6lo do Sabugal.

Relativamente ao estagio, no segundo e terceiro periodos foram inUimeros os
momentos de aprendizagem, reflexdo, partilha e desafios quer a nivel pessoal como a
nivel pedagdgico. O trabalho semanal com as turmas escolhidas para a PES
proporcionou varios desafios, mesmo a uma docente com bastantes anos de servico,
uma vez que todas as turmas sdo diferentes, o que implica a utilizacdo e aplicagdo de
uma maior variedade de ferramentas e estratégias para que o resultado seja o mais
positivo possivel. No geral considera-se que as turmas foram muito cooperantes nesta
nova etapa do processo de aprendizagem e tiveram sempre uma excelente postura
perante os desafios lancados nas dezasseis semanas de estagio.

Os objetivos langados a estas turmas foram atingidos na sua totalidade e as
apresentacdes publicas, uma parte essencial do trabalho de classe de conjunto,
decorreram consoante as expectativas criadas.

No que toca a recursos materiais e criacdo de estratégias, destaca-se, na disciplina
de formac¢do musical, a compilacdo de ferramentas - sebenta - para utilizacdo dos
alunos e professores. Enquanto docente, a criagdo destes materiais, traz uma maior
organizacdo e facilidade no planeamento das aulas, quer semanal, quer a distribuicao
do trabalho e programa ao longo do ano. A nivel das classes de conjunto, a procura de
novo repertério para trabalhar em aula, obrigada a uma constante atualizacio e
procura, por parte do docente, de novas obras a trabalhar.

A criacdo de novas partes, adaptagdes ou arranjos de obras, principalmente para
orquestra Orff, foi também uma das questdes essenciais para a motivacio e
adequacdo do programa as turmas. A investigadora considera uma parte essencial e
muito aliciante do seu trabalho, que acaba por realizar com bastante agrado, podendo
desenvolver a criatividade e capacidade de superacdo de obstaculos ao trabalho
normal da disciplina.

Relativamente a apresentacdes em publico, o coro em estudo participou no
concerto de Halloween, sendo o Unico coro do curso basico a apresentar-se. Devido as
limitacdes pandémicas nao foi possivel realizar atividade no final do primeiro
periodo, nomeadamente concertos de Natal e reis, mas foi possivel minimizar esse
problema com recurso a gravagdes do trabalho desenvolvido ao longo do periodo
com as duas classes de conjunto em estudo. Os videos foram posteriormente editados
e publicados no canal de Youtube da EMCCPAC e noutros meios de divulgagado online.

As classes de conjunto tiveram também participacdo nos concertos primavera,
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audi¢des, momentos musicais fora da escola - musica na rua, e concertos de final de
ano, com o projeto Cabrdlia.

Apesar dos pontos negativos e dificuldades encontradas ao longo do processo,
considera-se que este estagio foi bastante positivo e trouxe, para a docente, uma
maior disciplina e organiza¢do na parte de gestao, planificacdo e reflexdo de aulas.
Tendo em conta que a area do ensino estd em constante mudanca e adaptagdo as
novas realidades, o professor deve continuar a melhorar e desenvolver as suas
competéncias, tanto técnicas, como pedagédgicas, tornando, assim, este estagio numa
mais-valia no processo de ensino aprendizagem.

77



Cristina Maria Soares de Brito

78



A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Parte Il — A Metodologia Orff e o Desenvolvimento da
Improvisacao na Pratica da Musica de Conjunto
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1. Introducao

O primeiro contacto que a investigadora teve com a pratica da orquestra Orff e
improvisacao foi com o pedagogo Pierre van Hauwe, no CRCB, na década de noventa,
do século XX, através de cursos intensivos da pratica e didatica Orff. Posteriormente
trabalhou também um pouco mais a improvisagao aplicada ao Orff com Jos Wuytack e
Peter Schumann, nomes importantes da pedagogia musical, levando a um crescente
interesse na pratica de instrumentos Orff.

Estes cursos despertaram, desde logo, interesse e gosto quer pela pratica de
instrumentos Orff, pela musica em conjunto e pela improvisacao - no¢des que ainda
hoje considera importantes e fundamentais na formacgao e crescimento musical dos
alunos. Gragas a experiéncia vivenciada nestes cursos e nao havendo na época, e
ainda agora, a pratica da improvisacdo nas escolas de ensino especializado, a
investigadora sempre teve curiosidade e interesse de aplicar o processo da
improvisa¢do nas suas turmas de classe de conjunto Orff.

Sempre que a investigadora leciona turmas de orquestra Orff trabalha a
improvisacdo de forma regular por considerar que a improvisacao desenvolve a
criatividade, concentracdo, criacdo de padrdes ritmicos e pode melhorar também
nocdes harmonicas - nomeadamente escalas pentaténicas, uma das bases mais
utilizadas na improvisacdo em orquestra Orff. A criacao e trabalho de frase musical
também um conceito que tenta abordar muito em sessdes de improvisacao,
nomeadamente através de exercicios de pergunta-resposta, aproveitando os
diferentes timbres disponiveis na orquestra. Outro conceito facilmente assimilado
através da improvisa¢do € a nog¢ao de forma musical, exemplos sdo a forma ternaria e
forma rondo.

Tendo a improvisacdo como eixo central de andlise e de desenvolvimento do
processo de investigacdo, pensa-se que este estudo podera ser uma experiéncia
criativa e enriquecedora para os alunos nesta pratica de musica de conjunto. E
também expectavel que esta investigacao possa clarificar questdes relacionadas com
o beneficio e desenvolvimento cognitivo, emocional e interpretativo dos alunos que
irdo participar no projeto.

O documento esta, assim dividido em varios capitulos. No capitulo dois
apresentamos a questdo de investigacdo e objetivos de estudo; no terceiro esta a
fundamentacao tedrica; no capitulo seguinte explica-se a metodologia de investigacao
seguida; no capitulo cinco apresenta-se a andlise de resultados e, por fim, no dltimo
capitulo sao apresentadas as conclusdes e consideracgdes finais.
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2. Questao de investigacao e objetivos de estudo

Partindo desta motivacdo, descrita na Introducdo, a investigadora chegou a

seguinte pergunta de investigacao:

Quais os procedimentos estratégicos a aplicar para o desenvolvimento da
improvisacao na classe de conjunto - instrumental Orff?

Tendo por base a fundamentagao tedrica e questao de investigacdo encontrada,

pretende-se, com esta investigacao:

Conhecer e caracterizar a metodologia Orff aplicada a improvisacdo na
classe de conjunto;

Explorar o potencial de criatividade através dos elementos e formas da
musica;

Caracterizar  procedimentos metodoldgicos que conduzem ao
desenvolvimento de competéncias e capacidades ao nivel da improvisagao:
1) melhorar as capacidades de exposicio ao publico; 2) explorar a
improvisa¢do espontanea; 3) aumentar o estimulo e o desenvolvimento da
crianga através da autoconfianca.

Implementar um conjunto de estratégias com vista a desenvolver a
improvisagdo utilizando a metodologia Orff;

Avaliar os resultados da aplicacao de estratégias.
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3. Fundamentacao teérica

3.1.0 sistema de ensino da musica em Portugal

O sistema de ensino em Portugal tem como alicerce a lei de bases do sistema
educativo. Sendo uma regulamentacdo essencial ao funcionamento geral da educagao
no nosso pais, esta legislacdo da escola de massas foi considerada tardia em Portugal,
tendo em conta o panorama geopolitico em que o pais se insere (Costa, 1997).

Costa (1997) refere também que esta lei orienta, essencialmente, o perfil do aluno
a ser formado pelo ensino basico. Tendo em conta esta ideia, o ensino devera ser de
caracter obrigatdrio, gratuito, universal e devera oferecer uma formacao comum a
todos os portugueses, tentando sempre manter a igualdade.

Entre 1836 e 1850 surgiram, pela primeira vez, as aulas de musica no ensino
oficial obrigatério das escolas portuguesas através das reformas de Passos Manuel e
Costa Cabral, com aulas de canto coral. Em 1968 a disciplina de educagao musical
apareceu no programa do quinto e sexto anos do ensino basico, sendo de caracter
obrigatorio, e com o seu préprio programa (Ribeiro & Vieira, 2010).

Os trés sistemas de ensino da musica em vigor em Portugal centram-se no ensino
genérico - ministrado nas escolas de formagdo geral; vocacional - realizado nas
escolas de musica; profissional - realizado nas escolas profissionais (Castilho, 2015).

No que respeita ao ensino genérico, observa-se que, no pré-escolar, ndo ha carga
horaria especificada para as atividades relacionadas com a musica e devera ser
direcionado para uma educagdo mais aberta e de forma a assegurar o
desenvolvimento da crianca (Castilho, 2015).

No primeiro ciclo do ensino basico, a musica sempre esteve presente no curriculo,
fazendo parte da componente de expressao artistica. Inicialmente estas aulas eram
ministradas pelos professores titulares da turma - que recebiam formacgao especifica
para poderem ministrar aulas de expressao, passando, em 1986, a ter a possibilidade
de coadjuvacdo por professores das areas especificas de formacado. A partir de 1990
passou a haver a possibilidade destas aulas terem um professor com formacao
especializada na drea da musica, ndo como coadjuvante, mas como responsavel pela
turma. Em 2006, com o inicio das atividades de enriquecimento curricular, as aulas de
musica passaram a ser parte deste projeto, deixando, assim, de ser disciplina
integrante do curriculo dos alunos do primeiro ciclo - esta medida veio, na opinido da
autora, trazer um retrocesso no sistema de ensino da musica, uma vez que a
disciplina, ndo sendo obrigatéria, pode ser ministrada por docentes sem qualquer
tipo de formacgdo especifica na drea da musica (Castilho, 2015).

No segundo ciclo do ensino bdasico, a musica é uma disciplina integrante do
curriculo dos alunos - educagdo musica, e integra-se na area de educacgao artistica e
tecnolégica. No terceiro ciclo, especificamente no sétimo e oitavo anos de
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escolaridade, cabe a cada agrupamento decidir se implementard, ou nao, a disciplina
de educacdao musical como disciplina na oferta de escola. No ensino secundario nao é
contemplado o ensino da musica nas escolas de ensino regular (Castilho, 2015).

E importante ressalvar que, nos anos 90, estando a disciplina de educag¢io musical
no ensino genérico entregue ao professor titular da turma (pré-escolar e 12 ciclo), fez
com que houvesse acrescidas dificuldades na implementacdo das alteragdes
legislativas e encaminhamento de alunos, com possivel interesse, para o ensino
vocacional (Vieira, 2009).

No que toca ao ensino profissional observa-se que em Portugal estes cursos sao
divididos em diversas areas - artes do espetaculo, artes graficas e patrimoénio cultural
e producdo artistica. Os cursos de musica sdo enquadrados na primeira categoria. A
data de criacao deste tipo de ensino, posterior ao ensino vocacional, foi 1989, tendo,
desde entdo, este tipo de ensino contribuido para alteraces no ensino especializado
da mausica. O principal objetivo dos cursos profissional é facultar ao aluno a
possibilidade de ter experiéncias de trabalho e contacto com profissionais na area da
sua formacgdo (Castilho, 2015).

Castilho (2015) menciona ainda que este tipo de ensino abrange alunos de idades
de frequéncia do terceiro ciclo - nivel Il e ensino secundario - nivel III e esta dividido
em trés cursos: instrumentista de sopros e percussdo, instrumentista de cordas e
teclas e instrumentista de jazz.

O terceiro sistema em vigor, que sera apresentado de forma aprofundada
seguidamente, é o ensino vocacional ministrado em conservatorios, escolas e
academias de musica que sofreu, ao longo dos anos, diversas reformas e adaptagoes.

Para Ribeiro (2022), apesar de toda a legislacdo e inser¢do do ensino da musica no
ensino publico, particular e cooperativo e profissional, este sistema de ensino
continua a apresentar bastantes condicionantes. Entre elas podemos salientar a
dificuldade na avaliacdo das competéncias artisticas dos alunos, dificuldades de
funcionamento e objetivos esperados e questdes relacionadas com a gestdo do
curriculo dos cursos. Também Vieira (2009), tinha ja anteriormente manifestado
preocupacdo com o facto de ndo haver docentes com habilitacdo suficiente para
ministrar estas aulas e a necessidade crescente de adequagao dos cursos superiores,
do qual o sistema da musica foi alvo na ultima década.

3.1.1.Ensino Especializado da Musica - Conservatorios e Escolas de Musica

Segundo Ribeiro e Vieira (2010) o ensino artistico da musica apareceu em 1835,
com a criacao do conservatério de musica em associacdo a Casa Pia de Lisboa. Em
1919, e como reflexo da implantacdo da republica, os musicos Viana da Mota e Luis de
Freitas Branco levaram a cabo uma reforma de modernizacdo dos curriculos,

programas e métodos pedagdgicos ministrados no conservatdrio. Apesar de tudo,
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estas alteragdes ndo foram implementadas por muito tempo, tendo em 1930, por
decreto, havido um retrocesso aos métodos anteriores.

O Decreto-lei n? 18881, de 25 de setembro, que vigorou durante cerca de
cinquenta anos, implementou um novo modelo curricular a seguir pelo conservatoério
nacional e escolas de ensino particular e cooperativo com autonomia pedagogica
(Ribeiro & Vieira, 2010).

Em 1983 houve uma grande reforma do ensino das artes em Portugal. Com o
Decreto-lei n2 310/83, de 1 de julho, foram criadas areas especificas de musica e
danga no ensino basico e secunddrio e a nivel do ensino superior foram criadas
escolas superiores de musica, cinema, danca e teatro, inseridas em institutos
politécnicos. No artigo 62 do mesmo Decreto-lei, aparece ainda a organiza¢do dos
cursos especializados de musica em regime integrado, articulado e supletivo (Ribeiro
& Vieira, 2010).

Com a Portaria n® 691/2009, de 25 de junho, houve oficialmente a certificagdo dos
cursos basico e secundario especializados de musica. A portaria enfoca também uma
maior importdncia na pratica instrumental em conjunto - orquestra e musica de
camara (Ribeiro & Vieira, 2010).

Os estabelecimentos de ensino artistico especializado regiam-se, até 2012, pelas
portarias n? 225/2012, de 30 de julho, referente ao ensino basico e n?243-B/2012,
referente ao ensino secundario, onde se estabeleciam os principios orientadores da
organizacdo e da gestao dos curriculos, a partir do Decreto-lei n® 139/2012, de 5 de
julho. Estas foram, posteriormente, revogadas pelo Decreto-lei n? 55/2018, de 6 de
julho, que estabelece o curriculo dos ensinos basico e secunddrio, os principios
orientadores da sua conce¢do, operacionalizacao e avaliacdo das aprendizagens. A
portaria n? 223-A/2018, de 3 de agosto regulamenta o ensino basico e a n? 229-
A/2018, de 14 de agosto, referente ao ensino secundario.

0 ensino especializado da musica é ministrado em escolas de musica, academias e
conservatérios especializados na area e abrange os ciclos de ensino basico e
secundario em regime articulado e integrado. Previamente a 2007, e com a pouca
capacidade de resposta das escolas publicas especializadas, o acesso a musica em
escolas oficiais era bastante complexo e limitado pela falta de oferta. Depois da
alteracao de 2007 o ensino articulado passou a ser gratuito e a oferta das escolas
muito mais completa a nivel do ensino basico e secundario, devido a reestruturagao
dos cursos (Castilho, 2015).

A distribuicdo curricular deste curso é feita consoante os diferentes ciclos de
ensino. No primeiro ciclo a carga horaria esta dividida em 45 minutos semanais de
classe de conjunto, formagdo musical e instrumento. Este ciclo de ensino nado é
financiado, pelo que os alunos terdo que pagar propina (Castilho, 2015).

No segundo e terceiro ciclos do ensino basico os alunos tém a sua carga horaria
distribuida pelas trés disciplinas de formac¢ao musical, classe de conjunto - onde se
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insere orquestra, coro ou musicas de camara, e instrumento. Nestes ciclos o regime
divide-se entre:

e Articulado - os alunos frequentam as disciplinas de musica numa escola
especializada do ensino artistico e as restante disciplinas na escola de ensino
regular;

e Supletivo - funciona de forma similar ao regime articulado, ndo havendo
obrigatoriedade de frequéncia do mesmo ano em ambas as escolas. E um
regime mais independente e em que os alunos frequentam todas as disciplinas
do ensino regular e especializado, resultando numa maior carga horaria;

e Integrado - todas as disciplinas (da area especializada e regular) sao
ministradas no mesmo estabelecimento de ensino (Castilho, 2015).

O curso secunddario de musica tem as variantes - instrumento, formag¢ao musical e
composicdo, canto e canto gregoriano. Este ciclo, tal como nos anteriores, pode
funcionar em articulado, integrado e supletivo. Neste ciclo, para além das disciplinas
frequentadas anteriormente, os alunos tém também histéria da cultura e das artes,
analise e técnicas de composicao e oferta complementar. O ingresso neste curso
secundario faz-se mediante uma prova de acesso a realizar no final do terceiro ciclo e
a avaliacdo no final deste ciclo inclui a prova de aptidado artistica a realizar no final do
oitavo grau (Castilho, 2015).

As provas de aptidao artistica, que vieram substituir os antigos exames finais, sdo
regulamentadas pela portaria n?243-B/2012, de 13 de agosto. Os alunos em final de
ciclo de secundario deverao realizar a prova de aptidao artistica a disciplina nuclear
do seu curso - instrumento, canto, canto gregoriano, forma¢do musical ou
composicdo. A prova €é composta por um relatério escrito e prova pratica
performativa (Ribeiro, 2022).

3.2.Improvisacao

A musica é, para além de arte ou ciéncia, uma linguagem que se assimila através
de varios processos, sendo a improvisacdo um recurso muito eficaz para a sua
assimilacdo (Gainza, 1990).

De uma forma mais simples podemos observar a definicdo de “improvisar. v. tr.
Fazer ou inventar de improviso. || 2. Mus. Arte de executar livremente num
instrumento musical sem obedecer a qualquer escrita prévia, mas obedecendo a
regras definidas.” (Grande enciclopédia universal, s.d.).

Segundo Platzer (2018) a improvisagao é a capacidade que alguns musicos tém de
conseguir inserir-se num sistema musical no qual respeitam a estrutura basica
(forma) do trecho, ndo seguindo as notas previamente compostas. A improvisacao,
regra geral, ndo é a técnica facil e natural como normalmente é mencionada, mas sim
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um procedimento musical equiparado a ornamentacdo, mas que é aplicado a uma
parte inteira de uma obra, ao invés de ser somente aplicado a certas notas.

Aguiar (2012) referiu que os processos de improvisacdo e composicio andam
muito par a par, sendo que um - a improvisagao - se centra na invencgao e utilizagdo
de mecanismos de criacdo. O autor destaca ainda que, improvisacdo no ambito da
musica, é um processo muito focado na parte criativa de cada interprete no momento
da performance, tendo, algumas vezes, uma estrutura base para essa criacao.

Este autor menciona também que improvisacdo e composi¢cdo tém como principal
objetivo a comunicacgdo artistica através dos sons. Os processos utilizados nestas duas
técnicas sdo também semelhantes: manipulacdo de motivos e frases, repeticao,
imitacdo, transposicio de motivos e recurso a formas pré-estabelecidas.
Improvisacdo e composicao distinguem-se, entdo, grandemente pela forma de
realizacdo desse processo - o momento de improvisacdo acontece durante a
performance e em palco e o de composicdo é realizado antes do momento de
performance. Assim sendo, o autor defende que tanto improvisacdo como composicao
sao diferentes formas de fazer musica.

Gainza (1990) distingue trés tipos diferenciados de improvisacgao:

1) Recreativa - feita por musicos ndo profissionais que se focam
essencialmente na improvisagdo como processo de expressao e
comunicac¢ao;

2) Profissional - atividade realizada por musicos profissionais (exemplo:
musicos jazz);

3) Educacional - ferramenta didatica utilizada pelos docentes para

desenvolvimento de capacidades musicais dos alunos.

3.2.1.A histéria da improvisacao

A improvisacdo sempre esteve presente ao longo da histéria da musica, mesmo
antes do apogeu da chamada musica classica. Segundo Machado (2020), a
improvisac¢do teve um papel essencial na musica, fundamentalmente antes da notagao
formal ser adotada pela generalidade dos compositores. Os conceitos de composicao,
memoriza¢do e improvisacdo estavam muito interligados, sendo que o sistema de
notacdo musical veio, mais tarde, facilitar a aprendizagem, memorizacao e divulgacao
das obras.

A musica de danca tinha, geralmente, um caracter muito improvisatério em toda a
antiguidade, idade média e renascimento, respeitando uma estrutura fixa e
geralmente eram improvisadas uma ou varias vozes, sem qualquer tipo de notacao.
Este esquema de improvisacdo foi posteriormente replicado também pelos musicos
de blues/jazz, que tomavam os padrdes e formas musicais como base para a
improvisa¢do que tinham em mente (Ulrich, 2003). Também na idade média grande
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maioria dos melismas registados surgiam de momentos de improvisacdo que os
musicos realizavam (Platzer, 2018).

A improvisagdo era um recurso muito usado na interpretacdo da musica antiga,
sendo que a maioria das vezes ndo tinha qualquer tipo de notagdo. Esta técnica era
especialmente util na criacdo de novas vozes, ornamentacdo, realizacdo de baixos
continuos e cadéncias nos concertos solistas, até Beethoven (Ulrich, 2003).

Nos séculos XVI e XVII a improvisacdo deixou de ser s6 pelos alaudistas e passou a
ser essencialmente realizada pelos organistas e cravistas, tomando os instrumentos
de tecla um papel fundamental nesta técnica (Platzer, 2018). Segundo Machado
(2020) a improvisacdo no periodo barroco, classico e romantico era vista como uma
forma de “arte do momento” e alguns compositores - ]. S. Bach, W.A. Mozart, F.
Chopin e C. Franck - eram mestres eximios desta técnica. Ainda assim, a crescente
utilizacdo da partitura levou a que a maioria dos compositores e musicos deixassem
de recorrer a improvisacdo de forma tao recorrente como técnica musical, o que
conduzia a uma consequente perda de competéncias no dominio da improvisagao.
Durante o século XIX a improvisacdo ficou altamente ligada a pratica religiosa dos
organistas.

No inicio do século XX a improvisagdo saiu s6 do ambito da musica erudita e
passou a ser essencialmente utilizada por musicos de jazz. Os primeiros musicos
deste estilo a utilizar a improvisagdo como recurso eram, geralmente, individuos com
muito pouco ensino formal da musica e baseavam-se, essencialmente, em estruturas e
formas musicais, sendo a improvisagdo um resultado do funcionamento e forma da
musica. Neste estilo a improvisacdo também nao era escrita (Platzer, 2018).

No ensino formal da musica a improvisagdo retomou um papel importante na
primeira metade do século XX, essencialmente gracas ao contributo de J. Dalcroze, C.
Orff e Z. Kodaly, compositores que fizeram uma mudang¢a na forma como a pedagogia
musical era encarada até a data, tornando o aluno num eixo essencial e ativo do
processo educativo. Com estes pedagogos abriram-se portas para uma crescente
“integracdo e autonomia dos processos conscientes e criativos na aprendizagem”
(Gainza, 1990).

3.2.2. A improvisacdo como recurso pedagoégico

Sendo a improvisagdo um processo de criacdo que foi utilizado de forma
recorrente durante a histdria da musica, tal como pode ser observado anteriormente,
é natural que este processo tenha sido também, ao longo dos anos, utilizado como
ferramenta pedagodgica e de desenvolvimento musical e artistico das criancas.

Diferentes autores acabaram por destacar a importancia da improvisagdo como
forma de melhorar os varios dominios do desenvolvimento das crianc¢as. Assim sendo

podemos destacar que:
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Nela se fundem o afetivo e a sensibilidade, com o cognitivo e a curiosidade
cientifica criadora. As técnicas da improvisagdo introduzidas adequadamente

ao longo de todo o processo da educacdo musical contribuem para que se

S

alcance a tdo almejada integracdo do fazer com o sentir e o conhecer. A
pedagogia contemporanea interessam os processos tanto ou mais que os

objetivos (Gainza, 1990, p. 7).

Vieira (2009) considera que a falta de improvisacao no ensino formal da mausica,
ndo estando esta técnica presente nos programas de instrumento ou formacao
musical, poderd ser uma das razodes pela qual muitos alunos, apesar de capaz de
reproduzir obras de grande complexidade técnica, ndo conseguem acompanhar ou
harmonizar pequenos trechos pouco complexos. Pode também estar associado a
algumas lacunas que os alunos apresentam, mesmo em anos mais avanc¢ados,
relacionados com dificuldades de experimentagdo criativa, interdisciplinaridade e
afericdo de metodologias a utilizar.

Improvisar em grupo é uma ferramenta essencial para o desenvolvimento de
conceitos como respeito, didlogo, cooperacao e colaboragdo, conceitos que levam a
um melhor relacionamento com a musica e o processo de fazer musica (Aguiar,
2012).

Para Gainza (1990), uma infancia musical é importante para descoberta,
desenvolvimento do musico e criacdo de publico interessado pela arte. A utilizacao do
jogo e da liberdade musical leva a um despertar de atitudes positivas na crianca.
Ainda a mesma autora defende que a improvisacdo de forma mais livre, como um jogo
musical e espontaneo, contribui de forma ativa para a internalizagdo de estruturas
musicais devido aos processos de manipulagdo ativa da realidade envolvente da
crianca.

Lopes (2015) menciona que a pratica de improvisacdo musical promove a relacao
entre individuo e grupo. O musico que improvisa, ao mesmo tempo que pode
expressar a sua individualidade e ideias, esta, simultaneamente, em contacto e a
trabalhar conjuntamente com os restantes elementos do grupo. O resto do grupo tem,
também, o papel de ouvir o que o improvisador e ser capaz de apoiar e adaptar-se
consoante as ideias que estao a ser criadas, fazendo do processo de improvisagcdo um
ciclo.

Gainza (1990) defende que a improvisacao, no ambito pedagoégico, ndo deve estar
associada a nenhum estilo em particular, permitindo, assim, que a crianga se expresse
da forma que lhe for mais livre e natural, e o processo devera ser mais centrado nas
sensagdes e conceitos. A criacdo de regras ou estruturas base para a improvisagdo

podem ser vistas como uma forma de melhorar a concentracdo, disciplina e rigor do
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aluno, ao mesmo tempo que a liberdade da criacdo das suas préprias ideias musicais
podem servir como ferramenta para flexibilizar a crianga e criar mecanismos de saida
do esquema original proposto.

Nesta linha de pensamento, a autora defende que o professor terd um papel
essencial no processo de utilizagdo de improvisagio como ferramenta pedagdgica. E
sugerido que o modelo de aula seja feito em pequenos processos, no qual o professor
funcionara como guia tendo funcao de:

1) Destacar o aspeto musical a ser trabalhado em cada improvisagao;

2) Criar e explanar as regras do “jogo” ou esquema de funcionamento da
improvisacdo de forma clara e objetiva;

3) Observar de forma atenta o aluno durante o momento de realizacdo da
improvisacao;

4) Intervir verbalmente durante a improvisacao com indica¢des ou dicas;

5) Focalizar problemas ou dificuldades apresentadas pelo aluno;

6) Avaliar (com recurso a gravacao) os resultados, assimilar e compreender
sensacdes experimentados durante o processo da improvisacao (Gainza,
1990).

Para Cardoso (2011), a musica é um processo que inclui ritmo, melodia e
harmonia. Ndo sendo estes trés fatores abordados separadamente no momento de
fazer musica, o seu estudo separado pode ser visto como uma forma de conhecer e
compreender o som resultante de cada um destes fatores. Para o autor, a
aprendizagem do ritmo estda muito ligada ao movimento do corpo e nogao de
equilibrio, sendo o melhor modo de apreender estas competéncias com recurso a
utilizacdo do corpo e movimento. Esta aprendizagem devera ser sequenciada -
inicialmente com o trabalho de sequéncias mais pequenas e mais importantes e ir
alargando este trabalho.

O inicio do trabalho harmonico deve também ser faseado e com recurso, numa
fase inicial, a encadeamentos harmoénicos mais simples e com recurso a menos
acordes (Cardoso, 2011).

Machado (2020) refor¢a também a importancia do trabalho do professor no
processo de improvisacdo e a necessidade de adaptar as questdes consoante as
capacidades apresentadas pelo aluno. A crianca devera estar capaz de aprender por si
propria, ter as suas ideias e focar a sua atencdo em aspetos como harmonia, melodia,
ritmo, expressividade e forma.

3.3. A musica como fator motivacional para a aprendizagem

Partido da ideia de que a improvisacdo poderd melhorar questdes de
aprendizagem e motivacdo de alunos e professores, é de suma importancia salientar o

papel da motivacdo como fator essencial no processo de aprendizagem.
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Para Lopes (2015)

A musica, quer seja através da sua pratica ou da simples audicdo, existe desde
que ha memoria e esta presente em todas as sociedades. De uma forma quase
magica, a musica tem a capacidade de incorporar e expressar os mais basicos e

fundamentais sentimentos e valores associados a humanidade (p. 13).

0 processo de aprendizagem musical é encarado como complexo e dependente de
varias competéncias: auditiva, performativa, expressiva, motora e competéncias de
leitura. Este processo envolve, geralmente, um elevado nimero de horas que o
musico passa a estudar o seu instrumento. A isto, aliando as questdes emocionais de
concertos e outras provas, o fator motivacional vem trazer uma grande importancia
na manutencao e continuacao do trabalho dos alunos (Cardoso, 2007).

Também Booth (2009) mencionou que a forma como se aprender musica,
especialmente um instrumento, pode, de certa forma, assemelhar-se com o
mecanismo de aprender a andar bicicleta - ndo se aprende através de leitura de livros
técnicos, sendo muita da aprendizagem feita com recurso ao tocar e a pratica. Embora
os mais velhos - pais e professores, tenham um papel essencial na aprendizagem, o
motor da crianca serd sempre a sua motivacdo. O aluno ird sempre basear o seu
estudo e trabalho tendo como base o seu conceito de “melhor” e, assim, criar os seus
objetivos e estratégias.

Cardoso (2007) refor¢ca que numa fase inicial as criancas tém motivacdo externa -
querer agradar aos pais, ao professor ou para ndo serem castigadas. Aos poucos, a
motivacdo vai-se tornando interna - o préprio aluno, aos poucos, vai querendo
trabalhar para ser musico de orquestra, ou por ter um relacionamento muito positivo
com o seu instrumento.

A motivacdo intrinseca e a criagdo de objetivos e estratégias tomam um papel
essencial no processo de aprendizagem de um instrumento, uma vez que, s6 com
motivacdo intrinseca e uma no¢ao muito grande de autoavaliacdo podemos melhorar
na pratica e qualidade do nosso instrumento (Booth, 2009).

O professor tem um papel muito importante no processo de motivacao do aluno.
Uma das ferramentas mais valiosas que o professor tem ao seu lado é a questao das
expectativas. Se as expectativas em relacdo ao aluno forem altas (altas, ndo irreais),
faz com que o aluno tenha, também, boas expectativas em relacdo ao seu trabalho. Se
os objetivos forem muito baixos poderdo criar desinteresse e se forem muito altos e
irreais, podem levar o aluno a desenvolver ansiedade relativamente ao processo de
aprendizagem (Cardoso, 2007).

O professor ndo pode estudar pelo aluno ou fazer o aluno aprender, mas tem
ferramentas essenciais que levam a que o nivel do aluno suba e que os seus indices de
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motivacdo intrinseca se mantenham sempre altos. Booth (2009) considera trés niveis
essenciais para a aprendizagem da musica sao:

e Prazer - vontade e gosto em aprender através da criacdo de uma sensacao
positiva no processo de aprendizagem. Os professores podem ajudar os
alunos a focar a aten¢do no processo de aprendizagem e torna-lo
prazeroso; aprender a tornar os erros como algo natural e parte do
percurso e ndo focar demasiado a atenc¢ao no resultado final;

e Relevancia e interesse - os alunos podem tornar-se mais comprometidos
com o trabalho que estdo a fazer se for, por exemplo, repertdrio que seja
mais do seu agrado. Também é importante o aluno compreender qual a
importancia da musica na sua vida de forma a poder ultrapassar eventuais
barreiras que aparecam durante o seu caminho;

e Autoavaliacdo - desenvolver a capacidade que o aluno tem de ouvir e
avaliar o seu préprio trabalho. Desta forma o aluno tem a capacidade de
compreender se estd, ou ndo, a melhorar e de criar estratégias e métodos a
aplicar para uma maior evolucao.

Outra ferramenta muito valida para o trabalho enquanto professor, é o feedback. O
professor devera ser capaz de dar o feedback apropriado na altura apropriada e
consoante o que o aluno tenha realizado em aula. E especialmente importante quando
o aluno tem mais problemas o professor realizar uma critica construtiva de forma a
que o aluno consiga ter ferramentas para ultrapassar o problema que encontrou. Por
outro lado, quando o trabalho do aluno é positivo e o refor¢co também, o professor
devera fazer repetir essas experiéncias mais vezes, de forma a automatizar esse
processo e poder aumentar a autoestima da crianga (Cardoso, 2007).

Cardoso (2007) refor¢cou também que o professor poderd ter um papel no
aumento da motivacao intrinseca da crianga e ndo focar o processo de aprendizagem
na recompensa, mas sim no conseguir cumprir objetivos ao longo de todo o processo.
O objetivo sera, também, que o professor, juntamente com o aluno, consigam
mecanizar e automatizar estes processos de autorregulacdo no aluno, de forma a que
consiga faze-lo de forma mais direta.

0 estudo das investigadoras Aguilera e Vilar i Monmany (2009) comprovou que o
trabalho de classe de conjunto aplicado a educagdo musical, trouxe beneficios quer a
nivel musical, quer se desenvolvimento intelectual, emocional e social. Houve
também um desenvolvimento da capacidade auditiva dos alunos e aumento de
habitos de escuta. Observou-se também uma melhor desenvoltura a nivel da
motricidade e coordenacao, através da sincronia de ritmos, som e movimento. Para
além das questdes mais técnicas e musicais, observaram-se também indices de
melhor sociabilizacao dos alunos e espirito de grupo e integracdo no conjunto.

Cardoso (2007) reitera a importancia deste processo motivacional no crescimento
emocional da crianga. Uma crianga que consiga regular o seu estudo e trabalho, criar
e ultrapassar objetivos de forma auténoma e positiva, acaba por conseguir, aos
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poucos, transpor isso para outras areas da sua aprendizagem. Podera também ser
uma ferramenta essencial em melhorar os niveis de autoconhecimento e autoestima
dos alunos, levando a um crescimento mais saudavel.

3.4. Carl Orff

Carl Orff nasceu em Munique a 10 de julho de 1895, faleceu, na mesma cidade, a
29 de marg¢o de 1982 e cresceu no seio de uma familia musical. Como principais
instrumentos estudou piano, érgao e violoncelo (Cruz, 2022).

Este pedagogo e compositor neocldssico alemdo, decidiu renunciar as grandes
orquestras do século XIX para voltar a trabalhar com temas simples e elementares da
antiguidade e idade média essencialmente recorrendo a instrumentos simples -
pandeiretas, glockenspiel. Estes temas tinham como principal objetivo trabalhar a
musica de forma ladica e pedagogica, com énfase no canto e linguagem (Michels,
2007).

Apesar do seu trabalho ser essencialmente estudado e apreendido enquanto
pedagogo e criador de uma metodologia especifica, Orff é reconhecido, enquanto
compositor de musica erudita, pela sua obra Carmina Burana (1937). A obra é uma
cantata cénica com grande vivacidade e caracter ritmico muito presente (Pahlen,
1991)

As minhas ideias sobre educacdo musical elemental ndo sdo novas. Apenas
adaptei ao nosso tempo conceitos pré-existentes, dando-lhe uma nova vida.
Nao me sinto criador de algo novo, mas tal como um corredor de estafeta,
portador de um tesouro antigo. Deve ser esse o papel dos meus continuadores
(...) O elementar significa sempre um novo comecgo. Tudo o que é moderno se
torna antigo com o decorrer dos anos; o elementar ndo tem tempo e existe em
toda a Terra. A residem o entusiasmo e a esperanca. Fiz o meu trabalho agora
compete-vos fazerem o vosso (Orff, 1963, como citado em Brito da Cruz,

2022).

Em 1924, a convite de Dorothee Giinther foi convidado para o cargo de diretor
musical da sua escola de ginastica ritmica e danga classica. Nesta escola eram
formados futuros professores de danca e ginastica e era um espa¢o em que fruiam
novas ideias e abordagens relacionadas com o movimento corporal. Este novo cargo
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ndo se centrava somente no trabalho enquanto pianista acompanhador nas aulas de
dan¢a, mas sim como uma experiéncia de interligacdo e troca de conhecimentos
artisticos como um todo. Através do seu trabalho nesta escola, Orff aumentou o seu
leque de conhecimento de outros musicos ou bailarinos, que fortemente
influenciaram a sua visdo sobre a arte e que, mais tarde, viriam a ser fundamentais na
sua metodologia (Ramalho, 2014). Esta escola foi o local onde, mais tarde, viria a
nascer o Orff-Schulwerk, a metodologia que tornou o compositor reconhecido (Leite,
2020).

Cruz (2022) refere que a sua pedagogia/metodologia recai essencialmente no
trabalho pratico de criacdo com palavras, movimento e sons, juncdo entre musica e
outras artes - danca e teatro. A esta abordagem o compositor chamou “musica
elementar” por reunir varias artes e ser um trabalho focado no grupo. A autora
enfatiza ainda que “para muitos de nés Orff é sinénimo de liberdade, de criagdo, de
um certo grau de loucura saudavel, de aprendizagens em grupo, de criacdo de lacos e
hierarquias musicais e teatrais, da libertacdo do corpo através da danc¢a” (p. 56). Em
termos praticos o compositor aconselha o uso de formas simples - baixo ostinato,
rondo, ostinatos ritmicos e melddicos, bordées, harmonia e melodia baseadas nas
escalas pentatonicas e encadeamentos harmoénicos simples.

Segundo Pahlen (1991) Orff utiliza essencialmente o timbre e ritmo, com melodias
curtas, harmonias simples sem modula¢des ou grandes evolucdes.

Como obra essencial para suporte da sua metodologia, Orff criou, em forma de
revista (1950-1954), a coletanea “Musica para criancas”. Este trabalho esta
organizado em varios niveis, com graus progressivos de dificuldade, para uso nas
escolas, havendo uma grande adesao por parte de muitos professores de musica. Os
exercicios tém por base o movimento, o canto e a pratica instrumental focada em
instrumentos de percussdo mais simples, em fases iniciais, e gradualmente
acrescentando novas dificuldades - maior variedade de escalas, ritmos, melhorando a
assimilagdo musical da crianga (Grout & Palisca, 2001).

Para além dos instrumentos percutidos mais simples, Orff criou os seus préprios
instrumentos de percussao com altura definida, baseados em modelos antigos. Para
Pahlen (1991), através destes instrumentos o aluno pode melhorar as suas
capacidades criativas e de improvisacdo e aumentar o entusiasmo pela pratica
musical.

Paralelamente com a utiliza¢do de instrumentos de percussao, Orff também optou
pela pratica instrumental e divulgacdo da flauta de bisel, pela sua facil execucdo. A
redescoberta deste instrumento trouxe também um regresso a musicas antigas,
cancoes e dancas populares (Pahlen, 1991).
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3.4.1.0rff-Schulwerk

A metodologia Orff-Schulwerk é geralmente associada ao compositor Carl Orff
como sendo o seu Unico fundador. Esta ideia é pouco correta, sendo que o pedagogo
criou esta metodologia com Gunild Keetman, igualmente professora de musica, e
alguém que Orff considerou fulcral no inicio desta nova abordagem ao ensino da
musica. Orff considerou o trabalho de Keetman especialmente relevante na
exploracdo dos recém-descobertos instrumentos Orff e criacdo dos primeiros
arranjos para este agrupamento (Leite, 2020).

Orff-Schulwerk, termo alemao que manteve a sua lingua original como forma de
divulgacao, traduz-se, literalmente como “obra escolar”. Sendo a palavra werk - obra
e schule - instituicao escolar, esta aglutinacao criou o termo Orff-Schulwerk. Para Orff
este termo acaba por ter uma abrangéncia uma pouco maior, sendo mais encarado
como “uma fonte de inspiragdo que, através de praticas e reflexdes profundas, ligadas
tanto aos sentidos, quanto as emog¢des e a mente, proporciona o crescimento holistico
da pessoa humana” (Cunha, 2014).

Cunha (2014) definiu a Orff-Schulwerk com trés termos essenciais: musica,
criatividade e movimento. Para Orff nada esta separado, a no¢ao de musica elementar
é essencial, sendo a musica complementada e trabalhada com recurso ao movimento
do corpo aleando a um caracter improvisatério, maximizando a capacidade criativa
da crianca.

Leite (2020) menciona que o trabalho a realizar numa sala Orff nunca esta
terminado nem devera ser considerado com o objetivo de ser perfeito. A obra nao
precisa de ser vista como algo estanque e terminado, havendo sempre possibilidade
de continuar a criar mais, para além do fornecido pelo compositor. Assim sendo, a
improvisagdo, criatividade e composi¢do sdo essenciais nesta metodologia.

0 método criado por Orff, tem um conjunto de cinco volumes que ndo tem como
objetivo ser um manual a ser seguido exaustivamente, mas sim ser uma ferramenta
para desenvolvimento da criatividade dos alunos e as obras deverao ser vistas como
modelos ou sugestdes para exploracgdo a fazer pelo aluno e professor. Com base nisto,
Wuytack mencionou que sendo esta uma obra que serve como ponto de partida, é
expectavel que em cada pais possam ser feitas adaptacdes e ajustes consoante as
tradicoes e especificidades culturais de cada local (Vieira, 2009).

Segundo Pinheiro (2018) os cinco volumes do Orff-Schulwerk estao divididos em:

e volume 1 - rimas infantis, pequenas can¢des com recurso a escala
pentatonica;

e volume 2 - bordées com escalas maiores;

e volume 3 - triades e modo maior;
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e volume 4 - modo menor;
e volume 5 - aprofundamento do modo menor.

Maria de Lourdes Martins, primeira presidente da associacdo portuguesa de
educacdo musical, foi a principal responsavel pela “abertura de Portugal a influéncia
de varios pedagogos estrangeiros, como Kodaly, Orff ou Suzuki” (Cruz, 2022, p. 45).
Foi ela a responsavel pela adaptacdo dos primeiros volumes para portugués,
tornando o acesso dos nossos professores ao trabalho de Orff mais facil. Uma das
dificuldades encontradas na adaptagdo para portugués foi a extensa utilizacao da
escala pentatonica, algo pouco comum na musica tradicional portuguesa. A autora
optou, assim, numa fase inicial, por ndo utilizar qualquer can¢ao tradicional como
base ao trabalho de adaptacdo, mas sim pregdes populares. Num volume a parte a
compositora acabou por adaptar cangdes tradicionais infantis, seguindo os mesmos
processos da Orff-Schulwerk - “papagaio loiro”, “tia Anica”, “indo eu” (Vieira, 2009).

A Orff-Schulwerk foi adotada em diversos paises e é um curso certificado e
avaliado, seguindo as diretrizes da instituicdo mae. Muitos dos paises tém também os
seus préprios centros de formacdo nacionais para estas formacgdes. O instituto Orff de
Salzburgo organiza também regularmente uma série de sumarios e conferéncias
internacionais com participacdo de musicos de todo o mundo, sendo estes seminarios
ministrados em varias linguas, abrindo assim as suas portas para todos os
participantes (Cruz, 2022).

Em Portugal, os Orff-Schulwerk comegcaram em 1961, com cursos para criangas e
formacdo de professores. Ao longo das décadas de 60 e 70 esta metodologia foi
crescendo a ganhando importancia em Portugal, com o apoio da Fundag¢do Calouste
Gulbenkian, havendo professoras a estudar diretamente com C. Orff, no instituto Orff
de Salzburg (Cruz, 2022).

Esta metodologia é amplamente aprovada e recomendada pelo ministério da
educacdo portugués como sendo uma pratica muito relevante na aquisicdo de
conhecimentos e competéncias na area da educagdo musical (Cunha, 2014).

3.4.2.Instrumental Orff

Orff utilizou uma série de instrumentos especificamente para o seu trabalho
pedagogico. Focou-se essencialmente em instrumentos de percussdo de altura
indeterminada, instrumentos de laminas e flautas de bisel - a este grupo de
instrumentos chama-se Orff-instrumentarium (instrumental Orff). Este grupo de
instrumentos, redescoberto pelo compositor tendo por base instrumentos antigos, foi
escolhido essencialmente pela sua facilidade técnica e por ter trazerem possibilidades
ritmicas, melddicas e harmonicas (Cunha, 2014). Dentro dos instrumentos de
laminas, este instrumental conta com xilofones, metalofones e jogos de sinos (Leite,
2020).
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Estes instrumentos trazem, para além de uma grande variedade de jogos ritmicos,
harmoénicos e timbricos, uma ferramenta muito importante para o professor - a
possibilidade de retirar as laminas de notas que ndo pertencem a escala escolhida.
Esta técnica foi muito utilizada pelos pedagogos P. V. Hawue e ]. Wuytack e permite
que os alunos tenham maior facilidade no processo de improvisacdo. Para além de
facilitar todo o processo criativo e de improvisacdo, o retirar as laminas que nao sao
usadas possibilita que o aluno se consiga concentrar noutros conceitos que estes
pedagogos acham essenciais - forma, dindmicas, fraseado e timbre (Leite, 2020).

3.4.3.Improvisacéo aplicada a orquestra Orff

A improvisacdo na metodologia Orff tem por base formas simples e ostinatos
ritmicos, melédicos e harmdnicos. A escala pentaténica tem também um papel
essencial, quer na harmonia como na linha melédica. O repertério de improvisagdo
tem por base cang¢des tradicionais que servem como introducdo a leitura e escrita
(Cruz, 2022).

Para Cristina Brito da Cruz (2022) “As aulas Orff ndo sdo s6 momentos para
ensaiar grupos de alunos a tocar as pecas do Musik fiir Kinder (musica para criancas)
no instrumental Orff, sdo momentos criativos, enriquecedores e promotores do
espirito de grupo” (p. 59). O compositor destacou a importancia da improvisagdo e
como este processo é um ponto de partida para o processo de criagdo musical,
abrindo novos horizontes e criando espac¢o para o desenvolvimento da criatividade e
imaginac¢do (Leite, 2020). Ndo considerando que a leitura de partituras e fluéncia
musical no geral ndo seja importante, o Orff-Schulwerk enfatiza a importancia de
redirecionar a atencao do aluno para o trabalho auditivo, muito mais do que focar
toda a sua atengcdo somente no método/livro que tem a rua frente. Estas
competéncias - leitura e capacidade de reconhecimento auditivo, sdo também dois
conceitos fundamentais para uma melhor assimilacao do processo de improvisa¢dao
(Leite, 2020).

Em Portugal, tal como mencionado anteriormente, houve uma crescente
importancia da metodologia Orff, mas também da presenca e trabalho de diferentes
pedagogos. A primeira visita de ]J. Wuytack a Portugal ocorreu em 1968, a convite da
Fundacao Calouste Gulbenkian. Em 1986 houve também a criacdo da orquestra e
instituto Orff do Porto e em 1992 a criacdo da associacdo Wuytack de pedagogia
musical, também no Porto (Cruz, 2022).
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3.4.4.P. V. Hauwe

Pierre Van Hauwe nasceu na Bélgica, em 1920, mas focou o seu trabalho
essencialmente na cidade de Delft, na Holanda, onde viria a falecer em 2009
(Ramalho, 2014). O seu método spiele mit musik (brincar com musica) era
extensamente trabalhado e explanado nos diversos cursos ministrados pelo
pedagogo. Esta metodologia abragava um pouco os grandes pedagogos como C. Orff e
Z. Kodaly, quer em termos de utilizacdo do sistema ritmico, quer do instrumental Orff,
que era central no seu trabalho (Ramalho, 2014).

Tal como Orff, também Hauwe defendia que a musica ndo deveria ser separada em
canto e instrumentos, mas sim um todo, a que o préprio chamava, nos seus cursos
“tutti-frutti”. Neste trabalho de conjunto era importante focar no ritmo, melodia,
harmonia e trabalho de improvisagdo. O processo de assimilacdo da sua metodologia
¢ também muito focado no aprender musica tocando, com muita pratica e nao
comecar o ensino de forma muito rigida e com recurso a teoria. Com base nisto, o
proprio completava que o seu método era baseado no que a crianca sentia e na sua
felicidade - a sua musica deveria ser focada nos seus sentimentos e ndo nas regras ou
rigidez do sistema musical (Ramalho, 2014).

Anos mais tarde Hauwe mencionou que o seu método ja estava de tal forma
cimentado e bem construido que ja ndo se considerava um seguidor de Orff, mas sim
como um pedagogo com a sua prépria corrente. Seguindo esta ideia, Hauwe trouxe
algumas alteracdes - nomeadamente no que toca a procura de maior qualidade
sonora, relativamente a metodologia de Orff:

e Utilizacdo de baquetas com os instrumentos de pele — ao invés de ser s6
percutido com as maos;

e Alteracao da forma de agarrar o tridngulo para aumentar a sua
reverberacao;

e Agarrar as clavas de outra maneira, de forma a criar uma caixa-de-ar com
as maos e ampliar o som;

e Agarrar a guizeira com uma mao, enquanto a outra percute no pulso
contrario o ritmo pretendido.

Para além destas alteracdes timbricas, mais uma das mudangas significativa esta
relacionada com o ritmo - aliado ao sistema de Kodaly (vocabulos associados a
ritmos), o pedagogo adicionou um sistema de gestos percutidos com as maos, de
forma a dar indicacdo. Para além disto, o pedagogo colocou também etiquetas
coloridas nas laminas dos instrumentos, de forma a que as criangas pudessem, mais
facilmente, identificar as fun¢des tonais das tonalidades utilizadas. Nesta alteracdo as
cores estavam diretamente relacionadas com as notas bordao de cada escala.
(Ramalho, 2014).

100



A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Este sistema de cores foi amplamente explicado pelo préprio pedagogo. Num
método criado especificamente para a explicagdo desta pedagogia, Hauwe (1998)
menciona que esta técnica ajuda muito na construcao e utilizacdo de escalas
pentatonicas e modos. A utilizagdo das diferentes cores ajuda no processo de
improvisa¢do e, sempre que nao sao necessarias por nao fazer parte da tonalidade,
sao retiradas as laminas de outras cores diferentes.

XYLOPHON-METALLOPHON-GLOCKENSPIEL
XILOFONE-METALLOFONE-JOGO DE SINOS

DO RE MI FA soL LA L 3 FA SOL LA

{ cpo ‘BURUL‘I\‘~ ORDAO | SOLG

‘ DRE | BORDUNJBORDAO | LA/A

E/MI |BORDUN|BORDAO SVH

FIFA

BORDUN-BORDAO  DO/C

2a

Figura 8 - exemplo de esquema de cores de Pierre van Hauwe (Hauwe, 1998)

Tal como podemos observar na imagem anterior, as laminas dos instrumentos sao
identificadas com etiquetas coloridas, como forma de indicar o bordao das diferentes
escalas - exemplo: d6 - sol (cor vermelha), ré - 14 (cor verde) e assim
sucessivamente. A identificagdo das cores serve também para, aquando da
improvisacao, os alunos conseguirem identificar quais as notas que nao pertencem a
escala pentatdnica e que nao podem tocar — no caso da imagem, sendo por exemplo a
escala pentatonica e de fa maior, os alunos conseguem identificar visualmente que
ndo podem tocar as notas mi e si, em azul.

3.4.5.J. Wuytack

Wuytack nasceu em Gent, Bélgica, em 1935, numa familia musical, onde comegou
muito cedo os estudos do piano e formou-se, mais tarde, em filosofia e teologia.
Tornou-se elemento do coro e organista da catedral de Gent e formou-se em piano,
orgdo, composicdo e pedagogia musical. Anos mais tarde complementou a sua
formacdo com cursos de mimica e dedicou-se a pintura, “o que se reflete
posteriormente no seu estilo musical e nos musicogramas” (Boal-Palheiros &
Bourscheidt, 2011, p. 312).

Enquanto compositor, sempre seguindo a linha de Orff, a obra de Wuytack
demonstra um grande interesse e utilizacdo de elementos e harmonias modais e
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recurso a musica do mundo, folclore, jazz e até musica contemporanea (Boal-
Palheiros & Bourscheidt, 2011).

Segundo Boal-Palheiros e Bourscheidt (2011), Wuytack continou com a pedagogia
e ideias de Orff dando-lhes uma abordagem mais metodologica. O compositor
defende a acessibilidade da musica a todas as criancas, independemente da idade ou
estddio de desenvolvimento. Qualquer crianca devera ser estimulada desde o
primeiro som e levada a aprender musica fazendo musica. O pedagogo diz também
que o professor ndo deve ter um papel passivo no processo de aprendizagem, mas
sim servir como um meio de transmissao e participacdo na aprendizagem com
entusiasmo e felicidade no fazer e partilhar musica.

Boal-Palheiros e Bourscheidt (2011) referem ainda que, para Wuytack, os cinco
volumes do Orff-Schulwerk tinham poucas indica¢des e guias quanto as metodologias
e a pratica em aula. Os autores consideram que a “sistematizacdo metodologica do
ensino musical pode ser considerada uma das grandes contribui¢des de Jos Wuytack a
pedagogia de Carl Orff” (p. 313). O pedagogo realizou, posteriomente, adaptagdes
para francés e holandés da obra de Orff, com a aprovagdo do préprio Carl Orff.

Boal-Palheiros e Bourscheidt (2011) enfatizam ainda que, tal como Orff, também
Wuytack centrou o seu trabalho na musica elementar, ndo tomando a musica como
uma parte Unica do processo, mas sim com uma interligacdo com a falar e movimento
corporal.

A expressao artistica da crianca deve ser baseada na inter-relacdo entre a
expressao verbal - através da fala, da poesia e do folclore infantil, expressao
musical - nos niveis vocal e instrumental, e expressdo corporal - caracterizada
principalmente pelo movimento, pelo gesto e pela danca (Boal-Palheiros &

Bourscheidt, 2011, p. 308)

As obras de Wuytack sao baseadas em temas folcléricos com melodias e
acompanhamentos simples. Apesar da pratica musical ser um pouco mais elementar,
Wuytack (2011) defende que a técnica instrumental ndo deve ser descurada.

O pedagogo defende que voz e a percussado corporal sdo elementos principais no
processo de exploracdo musical, uma vez que é algo que a todos nds temos sempre
connosco e conseguimos explorar de forma mais simples e natural. O compositor
reforca também a importancia dos movimentos, para além da percussiao corporal,
como forma de expressao e assimilagdo musical - compreensado de formas musicais. O
pedagogo defende que as criangas tém grande facilidade de explorar o movimento
corporal, quer seja em forma de danga ou improvisacao livre (Boal-Palheiros &
Bourscheidt, 2011).
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Para Wuytack a improvisacdo deve ser individual ou em grupo, sugerindo
exercicios que possam contribuir para o desenvolvimento da criatividade. Muitos
destes exercicios podem incluir percussdes corporais com improvisacdo ritmica
sobre um ostinato dado; com voz ou instrumentos cantar ou tocar melodias sobre um
baixo. A improvisa¢do ritmica e melddica pode ser também facilitada com recurso a
jogos de pergunta e resposta (Boal-Palheiros & Bourscheidt, 2011).

Apesar do seu trabalho de continua¢do e seguimento do trabalho de Orff, Boal-
Palheiros e Bourscheidt (2011) referem que a maior contribuicdo de Wuytack para a
pedagogia musical atual foi o conceito de audicao ativa. Esta pedagogia é destinada
essencialmente a individuos que ainda ndo saibam notacdo musical (criancas
pequenas) e o pedagogo sugere que 0 processo seja:

e Audicao da obra varias vezes - reconhecimentos de materiais musicais;
e Seguir um musicograma grande - com indica¢do do professor;
e Identificar os elementos num musicograma mais pequeno.

0 musicograma é um grafico, criado pelo compositor, “em que os elementos
essenciais da obra, ou excerto musical (forma, ritmo, melodia, timbre,
instrumentacdo, orquestracdo) sdo representados através de cores, formas
geométricas e simbolos” (Boal-Palheiros & Bourscheidt, 2011, p. 324). O pedagogo
criou também simbolos especificos para cada instrumento.

Suite O\Quebra-NozessMarcha | |l
P.l.Tchaikovsky (1840-1893)

4 Tempo

Figura 9 - Exemplo de musicograma de Jos Wuytack (Wuytack e Palheiros, 1995)
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Como podemos observar na figura 9 anterior, o musicograma é uma partitura em
forma de esquema, em que o compositor apresenta as diversas seccdes da obra,
indica o tipo compasso, métrica, indicagdo de andamento, instrumentacao e temas. Os
diferentes temas apresentados na figura sdo correspondentes a cada uma das cores.
Os simbolos utilizados para identificar os instrumentos sdo também da autoria do
pedagogo.

Para o processo de audicdo ativa é importante selecionar excertos pequenos para
que o aluno consiga focar a sua atencdo e concentracdo na obra a trabalhar e na
realizacdo do exercicio (Boal-Palheiros & Bourscheidt, 2011).
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4. Metodologia de investigacao

Como forma de obter resposta a problematica identificada na parte dois deste
documento, a investigadora tomou por base a metodologia investigacdo-a¢do sendo,
neste caso, a metodologia que mais se adequa ao tipo de investigacdo a realizar.

4.1.Investigacao-acao

A investigacdo é uma metodologia existente na area das ciéncias sociais (Fonseca,
2012). Esta metodologia é um processo a ser realizado por profissionais das ciéncias
sociais, sobre a sua prépria pratica, e que devera ser um processo com base na
reflexdo, dinamica ou flexibilizacdo e investigacdo. Assim sendo, esta metodologia
pode ser encarada como um processo de fortalecimento da pratica educativa social e
“pressupde a construcdo da problematica e das estratégias de investigacdo,
apontando como principal potencialidade a articulagdo, de modo permanente, da
investigacdo, da acdo e da formagdo” (Fonseca, 2012, p. 29).

Para Castro (2012) a investigacdo-a¢do é um processo que funciona como um ciclo
em espiral, podendo o processo ser retomado, depois de terminado o primeiro ciclo,
como forma de complementar o procedimento.

Oliveira da Fonseca (2012) reforcou entao, que é possivel observar varias fases
neste processo metodoldgico:

e Planificacao;

e Acao;

e Observacao;

e Reflexio;

e Avaliagao;

e Reformulagao.

Neste tipo de metodologia é esperado que o professor participe no processo de
investigacdo como um ator ativo. Esta metodologia é, em suma, o espelho do que é
esperado que seja o processo de ensino-aprendizagem no seu todo e uma réplica do
comportamento que o professor devera ter em sala de aula - ativacdo de uma maior
consciéncia critica através de uma avaliacdo e reflexdo dos processos, para uma nova
aplicacdo no futuro (Castro, 2012).

Seguindo a ideia anterior, também Aguilera e Vilar i Monmany (2009)
mencionaram que a investigacdo-acao é um “processo sistematico de exploracdo das
proprias praticas educativas com o objetivo de melhora-las” (p. 5).
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4.2.Populacao em estudo: caracterizacao

A populacdo escolhida para este projeto foi uma turma de classe de conjunto -
orquestra Orff, a funcionar de forma regular no ano letivo 2021/2022 na EMCCPAC.
Esta foi também a turma alvo da pratica de ensino supervisionada no decorrer do
mesmo ano letivo, na disciplina de classe de conjunto - orquestra Orff.

Nos ultimos anos a investigadora tem trabalhado com este género de classe de
conjunto, pelo que alguns dos alunos ja tinham experiéncia prévia neste tipo de
formacdo. Esta turma era constituida por dez alunos, identificados de “1” a “10”, que
podem ser caracterizados segundo a seguinte tabela:

Tabela 28 - caracterizacao dos alunos em estudo

Aluno Instrumento Grau
1 Flauta transversal 82
2 Guitarra portuguesa 3¢
3 Guitarra classica 5¢
4 Guitarra portuguesa 40
5 Piano 3@
6 Piano 3¢
7 Piano 49
8 Piano 490
9 Piano 59
10 Guitarra portuguesa 5¢

Como pode ser observado na tabela 28 anterior, todos os alunos, exceto o aluno 1,
tocavam instrumentos que nao podem pertencer a classes de conjunto de orquestra
(sopros ou cordas). O aluno 1 foi inserido nesta classe de conjunto por estar no curso
secundario supletivo, ndo residir em Belmonte, e ter bastante limitacdo horaria para
poder frequentar a classe de conjunto de orquestra de sopros. Sendo assim, os
restantes alunos estavam distribuidos por trés instrumentos: piano, guitarra
portuguesa e guitarra classica. Nao se verificaram repeténcias nesta turma, pelo que
todos os alunos estavam no grau/ano a que pertenciam.

Seguidamente sera feita uma descricao mais detalhada sobre cada aluno, focando
os aspetos essenciais para a realizacdo deste projeto.

Aluno 1

O aluno 1, sendo o mais velho da turma, tinha ja alguns anos de experiéncia e
trabalho em classe de conjunto Orff. Era um aluno que revelava facilidade na
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compreensdo e execucdo das obras, ndo tinha problemas de leitura e conseguia,
facilmente, identificar a forma das obras trabalhadas. Tinha uma boa noc¢do de
fraseado e dinamica. Ndo apresentava qualquer dificuldade em tocar os diferentes
instrumentos e tinha boa agilidade e postura.

Aluno 2

0 aluno 2 estava pela primeira vez nesta classe de conjunto, tendo ja passado, nos
dois anos anteriores, pela orquestra Orff B, com alunos do segundo ciclo. Nesta classe
de conjunto mesmo sendo orquestra Orff, os alunos ndo trabalhavam conceitos de
improvisacdo e o trabalho era bastante menos exigente que na orquestra Orff de
terceiro ciclo e secundario.

0 aluno apresentava problemas a nivel da leitura, com dificuldades na aplicacao
das diferentes alturas sonoras no instrumento, facilidade na compreensao de forma e
dindmica, mas ndo no fraseado, ndo compreendendo o funcionamento das
quadraturas, acabando por aumentar valores a alguns compassos. Tecnicamente
também se podia verificar alguns problemas, como postura em relacdo ao
instrumento, alguma dificuldade na identificacdo das notas no instrumento, qualidade
de som e coordenagao motora.

Foi possivel também observar que a sua avaliacdo, quer a formagdo musical, quer
a instrumento, era satisfatéria, sendo ainda referenciado como um aluno pouco
estudioso e com algumas dificuldades, provenientes, principalmente, da falta de
trabalho.

Aluno 3

Tal como o aluno 2, também o aluno 3 também tinha frequentado a orquestra Orff
B de segundo ciclo, ndo tendo experiéncia prévia de improvisa¢do. Nao apresentava
problemas a nivel de leitura, compreensdo da forma das obras musicais, conceito de
fraseado e dinamica. Tinha também muita facilidade na execugdo dos instrumentos.

Aluno 4

O aluno 4 tinha alguma experiéncia de frequéncia desta classe de conjunto.
Revelava muita dificuldade na leitura e pouca compreensdo da partitura. Depois de
algum trabalho conseguia compreender o conceito de forma musical e fraseado, mas
apresentando ainda algumas lacunas nestes conceitos. Ndo apresentou dificuldades a
nivel da dinamica. Apesar de todo o esforco apresentado em aula, o aluno tinha
muitas dificuldades a nivel da execucdo do instrumento, principalmente na
coordenagdo motora.

Aluno 5

O aluno 5 estava pela primeira vez nesta classe de conjunto do terceiro ciclo e, tal
como explanado no aluno 2, tinha frequentado orquestra Orff B no segundo ciclo, mas
sem qualquer trabalho de improvisacdo. Era um aluno que nao demonstrava
dificuldades a nivel de leitura, compreensado da forma e fraseado ou dinamicas. Nao
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demonstrava dificuldades na execugdo do instrumento, s6 se esquecendo, por vezes,
das baquetas em cima das laminas.

Aluno 6

0 aluno 6 ja tinha frequentado esta classe de conjunto nos anos anteriores. Nao
apresentava dificuldades a nivel de leitura, fraseado e dinamicas. Por vezes
atrapalhava-se um pouco na estrutura formal das obras, mas ndao apresentava
dificuldades a nivel técnico na sua abordagem aos instrumentos. Foi possivel também
observar que era um aluno com alguns problemas a nivel de confianca na execugao
das obras.

Aluno 7

0 aluno 7 ja frequentava a classe de conjunto nos anos anteriores. Apresentava
muitas dificuldades na leitura, a nivel de notas e ritmos. Tinha uma grande
dificuldade na compreensdo da partitura no seu todo, quer em termos de forma, como
fraseado. Apresentava também algumas dificuldades a nivel técnico, como postura e
qualidade de som. Apesar de todas as dificuldades era também um aluno que
trabalhava muito pouco, ndo conseguindo, assim, colmatar alguns dos problemas que
Se apresentavam.

Aluno 8

O aluno 8 ja frequentava a orquestra Orff em anos anteriores. Nao apresenta
problemas de leitura nem compreensao da partitura no seu todo, nomeadamente na
forma, fraseado e dindmicas. Ndo revelava também problemas a nivel técnico e de
execucao do instrumento.

Aluno 9

Este aluno ndo tinha experiéncia na frequéncia de orquestra Orff. Ainda assim, nao
apresentava problemas de leitura e compreensdo de forma, fraseado e dinamicas.
Tecnicamente e a nivel de execucdo do instrumento nao apresentava qualquer tipo de
problemas.

Aluno 10

O aluno 10 ja tinha frequentado a classe de conjunto anteriormente. Nao
apresentava qualquer problema a nivel musical ou técnico. Tinha muita facilidade de
leitura e compreensdo da forma, fraseado e dinamicas. Ndo tinha qualquer tipo de
problema técnico com os instrumentos.

Assim sendo e com base na analise individual, foi possivel encontrar os seguintes
problemas/aluno:
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Tabela 29 - dificuldades apresentadas pelos alunos

Leitura Forma Fraseado Técnica
1
2 X X X
3
4 X X X
5
6 X
7 X X X X
8
9
10

E possivel assim concluir que os alunos demonstravam maioritariamente
problemas a nivel da técnica instrumental. No entanto, observa-se também que mais
de metade da turma ndo apresenta problemas significativos que possam prejudicar o
seu desempenho.

4.3.Descricao dos procedimentos implementados

As obras abordadas nas aulas foram Improvisagdo Rondo e Kokoleoko de Pierre
van Hauwe, com posterior arranjo da investigadora, as quais serviram como base
para o trabalho de improvisacdo a realizar pelos alunos.

Numa fase inicial, e partindo de uma improvisacdo simples, havia estruturas
ritmicas dadas para pequenas frases musicais nas quais os alunos eram convidados a
explorar o instrumento e compreender o seu timbre. Aos poucos, as “regras” dadas
aos alunos foram-se dissipando de forma a levar a uma maior liberdade e criatividade
no processo de improvisagao.

Como instrumento de recolha de dados e de forma a compreender o
desenvolvimento dos alunos ao longo de toda esta investigacdo, realizaram-se
momentos de gravacdo de video:

e 11/02; primeira gravacao da pe¢a Improvisagdo Rondo;
e 04/03: primeira gravacao da pec¢a Kokoleoko;

e 29/04: segunda gravacao das duas pecas;

e (03/06: ultima gravacao das duas pecas.
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Este projeto teve, também, como base para a sua avaliacdo e reflexdo, grelhas de
observacao de aula, na qual a docente avaliava o desempenho de cada aluno - aula a
aula. Nestas grelhas, a docente teve como base trés dominios - afetivo, cognitivo e
técnico-musical.

Como forma de reforcar a observacdo das aulas, foi pedido a dois docentes, de
outras escolas de ensino artistico especializado, que tém também bastante
experiéncia no trabalho com orquestra Orff, que observassem e preenchessem uma
tabela referente as quatro gravacgdes.

O trabalho foi aplicado durante o segundo e terceiro periodos do ano letivo
2021/2022 e teve como base a metodologia qualitativa de investigacdo-acao. A turma
escolhida para a realizacao deste projeto foi a orquestra Orff, da classe da professora
Cristina Brito, na Escola de Mdsica do Centro de Cultura Pedro Alvares Cabral. As
onze aulas da aplicacdo do projeto decorreram entre 11 de fevereiro a 3 de junho de
2022 e os seus sumarios podem ser consultados na primeira parte deste relatério, no
ponto 5.2.1.

4.4.Instrumentos de recolha de dados
4.4.1.Grelha de observacao

Para além das reflexdes de aulas, como consta na primeira parte deste trabalho,
outra forma de auxiliar a observagdo da evoluc¢do dos alunos, foi criada uma grelha de
observacao de aula, por aluno, a preencher semanalmente pela docente. Assim sendo,
a analise teve como base as dez grelhas de observacao.

As grelhas preenchidas podem ser consultadas no anexo I deste documento.
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Tabela 30 - grelha de observacao

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Miisica - Variante Formacao Musical e Classe de Conjunto
Aluno: Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observacao

Escala de avaliagio Afetivo Cognitivo Técnico-Musical
Valor Designacdo
Nao satisfaz
Satisfaz pouco
Satisfaz
Bom
Muito bom
Faltou

1

materiais
musical

competéncias musicais

O e =
Pontualidade/
assiduidade
Postura fisica
Cumprimento das
regras da sala
Preservacdoe
utilizagdo dos
Empenho/interesse
Capacidade de
concentracao
Aquisicao de
Facilidades na
execlucdo musica
Compreensao dos
objetivos propostos
Competéncias técnicas
Compreensio do
fraseado ou frase
Criatividade
Facilidades na pratica
da improvisagdo
Dominio técnico dos
instrumentos
Nogdes de forma
musical

o]
E
=%
=
[}

Data

11/02
18/02
25/02
04/03
11/03
18/03
25/03
01/04
08/04
22/04
29/04
06/05
13/05
20/05
27/05
03/06
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Como pode ser observado na grelha anterior (Tabela 30), a valoracgdo utilizada foi
a escala de Likert com os valores de 1 (ndo satisfaz) a 5 (muito bom). Este
instrumento estava focado em trés dominios distintos: afetivo, cognitivo e técnico-
musical.

No dominio afetivo destaca-se:

e Postura fisica;
e Cumprimento das regras da sala;
e Empenho/interesse.

No dominio cognitivo podemos destacar:

e Aquisicao de competéncias musicais;
e Facilidades na execu¢do musical;
e Compreensao dos objetivos propostos.

No dominio técnico e musical:

e Compreensao do fraseado ou frase musical;
e (riatividade;
e Facilidades na pratica da improvisacao.
A grelha preenchida pelos professores especialistas era em todo similar, exceto no
dominio afetivo e nas datas. Nos anexos | podemos encontrar as grelhas de

observacdao de video preenchidas pela investigadora e nos anexos K e L pelos
professores especialistas.

113



Cristina Maria Soares de Brito

Tabela 31 - grelha de observacao - professores especialistas

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Miisica - Variante Forma¢ido Musical e Classe de Conjunto
Aluno: Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observacao

Escala de avaliagcao Afetivo Cognitivo Técnico-Musical
Valor Designagdo E B
= g = o O
1 Nao satisfaz « 4 v o I « 8 S B 2 = T o 3
. o = © @ s .8 S 5 Q 8 o & 3 S g =
2 Satisfaz pouco X% g8 o S ST 2 @ 3 g & = 8 E = 285G g
n = (] N
3 Satisfaz i £ E = ’8@ S g g 25 D = % R E RS <
o T = = @ = o O = o 4 2 = S
. Bon 5 £ 3§ E£8E 2% Eg 28 LEE 0§ BEREL =
5 Muito bom 8 g 55 SEE  TE g2 £ = £S 5 S8g B
~ a, 8o < 3 = 2 5] &) o © © [V o
F Faltou g % S O & A
= o
Aulan? Data
1 11/02
4 04/03
11 29/04
16 03/06
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Como pode ser observado, comparativamente com a tabela 30, a tabela 31, no
campo do dominio afetivo, ndo tem os parametros:

e Pontualidade/assiduidade;
e Cumprimento das regras da sala;
e Preservacao e utilizacdo dos materiais.

Por se tratar somente da observacao de trechos do trabalho realizado ao longo da
aula, considera a investigadora que os professores especialistas nao dispdoem de
informacdes suficientes para poderem preencher esses campos.

Ainda assim, considera-se possivel, através da visualizacdo dos videos, preencher
os parametros respeitantes a postura fisica e empenho/interesse.

4.4.2.Registos de video

Tal como foi explanado anteriormente, as gravacoes por video foram realizadas
em quatro momentos. A investigadora fez todas as gravacdes através da utilizacdo do
seu telemovel, na sala de aula onde regularmente trabalhava com este grupo de
alunos e com os instrumentos que foram utilizados durante todo o ano letivo.

As gravacoes foram realizadas sempre com a mesma base de trabalho, variando
somente consoante a peca a trabalhar e indicagdes dadas aquando dos momentos de
improvisagao.

As duas pecas trabalhadas durante os registos em video foram Improvisagdo
Rondo de P. V. Hauwe e Kokoleoko - musica tradicional africana, com arranjo de P. V.
Hauwe e Cristina Brito. As partituras obras podem ser consultadas no anexos F, G e H.

Tabela 32 - Descricdo das obras das gravacoes de video

Improvisacao Rondo - P. V. Hauwe Kokoleoko - tradicional africana

e Famaior; e F3i maior;

e Compasso bindario simples; e Compasso quaterndario simples;

e Escala pentatonica; e Escala pentatonica;

e Tema A com duas partes e tema B e Tema A, tema B e tema C -
- improvisacao; improvisacao;

e Jogo de sinos, xilofone soprano, e Jogo de sinos, xilofone soprano,
xilofone contralto, metalofone e xilofone contralto, metalofone e
xilofone baixo. xilofone baixo.

Como pode ser observado ambas as obras estdo na tonalidade de fa maior e tém
por base a escala pentatdnica. Foi op¢do da docente nao retirar as laminas das notas
si bemol e mi visto que a turma tem alunos de 32 ciclo e secundario, capazes de
identificar que estas sdo as notas nao utilizadas na escala pentatdnica de fa maior.
Com isto era esperado que os alunos melhorassem a sua autonomia na pratica dos
instrumentos.
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E de ressalvar, ainda, que a docente realizou um arranjo da obra Kokoleoko, tendo
adaptado o préprio arranjo do pedagogo P. V. Hauwe. Na partitura original o tema era
apresentado por um instrumento a escolha e tinha um acompanhamento simples, s6
de uma parte, as restantes partes estavam distribuidas por outras percussoes. Assim
sendo, a docente manteve a melodia e 0 acompanhamento e criou novas partes de
acompanhamento partindo de alguns padrdes ritmicos dos outros instrumentos de
percussdo e com a criacdo de novas partes.

Relativamente a peca Improvisagdo Rondo foram realizados trés momentos de
gravacao. O primeiro video, 11/02/2022, correspondeu a primeira abordagem que os
alunos tiveram ao processo de improvisacao.

( N 4 ) 4 )

Tema A Tema B Tema A

- Improvisacao com

- Pergunta: padrio ritmico do

xilofone soprano

- Pergunta:
xilofone soprano

tema A
- Resposta: jogo _ Perounta: - Resposta: jogo
de sinos ma dge rias. de sinos
(2x) - Resposta: metais (2x)
\. J \. J/ \. J

Figura 10 - forma musical da primeira gravacao - Improvisacdo Rondo

Como pode ser observado na Figura 10, a forma musical adotada nesta gravacao
foi AA - B (improvisacdo) - AA. Na parte A o tema foi apresentado em forma
pergunta-resposta, sendo a pergunta feita pelos xilofones sopranos e a resposta pelos
jogos de sino, com os restantes instrumentos a realizar o acompanhamento. Tanto a
pergunta como a resposta correspondiam a frases musicais de quatro compassos,
tendo no final de cada frase uma pausa de seminima de forma a criar uma respiracao
para a intervencdo seguinte. A parte A era apresentada quatro vezes. O tema B,
improvisagdo, tinha como base o padrao ritmico da parte A. A improvisacdo era feita
tendo por base a escala pentaténica e funcionava com pergunta das madeiras e
resposta dos metais. Por fim foi apresentada novamente a parte A da mesma forma.

No segundo e terceiro momentos de gravacao, dias 29/04/2022 e 03/06/2022, a
forma sofreu uma alteragdo para que os alunos explorassem um pouco mais a parte
relativa a improvisacao.
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D ———

Tema A

- Pergunta:
xilofone soprano
- Resposta: jogo
de sinos

)

Tema B

- Improvisacdo com
padrio ritmico do
tema A

- Pergunta: maderias
- Resposta: metais

Tema A

- Pergunta:
xilofone soprano
- Resposta: jogo
de sinos

Tema B

- Improvisacdo com
padrio ritmico do
tema A

- Pergunta: madeiras
- Resposta: metais

Tema A

- Pergunta:
xilofone soprano
- Resposta: jogo
de sinos

\. S . J . v \, 7

Figura 11 - forma musical da segunda e terceira gravacoes - Improvisacdo Rondo

Tal como pode ser observado na Figura 11, o tema A e B foram trabalhados da
mesma forma que na primeira gravacao. A diferenca foi essencialmente o nimero de
vezes que o tema A foi apresentado, havendo maior incidéncia no tema B de
improvisa¢do. O tema A foi sempre apresentado com pergunta-resposta e o tema B
com a improvisacdao, em pergunta-resposta, mantendo o padrao ritmico da parte A.
Assim sendo, a forma adotada neste video foiA-B - A -B - A.

Na peca Kokoleoko foram realizados trés momentos de gravacao. O primeiro
video, dia 04/03/2022, correspondeu a primeira abordagem da improvisacao nesta
obra.

Tema B Tema A Tema A
Melodia: xilofone

Tema A
Melodia: xilofone

Melodia: xilofone

Melodia: xilofone

soprano e jogode soprano e jogode soprano e jogode Tema C soprano e jogode
sinos sinos sinos Improvisaciolivre sinos
Acompanhemnto: Acompahamento: Acompanhemnto: (2x) Acompanhemnto:
restantes restantes restantes restantes
(2x) (2x) (2x) (2x)

Figura 12 - forma musical da primeira gravacao - Kokoleoko

Como pode ser observado na Figura 12, os temas A e B tinham a melodia principal
nos instrumentos xilofone soprano e jogos de sinos, tocados simultaneamente e
estando os restantes instrumentos de madeira com o bordao e os metalofones com
notas longas de preenchimento. Na improvisacdo a tnica indicacao dada pela docente
era que os alunos respeitassem a métrica da frase musical - havia espago para que os
alunos pudessem ser mais criativos a nivel ritmico, timbrico e melédico. Assim sendo,
a forma utilizada nesta gravacdo foiA-B-A-C-A.

No segundo video, dia 29/04/2022, foi utilizada uma forma similar a da gravagao
anterior, com uma maior repeticao dos temas.

117



Cristina Maria Soares de Brito

Tema Tema Tema Tema Tema Tema Tema Tema Tema

Figura 13 - forma musical da segunda gravacao - Kokoleoko

Na segunda gravacgdo, os temas foram apresentados com a mesma estrutura da
gravacao anterior, s6 variando na forma. Assim sendo, a forma apresentada foi A -B -A
-C -A -B -A -C -A. Todos os temas foram apresentados o mesmo nimero de vezes e
com recurso aos mesmos instrumentos. Na primeira vez em que apareceu o tema
improvisado, durante a gravacao, a docente fez uma contagem do nimero de frases,
de forma a ajudar os alunos a identificar a frase musical; na segunda improvisagao
ndo houve qualquer ajuda.

No udltimo dia de gravacoes, a aula de 03/06/2022, foram realizados dois registos
da obra. Sendo uma aula com a presenca da professora supervisora, na qual foi
sugerida uma alteracdo na forma da obra, dando mais destaque a parte de
improvisacdo, com reducao do tamanho dos temas e cada momento de improvisacao
era feito por naipes e ndo com todos os instrumentos em conjunto.

TemaA TemaB TemaA
TemaC
- 12 vez: forte - 12 vez: forte - 12 vez: forte L. TemaA TemaE TemaA
. . . Improvisacdo
- 28 vez: piano - 28 vez: piano - 28 vez: piano

Figura 14 - forma musical da terceira gravacao - Kokoleoko (versao 1)

Nesta primeira versdo a docente decidiu, para além do tema e da improvisagao
como foram feitos nas versoes anteriores, trabalhar dindmicas. Assim sendo, o tema A
e B foram sempre apresentados duas vezes, sendo da primeira vez na dinamica de
forte e na segunda, na dindmica de piano, em todas as apresentacdes destes temas. A
forma trabalhada nesta gravacdo foi A -B -A -C -A -B -A. E de salientar que, nesta
gravacao, foi a primeira vez que os alunos dos instrumentos de jogos de sinos
tocaram a versdo com o arranjo feito pela docente, tocando uma segunda melodia,
juntamente com os xilofones sopranos. A nivel da improvisacao nao foi dada qualquer
indicacao aos alunos.
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Tema A TemaB Tema A
™ g ) g g ™) g ™\
TemaC TemaC
. . TemaC
Improvisacdo Improvisacdo Improvisagio
- uma frase Tema A - uma frase Tema A
. . - uma frase
-jogos de - xilofone - metalofones
sinos soprano
\, J \. J \. J \. J
g B ) g ) g ™) g \
TemaC
Improvisacdo Tema C
Improvisacio
Tema A - uma frase Tema A ¢ Tema A
- xilofone - uma frase
contralto e - tutti
baixo
\ J \ J \. J \. J \. J

Figura 15 - forma musical da terceira gravacao - Kokoleoko (versao 2)

Tal como pode ser observado na Figura 15 anterior, a forma sofreu uma alteracao
comparativamente com as gravagoes anteriores. Nesta o foco foi essencialmente nos
pequenos momentos de improvisacdo e na diferenciacdo entre os timbres dos
diferentes instrumentos utilizados. Na ultima vez que o tema de improvisacdo foi
apresentado, todos os instrumentos tocaram. Assim sendo, a formafoiA-B-A-C-A
-C-A-C-A-C-A-C- A Outra das diferencas foi que os temas A e B foram
apresentados s6 uma vez e as improvisacdes somente uma frase.
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5. Analise e discussao dos resultados

Passaremos, seguidamente, a analise e discussdo dos resultados obtidos com a
realizacdo deste estudo.

Serdo apresentados dados relativos a observacao de aula realizada ao longo desta
investigacdo. Os dados terdo por base as tabelas de observacdo de aula que a
investigadora preencheu, semanalmente, tendo como comparacgdo os varios dominios
identificados como essenciais ao estudo.

Teremos também a analise dos resultados das grelhas de observacao preenchidas
pelos professores especialistas, correspondentes aos quatro momentos de gravagao e
que serdo, posteriormente, utilizadas como forma de confirmar os resultados obtidos
com esta investigacao.

Ressalva-se, ainda, que houve faltas de varios alunos, todas elas devido a
isolamento por causa da COVID-19.

5.1. Analise e discussao das grelhas de observacao

As grelhas de observacdo de aula foram preenchidas semanalmente, durante
dezasseis aulas pela investigadora, tendo por base o trabalho individual de cada
aluno, realizado nessa aula.

A andlise foi feita tendo por base os trés grandes parametros identificados nas
grelhas de observacdo - afetivo, cognitivo e técnico-musical. Nos dominios afetivo e
cognitivo foi feita uma andlise da média obtida pelos alunos - em cada aula, no
dominio técnico-musical, por se achar mais importante no que toca a analise dos
resultados desta investigacao, foi feita a reflexdo ponto a ponto de cada um dos
elementos da grelha.

A escala de avaliacado utilizada foi de 1 a 5. Sempre que os alunos faltaram o campo
foi deixado em branco.
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Dominio Afetivo

5,5
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e=@==AlUN0 1 ==@==Aluno 2 Aluno 3 ==@==Aluno 4 ==@==Aluno 5
Aluno 6 ==@==Aluno 7 Aluno 8 Aluno 9 ==@==Aluno 10

Figura 16 - grafico de observacao de aulas

Como podemos observar no grafico da figura 16, no dominio afetivo os alunos nao
obtiveram niveis negativos e cinco destes alunos (metade) apresentaram sempre
nivel maximo em todos os parametros.

Destaca-se o aluno 7 como sendo aquele que obteve niveis mais baixos - o aluno
demonstrou menos interesse e empenho, comparativamente com o resto da turma, e
também alguma falta de consisténcia principalmente a nivel da pontualidade.

Verificou-se de forma geral que os alunos tiveram sempre uma postura correta
durante as aulas, um bom cumprimento de regras e cuidado com a utilizagdo dos
materiais. A nivel de empenho e interesse observou-se que os alunos 2, 5 e 7, na
grande maioria das aulas, ndo se mostraram tao recetivos e participativos aos
desafios langados, comparativamente com os restantes colegas.
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Dominio Cognitivo
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Alun0 6 ==@==AluNnO 7 ==@==AlUN0 8 ==@=A|un0 9 ==@==Aluno 10

Figura 17 - grafico de observacao de aulas - dominio cognitivo

Relativamente ao dominio cognitivo (Figura 17) podemos destacar cinco alunos
que tiveram sempre avaliacao entre 4,5 e 5 — alunos 1, 3, 6, 9 e 10. Os restantes alunos
apresentaram resultados mais fracos ou inconstantes. Ainda assim, destaca-se
positivamente o aluno 8, que apesar de ter comec¢ado com niveis de 4, conseguiu
chegar ao nivel 5 durante algumas das aulas, mostrando uma evoluc¢ao positiva.

Negativamente mencionam-se os alunos 2 e 7, que apresentaram valores mais
baixos. O aluno 2 demonstrou maiores dificuldades a nivel da execuc¢do musical e
compreensao dos objetivos propostos - ainda assim foi possivel observar que a partir
do terceiro periodo o aluno conseguiu demonstrar alguma evolugao, com a exceg¢do
da aula do dia 13 de maio, na qual a descontracdo acabou por prejudicar o seu
rendimento. O aluno 7 demonstrou maiores dificuldades a nivel das competéncias
musicais e execu¢ao musical - o aluno demonstrou alguma evolucdo ao longo do ano,
ndo conseguindo, ainda assim, subir do nivel 3.
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Dominio Técnico-Musical: competéncias técnicas
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Figura 18 - grafico de observacao de aulas - dominio técnico-musical: competéncias técnicas

Neste grafico da Figura 18 podemos verificar que seis alunos conseguiram sempre
atingir niveis 4 e 5. Destes, o aluno 8 foi 0 que se manteve no nivel 4 durante um
maior nimero de aulas, mas ainda assim conseguiu ter bastante consisténcia durante
a fase final da investigacdo. De forma mediana, quase sempre em nivel 3, temos os
alunos 2, 5 e 7. Ainda assim podemos ver que, destes trés alunos, somente o aluno 5
conseguiu, em algumas aulas, melhorar um pouco o seu rendimento. O aluno 4, para
além de ter sido o unico que apresentou niveis negativos, fé-lo em mais de metade
das aulas. Os niveis negativos deste aluno prendem-se, essencialmente, com a
dificuldade no manuseamento das baquetas e consequente qualidade de som.
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Dominio Técnico-Musical: compreensao do fraseado ou
frase musical
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Figura 19 - grafico de observacao de aulas - dominio técnico-musical: compreensao do fraseado
ou frase musical

No grafico anterior (Figura 19) podemos observar que os alunos 1, 3, 6, 9 e 10
obtiveram maioritariamente avaliacdo de nivel 5 neste parametro. Observa-se uma
grande evolucdo do aluno 8 e o aluno 5 teve um rendimento mediano, com uma
ligeira evolugdo no final. Os alunos 2, 4 e 7 obtiveram niveis mais baixos, sendo que os
alunos 2 e 7 tiveram maioritariamente avaliagdo negativa neste parametro.

Dominio Técnico-Musical: criatividade
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Figura 20 - grafico de observacao de aulas - dominio técnico-musical: criatividade
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Sendo a criatividade um aspeto pouco trabalhado na generalidade do curso
artistico de musica, sentiu-se que os alunos tiveram alguma dificuldade em
experimentar e explorar novas ideias musicais ou abordagem ao instrumento. Assim
sendo, e como pode ser observado anteriormente (Figura 20), todos os alunos,
inclusivamente os que foram sendo destacados como alunos sem grandes
dificuldades, comegaram com niveis mais baixos na sua avaliagdo.

Positivamente pode destacar-se o aluno 1 que conseguiu rapidamente ultrapassar
a barreira inicialmente encontrada no que toca ao processo da criatividade. Os alunos
3,9 e 10 demonstraram, a partir do terceiro periodo, uma evolugao atingindo o nivel
5. O aluno 8 comegou com nivel 3 mas rapidamente conseguiu subir de nivel
conseguindo, depois, mandar este nivel até ao final da investigacao. O aluno 6 oscilou
entre os niveis 3 e 4 durante varias aulas, verificando-se, ainda assim, uma evolugdo
mais perto do final da investigacdo, onde conseguiu alguns niveis 5. O aluno 5
apresentou um nivel mediano ano longo das aulas, tendo apenas niveis negativos nas
primeiras datas. Os alunos 2, 4 e 7 obtiveram sempre nivel negativo. Nos alunos 2 e 7
a avaliacdo negativa resultou do pouco interesse e empenho para a atividade, o aluno
4 devido a dificuldades de compreensao da tarefa proposta.

Dominio Técnico-Musical: facilidades na pratica da
improvisacao
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Figura 21 - grafico de observacdo de aulas - dominio técnico-musical: facilidades na pratica da
improvisacao

Através do grafico anterior (Figura 21) podemos ver que os alunos 1 e 9 foram os
alunos que melhor conseguiram compreender o conceito de improvisacdo e que
rapidamente conseguiram atingir o nivel 5. Os alunos 3 e 10 demonstraram uma
evolugdo muito regular ao longo do projeto, comegando com nivel 4 conseguindo a
meio da investigacdo chegar ao nivel 5. Os alunos 6 e 8 foram alunos que
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apresentaram avaliagdes de nivel 3, 4 e 5, sendo a sua avaliacdo ascendente. O aluno 5
apresentou uma avaliacdo mais constante, mantendo-se quase sempre no nivel com,
com a excecdo das ultimas aulas, em que conseguiu chegar ao nivel 4. Os alunos 2,4 e
7 apresentaram vdrias aulas com avaliacdo negativa conseguindo, ainda assim, no
final do ano, melhorar para niveis positivos. E ainda possivel observar que o aluno 4
foi o que apresentou mais dificuldades na compreensao e execucdo da pratica da
improvisacdo, sendo a sua evolucao consequentemente mais tardia.

Dominio Técnico-Musical: dominio técnico dos
instrumentos
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Figura 22 - grafico de observacdo de aulas - dominio técnico-musical: dominio técnico dos
instrumentos

Como pode ser observado no grafico anterior (Figura 22), os alunos 1, 3, 6,9 e 10
obtiveram sempre nivel 5, demonstrando um grande a vontade na técnica a aplicar na
execucdo dos instrumentos. Positivamente destaca-se também o aluno 8. O aluno 5
apresentou oscilagdes na sua avaliacdo, variando entre os niveis 3 e 4. Os alunos 2 e 4
mantiveram sempre a avaliacao de nivel 3 e o aluno 7, apesar de maioritariamente ter
avaliac¢do positiva, teve também alguns niveis negativos.
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Dominio Técnico-Musical: nocdes de forma musical
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Figura 23 - grafico de observacao de aulas - dominio técnico-musical: nocdes de forma musical

Neste grafico (Figura 23) podemos constatar que os alunos 1, 3, 6, 8, 9 e 10 se
destacam pela positiva, apresentando maioritariamente nivel 5. O aluno 5 apresentou
um nivel intermédio, tendo comecado com nivel 3 e conseguido, mais no final do
projeto, evoluir para o nivel 4. Os alunos 4 e 7 comecaram com avaliagdo negativa,
mas conseguiram atingir o nivel positivo, mantendo-o até ao final da investigacao. O
aluno 2 apresentou maior oscilagdo entre os niveis 2 e 3.

Tendo por base a andlise anteriormente realizada serdo discutidos os dados
apresentados de forma individual e global do trabalho da turma.

Ao longo das aulas podemos observar um desenvolvimento significativo em varios
dos parametros avaliados. Individualmente foi também possivel contatar essa
melhoria no que toca ao trabalho realizado pelos alunos.

O aluno 1, sendo o mais velho da turma e o uUnico no curso secundario,
demonstrou uma maior estabilidade em todos os parametros de avaliagcdo e ao longo
das dezasseis aulas alvo deste projeto. Foi sempre um aluno muito empenhado e
interessado em todas as tarefas propostas, com sentido de responsabilidade e
seriedade relativamente a esta disciplina. Nao se destacaram problemas a nivel da
compreensao de objetivos propostos ou aquisicdo de competéncias. No que concerne
a parte técnico-musical, o aluno conseguiu rapidamente compreender o que era
pedido a nivel de improvisacao e criatividade estando sempre atento a indicacdes
dadas pela docente e tentando sempre aplicar as ideias e, ao mesmo tempo, explorar
o instrumento, saindo mesmo dos padrdes tradicionais.
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0 aluno 2 demonstrou muita falta de empenho, interesse e concentracao o que
acabou por se revelar nas dificuldades de compreensao e aquisicdo de competéncias.
Apresentou varios problemas a nivel ritmico, compreensdao de fraseado ou frase
musical, apesar das suas competéncias técnicas serem medianas. Mostrou também
muitas dificuldades a nivel da criatividade e processo de improvisacdo. No entanto foi
possivel observar algumas melhoras, mais visivel nas ultimas aulas, a nivel da
compreensao de forma musical e da pratica da improvisagao.

0 aluno 3 sempre demonstrou boa participagdo, empenho e compreensdo dos
objetivos de cada aula. Revelou facilidades na execu¢do e forma musical, tendo
atingindo os objetivos propostos. Tanto na criatividade como na pratica da
improvisacao foi também possivel observar algumas dificuldades nas primeiras aulas,
mas foram sendo colmatadas, sendo, a sua evolugdo gradual e positiva.

No aluno 4 foi possivel observar que, apesar de ser bastante empenhado,
interessado e trabalhador, revelou muitas dificuldades na aquisi¢do de competéncias
musicais e compreensdo dos objetivos. Apresentou algumas dificuldades técnicas -
falhas a nivel da motricidade fina e técnica instrumental, nomeadamente no que diz
respeito a uma correta utilizacao das baquetas de forma a obter uma sonoridade com
maior qualidade. No que concerne a fraseado e frase musical, o seu trabalho nao foi
constante e ndo apresentou melhorias na compreensao deste conceito. A nivel de
criatividade e processo de improvisacdo foi um aluno onde ndo se verificaram
melhorias significativas, ndo conseguindo demonstrar evolu¢do quer a nivel do
processo de compreensao quer a nivel técnico.

0 aluno 5 relevou-se muito inconstante quer a nivel de aprendizagem, quer a nivel
afetivo, ao longo das semanas de trabalho. Acredita-se que a instabilidade no
processo de aprendizagem deste aluno possa estar ligada a sua estrutura familiar
pouco solida. Apesar da evolugdo que conseguiu apresentar a nivel de competéncias
musicais e compreensdo de objetivos, possivelmente devido a alguma imaturidade
acompanhada de falta de empenho, ndo conseguiu explorar devidamente as questdes
de criatividade e improvisacdo. Foi também possivel observar dificuldades na parte
de producdo sonora - o aluno, por varias vezes, deixava as baquetas nas laminas,
impedindo a sua ressonancia.

O aluno 6 demonstrou-se, a nivel geral, como sendo muito aplicado e empenhado
nas tarefas propostas. Por varias vezes foi possivel observar um nivel de
perfecionismo extremo, o que acabava por prejudicar o seu rendimento, causando
bloqueios quer na compreensdo dos objetivos quer a nivel de criatividade e
improvisa¢do. Na parte da criatividade acabou, entdo, por ndo demonstrar grande
estabilidade.

O aluno 7 demonstrou sempre muito pouco empenho, concentragdo e interesse.
Foi o tnico aluno da turma que relevou falta de pontualidade. A nivel de postura nao
seguia as indicacdes dadas pela docente, tocando varias vezes com as maos apoiadas
numa cadeira. Esta falta de cumprimento das regras foi notoria no seu desempenho e
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aquisicdo de competéncias - foi um aluno no qual ndo se destacaram grandes
evolugdes. Sempre que era confrontado com erros ou recebia qualquer tipo de
feedback relativamente ao seu trabalho, era notdria a falta de interesse nestas
indicacdes, revelando assim a pouca importancia que dava ao seu processo de
aprendizagem. Nao demonstrou qualquer interesse ou evolu¢do no que toca ao
processo criativo, mas ainda assim conseguiu melhorar ligeiramente o seu

rendimento no que toca a compreensdao do fraseado musical e processo da
improvisacao.

No aluno 8 foi possivel observar que, por vezes, tinha falhas a nivel da
concentracdo e empenho nas aulas, mas ainda assim revelou sempre boa postura e
compreensao dos objetivos tracados para a aula. A nivel cognitivo apresentou uma
evolucdo em todos os parametros conseguindo chegar a avaliacdo maxima em todos
os pontos observados. No que diz respeito a compreensdo da frase musical,
demonstrou alguma oscilagdo, mas na forma musical e dominio técnico dos
instrumentos nunca revelou dificuldades. No processo da criatividade e improvisacao
o aluno apresentou uma evolucdo constante, conseguindo compreender as nogdes e
transmiti-las na pratica.

0 aluno 9 foi sempre bastante empenhado, dedicado e com excelente postura.
Demonstrou muita facilidade a nivel da execucdao musical, boas competéncias e
nocoes de forma e fraseado. A nivel da criatividade teve um pouco de dificuldade em
soltar-se e deixar os padrdes basicos musicais e explorar as suas proéprias ideias,
diferentes sonoridades e extensdo dos instrumentos. A nivel da improvisagdo o aluno
demonstrou maior facilidade de compreensao e execucao.

No aluno 10 foi possivel observar muito empenho, trabalho e dedicagdo. Por vezes
era possivel também observar algumas insegurancas devido ao medo de falhar,
causado por um perfecionismo extremo - isto acabou por ser notério tanto no
processo de improvisagdo como na parte da exploracao da criatividade. Neste tultimo
parametro foi possivel observar que o aluno somente nas ultimas aulas conseguiu
soltar-se dos padrdes musicais e explorar as suas ideias de forma mais livre. O aluno
nunca apresentou dificuldades a nivel musical ou de estruturacdo das obras.

A nivel geral a turma mostrou-se sempre muito interessada nos desafios
apresentados durante as aulas, participativa nas atividades e mostraram-se
responsaveis no que toca ao manuseamento dos instrumentos, arrumagdo e
preparacdo da sala de aula. Foi, no entanto, possivel perceber que metade da turma
apresentou niveis de evolucdo e aprendizagem mais positivos que os restantes
alunos. Neste sentido a docente distribuiu os alunos por naipe de forma a que ficasse
sempre um aluno mais seguro com um aluno com mais dificuldades, fomentando
assim o trabalho de equipa e a aprendizagem ndo sé através das indicacdes da
docente, mas também do trabalho com o colega de naipe. Foi possivel observar ao
longo das aulas que alguns dos alunos mais fracos conseguiram ultrapassar algumas
barreiras a nivel da compressao e pratica, também gracas a ajuda dos colegas.
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0 parametro onde foi possivel observar maiores dificuldades na turma foi a nivel
da criatividade. Tal como foi explanado anteriormente na analise de cada aluno, foi
visivel a dificuldade que todos os alunos apresentaram em distanciar-se dos padroes
ritmicos e musicais oferecidos pelas obras e explorar novas sonoridades no
instrumento - quer a nivel da sua extensao, quer do timbre e utilizacdo ritmica. Esta
dificuldade podera também estar associada a formatacdo dos alunos nas diversas
disciplinas do curriculo, onde ndo ha a tradicdo de explorar novas ideias e sair dos
programas predefinidos.

5.2. Analise e discussao da observacao dos videos

Seguidamente apresentaremos os dados relativos a andlise e discussao realizadas
as gravacoes de video.

A andlise foi feita tendo por base as grelhas preenchidas pela docente da turma e
por dois professores especialistas convidados para a avaliacdo deste projeto. A tabela
tem por base os trés dominios - afetivo, cognitivo e técnico-musical. Tal como no
ponto anterior, serd analisado com maior incidéncia o dominio técnico-musical,
sendo que nos dominios afetivo e cognitivo a andlise sera feita tendo por base a
média obtida pelos alunos em cada gravacdo. No dominio técnico-musical sera
realizada a analise para cada parametro observado.

Ressalva-se que esta analise teve como base a observacao dos videos nao tomando
em conta o trabalho que os alunos realizaram ao longo das aulas. Serd, assim, uma
analise de um momento pontual de avaliacdo. A analise foi realizada com avaliacdo de
1 a 5valores.
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5.2.1.Docente da turma

Dominio Afetivo

4,5

3:5

11/fev 04/mar 29/abr 03/jun

e AlUNO 1 e=@u=AlUn0 2 ==@=Alun0 3 ==@==Aluno 4 ==@==Aluno5
e AlUNO 6 ==@uumAlUNO 7 ==@uuAlUN0 8 ==@==AlUN0 9 === Aluno 10

Figura 24 - grafico dos videos - dominio afetivo - investigadora

No grafico anterior (Figura 24) podemos observar que os alunos 1, 3,4, 6,8,9 e 10
demonstraram niveis francamente positivos no que toca ao dominio afetivo. Os
alunos 2 e 5 tiveram valores positivos, entre o 3 e o 4. O aluno 7 foi o aluno que
obteve classificacdes mais baixas uma vez que a sua postura ndo é a mais correta.

Dominio Cognitivo

5 @ \ 4 9
4,5
4
3,5
, /
11/fev 04/mar 29/abr 03/jun

=P AluN0 1 =@u=Aluno 2 =@=AlUN0 3 e=@==Aluno 4 ==@==Aluno5
el AlUND 6 =@ AlUNO 7 ==@umAlUN0 8§ ==@==AlUN0 9 ==@==Aluno 10

Figura 25 - grafico dos videos - dominio cognitivo - investigadora
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A nivel do dominio cognitivo destacam-se os alunos 1, 3, 6, 8, 9 e 10. De forma
mais inconstante podemos observar o aluno 5 que variou na sua classificacao, nao
conseguindo ter uma evolucao no trabalho realizado. Os alunos 2, 4 e 7, apesar de
niveis mais baixos, conseguiram progredir na aquisicdo de competéncias (Figura 25).

Dominio Técnico-Musical: Competéncias técnicas
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Figura 26 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: competéncias técnicas - investigadora

No que diz respeito as competéncias técnicas podemos observar mais uma vez,
que os alunos 1, 3, 6, 8,9 e 10 tém médias de 4,5 e 5. Os alunos 2, 4 e 7 apresentaram
resultados medianos, sempre perto do nivel 3. O aluno 5 comegou com nivel mediano,
tendo baixado o seu rendimento para o nivel negativo (Figura 26).
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Dominio Técnico-Musical: Compreensao do fraseado ou
frase musical
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Figura 27 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: compreensdo do fraseado ou frase
musical - investigadora

Observa-se no grafico anterior (Figura 27) que os alunos 1, 3, 6, 8, 9 e 10
obtiveram maioritariamente niveis entre o 4 e o 5. Os alunos 4 e 5 obtiveram uma
média de 3,5, oscilando entre os dois niveis, mas ainda assim é possivel verificar que
o aluno 5 apresentou uma progressao negativa. Por fim, os alunos 2 e 7 foram os
alunos que obtiveram niveis mais baixos, inclusivamente com niveis negativos.

Dominio Técnhico-Musical: Criatividade
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=P AlUNO 6 e@umAlUN0 7 e=@umAlUN0 8 ==@==Alun0 9 e=@==Aluno 10

Figura 28 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: criatividade - investigadora
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No que toca ao parametro apresentado no grafico anterior (Figura 28), pode
observar-se que menos alunos conseguiram chegar ao nivel 5 ou ter uma avaliacdo
mais alta durante todas as sessdes de gravacdo. Sendo assim, os alunos que mais
vezes conseguiram obter classificacdo maxima, foram os alunos 1, 6 e 9. Os alunos
com niveis positivos proximos do nivel 4 foram os alunos 3, 8 e 10. Verificou-se que
os alunos 5 e 7 obtiveram niveis 3. Com resultados negativos podemos destacar os
alunos 2 e 4, revelando muitas dificuldades no processo criativo.

Dominio Técnico-Musical: Facilidades na pratica da
improvisacao

11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
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Aluno 6 e=@umAlun0 7 e=@u=AlUN0 8 e=@==AlUN0 9 e=@e=Aluno 10

Figura 29 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: facilidades na pratica da improvisacao -
investigadora

Como se verificou no parametro anterior, também no processo de improvisagao os
alunos demonstraram, no geral, maiores dificuldades. Ainda assim, com os melhores
resultados, podemos destacar os alunos 1, 6, 9 e 10. Os alunos 3 e 8 obtiveram bons
resultados sendo mais constantes no nivel 4. Os alunos 4 e 5 demonstraram
resultados muito préoximos do nivel 3, tendo regularidade ao longo das gravacdes ou
até melhorado. Com resultados menos positivos, os alunos 2 e 7, obtiveram mais
vezes classificagdes negativas, mas, ainda assim, com alguma evolu¢ao ao longo das
varias sessdes de gravacao realizadas (Figura 29).
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Dominio Técnico-Musical: dominio técnico dos

instrumentos
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e AlUNO 6 ==@umAlUNO 7 ==@ueAlUN0 8 ==@==AluUn0 9 ==@==Aluno 10

Figura 30 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: dominio técnico dos instrumentos -
investigadora

Neste parametro verificamos que os alunos com os niveis mais positivos tornaram
aseroaluno 1, 3, 6, 8,9 e 10. A nivel mediano podemos observar os alunos 2, 4,5 e 7.
Nao se tendo registado niveis negativos, nem descidas abruptas na avaliacao dos
alunos (Figura 30).

Dominio Técnico-Musical: Nogdes de forma musical
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Figura 31 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: nocdes de forma musical -
investigadora
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Neste ultimo parametro de avaliagdo, dominio técnico-musical - nogdes de forma,
podemos constatar que os alunos 1, 3, 6, 8, 9 e 10 registaram avaliacdes dentro dos
niveis 4 e 5. Nos restantes alunos podemos observar, na generalidade, niveis de
avaliacdo mediana. Destaca-se o aluno 5, que apesar da descida de nivel, conseguiu
ter uma média de 3,5. O aluno 4 apresentou uma avaliagdo muito inconstante
(variacdo de nivel entre o 2 e o 4) e foi o Unico aluno que apresentou um nivel
negativo neste parametro.

5.2.2.Professores especialistas

Para uma andlise mais neutra e imparcial da evolucdo registada por video dos
alunos alvo deste projeto, foi pedida a colaboracao de dois professores especialistas
na area de musica instrumental Orff.

O professor especialista 1 é do género masculino, com 61 anos de idade, 43 anos
de servico. A nivel das habilitacbes académicas tem o curso superior de piano, de
composicdo e de canto, com profissionalizacdo em servico. A nivel musical trabalhou
musica contemporanea, pedagogia musical e direcdo com varios formadores. Fundou
e dirigiu a Orquestra Juvenil de um conservatério do centro do pais, com a qual
trabalhava essencialmente repertério de instrumental Orff e apresentaram-se em
varios paises pela Europa. Como compositor tem escrito inumeras obras de caracter
essencialmente pedagogico.

Com base no conhecimento adquirido pelo docente ao longo do seu processo
pedagogico, podemos fazer a seguinte analise das grelhas de observacao de video:

Dominio Afetivo

5 L
4,5
4 ®
3,5
3
11/fev 04/mar 29/abr 03/jun

e AlUNO 1 ==@=Aluno 2 Area do Grafico =Aluno 4 ==@==Aluno 5
AlUNO 6 ==@umAlUN0 7 ==@uuAlUN0 8 ==@==AlUN0 9 ==@==Aluno 10

Figura 32 - grafico dos videos - dominio afetivo - especialista 1
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Podemos observar no grafico anterior (Figura 32) que os alunos 1, 6, 8, 9, e 10
apresentaram sempre nivel maximo de classificagdo, com média de 4,5 ou 5. Os
alunos com nivel 4 foram o 3, 4, 5 e 7. Nao tdo positivo destacamos o aluno 2, uma vez
que apresentou varias vezes niveis medianos.

Dominio Cognitivo

5
4,5
4
3,5
3
11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
=P AlUNO 1 e=@umAlUNo 2 ==@=AlUn0 3 ==@==AlUn0 4 ==@==Aluno5

AluN0 6 ==@u=AlUN0 7 e=@ueAlUN0 8 ==@e=Alun0 9 e=@==Aluno 10

Figura 33 - grafico dos videos - dominio cognitivo - especialista 1

A nivel do dominio cognitivo destacam-se os alunos 1, 3, 6, 8, 9 e 10, revelando
uma média sempre préxima do nivel 5. Com média de nivel 4 temos os alunos 2, 4 e 7;
ainda assim podemos destacar que o aluno 7 teve uma descida de nivel, de 4 para 3,
no parametro das “facilidades na execu¢ao musical”. O aluno 5, apesar de ter média
de 3,75, oscilou muito entre os niveis 2 e 5, nos diversos pardmetros do nivel

cognitivo, demonstrando ser um aluno muito instavel e dificil de categorizar (Figura
33).
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Dominio Técnico-Musical: Competéncias técnicas
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=P AlUND 6 e=@umAlUN0 7 e=@ueAlUN0 8 ==@==AlUN0 9 e=@==Aluno 10

Figura 34 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: competéncias técnicas - especialista 1

A nivel das competéncias técnicas podemos observar que os alunos 6 e 9
obtiveram niveis 5. Com nivel 4, temos os alunos 1, 3, 4, 8 e 10. Com niveis medianos,
perto do 3, temos o aluno 2, 5 e 7 e observa-se ainda que o aluno 5 foi o Unico que
obteve nivel negativo num dos parametros (Figura 34).

Dominio Técnico-Musical: compreensao do fraseado ou
frase musical
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D= AlUNO 6 =m@uumAlUNO 7 ==@umAlUND § ==@umAlUN0 9 =@ Aluno 10

Figura 35 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: compreensao do fraseado ou frase
musical - especialista 1

No grafico anterior (Figura 35) podemos constatar que os alunos 1, 6, 8, 9 e 10
tiveram classificacdes altas, destacando os alunos 6 e 10, que obtiveram avaliacao
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maxima em todos os parametros. Com nivel 4 destacamos os alunos 2, 3,4,5e 7 - s6
os alunos 2 e 5 tiveram niveis 3, os restantes obtiveram sempre avalia¢des dentro do
4.

Dominio Técnico-Musical: Criatividade
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Figura 36 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: criatividade - especialista 1

A nivel da criatividade com médias de 5 temos os alunos 6 e 8. Com niveis
positivos temos também os alunos 1, 9 e 10, tendo sempre niveis muito préximos do
4. Os restantes alunos obtiveram médias préximas do nivel 3, destacando-se o aluno 4
que oscilou um pouco mais entre os niveis 3 e 4 (Figura 36).
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Dominio Técnico-Musical: facilidades na pratica da
improvisacao
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9=AlUN0 6 e=@u=AlUN0 7 e=@uuAlUN0 8 ==@==AlUn0 9 ==@==Aluno 10

Figura 37 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: facilidades na pratica da improvisacao -
especialista 1

No grafico anterior (Figura 37), pratica da improvisa¢do, com niveis de avaliacao
proxima do 5, podemos observar os alunos 1, 6 e 9. Logo a seguir, com nivel 4, temos
os alunos 3, 8 e 10. Os restantes alunos obtiveram meédias proximas do nivel 3.
Positivamente conseguimos destacar o aluno 2 que oscilou entre os niveis 3 e 4, e
negativamente o aluno 4, que foi o Unico a ter classificagdo negativa neste dominio.
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Dominio Técnico-Musical: dominio técnico dos
instrumentos

4
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2
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Figura 38 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: dominio técnico dos instrumentos -
especialista 1

Como pode ser observado no grafico anterior (Figura 38) em rela¢do ao dominio
técnico dos instrumentos, os alunos 6, 8, 9 e 10 tiveram sempre uma classificacao
com média perto do nivel 5, destacando-se, ainda assim, os alunos 6 e 8, que tiveram
classificacdo maxima em todos os parametros. Com nivel 4 temos os alunos 1, 3,4, 5 e
7, 0 qual podemos, no entanto, destacar os alunos 4, com subida de nivel 3 para 5, e o
aluno 5, com descida de nivel. O aluno 2 foi o Unico que manteve uma avaliacao
constante no nivel 3.
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Dominio Técnico-Musical: no¢des de forma musical
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=@ AlUNO 1 === Aluno 2 Aluno 3 ==@==Aluno 4 ==@==Aluno 5

Aluno 6 e=@e=AlUN0 7 e=@e=AlUNO 8 e=@e=AlUN0 9 ==@==Aluno 10

Figura 39 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: nocdes de forma musical - especialista

1

Neste ultimo parametro sobre noc¢des de forma musical (Figura 39) podemos
observar que os alunos, no geral, obtiveram classificacbes bastante positivas.

Somente se observa que o aluno 4 teve nivel 3 no primeiro video, mas as outras

avalia¢des foram positivas.

Para além do preenchimento das tabelas relativas a avaliacdo dos parametros dos
diversos dominios, o professor especialista 1 deixou ainda algumas notas relativas ao

trabalho realizado:

o parametro “noc¢odes de forma musical” poderia nao ser alvo de avaliacao,
uma vez que a docente, durante os videos, indicava sempre a mudanca de
sec¢ao;

alguns alunos usavam partitura, outros ndo usava, havendo pouca
homogeneidade na utilizagdo da partitura. O docente destacou que seria
bom que todos os alunos tocassem de memoéria uma vez que leva a uma
melhor qualidade obtida a nivel individual e global;

alguns alunos nao tinham os instrumentos nas condi¢des ideais para a sua
pratica - os alunos 5 e 6 tinham os instrumentos demasiado altos e os
alunos 7 e 9 demasiado baixo, ndo facilitando a pratica e execucdo dos
mesmos;

o manuseamento das baquetas dos alunos 4 e 7 ndo era o mais correto;

o trabalho global dos alunos é muito positivo - respeito da pulsacao
coletiva, respiracoes e dindmicas e ainda a concentracdo e postura geral da
turma;
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e o0 aluno 5 deveria levantar as baquetas das laminas de modo a obter uma
sonoridade mais agradavel;

e levantou duvidas relativamente a seccao de improvisacdo da peca
Improvisagdo Rondo - nesta sec¢ao os alunos improvisaram com padrao
ritmico dado. O professor questionou se teria sido uma coincidéncia todos
os alunos terem feito o mesmo ritmo, ou se teria sido uma imposicao do
docente;

e salientou que a sua avaliagdo variou essencialmente entre os niveis 3 e 5,
tendo somente dado alguns niveis 2. Mencionou, ainda, que avaliou o aluno
1, sem termo de comparagdo, e comparou todos os outros alunos a este;

o felicitou pelo bom trabalho realizado nesta investigacao.

Seguidamente apresentamos a andlise dos dados do professor especialista 2. Este
professor tem 53 anos de idade, é do género feminino e tem 25 anos de servigo. Tem a
licenciatura em ensino da musica. Trabalhou com os pedagogos Jos Wuytack e Pierre
van Hauwe. Foi membro da orquestra juvenil de um conservatério, com a qual
realizou cursos e concertos na Holanda, a convite do pedagogo Pierre van Hauwe.
Com a mesma orquestra realizou concertos pela Europa. Trabalha desde 2009 como
docente de orquestras Orff e em junho de 2022 organizou um concerto de
homenagem a Pierre van Hauwe, que contou com a presenca de um dos seus filhos.

Tendo por base a experiéncia do professor, vamos seguidamente apresentar a
analise das suas grelhas de observacao:

Dominio Afetivo

5 @ 5. Y
45
4 = ®
3,5
3
11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
e=@==AlUNO 1 ==@==Aluno 2 Aluno 3 ==@==Aluno 4 Aluno 5

Aluno 6 ==@==Aluno 7 Aluno 8 Alun0 9 ==@==Aluno 10

Figura 40 - grafico dos videos - dominio afetivo - especialista 2

Como podemos observar no grafico anterior (Figura 40), a nivel do dominio

afetivo, podemos verificar que os alunos 1, 6, 8, 9 e 10 obtiveram uma média préxima
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do nivel 5, destacando-se os alunos 6 e 10, cujos parametros foram sempre com
avaliacao 5. Os restantes alunos tiveram média de nivel 4.

Dominio Cognitivo

4,5

3,5

11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
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Alun0 6 ==@==Alun0 7 ==@==AlUN0 8 ==@=A|uN0 9 ==@==Aluno 10

Figura 41 - grafico dos videos - dominio cognitivo - especialista 2

No grafico anterior (Figura 41), referente ao dominio cognitivo, podemos
constatar que os alunos com média préxima de 5 foram o 1, 3, 6, 8, 9 e 10, os alunos 8
e 9 tiveram uma evolu¢ao no seu desempenho e o aluno 6 apresentou nivel maximo
em todos os parametros. Os alunos 2, 4 e 7 tiveram média de 4. Negativamente
destacamos o aluno 5, com a média mais baixa e que apresentou uma evolugdo
negativa no seu desempenho.
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Dominio Técnico-Musical: Competéncias técnicas

3 C <

11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
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Aluno 6 ==@==Aluno 7 &= Aluno 8 Aluno 9 ==@==Aluno 10

Figura 42 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: competéncias técnicas - especialista 2

A nivel das competéncias técnicas sé6 o aluno 6 teve nivel 5 em todos os
parametros. Os alunos 1, 3, 4, 7, 8, 9 e 10 obtiveram média de nivel 4, mas verifica-se
que os alunos 9 e 10 conseguiram demonstrar alguma progressao, atingindo o nivel 5.
Os alunos 2 e 5 tém média de nivel 3 (Figura 42).

Dominio Técnico-Musical: compreensao do fraseado ou
frase musical

4 < O
3
11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
e=@==AlUN0 1 ==@==Aluno 2 Aluno 3 ==@==Aluno 4 ==@==Aluno 5
Aluno 6 ==@==Aluno 7 &= Aluno 8 Alun0 9 ==@==Aluno 10

Figura 43 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: compreensdao do fraseado ou frase
musical - especialista 2
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No grafico anterior (Figura 43) da compreensdo do fraseado, podemos observar
que com média de 4,5 e 5, destacamos os alunos 1, 6, 8, 9 e 10, verificando-se que os
alunos 6 e 10 sdo os que apresentam a média mais alta. Os restantes alunos tém todos
média préxima do nivel 4.

Dominio Técnico-Musical: criatividade
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Figura 44 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: criatividade - especialista 2

A nivel da criatividade, com nivel 5, podemos somente destacar os alunos 6 e 8.
Com nivel 4, os alunos 1, 9 e 10, tendo o aluno 10 conseguido progredir para o nivel 5.
Com nivel 3 observamos os alunos 2, 3, 4, 5 e 7 (Figura 44).
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Dominio Técnico-Musical: facilidades na pratica da
improvisagao

5
4 C < O
3 C < < O
11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
e=@==AlUN0 1 ==@==Aluno 2 Aluno 3 ==@==Aluno 4 ==@==Aluno 5
Aluno 6 ==@==Aluno 7 &= Aluno 8 Aluno 9 ==@==Aluno 10

Figura 45 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: facilidades na pratica da improvisacao -
especialista 2

No dominio da improvisacdo, o unico aluno a conseguir ter nivel 5 em todos os
parametros foi o aluno 6. Os alunos 1, 3, 8, 9 e 10 apresentaram média de nivel 4,
tendo o aluno 3 comegado com nivel 3, mas conseguiu progredir para o 4. Com média
de nivel 3 temos os alunos 2, 4, 5 e 7 (Figura 45).

Dominio Técnico-Musical: dominio técnico dos

instrumentos
5 Y o Y
4
3 ¢ ® - ®
11/fev 04/mar 29/abr 03/jun
=@==AlUN0 1 ==@==Aluno 2 Aluno 3 ==@=Aluno 4 ==@==Aluno5
AlUNO 6 e==@==Aluno 7 Aluno 8 @=—AlUN0 9 ==@==Aluno 10

Figura 46 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: dominio técnico dos instrumentos -
especialista 2
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No que toca ao dominio técnico dos instrumentos, podemos observar que os
alunos 6, 8, 9 e 10 obtiveram nivel 5. Com nivel 4 podemos destacar os alunos 1, 3, 4,
5 e 7, mas verifica-se que o aluno 5 teve uma regressao na sua aprendizagem,
descende de nivel 4 para 3. Com nivel 3 podemos observar o aluno 2 (Figura 46).

Dominio Técnico-Musical: nocdes de forma musical
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Figura 47 - grafico dos videos - dominio técnico-musical: nogcdes de forma musical - especialista
2

A nivel das nogdes de forma musical podemos observar que nenhum dos alunos
obteve avaliacao de nivel 3. Os alunos 1, 6, 8, 9 e 10 tiveram sempre avaliagdo maxima
e os restantes alunos tiveram avalia¢do de nivel 4 (Figura 47).

A nivel geral, no que toca a observacao das gravacdes de video, podemos constatar
que todos professores avaliaram o trabalho da turma como sendo maioritariamente
muito positivo, conseguindo observar-se a evolu¢do da aprendizagem de varios
alunos, nos diferentes parametros avaliados. Apesar de serem registados alguns
niveis negativos, principalmente nos pardmetros do dominio técnico-musical, o
professor especialista 2 decidiu ndo atribuir avaliacdo negativa a nenhum dos alunos,
por achar que o trabalho realizado estava dentro dos parametros esperados para uma
classe de conjunto deste tipo. O especialista 1 atribuiu 3 parametros negativos -
aluno 4 no dominio técnico-musical (facilidades na pratica da improvisacao); aluno 5
no dominio cognitivo (aquisicdo de competéncias musicais) e no dominio técnico-
musical (competéncias técnicas). A professora investigadora avaliou negativamente
alguns dos parametros:

Aluno 2:
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e Dominio técnico-musical: compreensdo do fraseado ou frase musical,
criatividade e facilidades na pratica da improvisagao;

Aluno 4:

e Dominio técnico-musical: criatividade e facilidades na pratica da
improvisacao;

Aluno 5:

e Dominio técnico-musical: competéncias técnicas e criatividade;
Aluno 7:

e Dominio técnico-musical: compreensao do fraseado ou frase musical e
facilidades na pratica da improvisagao.

Esta maior incidéncia de niveis negativos, por parte da docente da turma, pode ter
a ver com o conhecimento mais aprofundado e continuado do trabalho com a turma,
tendo uma menor imparcialidade no que toca a fazer uma avaliacdo de um momento
pontual.

A nivel afetivo e cognitivo destacaram-se positivamente os alunos 1, 3, 6, 8,9 e 10,
perfazendo a maioria da turma. Neste grupo de alunos foi possivel observar que
apresentaram boa postura quer em aula quer com o proéprio instrumento, boa
capacidade de concentracdo e compreensao dos objetivos propostos. Negativamente,
a professora docente da turma, destacou o aluno 7, por se considerar que nao
apresentou empenho e interesse suficientes, concentracdo e aquisicbes de
competéncias musicais, o que considerou estar abaixo da média da restante turma. Na
avaliacdo do professor especialista 1 podemos observar que o aluno 5, no parametro
das competéncias musicais e facilidades de execucdo musical, apresentou um
decréscimo na aprendizagem.

No dominio técnico-musical foram notadas as maiores discrepancias no que toca
a avaliacdo global dos alunos, sendo um dominio que abarca diferentes parametros
focados tanto em aspetos técnicos como musicais.

A nivel das «competéncias técnicas» foi possivel destacar positivamente os alunos
6 e 9, apesar da professora docente da turma ter uma opinido mais ampla do nimero
de alunos que tiveram uma boa prestacdo neste parametro, tendo destacado
positivamente seis alunos da turma. Negativamente destacaram-se os alunos 2,5 e 7,
que evidenciaram maiores dificuldades na execucdo técnica do instrumento. No
parametro correspondente a «compreensao do fraseado ou frase musical» foi
possivel examinar que, no geral, a avaliacao foi francamente positiva, tendo somente
um aluno obtido nivel 3 (avaliagdo da professora investigadora) e os alunos 1, 6, 8,9 e
10 tiveram as avaliacdes proximas do nivel 5, sendo a restante turma avaliada dentro
do nivel 4. A nivel da «criatividade» foi possivel observar que os alunos 6 e 8 tiveram
as médias mais altas da turma e os alunos 2, 3, 4, 5 e 7 tiveram uma avaliacdo um
pouco inferior. Na pratica da «improvisagdo», um dos pontos mais importantes da
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avaliacdo deste projeto, observamos que o professor especialista 2 destacou
positivamente o aluno 6, sendo que o professor especialista 1 e a docente da turma
realgaram o trabalho ndo s6 do aluno 6, mas também do 1, 9 e 10. De forma menos
positiva, e com bastante concordancia entre todos os professores, destacamos os
alunos 2, 4, 5 e 7. No pardmetro do «dominio técnico dos instrumentos»
positivamente podemos reparar que se destacaram os alunos 6, 8, 9 e 10, sendo que a
professora investigadora mencionou também os alunos 1 e 3. Com niveis menos
positivos podemos mencionar somente o aluno 2, unanimemente pelos trés
professores, e os alunos 4, 5 e 7 pela professora investigadora, que considerou que
estes alunos nao conseguiram apresentar evolugdes na abordagem técnica ao
instrumento, ao longo das diferentes sessdes de gravacdo. No udltimo parametro
correspondente as «nog¢oes de forma musical», podemos constatar que os melhores
alunos foram o 1, 6, 8, 9 e 10. Neste parametro s6 a professora investigadora
considerou que houve alunos com avaliacao de nivel 3 - alunos 2,4 e 7.

7

De forma geral é possivel reparar que, com algumas diferencas, os trés
professores avaliaram, quer positiva, quer negativamente, os mesmos alunos dentro
dos mesmos parametros. Ainda assim, podemos verificar que a professora
investigadora abriu um pouco mais o leque na sua avaliacdo, dando mais niveis 2 e 5,
comparativamente com os outros professores, que avaliaram, a maioria dos alunos,
dentro dos niveis 4 e 3, sobretudo na parte do dominio técnico-musical. Foi possivel
também observar uma concordancia da avaliacdo, em relacao aos alunos mais fracos,
dos dominios afetivo e cognitivo, a nivel técnico musical.

Em suma, a turma conseguiu assimilar de forma positiva as no¢des propostas,
melhorando e conseguindo explorar novos conceitos, nomeadamente de criatividade
e improvisacdo, sonoridade e exploracdao do instrumento. Mais de metade da turma
apresentou resultados muito positivos e mesmo nos alunos que apresentaram mais
entraves a aprendizagem foi possivel reconhecer algum tipo de melhoria.
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6. Conclusées e consideracdes finais

Tendo finalizado este relatério de estagio e projeto de investigacdo foi possivel
constatar o crescimento da investigadora, resultado de todos os desafios encontrados
levando a uma motivacdo acrescida para a realizacdo da sua prdatica regular de
lecionacao.

Relativamente a primeira parte, correspondendo ao estagio, foi possivel observar
muito bons resultados por parte de todos os alunos - quer formagao musical, quer
classe de conjunto e em ambas as turmas, havendo sempre muito empenho e
motivacdo para a aprendizagem. Nao se encontrou problemas a nivel de
comportamento, ndo estando o trabalho da professora comprometido por fatores
externos a sua pratica, o que levou que, também, houvesse uma boa relacao entre
avaliacdo e processo de aprendizagem. No que concerne a participagdo em concertos
e audicdes foi possivel constatar que as classes de conjunto foram muito recetivas a
realizacdo de todas as atividades. A nivel do estagio é importante ainda referir que a
maioria das faltas dadas pelos alunos se deveram a momentos de isolamento de
COVID-19, ndo tendo, ainda assim, prejudicado o rendimento global dos alunos.

No que toca ao projeto de investigacdo, a segunda partes deste relatério, o estudo
incidiu sobre a classe de conjunto, orquestra Orff, com alunos de terceiro ciclo e
secundario. Nesta classe de conjunto foi aplicada a problematica de estudo - a
metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de mausica de
conjunto. A escolha desta problematica veio das motivacdes da investigadora que,
enquanto estudante no conservatoério, trabalhou com pedagogos que regularmente
trabalham a improvisa¢do aplicada a orquestra Orff e que, no seu curriculo escolar,
tinha também esta pratica regular. A improvisacgao foi, assim, um veiculo importante
para “dar asas” a criatividade e capacidade de criar novos conceitos fora dos padrdes
convencionais. Enquanto docente foi sempre uma preocupacgao central o trabalho da
improvisa¢do com as classes de conjunto Orff, ainda que ndo seja muito comum o seu
trabalho, quer a nivel das classes de conjunto, quer de outras disciplinas do curriculo
dos alunos. Esta falta de método e inclusdo desta tematica nos curriculos dos alunos
podera ser uma lacuna grave na sua formacao, quer a nivel de pensamento criativo,
quer de exploracdo de novas ideias técnicas e musicais.

Partindo desta motivacao inicial foi criado um plano de metodologia a aplicar a
classe de conjunto escolhida, com o intuito de responder a questao de investigac¢ao:

e Quais os procedimentos estratégicos a aplicar para o desenvolvimento da
improvisac¢do na classe de conjunto - instrumental Orff?

Da problematica anterior foram encontrados os seguintes objetivos de estudo:

e Conhecer e caracterizar a metodologia Orff aplicada a improvisa¢cdo na
classe de conjunto;
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e Explorar o potencial de criatividade através dos elementos e formas da
musica;
o C(Caracterizar procedimentos metodolégicos que conduzam ao
desenvolvimento de competéncias e capacidades ao nivel da improvisagao:
o Aumentar as suas capacidades de exposi¢do ao publico;
o Explorar a improvisacao espontanea;
o Aumentar o estimulo e o desenvolvimento da crianga através da
autoconfianca;
e Implementar um conjunto de estratégias com vista a desenvolver a
improvisacao utilizando a metodologia Orff;
e Avaliar os resultados da aplicacao de estratégias.

Tendo por base os principios da investigacao-a¢do, a investigadora criou um
processo de iniciacdo ao trabalho da improvisagdo com base na bibliografia dos
pedagogos Carl Orff e seus discipulos, que consistia no trabalho faseado da
improvisa¢do. O primeiro passo neste processo foi o trabalho de obras musicais
simples, com a utilizagdo de padrdes como base ritmica para a realizacdo da
improvisac¢do e tendo a escala pentatonica como sustenta¢do melddica e harmonica -
nesta primeira abordagem a professora teve um papel ativo no processo da
improvisa¢do através de dicas e indica¢cdes que ia dando aos alunos. Numa segunda
instancia os alunos improvisaram sem qualquer tipo de regras ou imposicoes dadas
pela investigadora, para que também os alunos pudessem estar mais livres para a
procura de novas ideias.

Como forma de instrumentos de recolha de dados foram feitas grelhas de
observacao de aula - a preencher pela docente no periodo correspondente a
investigacdo, e grelhas de avaliacdo de video - correspondentes aos quatro momentos
de avaliacdo, que foram preenchidos pela investigadora e por dois professores
especialistas convidados a participar neste projeto. Foi possivel, através de posterior
andlise, observar que houve uma evolu¢do no desenvolvimento e na pratica da
improvisa¢do dos alunos e também um rendimento francamente positivo no que toca
ao trabalho de turma e componentes da parte técnico-musical dos instrumentos.

Observou-se, através da realizacdo deste relatério, que a metodologia utilizada foi
adequada a problematica apresentada - foi possivel encontrar um conjunto de
estratégias capazes de colmatar o problema associado a pouca exploragdo da
improvisa¢do nas aulas de classe de conjunto Orff. No que toca aos objetivos de
estudos, foi possivel reconhecer as caracteristicas e particularidades da metodologia
Orff e os alunos conseguiram, na sua generalidade, explorar os parametros de
criatividade através dos elementos apresentados e forma da musica. Foi notorio o
aumento da exposicdo publica dos alunos através muitas atividades em que
participaram, que poderdo ter contribuido para o aumento da sua autoconfianca.
Considera-se também que os resultados foram apresentados de forma clara e
cumprindo os critérios esperados para a realizacdo de um relatorio correspondente

ao grau de mestre.
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Ainda assim, como limitacdes a uma melhor aplicacdo deste projeto, foi possivel
observar que o espaco utilizado para a realizacdao das aulas ndo foi o mais adequado -
em todas as aulas era necessario “montar e desmontar” os instrumentos e a altura das
mesas muitas das vezes ndo era a mais adequada comparativamente a altura dos
alunos, para uma correta execugdo técnica dos instrumentos.

A nivel do preenchimento das grelhas de avaliagdo das gravacdes dos alunos
observou-se que um dos professores especialistas teve alguma dificuldade na
compreensdao do que era esperado - precisou de indica¢des adicionais para um
correto preenchimento das mesmas, podendo a investigadora ter dado uma melhor
contextualizacdo do trabalho a realizar de forma tornar o processo mais simples.
Ainda assim houve sempre um contacto direto entre professores e investigadora, o
que acabou por colmatar este problema. Também ainda relativo as gravacdes de
video, e por indicagdo de um dos especialistas, foi possivel observar que deveria ter
sido feito um apontamento que indicava o processo estratégico de aplicacao deste
projeto - nomeadamente a improvisacao, no primeiro momento de gravacao, ser feita
tendo por base um padrdo ritmico. O mesmo especialista observou também que os
alunos tocavam de memoria ou com partitura, ndo havendo um padrao, o que podera
ter afetado os resultados obtidos - da sua sugestdo fica que, tocando todos de
memoria, poderiam ter uma execucdo de grupo mais coesa e eficaz.

Partindo destas ideias considera-se que poderia ter sido delineado um plano
estratégico mais pormenorizado o que tornaria a andlise dos dados mais simples,
quer para a investigadora, quer para elementos externos ao trabalho realizado
semanalmente com os alunos. Nesta linha de pensamento é importante também
referenciar algumas diferencas encontradas na avaliagdo dos alunos entre
investigadora e professores especialistas. A professora investigadora trabalhou
regularmente com todos os alunos, quer em classe de conjunto, mas também
formacao musical, o que podera ter levado a que a sua analise tivesse sido
ligeiramente menos imparcial nos momentos de avaliagdo correspondentes as
gravacoes de video. Assim sendo poderia eventualmente o estudo ter sido feito de
forma participante por parte da professora - preenchimento de grelhas de
observacao de aula semanal, e de forma nao participante somente pelos especialistas
- grelhas de observacdo correspondentes aos momentos de video.

Em suma, este mestrado, apesar dos anos de experiéncia da docente enquanto
professora de formag¢do musical e classe de conjunto, tanto no estagio como na parte
correspondente a investigacdo, contribui para uma melhoria e uma nova motivagao
para continuar a desempenhar o papel de professora de uma area tdo pouco
valorizada pelo ensino regular das nossas criancas. Foi sem duvida um processo
trabalhoso e complexo em termos de gestdo do trabalho nas varias escolas com a
elaboracao e aplicacdo deste projeto. Ainda assim foi muito gratificante estes dois
anos de partilhas de conhecimentos que foram criados com alunos, colegas e
professores.
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A Programas de formacao musical - 3° ciclo e secundario

(Si PROGRAMA DA DIS CIPLINA DE FORMACAQ MUSICAL

DO CENTRO CULTURA

PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONTE

» Reconhecimento de Mbdos (Mim), andamentos, instrumentagdes, dindmicas e carater emobras musicais.

» Recolha e identificagdo de todos os elementos conhecidos.

» Marcagdo da pulsagdo e do compasso; batimento de ritmos; batimento de ostinatos; marcagdo do compasso.

» Com/sem ritmo dado; com apoio de partes dadas; com repetico por excertos; registar uma melodia escutada com/ sem ritmo
previamente apresentado, a uma/ duas vozes e em varias tonalidades.

» Em pequenos fragmentos ritmicos ou melodicos.

» Fungdes de tonica e dominante, no modo Maior, comnotas de apoio e comas vozes intermédias dadas.

» Auma e a duas partes; com/sem notas dadas; de memoria; com repetigio por excertos audio ou a0 piano; com compasso.

» Registar sons até aos intervalos de 8'P (em claves de sol e fa), com cromatismos, dentro das tonalidades estudadas.

» Melodias previamente memorizadas ou ndo, com/sem nome de notas, mantendo a afinagéo, ritmo e pulsagdo. Acordes, escalas
e intervalos.

» Vozes. Familias de mnstrumentos das diferentes orquestras.

» Pergunta — resposta, tendo por base as células ritmicas trabalhadas, em compassos simples/compostos.

» Sequéncias harmonicas simples, no modo maior (V-1 V-L I-V,I- V-1, V- Vi). Imitagdo ¢ improvisagéo através da voz,
sons em diferentes registos de altura. Criar variagdes simples de uma frase musical.

» Voz e piano; leituras ritmicas com/semnomes de notas; leituras de notas simples em claves de sol, fi e Do (3" e 4° linhas);
Exercicios de leitura de alguns métodos de Formagao Musical, tais como: ‘Jeux de Rythmes.. ’de J. C. Jollet, ‘1a Formation
Musicale en 2e Cycle (5)"de Marie-Hékene Siciliano, entre outros.

» Intervalos do unissono & 8" P; Escalas maiores, menores natural, harmonica e melddica, pentatonica m/M Compassos; Células
ritmicas; Outros elementos.

» Auma e a duas partes — exercicios de varios métodos de leitura ritmica mencionados na leitura de partituras.

» Pratica de exercicios melodicos (entoagio), com acompanhamento ritmico. Exercicios de varios métodos de Formagio Musical
mencionados na Leitura de Partituras.

» Pequenos motivos e frases com ou sem nome de notas, ritmicos e melodicos.

» Intervalos melodicos/harmonicos: 2°Mm, 3°Mm, 4°P, 4*A, 5P, 6°Mm, 7“Mm e 8°P. Acordes: PM/Pm/ A/ D (no estado
fundamental); Escalas Maiores, menores natural, harmonica, melodica e escalas pentatonicas m/M Cadéncias Perfeita,
Suspensiva e Interrompida.

» Instrumentos musicais (de diferentes familias).

Matérias teoricas 5°Grau
Acordes » Maior, menor, diminuto, aumentado (inversdes e ciffas: 5, 6, 6/4); 7*Maior, 7* menor, 7* da Dominante (estado findamental,
inversdes e ciffas: 7, 6/5, 4/3, 2).
Cadéncias » Interrompida.
Compassos » Todos (simples e compostos).
Epocas/Compositores » Renascimento e Séc. XX (nogdes basicas).
Escalas » Tons inteiros € escala cromatica de Do Maior.
Forma » Tema com variagdes, Suite, Sonata.
Trigreles » MT.C. (incluindo do unissono a 8* P), com alteragdes nas 3 claves.
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PROGRAMA DA DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL

ik

DO CENTRO CULTURA

PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONTE

» Cangdes em diferentes estilos/épocas;

» Leituras ritmicas, leituras de notas, leituras cantadas, entre outras.

» Uma por periodo letivo, com o peso de 30%.

» Uma por periodo letivo, com o peso de 30%.

e Andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

e Realizag&o de atividades de discusséo orientadas por questdes alusivas as tematicas do organizador e
acompanhadas do preenchimento de grelhas de observag&o;

e Andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

e Andlise das atitudes ao nivel da interag&o e colaboragao com os pares e com o professor, bem como ao nivel do
cumprimento das normas de seguranga pessoal;

o Andlise dos niveis de desempenho quanto as competéncias;
e Autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulagéo das suas aprendizagens.

e Grelhas de observag&o de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reprodugao oral ou
instrumental) com vista & recolha de dados;

®  Testes escritos e orais;
e Trabalhos individuais e/ou de grupo.

Novas células ritmicas

Ano letivo de 2021/2022 2
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5&0&1 PROGRAMA DA DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL
AN 1iSi

sMuisicr

DO CENTRO CULTURA

PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONTE

» Sétima menor, sétima da sensivel e sétima | » Sétima diminuta e outros de sétima;
da dominante (estado fundamental,

inversdes e cifras 7, 6/5, 4/3 e 2) - nogdes

basicas;

» Nona da dominante, nona maior e menor
(estado fundamental, inversdes e cifras);

» Outros termos;

» Todos (em qualquer idioma);

» Outras;

» Picarda, & dominante e imperfeita; » Plagal, evitada e frigia;

» Termos trabalhados;

» Células ritmicas trabalhadas, de acordo com os manuais utilizados na disciplina;

» D6 na 12 linha; » D6 na 2% linha;

» D6 na 22 linha;

» Fa na 32 linha;

» Mistos; » 2/1; 6/4, entre outros:
» 6/16; 9/16; 12/16;

» Compositores entre os periodos da Idade Média até a atualidade;

» Qutros elementos;

» ldade Média ao Século XX;

» Algumas correntes musicais: (jazz, blues,
rock, étnica, tradicional, etc);

» Cromatica Maior; Modos gregorianos (c/
transposicéo);

» Cromética menor; Escala cigana;

» Quitras escalas e modos;

Figuras trabalhadas, de acordo com os manuais utilizados na disciplina;

» Fuga, coral, prelidio e tocata;

» Scherzo, sonata, recitativo, forma bindria, da capo, rondd, variacdes, entre outras;

» Todos o0s graus;

» Outras formagdes;

» 82 P a 122 P (alternados e em qualquer
clave aprendida);

» Intervalos a partir da 122 P (altemados e em qualquer clave aprendida);

» Omamentos trabalhados, de acordo com os is utilizados na disciplina;

» Simbolos trabalhados, de acordo com os manuais utilizados na disciplina;

renascimento ao barroco; renascimento ao classicismo;

Matérias préticas 6°Grau 7°Grau 8° Grau
Afinacdo » Nogdo de afinagéo;
» Andamento » Andamento » Andamento
» Cadéncias » Cadéncias » Cadéncias
» Carécter » Caréacter » Carécter
» Elementos de dinamica » Compasso » Compasso
» Instrumentacéo » Elementos de dinamica » Compositor
» Ritmos caracteristicos » Epoca » Elementos de agégica
brEles adhva CAOMED » Modo » Instrumentagao » Elementos de dinamica
nusical ) ]
» Epoca » Ritmos caracteristicos » Epoca
» Compositor » Tonalidade » Forma (se aplicavel)
» Compositor » Instrumentagéo
» Intervalos caracteristicos
» Ritmos caracteristicos
» Tonalidade
» Recolha e identificagao de todos os » Recolha e identificagao de todos os » Recolha e identificagéo de todos os
Andlise de partitura elementos conhecidos, desde o elementos conhecidos, desde o elementos conhecidos, desde o

renascimento ao séc. XX;
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W&l PROGRAMA DA DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
WuisicA

DO CENTRO CLLTURA
ARAL - LA

TR ALVARES &

» a0 da pulsagao; batimento de rimos; a0 do ), ¢80 da pulsagio ¢ compasso; marcagdo da pulsagdo cf ritma;
LA B 2 gao do cl ritmo; batimento de estinatos;
» Em fragmentos ritmicos, meladicos & » Em fragmentos ritmicos, melddicos e » Em fragmentos ritmicos, melddicos,
Detegao de erros polifonicos a uma e duas partes; polifénicos a duas e trés partes; polifonices e excerlos de obras a duas, irés
& mais paries;
» Todas as fungdes; » Todas as fungdes;
» Acordes, no estado fundamental, com » Acordes, no estado fundamental e inversdes, com e sem notas de apoio;
tas de apoio;
Ditado harménico Palhs o6 Apcio: » Completar obras vocais SATE (tipo corais de J. S. Bach), com as vozes intermédias dadas
# Completar obras vocais SATB (tipo corais | e notas de apoio;
de J. 8. Bach), com as vozes intermédias
dadas e notas de apoio;
» Com/ sem ritmo dado;
» Com/ sem apoio de partes dadas;
# De memaria;
Ditado melédico » Com repetigdo por excertos;
» Em tempo real;
» Com compasso;
Nota: ditados melodicos poderdo ser reproduzidos ao piano ou airavés de gravacies dudio;
» A umal duas ou mais partes;
» Com/ sem notas dadas;
» De memdria;
Ditado ritmico » Com repeticdo por excertos;
» Em tempo real;
# Com compassa;
Mota; ditados ritmices poderdo ser reproduzidos ao piano ou através de gravagies udio;
# Com notas naturais e alteradas;
Ditado de sons # Com fodos os intervalos até & oitava;
# Com cromafismos;
# A duas paries; » A duas e tés partes; » A duas, trés e mals partes;
Ditado polifénico
» Com apoio de partes dadas; » Com apoio de partes dadas; » Com apaio de partes dadas;
Entoagao » Cangbes, acordes, escalas, intervalos e modos.
» Instrumentos da orquesira;
» Naipes da orquestra;
Identificagdo auditiva
#» Formagdes vocais;
» Ouras formagdes instrumentais/ vocais;
Improvisag. l6di » \Vrios tipos de sequéncias, tendo por base organizages sonoras di , lais como: modos, escalas, entre outras;
# Pergunta — resposta, tendo por base os compassos e células ritmicas trabalhadas;
Improvisagao ritmica
» Integral, tendo por base os compassos e células ritmicas trabalhadas;
# Voz e piano/ insturmenio e piano;
» Formagdes de Camara (Duos, quartetos, sepietos, etc.);
Leitura de partituras Thagice Buos, g
» Orquestras variadas;
» Formagdes vocais;
Leitura melddica » Intervalos, escalas, modos, compassos, celulas ritmicas, células melodicas, entre outros elementos;
Leitura melédico-ritmica # Prética de exercicios melddicos (enibagao) com acompanhamento ritmico (percussio);
Leitura ritmica » A uma, duas ou mais partes, sem e com mudangas de compasso, tempa = tempo e figura = figura;

Memorizacdo auditiva

Memorizagdo visual
Reconhecimento auditivo

» Frases e excertos de obras variadas; frases ritmicas; frases melddicas;

» Frases e excertos de obras variadas; frases rifmicas; frases melddicas;

» Intervalos; acordes; escalas; modos; cadéncias; instrumenios musicais;
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5&0&1 PROGRAMA DA DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
am;j&'cﬂ

DO CENTRO CULTURA

PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONTE
» Instrumentos da orquestra;
» Naipes da orquestra;

Reconhecimento visual .
» Formagdes vocais;
» Outras formacdes ir is/ vocais;
TR D » Intervalo de 22 ascendente/ descendente, » Intervalo de 3% 42 ascendente/ » A qualquer intervalo com nomes de notas;
posiga com nome de notas; descendente, com nome de notas;

» Cancdes em diferentes estilos/ épocas (em diferentes idiomas);

» Leituras ritmicas, leituras de notas, leituras cantadas, entre outras;

» Uma a duas por periodo letivo, com o peso de 35%.

» Uma a duas por periodo letivo, com o peso de 35%.

Andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;

®  Realizagdo de atividades de discussao orientadas por questdes alusivas as tematicas do organizador e acompanhadas do
preenchimento de grelhas de observagdo;

e Andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo aluno;

o Andlise das atitudes ao nivel da interag&o e colaborag&o com os pares e com o professor, bem como ao nivel do cumprimento
das normas de seguranga pessoal;
o  Andlise dos niveis de desempenho quanto as competéncias;

o Autoandlise do desempenho dos alunos como ismo de autorregulag@o das suas aprendi 1S;
®  Grelhas de observag&o de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de partituras, reprodug&o oral ou instrumental) com
vista a recolha de dados;

o  Testes escritos e orais;
e Trabalhos individuais e/ou de grupo;
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B Critérios de avaliacao de formacao musical - 3° ciclo e secundario

8&6,‘:,‘ ¢9 REPUBLICA
dynu&dﬂ £~ PORTUGUESA

\' DO CENTRO CULTURA EDUCAGAD

PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONIE

FORMAGCAO MUSICAL — 7°, 8° E 9° ANOS (3° CICLO)

Dominio Instrumentos %
da Critérios gerais Critérios Especificos Indicadores de
N L total
Avaliagédo Avaliacdo

e Coordenagdo Psicomotora;
e Aquisicdo de competéncias essenciais e

S ) o o Avaliagdo continua 20%
especificas; e Sentido de pulsacdo, ritmico, melodica;
g e Dominio dos contetidos programaticos; e Agilidade e seguranga na execucio;
& e Aplicagdo de conhecimentos a novas e Capacidade de concentragdo e memorizagio; E e Prova 30%
> situacdes; Escrita
: e Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los; ! 60%
e Evolugdo na aprendizagem ;
e Trabalhos de Casa / Métodos de estudo; e Prova

e Habitos de estudo; Oral 30%
e Capacidade de Entoacdo / Afinagdo;
* Responsabilidade;

e Assiduidade e pontualidade;
e Desenvolvimento do sentido de
responsabilidade, autonomia, e Cumprimento das regras;
autoconfianca e autoestima;
e Apresentagdo do material necessario a aula;
e Desenvolvimento do espirito de

tolerdncia, de seriedade, de e Interesse e empenho;
9 coope_ragéo, de ‘sglidariedade, e Observagio 20% 20%
g socializagdo e civismo; e Cumprimento das tarefas propostas; Direta ’ ’
¢ Manifestagdo de hdbitos de trabalho; e Participagdo nas atividades da escola, dentro ¢ fora da sala de aula;

e Respeito pelos outros, pelos materiais e pelos equipamentos;

e Postura e atitude em apresentagdes publicas, seja como
participante, seja como ouvinte;
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53@‘,' ,I @ REPUBLICA
JW £” PORTUGUEsA

\ DO CENTRO CULTURA EDUCAGAO
PLDIO ALVARES CABRAL - BELWON T

FORMAGCAO MUSICAL — 10°, 11° E 12° ANOS (SECUNDARIO)

Dominio Instrumentos %
da Critérios gerais Critérios Especificos Indicadores de total
Avaliagdo Avaliagio

e Coordenagdo Psicomotora;

. s At ol S .
Aqulslqao de competéncias essenciais € Avaliagao continua 18%

especificas; e Sentido de pulsacio, ritmico, melodica;
g e Dominio dos contetidos programaticos; e Agilidade e seguranga na execugio;
& e Aplicacdo de conhecimentos a novas e Capacidade de concentracio e memorizagio; g e Prova 35%
> situacdes; Escrita
: e Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los; ! 70%
e Evolugdo na aprendizagem ;
e Trabalhos de Casa / Métodos de estudo; e Prova
e Habitos de estudo; Oral 35%
e Capacidade de Entoagdo / Afinacdo;
e Responsabilidade;
e Assiduidade e pontualidade;
e Desenvolvimento do sentido de
responsabiljdade, autonomia, . Cumprimento das regras;
autoconfianca e autoestima;
e Apresentagdo do material necessario a aula;
e Desenvolvimento do espirito de
tolerﬁncia, de seriedade, de ° Interesse e empenho;
. cooperagio, de solidariedade, e Observagio . .
socializa¢do e civismo; e Cumprimento das tarefas propostas; Direta 12% 1 12%
e Manifestagdo de habitos de trabalho; e Participagdo nas atividades da escola, dentro ¢ fora da sala de aula;

e Respeito pelos outros, pelos materiais e pelos equipamentos;

e Postura e atitude em apresentagdes publicas, seja como
participante, seja como ouvinte;

Ano Letivo 2021/2022
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacado na pratica de musica de conjunto

C - Objetivos de formacao musical

8W§mm Departamento de Teéricas

DO CENTRO CULTURA Objetivos - Formagao Musical

Objetivos Gerais

« Aquisicdo de competéncias, gerais e especificas, na coordenagédo dos movimentos de acordo
com os resultados musicais exigidos.

« Dominio dos conceitos, capacidade de raciocinio l6gico e pratico, aplicada a analise do texto
musical, reprodugéo e controlo da reprodugdo.

e Desenvolver as competéncias musicais especificas aos niveis: auditivo, ritmico, melédico,
harménico, coordenagdo motora, meméria e audigéo interior, expressividade musical e espirito
critico.

« Desenvolver o sentido de responsabilidade e autonomia na assiduidade e pontualidade as aulas
e atividades de natureza pedagdgico-artistica.

« Empenho nas atividades letivas ao nivel da realizagéo de trabalhos e intervengdes.

« Desenvolver a memdria auditiva, no que diz respeito aos diferentes conceitos musicais e a sua
representagao.

« Participar nas atividades propostas nas aulas e nas atividades de natureza pedagdgica ou
artritica.

e Melhorar a relacdo entre a capacidade de aprendizagem e a aquisicdo das competéncias
propostas para o graufano.

+ Respeito pelas normas, comportamento e atitude, desenvolvimento do espirito de tolerdncia,
seriedade, cooperagéo e solidariedade.

™ bl s Eam o nflld oo~

UIJJEI.IYUﬂ I:'.'ll.ll‘..'t..ll LU

= Desenvolver a capacidade dos conceitos de ritmo, melodia, harmonia, forma, timbre e outros
elementos.

« Desenvolver o sentido ritmico, a fluéncia da leitura musical e a memoéria auditiva.

« Desenvolver a agilidade e seguranga na execugao.

+ Desenvolver a capacidade de formulagéo e apreciagao critica.

« Compreender as diferentes articulagdes e dindmicas.

« Desenvolver a audi¢do ritmica e melédica, como reconhecer e escrever sons e ritmos em
separados e em simulténeo.

« Desenvolver a analise auditiva de um trecho musical, reconhecendo varios elementos.

» Desenvolver a analise auditiva nos diferentes ditados, detegao de erros, de intervalos musicais
e de acordes.

+ Desenvolver uma postura correta.

« Reconhecer e desenvolver matérias tedricas (notas musicais, ritmos, acordes, intervalos, claves,
compassos, escalas, formas, andamentos, simbolos musicais, instrumentos musicais,
compositores, etc.).

« Aumentar a regularidade e qualidade do estudo.

» Desenvolver a capacidade de concentragao.

@ REPUBLICA B
&~ PORTUGUESA
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

D - Critérios de avaliacao de classe de conjunto coro e Orff - 2° e 3° ciclo e secundario

(hﬁ&(}&l Departamento de Classe de Conjunto ,
e5 REPUBLICA

Critérios de Avaliagao - Coro e Orff PORTUGUESA

EDUCAGAO

DO ¢ l\II\O\ ULTURA

PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONTE

2°E 3°CicLo
Dominio . . o . Instrumentos Indicadores de %
d.a Critérios gerais Critérios Especificos Avaliacdo total
Avaliacdo
e Coordenagao Psicomotora;
e Aquisicao de competéncias essenciais e e Sentido de pulsacéo, ritmico, melddica; Avaliagdo continua 40%
§ especificas; e Agilidade e seguranca na execucao;
g « Dominio dos conte(dos programaticos; e Capacidade de concentracdo e memorizacio;
S e Aplicacao de conhecimentos a novas e Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los; _
4 situagées; e Trabalhos de Casa / Métodos de estudo; §
E . EVIOI'U‘;EO na aprendizagem e Capacidade de Entoacao / Afinacao; S .
:E ¢ Habitos de. (-?-studc?; o Postlfra Iiisica; . ) § Prova de Avaliacio 30%
= * Responsabilidade; o Respiracio/ Articulacéo; £
O g
Z
e Desenvolvimento do sentido de e Assiduidade e pontualidade;
responsabilidade, autonomia, e Cumprimento das regras;
autoconfianca e autoestima; e Apresentacdo do material necessario a aula;
° e Desenvolvimento do espirito de ¢ Interesse e empenho;
‘g tolerancia, de seriedade, de e Cumprimento das tarefas propostas; Observagao Direta 30%
= cooperacao, de solidariedade, e Participacdo nas atividades da escola, dentro e fora da sala de aula;
socializacao e civismo; e Respeito pelos outros, pelos materiais e pelos equipamentos;
* Manifestacao de habitos de trabalho; |4  Ppostura e atitude em apresentacdes piblicas;
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heis

DO CENTRO CULTURA

Departamento de Classe de Conjunto
Critérios de Avaliacao - Coro e Orff

REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCAGAO

SECUNDARIO
Dominio . . L . Instrumentos Indicadores de %
c!a . Critérios gerais Critérios Especificos Avaliacdo total
Avaliacéo
Coordenacao Psicomotora;
» Aquisicdo de competéncias essenciais e Sentido de pulsacao, ritmico, melddica; Avaliacéo continua 40%
§ especificas; Agilidade e seguranca na execucao;
g » Dominio dos conteidos programaticos; Capacidade de concentracdo e memorizacao;
8 e Aplicacao de conhecimentos a novas Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los; _
I situacoes; Trabalhos de Casa / Métodos de estudo; 5
§ o EV’Ol.UQEO na aprendizagem Capacidade de Entoacao / Afinacdo; S
% o Habitos de. e.-studo; Posttfra Iils1ca; . ) @n Prova de Avaliacao 30%
& o Responsabilidade; Respiracao/ Articulacao; =
o g
<
e Desenvolvimento do sentido de Assiduidade e pontualidade;
responsabilidade, autonomia, Cumprimento das regras;
autoconfianca e autoestima; Apresentacao do material necessario a aula;
o o Desenvolvimento do espirito de Interesse e empenho;
;q':; tolerdncia, de seriedade, de Cumprimento das tarefas propostas; Observagéo Direta 30%
=< cooperacao, de solidariedade, Participacao nas atividades da escola, dentro e fora da sala de aula;
socializac&o e civismo; Respeito pelos outros, pelos materiais e pelos equipamentos;
* Manifestacéo de habitos de trabalho; Postura e atitude em apresentacdes piblicas;
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

E - Objetivos de classe de conjunto coro e Orff

‘GWN;- Departamento de Classe de Conjunto
i ‘DO&‘IN]RO CULTURA Obj etiVOS —COI’O e Ol‘ff

\ PEDRO ALVARES CABRAL - BELMONTE

Objetivos Gerais

[1Aquisicdo de competéncias, gerais e especificas, na coordenagdo dos movimentos de acordo
com os resultados musicais exigidos.

[1Dominio dos conceitos, capacidade de raciocinio légico e pratico, aplicada a analise do texto
musical, reproducgao e controlo da reprodugéo.

[1Capacidade de memorizar, em parte ou o todo da obra a trabalhar na aula, tendo em conta a
leitura correta da partitura, executando de acordo com as orientagdes dadas.

[1Execugédo dos elementos técnicos, aplicagdo das competéncias adquiridas a novas situagdes e
producéo de elementos de avaliagéo.

[1Relagéo entre a capacidade de aprendizagem e a aquisi¢do das competéncias propostas para o
grau/ano e Naipe/Grupo.

[ Capacidade da utilizagdo controlada das emogdes para a execugao musical.

[1Desenvolvimento do sentido de responsabilidade e autonomia na assiduidade e pontualidade as
aulas e atividades de natureza pedagdgico-artistica.

[JEmpenho nas atividades letivas ao nivel da realizagdo de trabalhos e intervengoes.

[JEnvolvimento nas atividades propostas nas aulas e nas atividades de natureza pedagdgico-
artistica.

[ Respeito pelas normas, comportamento e atitude, desenvolvimento do espirito de tolerancia,
seriedade, cooperacgéo e solidariedade.

Objetivos Especificos

[1Desenvolver o sentido ritmico.

[1Desenvolver a agilidade e seguranga na execugao.

[1Desenvolver a fluéncia da leitura musical.

[1Compreender as diferentes articulagdes e dindmicas.

[JRespeitar a estrutura que as obras determinam.

[1Desenvolver a capacidade de formulagdo e apreciagao critica.

[1Desenvolver uma postura correta.

[1Desenvolver a memodria auditiva.

[JPraticar uma escuta musical ativa/participativa.

[1Desenvolver a capacidade de abordar e explorar repertério novo.

[1Melhorar a qualidade do som e da emissao vocal.

[JCompreender as nogdes fraseado musical.

[ Desenvolver a perce¢ao de afinagao e intonagao.

[JAumentar o empenho na uniformizagdo da qualidade do som no naipe/grupo.

[1Desenvolver a capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los.

[1Aumentar a regularidade e qualidade do estudo.

[1Desenvolver a percegao do trabalho em naipe/grupo.

[1Desenvolver a capacidade de compreender e abordar a ambiéncia e o estilo das obras.

[IMelhorar a qualidade de execucdo da obra musical, tendo em conta a escuta de si proprio e do
outro.

[JRespeitar os materiais utilizados e todos os equipamentos escolares.

[1Melhorar a postura e a qualidade na apresentacdo em atividades pedagdgico-artisticas, como
participante ou como ouvinte.

[ Desenvolver a capacidade de concentracao.

#9 REPUBLICA
? PORTUGUESA | ™
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

F - Partitura da Obra “Improvisacdao Rondo” - Pierre van Hauwe

IMPROVISATION RONDO 35’

iPierre van Hauwe
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

G - Partitura da obra “Kokoleoko” - Pierre van Hauwe
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

H - Partitura da obra “Kokoleoko” - Pierre van Hauwe e Cristina
Brito

Kokoleoko

Tradicional Africana

Arr. Cristina Brito/P.V.Hauwe
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

| - Grelhas de observacéao de aula

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Musica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff

Grelha de Observagio

Aluno: 1

Técnico-Musical

Afetivo Cognitivo

Escala de avaliacao

[ed1snu
BULIOJ 9P S9030N

sojuaWNIISUL

SOp 001UI9) OIUWOJ

oedesiaoxdwr ep

eonead eu sapepi[oe,

opepianer)

[ea1snuw
aselj no opease.ly
op oesuaaadwo)

Sed1ud9 mm_uﬁ@uwQEOU

soysodoad soanslqo
sop ogsuaaxdwo)

[e21SnuW 0BINISX
BU SapEPI[Ioe]

sresIsnw seppugladuwod

Designacao

Valor

ap oedisinby

0BSe.I}UIDU0D

ap apeproede)
assataul/oquadwy

NERCHE
sop ogdezinn
9 ogdealasald

e[es ep seadal
sep ojuawridwny)

BJIS]J eanisod

apepinpisse
/apepifeniuod

Satisfaz pouco
Satisfaz

Nio satisfaz
Bom

Muito bom
Faltou

Data

Aula n®

5

11/02
18/02
25/02
04/03
11/03

4

18/03
25/03
01/04
08/04
22/04
29/04
06/05
13/05
20/05
27/05
03/06

7

10
11
12
13

14
15
16
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff

Grelha de Observacao

Aluno: 2

Técnico-Musical

Afetivo Cognitivo

Escala de avaliacao

SOp 021U29) oruIwWo(

[ed1snwt
BULIOJ 9P S9050N

SojuUaWINIISUL

oedesiaoadwl ep

eone.ad eu sepepi[e]

apepIaneLr)

[ed1snuu
ase.j no opeasely
op ogsusa.rduio)

seo1ung) sepugledwo)

soysodouad soanalqo
sop ogsuaairdwo)

[e2ISNW 0B5NI9Xd
eU SapepI[oey

sreasrsnwi seppugiadwod

Designacdo

Valor

ap oedisinby

opdenusaduod

op apepede)
assaaaul/oquadwy

SleLIalew
sop oedezinn
9 opdeAIasald

e[es ep seIdal
sep ojuawiLidwn)

BJISy eanjsod

apepinpisse
/apepienjuod

Satisfaz pouco
Satisfaz

N3io satisfaz
Bom

Muito bom
Faltou

Data

Aula n?
1

2

11/02
18/02
25/02
04/03
11/03
18/03
25/03
01/04
08/04
22/04

10
11
12
13

29/04
06/05

13/05
20/05
27/05

14
15

03/06

16
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff

Grelha de Observacao

Aluno: 3

Técnico-Musical

Afetivo Cognitivo

Escala de avaliacao

SOp 021U29) oruIwWo(

[ed1snwt
BULIOJ 9P S9050N

SojuUaWINIISUL

oedesiaoadwl ep

eone.ad eu sepepi[e]

apepIaneLr)

[ed1snuu
ase.j no opeasely
op ogsusa.rduio)

seo1ung) sepugledwo)

soysodouad soanalqo
sop ogsuaairdwo)

[e2ISNW 0B5NI9Xd
eU SapepI[oey

sreasrsnwi seppugiadwod

Designacdo

Valor

ap oedisinby

opdenusaduod

op apepede)
assaaaul/oquadwy

SleLIalew
sop oedezinn
9 opdeAIasald

e[es ep seIdal
sep ojuawiLidwn)

BJISy eanjsod

apepinpisse
/apepienjuod

Satisfaz pouco
Satisfaz

N3io satisfaz
Bom

Muito bom
Faltou

Data

Aula n?
1

5

11/02
18/02
25/02
04/03
11/03
18/03
25/03
01/04
08/04
22/04
29/04
06/05
13/05
20/05
27/05
03/06

10
11
12
13

14
15

16
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff

Grelha de Observacao

Aluno: 4

Técnico-Musical

Afetivo Cognitivo

Escala de avaliacao

SOp 021U29) oruIwWo(

[ed1snwt
BULIOJ 9P S9050N

SojuUaWINIISUL

oedesiaoadwl ep

eone.ad eu sepepi[e]

apepIaneLr)

[ed1snuu
ase.j no opeasely
op ogsusa.rduio)

seo1ung) sepugledwo)

soysodouad soanalqo
sop ogsuaairdwo)

[e2ISNW 0B5NI9Xd
eU SapepI[oey

sreasrsnwi seppugiadwod

Designacdo

Valor

ap oedisinby

opdenusaduod

op apepede)
assaaaul/oquadwy

SleLIalew
sop oedezinn
9 opdeAIasald

e[es ep seIdal
sep ojuawiLidwn)

BJISy eanjsod

apepinpisse
/apepienjuod

Satisfaz pouco
Satisfaz

N3io satisfaz
Bom

Muito bom
Faltou

Data

Aula n?
1

3

11/02
18/02
25/02
04/03
11/03
18/03
25/03
01/04
08/04
22/04

10
11
12
13

29/04
06/05

13/05
20/05
27/05

14
15

03/06

16
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff

Grelha de Observacao

Aluno: 5

Técnico-Musical

Afetivo Cognitivo

Escala de avaliacao

SOp 021U29) oruIwWo(

[ed1snwt
BULIOJ 9P S9050N

SojuUaWINIISUL

oedesiaoadwl ep

eone.ad eu sepepi[e]

apepIaneLr)

[ed1snuu
ase.j no opeasely
op ogsusa.rduio)

seo1ung) sepugledwo)

soysodouad soanalqo
sop ogsuaairdwo)

[e2ISNW 0B5NI9Xd
eU SapepI[oey

sreasrsnwi seppugiadwod

Designacdo

Valor

ap oedisinby

opdenusaduod

op apepede)
assaaaul/oquadwy

SleLIalew
sop oedezinn
9 opdeAIasald

e[es ep seIdal
sep ojuawiLidwn)

BJISy eanjsod

apepinpisse
/apepienjuod

Satisfaz pouco
Satisfaz

N3io satisfaz
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff

Grelha de Observacao
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff

Grelha de Observacao

Aluno: 10
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

J - Grelhas de observacao de gravacao de video - investigadora

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formac¢do Musical e Classe de Conjunto

Aluno: 1 Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observagio
Escala de avaliacdo Afetivo Cognitivo Técnico-Musical
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@ —
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1 11/02 5 5 5 5 5 5 5 5 4 4 5 5
4 04/03 5 5 5 5 5 5 5 5 4 4 5 5
11 29/04 5 5 5 5 5 5 5 4 5 5 5 5
16 03/06 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Musica - Variante Formac¢io Musical e Classe de Conjunto
Aluno: 2 Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observacgao
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16 03/06 5 4 4 4 4 4 3 3 3 3 3 3
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto

Disciplina: Orquestra Orff

Ano letivo: 2021/2022
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Musica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Disciplina: Orquestra Orff

Ano letivo: 2021/2022
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto

Aluno: 5 Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observagao
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Musica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto

Disciplina: Orquestra Orff

Ano letivo: 2021/2022
Grelha de Observagao
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Musica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto

Disciplina: Orquestra Orff

Ano letivo: 2021/2022
Grelha de Observacao
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto

Aluno: 9 Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observagao
Escala de avalia¢do Afetivo Cognitivo Técnico-Musical
Valor Designacdo m »
~ . 17} — v o (] wv
1 Nao satisfaz g 8 £ v 2 s 'g <@ 2 -§ g ° 8 o 8 2 g
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Miisica - Variante Formagio Musical e Classe de Conjunto
Aluno: 10 Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observacao
Escala de avaliacdo Afetivo Cognitivo Técnico-Musical
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16 03/06 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

K - Grelhas de observacao de gravacao de video - especialista 1

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacdo Musical e Classe de Conjunto

Aluno: 1 Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observagiao
Escala de avaliacdo Afetivo Cognitivo Técnico-Musical
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11 29/04 5 5 5 5 4 5 4 5 4 4 4 5
16 03/06 5 5 5 5 4 5 4 5 4 5 4 5
Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacdo Musical e Classe de Conjunto
Aluno: 2 Ano letivo: 2021/2022 Disciplina: Orquestra Orff
Grelha de Observagiao
Escala de avaliacdo Afetivo Cognitivo Técnico-Musical
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4 04/03 4 3 5 4 3 4 3 4 3 3 3 4
11 29/04 4 4 5 4 4 4 3 4 3 4 3 4
16 03/06 4 4 5 4 4 4 3 4 3 3 3 4
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto

Disciplina: Orquestra Orff

Ano letivo: 2021/2022
Grelha de Observagao

Cognitivo

Aluno: 3
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Afetivo
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto

Disciplina: Orquestra Orff
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Cristina Maria Soares de Brito

Notas:

a)

<)

d)
e)

f)
g)
h)

O parametro “Nogbes de forma musical” talvez ndo devesse ser alvo de avaliagdo dado que a docente indica todas as mudangas a efetuar durante a execugio;
seria preferivel pér os alunos a prova sem qualquer indicagdo externa de modo a que cada executante tenha efetiva nogdo de forma.

Reparei que alguns alunos tocam sempre de memdria, outros usam partitura e deixam de usar, outros ndo usam de inicio e mais tarde usam e alguns estdo sempre
dependentes dela; se todos tocarem de memdria a execugdo torna-se mais facil e com melhores resultados individuais e coletivos...

Ha alguns alunos que ndo tém o seu instrumento nas condigdes ideais; uns, alto de mais (alunos 5 e 6) e outros, baixo demais (alunos 7 e 9), o que ndo facilita a
correta execugdo do mesmo.

O manuseamento das baquetas, por parte de alguns executantes, ndo ajuda (alunos 4 e 7).

O resultado global de jungdo de todos os alunos é muito satisfatério; o respeito pela pulsagdo coletiva, respiragdes e dinamicas funciona bem, a concentragdo e
postura geral é boa...

O aluno 5 deveria levantar as baquetas das laminas, depois de percutir, pois assim ndo deixa vibrar as mesmas e o som é pouco agradavel.

Uma duvida... No rondé todos os alunos “improvisam” no mesmo ritmo; foi coincidéncia ou imposigdo da docente?!... Apenas as notas mudam.

A minha avaliagdo ficou compreendida entre 3 e 5, com alguns 2 (poucos); depois de avaliar o primeiro aluno (sem termo de comparagdo), todos os outros foram
comparados com este...

PARABENS PELO TRABALHO APRESENTADO.

25/08/2023
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

L - Grelhas de observacao de gravacao de video - especialista 2

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formagao Musical e Classe de Conjunto
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacgio Musical e Classe de Conjunto

Disciplina: Orquestra Orff
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto
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Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Miisica - Variante 5Formacio Musical e Classe de Conjunto
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A metodologia Orff e o desenvolvimento da improvisacdo na pratica de musica de conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada - Mestrado em Ensino de Misica - Variante Formacio Musical e Classe de Conjunto
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