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RESUMO: Este artigo compreende uma anadlise de algumas obras das
artistas-artesds Anne Wilson (n. 1949) e Kathrin Stumreich (n. 1976) em
que se explora a intersec¢do do artesanato, da performance e da
tecnologia, com base no uso de matérias-primas téxteis. A fusdo de
técnicas artesanais e digitais nas suas pecgas de video, performances e
projectos participativos propicia reflexdes sobre a materialidade do
artefacto e a imaterialidade da criagdo digital e/ou performativa, a mao
e o corpo do artista-artesdo, assim como o corpo do espectador. A
combinagdo entre manualidade e tecnologia no trabalho de ambas as
artistas refuta a alegada rivalidade entre estes dois campos; ao invés,
sugere que ambos geram conexdes, quer ao nivel literal, quer ao nivel
metaférico. Do ponto de vista metafdrico, esses enredamentos podem
aludir ao feminino, a domesticidade, as relagdes sociais e ao impacto das
tecnologias de informagdo e comunicagdo sobre as mesmas.

PALAVRAS-CHAVE: Artesanato; Performance; Arte digital; Arte Téxtil;
Arte Participativa e Relacional

ABSTRACT: This paper comprises an analysis of some works by artist-
artisans Anne Wilson (b. 1949) and Kathrin Stumreich (b. 1976) in which
the intersection of craft, performance and technology is explored, while
using textiles. The merge of artisanal and digital techniques in their video,
performance and participatory pieces brings about reflections on the
materiality of the artifact and the immateriality of the digital or
performative work, the artist-artisan’s hand and body, along with the
spectator’s body. The blend of handwork and technology in both artists’
pieces opposes to the so-called rivalry between these two fields; instead,
it suggests that both generate connections, either at a literal or at a
metaphorical level. From a metaphorical point of view, such
interweavings may refer to the feminine, to domesticity, and to the
impact of information and communication technologies on social
relations.
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1. Introducao

Neste artigo, aborda-se o cruzamento entre artesanato, performance e tecnologia através da analise de algumas obras das artistas-artesds Anne Wilson e
Kathrin Stumreich. A investigacdo incide sobre videos, performances e projectos participativos em que se articulam técnicas artesanais e digitais, com o intuito
de reflectir sobre a materialidade do artefacto e a imaterialidade da criagdo digital, performativa e/ou participativa, a mao e corpo do artista-artesdo e o corpo
do espectador.

2. Problema

O presente trabalho baseia-se na proposi¢do de que o cruzamento entre artesanato, performance e tecnologia gera novas possibilidades de reflexdo sobre a
materialidade e a imaterialidade, o digital e o manual, a m3o e o corpo. Esta interseccdo serd examinada a partir de algumas criagdes das artistas-artesas
contemporaneas Anne Wilson e Kathrin Stumreich, com o intuito de questionar o lugar-comum de que estes dois campos sdo irreconcilidveis. Ao invés, sera
proposta uma aproximagdo entre a manualidade e a tecnologia, a par de uma reflexdo sobre a capacidade de ambos para estabelecer conexdes, quer ao nivel
literal, quer ao nivel simbdlico.

O didlogo entre o artesanato e a performance ganhou particular destaque na arte e teoria feministas das décadas de 1960, 1970 e 1980, com o objectivo de
discutir o papel da mulher nas esferas social e artistica (Connelly, 1983; Harper, 1985; Wilding, 2000). Com efeito, a arte feminista reivindicou o artesanato
enguanto pratica do dia-a-dia, deslocando-o do espago doméstico para o espago publico — incluindo o espago do museu —, onde se tornava possivel a contestagdo
politica e a elevagdo do estatuto do labor feminino. Tal impeto de transformagdo social e de expressdo da experiéncia feminina deu origem a criagdo de
performances onde se incorporava a manualidade, como foi o caso do projecto Womanhouse (1971-72),desenvolvido no ambito do Feminist Art

Programdo California Institute of the Arts, encabegado por Miriam Schapiro e Judy Chicago (a1,

Mais recentemente, autores como Glenn Adamson (2010)e Nicole Burisch (2011) atribuiram o vinculo entre artesanato e performance a énfase no quotidiano, a
qual também caracteriza a arte feminista. Na pratica, essa ligagdo tem sido recuperada através da integragdo do artesanato em projectos participativos e
pegas performativas que relegam a manualidade para fungBes de registo de eventos ou processos, de suporte ou ferramenta, levando, em alguns casos, ao seu
total desaparecimento (Adamson & Wiggers, 2010; Burisch, 2016).
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Quer a performance, quera actividade manual sdo manifesta¢des que se situam a margem da praxis artistica, ao contestar os limites das respectivas disciplinas e
as doutrinas dominantes da Histdria da Arte (Burisch, 2011). Especificamente, a performance propde o envolvimento do observador na constituicdo do
significado da obra e na sua concretizagdo (Jones, 1999, pp. 36—51). Ao incluir o corpo do artista e do espectador, bem como o espago circundante, o objecto
passa a estar implicado na realidade. Adicionalmente, o caracter efémero da performance torna-a indissociavel do seu contexto espacio-temporal e
sociopolitico, refutando dessa forma a nogdo de autonomia da arte (Burisch, 2011).

Segundo Nicole Burisch, cuja investigagdo tem incidido na intersec¢do entre manualidade e performance, uma parte consideravel da historiografia da
performance das Ultimas décadas descreve uma deslocagdo da atengdo sobre o objecto para um novo enfoque na acgdo. Por sua vez, a teoria do artesanato
mais recente revela uma transi¢do das definigGes centradas no objecto ou no material para “consideragdes mais amplas do papel do artesanato no ambito de

contextos e significagdes da histéria (da arte)” [2] (Burisch, 2016, pp. 54-73).

O dialogo entre artesanato e performance pressupde ainda uma relagdo entre mdo e corpo, a qual possibilita a (re)consideragdo do papel de ambas as
expressdes na arte. No Ocidente, a inferiorizagdo do artesanato em relagdo as ditas “belas-artes” assenta numa distingdo entre mente e corpo que remonta ao
pensamento de Platdo e Aristdteles (Pontynen, 2006; Taylor, 1955), a que acresceu o contributo essencial de René Descartes. Tal diferenciagdo privilegia o labor
intelectual em detrimento do labor manual, destituindo o uUltimo da capacidade de produzir pensamento e significado. Contudo, alguns autores afirmam que as
civilizagdes classicas definiam o artesanato como uma actividade que articula a concepgdo mental e execugdo fisica, através do termo grego technéedo termo
latino ars (Pollitt, 1974; Risatti, 2007).

Na perspectiva fenomenoldgica, a qual inspirou o surgimento da arte minimalista,0 corpo é entendido como um veiculo fundamental na percepgdo da
obra (Heidegger, 1992). Por outro lado, as uUltimas descobertas da neurociéncia demonstram que o intelecto ndo se sobrepde a mao; distintamente, indicam que
o corpo estrutura a sensagdo tactil através da sua superficie envolvente, a pele, e que a articulagdo entre os conhecimentos cognitivo e corporal torna o
entendimento humano mais pleno (Harrington, 2010, pp. 6-7; Serino & Haggard, 2010, pp. 224-236).

As consideragBes sobre mdo, mente e corpo estdo intimamente ligadas ao didlogo entre arte e tecnologia que, desde a Revolugdo Industrial, tem suscitado o
interesse de autores como John Ruskin, Walter Benjamin, Douglas Davis e Malcolm McCullough. Estes intelectuais tém apreciado o papel da tecnologia na
aplicagdo de qualidades humanas como a coordenagdo entre olho e mdo, a atengdo sobre os materiais, a improvisacdo e a criatividade. Enquanto
McCullough(1996) previu o desafio que a imersdo dos programas computacionais na pratica manual iria constituir para os canones da arte, Davis (1995, pp. 381—
386) constatou que a reprodugdo computorizada da obra de arte produz a deslocagdo da aura para o momento de frui¢do pelo espectador que, a partir de casa
e de uma ligacdo a Internet, pode recriar a pega e participar na sua materializagdo. Patente em 2010 no Fuller Craft Museum de Massachusetts, a
exposicdo The New Materiality: Digital Dialogues at the Boundaries of Contemporary Craft abordou a alianga entre artesanato e tecnologia. Numa critica a
mostra, B. A. Harrington destaca a incorporagdo de “tecnologia digital, ou «novos média»” e de meios artesanais nos objectos exibidos, a qual origina uma

“nova materialidade” [3! (Harrington, 2010, pp. 6-7). E também nesta acep¢do que se inscrevem as criagdes a analisar.

Por ultimo, as criagdes comentadas ddo continuidade a uma série de praticas desenvolvidas a partir dos anos 1990 que Nicolas Bourriaud designou por “arte
relacional”, dada a sua natureza indefinida, processual ou comportamental e a sua exploracdo das nogcbes de usabilidade, interactividade e faga-vocé-
mesmo (Bourriaud, 1998). Oriundos da linguagem da internet, tais conceitos exprimem a énfase dessas obras na experiéncia social, numa reacgdo a
padronizagdo das relagdes humanas e a suplantagdodo sector industrial pelo sector dos servigos.

3. Metodologia

O presente estudo apresenta um conjunto de casos com caracteristicas Unicas que sdo relacionados entre si. Parte de uma andlise documental de contributos
anteriores acerca dos diferentes temas abordados, assim como do seu cruzamento, a fim de gerar uma investigacdo original.

4. Resultados

Na obra de Anne Wilson (n. 1949) e Kathrin Stumreich (n. 1976), a investigacdo da liminaridade e do hibridismo artisticos resulta na intersec¢do do artesanato e
da performance, gerando uma conexdo entre mao e corpo, materialidade e imaterialidade. Neste contexto, a articulagdo entre a tecelagem e a electrénica
proporciona a reflexdo sobre a intima relagdo entre a tecnologia, a industria e as artes na actualidade.

Ao combinar materiais orgdnicos como o tecido, métodos artesanais como a tecelagem e recursos digitais como animagGes por computador e instalagdes
computorizadas e interactivas, as criagdes de Wilson e Stumreich concretizam a “nova materialidade” expressa nas pegas apresentadas na exposicdo The New
Materiality: Digital Dialogues at the Boundaries of Contemporary Craft(Harrington, 2010, pp. 6-7). No trabalho de ambas as artistas-artesds, o uso de
tecnologia sofisticada, a compreensdo dos materiais e a aplicagdo do corpo fisico no processo permitem subverter as convengdes da pratica manual e expandir
as fronteiras do artesanato enquanto disciplina artistica.

Nas suas obras, torna-se evidente que, quer a manualidade, quer a tecnologia sdo capazes de estabelecer ligagdes, tanto no sentido literal, como no sentido
figurado. Em termos metafdricos, tais ligagdes podem reportar-seao feminino, ao entorno doméstico, as relagdes sociais e ao impacto das tecnologias de
informagdo e comunicagdo sobre as mesmas.

leFigura 1 - Errant Behaviors, Anne Wilson, 2004. Instalagdo audiovisual. Composigdo musical de Shawn Decker; animagdo de Cat Stolen; pds-produgdo de
animacgdo e masterizagdo por Daniel Torrente.
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IFonte - Fotografia: Anne Wilson studio

Anne Wilson comegou a explorar estes cruzamentos em 2004, a partir de registos audiovisuais da pega Topologies (2002-2008) que foram integrados nas
instalagGes Errant Behaviors (2004, Figura 1) e Mess (2006). Estas ultimas expandem o significado da criagdo anterior, através da incorporacdo da aleatoriedade,
da auséncia de principio e fim e da possibilidade de estabelecer um nimero ilimitado de conexdes.

Em Errant Behaviors, imagens de estruturas rendadas sdo submetidas a uma animagdo que reproduzo trabalho cumulativo da renda eo “comportamento
errante” da m3o que o titulo evoca. A semelhanca do filme Modern Times (1929), dirigido e protagonizado por Charles Chaplin, o comportamento previsivel da
maquina ople-se ao das maos, cuja conexdo com a mente e a visdo induz habilidades e movimentos singulares. Analogamente, as interacgdes humanas
envolvem actos inesperados e insélitos que a tecnologia é capaz de reproduzir com uma precisdo cada vez maior. Por Ultimo, esta obra é formada por arranjos
sonoros da autoria do compositor Shawn Decker que sdo inspirados nas imagens e combinam sons reaproveitados e processados, bem como ritmos humanos e
artificiais (“Errant Behaviors”, 2010).

Figura 2 - Der Faden, Kathrin Stumreich, 2010. Detalhe de bobina montada num transporte eléctrico.

Fonte - Fotografia:Noid

"~

Para Kathrin Stumreich, o cruzamento de linguagens deriva de uma formagdo académica que abrange a moda, a filosofia, a etnologia, as artes digitais e a
fisioterapia 4. A sua peca Der Faden (2010, Figura 2), por exemplo, compreende uma bobina que pode ser instalada em diferentes veiculos, tais como
autocarros e bicicletas. A medida que o veiculo é conduzido, o fio desenrola-se, enquanto se “desenredam” ou descobrem novos lugares. Simultaneamente, o
trilho da corda é gravado por um microfone piezoeléctrico (5] que amplifica o som resultante e cria um mapa do itinerdrio a escala real.

Por sua vez, os transeuntes sdo atraidos pelo som do desenovelamento e criam as suas préprias fantasias acusticas (Gustafsson & Falb, 2010). Tal como propos
Douglas Davis (1995, pp. 381-386), neste caso o uso de um dispositivo tecnolégico possibilita a transferéncia da aura da obra de arte para o momento da sua
recepgdo pelo observador, permitindo que este recrie a obra e participe na sua materializagdo. A tecnologia reforga assim a componente performativa e
interactiva desta peca, através da qual o publico é envolvidonuma “viagem” personalizada e embrenhada na realidade. Nesse sentido, Der Fadenincita a
reflexdo sobre a crescente passividade fisica incutida pelos dispositivos de representagdo ocidentais — desde a perspectiva linear até ao cinema em 3D — e sobre a
diluigdo das fronteiras territoriais, causada pela disseminagdo da Internet. Por outro lado, constitui um evento temporario que transcende o mero objecto (a
bobina) e a suafung¢do tradicional (enrolar o fio para a tecelagem), desafiando os canones da arte e do artesanato.

Entre 2008 e 2014, Anne Wilson concebeu quatro performances site-specificsob o titulo Wind-Up: Walking the Warp que foram apresentadas na Rhona Hoffman
Galleryde Chicago, no Museu de Artes Contemporaneas de Houston, na Whitworth Art Gallery de Manchester (Reino Unido) e no The Drawing Center de Nova
lorque. Tais criages encenaram rituais inerentes a tecelagem, com o intuito de abordar questdes histéricas, econdmicas, sociais e ambientais associadas a essa
actividade, e resultaram na criagdo de pegas téxteis.
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Figura 3 - To Cross (Walking New York), Anne Wilson, 2014. Performance e escultura de caminhada pela linha, The Drawing Center, Nova lorque. Equipa da
performance:Liene Bosqué, Linda Brooks Hirschman, Stormy Budwig, Crystal Gregory, Susannah Dotson, Kate Harding, Hannah Hiaasen, Wei Hsinyen, Sara
Jimenez, Robin Kang, Taylor McMahon, James Rich, Adam Liam Rose, Bailey Salisbury, Julidn Segura, Angeli Sion, Erin Sweeny, Alex Tsocanos, Alisha Wessler,
Sarah Williams, Anne Wilson, Julie Wright, Jayoung Yoon.

Fonte - Fotografia: equipa da performance

QEm particular, a coreografia realizada em Nova lorque adveio de uma investigacdo acerca da conexdo entre o local de exposigdo e a histéria da tecelagem,
dos tecidos listrados industrialmente manufacturados; do movimento e do espago no que dizia respeito a galeria, a instalagdo e a performance a apresentar; e
dos processos manuais e mecanicos de urdidura em varios pontos do mundo. Intitulada To Cross (Walking New York), a performance foi inspirada na histéria
do edificio do The Drawing Center, situado no SoHo, cuja construgdo original em 1866 se destinou a albergar a empresa de tecelagem Positive Motion Loom
Company. As quatro colunas centrais da galeria principal foram entdo convertidas num tear, enquanto quatro participantes “caminharam” em torno das
mesmas, aludindo ao titulo do projecto — walking the warp— e levando consigo uma bobina de linha para recriar um cruzamento de tecelagem comum (Figura 3).
A coreografia decorreu ao longo de dois meses e deu origem a concepgdo de uma escultura com a dimensdo de 1,5 x 10 metros, que compde um cruzamento
colorido formado por um nimero incalculdvel de fios (Billyou, 2014; “Texts / Credits,” 2014).

Figura 4 - Fabricmachine, Kathrin Stumreich, 2009-2013. Tecido, dispositivo com dois rolos motorizados e sensores de luz. Instalagdo no NODE13 — Digital
Arts Forum, realizado em 2013 na Frankfurter Kunstverein.
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1

Fonte - Fotografia: Jeanne Charlotte Vogm

Também situada na fronteira entre a tecelagem e a performance e, portanto, entre a materialidade e a imaterialidade, Fabricmachine (2009-2013, Figura 4) de
Kathrin Stumreich advém de uma investigacdo sobre as estruturas musicais encontradas na textura e composigdo dos téxteis. A obra consiste num dispositivo
onde se coloca tecido e que se move ao longo de dois rolos motorizados, a medida que sensores de luz — quais agulhas de um gira-discos — detectam e traduzem
as caracteristicas da trama em sinais sonoros.

A musicalidade de Fabricmachine pode ser experimentada deslizando e alterando a posi¢do do sensor sobre as faixas de tecido, ou alterando a velocidade dos
motores. Os téxteis sdo assim convertidos em dispositivos de armazenamento de dados na instalagdo interactiva. Dessa forma, o tom é determinado pela
qualidade do tecido e pela técnica de tecelagem; as pausas e o ritmo, pelas costuras e pela largura do pano; e a composigdo musical, pela configuragdo do
tecido (“Fabricmachine,” 2013).

QFigura 5 - Fabricmachine, Kathrin Stumreich, 2009-2013. Performance ao vivo no NODE13 — Digital Arts Forum, realizado em 2013 na Frankfurter
Kunstverein.
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IFonte - Fotografia: Jeanne Charlotte Vogt

O instrumento electro-acustico digital concebido por Kathrin Stumreich permite modificar um som organico — neste caso, o som de um tear — e grava-lo ou
“imprimi-lo” em tecido, proporcionando ao espectador uma experiéncia sinestésica, a semelhanca do que acontece na pega Der Faden. Nesse
sentido, Fabricmachinetorna possivel a conversdo de qualquer pega de roupa numa maquina audivel, superando a fungdo convencional de protec¢do do corpo
atribuida ao vestuario e reivindicando a sua capacidade para transmitir emogdes.

Tal como as performances de Anne Wilson, esta instalagdoencerra reflexdes acerca da importancia econémica e social do artesanato. Mais do que isso, parece
conter uma resposta para o colapso da industria téxtil no Ocidente, o qual conduziu muitas familias ao desemprego e a ruina financeira a devido incapacidade
desta industria para competir com o mercado global. Nessa perspectiva, Fabricmachinemanifesta a necessidade de adaptagdo as novas exigéncias,
nomeadamente através da incorporagdo de tecnologias avangadas.

Este dispositivo também revela uma proximidade relativamente as intengdes das performances feministas, ao possibilitar, por um lado, a transferéncia de um
labor tradicionalmente feminino do espago doméstico para o espago da galeria — onde é tocado ao vivo — e, por outro, a reintegragdo dos processos e actos
inerentes a manualidade no quotidiano das pessoas (Figura 5). A activagdo da obra através do corpo da artista evoca ainda o artesanato enquanto actividade
que envolve ndo sé as mdos, mas também a totalidade do corpo do artesdo, tal como acontece na arte do sopro do vidro.

Semelhante caracter performativo, a par de um designio participativo, foi alcangado na peca Local Industry (2010, Figura 6) de Anne Wilson, exibida no Knoxville
Museum of Art em Tennessee, no ambito da exposicdo individual Anne Wilson: Wind/Rewind/Weave. A semelhanca das performances da artista anteriormente
analisadas, o local do evento esta historicamente associado a tecelagem. O espago do museu foi transformado numa fabrica e os visitantes em artesdos que,
rodeados por teares e bobinas, foram envolvidos numa acgdo colectiva. Centenas de pessoas, entre quais um grupo de teceldes, produziram uma peca de tecido
com 19 metros de comprimento que pertence agora a colec¢do do museu. Sempre que é L':exposta, a criagdo é acompanhada pelo respectivo arquivo de
produgdo, de modo a recordar o evento efémero.

Figura 6 - Local Industry, Anne Wilson, 2010. Performance colaborativa e produgdo de pega téxtil no Knoxville Museum of Art em Tennessee, em 2010.

IFonte - Fotografia: cortesia do Knoxville Museum of Art

A obra Local Industry, assim como Der Faden e Fabricmachine de Kathrin Stumreich, concretiza os designios da “estética relacional” definida por Nicolas
Bourriaud (1998) e que referimos anteriormente.Com efeito, € uma pega centrada no processo, em detrimento do produto final, constituindo um projecto
colectivo que materializa a ética “Faga-Vocé-Mesmo”, uma vez que o publico é convidado a experimentar e interagir com o sistema de produgdo manual. Sendo
o artesanato um oficio tradicionalmente colectivo, com origem na era pré-industrial, na qual o saber era transmitido oralmente, esta criagdo proporciona uma
consciencializagdo acerca da histéria do trabalho e da comunicagdo humana até aos dias de hoje. Para além disso, esta criagdo estimula uma reflexdo sobre o
impacto social da decadéncia da industria téxtil e sobre questGes éticas relacionadas com o mercado téxtil global. Por estes motivos, Local Industry leva mais
longe os propositos das performances anteriores deWilson, as quais se limitavam a restaurar a memoria e a identidade associadas a industria téxtil.
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Figura 7 - Door Augmented, Kathrin Stumreich, 2011. Escultura telemdtica de som.

Ir
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Fonte - Fotografia: Kathrin Stumreirth

Derradeira obra desta analise, Door Augmented (Figura 7) de Kathrin Stumreich é a que mais se afasta da acepgdo tradicional de artesanato. Esta instalagdo
compreende uma porta que pode ser movida pelo espectador e cujos dados sdo transmitidos para uma outra porta movivel, pertencente a um celeiro situado no
meio rural austriaco (Figura 8). Quando o visitante abre a porta na galeria ou no museu, um ecrd mostra que a porta “virtual” também abre, mas de forma
automdtica e com um ligeiro atraso. O mesmo acontece quando a porta da exposicdo é fechada. Semelhante sincronizagcdo é garantida por uma
ligagdo permanente a Internet que transfere os dados cinéticos da primeira porta para um dispositivo mecanico de abertura que foi instalado na segunda porta
(“Door Augmented,” 2013; Stumreich, 2012).

Figura 8 - Door Augmented, Kathrin Stumreich, 2011. Porta instalada no meio rural austriaco.

Fonte - Fotografia: Kathrin Stumreich

QA peca Door Augmentedcompreende uma reflexdo sobre as nogdes de presenga e auséncia, materialidade e imaterialidade que remonta a uma discussao
ancestral acerca das imagens e da representagdo. Por outro lado, reporta-se a fragmentagdo da identidade desencadeada pelas tecnologias digitais. Espelhando
os propdsitos das performances feministas, esta criagdo acentua e subverte em simultdneo o acto quotidiano de abrir uma porta, transferindo-o para a galeria e
convertendo-o num acto performativo. A obra exemplifica ainda o desafio imposto aos cdnones da arte (mas também do artesanato) pela utilizagdo de recursos
electrdnicos em objectos artisticos, tal como elucidou Malcolm McCullough (1996).

Apesar de integrar dois objectos idénticos, a instalagdo Door Augmented proporciona ao observador dois tipos distintos de experiéncia: o primeiro é apenas
visual, virtual e mental, enquanto o segundo é sinestésico, visceral e corporal. A segunda porta distingue-se pela sua qualidade téctil, a qual permite ao
espectador assimilar o significado da obra. Contudo, ao mover a porta, o observador experimenta uma desarticulagdo entre mdo e mente que ndo é natural e,
por isso, gera estranheza.

Tal ruptura conduz ao questionamento da nogdo cldssica de artista que pressupGe a reunido de capacidades intelectuais e fisicas, isto é, a technéque expusemos
previamente. Ao mesmo tempo, essa incongruéncia torna visivel a relevancia dos sentidos corporais no processo cognitivo, aproximando-sedos contributos da
fenomenologia desenvolvida pelos filésofos Martin Heidegger e Maurice Merleau-Ponty; da arte minimalista que se inspirou nos ultimos; de neurocientistas
como Andrea Serino e Patrick Haggard;e de historiadores da manualidade como B. A. Harrington.
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5. Conclusoes

Neste artigo, abordou-se o cruzamento entre artesanato, performance e tecnologia em pegas de Anne Wilson e Kathrin Stumreich que sdo formadas por
matérias-primas téxteis. A materialidade do artefacto é entretecida na imaterialidade da criagdo digital, performativa e/ou participativa, dando origem a uma
“nova materialidade” (Harrington, 2010, pp. 6—7). Adicionalmente, a pratica manual é evocada e subvertida através do uso de recursos digitais, debatendo a
alegada rivalidade entre o artesanato e a tecnologia.

A associagdo entre artesanato e performance nestas criagdes possibilita a reflexdo sobre a materialidade e a imaterialidade; sobre a manualidade enquanto
pratica simultaneamente fisica e intelectual; sobre o envolvimento do corpo, por um lado, do artista-artesdo e, por outro, do espectador na concepgdo e/ou
materializagdo da obra;sobre a histdria da pratica artesanal e as respectivas implicagdes econdmicas e sociais; sobre os limites das disciplinas artisticas; e sobre a
arte enquanto processo e experiéncia, mais do que enquanto actividade que produz objectos.Muitas destas consideragdes coincidem com os desenvolvimentos
na arte e na manualidade apds a Segunda Guerra Mundial, entre os quais se destaca o movimento “artesanato de atelié” (el que se distinguiu pela
desmaterializagdo do artesanato e pelo questionamento das nogGes inerentes de material, técnica, objecto e fungdo.

Por sua vez, a articulagdo entre artesanato e tecnologia nas pegas de Wilson e Stumreich acentua as proximidades entre ambos, evidenciando que tanto um
como outro geram ligagdes, quer em termos literais, quer em termos metaféricos. Num plano literal, o uso dos téxteis e de diferentes técnicas de tecelagem
envolve a criagdo de redes e de entrelagamentos. Num plano metaférico, esses enredamentos podem aludir ao feminino, a domesticidade, as relagGes sociais e
ao impacto das tecnologias de informagdo e comunicagdo sobre as mesmas.

Nos videos, instalagBes interactivas e performances de Anne Wilson e Kathrin Stumreich, a fusdo entre técnicas manuais e digitais ndo produz o
desaparecimento das marcas da mao ou da presencga do corpo. Pelo contrario, torna-se evidente que a tecnologia permite reproduzir ou responder aos gestos e
movimentos corporais; proporciona ao espectador a interacgdo com a obra e a compreensdo plena da mesma, ao estimular tanto os seus sentidos corporais
como o seu intelecto; possibilita a superagdo dos preceitos tradicionais do artesanato, enfatizando as suas propriedades sinestésicas e a sua capacidade para
transmitir emogdes; e, consequentemente, viabiliza a reflexdo sobre a pratica manual nos dias de hoje.

Em particular, a presenga do corpo nas pegas analisadas recorda a importancia das sensagdes na cognigdo e na percepgdo, com destaque para o papel do tacto
no processo de entendimento. Assim, a incorporagdo de téxteis e de tecnologia manual e digital sofisticada em cria¢des de pendor performativo e/ou
participativo origina a unido entre habilidades técnicas e intelectuais, ou seja, aquilo que na Antiga Grécia se designava por techné.

Em suma, a intersec¢do da manualidade, da performance e da tecnologia nas criagdes de Wilson e Stumreich permite questionar os limites das disciplinas
artisticas e ultrapassar as convengdes associadas a pratica artesanal, reforgar o papel do espectador no entendimento e materializagdo das obras e reivindicar a
importancia social, econémica e tecnoldgica do artesanato na contemporaneidade.

Notas

[1] O projecto Womanhouse consistiu na recuperagdo de uma casa desabitada e na sua transformagdo num espago de exposigdo. Vinte artistas estiveram
envolvidas neste projecto que pretendia reflectir sobre a casa como dominio feminino por exceléncia. A combinagdo entre o artesanato e a performance é
particularmente evidente na obra Crocheted Environment de Faith Wilding.

[2] Tradugdo do original: “The notion of dematerialized craft also echoes recent developments in craft theory mentioned above, which have moved away from
definitions of craft centered on objects or specific materials towards broader considerations of craft's role within (art) historical contexts and significations.”

[3] Tradugédo do original: “«New Materiality» represents a wide variety of craft media in objects that all incorporate digital technology, or ‘new media’, in some
manner.”

[4] Kathrin Stumreich estudou no Departamento de Moda da Academia Real de Belas-Artes em Antuérpia, filosofia e etnologia na Universidade de Viena, no
curso de Artes Digitais da Universidade de Artes Aplicadas de Viena e possui formagdo na area da fisioterapia.

[5] O sensor piezoeléctrico é um instrumento que mede a pressdao ou deformagdo exercida sobre certos corpos, a qual ocasiona uma série de fendmenos
eléctricos que se designam por “piezoelectricidade”.

[6] A denominagdo “artesanato de atelié” resulta da tradugdo pela autora da expressdo studio craft que designa um movimento surgido na Europa, nos Estados
Unidos e no Japdo apods a Segunda Guerra Mundial.
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