Op Art and Industrial Desion
RESUMO

Em outubro de 1964, o termo Op Art surge
num artigo da revista Time. A Arte Otica ou
Op Art ¢ caracterizada por padroes geometri-
cos ¢ distor¢oes que provocam no espetador
respostas pereetivas ¢ dinamicas, originando
ilusdes otcas, sensacoes de movimento ou ¢in-
tilacoes. Em meados da década de 1960 até
aos nossos dias, a Op Art tem se difundido em
objetos da vida quotdiana, influenciando o
design de produto. Objetos que estimulam os
nossos sentidos, que envolvam o proprio corpo
que sente ¢ responde aos estimulos produzidos,
tornam-sc mais apelativos, mais comunicativos
¢ 1ss0 ¢ conseguido através da Op Art. No
presente artigo, a Op Art ¢ contextualizada,
sdo descritos ¢ analisados os efeitos oticos da
Op Art uthzados pelos designers de produto,

com recurso a exemplos visuais.
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ABSTRACT

In October of 1964, the Time Magazine comned
the term Op Art. Op Art, also called Oprical
Art 1s characterized by the use of geometric
patterns and distortions that genecrates
specific perceptual responses, having dynamic
qualitics which provoke optical illusions and
movement sensations. From the mid-1960s
to nowadays, Op Art’s popularity has spread
nto objects of everyday life, influencing the
product design. Objects that sumulate our
senses, involve the own body which feels and
responds to the produced stmuli, become more
appealing, more communicative. Through Op
Art this 1s achieved. In this article, Op Art s
contextualized, the optical effects of Op Art
used by product designers are described and
analysed, by using visual examples.
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1. INTRODUCAO

A exposicao intitulada “The Responsive Eve”, inaugurado no Muscu de Arte Moderna
(MoMa) de Nova York em 1965, fez com que a Op Art, abreviatura de Arte Otica, sc
tornasse conhecida, trazendo o seu reconhecimento ¢ a sua projecao (Manaia, 2019) [1].
A primeira tentativa de definicao da Op Art surge em 1967, pelo historiador alemao Max
Imdahl, que interpretou a arte de Victor Vasarcly como decorrente do Orfismo de Ro-
bert Delaunay, que atribui significado a cor, do Neoplasticismo de Piet Mondrain, que se
apolava na simetria ¢ nos angulos retos ¢ do Mechano-Faktura de Henrvk Berlewi, pelos
scus principlos estéticos do esquematismo de produgdo mecanica (Marton, 2018) [2]. Mas
a defini¢ao de Op Art val muito mais para além, pois visa gerar efeitos oticos ¢ estimulos a
partir de uma superficie bidimensional que se altera durante o ato de observacao ¢ percegao
do espetador. “The Responsive Eye™ foi um retumbante sucesso comercial, influenciada
pela sua interligacio com a cultura ¢ a induastria da publicidade. Em meados da década
de 1960, a popularidade da Op Art nos padrées gecomcétricos abstratos, difundiam-se em
todas as arcas da vida quotidiana, desde a moda, téxteis, calcado, oculos, carrocaria de
automoveis, toalhas de mesa ao design de produto (Barrett, 1971) [3].

Este artigo teve como objetivo principal dar resposta a seguinte questao: De que modo os
cfeitos oticos descobertos ¢ explorados pela Op Art foram aplicados no Design de produto?
Os objetivos especificos ¢ metodologia, foram: 1. tracar o momento historico, contextua-
lizando os scus antecedentes ¢ analisando os seus efeitos oticos (Seccio 2. Op Art), ambos
decorrentes da ceritica literaria ¢ 2. observar ¢ analisar a influ¢ncia da Op Art no design de
produto (Seccio 3. Op Art ¢ o Design de Produto), partindo de um niimero representativo,
qualitativamente de designers ¢ recorrendo a exemplos visuais. Com o material recolhido
fo1 possivel retirar as conclusdes necessarias, no cruzamento da critica literaria com os
exemplos da Op Art aplicada aos objetos, comprovando a hipotese da investigacio: ¢
possivel tornar os objetos mais apelativos, mais comunicativos, para além das qualidades
funcionais intrinsccas, através da Op Art.

2. 0P ART

A Op Art comega a ganhar preeminéncia na Europa ¢ nos Estados Unidos durante o inicio
dos anos 60 sendo associada a ciéneia e as novas tecnologias emergentes. Na Op Art o
principal objetivo nio ¢ a beleza formal, nem a procura da harmonia ou o equilibrio, mas
ativacao da visao, promovendo assim novas percecocs visuals ¢ fazendo-a aproximar das
qualidades fisicas da expressao visual. Op Art ¢ uma extensao da abstragio geométrica que
s¢ baseia na composicdo pictorica de fenomenos oticos, sensacoces de movimento, vibragoes
ou deformacoes, representadas numa superficie bidimensional que provocam ilusoes oticas
¢ envolvem o proprio corpo que sente ¢ responde aos estimulos. O espetador funde se nas
experiéncias pereetivas do espaco existente entre ele ¢ a obra. Este ¢ o espaco do confronto
lusorio, provocado ou pela transmissio de uma cor, forma ou luz que nao estando represen-
tada na obra, ganha vida de um modo inesperada e imprevisivel. Os efeitos oticos partem
de principios clentificos rigorosos (algoritmos, matematica ou principios da fisica otica),
formais ¢ abstratos, por vezes, com estruturas de repeticao (padroes) que obedecem a uma
determinada ordem previamente definida (Popper, 1968) [4]. Por exemplo, em obras como
“Current”, “Hesitate”, “Movement in Squares™, “Horizontal Vibration™ ¢ “Tremor” de Bridgt
Riley; o equilibrio sugerido pelos padroes formais, compostos por unidades geométricas, a
preto ¢ branco, independentes como riscas, quadrados, retangulos ¢ circulos, sao exploradas
para formarem padroes que se transformam, dissolvem, tremem ou movem, 4 medida que
os olhos vagueiam sobre as obras, de tal forma que as suas distor¢oes, estabelecem ritmos
definidos ¢ movimentos aparentes (Manaia, 2020) [5].
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2.1. Efeitos Oticos

Na Op Art os efeitos 6ticos de movimento, surgem porque os olhos percecionam o conteido
da obra estatica, como algo hesitante que pulsa, lateja e esta em constante movimento. As
obras aparentemente movets, vibram, cintilam ou desfocam, tentam capturar as incertezas
dos espetadores, bem como mobilizar opticamente os scus corpos, produzindo reacoes fisicas
(Messen-Jaschin & Draganski, 2021) [6]. Entre os elementos dominantes usados para alcancar
os cfeitos oticos, destacam-se o uso de linhas paralelas, retas ¢ curvas, figuras gecométricas
simples como quadrados, retangulos, triangulos ¢ circulos, uso de justaposicao de cores com
nuances cromaticas ou acromaticas, Como o contraste preto ¢ branco ou variagoes em tons
de cinza, uso habil da luz ¢ sombra, mudancas de forma ou tamanho ¢ uso de repeticao ¢
muluplicacio de elementos visuais que tém por objetivo, provocar uma sensacao imediata
de harmomnia. Alguns dos cfeitos oticos utilizados na Op Art sdo: o padrao moiré, imagens
residuais, rede de Hermann e distorgoes espaciais.

O efeito moiré ¢ conseguido através das interferéncias criadas por padroes periodicos consti-
tuidos por linhas ou circulos concéntricos que se encontram em planos opostos, sobrepostos
¢ em movimento. “Current” de Bridget Riley ¢ um exemplo deste efeito, também Ludwig

Wilding cuja a obra “Kinetic Structure™ caracteriza-se por estruturas tridimensionais com-
posta por padroes a preto ¢ branco que se sobrepdem e criam interferéncias.

Imagens Residuais, também conhecidas como “afterimages”, surgem quando uma sensagio
visual persiste apos a cessdo do estimulo. Um exemplo deste efeito surge no “White Discs™
de Bridget Riley, no qual ao fixarmos os pontos negros por um determinado tempo, a na-
turcza da pintura ¢ revelada, surgindo um segundo estagio que ¢ marcado pelo surgimento
de discos brancos residuais (Manaia, 2020) [5].

Rede de Hermann trata-se de uma rede ortogonal, sobre um fundo preto. Nas interacoces
da rede ortogonal observam-se pontos “fantasmas™ cinzentos em todas as interacocs da
rede, exceto onde a visdo ¢ fixa, efeito que ¢ atrtbuido ao contraste simultanco. Este efeito
otico foi usado Victor Vasarcly em “Erican-C” ¢ “Supernovac”. Uma variante a rede de
Hermann ¢ a grelha cintilante descoberta por Elke Lingelbach.

A distorcio espacial, induz a impressao subjetiva de movimento num padrao. Por exem-
plo, no “Square of three” de Reginald Neal, ao movimentar o olhar sob o padrao, alguns
quadrados surgem a pulsar, a vibrar ou a piscar.

Estes efeitos oticos, sao observados ¢ foram os mais explorados no conjunto dos quatorze
objctos que sdo apresentados na secgdo seguinte.

3. OP ART E O DESIGN DE PRODUTO

Na segunda metade do século XX, as artes plasticas comecam a ser introduzidas como
tema ¢ melo de expressdo artistica em objetos produzidos industrialmente (Popper, 1968)
[1]. A imagem que um objeto transmite esta relacionada com as crengas ¢ assoclacocs
que sdo mantdas sobre cle, pelo consumidor. Cada produto tem a sua propria imagem,
caracteristicas visuals ¢ funcionais proprias, que o diferencia dos demais. A imagem que
um objeto transmite depende de varios fatores como o estimulo que cle pretende criar no
consumidor, da publicidade a ele associado, do espaco onde ¢ vendido, cte. Estes fatores,
tem a capacidade de influenciar ¢ moldar a perce¢ao ¢ opiniao que ¢ formada na mente
do consumidor. O uso de uma determinada cor num objeto ou um determinado elemento
grafico, nunca ¢ uma escolha aleatoria. A cor tem o proposito ¢ capacidade de comunicar,
uma mensagem que estimula a capacidade visual do consumidor, veicular sentimentos,
conceltos culturais, psicologicos, neurologicos ou simplesmente evocar memorias pessoais.
Efeitos oticos descobertos ¢ explorados pela Op Art, como os contrastes fortes do preto ¢
branco, que produzem um espaco flutuante atvo ¢ com efeitos de luz muito fortes, varia-
¢oes tonais ao contraste de cor, movimento aparente, vibragoes ou desfoque, uso de linha
paralelas, retas e curvas, mudancas de formas ¢ tamanho, combinacio ou repeticio de
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Fig.1

a) Ribbon Chair de Pierre
Paulin, 1966 (“Ribbon
armchair - Artifort,” 2022) ¢ (b
Caneta Faber-Castell Ambition
Op Art (“Faber Castell
Ambation OpArt,” 2022).
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Fig.2

a) Candeeiro da colecao

Nuage da Foscarini, 2012
“NUAGE - FOSCARINL™
2022) ¢ (b) mesa da Fornasett
“Egocentrismo series,
Fornasetti,”

Fonte: {a) hitp:

e —
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padrdes ¢ o uso de figuras geométricas simples, foram utilizados no design de produto,
permitindo jogos visuails, novos estimulos ¢ novas percegoes do objeto, criando designs
marcantes, atracntes ¢ originais. A Ribbon Chair de Pierre Paulin (fig.1 (a)), data de 1966
¢ um exemplo da Op Art no design de produto. Pierre Paulin atirma: “Uma cadeira deve
ser mais do que simplesmente funcional. Deve ser amigavel, divertida e colorida™ (“Ribbon
armchair - Artifort,” 2022) [7].

Outros exemplos de Op Art aplicada no design de produto, sao as canctas Faber-Castell
Ambition OpAurt, (data do projeto ou designer, ndo especificados). O produto apresenta a

simplicidade formal ¢ funcional. Os modelos diferenciam se pelos padroes unlizados e cor
utilizada com os quais se obtém um efeito tridimensional (fig.1 (b)).

a) b)

O candeceiro de parede ou teto da colegao Nuage de Foscarini (hig.2 (a)) em colaboracio com
o designer Philippe Nigro, data de 2012 foi inspirado pela Op Art. O efeito 6tco criado
pelo padrao moiré (atraves das interferéncias criadas por linhas) quando observado direta-
mente vai se transformando consoante o ponto de vista. A sobreposicao dos difusores em
forma de folhas, formam angulos que filtram a luz, como os galhos ¢ folhas de uma arvore,
evitando a iluminacio direta. Os modulos que compoem Nuage, irregulares ¢ organicos,
parccem flutuar no ar como uma nuvem.

Na série “Egocentrismo™ da Fornasett, os efeitos da geometria hipnotica da Op Art, sdao
aplicados em bandcjas, mesas (fig. 2 (b)),

espelhos, suportes de guarda-chuva e caixas para
lapis (data do projeto nao especificado).

a) b)
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Muitos destes objetos encontram-se a venda no site da Fornasctt. Estes objetos caracteri-
zam-sc pelos efeitos vibrantes, formas geométricas simples que formam anéis concéntricos
imaginarios, flutuantes que se aproximam ¢ recuam, enquanto brincam com os contrastes
tortes entre preto ¢ branco. Esta combinacio produz a ilusio otica moiré, que provoca a
sensacao de movimento, desequilibrio e cintilagao.

a) b) Fig.3
a) Colar de David Derksen,
2014 (“Moire® Jewelry,” 2022) e b
O efeito otico moire, também fol utilizado na joalheria pelo designer David Derksen (figs Cadeira “Tneeption” de Vivian
3 (a)). Projcto de 2014, o colar ainda ¢ comercializado/vendido. O cfeito hipnético de  §his 201 (Chiu, 2020,
s v ’ . . . . Fimte: (a) hitps:/wnene davidderksen.
multiplos padrdes ¢ conseguido através da movimentacio do padrao do primeiro plano — con/sk min ey

N ~ (b) https:/ fuzcevivianchiudesigns
em relacdo ao padrio de fundo. i i
com./Tnce ption-Chair

Um dos exemplos mais representativos do movimento Op Art aplicado ao mobiliario ¢
encontrado na cadeira “Inception™ concebida em 2011, pela designer Vivian Chiu (fig. 3
(b)). E uma cadeira composta por dez pecas idénticas em forma, mas nio em tamanho.
Sao cadeiras dentro de cadeiras que repetem a mesma estrutura em diferentes escalas. O
conjunto como um todo remete para um jogo geomeétrico de perspetivas.
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Fig.4
1om Chair™ de

a) b)

Para além de ser uma cadeira com um proposito decorativo, pereebe-se que o movimento
Op Art foi aplicado de tal forma que quando observada de frente ou de tras produz um
cfeito de tanel infinito. Também a “Tllusion Chair”, projeto de 2015 do designer Gabriel
Siarkyjarvi (ig. 4 (a)), o encosto da cadeira usa umailusio do rosto do Designer criada a parar
do encosto de ripas que quando combinada com um fundo contrastante, forma a ilusao de
uma imagem resicdual em tons de cinza. A cadeira “Magnolia™ para a Artfort do designer
Jacco Bregonje (2008), apresenta o efeito otico baseado na grelha de Hermann (hg 4 (b

Fig.5

‘Bright Woods™
Zema, 2010 FBright Woods

" 20100 ¢ (b) “Bow

la Gridesign estidio,

2015 (Abbasi De

Stuchio,

¢ Giancaro

a) b)

Outros exemplos da Op Art aplicada ao mobiliario estiao presentes na colegao “Bright
Woods™ para a Luxyde (fig. 5 (a)), do designer Giancarlo Zema, apresentado na semana
de design de Milao 2010. O design apresenta formas suaves ¢ materials naturals, como a
madeira circundada por uma série de anéis de resina que ao iluminarem-se apresentam
linhas ondulantes que evocam o movimento ¢ criam distor¢oes. Na cadeira “Bow tie chair”
2015) (hg. 5 (b)) pela mao dos designers da Gridesign estidio, feita em bambu, que produz
o efetto otico de moire.
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No sofa “imaginatio pixel fabric” (fig. 6), desenhado por Cristan Zuzunaga ¢ apresentado
em 2009 numa feira de moveis em Paris, o qual usa o pixel sob a forma de cor, criando um
didlogo entre as formas geomeétricas dos pixels ¢ o caracter quase ludico das cores. O padrio
de cores foi estudado de modo a que os seus limites fossem desfocados, num determinado
angulo de visdo transformando-se numa pintura.

Fig.6

Sofd “imaginatio pixel fabric”,
2009 (“Tmag
Furniture,”™ :

tio for Delcourt

Ot Art na ceramica surge sob a forma grafica, um exemplo ¢ a composicio de pratos “Physic
Garden” (2013-2014) pela designer Molly Hatch (fig. 7), cujos os motivos sdo imagens histo-
ricas retiradas de livros, tecidos ou gravuras. A singularidade esta na percecao da unidade
como um todo. Molly Hatch afirma: “Estou interessada em fazer pinturas mdimensionais
que revelam diferentes imagens de varios angulos™ (“Molly Hatch Studio,” 2022) [8].

Fig.7

“Physic Garden” da designer

Molly Hatch, 2013-2014
“Molly Hatch Studio,™ 2022).
Fi i

com./”

https: /A unmemollyhatcls




a) Relogmo Op Art, Victor

Vasarcly, 1972 (]
2006) ¢ (h) Mochila
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Fig.8

ames Dean,

N-5PI Ieon

Cormverse, 2010 “Mochila N-SPI

Leon Comver:

2010).

Victor Vasarely, um dos principais artistas internacionais da Op Art também aplicou a sua
arte no design de produto, como exemplo na relojoaria (1972) (ig.8 (a)), através do uso de
uma superficic bidimensional cria a ilusao de distorcao, através de linhas ¢ outras formas
geométricas simples que se deformam e eriam volumes, que parccem saltar fora da superficie.
O cfeito otico de distorgio espacial, pode ser observado na mochila N-SPI Icon Converse
Black and White, modelo de 2010 (fig. 8 (b)). A disposicao ordenada ¢ simétrica dos triangu-
los pretos, sobrepostos aos anéis brancos, gera a sensagio de deslocamento ou movimento
para o seu interior. Ao mesmo tempo, gera-se a impressao do surgimento subito de figuras

ovals que unem os triangulos.

2 L
e

A

a) b)

4. CONCLUSAO

Os antecedentes da Op Art foram abordados, os efeitos oticos descobertos pela Op Art foram
explicados ¢ a sua utlizagao no design de produto foi exemplificada com recursos visuais. A
Op Art veiculou uma nova forma de percecionar ¢ observar, onde o principal objetivo nao
¢ nem a procura da beleza formal, nem da harmonia, nem a procura do equilibrio, mas a
ativacdo ¢ o repensar da visao, promovendo uma nova sensibilidade ¢ descobertas visuais.
A Op Art ao ser trazida para a esfera do design de produto, aliando-se a funcionalidade do
objcto pode ser um veiculo, para repensar, explorar ¢ estimular a criatividade, através da
utilizacio de efeitos oticos, tals como os apresentados nos varios objetos analisados, que vao
desde o padrao moiré aplicado a joalheria pelo Designer David Derksen, ao candeciro da
colecdo Nuage da Foscarini do designer Philippe Nigro, as imagens residuats aplicadas na

cadeira “illusion chair” pelo designer Gabriel Sarkijar, passando pela rede de Hermann
aplicada na cadeira “Magnolia® do designer Jacco Bregonje ¢ as distor¢oes espaciais aplh-
cadas no sofa “imaginatio pixel fabric” do designer Cristian Zuzunaga.

Objetos que esumulam os nossos sentidos podem se tornar mais apelativos, mais comuni-

cativos mantendo as suas propricdades funcionais.
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