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Resumo

O presente Relatorio incide sobre a Unidade Curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica, op¢do de Formagdo Musical e
Musica de Conjunto, nas turmas de Coro G e de Formagdo Musical do sexto grau, no
Conservatorio Regional de Castelo Branco, durante o ano letivo de 2018/2019. O
Relatoério integra um estudo de investigacao desenvolvido com base num projeto
construido na unidade curricular de Projeto de Ensino Artistico, o qual reflete a
aplica¢do dos conhecimentos adquiridos ao longo do curso.

Numa primeira parte do Relatério, centramo-nos no conhecimento do contexto
da escola e do ensino. Sdo apresentadas descri¢des reflexivas das nossas aulas,
enquanto estagiario, nas disciplinas de Coro e de Formagao Musical, assim como sdo
disponibilizadas as planificacdes, reflexdes, e o material didatico utilizado para a
avaliacdo do desempenho dos alunos no contexto escolar.

Na segunda parte, apresentamos um Estudo de Investigacdo enquadrado na
Pratica de Ensino Supervisionada sendo abordado o tema: “A Tecnologia como
ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de Formagao Musical”.

As questdes de investigacdo orientadoras do estudo foram as seguintes:

(1) Em que medida a tecnologia contribui para a motivacao da aprendizagem na
Formacao Musical?

(2) Como implementar estratégias, utilizando a tecnologia como recurso para o
desenvolvimento de competéncias musicais na Formagao Musical?

Foi desenvolvida uma estratégia pedagdgico-didatica, através da utilizacdo de
uma aplicacdo tecnolégica chamada “Ouvido Perfeito”, com o objetivo de
desenvolver a aprendizagem de competéncias musicais, mais especificamente o
ouvido intervalar e harmdnico, o desenvolvimento da motivagdo e do interesse dos
alunos pela formag¢do musical.

A investigacdo baseou-se na andlise do resultado da utilizacdo da aplicacao
“Ouvido Perfeito” no Ensino da Formacdo Musical no Ensino Especializado. Os
procedimentos utilizados foram planificacdo e lecionacdo das aulas, e registos de
observacdo; fichas/testes de avaliacdo; realizacdo de dois inquéritos por
questionario; analise de dados; e reflexdes produzidas com vista a elaboracado e
divulgacdo dos resultados finais.

Palavras chave

Tecnologia; Motivacdao; Formacdo Musical; Treino Auditivo; Ouvido Perfeito
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Abstract

This Report focuses on the Supervised Teaching Practice Curricular Unit of the
Master in Music Teaching, option of Musical Formation and Ensemble Music, in the
classes of Choir G and Musical Formation of the sixth degree, at the Regional
Conservatory of Castelo Branco, during the academic year 2018/2019. The Report
integrates a research study developed based on a project built in the curricular unit
of Artistic Teaching Project, which reflects the application of the knowledge
acquired during the course.

In a first part of the Report, we focus on knowledge of the school and teaching
context. Reflective descriptions of our classes are presented, as an intern, in the
disciplines of Choir and Musical Formation, as well as the plans, reflections, and
didactic material used to evaluate the performance of students in the school context.

In the second part, we present an Investigation Study framed in the Supervised
Teaching Practice, being addressed the theme: “Technology as a tool in the auditory
development of Music Education students”.

The research questions guiding the study were as follows:

(1) To what extent does technology contribute to the motivation of learning in
Music Education?

(2) How to implement strategies, using technology as a resource for the
development of musical skills in Music Education?

A pedagogical-didactic strategy was developed, through the use of a
technological application called “Perfect Ear”, with the objective of developing the
learning of musical skills, more specifically the interval and harmonic ear, the
development of the motivation and the interest of students for musical formation.

The investigation was based on an analysis in regards to the use of “Ear Perfect”
application in the area of teaching Musical Education in Artistic Education. The
methods used included lessons planning and teaching, observation records,
evaluation sheets/tests; two surveys; data collection and analysis; and reflections
with the purpose of developing and promoting the final results.

Keywords

Technology; Motivation; Musical Formation; Listening Training; Perfect Ear
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A Tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de Formacé&o Musical

Introducao

O presente Relatorio de Estagio foi realizado no ambito da Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica, op¢dao de
Formagdo Musical e Musica de Conjunto, desenvolvido na Escola Superior de Artes
Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.

O Relatério de Estagio encontra-se estruturado em duas partes distintas: a
primeira evidencia o desenvolvimento da prépria Pratica de Ensino Supervisionada
(Estagio), onde se inclui a caracterizagdo do meio (da cidade de Castelo Branco e do
Conservatoério Regional de Castelo Branco), a caracterizacdo das turmas de Coro G e
de Formacao Musical do sexto grau onde o Estagio decorreu, as planificacdes e os
resumos reflexivos das aulas de Coro e Formagao Musical que foram objeto de
investigacdo do Relatdrio Final. Esta primeira parte culmina com a Reflexdo Final
sobre a Pratica de Ensino Supervisionada.

A segunda parte do Relatério apresenta a investigacdo desenvolvida ao longo do
Estagio, com o tema: “A Tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo
dos alunos de Formagdo Musical”. A tematica surgiu no sentido de procurar
construir um conjunto de estratégias pedagdgico-didaticas, com recurso a
tecnologia, que permitissem desenvolver nos alunos um maior interesse pela
disciplina de Formacao Musical e, a0 mesmo tempo, utilizar a tecnologia para
desenvolver auditivamente os alunos, tendo como objetivo central a promog¢ao do
sucesso da aprendizagem e da motivagao.

A problematica que se pretendeu estudar esta relacionada com a constatagao de
que os alunos, na generalidade, revelam um fraco desenvolvimento auditivo. Saltam
a vista muitas dificuldades em reconhecer auditivamente intervalos, escalas e
acordes. Uma vez que estamos num mundo cada vez mais tecnoldgico, mundo este
onde os jovens estdo submersos, cabe aos professores adaptarem-se a esta
realidade. Porque nao usar a tecnologia nas aulas, permitindo assim que os alunos
aprendam de uma forma mais intuitiva? O uso da tecnologia pode ser um passo
muito importante na sua motivacdo, esta que é essencial para a continuidade dos
estudos musicais.

O objetivo central deste projeto de investigacdo é compreender se a tecnologia é
um recurso didatico privilegiado no processo de ensino e aprendizagem da
Formacao Musical, através da constru¢do e implementacao, in loco, de estratégias
pedagogico-didaticas, onde a tecnologia se revela um recurso central para a
promocao e o desenvolvimento de competéncias musicais.
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1. Contextualizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada

A Prética de Ensino Supervisionada decorreu entre o dia 2 de outubro de 2018 e
o dia 12 de junho de 2019 no Conservatério Regional de Castelo Branco. O Estagio
teve a supervisdo da professora Doutora Luisa Correia e a cooperagdo da professora
Ana Ledo e do professor José Carlos Oliveira. Depois de uma reunido, procedeu-se a
selecdo das turmas, e ficou decidido que a Pratica Supervisionada fosse
desenvolvida na Classe de Conjunto,Coro G - 32 a 82 grau e na turma de Formacao
Musical - 62 grau.

As aulas de Coro realizaram-se as tercas-feiras as 16h45 horas, no auditério Liszt
do Conservatoério Regional de Castelo Branco, com a duracao de 45 minutos. As aulas
de Formagdo Musical decorreram quartas-feiras as 15 horas na sala Bach do
Conservatorio, com a duracao de 90 minutos.

No inicio do ano letivo, os professores cooperantes transmitiram aos alunos que
o mestrando iria realizar o Estagio no Conservatdrio e, paralelamente, na disciplina
de Formacgao Musical, um estudo de investigacao onde seriam abordadas algumas
estratégias diferentes nas aulas de Formac¢do Musical.

Foi realizado um inquérito por questionario na disciplina de Formag¢do Musical,
com o objetivo de conhecer os gostos e preferéncias dos adolescentes, pois trata-se
de uma mais-valia quando o docente conhece verdadeiramente os seus alunos.
Através do conhecimento dos estudantes, o professor pode ir ao encontro dos seus
interesses e, desta forma, tornar a aprendizagem da Formagdo Musical uma
experiéncia mais positiva.

Em articulacdo com a professora cooperante, decidimos desenvolver as aulas de
Formagdo Musical tendo em conta as informacgdes recolhidas no primeiro inquérito
realizado aos alunos. Deste modo, consideraram-se também os dados recolhidos nas
diferentes aulas e construiu-se um conjunto de estratégias diversificadas para os
conteddos em que os alunos evidenciaram maiores dificuldades de aprendizagem.
Assim, construiram-se fichas de trabalho com exercicios que englobavam os mais
diversos contetdos, tendo sempre presente o programa de sexto grau de Formacao
Musical e os objetivos do nosso estudo de investigacdo. As fichas de trabalho
permitiram tornar as aulas mais ricas ao nivel das aprendizagens para os alunos.

Conscientes de que a disciplina de Formag¢do Musical ndo é, para a maior parte
dos alunos, a disciplina preferida e onde o insucesso é mais frequente, tentamos, em
conjunto com a professora cooperante, delinear estratégias de modo a que os jovens
estivessem no centro do processo de aprendizagem, com o objetivo de tornar as
aulas de Formagdo Musical num ambiente mais rico e estimulante.

Nesse sentido, consideramos que a tecnologia, mais concretamente o uso de
aplica¢des tecnologicas, pode ser uma mais valia. Também no desenvolvimento
auditivo dos alunos, o uso deste tipo de aplicacbes pode ter uma contribuicdo
preponderante.
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A aplicagdo tecnoldgica utilizada no nosso estudo foi a aplicacdo “Ouvido
Perfeito”. Inicialmente, esta seria utilizada na sala de aula como parte integrante de
algumas aulas lecionadas pelo estagiario. Foi assim no primeiro e segundo periodos.
No entanto, a estratégia para o terceiro periodo mudou, em virtude de uma melhor
preparacao dos alunos para a prova final.

2. Caracterizacao do Meio, da Escola e das Turmas
2.1. Castelo Branco

O municipio de Castelo Branco alberga cerca de 56000 habitantes, localizando-
se na regido Centro, integrando a Comunidade Intermunicipal da Beira Baixa. E o
maior municipio da regidao Centro e um dos maiores municipios portugueses, com
uma area de cerca de 1440 kmZ2. Geograficamente, é delimitado a Norte pelo
concelho do Fundao; a Sul encontra-se o rio Tejo; a Este localiza-se o concelho de
Idanha-a-Nova; a Sudoeste o concelho de Vila Velha de R6d3o e a Oeste os concelhos
de Proenca-a-Nova e Oleiros. Castelo Branco integra-se no agrupamento de

concelhos da sub-regido Beira Interior Sul, encontrando-se numa zona de planaltos
(IPCB, 2016).

A nivel de acessibilidades, a A23 assume-se como o principal acesso. Esta liga
Guarda a Torres Novas passando por Castelo Branco. Em Torres Novas existe a
possibilidade de ligagcdo a A1 (Lisboa - Porto). Na Guarda existe a hipdtese de ligacao
a A25 (Guarda - Aveiro). Também existe o IC8 que oferece ligagcdo a A13 (Coimbra -
Tomar), favorecendo assim o acesso a Coimbra. A nivel ferroviario, Castelo Branco
estd servido com a linha da Beira Baixa. De real¢ar também a existéncia de um
aer6dromo moderno com uma pista de 1.600 metros, que tem associada uma
estrutura de protecao civil licenciada pelo Instituto Nacional de Aviagao Civil.

A cidade de Castelo Branco foi alvo de uma requalificacdo urbana,
transformando-se numa cidade moderna e bastante agradavel para se viver. O
concelho é servido por grandes infraestruturas de energia, como o caso das
subestacdes da EDP e da REN. Também é munida de redes de gas natural e de fibra
6tica (CMCB, s.d.).

2.2. Conservatorio Regional de Castelo Branco

O Conservatorio Regional de Castelo Branco (CRCB) é uma Associagdo Cultural
de utilidade publica e sem fins lucrativos. Esta sediada no Largo da Sé n? 20, na
cidade, freguesia e concelho de Castelo Branco. Iniciou as suas atividades em 6 de
dezembro de 1971, ap6s fundacao por iniciativa do professor Carlos Gama. O CRCB
¢ uma escola do Ensino Artistico Especializado de Miusica, com autonomia
pedagégica. Atualmente, o Conservatdrio abarca quase todos os Cursos de
Instrumento, Canto, Composicdo e Formagao Musical, desde a iniciacdo até ao
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secundario. Conta com um corpo docente formado na sua maioria por professores
que iniciaram a sua formacao nesta Escola e que detém, hoje, habilitacdo de grau
superior, bem como a profissionalizacao no ensino especializado de musica.

O Conservatdrio apresentava, no ano letivo de 2018/2019, 401 alunos. O grafico
1 indica-nos a distribuicdo do nimero de alunos por curso.

Numero de alunos por curso
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Grafico 1 - Nimero de alunos por curso do Conservatorio Regional de Castelo Branco

Analisando o grafico 1, podemos verificar que a esmagadora maioria dos alunos
se encontra no ensino basico. Este é um sinal claro de que a grande maioria dos
alunos s6 frequenta o conservatorio até, no maximo, ao 52 grau. Este facto indica
também que muito poucos alunos seguem musica num ambito profissional, pois
muito poucos prosseguem os seus estudos para o ensino secundario, este que é um
ensino preparatério para o ensino superior.
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Grafico 2 - Nimero de alunos por regime no Conservatério Regional de Castelo Branco
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Através da analise ao grafico 2, podemos verificar que a esmagadora maioria dos
alunos estdo inseridos no regime articulado.
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Grafico 3 - Nimero de alunos por grau no Conservatorio Regional de Castelo Branco

O grafico 3 indica-nos que o grau onde estao mais alunos inscritos é o 12 grau.
Também é possivel verificar um decréscimo progressivo de alunos dentro do ensino
basico (12 ao 52 grau), exceto do 42 para o 52 grau, onde existe um aumento, mas
pouco significativo.
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Grafico 4 - Nimero de alunos por instrumento no Conservatério Regional de Castelo Branco
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Analisando o grafico 4, podemos aferir que o instrumento mais praticado no
conservatdrio é o piano. Também é possivel verificar uma grande discrepancia entre
os trés instrumentos mais praticados (piano, violino e guitarra) e os restantes. Uma
ultima nota para a importancia do acordedo, uma vez que consegue ser o quarto
instrumento mais praticado no Conservatorio, mantendo assim a tradicdo
albicastrense, terra que sempre teve muitos e bons alunos de acordeao.

2.2.1. Espaco Fisico

O Conservatorio Regional de Castelo Branco foi alvo de uma requalificacao, que
teve a sua inauguracao no dia 24 de novembro de 2008, e veio oferecer a escola
outras condi¢des para o correto funcionamento. Foi incrementado o nimero de
salas de aula, assim como foram criados espacos dignos para o funcionamento dos
servicos administrativos e pedagdgicos. O edificio contém trés pisos, treze salas de
aula, dois auditorios, s6tdo, sala de dire¢do, gabinete de apoio a direcao, secretaria,
reprografia, sala de professores, biblioteca, bar e sala de arquivo. Para além do
edificio central, o Conservatoério também alberga um outro edificio (antigos CTT),
localizado perto do edificio sede. Este segundo edificio contém sete salas de aula e
um auditério. O Conservatério Regional de Castelo Branco estd dotado dos
equipamentos pedagoégicos adequados ao ensino artistico nas diversas vertentes
(CRCB, 2017).

2.3. Caracterizacdao da Turma do Sexto Grau de Formacao
Musical

2.3.1. Os Alunos
A turma de Formagdo Musical, do sexto grau do Conservatério Regional de
Castelo Branco, era constituida por 11 alunos que frequentam o ensino secundario

na Escola Secundaria Nuno Alvares e na Escola Secundaria Amato Lusitano. A
maioria dos alunos sao raparigas (73%), como se pode constatar no grafico 5.

Composicao da Turma

M Rapazes

MW Raparigas

Grafico 5 - Composicao da turma do sexto grau de Formacao Musical do Conservatoério
Regional de Castelo Branco.
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De seguida, é apresentada a lista dos alunos desta turma por data de nascimento
e regime de inscricdo (supletivo, articulado ou livre).

Tabela 1 - Composicao da turma do sexto grau de Formacao Musical do Conservatorio Regional
de Castelo Branco.

Aluno 1 15/10/2003 Articulado
Aluno 2 15/10/2003 Articulado
Aluno 3 01/03/2003 Articulado
Aluno 4 23/06/2003 Articulado
Aluno 5 03/09/2003 Articulado
Aluno 6 26/05/2003 Supletivo
Aluno 7 03/04/2002 Articulado
Aluno 8 28/08/2003 Articulado
Aluno 9 29/07/2003 Articulado
Aluno 10  05/06/2000 Livre
Aluno 11 12/06/2003 Articulado

Ao analisarmos a tabela 1, podemos concluir que o aluno 7 repetiu um ano
escolar. O aluno 10 estd em regime livre, sendo assim justificada a disparidade de
idade para com os colegas. Nota ainda para o aluno 6 que, embora tenha idade para
estar em regime articulado, encontra-se inscrito em regime supletivo.

2.3.2. Instrumentos Praticados na Turma

Instrumentos praticados na turma

H Violino
M Piano
Canto

B Viola d' arco

Grafico 6 - Instrumentos praticados na turma do sexto grau de Formacao Musical.
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Através do grafico 6, podemos verificar a homogeneidade de instrumentos
praticados na turma, pois em 11 alunos apenas existem quatro instrumentos
diferentes, sendo eles o violino, piano, canto e viola d’arco. A preferéncia dos alunos
recai sobre o violino (cinco alunos), tendo o canto um papel especial nesta turma,
uma vez que estdo inscritos trés alunos, superando o nimero de alunos de piano,
este que é um dos instrumentos mais tocados no conservatdrio.

2.3.3. O Aluno e o Conservatorio

Gosto em frequentar o Conservatdrio Regional
de Castelo Branco

1; 9%

\

B Gosto muito M Gosto M Gosto mais ou menos

Grafico 7 - Gosto dos alunos do sexto grau de Formacao Musical em frequentar o Conservatorio
Regional de Castelo Branco.

Através do grafico 7, podemos verificar que o mesmo nimero de alunos (cinco)
respondeu que “gosta muito” e “gosta” de frequentar o Conservatoério. Houve ainda
um aluno que respondeu que “gosta mais ou menos” de frequentar o Conservatorio.
Este grafico permite-nos concluir que todos os jovens gostam de frequentar o
Conservatoério, ainda que uns mais e outros menos.

Preferéncias no Conservatorio

5 4
4 3
3 2
N = =
1 0 0
: I I
Professores Amigos/Turma Aulas Auxiliares Espacgo Fisico  Disciplinas Tudo
(escola)
/Ambiente

escolar

Grafico 8 - Preferéncias dos alunos de sexto grau no Conservatorio.
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O grafico 8 mostra os motivos pelos quais os alunos do sexto grau gostam de
frequentar o Conservatorio Regional de Castelo Branco. No que respeita aos
resultados, verificamos que a preferéncia maior dos alunos é a propria escola, que
engloba a organizacao, o espaco fisico e tudo o que a envolve. De realcar também
que nenhum dos alunos tem preferéncia pelos amigos/turma, o que deixa
transparecer que nenhum dos alunos esta no conservatoério “sé porque o amigo
também anda”.

O que os alunos menos apreciam no Conservatorio

1 . .
0
Professores Amigos/Turma Aulas Auxiliares Espaco fisico Gosto de tudo Falta de salas
(escola) de estudo

Grafico 9 - Motivos pelos quais os alunos do sexto grau escolheram o Conservatorio para
aprender musica.

Analisando o grafico 9, chega-se a conclusido que o que os alunos menos apreciam
no conservatorio é o espaco fisico (instalacdes da escola), tendo sido esta a opinido
de 4 alunos. E curioso que esta também é a razio pela qual os alunos mais gostam
de frequentar o conservatorio. Isto revela alguma dualidade de opinido nos alunos,
pois enquanto que para uns o que mais gostam € a escola, o que engloba o ambiente,
o espago fisico, e tudo o que a envolve, para outros isso é o que menos gostam.
Também hi trés alunos que gostam de tudo, ndo apontando quaisquer problemas
no conservatdrio. Nota ainda para dois alunos que, no campo “outra resposta”,
responderam que o que menos gostam € a falta de salas de estudo. Esta resposta
pode estar relacionada com a do espaco fisico (escola), podendo os alunos ter feito
uma associacdo entre o espaco fisico e a falta de salas de estudo.
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2.3.4. O aluno e a Formac¢ao Musical

Atividades preferidas em Formacao Musical
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Grafico 10 - Atividades preferidas dos alunos do sexto grau nas aulas de Formacao Musical

Nesta questdo, os alunos puderam escolher até duas opg¢des. Analisando o grafico
10, podemos concluir que as atividades que os alunos mais gostam sdo a teoria
musical e o canto. Trés alunos referiram também a leitura solfejada e ritmica como
uma das atividades preferenciais. Os ditados melddicos e/ou ritmicos nao foram
mencionados por nenhum dos alunos como sendo uma das atividades preferenciais.

Atividades menos preferidas em Formacao

musical
6
5
4
3
2
1 ] I
0
Leitura (solfejo, Ditados Cantar Teoria Musical Outra
ritmo) (melddicos,
ritmicos)

Grafico 11 - Atividades menos preferidas dos alunos de sexto grau nas aulas de Formacao
Musical

Esta questao também poderia ter até duas op¢des de resposta. Através do grafico
11, podemos concluir que as atividades menos preferidas dos alunos de Formacgao
Musical nas aulas sdo a leitura solfejada e/ou ritmica, e também os ditados
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melddicos e/ou ritmicos. Em relacdo aos ditados ndo ha qualquer surpresa, visto
que nao foram mencionados nas atividades preferidas, pelo que era suposto serem
referenciados substancialmente nas atividades menos preferidas. No que concerne
a leitura solfejada e /ou ritmica as opinides sdo um pouco divergentes, pois esta
tanto é referenciada nas atividades preferidas como nas menos preferidas, ainda
que com mais énfase nas menos preferidas. A mesma divergéncia também
aconteceu com o canto e a teoria musical, porém em menor escala.

2.4. Caracterizacao da Turma do Coro G
2.4.1. Os Alunos

Composicao da Turma

M Raparigas

W Rapazes

Grafico 12 - Composicao do Coro C do Conservatorio Regional de Castelo Branco

A turma do Coro G do Conservatdrio Regional de Castelo Branco, é constituida
por 45 alunos. A maioria sdo raparigas (62%), como se pode constatar no grafico 12.

Tabela 2 - Composicdo do Coro G do Conservatorio Regional de Castelo Branco

Aluno Data de
nascimento
Aluno 2 07/02/2005 Articulado 490
Aluno 3 27/09/2006 Articulado 3¢
Aluno 4 26/07/2001 Articulado 8¢
Aluno 5 20/05/2004 Articulado 5¢
Aluno 6 23/06/2003 Articulado 6°
Aluno 7 19/12/2001 Articulado 79

12



A Tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de Formacé&o Musical

Aluno 8

Aluno 9

Aluno 10
Aluno 11
Aluno 12
Aluno 13
Aluno 14
Aluno 15
Aluno 16
Aluno 17
Aluno 18
Aluno 19
Aluno 20
Aluno 21
Aluno 22
Aluno 23
Aluno 24
Aluno 25
Aluno 26
Aluno 27
Aluno 28
Aluno 29
Aluno 30
Aluno 31
Aluno 32
Aluno 33
Aluno 34
Aluno 35
Aluno 36
Aluno 37
Aluno 38
Aluno 39
Aluno 40

19/11/2001
25/02/2004
22/04/2006
03/09/2003
05,/09/2001
27/02/2006
19/08/2004
26/12/2004
23/04/2004
27/11/2005
27/09/2001
15/03/2006
09/01/2004
27/11/2004
26/01/2001
22/11/2005
20/05/2004
12/10/2006
30/03/2006
05/04/2004
01/04/2005
13/10/2004
12/06/2003
19/10/2006
19/07,/2006
09/02/2004
16,/04/2004
07/04/2005
18/03/2006
12/06/2006
09/02/2004
19/04/2006
15/05/2005
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Aluno 41 26/03/2004 Articulado 5¢
Aluno 42 29/01/2001 Articulado 8¢
Aluno 43 15/03/2005 Articulado 40
Aluno 44 27/08/2002 Articulado 79

Ao analisarmos a tabela 2, podemos concluir que todos os alunos se encontram
no regime articulado. Também podemos aferir que esta é uma turma que abrange
um elevado intervalo de idades, entre os 13 e os 18 anos.

Alunos por Grau

B

m32 m4° w52 mp? m72 mQ°

Grafico 13 - Relacao de alunos por grau do Coro G

O grafico 13 indica-nos que o Coro G é constituido por alunos do 32 ao 82 grau.
Também podemos aferir que o grau mais representado na turma é o 52 grau, com
31% dos alunos.
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2.4.2. Instrumentos Praticados na Turma

Instrumentos praticados na turma
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Grafico 14 - Instrumentos praticados no Coro G do Conservatorio Regional de Castelo Branco

Através do grafico 14, podemos verificar que um ter¢o dos alunos (15) toca

violino. De real¢ar que o segundo instrumento mais tocado é o clarinete, com 6

alunos. O piano, embora seja o instrumento mais tocado no conservatdrio, apenas

conta com 3 alunos nesta turma de Coro. Nota-se também uma disparidade entre o

instrumento mais tocado, o violino (15 alunos), e o segundo mais tocado, o clarinete

(6 alunos).
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3.0 Desenvolvimento da Pratica de Ensino
Supervisionada

De forma a dar a conhecer o trabalho elaborado durante o ano letivo 2018/2019,
é apresentada a tabela 3 com os sumarios de todas as aulas assistidas, lecionadas, e
supervisionadas de Formacao Musical durante o ano letivo. Os sumarios expdem, de
forma sucinta, os conteidos programaticos abordados nas aulas. De salientar que os
sumarios apresentados foram redigidos pela professora cooperante. Na tabela 3
encontram-se ainda, destacadas, as aulas que contribuiram para o estudo de
investigacao.

Tabela 3 - Sintese de todas as aulas assistidas, praticas e supervisionadas na disciplina de
Formacao Musical (6° grau), durante o ano letivo 2018/2019

Aulan?® | Teor da aula Data Sumario

1 Assistida 19-09-2018 | Recolha dos horarios de instrumento.
Material a usar na aula. Treino
auditivo com transposicao da canc¢do
"0s parabéns " com nome das notas.
Leituras ritmicas em alternancia e
solfejo.

2 Assistida 26-09-2018 | Treino  auditivo- intervalos e
ordenacdes. Leituras pag. 1 e 2.
Memorizac¢do auditiva de um canone
em fa menor, com o nome das notas e
escrita do mesmo. Entoagdo em
canone de memdria. Inicio do trabalho
com can¢do "Concone n.13" em clave
de sol.

3 Assistida 03-10-2018 | Entrega das sebentas. Leituras
ritmicas, solfejo e claves, pag. 3. Treino
auditivo - os acordes de 7a -entoagao
no e.f. e na 1a inversdo. Ordenagdes.
Entoacdo de escalas e modos a partir
de nota dada. Canone em fa menor.
Cangdo n.1 (Concone 13).

4 Pratica 10-10-2018 | Aula de estagio - treino auditivo de
intervalos e acordes de 7a da
dominante na 2a inversdo. Entoacao
de 1 melodia tonal e 1 melodia atonal
da sebenta. Apresentagao e
demonstracao da aplicagdo "ouvido
perfeito” para futuro trabalho
individual.
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Assistida

17-10-2018

Trabalho ritmico a 1 e duas vozes -
memorizacdo lida e auditiva. Leituras.
Treino auditivo - intervalos 22 a 62
Maior. Canone n21 - entoa¢do a 12
vista. Trabalho em canone.
Transposi¢do lida. Can¢do (Concone
n213).

Pratica

24-10-2018

Treino auditivo em ré menor.
Improvisagdo  melddica.  Ditado
melddico. Entoagdo do ditado. Cangao
de Schubert- leitura nas 3 claves da 12
parte. Leitura de intervalos. Entoagao
da cangao- 1a pagina.

Assistida

31-10-2018

Prova oral

Pratica/Objeto
de estudo

07-11-2018

Pratica pedagégica- Leituras em
tempo composto com mudangas de
compasso- pagina 5 da sebenta.
Memorizacdo lida - 4 compassos em
6/8. Pratica pedagoégica- Treino
auditivo de intervalos. Leituras
atonais pag. 15- pautas 2 e 3. Cangdo
de Schubert- pag. 43 - 22 pagina.

Assistida

14-11-2018

Treino auditivo de intervalos.
Entoacdo de sequéncia harmoénica em
F4 maior. Pag. 12 -leitura melddico-
ritmica. Pag. 15 leitura atonal. Andlise
auditiva do compasso de um excerto
musical. DRND desse excerto - pag. 21.

10

Assistida

21-11-2018

Treino auditivo do ouvido harménico.
Entoacdo de acordes em Mi bemol
maior. Reconhecimento auditivo de
funcdes tonais. Pagina 13- leitura
melddico-ritmica. Pagina 5 -solfejo
nas 3 claves. Can¢ao de Schubert.

11

Assistida

28-11-2018

Teste escrito.

12

Supervisionada

05-12-2018

Ritmo composto a duas partes. Leitura
de claves e solfejo com mudanca de
compasso- pag. 6. Treino auditivo
harmoénico e ditado harmonico.
Canone em Si bemol maior.
Transposicdo de cor 2a abaixo.
Entoacdo em canone na tonalidade
escrita e transposta.

13

Assistida

12-12-2018

Entrega dos testes. Leituras em tempo
composto. Ditado ritmico a duas
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partes em tempo composto. Canones
pag. 19 e 20 e cangdes ja trabalhadas.
Autoavaliagdo.

Aula n?

Teor da aula

Data

Sumario

14

Pratica/Objeto
de estudo

09-01-2019

Aula de estagio- os modos -revisao
tedrica, transposicao e identificagdo
auditiva. Pag. 7 leitura nas 4 claves.
Solfejo com mudanca de compasso e
tempo. Treino auditivo harménico.
Ditado de fungdes tonais.

15

Pratica/Objeto
de estudo

16-01-2019

Leituras de intervalos -classificacao
sem e com pulsacao-pagina 17.
Reconhecimento e entoacdo de
intervalos (até 5p). Pag. 15 leitura
atonal. Treino auditivo em F4 maior.
Hindmith pag. 13 - leitura melddico-
ritmica em Fa maior. Cancao da pag.
41e42.

16

Assistida

23-01-2019

Leitura de claves pagina 10. Leitura
vertical lida e entoada. Pag. 12 e 13-
melédico-ritmicas. Transposicdo lida
2a acima, pagina 13. Modus novus pag.
15. Pag. 16 - excerto de coral de Bach -
andlise, leitura vertical, horizontal e
entoacao a 4 vozes.

17

Pratica

30-01-2019

Leituras ritmicas a duas partes -
Hindmith pag. 33. Ditado ritmico a 2
partes. Solfejo - leitura em diferentes
claves - Fontaine pag. 9. Pagina 31 da
sebenta- ditado melddico.

18

Assistida

06-02-2019

Modo dérico - pag. 32. Transposicdo
modal entoada. Leitura a vozes. Pag.
30 - ditado ritmico com notas dadas.
Cancdo da pagina 41 e 42 da sebenta
do 62 grau.

19

Assistida

13-02-2019

Teste escrito.

20

Supervisionada
/Objeto de
estudo

20-02-2019

Leituras solfejadas -Fontaine (em
clave de d6 na 3a linha, sol e fa).
Leitura ritmica a 2 partes a 1a vista.
Treino auditivo - 6as M e m-Entoagao
e Reconhecimento. Modo frigio -
entoacdo e leituras em modo frigio.

21

Assistida

27-02-2019

Prova oral.
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22 Assistida 13-03-2019 | Ditado melddico- Schubert. Leitura
solfejada com ostinato ritmico. Solfejo
em diferentes claves -pag. 6. Leitura
melddico-ritmica da pag. 12 - nova.
Pag. 18 e 11 da sebenta.

23 Assistida 20-03-2019 | Solfejo. Pag. 3, em diferentes claves.
Intervalos de 6a e 7a -Entoacdo e
reconhecimento. Treino auditivo.
Ditado harmonico. Leitura melédica
(excerto da missa em si menor de
Bach)

24 Assistida 27-03-2019 | Modo Lidio - pag. 33. Solfejo em claves
diferentes pag. 11. Leitura melddico-
ritmica da pag. 12. Canc¢do "Deep
River".

25 Assistida 03-04-2019 | Preenchimento de um inquérito para
tese de mestrado do mestrando Filipe
Vicente. Os modos -entoacdo e
reconhecimento. Ficha de
reconhecimento auditivo de escalas e
modos. Balango do 22 periodo.

Autoavaliagao.
Aulan? | Teor da aula Data Sumario
26 Assistida 24-04-2019 | Memobria auditiva e ritmica-

exercicios. Leituras a duas partes -
Hindmith. Leituras mel6dico-ritmicas
com transposicao- Hindmith. Treino
auditivo de acordes e fungdes tonais.
Ditado de acordes coral de Bach n.29.
Inicio do trabalho com uma cangao -

Concone.
27 Supervisionada | 08-05-2019 | Aula pratica supervisionada dada pelo
/Objeto de estagiario. Entoacdo de acordes a
estudo partir de som dado. Ficha de

reconhecimento de acordes. Treino
ouvido harmoénico em Si bemol maior.
Entoacao de encadeamento
harmonico. Ditado harmoénico. Analise
harmoénica da can¢do do Concone em
clave de fa. Entoacdo da mesma.

28 Assistida 15-05-2019 | Preenchimento de um inquérito
inserido na tese de mestrado da aluna
Maria Inés Pires. Ditado ritmico em
tempo simples. Trabalho de leitura e
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interiorizagdo de células ritmicas com
fusas.

29 Pratica/Objeto | 22-05-2019 | Aula de estagio -treino auditivo de
de estudo intervalos, escalas e modos - entoagdo

e reconhecimento. Revisdo das
cadéncias. Ditado ritmico a partir de
uma gravacao e correcdo do mesmo.

30 Assistida 29-05-2019 | Prova final- componente escrita.

31 Assistida 05-06-2019 | Prova final - componente oral.

32 Assistida 12-06-2019 | Entrega das provas e balan¢o das

mesmas. Preenchimento de uma ficha
de reconhecimento auditivo -
intervalos, acordes, escalas e modos.
Preenchimento do inquérito final da
tese de mestrado do aluno Filipe
Vicente, sobre o trabalho que aplicou
nas aulas. Autoavaliagdo e balango do
ano.

Apresentamos, de seguida, a tabela 4 com os sumdrios de todas as aulas

assistidas, lecionadas e supervisionadas do Coro G, durante o ano letivo 2018/2019.

Os sumarios expdem, de forma sucinta, os contetidos programaticos abordados nas

aulas. De salientar que os sumarios apresentados foram redigidos pelo professor
cooperante.

Tabela 4 - Sintese de todas as aulas assistidas, praticas e supervisionadas na disciplina de Classe
de Conjunto (Coro G) durante o ano letivo 2018/2019

Aula n?

Teor da aula

Data

Sumario

Assistida

18-09-2018

Técnica Vocal. Primeira leitura da
obra "Love divine" de Howard
Goodall.

Assistida

25-09-2018

Técnica Vocal. Inicio de trabalho
nas obras "Love divine" e "The Lord
is my shepherd" de Howard
Goodall.

Assistida

02-10-2018

Técnica Vocal. Continuacao do
trabalho no repertério para o
Concerto de Natal: "The Lord is my
shepherd" e "Love divine" de
Howard Goodall.
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Assistida

09-10-2018

Técnica Vocal. Ensaio do Carol
"Hark! The Herald-angels sing”.
Indicagbes de metodologia de
estudo para Coro a aplicar em casa.

Pratica/Assistida

16-10-2018

Técnica Vocal. Trabalho de
pormenor nas obras de Howard
Goodall constantes do programa de
Natal.

Pratica/Assistida

23-10-2018

Técnica Vocal. Continuacdo do
trabalho de  pormenor no
repertério para o Concerto de
Natal.

Assistida

30-10-2018

Técnica Vocal. Continuacdo do
trabalho de  pormenor no
repertdrio para o Concerto de
Natal: "Love divine" e "The Lord is
my shepherd" de Howard Goodall e
"Hark! The Herald-angels sing" de
Mendelssohn (arr. Hickox).

Assistida

06-11-2018

Técnica Vocal. Continuacdo do
trabalho de  pormenor no
repertorio parao concerto de Natal.

Supervisionada

13-11-2018

[Ensaio realizado pelo estagiario
Filipe Vicente com a presenca da
orientadora Luisa Maria Correia]
Técnica Vocal. Ensaio das obras
"The Lord is my shepherd" de
Howard Goodall e "Hark! The
Herald-angels sing" de Felix
Mendelssohn.

10

Assistida

20-11-2018

Técnica Vocal. Continuacdo da
preparacdo de repertério para o
Concerto de Natal: "The Lord is my
shepherd" e "Love Divine" de
Howard Goodall e "Hark! The
Herald-angels sing" de Felix
Mendelssohn.

11

Assistida

27-11-2018

Técnica Vocal. Ensaio de pormenor
no repertério para o Concerto de
Natal.

12

Assistida

04-12-2018

Técnica Vocal. Recapitulagao de
todo o repertorio abordado ao
longo do periodo.
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13 Assistida 11-12-2018 | Técnica Vocal. Ensaio geral do
repertério para o Concerto de
Natal.

Aulan? | Teor daaula Data Sumario

14 Assistida 08-01-2019 | Técnica Vocal. Inicio da abordagem
do novo repertdrio. "Odi et amo" de
Carl Orff.

15 Assistida 15-01-2019 | Técnica Vocal. Primeira abordagem
da obra "Trés Esconjuros" de
Lopes-Graga. Revisao das obras
estudadas na aula anterior.

16 Assistida 22-01-2019 | Técnica Vocal. Continuacao do
trabalho no repertério do 2.2
periodo. Prova de Avaliagao.

17 Assistida 29-01-2019 | Técnica Vocal. Ensaio de pormenor
nos "Trés Esconjuros" de Lopes-
Gracaenaobra"Odietamo" de Carl
Orff.

18 Assistida 05-02-2019 | Técnica Vocal.Revisdo do trabalho
realizado até ao momento, através
de Prova de Avaliacao.

19 Assistida 12-02-2019 | Técnica Vocal. Continuagdo do
trabalho de  pormenor no
repertério abordado até ao
momento.

20 Assistida 19-02-2019 | Técnica Vocal. Continuagdo do
trabalho de  pormenor no
repertério abordado até ao
momento.

21 Supervisionada 26-02-2019 | Técnica Vocal. Continuagdo do
trabalho de  pormenor no
repertério abordado até ao
momento  [Aula de Pratica
Pedagdgica Supervisionada - Filipe
Vicente].

22 Assistida 12-03-2019 | Técnica Vocal. Continuacdo da

primeira abordagem as Cinco
Cangdes de Amor Hebraicas de Eric
Whitacare.
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23 Assistida 19-03-2019 | Técnica Vocal. Continuacdo do
trabalho de  pormenor no
repertorio.

24 Assistida 26-03-2019 | Técnica Vocal. Continuacao do
trabalho de  pormenor no
repertorio.

25 Assistida 02-04-2019 | Prova de avaliacgao.

Aulan? | Teor daaula Data Sumario

26 Assistida 23-04-2019 | Técnica  Vocal. Revisdo do
repertério abordado no periodo
anterior. Trabalho de pormenor
nas obras.

27 Assistida 30-04-2019 | Técnica Vocal. Trabalho de
pormenor nas 5 Cangdes de
Whitacre e na Pavane de Fauré.

28 Assistida 14-05-2019 | Técnica Vocal. Trabalho de
pormenor nas obras do repertorio
abordado até ao momento.

29 Assistida 21-05-2019 | Técnica Vocal. Trabalho de
pormenor nas obras "a capella” do
repertorio.

30 Assistida 28-05-2019 | Técnica Vocal. Trabalho de
pormenor no repertério para o dia
8 de junho de 2019.

31 Assistida 04-06-2019 | Técnica Vocal. Ensaio geral para o
concerto final de dia 8 de junho de
20109.

32 Supervisionada 11-06-2019 | Técnica Vocal. Aula de Pratica de

Ensino Supervisionada do
estagiario Filipe Vicente.
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3.1. Planificacdes e Reflexdes de Formac¢ao Musical do Sexto Grau

De modo a evidenciar a concretizacao da nossa Pratica de Ensino Supervisionada
(Estagio), selecionamos, neste ponto do Relatdrio, todas as aulas que foram objeto
do estudo de investigacao na disciplina de Formacdo Musical do sexto grau. As
planificacdes e reflexdes de Formacao Musical serdo apresentadas por ordem
cronolégica.
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Tabela 5 - Planificacao e reflexdo da 8% aula de Formacao Musical, lecionada a 7/11/2018

dividir em pequenos grupos)

Plano de Aula
Recurso Conteudos Objetivos Estratégias/Atividades Recursos/ Avaliagdo | Tempo
P Ogi .
edagdgico Materiais
Compasso e Desenvolver a | e Revisdo do que é um compasso composto e dos | ® Piano 30 min
composto leitura ritmica termos qualidade/quantidade e Sebenta
em compasso e Smartphone
composto e Efetuar a leitura ritmica do exercicio (se com a
necessario dividir em pequenos grupos aplicacdo
Sebenta - ped grupos) P .g
i e Fortalecer a “Ouvido
pag.5ex. 1 . o
leitura . ] ) , Perfeito
. ¢ Reproducdo da leitura solfejada do exercicio sem
solfejada em . ) - , . | e Colunas
dindmicas nem articulagdes (se necessario
compasso o
dividir em pequenos grupos)
composto
¢ Reproducao da leitura solfejada do exercicio com
dinamicas e articulacdes (se necessario dividir
em pequenos grupos)
Memorizagao e Solidificar ~ a | e Memorizacdo ritmica de uma leitura de quatro 10 min
ritmica memorizacao compassos em 6/8, escritos no quadro pelo
ritmica no | estagiario
compasso
composto o
P e Reproducdo da leitura ritmica depois do Avaliagao
estagiario apagar alguns ritmos (se necessario por
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Ouvido intervalar

¢ Potencializar o
reconheciment
o auditivo de
intervalos de
22m, 22M, 32M,
32m, 42P, 43A e
52p

e Reconhecimento auditivo de intervalos de 22M,
22m e 42P através da aplicagdo “Ouvido Perfeito”.
0 estagiario coloca um exercicio de “Identificacdo
de Intervalos” na aplicacdo e os alunos dizem
oralmente qual o intervalo tocado (se necessario,
individualizar)

e Entoacdo de intervalos de 22M, 22m e 42P através

Sebenta - L e o
, da aplicagdo “Ouvido Perfeito”. O estagiario
pag. 15, e Desenvolver a .. B N
entoacio  de coloca um exercicio de “Cantar Intervalos” na
compassos ) ¢ aplicacdo e os alunos cantam a nota originaria do
4212 intervalos de . . ‘o
respetivo intervalo (se necessario,
22m, 22M, 32M, individualizar)
individualizar
32m, 42P, 42A e
52p ~ .
e Reproducio do exercicio da sebenta
Acordes e Potencializar a | e Leitura dos acordes de baixo para cima do
leitura compasso 24 ao 29
harmonica
e Entoacdo dos acordes de baixo para cima do
Sebenta compasso 24 ao 29
- Intervalos e Fortalecer a | e Reconhecimento dos intervalos, com uma
cancao da _ ~ .
, leitura de pulsacao definida moderada
pag. 43, do )
intervalos

observaca
o direta

20 min

10 min

10 min
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compasso Cancdo e Desenvolver a | ® Reproducdo da cancdo ao piano, pelo estagiario, 10 min
24 até ao leitura e os alunos cantam, com a respetiva agdgica,
fim melodica exemplificada pelo estagiario

e Potencializar a
musicalidade
dos alunos

e Fortalecer 0

ouvido
harménico

¢ Elucidar 0s
alunos para a
agogica da
cancao
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Resumo reflexivo:

A aula foi lecionada pelo estagiario. Comegou com um esclarecimento da unidade
de tempo e unidade de compasso nos compassos compostos. No quadro foram
escritos todos os compassos que apareciam na leitura 1 da pagina 5, e foi pedido aos
alunos que indicassem a unidade de tempo e unidade de compasso. Acontece que a
maioria dos alunos teve dificuldades neste exercicio, tendo este que lhes ser
explicado pelo estagiario com auxilio da professora titular, pois o estagiario nao
estava a conseguir passar a mensagem. Foi explicada a quantidade e qualidade de
um compasso composto. Depois desta explicagdo, os alunos ficaram mais elucidados
e prontos para comecarem a leitura 1 da pagina 5. Comegaram por dizer o ritmo em
“pan” e marcar a pulsagdo com a mado na mesa. Revelaram algumas dificuldades
particularmente nas passagens do 9/8 para o 6/4 e do 9/8 para o 12/16. O
estagiario exemplificou essas passagens e os alunos conseguiram ultrapassar as
dificuldades. Posteriormente passou-se ao solfejo da mesma leitura, ainda sem
dindmicas nem articulacdes. Esta procedeu sem grandes dificuldades demonstradas
pelos alunos. Por fim, realizou-se a mesma leitura, mas com dindamicas e
articulagées. Os alunos esqueciam-se, por vezes, de algumas dinamicas e
articulagées, porém depois de chamados a aten¢do conseguiram dominar o
exercicio.

A aula continuou com uma memorizagao ritmica de oito pulsagdes em compasso
composto. O professor escreveu o ritmo no quadro e os alunos tiveram tempo para
memorizar. Passado este tempo, o professor foi apagando alguns ritmos e os alunos
tinham que percutir o exercicio completo. Foi assim sucessivamente até ficar o
exercicio todo apagado, tendo os alunos que percutir o exercicio completo de cor. A
maioria dos alunos demonstrou uma boa memorizacdo. No entanto, houve trés
alunos que demonstraram uma fraca memorizagdo, nao conseguindo memorizar
mais do que 2/3 das pulsag¢des. Foi-lhes sugerido que, no futuro, tentassem tirar
uma fotografia mental ao exercicio e pensassem nos ritmos por compasso.

Posteriormente, o estagidrio recorreu a aplicagdo de smartphone “Ouvido
Perfeito”, para trabalhar o reconhecimento auditivo e a entoagdo de intervalos de
22M, 22m e 42P. O objetivo foi preparar a leitura mel6dica atonal da sebenta (pagina
15, compassos 4 a 12), que se baseia nestes mesmos intervalos. De um modo geral
os alunos foram acertando tanto no reconhecimento como na entoacao de
intervalos, porém alguns demonstraram pouco a vontade na ultima. Também
trocavam frequentemente a 22m com a 22M. O estagiario ndo s6 recomendou que
cantassem sem medo, porque estavam a cantar bem, apenas estavam receosos sem
razao para tal, mas também deu exemplos de musicas que comecam com uma 22m
e 22M, de modo a que se lembrassem delas quando entoassem o intervalo. Depois
desta explicacdo, os alunos conseguiram melhorar as suas dificuldades. Finda a
preparacao, foi entdo efetuada a leitura melddica atonal. Os alunos tiveram bons
resultados, tendo em conta a dificuldade do exercicio.
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A aula terminou com a abordagem a 22 parte (compassos 24 ao fim) da cangdo
da pagina 43 da sebenta. Foram questionados acerca das diferengas entre a primeira
parte da cangdo e a segunda. Prontamente uma aluna respondeu acertadamente,
dizendo que a primeira parte estd em Ré menor e a segunda em Ré Maior. O
estagiario exemplificou as diferencas harmoénicas ao piano tocando as harmonias “V,
[” de Ré menor e “V, I” de Ré Maior. Depois de contextualizados na tonalidade, os
alunos cantaram muito bem a segunda parte da cancdo a primeira vista. Houve
alguns pormenores por acertar, porém ndo passaram disso mesmo em relagdo a
tudo o que de bom foi feito.

29



Filipe André Almeida Vicente

Tabela 6 - Planificacao e reflexdo da 14 aula de Formacao Musical, lecionada a 9/1/2019

Plano de Aula
Recurso Contetudos Objetivos Estratégias/Atividades Recursos/M | Avaliagdo | Tempo
Pedagogico ateriais
Sebenta - | Leitura em claves | e Desenvolver a | ¢ Com base numa pulsacdo de 60 ppm, os alunos | e Piano 20 min
pag.7 (sol, f4, d6 na 32 leitura de | vao identificar e ler as notas nas varias claves e Sebenta
linha, d6 na 42 linha claves e Colunas
e dd na 12linha) o £ repetida a mesma metodologia com a pulsagio | e Smartphone
« Potencializar a cada vez mais rapida até as 100 ppm com a
. aplicacdo
Leitura  solfejada IEItUI"a e Os alunos efetuam a leitura solfejada com “Ouvido
com alternancia de solfe]aAda . com alternancia de compassos Perfeito”
compassos (3/8, alternancia de
2/49/8) compassos
Leitura harmdnica e Desenvolver o | e Reconhecimento auditivo dos graus da 35 min
ouvido tonalidade de FaM tocados pelo estagidrio
harménico recorrendo ao piano. O estagidrio escreve as
Leitura melddica notas do baixo no quadro e os alunos escrevem
¢ Potencializar a as hipéteses de harmonia para cada nota. Depois
leitura os alunos circulam qual a harmonia correta
Sebenta - | Leitura ritmica L3
i melddica
pag. 13 ex ¢ Ainda dentro da tonalidade de FaM, o estagiario
(b) Coordenagio eFortalecer a| pedenotase osalunosentoam
leitura ritmica
¢ Entoacdo da melodia sem ritmo
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e Desenvolver a | e Percussdo do ritmo isoladamente Avaliacao
coordenagdo por
e Juncio da melodia com ritmo observaca
Identificagdo e | ePotencializar o | e Reconhecimento auditivo de intervalos de 22m, o direta 25 min
entoagio de reconheciment 22M, 32M, 32m, 42P, 42A e 52P através da

Intervalos de 22m, | o auditivo de | aplicagdo “Ouvido Perfeito”. O estagiario coloca
22M, 32M, 32m, 42P, intervalos de | um exercicio de “Identificacdo de Intervalos” na

42A e 52P 22m, 22M, 32M, aplicacdo e os alunos dizem oralmente qual o
32m, 42P,42A e | intervalo tocado (se necessdrio, individualizar)
52p

Sebenta - e Entoacdo de intervalos de 22m, 22M, 32M, 32m,
pag. 15, 42p, 437 e 52P através da aplicacdo “Ouvido
. e Desenvolver a o Y ;s
exercicios . Perfeito”. O estagiario coloca um exercicio de

entoacdo de| N L
19a 22 Cantar Intervalos” na aplicacdo, e esta toca a

intervalos de N .
nota de referéncia e indica qual o intervalo que os

23m, 22M, 32M, .
33m. 42P, 424 e alunos tém de cantar, ascendente ,ou
cap descendente. Os alunos cantam a nota originaria
do respetivo intervalo (se necessario,
individualizar)
e Reproducio do exercicio da sebenta
Reconhecimento e Potencializar o | e Explicacdo tedrica das caracteristicas de cada 10 min
auditivo dos modos reconheciment modo
eclesiasticos jonio, o auditivo dos
dérico, frigio, lidio, | modos e Através da aplicacdo “Ouvido Perfeito”, os alunos
eclesiasticos reconhecem auditivamente os modos atras
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mixolidio,
l6crio

edlio e

jénio, dédrico,
frigio, lidio,
mixolidio, edlio
e lécrio

mencionados. O estagidrio coloca um exercicio de
“Identificacdo de Escalas” na aplicacdo, e esta
toca o modo que os alunos tém que identificar
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Resumo reflexivo:

Ao contrario do que consta na planificagdo, e por sugestdo da professora titular,
a aula comecou com a revisdao dos modos eclesiasticos: jonio, dorico, frigio, lidio,
mixolidio, e6lio e l4crio. Comegou por ser efetuada a relacao entre o nome do modo
eanotaa que é associado (ex. jonio - modo de dd). Posteriormente, foi feita a revisao
de um exercicio com base no modo ddrico, no qual os alunos tiveram que identificar
a modalidade do modo a comegar numa outra nota (ex. modo dérico a comegar na
nota Sol). Nao se revelaram problemas neste tipo de exercicio. Seguidamente, o
estagiario referiu algumas caracteristicas dos modos, de forma a que se consigam
distinguir auditivamente. Os alunos apenas demonstraram algumas dificuldades na
distingdo entre os modos frigio e 16crio, devido ao facto de comegarem ambos com
meio tom. O estagidrio sugeriu assim que se concentrassem no final do modo, pois o
l6crio termina com trés tons, enquanto o frigio termina apenas com dois. Depois
desta explicacdo os alunos ficaram mais elucidados e conseguiram identificar mais
facilmente estes dois modos.

A aula continuou com a leitura de notas e solfejada da pagina 7 da sebenta. Os
alunos nado revelaram particulares dificuldades nestes exercicios, tendo até
mostrado uma melhoria na leitura solfejada particularmente.

Por fim, os alunos entoaram a escala de F4 Maior, de modo a serem preparados
para o exercicio da sebenta (pag. 13 ex. b). Também lhes foi pedido que cantassem
arpejos no estado fundamental, tocados ao piano pelo estagiario. Os alunos tiveram
também de identificar os graus da tonalidade, tocados ao piano pelo estagiario. O
ultimo exercicio consistiu em identificarem os graus de F4 Maior, com um baixo
dado pelo estagiario. Os alunos escreveram as hipoteses de grau para cada nota, e
seguidamente escolheram o grau que achavam ser mais adequado. Estes revelaram
muitas dificuldades neste tipo de exercicio, sendo necessdario treinar este tipo de
exercicio mais vezes em aulas futuras.
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Tabela 7 - Planificacao e reflexao da 152 aula de Formacao Musical, lecionada a 16/1/2019

Coordenacao

e Fortalecer a
leitura ritmica

e Desenvolver a
coordenacgdo

pede notas e os alunos entoam

¢ Entoacdo da melodia sem ritmo

Plano de Aula
Recurso Contetudos Objetivos Estratégias/Atividades Recursos/M | Avaliagdo | Tempo
Pedagogico ateriais
Sebenta - | Leitura de | e Potencializar o | e Os alunos identificam os intervalos escritos,um a | e Piano 10 min
pag. 17 sequéncias de reconheciment um, com uma pulsagdo de 60 p.p.m. e Sebenta
intervalos o de intervalos ¢ Colunas
e Smartphone
e Desenvolver a com a
rapidez de aplicacdo
pensamento “Ouvido
Perfeito”
Leitura harmoénica e Desenvolver o | e Com base na sequéncia harmonica (I, I, V, Ies, IV, 35 min
ouvido [) em Fa M, dividir os alunos em trés grupos,
harménico sendo que cada grupo canta uma nota das
Leitura melddica harmonias. Exemplificando, um grupo canta as
¢ Potencializar a tonicas, outro as terceiras e outro as quintas (se
. L leitura necessario escrever os acordes no quadro)
Sebenta - | Leitura ritmica Y 1
i melodica
pag. 13 ex.
(b) ¢ Ainda dentro da tonalidade de FaM, o estagiario
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e Percussio do ritmo isoladamente

¢ Juncdo da melodia com ritmo

Identificacdo e
entoacao de
Intervalos de 22m,
28M, 32M, 32m,
42P, 42A e 52P

¢ Potencializar o
reconheciment
o auditivo de
intervalos de
22m, 22M, 32M,
32m, 48P, 42A e
52p

e Reconhecimento auditivo de intervalos de 22m,
28M, 32M, 32m, 42P, 42A e 52P através da
aplicacdo “Ouvido Perfeito”. O estagiario coloca
um exercicio de “Identificacdo de Intervalos” na
aplicacdo e os alunos dizem oralmente qual o
intervalo tocado (se necessario, individualizar)

Sebenta - e Entoacdo de intervalos de 22m, 22M, 32M, 32m,
pag. 15, 43P, 42A e 52P através da aplicacdo “Ouvido
L. e Desenvolver a L o o
exercicios ~ Perfeito”. O estagiario coloca um exercicio de

entoagio  de | , o
19a 22 . Cantar Intervalos” na aplicacdo, e esta toca a
intervalos de de referdncia e indi Lo :
22m, 22M, 32M, nlota ere ?rena; eindica qua omterzl/a 0 que os
38, 42p, 42p ¢ | AlUNOS tém e cantar, ascen en.te. ,o.u
sap descendente. Os alunos cantam a nota originaria
do respetivo intervalo (se necessario,
individualizar)
e Reproducio do exercicio da sebenta
Sebenta - | Leitura melddica e Desenvolver a | e Leitura solfejada da pagina 11 (clave de fa)
pag. 11 e 41 leitura
(cangdo n® melédica e Reprodugdo da cangio ao piano, pelo estagiario,

2)

Musicalidade

e os alunos cantam

Avaliacao
por
observaca
o direta

30 min

15 min
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Ouvido harmoénico

Leitura solfejada em
clave de fa

e Potencializar a
musicalidade
dos alunos

e Fortalecer 0
ouvido
harmoénico

¢ Desenvolver a
leitura
solfejada em
clave de fa
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Resumo reflexivo:

A aula obedeceu a planificacao efetuada pelo estagiario, tendo os alunos revelado
poucas ou nenhumas dificuldades na quase totalidade dos exercicios propostos.
Apenas no exercicio da identificacdo de sequéncias de intervalos, os alunos
revelaram mais dificuldades, tendo sido necessario abrandar o andamento, de modo
a que tivessem tempo de reconhecer os intervalos. Torna-se assim necessario que
os alunos desenvolvam a sua velocidade de raciocinio, sendo fulcral a realizacdo
deste tipo de exercicios em aulas futuras, pois s6 com treino se pode melhorar este
aspeto.

No que concerne ao comportamento dos alunos, estes revelaram alguma
agitacdo anormal durante a aula, tendo sido repreendidos algumas vezes tanto pelo
estagidrio como pela professora titular. Foi-lhes recomendado que melhorassem o
comportamento em aulas futuras.
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Tabela 8 - Planificacao e reflexdo da 20 aula de Formacao Musical, lecionada a 20/2/2019

Plano de Aula
Recurso Contetudos Objetivos Estratégias/Atividades Recursos/Mat | Avaliagdo | Tempo

Pedagégico eriais
Livro “Traité | Leituras ¢ Potencializar a | e Os alunos efetuam a leitura solfejada do exercicio | e Piano 15 min
Pratique du solfejadas nas leitura 28 em clave de D6 na 32 linha, o exercicio 29 na | e Sebenta
Rythme claves de Sol, FA e | solfejada nas| clave de fa, e o exercicio 30 na clave de sol e Aparelhagem
Mesuré” de D6 na 32 linha varias  claves e Colunas
F. Fontaine - (sol, fa e d6 na e Smartphone
pag. 10, ex. 32 linha) com a
28,29e30 aplicacdo

“Ouvido

Perfeito”
Livro Leituras ritmicasa 2 | eFortalecer  a | e Os alunos percutem as leituras ritmicas com as | ¢ Ljvro “Mtsica 10 min
“Musica ao | partes em compasso leitura ritmica duas maos ou com uma mao e voz em “pam” ao Nosso
Nosso simples a 2 partes em Ritmo” de A.
Ritmo” de A. compasso Gomes e C.
Gomes e C. simples Vasconcelos
Vasconcelos | Coordenagao e Livro “Traité
- pag. 17 ex. e Desenvolver a Pratique du
8e9 coordenacgdo Rythme

Mesuré” de F.
Sebenta - Leitura melddicaa | e Potencializar a | e Os alunos entoam a escala de Mi menor Fontaine 30 min
pag. 37 ex primeira vista em | leitura harménica com o  respetivo  arpejo,
102 Mi menor meloddica a | acompanhados ao piano pelo estagiario

primeira vista
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Memorizacgao

Ouvido intervalar

Ouvido harmoénico

e Fortalecer a
memorizacao

e Desenvolver a

¢ Os alunos audiacionam a melodia frase a frase e
depois reproduzem-na

¢ Quando os alunos forem cantar a segunda frase
juntam a primeira sem ver a melodia, e assim

memorizag¢ao sucessivamente até terminar a leitura.
Audiagao
¢ Potencializar o
ouvido
intervalar
e Fortalecer o
ouvido
harmonico
e Desenvolver a
audiacao
Sebenta - | Reconhecimento e Potencializar o | ¢ O  estagiario coloca um exercicio de
pag. 14, ex. | auditivo de | reconheciment “reconhecimento auditivo de intervalos” na
41a44 intervalos de 62 M e o auditivo de | aplicagdo “Ouvido Perfeito”, e os alunos indicam

m, ascendente e
descendente

Entoacdo de
intervalos de 62 M e

intervalos de
62 M e m,
ascendente e
descendente

qual o intervalo

e O estagiario coloca um exercicio de “cantar
intervalos” na aplicagdo “Ouvido Perfeito”, e os
alunos entoam a nota correspondente ao
intervalo

Avaliagao
por
observaca
o direta

25 min
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m, ascendente e
descendente

Entoacdo da
melodia atonal da
pag. 14, ex. 41 a 44

e Fortalecer a
entoacdo  de
intervalos de

62 M e m,
ascendente e
descendente

e Desenvolver a
leitura atonal

e Os alunos entoam a melodia atonal da pag. 14, ex.
41a44

Sebenta -
pag. 32 e 33

Modo frigio

e Potencializar o
modo frigio

¢ Os alunos entoam o modo frigio

¢ Os alunos entoam os exercicios das pag. 32 e 33
referentes ao modo frigio

10 min

40




A Tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de Formacé&o Musical

Resumo reflexivo:

A aula obedeceu a planificacao efetuada pelo estagiario, exceto no exercicio de
cantar intervalos, que ao invés de ser efetuado através da aplicacao, foi realizado ao
piano, no qual o estagiario tocava uma nota e os alunos tinham de cantar uma 62 M
ou m ascendente. A explicacdo para esta alteracdo é que, embora a aplicacao
contenha um exercicio de cantar intervalos, este ndo estd muito bem conseguido
para ser utilizado nas aulas, pois é necessario ter o smartphone perto da boca, para
que consiga reconhecer o som cantado. Também nao foi possivel, devido a
limitacdes de tempo, efetuar a leitura melddica atonal.

Nas leituras solfejadas, os alunos revelaram algumas dificuldades nas ligaduras
de valor, principalmente quando estas acrescentavam o valor de uma colcheia com
ponto, o que originava disparidade na semicolcheia seguinte, tendo em conta o ritmo
de colcheia com ponto, semicolcheia. O estagiario sugeriu assim que pensassem a
semicolcheia, de modo a que pudessem ser mais exatos na semicolcheia. A
performance melhorou ligeiramente, tendo o estagidrio sugerido que exercitassem
em casa leituras solfejadas com ligaduras de valor.

No que respeita as leituras ritmicas a 2 partes, os alunos revelaram muitas
dificuldades na coordenacdo das duas maos. O estagiario foi pedindo aos alunos para
fazerem o exercicio mais devagar, por filas. Devido as dificuldades existentes em
alguns ritmos especificos, foi-lhes pedido que efetuassem sé a linha que continha
esses ritmos. Depois de alguma insisténcia, os alunos melhoraram a sua
performance.

No que concerne a leitura melddica a primeira vista, os alunos nao
demonstraram dificuldades relevantes, tendo correspondido as expetativas.

Em relagdo ao reconhecimento auditivo de 625 maiores e menores, os alunos nao
revelaram grandes dificuldades. No entanto, aquando da entoacgdo destes intervalos,
alguns alunos trocavam facilmente as 625, cantando maior quando era menor e vice-
versa. O estagidrio sugeriu assim que pensassem nas cang¢des para cada intervalo.
Para a 62 menor poderiam usar a musica dos Vangelis, no caso da 62 maior usariam
a musica do Ave de Fatima. Depois desta exemplificacdo, os alunos melhoraram a
sua performance.

No ultimo exercicio, que consistia na entoacdo do modo frigio, os alunos
acataram muito bem este modo, tendo entoado todos os exercicios sem problemas.
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Tabela 9 - Planificacao e reflexao da 272 aula de Formacao Musical, lecionada a 8/5/2019

aumentados e
diminutos nas
diversas inversoes
(estado

fundamental, 12

inversao e 28
inversao)

Reconhecimento
auditivo de acordes
de 3 sons menores,
maiores,
aumentados e
diminutos
diversas inversodes

nas

sons maiores,
menores,
aumentados e
diminutos nas
diversas

inversoes

e Desenvolver o
reconheciment
o auditivo de
acordes de 3
sons maiores,
menores,

aumentados e
diminutos nas
diversas

inversoes

e 0 estagiario toca harmonias ao piano nas
diversas inversoes, e os alunos preenchem uma
ficha onde indicam qual o tipo de acorde que
ouviram na respetiva inversao

e Material de
escrita

e Ficha de
trabalho

Plano de Aula
Recurso Contetudos Objetivos Estratégias/Atividades Recursos/Mat | Avaliagdo | Tempo
Pedagogico eriais
Entoacdodeacordes | e Potencializar a | O estagiario toca uma nota base no piano e os | e Piano 20 min
de 3 sons menores, entoacdo de | alunos entoam em arpejo o acorde com a | eSebenta
maiores, acordes de 3 inversdo pedida pelo estagiario e Caderno
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Sebenta
pag.
(cancdo)

48

Reconhecimento
auditivo de fungdes
tonais em Si bemol
Maior

Entoacdo de fungdes
tonais em Si bemol
Maior

Identificacdo  das
harmonias da
cancdo (até ao
compasso 24)

Entoacao das
harmonias da
cancio (até ao
compasso 24)

Ouvido harmonico

e Fortalecer o
reconheciment
o auditivo de
funcgdes tonais

¢ Potencializar a
entoacdo  de
funcgoes tonais

e Desenvolver o
ouvido
harmoénico

e Os alunos efetuam a leitura vertical de uma
sequéncia de funcdes tonais (I, IV, V, VI, 11, V, l¢4)
em Si bemol Maior

e Recorrendo a mesma sequéncia de fungdes
tonais, os alunos sao divididos em 3 grupos. Cada
grupo entoa uma nota do acorde (tdnica,
mediante ou dominante)

¢ 0 estagiario toca no piano uma sequéncia de
harmonias em Si bemol Maior, e os alunos
indicam o respetivo grau oralmente

¢ 0 estagiario toca no piano uma sequéncia de
harmonias em Si bemol Maior, e os alunos
escrevem os graus que ouviram

¢ Os alunosidentificam as harmonias da cancio até
ao compasso 24

¢ Os alunos entoam em arpejo as harmonias da
cancao até ao compasso 24

Solfejo da cangdo
(até ao compasso
24) nas claves de fa
e d6 na 32linha

e Potencializar o
solfejo nas
claves de fa e
d6 na 32 linha

¢ Os alunos solfejam a cangdo nas claves de fa e d6
na 32 linha até ao compasso 24

Avaliagao
por
observaca
o direta

50 min

5 min
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Leitura melddica da
can¢ao na
tonalidade original e
transposta para La
bemol Maior (até ao
compasso 24)

Ouvido melddico

Transposicao

e Desenvolver a
leitura
meldédica a 12
vista

e Fortalecer a
transposicao

¢ Os alunos entoam a cang¢do na tonalidade
original, até ao compasso 24, acompanhados ao
piano pelo estagiario

e (Os alunos entoam a can¢do na tonalidade
transposta (L4 bemol Maior), até ao compasso
24, acompanhados ao piano pelo estagiario

¢ Os alunos entoam a cangdo de inicio ao fim na
tonalidade original, acompanhados ao piano pela
professora titular

15 min
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Resumo reflexivo:

Por sugestdo da professora titular, e por uma questdao de maior facilidade para
os alunos, o estagiario alterou o exercicio que inicialmente estava previsto, o qual
fazia referéncia a apenas uma nota tocada pelo estagiario, sobre a qual os alunos
cantavam um arpejo maior, menor, aumentado ou diminuto em qualquer inversao.
A aula comecou assim com a entoacdo e identificacdo de acordes tocados ao piano
pelo estagiario nas varias inversodes. Os alunos revelaram algumas dificuldades em
reconhecer as inversdes dos acordes, pelo que o estagiario prop0s que pensassem
no primeiro intervalo do acorde, pois este ajuda a classificar a inversao. Neste caso,
depois de se aperceberem que é uma inversao, se o primeiro intervalo é uma 32
estamos na 12 inversao; se esse intervalo for uma 42 estamos na 22 inversao. Depois
dessa explica¢do, houve melhorias, porém pouco significativas.

Seguidamente, o estagidrio distribuiu uma ficha de trabalho para que
classificassem os acordes tocados ao piano pelo estagiario. No primeiro exercicio
apenas tiveram de classificar acordes maiores, menores, aumentados e diminutos,
apenas no estado fundamental. No segundo exercicio, era suposto os alunos terem
de classificar qualquer tipo de acorde referido anteriormente em qualquer inversao.
Porém, devido as dificuldades evidentes dos alunos na classificacdo das inversdes
dos acordes, apenas os acordes maiores e menores tinham inversao, sendo os
aumentados e diminutos todos no estado fundamental. Os alunos continuaram com
algumas dificuldades no reconhecimento das inversoes, pelo que o estagiario os
incentivou a utilizarem a aplicacdo “Ouvido Perfeito” em casa, de modo a poderem
melhorar a sua performance neste tipo de exercicios.

A aula prosseguiu conforme o planeamento, a exce¢do do solfejo da cangao até
ao compasso 24 nas claves de fa e dg, que, devido a falta de tempo, nao foi possivel
ser realizado. Os alunos corresponderam bem ao que lhes foi pedido, a exce¢do do
reconhecimento auditivo de fung¢des tonais com inversdes, este que deve ser
trabalhado em casa.
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Tabela 10 - Planificacao e reflexao da 29° aula de Formacao Musical, lecionada a 22/5/2019

Plano de Aula
Recurso Contetudos Objetivos Estratégias/Atividades Recursos/Mat | Avaliagdo | Tempo
Pedagégico eriais

Entoacdodeacordes | e Potencializar a | e O estagiario toca um acorde maior ou menor em | e Piano 15 min
de 3 sons menores e entoacdo  de | qualquer inversdo, e os alunos entoam-no em | e Sebenta
maiores (nas | acordes de 3| arpejo de baixo para cima, e de seguida
diversas inversoes), sons maiores, identificam-no
e também | menores,
aumentados e | aumentados e | e O estagiario toca harmonias ao piano, e os alunos
diminutos no estado diminutos nas reconhecem auditivamente o tipo de acorde e a
fundamental diversas respetiva inversao

inversoes
Reconhecimento e Desenvolver o
auditivo de acordes | |aconheciment
de 3 sons menorese |, .uditivo de
maiores (nas | ,cordes de 3
diversas inversdes), | ¢ops maiores,
e também menores,
aumentados e

aumentados e

diminutos no estado diminutos nas

fundamental diversas

inversoes
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Reconhecimento
auditivo de 6as e
7as, maiores e
menores

Reconhecimento
auditivo de

intervalos até a
oitava

e Fortalecer o
reconheciment
o auditivo de
6as e 7as,
maiores e
menores

¢ Potencializar o
reconheciment
o auditivo de
intervalos até a
oitava

¢ O estagiario toca no piano intervalos de sexta e
sétima e os alunos indicam oralmente se sdo
maiores ou menores

¢ O estagiario toca no piano intervalos até a oitava,
e os alunos reconhecem-nos auditivamente

Sebenta -
pag. 17
(leituras de
sequéncias
de
intervalos) e
pag. 16
(canone de
Caldara)

Entoacdo de uma
leitura atonal de
sequéncias de
intervalos

Reprodugio do
canone de Caldara a
1, 2 e 3 vozes

e Desenvolver a
leitura atonal
de sequéncias
de intervalos

¢ Fortalecer a
independéncia
de vozes num
contexto mais
atonal

¢ Os alunos entoam a leitura atonal de sequéncias
de intervalos, depois de entoada a primeira nota
pelo estagiario

¢ Os alunos entoam o cianone de Caldara a 1 voz,
depois a 2 vozes e, por fim a 3 vozes

Avaliagao
por
observaca
o direta

15 min

15 min
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Sebenta -
pag. 36
(leitura
melddica n?
97)

Entoacdo de uma
leitura melédica a 12
vista em Mi bemol
maior

e Desenvolver a
leitura
melddica a
primeira vista

¢ Os alunos entoam a escala de Mi bemol maior
com respetivo arpejo e  ordenacdes,
acompanhados ao piano pelo estagiario

¢ Os alunos entoam a leitura mel6dica em Mi bemol
maior a 12 vista, acompanhados ao piano pelo
estagiario

Reconhecimento
auditivo dos modos
eclesiasticos
(dorico, frigio, lidio,
mixolidio edlio,
l6crio e jonio)

Reconhecimento
auditivo de escalas
(M, m Nat, m Harm,
m Mel, Pent. M, Pent.
m) e modos
eclesiasticos
(dérico, frigio, lidio,
mixolidio e l6crio)

e Potencializar o

reconheciment
o auditivo dos
modos
eclesiasticos
(dorico, frigio,
lidio, mixolidio
edlio, locrio e
jonio)

e Fortalecer 0

reconheciment
o auditivo de
escalas (M, m
Nat, m Harm, m
Mel, Pent. M,
Pentt. m) e
modos
eclesiasticos
(dorico, frigio,

e O estagiario coloca um exercicio de identificacdo
de escalas na aplicacao “Ouvido Perfeito”, neste
caso os modos eclesiasticos, e os alunos
reconhecem auditivamente o respetivo modo

e O estagiario coloca um exercicio personalizado
de identificacdo de escalas na aplicacdo “Ouvido
Perfeito”, com as escalas atras mencionadas, e os
alunos reconhecem auditivamente a respetiva
escala

15 min

20 min
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lidio, mixolidio

e lécrio)
Sebenta - | Modo mixolidio ¢ Potencializar o | ¢ Os alunos entoam o modo mixolidio 10 min
pag. 34 modo

mixolidio

e Os alunos entoam os exercicios da pag. 34
referentes ao modo mixolidio
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Resumo reflexivo:

Por pedido da professora titular, a aula que inicialmente estava prevista para 90
minutos dados pelo estagiario, passou a 45 minutos dados pelo estagiario e outros
45 pela professora titular. Assim sendo, o estagiario deu os primeiros 45 minutos da
planificagdao que tinha feito, ficando os restantes 45 minutos para a aula seguinte. A
explicagdo para esta alteracdo prende-se pelo facto de esta aula estar proxima do
teste, sendo necessario abordar algumas matérias que a professora titular achou por
bem lecionar.

A aula decorreu conforme a planificacdo do estagiario, tendo comecado com a
entoacdo e reconhecimento auditivo de acordes menores e maiores na 12 e 22
inversdo. Os alunos revelaram algumas dificuldades na entoagao e na distingdo das
inversdes dos acordes. O estagiario recordou que os alunos deviam ouvir
interiormente o acorde, e depois identificar o primeiro intervalo. Se fosse uma 32 o
acorde estava na 12 inversdo, se fosse uma 42 o acorde estava na 22 inversio. A
professora titular acrescentou ainda que deveriam reconhecer a ténica, e depois
calcular o intervalo entre o baixo e a tdnica, pois nem sempre os acordes estdo em
posicdo cerrada. Depois destas explicagdes, os alunos melhoraram um pouco o seu
desempenho, porém foram incentivados pelo estagiario a treinarem este tipo de
exercicio na aplicagdo “Ouvido Perfeito”.

A aula continuou com o reconhecimento auditivo de intervalos até a oitava. Neste
exercicio, os alunos ndo revelaram particulares dificuldades, tendo acertado na
maioria dos intervalos.

Seguidamente, foi efetuado um exercicio de reconhecimento auditivo de modos
eclesiasticos. Os alunos demonstraram particular dificuldade na distingdo dos
modos ldcrio e frigio, pois sdo modos que iniciam com uma 22 menor. O estagiario
escreveu esses modos no quadro e mostrou onde estavam os meios tons, pedindo
aos alunos que tomassem atenc¢ao onde se encontram os meios tons. O primeiro
meio tom € igual nos dois, pois ambos comegam neste intervalo. O segundo meio
tom, no modo frigio encontra-se da 52 para a 62 nota. No modo lécrio, o segundo
meio tom encontra-se da 42 para a 52 nota. Depois desta explicagdo, os alunos
melhoraram esta distingao entre estes dois modos semelhantes.

O resto da aula foi dado pela professora titular, onde foi efetuado um exercicio
no qual os alunos tinham de escrever o ritmo dos primeiros oito compassos, tocados
pela trompete solista no “Concerto para Trompete de Haydn, 22 andamento”. A
grande dificuldade dos alunos foi escreverem o ritmo num andamento tao lento no
compasso de 6/8, tendo por vezes alguma dificuldade em perceber que tinham de
efetuar a subdivisao a colcheia e ndo a seminima, como se fosse um compasso de
3/4. A professora chamou a atenc¢ao os alunos para o compasso e para a subdivisao,
dizendo-lhes que tinham que subdividir o tempo em 3 colcheias. Depois dessa
explicacdo, os alunos melhoraram a sua performance.
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3.2. Planificacdes e Reflexdes do Coro G

Neste ponto do Relatério, de maneira a evidenciar a concretizagdo da nossa
Pratica de Ensino Supervisionada (Estagio), seleciondmos as trés aulas
supervisionadas do Coro G. As planificagbes e reflexbes do Coro G serdo
apresentadas por ordem cronoldgica.
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Tabela 11 - Planificacao e reflexao da 9% aula de Coro, lecionada a 13/11/2018

compasso que quer (2 ou 3 dedos levantados) e os
alunos automaticamente adaptam as silabas para
cada um.

Plano de Aula
Recurso Conteddos Objetivos Estratégias/Atividades Recurso | Avaliacdo | Tempo
Pedagégico s/Materi
ais
Aquecimento e Aquecer os | e Distensdo dos musculos do corpo e Piano 4 min.
corporal musculos
e Massagens realizadas pelos alunos aos musculos
f nquanto mastigam em ntoan
« Trabalhar a da face enquanto 'ast gam em seco, entoando
o~ uma nota grave continuamente
respiracdo
- e Com base num compasso de 4/4, inspirar durante
e Potencializar o N _
. uatro tempos (uma semibreve) e expirar noutros
uso do diafragma d p ,( o ) p ]
quatro com a silaba “tz”. O mesmo processo aplica-
se a duas minimas, quatro seminimas e oito
Ndo colcheias.
aplicavel
e Com base num compasso de 3 /4, utilizar as silabas
“ch”, “ff” e “tz”, uma para cada pulsacdo. O mesmo
processo aplica-se num compasso de 2/4, s6 que Avalia¢do
neste empregam-se apenas as silabas “ch” e “ff”. O por
estagiario vai indicando com os dedos qual o observaca
o direta
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Aquecimento e Aquecer a voz e Entoacdo de uma ornamenta¢iao em “du” (Do, Ré, 4 min.
vocal Mi, Ré, DO, depois meio tom acima e assim

sucessivamente até atingir a nota D6 da oitava

seguinte)

e Entoacdo da tonica e depois um arpejo
descendente a comegar na 52 do acorde em “iooi”
(D6, Sol, Mi, D6, depois meio tom acima e assim
sucessivamente até atingir a nota Mi da oitava
seguinte)

e Reproducdo da escala de D Maior ascendente,
sendo que as sopranos sustentam o D6 agudo, os
restantes descem até La (tenores sustentam), os
restantes até Fa (contraltos sustentam) e os baixos
até Ré, formando o acorde de Ré menor com 72
menor que depois resolve para D6 Maior
(sopranos mantém a nota, tenores baixam um tom
para Sol, contraltos baixam meio tom para Mi e
baixos baixam um tom para D)

Musica The | Leitura das vozes | e Desenvolver a | ® As sopranos entoam a sua voz (compasso 45 a 59) 30 min
Lord is my | do compasso 45 a entoacao e o estagidrio corrige, exemplificando, os erros.

shepherd 76 Nas frases onde ocorrerem erros, o estagiario pede

(Psalm 23) ¢ Potencializar o para ser cantada a frase completa, e possivelmente

de Howard ouvido harménico | desde o inicio desta parte. Aplica-se o mesmo

Goodall e intervalar processo aos contraltos

53



Filipe André Almeida Vicente

¢ Juncdo das duas vozes (sopranos e contraltos)

e Os tenores entoam a sua voz (compasso 45 a 59) e
o estagiario corrige, exemplificando, os erros. Nas
frases onde ocorrerem erros, o estagiario pede
para ser cantada a frase completa, e possivelmente
desde o inicio desta parte. Aplica-se 0 mesmo
processo aos baixos

¢ Juncao das duas vozes (tenores e baixos)

¢ Juncao das quatro vozes

e Em unissono (tendo em conta as respetivas
oitavas), todas as vozes cantam a transicdo do
compasso 59 para 60, exemplificada pelo
estagiario

¢ Os tenores entoam a sua voz (compasso 60 a 76) e
o estagiario corrige, exemplificando, os erros. Nas
frases onde ocorrerem erros, o estagiario pede
para ser cantada a frase completa, e possivelmente
desde o inicio desta parte. Aplica-se 0 mesmo
processo aos baixos

¢ Juncdo das duas vozes (tenores e baixos)
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e As sopranos entoam a sua voz (compasso 60 a 76)
e o estagidrio corrige, exemplificando, os erros.
Nas frases onde ocorrerem erros, o estagiario pede
para ser cantada a frase completa, e possivelmente
desde o inicio desta parte. Aplica-se 0 mesmo
processo as contraltos

¢ Juncao das duas vozes (sopranos e contraltos)

¢ Juncao das quatro vozes

e Entoacdo da musica de inicio a fim com
acompanhamento ao piano pelo professor titular
(se houver tempo)

Musica
Hark! the
herald-
angels sing
de F.
Mendelssoh
n, arr. David
Willcocks

Leitura da voz das | e Clarificar a | » Entoacao do compasso 7 pelas sopranos depois de
sopranos no passagem das exemplificado pelo estagiario
compasso 7 sopranos do La

para Fa # (32 e 42 | e Juncio da restante frase (compassos 5 a 7)

tempo)
Fonética da | e Aprender a | e O estagiario exemplifica a letra, frase a frase, e os
terceira letra terceira letra da alunos repetem

cancao

e Entoacdo da melodia por todas as vozes em

Entoagdo da | ¢ pesenvolver a | unissono
melodia da entoacio da
terceira letra melodia da

terceira letra

1 min

6 min
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e Reproducdo da melodia compasso a compasso
rotativamente pelas quatro vozes (ex. 12 compasso
sopranos, 22 compasso tenores, 32 compasso
contraltos, 42 compasso baixos, e assim
sucessivamente até ao término da melodia)
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Resumo reflexivo:

A aula comegou com o aquecimento corporal e vocal definido na planificacao,
com acompanhamento harmdnico ao piano pelo estagiario. Este exemplificou cada
exercicio e os alunos corresponderam muito bem. De referir que durante a restante
aula o acompanhamento foi realizado pelo professor titular.

Seguidamente, foi abordada a musica The Lord is my shepherd (Psalm 23) de
Howard Goodall do compasso 45 a 59. As sopranos cantaram bem a sua parte,
porém, quando chegou a vez dos contraltos, estas tiveram algumas dificuldades,
particularmente no compasso 47, 32 tempo, onde estavam a cantar “F4, Sol” em vez
de “F4, F4”. O estagiario corrigiu varias vezes o problema, vindo do inicio da frase,
porém havia alguns contraltos que teimavam em cantar errado. O estagiario decidiu
entdo trabalhar apenas o sitio do erro (32 tempo do compasso 47 e os dois primeiros
tempos do compasso 48). Depois de alguma insisténcia, conseguiram ultrapassar
essa dificuldade. Quando se juntou a frase inteira, os alunos ja nao se enganaram.
Porém, existiu outro tradicional problema, o facto de estarem a cantar muito piano.
O estagiario pediu que cantassem mais a vontade, visto que estavam a cantar bem.
As melhorias foram poucas ou nenhumas. Foi entdo pedido que colocassem as costas
direitas, de modo a apoiarem melhor o diafragma. Conseguiram assim produzir mais
som, porém ainda insuficiente quando em conjunto com os restantes naipes.
Posteriormente, juntaram-se as vozes de sopranos e contraltos. O estagidrio ndo
conseguia ouvir as ultimas, pelo que pediu que se levantassem, de modo a que
pudessem projetar a voz mais corretamente. O resultado foi logo diferente, tendo
existido maior equilibrio nas vozes. Passou-se a voz dos tenores, a qual foi
exemplificada pelo estagidrio. Estes estavam a atrasar o tempo, assim como
demonstraram dificuldades em alcancar as notas mais agudas. Foi-lhes pedido que
sentissem a pulsacdo, e se levantassem e que cantassem como se estivessem a
bocejar, com a boca aberta em ‘o’. Depois de alguma resisténcia, conseguiram cantar
satisfatoriamente a sua parte. Posteriormente, juntaram-se os baixos aos tenores
diretamente, pois a voz dos baixos era muito facil, tendo o resultado sido bastante
aceitavel. Esta seccdo terminou com tutti do compasso 45 a 59, com uma boa
performance geral.

Deu-se seguimento ao estudo da obra, mais concretamente a passagem do
compasso 59 para 60 em unissono (tendo em conta as respetivas oitavas). O
professor exemplificou e os alunos corresponderam muito bem. Depois, foi
abordada a seccdo do compasso 60 a 76. Comegou-se pela voz dos baixos,
exemplificada pelo estagiario. Os baixos cantaram bem a sua parte, apenas nao
estavam a realizar o crescendo do compasso 68. Foram entdo corrigidos nesse
aspeto, e cantaram corretamente. Chegou a vez dos tenores cantarem a sua parte. O
estagiario exemplificou a sua parte e estes demonstraram algumas dificuldades. As
principais foram o compasso 62, onde o Si bemol estava muito baixo. Foi-lhes
exemplificado e solicitado que pensassem num avido a levantar voo. Os tenores
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conseguiram entdo melhorar a afinacdo do Si bemol. Outro problema foi no
compasso 66, pois estavam a cantar igual ao compasso 62 (dois Si bemol em vez de
“Fa, Si bemol”). Foi-lhes corrigido, e, depois de alguma resisténcia, conseguiram
cantar bem esse compasso. Seguidamente, juntaram-se as vozes de tenores e baixos,
tendo estes cantado bem as suas partes. De seguida, foi a vez das sopranos que
cantaram a sua parte sem problemas. Por fim, foi trabalhada a voz dos contraltos.
Mesmo depois de o estagiario ter exemplificado, houve alguns problemas. O
principal foi no compasso 65, pois estavam a cantar os compassos 65 e 66 como 0s
61 e 62. Depois de elucidadas para o erro, ainda demonstraram alguma resisténcia,
porém conseguiram cantar bem. Finalmente, fez-se tutti do compasso 45 a 76, tendo
sido apresentada uma boa performance.

A aula terminou com a abordagem a can¢do Hark! the herald-angels sing de Félix
Mendelssohn, arr. de David Willcocks. Tudo o que estava previsto na planificagao foi
cumprido sem grandes problemas, tendo a aula terminado com tutti a cantar a
terceira letra.
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Tabela 12 - Planificacao e reflexao da 212 aula de Coro, lecionada a 26/2/2019

compasso que quer (2 ou 3 dedos levantados) e os
alunos automaticamente adaptam as silabas para
cada um.

Plano de Aula
Recurso Conteddos Objetivos Estratégias/Atividades Recurso | Avaliacdo | Tempo
Pedagégico s/Materi
ais
Aquecimento e Aquecer os | e Distensdo dos musculos do corpo e Piano 4 min.
corporal musculos e Partitu
e Massagens realizadas pelos alunos aos musculos | ras
« Trabalhar a da face enquanto mastigam em seco, entoando
respiracio uma nota grave continuamente
e Potencializar o | ® Com base num compasso'de 4/4, inspi.rar durante
uso do diafragma quatro tempos (uma semibreve) e expirar noutros
quatro com a silaba “tz”. O mesmo processo aplica-
se a duas minimas, quatro seminimas e oito
Ndo colcheias.
aplicavel
e Com base num compasso de 3 /4, utilizar as silabas
“ch”, “ff” e “tz”, uma para cada pulsa¢do. O mesmo
processo aplica-se num compasso de 2/4, s6 que Avalia¢do
neste empregam-se apenas as silabas “ch” e “ff”. O por
estagiario vai indicando com os dedos qual o observaca
o direta
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Aquecimento
vocal

e Aquecer a voz

e Entoacdo de uma ornamentagiao em “du” (D6, Ré,
Mi, Ré, D6, depois meio tom acima e assim
sucessivamente até atingir a nota D6 da oitava
seguinte)

e Entoacdo da tonica e depois um arpejo
descendente a comegar na 52 do acorde em “iooi”
(D6, Sol, Mi, D6, depois meio tom acima e assim
sucessivamente até atingir a nota Mi da oitava
seguinte)

e Reproducdo da escala de D Maior ascendente,
sendo que as sopranos sustentam o D6 agudo, os
restantes descem até La (tenores sustentam), os
restantes até Fa (contraltos sustentam) e os baixos
até Ré, formando o acorde de Ré menor com 72
menor que depois resolve para D6 Maior
(sopranos mantém a nota, tenores baixam um tom
para Sol, contraltos baixam meio tom para Mi e
baixos baixam um tom para D)

Musica Odi
et amo de
Carl Orff

Leitura das vozes
de soprano e
contralto, do
compasso 23 a 41

e Desenvolver
entoacao

e Potencializar

a

(0]

ouvido harmoénico

e intervalar

¢ As sopranos entoam a sua voz (compasso 23 a 41)
e o estagiario corrige, exemplificando, os erros.
Nas frases onde ocorrerem erros, o estagiario pede
para ser cantada a frase completa, e possivelmente
desde o inicio desta parte. Se se verificarem erros
na letra, o estagiario corrige. Aplica-se o0 mesmo
processo aos contraltos

4 min.

12 min
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Leitura da voz de
tenor do compasso
37a41

¢ Juncdo das duas vozes (sopranos e contraltos)

e Os tenores entoam a sua voz (compasso 37 a41),e
o estagiario corrige, exemplificando, os erros. Se
ocorrerem erros, o estagidario pede para ser
cantada a frase completa. Se se verificarem erros
na letra, o estagiario corrige.

¢ Juncdo das quatro vozes a partir do compasso 19
até ao 41

Musica Odi
et amo de
Carl Orff

Leitura de todas as

vozes, em
unissono, do
compasso 42 a 45
(22 tempo)

Leitura das vozes
do compasso 45
(32 tempo) a 47

e Desenvolver a
entoacao

¢ Potencializar 0
ouvido harmoénico
e intervalar

e Em unissono (tendo em conta as respetivas
oitavas), todas as vozes cantam do compasso 42 a
45 (22 tempo)

e As sopranos 1 entoam a sua voz, do compasso 45
(32 tempo) ao 47, e o estagidrio corrige,
exemplificando, os erros. Se ocorrerem erros, o
estagidrio pede para ser cantada a frase completa.
Se se verificarem erros na letra, o estagiario
corrige. Aplica-se 0 mesmo processo as sopranos 2.

¢ Juncao das vozes de soprano 1 e soprano 2

e Os contraltos entoam a sua voz, do compasso 45
(32 tempo) ao 47, e o estagiario corrige,
exemplificando, os erros. Se ocorrerem erros, o
estagiario pede para ser cantada a frase completa.

20 min
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Se se verificarem erros na letra, o estagiario
corrige.

Jungdo das vozes de soprano 1, soprano 2 e
contralto

Os baixos 1 entoam a sua voz, do compasso 45 (3¢
tempo) ao 47, e o estagidrio corrige,
exemplificando, os erros. No compasso 47 os
baixos 1 cantam a nota Ré. Se ocorrerem erros, o
estagiario pede para ser cantada a frase completa.
Se se verificarem erros na letra, o estagiario
corrige.

Os baixos 2 entoam a sua voz, do compasso 45 (3¢
tempo) ao 47, e o estagiario corrige,
exemplificando, os erros. No compasso 47 os
baixos 2 cantam a nota Sol. Se ocorrerem erros, o
estagidrio pede para ser cantada a frase completa.
Se se verificarem erros na letra, o estagiario
corrige.

Juncao das vozes de baixo 1 e baixo 2

Juncdo das vozes de soprano 1, soprano 2,
contralto, baixo 1 e baixo 2
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¢ Os tenores entoam a sua voz, do compasso 45 (3¢
tempo) ao 47, e o estagidrio corrige,
exemplificando, os erros. Alguns tenores vido
cantar a nota Si que pertencia aos baixos, no
compasso 47. Se ocorrerem erros, o estagiario
pede para ser cantada a frase completa. Se se
verificarem erros na letra, o estagiario corrige.

¢ Juncao de todas as vozes

e Entoacdo da mausica de inicio a fim com
acompanhamento ao piano pelo professor titular

Miusica Ndo
chores por
me deixares,
harm. José
Firmino

Leitura das vozes
de sopranos e
contraltos do
inicio até ao
compasso 5

e Desenvolver a
entoacao

¢ Potencializar 0
ouvido harmoénico
e intervalar

¢ As sopranos entoam a sua voz (inicio ao compasso
5) e o estagiario corrige, exemplificando, os erros.
Nas frases onde ocorrerem erros, o estagiario pede
para ser cantada a frase completa, e possivelmente
desde o inicio desta parte. Aplica-se 0 mesmo
processo aos contraltos

¢ Juncio das vozes de soprano e contralto
e Todas as vozes de inicio até onde for possivel,

tendo em conta que serd uma leitura a primeira
vista

5 min
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Resumo reflexivo:

A aula comegou com o aquecimento corporal e vocal definido na planificacao,
com acompanhamento harmdnico ao piano pelo estagiario. Este exemplificou cada
exercicio e os alunos corresponderam muito bem. A Unica dificuldade evidenciada
localizou-se no ultimo exercicio do aquecimento, no qual os tenores revelaram
alguma dificuldade em manter a nota La da harmonia de Ré menor com 72 m, e
posteriormente na resolucao para a nota Sol da harmonia de D6 maior. O problema
foi prontamente corrigido pelo estagiario, isolando a voz dos tenores, tendo estes
melhorado a sua performance.

Seguidamente, foi abordada a musica Odi et amo de Carl Orff segundo a
planificagdo. Nao foram detetados problemas de maior, excetuando o facto de os
contraltos insistirem em cantar numa dindmica sempre baixa, ndo havendo assim
diferenca de dinamicas. O estagiario chamou-os a atencdo para esse facto,
exemplificando até as diferentes dinamicas que é possivel fazer. Depois desta
explicagdo melhoraram a sua performance, porém nao tanto como o pretendido.

A aula terminou com a musica Ndo chores por me deixares, harmonizacdo de José
Firmino, tendo esta sido abordada segundo a planificagcdo. Na parte inicial da musica
em que sé cantam as sopranos e contraltos, ndo se revelaram dificuldades. Porém,
aquando da juncao de todos de inicio a fim, o estagiario demonstrou alguma falta de
dominio da musica, que acabou por transparecer no coro. Fica assim esta nota
menos positiva numa aula que decorreu segundo a planificagao.
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Tabela 13 - Planificacao e reflexao da 322 aula de Coro, lecionada a 11/6/2019

e Com base num compasso de 3 /4, utilizar as silabas
“ch”, “ff” e “tz”, uma para cada pulsacdo. O mesmo
processo aplica-se num compasso de 2/4, s6 que
neste empregam-se apenas as silabas “ch” e “ff”. O
estagiario vai indicando com os dedos qual o
compasso que quer (2 ou 3 dedos levantados) e os
alunos automaticamente adaptam as silabas para
cada um

Plano de Aula
Recurso Conteddos Objetivos Estratégias/Atividades Recurso | Avaliacdo | Tempo
Pedagégico s/Materi
ais
Aquecimento e Aquecer os | e Distensdo dos musculos do corpo e Piano 4 min.
corporal musculos e Partitu
e Massagens realizadas pelos alunos aos musculos | ras
« Trabalhar a da face enquanto rr'lastlgam em seco, entoando
o~ uma nota grave continuamente
respiracdo
- e Com base num compasso de 4/4, inspirar durante
e Potencializar o i _
uso do diafragma quatro temposl(uma}'siml reve) e expirar nout‘ros
quatro com a silaba “tz”. O mesmo processo aplica-
se a duas minimas, quatro seminimas e oito
Nao colcheias.
aplicavel
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Aquecimento
vocal

e Aquecer a voz

e Entoacdo de uma ornamentagio em “du” (D6, Ré,
Mi, Ré, D6, depois meio tom acima e assim
sucessivamente até atingir a nota D6 da oitava
seguinte)

e Entoacdo da tonica e depois um arpejo
descendente a comegar na 52 do acorde em “iooi”
(D6, Sol, Mi, D6, depois meio tom acima e assim
sucessivamente até atingir a nota Mi da oitava
seguinte)

e Reproducdo da escala de D6 Maior ascendente,
sendo que as sopranos sustentam o D6 agudo, os
restantes descem até La (tenores sustentam), os
restantes até Fa (contraltos sustentam) e os baixos
até Ré, formando o acorde de Ré menor com 72
menor que depois resolve para D6 Maior
(sopranos mantém a nota, tenores baixam um tom
para Sol, contraltos baixam meio tom para Mi e
baixos baixam um tom para D)

Avaliacao
por
observaca
o direta

4 min.

66




A Tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de Formacé&o Musical

Musica An
Irish
blessing,
tradicional
da Irlanda,
arr. James E.
Moore

Leitura das quatro
vozes frase a frase

Ouvido harmoénico

Ouvido intervalar

e Desenvolver a
entoac¢ao

e Potencializar 0
ouvido harmoénico
e intervalar

¢ Desenvolver a
entoacao

e Potencializar 0
ouvido harmonico
e intervalar

e O estagiario exemplifica e as sopranos entoam a
sua voz, do compasso 1 ao 4 (32 tempo). O
estagidrio corrige, exemplificando, os erros.
Aplica-se 0o mesmo processo aos contraltos

¢ Juncao das duas vozes (sopranos e contraltos)

e O mesmo processo € utilizado nos tenores e baixos

¢ Juncao das duas vozes (tenores e baixos)

¢ Juncao das quatro vozes

e O estagiario exemplifica e as sopranos entoam a
sua voz, do compasso 4 (32 tempo) ao 8 (3¢
tempo). O estagidrio corrige, exemplificando, os

erros. Aplica-se 0 mesmo processo aos tenores

¢ Juncio das duas vozes (sopranos e tenores)

e O mesmo processo ¢é utilizado nos contraltos e
baixos

¢ Juncdo das duas vozes (contraltos e baixos)

¢ Juncdo das quatro vozes

37 min
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e O estagiario exemplifica e os baixos entoam a sua
voz, do compasso 8 (32 tempo) ao fim. O estagiario
corrige, exemplificando, os erros. Aplica-se o
mesmo processo aos tenores

¢ Juncao das duas vozes (baixos e tenores)

¢ O mesmo processo é utilizado nos contraltos e
sopranos

¢ Juncao das duas vozes (contraltos e sopranos
¢ Juncao das quatro vozes

¢ Juncio das quatro vozes de inicio ao fim
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Resumo reflexivo:

Registou-se nesta aula uma fraca adesdo dos alunos (principalmente de baixos e
tenores), visto ser a ultima aula do periodo, estando também alguns alunos (9¢, 112 e
122 ano) em pausa letiva, para poderem estudar para os exames. A aula comecou com
o aquecimento corporal e vocal definido na planificacdo, com acompanhamento
harmoénico ao piano pelo estagiario. Foram existindo alguns erros de coloca¢do da voz
e de arredondamento da boca em formato de ‘O’, prontamente emendados pelo
estagiario. A unica grande dificuldade evidenciada localizou-se no ultimo exercicio do
aquecimento, no qual os tenores revelaram alguma dificuldade em manter a nota L4 da
harmonia de Ré menor com 72 m, e manté-la com som, e posteriormente na resolucao
para a nota Sol da harmonia de D6 maior. Também os contraltos demonstraram
fragilidades na resolugdo da nota Fa da harmonia de Ré menor com 72 m para a nota
Mi da harmonia de Dé maior, acabando por cantar a nota dos tenores (Sol). O problema
foi prontamente corrigido pelo estagiario, tendo estes melhorado a sua performance.

Seguidamente, foi abordada a musica An Irish Blessing (tradicional irlandesa, com
arranjo de James Moore), segundo a planificacdo até ao compasso 8 (32 tempo). O
estagiario exemplificava e os alunos, naipe a naipe, reproduziam. Nao foram detetados
problemas de maior, excetuando o facto de os tenores cantarem numa dinamica
sempre baixa, tendo sido persuadidos pelo estagidrio a cantarem mais forte, mesmo
tendo em conta que eram apenas 3 elementos. Os contraltos também revelaram
algumas dificuldades na sua voz, revelando muita falta de leitura e percecdo da altura
dos sons, pois mesmo com a entoa¢do do estagiario, nem sempre conseguiram cantar
bem. Depois de alguma persisténcia, aprenderam a sua voz corretamente. A restante
musica ja ndo foi possivel trabalhar por falta de tempo.

No final, o estagiario pediu para se cantar a musica desde o inicio. A parte que foi
trabalhada correu muito bem, porém a outra parte a primeira vista ndo foi bem
conseguida, tendo os alunos revelado muita falta de leitura a primeira vista, pelo que
devem ler mais partituras em casa.
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4, Reflexao Final Sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

Ao longo do ano letivo, foram inimeros os momentos de aprendizagem, reflexao,
conhecimento e de superacao de dificuldades, quer pessoais quer a nivel pedagdgico.

As experiéncias vividas, em contexto de sala de aula, permitiram ter contato com
diversas estratégias de ensino-aprendizagem, e fazer a ponte entre o conhecimento
tedrico e a pratica, possibilitando, também, um melhor conhecimento do sistema
educativo.

O Estagio no Conservatério Regional de Castelo Branco, ndo foi a minha primeira
experiéncia como docente no ensino especializado da musica, pois ja tinha tido esta
experiéncia no Conservatério de Musica da Covilhda. Porém, foi uma experiéncia
enriquecedora, pois foi possivel vivenciar um conjunto de experiéncias inicas em duas
turmas muito diferentes, quer ao nivel da faixa etdria, quer ao nivel das suas
caracteristicas individuais, facto que possibilitou o conhecimento de duas realidades
educativas completamente distintas.

Tal como afirma Almeida (2009):

O Estagio Pedagogico torna-se determinante no processo de evolugao
e formacado de qualquer estagiario, marcando a passagem do estatuto
de aluno ao de professor, mas, mais do que isso, confere a
possibilidade de nos tornarmos verdadeiramente profissionais na
nossa area de atuacao, de forma progressiva e acompanhada (p. 5).

Foi nosso objetivo, desde o primeiro momento do Estagio, realizar uma reflexdo
objetiva e sincera sobre todo o trabalho desenvolvido ao longo do ano letivo no
Conservatoério Regional de Castelo Branco.

Na opinido de Almeida (2009):

O Estagio Pedagoégico contempla um conjunto de tarefas, que
proporcionam a organizacao e estruturacao do ensino-aprendizagem,
provocando nos estagidrios a tomada de consciéncia da constante
adequacao dos processos de adaptacao dos alunos, para que se possa
atuar de forma individualizada com os mesmos (p. 5).

A aprendizagem dos professores é um processo que ocorre tanto na pratica
educativa (escola/sala de aula), como na interacdo entre pessoas. Este processo
acontece, também, através da troca de experiéncias com outros docentes. Uma forma
de aprender e procurar novas ideias diz respeito a presenca do professor nas aulas de
outros docentes. O trabalho desenvolvido ao longo das aulas tornou-se, assim, um
trabalho conjunto entre estagiario e professora cooperante.

No decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada, percebi que cada turma é um
universo diferente e que, por essa mesma razao, requer a maxima atencao do professor.
Desse modo, compreendi, também, que é necessario os docentes planificarem as
atividades tendo em conta as caracteristicas e o nivel de aprendizagem de cada turma.
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A planificagdo é uma atividade que permite uma maior dindmica na transmissao dos
conhecimentos. Sei que, com recurso a uma boa planificacao das aulas, os professores
podem proporcionar situa¢des educativas mais positivas e prazerosas aos seus alunos,
na medida em que ha uma maior fluidez da aula, ndo ha perdas de tempo, e existe uma
correta utilizagdo dos recursos, contribuindo para uma melhoria do processo
educativo e do préprio desempenho do docente. Desta forma, as planificacoes
tornaram-se uma ferramenta imprescindivel e de grande utilidade para a pratica
pedagdgica.

A organizac¢do das atividades foi um dos trabalhos mais arduos e exigentes do
Estagio, na medida em que todas as semanas foi necessario preparar um conjunto de
atividades pedagodgicas que respeitassem o programa do Conservatorio Regional de
Castelo Branco, os reais interesses dos alunos e que, ao mesmo tempo, estivessem de
acordo com os objetivos da minha investigacao.

A planificagao ao longo das aulas, na disciplina de Formagao Musical, teve como
principais objetivos desenvolver a perce¢do auditiva (reconhecimento auditivo) de
escalas, modos eclesiasticos, intervalos e acordes. A estruturacao das aulas, de forma
semanal, implicou uma preparagdo prévia dos conteidos. Deste modo, pudemos
refletir sobre o que se estava a transmitir aos alunos e, ao mesmo tempo, preparar
mecanismos de resposta a eventuais problemas ou questdes que se pudessem levantar
durante a pratica pedagogica.

A construcdo das planificagbes, com o apoio das professoras supervisora e
cooperante, possibilitou que o processo de ensino-aprendizagem decorresse de forma
estruturada e eficaz. Nas primeiras semanas, as planificagdes eram vistas como um
processo moroso e algo complexo. Ao longo do tempo, esta ideia foi sendo alterada,
existindo, presentemente, uma maior consciencializacdo para a importancia desta
ferramenta para o sucesso das aulas e do processo de ensino-aprendizagem.

O Conservatério era, para mim, uma instituicdo ja familiar, visto que os meus
primeiros estudos musicais foram realizados nesta escola. Desse modo, aprofundei os
conhecimentos acerca deste estabelecimento de ensino, através de uma pesquisa
documental, em concreto, com recurso a andlise do Regulamento Interno e do Projeto
Educativo, de modo a conhecer, pormenorizadamente, as normas de funcionamento
escolar. Esta pesquisa revelou-se essencial, na medida em que é de extrema
importancia para o professor conhecer o ambiente ao qual pertence e saber quais os
recursos disponiveis para a sua pratica pedagdgica.

A caracterizagao da turma de Formagao Musical, elaborada pelo estagiario, revelou-
se uma mais-valia para o conhecimento individual dos alunos. A caracterizacao dos
jovens possibilitou o desenvolvimento de estratégias pedagdgicas adaptadas as
dificuldades dos estudantes, nomeadamente na disciplina de Formagao Musical.

A reflexdo escrita, no final das aulas, permitiu uma maior consciencializagdo sobre
os aspetos a melhorar durante a pratica pedagogica. Neste sentido, penso que todos
concordamos com Reis (2010), quando afirma que:
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Sem a realizagdo de andlises organizadas e disciplinadas sobre a
experiéncia limita-se o ensino a uma mera rotina e reduzem-se
consideravelmente as oportunidades de aprendizagem. O professor
aprende pensando sobre a sua prépria experiéncia ou sobre a
experiéncia de terceiros (...) (p. 32).

Realizando uma reflexdo mais pormenorizada ao Estagio, as primeiras aulas
revelaram-se de extrema importancia, tanto para conhecer os alunos como para
decidir a minha atitude e os objetivos que se pretendiam alcanc¢ar. As primeiras aulas
serviram, também, para definir a diferenga entre estagiario e aluno, tendo como base
uma relacdo de respeito mutuo. Neste aspeto, nas aulas de Coro nao houve grandes
problemas, pois os alunos encararam sempre o estagiario como um professor. No
entanto, nas aulas de Formacdo Musical, senti que, por vezes, os alunos nio me
respeitaram como um professor, revelando alguns comportamentos atipicos nas
minhas aulas quando comparados com as aulas da professora titular.

No decorrer do Estagio, deparei-me com algumas dificuldades, como controlar o
mau comportamento dos alunos em algumas aulas de Formacao Musical, e também
cativar estes mesmos alunos para o uso da aplicacdo. No entanto, com alguma
persisténcia e capacidade de persuasdo, os alunos foram-se convertendo. A maior
dificuldade que senti, mais concretamente na aplicagdo do meu objeto de estudo, nas
aulas de Formacdo Musical, foi saber como ia incorporar a aplicagdo “Ouvido Perfeito”,
ou seja, se a utilizava nas aulas, como ferramenta de estudo, ou se, depois de uma
apresentacao da aplicagdo na aula, estimularia os alunos para o seu uso em casa. Depois
de trocar ideias com as professoras cooperante e supervisora, chegdmos a conclusao
que seria melhor a segunda opc¢ao, e posteriormente se faria a afericao dos resultados
nos testes e em fichas de trabalho criadas pelo estagiario.

No que concerne ao meu objeto de estudo, este foi aplicado apenas nas aulas de
Formacao Musical. Na minha opinido, consegui, a espacos, cativar a maioria dos alunos
para o uso da tecnologia, mais concretamente da aplicagao “Ouvido Perfeito”. Os alunos
demonstraram diferentes aberturas em relacao a introduc¢do da tecnologia no estudo
da Formagdo Musical. Houve alunos que se mostraram sempre céticos, outros que com
o tempo se foram rendendo, e outros que desde o inicio se sentiram cativados a usar
esta aplicacao como ajuda ao seu desenvolvimento auditivo.
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Parte Il - Projeto de Investigacdo: “A tecnologia como
ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de
Formacao Musical”
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1. Introducao

Na minha experiéncia como aluno e professor de Formagao Musical, fui verificando
que os alunos, na generalidade, revelam um fraco desenvolvimento auditivo. Saltam a
vista muitas dificuldades em reconhecer auditivamente intervalos, escalas e acordes.
Uma vez que estamos num mundo cada vez mais tecnolégico, mundo este onde os
jovens estdo submersos, cabe aos professores adaptarem-se a esta realidade. Porque
ndo usar a tecnologia nas aulas, permitindo assim que os alunos aprendam de uma
forma mais intuitiva? O uso da tecnologia pode ser um passo muito importante na sua
motivagdo, esta que é essencial para a continuidade dos estudos musicais. No meu
estudo, resolvi testar uma aplicagdo ja existente chamada “Ouvido Perfeito”. Esta
contém varios tipos de exercicios, entre eles o reconhecimento auditivo de intervalos,
acordes e escalas. Também é adaptavel a todos os graus do conservatorio, pois todos
os exercicios sdo personalizaveis.

A noc¢do de motivacdo estd intimamente ligada a no¢do de aprendizagem, uma vez
que a estimulacdo e a atividade em si ndo garantem que a aprendizagem ocorra
(Fonseca, 2008). Para aprender é necessario estar-se motivado e interessado, e para
que a aprendizagem aconteca é fundamental que exista ndo apenas um estimulo
apropriado, mas também alguma condig¢do interior prépria do organismo (Fonseca,
2008). A utilizacdo da tecnologia, para além da motivagdo, também pode ajudar na
aprendizagem. Com este projeto, pretendo demonstrar como é que uma aplicagdo
tecnolégica, mais concretamente a aplicacdo “Ouvido Perfeito”, pode ajudar na
motivacdo dos alunos de Formagdao Musical, e consequentemente na sua
aprendizagem, mais especificamente no seu desenvolvimento auditivo.

A segunda parte deste trabalho, referente ao projeto de investigacdo, além da
introdugdo, apresentara cinco capitulos.

Depois da Introdugdo o segundo capitulo expde o problema e objetivos do estudo
propostos para a realizacao da investigacao em questao.

No terceiro capitulo, sera possivel encontrar a fundamentagao teérica que tem por
base para o presente projeto de investigacdo. Este capitulo serd dedicado a pesquisa
relativa a motivacdo e a tecnologia, havendo um enquadramento acerca de uma
juventude cada vez mais tecnoldgica. Também serd tema de que forma a tecnologia
pode ser uma fonte de motivacdo para os alunos. Outro tema que ira ser abordado é o
reconhecimento auditivo de intervalos, escalas e acordes, e de que forma estes sdo um
auxilio ao desenvolvimento auditivo dos alunos.

O capitulo seguinte remete ao tipo e processos metodologicos, sendo eles,
observacao direta, realizacdo de questionarios, e de fichas de trabalho que avaliam o
progresso dos alunos.

0 quinto capitulo apresenta, por sua vez, a andlise dos resultados.
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No ultimo capitulo, surgem entao as conclusdes possiveis de alcangar neste projeto
de investigacgao.

2. Problematica e Objetivos do Estudo

A problematica que se pretende estudar esta relacionada com a constatacao de uma
maneira geral para a dificuldade do desenvolvimento auditivo dos alunos de Formacgao
Musical.

A partir desta problematica, a questao que se coloca é:

De que forma a tecnologia, mais concretamente a aplicacdo “Ouvido Perfeito”, pode
contribuir para o desenvolvimento auditivo dos alunos de Formagao Musical?

E também visivel a desmotivacio dos alunos em relacdo as aulas de Formacéo
Musical. O estudo pretende assim aferir em que medida a tecnologia pode ser uma
fonte de motivagdo para os alunos de Formagao Musical. Da problematica deste estudo
colocam-se assim mais duas questdes:

e Em que medida a tecnologia contribui para a motivacdo da aprendizagem na
Formacgdo Musical?

e Como implementar estratégias, utilizando a aplicacdo “Ouvido Perfeito” como
recurso para o desenvolvimento de competéncias musicais na Formacgdo
Musical?

Objetivos:

e Identificar competéncias musicais a desenvolver no 62 grau de Formacao
Musical;

e Motivar os alunos para a aprendizagem da Formagao Musical;

e Avaliar o resultado final das estratégias na aprendizagem.

Espera-se assim, com este projeto, comprovar que a aplicacdo “Ouvido Perfeito”
ajuda a desenvolver auditivamente os alunos de Formagao Musical do 62 grau.

3. Fundamentacao Teérica
3.1. As Geracdes

As geragdes caracterizam um grupo de individuos que nasceram no mesmo periodo
historico e receberam ensinamentos culturais e sociais similares, ou seja, tém gostos,
interesses e comportamentos em comum. Porém, as geragdes vao-se alterando de
acordo com as diferentes épocas e com os factos marcantes de cada periodo histérico
(Etienne et al, 2008). Um dos aspetos mais importantes da geragdo é o facto de os
individuos que nasceram no mesmo periodo cronolégico poderem presenciar os
mesmos acontecimentos. Mas, mais importante ainda, é o facto de poderem processar,
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interpretar, vivenciar e experienciar os acontecimentos de uma forma muito
semelhante.

Uma geragdo ndo determina apenas um conjunto de individuos através das suas
idades ou data de nascimento, mas sim um conjunto de valores, concegdes e estilo de
vida que estes sujeitos partilham. Efetivamente, saber as caracteristicas, conhecer o
background moral dos individuos, identificar valores e responder as preferéncias de
cada geracao é crucial para conhecer ndo s6 os sujeitos de um grupo, como também
identificar as caracteristicas de uma sociedade.

As linhas entre geracdes sao muitas vezes dificeis de delinear e podem, por vezes,
tornar-se ténues. Por este motivo, ainda ndo existe um acordo total entre os diversos
investigadores acerca da definicao das geracdes ou os limites entres elas.

Porém, tendo por base o artigo de Williams e Page (2011), distinguem-se seis
diferentes geracdes até ao momento:

e Geracdo silenciosa (1925 a 1945);

e Geragdo “Baby Boomers” (1946 a 1964);
e Geracgdo X (1965 a1981);

e Geracdo Y (1982 a1994);

e Geragdo Z (1995 - 2010);

e Geragdo “Alpha” (2010 - ?).

3.1.1. Geracao silenciosa (1925 a 1945)

As pessoas nascidas no periodo compreendido entre 1925 e 1945, “Geracdo
Silenciosa”, foram marcadas profundamente por varios fatores muito significativos. Foi
uma geracao que passou pela Segunda Guerra Mundial, tanto nos preparativos, como
na campanha, e também no ciclo pds-guerra, tudo isto num curto periodo de 20 anos.
Foram razodes bastantes para marcar decididamente esta geracao, onde a circunstancia
de escassez em que viveu a levou a valorizar um comportamento de poupanga, de
pratica religiosa, de respeito para com o trabalho e de regras muito tradicionalistas na
defesa da honra, da Patria e da familia. A sua fraca escolaridade foi igualmente um fator
determinante na caracterizacao do seu modo de vida (Figueiredo, 2010).

3.1.2. Geracao “Baby Boomers” (1946 a 1964)

Sao os baby boomers — nascidos entre 1945 e 1964 — e o seu nome deve-se ao
facto de terem nascido durante o periodo do baby boom, isto €, a época em que a taxa
de natalidade disparou em varios paises anglo-saxonicos, sobretudo nos Estados
Unidos, Canada e Nova Zelandia, depois de finalizada a Segunda Guerra Mundial.
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Passaram por todo o periodo de evolucdo tecnoldgica e pelo surgimento e
desenvolvimento dos meios de comunicacdo, além de desfrutarem de estabilidade
(profissional e familiar) e estarem ativos (tanto fisicamente quanto mentalmente).
Apesar de estarem adaptados ao mundo 4.0, os baby boomers sdo menos dependentes
do smartphone do que as geracdes seguintes (Pena & Martins, 2015).

3.1.3. Geracao X (1965 a 1981)

A geragdo X compreende os nascidos entre 1965 e 1981, durante a reconstrucdo da
Europa ap6s a Segunda Guerra Mundial. A vida deles nao foi nada facil, ja que encontrar
um emprego, apés um periodo turbulento, era um grande desafio. Trabalhar e produzir
era a sua filosofia de vida, deixando de lado o idealismo. O individualismo, a ambicao e
a dependéncia do trabalho — ou workaholic — sao os valores com que os nascidos
nessa geragdo cresceram (Jordao, 2016).

3.1.4. Geracao Y (1982 a 1994)

A revolugdo foi marcada pelos millennials ou geracao Y.Também conhecidos
como nativos digitais, os millennials nasceram entre 1982 e 1994, e a tecnologia faz
parte do seu dia a dia. On e off estao totalmente integrados na sua vida. No entanto, eles
ndo nasceram na era tecnolégica. Eles viveram na época analégica e migraram para o
mundo digital.

Ao contrario das geragdes anteriores, o mundo, em virtude da crise econ6mica,
exigiu deles uma maior preparacdo para conseguir um emprego, uma vez que a
concorréncia cresceu. Ao contrario dos seus pais — a geracdo X —, os nativos digitais
ndo se conformam com o que os rodeia, e sdo ambiciosos para atingir as suas metas.

No entanto, a geragao dos millennials vive com o rétulo de ser preguicosa, narcisista
e mimada. Em 2014, a revista Time classificou essa geracdo como a do “eu-eu-eu”
(Jordao, 2016).

3.1.5. Geracao Z (1995 -2010)

Com idades entre 9 e 24 anos, ageracdo Z ou pds-millenial, assumird o
protagonismo dentro de algumas décadas. Também conhecidos como centenials, por
terem vindo ao mundo em plena mudanca de século. Os mais velhos sao do ano de 1995
e o0s mais novos nasceram em 2010, e chegaram com wum tablete
um smartphone debaixo do braco.

Mas o que é a geragdo Z? E um grupo de pessoas marcado pela Internet. Faz parte
do seu DNA: ela invade a sua casa, a sua educacgao e a sua forma de se socializar. E se,
para a geracdo Y € complicado encontrar trabalho, a situacao dos pds-millenials é ainda
pior.
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O seu dominio das tecnologias, talvez faca com que se preocupem menos com as
suas relacdes interpessoais, embora sejam eles os que mais ddo voz as causas sociais
na Internet. Gostam de ter tudo aquilo que desejam de forma imediata, uma
consequéncia do mundo digital em que estdo submersos. O seu estilo de vida também
estd marcado pelos youtubers.

Sdo multitarefa, mas o seu tempo de aten¢do é muito breve. Sdo independentes,
consumidores exigentes, e ocupardo cargos que, atualmente,ainda ndo existem
(Jordao, 2016).

3.1.6. Geracao “Alpha”

A geragdo atual, os que nasceram depois de 2010, é classificada com a
expressao "geracdo Alpha". Como sera o seu comportamento? Dentro de alguns anos
veremos se vai ser possivel notar a lacuna geracional (Jordao, 2016).

3.2. Nativos Digitais

Mark Prensky foi quem criou o termo “nativos digitais”. No seu artigo de 2001
Digital Natives, Digital Immigrants, uma tese que defende que as ultimas geracdes,
nascidas e criadas em ambientes digitais, a que denominou de “Nativos Digitais” (ND),
teriam comportamentos, atitudes e formas de trabalhar distintas daquelas que, embora
anteriores, ainda estariam em vida ativa, intitulando estes de “Imigrantes Digitais” (ID).
Estas duas terminologias sao extremamente “felizes” no resumo do trabalho de
Prensky. A palavra “nativos” pelo seu proéprio significado e a palavra “imigrantes” na
identificacdo de todos aqueles que, ndo crescendo numa sociedade informatizada, sdao
forcados a assimilar o uso de novas tecnologias pelo facto de nas sociedades ditas
“avancadas” ser atualmente praticamente imprescindivel o uso de ferramentas e
utensilios digitais, quer a nivel pessoal quer para nivel profissional.

Direcionado principalmente para o ensino (na altura da realizag¢do do seu artigo, os
denominados ND por Prensky seriam maioritariamente estudantes), o trabalho
defende uma “grande descontinuidade” entre estes dois grupos geracionais que
ultrapassa a normal diferenga geracional; um evento sem retorno quase como que um
salto evolutivo da humanidade, embora ndo genético, se se considerar a maioria das
diferencas retratadas como sendo positivas. Don Tapscott (2009), que denominou esta
geracdo como “geracdo Net”, teceu opinioes muito semelhantes:

Se olharmos para tras ao longo dos ultimos 20 anos, vemos que a
mudanca mais significativa que afetou a juventude foi o surgimento
do computador, da Internet e de outras tecnologias digitais. Por isso
apelido as pessoas que cresceram durante este tempo como a geracao
Net, a primeira geracdo a ser banhada em bits. (...) Enquanto as
criangas da geracdo Net assimilaram tecnologia, em virtude de terem
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crescido com ela, como adultos tivemos de nos acomodar a este muito
mais dificil processo de aprendizagem. (...) Para muitas criangas, usar
anova tecnologia é tdo natural como respirar (Tapscott, 2009, pp. 17-
18)

Esta descontinuidade de modelos de pensamento tera, portanto, um impacto
fortissimo na qualidade da aprendizagem dos ND, visto que estes estardo habituados a
fortes e variados estimulos desde o seu nascimento, tais como o uso facilitado de
computadores, DVD’s, jogos e camaras de video, entre outros.

Em média, um aluno graduado atual passou menos de 5.000 horas da
suavida aler, mas acima de 10 000 horas ajogar jogos de computador
(sem contar as 20 000 31 horas a ver televisdo). Os jogos de
computadores, o e-mail, a internet, os telemdveis e as mensagens
instantaneas sdo partes integrais de suas vidas. (Prensky, 2001, p. 3)

Esta alteragcdo comportamental ndo implica, no entanto, que os ND sejam menos
socidveis ou que concentrem as suas atividades em suportes digitais (ao contrario da
generalidade de ideias pré-concebidas sobre o tema), conforme explica Tapscott:

Comparado com os seus pais, o tempo online ndo é o tempo que
poderia ter sido gasto a sair com os amigos, a jogar futebol, a aprender
a tocar piano ou a fazer qualquer outra coisa. Mais do que tudo, o
tempo online é o tempo que provavelmente teria sido passado a ver
televisao. (..) A geracdo net vé menos televisdo do que os seus pais e
fa-lo de forma diferente. E mais provavel que um Net Gener ligue o
computador e interaja simultaneamente em varias janelas diferentes,
fale ao telefone, ouga Musica, faca os trabalhos de casa, leia uma
revista e veja televisdo. A televisdo transformou-se numa espécie de
Musica de fundo para eles. (Tapscott,, 2009, p. 20)

3.3. Tecnologia e Musica

No paragrafo de abertura do seu artigo The Radio and Music sobre o uso da radio na
instru¢do musical, o compositor e pedagogo americano William Fisher (1926) afirmava
que vivemos num periodo de rapidas e surpreendentes mudangas.

Efetivamente, se ja em 1926 esta condicdo se verificava, atualmente, num mundo
em que as criangas entram nas escolas sem terem consciéncia de um mundo sem
computadores, CDs, leitores MP3 e Internet, com acesso a uma quantidade enorme de
informacdo, ela é ainda mais evidente (Webster, 2002). A tecnologia é, por isso,
praticamente inevitavel nas sociedades contemporaneas (Buck, 2008).

Segundo o dicionario online English Oxford Living Dictoinaries, Tecnologia consiste
na “aplicagcdo de conhecimento cientifico para propoésitos praticos, especialmente na
industria”. A palavra tem origem grega: Techné, que significa técnica, e Logos, que
significa palavra. Deste modo, tecnologia pode ser considerada conhecimento,
interpretacdo, aplicacdo e/ou estudo da técnica e das suas variaveis ao longo da
historia (Lucas, 2009).
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Ao longo da histéria da humanidade, tém existido avangos tecnoldgicos
verdadeiramente impressionantes, os quais tém possibilitado o desenvolvimento das
mais variadas areas e atividades. E a Musica ndo é excec¢do. Guido D’Arezzo, monge
pedagogo de Musica da Idade Média, criador da notacdo musical moderna e da “mao
Guidoniana”, usava a sua mao para ensinar a leitura musical, intervalos e modos,
enquanto que, nos dias de hoje, os professores de Musica podem utilizar as mais
diversas tecnologias, dispositivos e softwares para realizar essa mesma tarefa.

Peter Webster (2002) defende que os desenvolvimentos da tecnologia na Musica se
devem, ndo apenas aos musicos, mas também a fisicos, engenheiros, inventores e
matematicos com interesse pela Musica. Estabelecendo um paralelismo entre o
desenvolvimento tecnoldgico e a Musica, Webster (2002) propde uma esquematizacao
em 5 fases, que coincidem com desenvolvimentos tecnolégicos marcantes para a
humanidade e para as tecnologias na Musica. Por uma questao de contextualizacao
sobre os desenvolvimentos tecnoldgicos e pela clareza de apresentacdo, opta-se por
seguir a divisdo sugerida por Webster:

e Fase 1 - Engrenagens e Alavancas (1600 - meados 1800). Esta fase refere-se ao
periodo das caixas de Musica, dos players pianos, calliopes e outros instrumentos que
usam forga pneumatica ou de molas. Durante este periodo, verificam-se avangos
significativos na construcao dos instrumentos de cordas, sopros e percussao, os quais,
praticamente, definem os instrumentos até hoje.

* Fase 2 - Eletricidade (meados 1800 - inicio 1900). Durante esta fase, os avangos
obtidos no periodo anterior ganharam uma nova vida devido a energia elétrica.
Webster (2002) afirma que as invengdes do telefone por Alexander Graham Bell e do
Fonégrafo por Thomas Edison, mudaram as expectativas para a comunicagdo e para a
instrucao musical. Thaddeus Cahill inventou, também neste periodo, o Telharmonium,
o primeiro instrumento a gerar som eletricamente, através de geradores
eletromagnéticos rotativos que produziam impulsos elétricos, convertidos em som por
recetores de telefone.

e Fase 3 - The Vaccum Tube (inicio 1900 - meados 1950). Com a invencdo da
tecnologia do vacuum-tube, surgiram os primeiros computadores que chegavam a
ocupar espacos equivalentes a quarteirdes de cidades. Esta mesma tecnologia permitiu
a criacdo dos amplificadores, de novos fonégrafos, gravadores de cassetes e até das
primeiras guitarras elétricas, assim como a criacdo de instrumentos eletrénicos como
o Hamomond Organ, o Theremin e o Ondes Martenot. Webster (2002, p. 40) afirma que
“a Musica eletronica surgiu durante este periodo e foi vista como um passo natural para
compositores como Hindemith, Milhaud, Honegger, Ibert, Messiaen, Varese e
Stockhausen - todos usaram instrumentos eletronicos nas suas obras”.

e Fase 4 - Transistors (meados 1950 - fim de 1970’s). A invencao do transistor e dos
elementos semicondutores teve uma importancia muito significativa para a evolucao
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dos computadores. Durante este periodo, os computadores mainframe (de grande
porte) comecaram a ser mais acessiveis as escolas, enquanto que computadores mais
pequenos comecavam a ser desenvolvidos. Nesta altura, os professores de Musica
comegaram a explorar os principios da Musica eletronica, realizando gravagdes com
cassetes analdgicas, usando sons sintetizados e criando Musica concreta com as
gravagoes realizadas.

e Fase 5 - Circuitos Integrados (fim de 1970 - presente). Durante este periodo, no
qual vivemos e do qual fazemos parte, testemunhamos o crescimento de computadores
e dispositivos tecnoldgicos cada vez mais pequenos e poderosos, como por exemplo os
smartphones e tablets, devido as possibilidades dos circuitos integrados. Durante esta
evolugdo, assistimos ao nascimento das drives de CD-ROM, que podiam executar CDs
de audio, permitindo aos computadores serem facilmente adaptados as aulas de
Musica, assim como ao desenvolvimento do protocolo MIDI (Music Instrument Digital
Interface), com sons que atualmente sdo capazes de rivalizar com os melhores
instrumentos acusticos. Os arquivos mp3, assim como os préprios leitores, ajudaram
na disseminacdo de todo o tipo de Musica devido a facilidade de download através da
Internet, vindo também ela transformar o acesso quer a ficheiros audio, quer a
partituras em formato digital. Atualmente, e de acordo com Duarte e Martins (2015),
os smartphones trazem consigo ferramentas multimédia que permitem a interagdo com
contetidos musicais, cabendo dentro de um bolso; os tablets, por possuirem um ecra
maior e uma capacidade de processamento superior, possibilitam uma maior
interacdo. Ambos podem ser ferramentas versateis no ensino, tanto em ambiente de
sala de aula, como no estudo didrio e/ou na preparacdo e organizacdo das aulas por
parte do professor.

3.4. Utilizacao das TIC como estratégia promotora da motivacao dos
alunos

Segundo Domingues et al. (2004) e Vassalo (2015), a defini¢do de TIC é o conjunto
de dispositivos pessoais, como hardware, software, telecomunicagdes ou alguma outra
tecnologia que faca parte ou produza tratamento da informacao, ou ainda, que a inclua.

As TIC estdo hoje implementadas em iniumeras atividades humanas e constituem-
se como ferramentas imprescindiveis na pratica educativa e na edificacdo do
conhecimento. Elas fazem diminuir as distancias entre as pessoas, proporcionando um
enorme conhecimento de facil acesso, e fazem com que as escolas, na sua pratica
educativa, promovam o conhecimento tecnolégico a todos os niveis. A contribuicdo das
novas tecnologias como fator motivador de aprendizagem deve ser alicercada com
estratégias devidamente planeadas, inseridas num projeto educacional que
acompanhe as recentes inovacoes (Teixeira, 2012). Estas estratégias, enquadradas
num “projeto pedagdégico inovador facilitam o processo de ensino-aprendizagem”
(Teixeira, 2012, p. 12).
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Estas tecnologias chamam a atengao para novas realidades, fornecem informacoes
novas sobre variadissimos assuntos, tornam menos mondétonas as tarefas, pdem em
contacto populacdes distantes, aumentam a interacao entre os utilizadores, adaptam
as tarefas aos ritmos de trabalho de cada um e permitem a comunicagdo mais informal,
que permite aos alunos transferir para a aula uma linguagem quase universal
reconhecida pelos meios de comunicac¢do do dia-a-dia (Casal, 2013a).

Casal (2013a) concluiu, num estudo efetuado em 2013, que “as tecnologias sao um
veiculo de promocao de estratégias diversificadas para a promoc¢ao de motivagdo e
autonomia na aprendizagem” (Casal, 2013a, p. 626). Este autor observou que quando
os alunos estdo motivados a sua autonomia aumenta, assim como o seu espirito
reflexivo e critico, e verificou ainda que a motivacio na aprendizagem atenua
quaisquer dificuldades de atencdo, melhora o comportamento e o interesse dos alunos
e fomenta a responsabilidade.

A escola atual depara-se com o enorme desafio em absorver, de forma pedagégica
e inovadora, os diversos recursos tenoldgicos emergentes. A aplicagcdo desses recursos
ndo passa apenas pelo papel da sua exploracdo, mas também em constitui-los em
recursos educativos eficazes. Estes recursos ndo devem ser utilizados, segundo Macedo
(2008, p. 10), como “maquinas para ensinar ou aprender, mas como ferramenta
pedagdgica para criar um ambiente interativo” que permita ao aluno ser capaz de
conduzir, autonomamente, uma investigacao, testar as suas hipdteses e construir assim
o seu proprio conhecimento. As novas TIC constituem-se como “ferramentas de
trabalho, meios de descoberta e formacgdo de conceitos e instrumentos de resolucdo de
problemas” (Paiva, Morais, & Paiva, 2010, p. 6).

O crescimento e desenvolvimento exponencial das TIC fazem com que as escolas
repensem o seu ambiente de aprendizagem e sejam capazes de acompanhar os alunos
para que estes consigam construir “o seu quadro de conhecimentos de forma mais
auténoma” (Vassalo, 2015, p. 35). Perante este cendario, o professor assume um papel
de mediador construindo de forma critica, em conjunto com os alunos, as informacgdes
e orientando o trabalho de pesquisa.

Mas nem sempre os alunos sdo capazes de reconhecer a importancia das TIC no
contexto escolar. Compete ao professor associar esse valor e torna-lo relevante. As
ferramentas tecnolégicas tém de ser vistas pelos professores como um parceiro na

“tarefa de motivar, cativar e despertar para o conhecimento” (Ricoy & Couto, 2009, p.
147).

Com as novas TIC, principalmente com o uso do computador/tablet e smartphone,
rede de computadores e o acesso a Internet, os alunos deixam de estar isolados e
passam a receber informacdes de todos os cantos do planeta. Podem trabalhar
individualmente ou em grupo, comparar e manifestar as suas opinides sem estarem
restringidos a sala de aula. A tecnologia veio para ficar e ja mudou a dindmica do ensino,
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tornando-o mais interativo e global e “criando ambientes de aprendizagem, com novas
formas de pensar e aprender” (Vassalo, 2015, p. 37)

Contudo, Silva (2001) refere que as TIC isoladamente ndo sdo mediadoras da
aprendizagem. Estas sdo ferramentas estratégicas que tem o poder de adaptar a
educacdo a sua imagem. O professor continua assim a ter uma funcao fundamental no
processo de condug¢do do conhecimento. Este deve ser cuidadoso e usar as tenologias
em beneficio dos seus alunos (Casal, 2013b), devendo a sua preocupagao ser orientada
mais para a forma como o aluno interage com informacgao, como desenvolve o modelo
mental da informagdo e como a utiliza de forma significativa em novas tarefas, ou
situacoes problema, do que para os modos de transmissao e as tecnologias de suporte
(Silva, 2001, p. 852).

3.5. Motivacao

Como refere Fonseca (2014), a motiva¢do tem sido um dos temas mais estudados
na area da psicologia, numa tentativa de analisar e compreender quais os mecanismos
que orientam o comportamento humano. Lourenco e Paiva (2010) dizem-nos que a
motivagdo é um processo psicolégico que tem origem no interior do individuo e que
impulsiona o sujeito a realizar uma determinada ag¢ao.

Como aponta Santos (2013, p. 22), até a década de 50 do século XX, a motivacdo era
considerada “(...) um estimulo interior resultante de um estimulo exterior, ou seja, um
impulso interior proveniente das necessidades, instintos, recompensas e punicoes
recebidas pelo sujeito”. Depois, as teorias socio-cognitivistas ganharam uma maior
importancia no estudo da motivacdo, a qual passou a ser entendida como uma
caracteristica intrinseca que se relaciona com as crencgas do individuo sobre as suas
capacidades, valores, metas, expetativas, competéncias e desempenho.

O conceito de motivacdo define-se como um conjunto de varios processos
psicoldgicos internos e que orientam a a¢ao do individuo, a sua insisténcia na tarefa e
o retorno afetivo que o individuo sente em fung¢ao dos resultados obtidos. A motivacao
é constituida por aspetos cognitivos, afetivos e comportamentais.

Para Francés (2013), a motivacdo é constituida por duas vertentes: pelas
necessidades, que podem ser fisioldgicas - aquilo que as pessoas precisam para
sobreviver (agua, alimentagdo, descanso) ou psicoldgicas — quando existe por parte do
individuo um desejo de reconhecimento, afeto, prestigio e poder; e pelos impulsos - os
quais implicam uma mudanca de atitude e comportamento.

Existem dois tipos de motivagao: intrinseca e extrinseca. A motivacao intrinseca é
conduzida por fatores internos. Ha uma necessidade de procurar novidades, desafios,
de desenvolver as proprias capacidades e de se superar a si proprio. A motivagdo
extrinseca esta associada a causas externas ao individuo, como forma de obter
recompensas materiais ou sociais, ou ainda como forma de evitar uma punig¢do/castigo
(Imaginario et al., 2014).
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3.5.1. Motivacao Intrinseca

Jerome Bruner, psicélogo americano, foi quem, primeiramente, defendeu a
existéncia da motivacdo intrinseca, teorizou-a através do que chamou estrutura,
sequéncia e refor¢o, considerando-a, também, uma condicdo essencial para a
aprendizagem (Mendes, 2003).

Um dos meios mais eficazes para se obter sucesso nas atividades da sala de aula é
através da motivacdo intrinseca (Madeira & Mateiro, 2013). Francés (2013) refere que
a motivacdo intrinseca é o que impulsiona o aluno a ter curiosidade e satisfagdo em
desenvolver as suas préprias capacidades.

Inimeras investigacdes referem que os alunos que possuem maiores niveis de
motivacdo intrinseca envolvem-se mais ativamente nas tarefas, com o intuito de
adquirir mais conhecimentos e competéncias. Este envolvimento é desenvolvido pelo
interesse e pela curiosidade, mas também pela vontade de querer aprender e
aprofundar os conhecimentos (Imaginario et al.,, 2014).

No que respeita a motivacdo intrinseca, o aluno realiza a tarefa em funcao do
interesse pessoal e pelo prazer que tem em realizar a agdo. Na motivagdo extrinseca, o
aluno realiza a atividade em fun¢ao de causas externas, pelo medo de ser punido se ndo
realizar a tarefa, pela procura de reconhecimento/prémios, ou por considerar que a
atividade é necessaria para a sua vida, embora ndo seja da sua vontade realiza-la
(Lourencgo & Paiva, 2010).

Eccheli (2008) diz-nos que a motivacao intrinseca é resultado da motivagao
extrinseca, uma vez que, depois das aulas, o aluno continuard a sentir necessidade de
procurar mais informagdes sobre os conteddos abordados na sala de aula. O objetivo
da motivacdo extrinseca é criar no aluno uma espécie de incentivo, aumentando
gradualmente a sua autonomia e, desta forma, atingir a motivagao intrinseca.

Francés (2013) refere que uma forma de promover a motivacdo intrinseca diz
respeito ao desenvolvimento das necessidades psicolégicas basicas e inatas ao
individuo, tais como a necessidade de autonomia, competéncia, pertenca e a
necessidade de estabelecer vinculos. O autor refere, ainda, que os professores tém um
papel preponderante no desenvolvimento da motivacao intrinseca, uma vez que tém
como missdo fomentar uma relacdo saudavel e positiva com os alunos, criar
expetativas e promover um clima rico em aprendizagens.

3.5.2. Motivacao Extrinseca

Quando um estudante esta motivado extrinsecamente, realiza as tarefas apenas em
funcdo de fatores externos ou sociais. Este tipo de aluno preocupa-se imenso com as
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opinides das pessoas, realiza as tarefas para agradar aos professores e/ou pais, com o
objetivo de adquirir recompensas externas, louvores, ou como forma de ndo ser punido
(Lourencgo & Paiva, 2010).

Os alunos extrinsecamente motivados procuram, essencialmente, melhorar as
notas, receber elogios, recompensas e agradar aos outros. Sdo apontados como aspetos
negativos deste tipo de motivacdo, a pouca persisténcia nas tarefas e o
desaparecimento gradual da motivacdo quando ndo existe uma recompensa. Muitas
vezes, este grupo de alunos apresentam um comportamento de desisténcia face a
situacdes que encaram como dificeis, desistindo no confronto com os primeiros
obstaculos. Por outro lado, os alunos intrinsecamente motivados registam uma maior
persisténcia nas tarefas, escolhendo atividades desafiantes e das quais esperam
receber conhecimentos (Imaginario et al., 2014).

A motivagdo extrinseca utiliza o refor¢o para valorizar os comportamentos
positivos. Eccheli (2008) refere um aspeto bastante importante:

O resultado [da motivacdo extrinseca] pode ser uma mentalidade
interesseira, em que os alunos busquem realizar eficientemente o
minimo necessario para conseguirem as recompensas, Sem
valorizarem a atividade em si, nem aspirarem a uma auténtica
compreensdo ou apresentarem um produto de qualidade (p. 203).

Eccheli (2008) diz-nos, ainda, que a solucdo para este problema passa por fazer
corresponder o prémio a qualidade do trabalho e ndo a sua execugao.

Quando um aluno é extrinsecamente motivado, depende inteiramente do professor
e das suas indicagdes para realizar as tarefas. A Ginica preocupagdo do aluno é cumprir
apenas com os requisitos minimos obrigatérios para a execu¢do positiva da tarefa, de
modo a ndo sofrer nenhuma consequéncia. O objetivo do estudante passa, somente,
pela memorizacdo dos contelddos, muitas vezes sem os compreender na sua plenitude.
Esta situacdo gera no aluno um clima de grande ansiedade (Coelho, Santos & Gomes,
2011).

3.5.3. Motivacao Para a Aprendizagem

Para Souza (1972, p. 25), “A aprendizagem é a modificacdo do comportamento
frente a uma situacdo, e implica [...] progresso e evolu¢cdo”. A aprendizagem é
conseguida através de experiéncias que ocorrem ao longo da vida. Nesse sentido, a
aprendizagem pode ser encarada como um processo consciente ou inconsciente,
através do qual atribuimos sentido as experiéncias. Santos (2013, p. 22) refere que a
aprendizagem “(...) concretiza-se através da assimilacdo, interpretacdo e selecao de
informacao retiradas de novas experiéncias em contextos formais (...) ou informais

Robert Gagné, psicdlogo americano, defende que a aprendizagem ocorre quando
existem diferencas entre o momento de performance inicial e 0 momento posterior ao

processo de aprendizagem. O educador da também particular énfase a planificacdao
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sequencial das atividades de modo a evitar erros na aquisicao de conhecimentos
(Freire, 2006).

O desenvolvimento da aprendizagem é um processo sequencial, continuo e que
envolve diferentes ritmos, quer nas areas do organismo quer da personalidade.
Engloba os conceitos de crescimento e maturagdo (Souza, 1972). O processo de
aprendizagem é influenciado por diversos fatores: predisposicao pessoal, inteligéncia,
motivagdo, incentivo e pelo fator hereditario. Tal como afirmam Lourencgo e Paiva
(2010):

Os elementos fundamentais para manter as novas informacdes
adquiridas e processadas pelo individuo sao o estimulo, o impulso, o
reforco e a resposta. Um individuo motivado possui um
comportamento ativo e empenhado no processo de aprendizagem e,
desta forma, aprende melhor (p. 138).

Como refere Souza (2010), muitas das dificuldades de aprendizagem sentidas pelos
alunos devem-se a falta, ou uso incorreto, de estratégias de estudo. Por outro lado, os
alunos que conhecem e sabem utilizar de forma eficaz as estratégias, estardo mais bem
preparados para enfrentar uma grande diversidade de situacdes de aprendizagem.

No processo de ensino-aprendizagem é importantissimo que o aluno assuma um
papel ativo na construcdo do seu préoprio conhecimento. Neste sentido, é indispensavel
que o estudante desenvolva a capacidade de criar as suas préprias metas, planear e
direcionar os seus esfor¢os com o objetivo de adquirir um melhor desempenho escolar
(Souza, 2010). Sabemos que quando a aprendizagem ocorre através da experiéncia e
da vivéncia do aluno, torna-se um processo mais motivador e positivo (Lima & Mello,
2013).

A aprendizagem escolar é regulada por diversos fatores, e ndo envolve somente as
capacidades cognitivas dos alunos. A motivacdo é um fator essencial no processo de
aprendizagem a que o professor deve dar um particular destaque, pois regula de forma
direta a qualidade da aprendizagem. Através da motivagao, o aluno consegue encontrar
razOes para aprender. Esta deve ser estimulada frequentemente pelo professor com
estratégias adequadas (Cavenaghi & Bzuneck, 2009; Souza, 2010).

Para a grande maioria dos alunos, as atividades tém de ser motivantes, devem exigir
pouco trabalho/esfor¢o, e devem ter alguma utilidade pratica (Lourengo & Paiva,
2010).

Cada vez mais, o insucesso e o abandono escolar sao realidades que afetam a
sociedade. Torna-se fulcral percecionar o que motiva os jovens a aprender e o seu nivel
de motivacdo face as tarefas, permitindo o desenvolvimento de mecanismos de
prevencgao e intervencdo que possibilitem a resolucdo destes problemas.

Num estudo efetuado por Siqueira e Wechsler (2009), verificou-se uma grande
diferenca da motivacao dos alunos para a aprendizagem nos diferentes niveis de
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ensino. Constatou-se que, a medida que os jovens avancam na sua vida académica, a
motivacdo tende a diminuir gradualmente. Os autores consideram que esta
desmotivacdo pode ser explicada pelo papel que o ambiente social tem no estimulo dos
alunos, assim como pelo ambiente escolar, referindo como fatores que influenciam a
motivagdo: a organizagdo das disciplinas, os horarios, os professores e os conteudos
curriculares.

Imaginario et al. (2014) consideram como fatores que influenciam a motivagao para
a aprendizagem escolar:

(...) a percegdo da competéncia, a preferéncia por desafios, a
curiosidade, a independéncia de pensamento, (..) o
prazer/envolvimento com a tarefa, a persisténcia, o estabelecimento
de metas, a satisfagdo escolar, a ansiedade, (...) os colegas, (...), 0
curriculo escolar e a organiza¢do do sistema educacional (p. 95).

A desmotivacdo é um problema que afeta o ensino, visto que os alunos
desmotivados aprendem muito pouco, ou simplesmente nao aprendem, e alguns
podem mesmo desistir da escola. O aluno desmotivado ndo investe na aprendizagem,
ndo se esfor¢a, cumpre apenas com o minimo que o professor exige, e desiste das
tarefas quando estas sdo um pouco mais complexas.

Balancho e Coelho (2005, p. 20) afirmam que “todo o aluno é estimulado pelo éxito
e inibido pelo fracasso. [0 aluno] Trabalha melhor quando se sente seguro e perde o
medo de fazer ma figura perante os colegas”.

No que respeita as tarefas, se uma atividade for demasiado facil para os alunos
pode criar pouco interesse. As atividades devem ser estimulantes e devem constituir
um desafio. Porém, se a tarefa for demasiado complexa, pode desenvolver no aluno um
sentimento de inseguranca e ansiedade, seguido de frustracdo e irritagdo. Uma
atividade desafiante exige tempo para ser realizada (Madeira & Mateiro, 2013). No
decorrer da aula, os alunos perdem o interesse, consequéncia do cansacgo e darepeticao
de exercicios. A melhor ferramenta para combater este problema, diz respeito a
participacdo continua dos estudantes nas atividades. Os alunos devem desempenhar
um papel ativo no processo de aprendizagem (Coelho, Santos, & Gomes2011).

3.5.4. A Motivacao Para a Aprendizagem Musical

A Musica é uma linguagem acessivel a todas as criangas, quer tenham talento ou
nao. Todos tém direito a cantar, mesmo que tenham dificuldades em afinar, a tocar um
instrumento, mesmo que ndao demonstrem um grande sentido ritmico ou coordenacgao
motora. Todos os jovens devem ter a oportunidade de crescer com a Musica. Nesse
sentido, cabe ao professor estimular o aluno e desenvolver a sua aptiddao musical. A
arte dos sons é um mecanismo que promove a formacao plena das criangas, onde lhes
é possivel expressar e criar a sua propria linguagem. Através da Musica é possivel
desenvolver a autonomia, a criatividade, a responsabilidade, o raciocinio, e todo um
conjunto de ferramentas essenciais a construcao do conhecimento (Tennroller &
Cunha, 2012).
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A aprendizagem musical assenta, essencialmente, no desenvolvimento das
capacidades de reconhecimento auditivo, coordenacdo motora, trabalho ritmico e
reproduc¢do do som como, por exemplo, cantar (Fonseca, 2014).

Tal como apontam Lima e Melo (2013), um aluno que aprende Musica e que
desenvolve, de forma continua, a sua imaginacao, estara mais apto a construir um texto
e a encontrar estratégias que permitam a resolucdo de problemas matematicos. A
Musica, alicercada ao canto, favorece a aprendizagem, na medida em que permite a
descoberta do mundo, além de que possibilita o desenvolvimento de estratégias que
ajudam a controlar a agressividade.

E de extrema importancia que o professor e o aluno definam os objetivos de
aprendizagem, de modo a permitir um desenvolvimento positivo do percurso musical
do estudante. Ao aluno deve ser incutida a preocupacdo com o progresso da
aprendizagem, e ndo com os resultados. Deve também ser transmitido aos estudantes
que o insucesso se deve a falta de trabalho e que, com esfor¢o e dedicagao, os resultados
podem ser mais positivos (Coelho, Santos & Gomes, 2011).

Numa investigacdo conduzida por Austin e Vispoel (1998, como citado em Vilela,
2009), verificou-se que os alunos de 12 e 13 anos atribuem como causas para o sucesso
musical o esforg¢o, as capacidades cognitivas e motoras, e a influéncia de familiares. Os
mesmos autores concluiram ainda que, na adolescéncia, ha uma diminuicdo da
motivagdo para aprender Musica na escola. Também Hentschke et al. (2009) referem
que varias investigacdes tém demonstrado uma diminuicdo da motivacdo para a
aprendizagem musical em criancas entre os 10 e os 12 anos.

Gordon defende dois tipos de aprendizagem: a aprendizagem por discriminacao e
a aprendizagem por inferéncia. Na aprendizagem por discriminac¢do, a aprendizagem
ocorre através da imitacdo. E a aquisicio, por parte do aluno, de competéncias, padroes
tonais e ritmicos, os quais formam o vocabulario musical dos estudantes, ou seja, é o
ponto de partida para novas descobertas musicais e a criacao de novas ilagdes. A
imitacdo e o reconhecimento servem para preparar a aprendizagem inferencial, em
que os estudantes sdo conduzidos pelo docente a procurarem novos conteudos e
competéncias. Tal como afirma Rodrigues (2001, p. 5), “a aprendizagem inferencial
deve ser o grande objetivo de todo o ensino, na medida em que s6 quando o aluno é
capaz de se «ensinar» a si préprio, pode funcionar como alguém auténomo, capaz de se
«autogovernar»”. A autora alerta ainda para a necessidade de uma reflexdo séria nos
dois tipos de aprendizagem. Na sua opinido, o ensino assenta, essencialmente, na
aprendizagem por discriminac¢do, ndo havendo grande espaco para o aluno se ensinar
a si préprio e, inclusivamente, ir além dos conhecimentos transmitidos pelo professor.

Para Gordon, a aprendizagem musical deve seguir trés sequéncias de
aprendizagem, as quais os professores devem utilizar frequentemente. Estas trés
sequéncias dizem respeito a aprendizagem especifica do ritmo, da melodia e da
harmonia. As trés sequéncias estdo intimamente ligadas, combinadas de forma
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consciente resultam numa aprendizagem musical positiva. O pedagogo defende que o
ensino deve centralizar-se na audicdo, na analise, e na compreensado da Musica, o que
chama de Audiation. Gordon aplicou os conceitos da Teoria de Jerome Bruner a area da
Musica. A sua teoria de aprendizagem reflete sobre o processo de como se aprende e
se ensina Musica (Anastacio, 2013; Freire & Silva, 2005; Gordon, 2000).

3.6. Percecao Auditiva e Percecao Musical

Quando falamos em intervalos melddicos associamos, entre varias outras
concegoes, ao treino auditivo. Ainda que o treino auditivo seja de certo modo associado
a uma visdo mais tradicional das metodologias da Formacdo Musical, parece quase
impossivel pensar em Perce¢cdo Musical sem usar esse termo (Barbosa, 2009).

Barbosa ap6s uma andlise de livros / métodos de Formacao Musical conclui que
diferentes autores tém diferentes perspetivas do objetivo do treino auditivo. Por
exemplo, em “Treino elementar para musicos”, de Paul Hindemith (1949),
encontramos no prefacio do livro: “um treino bdasico para futuros musicos
profissionais”. Este livro, apesar de ser destinado a futuros musicos, instrumentistas
ou compositores, visa essencialmente desenvolver competéncias sé6lidas para o estudo
do ritmo e melodia. Lars Edlund (1963) difere do autor acima referido, na medida em
que considera o seu livro “Modus Novus”, um veiculo para “desenvolver a
sensibilidade”, entendida como “(...) a capacidade humana de se obter uma consciéncia
e uma compreensao clara das estruturas musicais” (Edlund, 1963, p. 13).

Constatamos que Edlund (1963) assume uma consciéncia sensorial, procurando
desenvolver “sensibilidade” para algo, de forma consciente, ao contrario de Hindemith,
onde ao longo do livro encontramos uma série de exercicios meramente mecanicos,
que visam trabalhar o ritmo e a leitura a primeira vista. No primeiro, ha uma
preocupacao em perceber toda uma estrutura musical. Em Hindemith, as preocupacgoes
prendem-se mais com a perspetiva auditiva propriamente dita.

Este bindémio sugere uma outra questdo: Sera Percecao Musical o mesmo que
Percecdo auditiva? Virginia Bernardes (2014) em “A percecao musical sob a 6tica da
linguagem”, diz-nos que existe uma prevaléncia e supervalorizacdo da escrita e leitura,
em detrimento da fun¢do comunicativa da musica. Esta abordagem compromete uma
dimensdo fundamental da musica - linguagem. Parece-nos que Perce¢do Musical
orienta-se por uma metodologia que vai ao encontro de um pensamento mais
completo, onde a musica é pensada como uma “(...) totalidade, algo vivo, fonte de
conhecimento e por isso, um saber em si” (Bernardes, 2001, p. 74).

Neste sentido constatamos que Perce¢do auditiva refere-se a exercicios que visam
desenvolver habilidades auditivas (aural skills), numa abordagem mais fechada no
proprio exercicio. Ao contrario de Percecdo Musical, onde todo o trabalho de
desenvolvimento auditivo ¢é feito de forma contextualizada, onde treino e
desenvolvimento possuem significados muito distintos.
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Uma outra questdo que se levanta é o desenvolvimento de alunos com ouvido
absoluto. Varios autores tém-se debrugado sobre esta questdo na tentativa de perceber
a pertinéncia de tal elemento no fenémeno de percecao auditiva. Em primeiro lugar,
sabemos que musicos com ouvido absoluto ouvem musica, eles identificam nomes de
notas quase sem esforco e automaticamente. Esta forma de nomeagdo ocorre
espontaneamente, assim como nos surgem automaticamente os nomes das cores
quando observamos uma paisagem. Constatamos que nestes alunos o fenémeno de
perce¢do musical ndo ocorre do mesmo modo dos outros. Ainda que haja lugar para
uma percecdo, esta é uma perce¢do mais redutora, baseada em alturas especificas de
notas, ndo possibilitando o desenvolvimento da perce¢do musical. Para ensina-los a
ouvir musica de um modo diferente, sdo necessarias ferramentas poderosas, “(...)
ferramentas que ndo vao contra as suas capacidades de ouvido absoluto, mas que vao
complementa-las” (Marvin, 2007, p. 9).

E inegavel que a Percecio Auditiva / Musical tem aqui um papel fundamental para
“treinar” o ouvido / “desenvolver” a audiacao. Mas quais as formas de treinar o ouvido?
Quais as estratégias possiveis para ajudar a desenvolver as competéncias de perce¢do
auditiva no aluno?

Cristina Cruz (1995) aborda o modo de pensar a Educagdo Musical de Kodaly e
Gordon, onde faz uma reflexao sobre o “bom musico” e o “bom professor”. Citando
Kodaly:

“(...) as caracteristicas de um bom musico podem ser sumarizadas da
seguinte maneira: 1. Um ouvido bem treinado; 2. Uma inteligéncia
bem treinada; 3. Um corac¢do bem treinado; 4. Uma mao bem treinada.
Os quatro devem ser desenvolvidos em conjunto, em constante
equilibrio. Se um ficar para tras ou se adiantar, algo estara errado. Até
agora sO se pensava no quarto ponto (...). Teriamos, no entanto,
conseguido os mesmos resultados mais facilmente e em menos tempo,
se tivéssemos dedicado mais tempo aos outros trés.” (Kodaly, 1974, p.
197)

A afirmacdo acima referida remete-nos para o importante papel do professor de
Formacdo Musical, na abordagem das suas aulas. Se por um lado o professor deve
utilizar estratégias que possibilitem o desenvolvimento da perce¢do auditiva para “um
ouvido bem treinado”, por outro lado é também importante que esse treino seja
contextualizado, desenvolvendo outras competéncias, nomeadamente intelectuais e
sensoriais, visando o desenvolvimento de “uma inteligéncia bem treinada” e “um
coracao bem treinado” (Kodaly, 1974, p. 197).

Helena Caspurro (2012), num artigo que aborda uma reflexao de varios pedagogos
musicais, sobre audicdo e audiacao, referindo-se as perspetivas de Suzuki, Matthay,
Dalcroze, Willems, Keetman, Kodaly, Gordon, e outros autores ligados a pedagogia e
psicologia da musica, diz-nos que:
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“(...) mais do que fazer musica importa como é de facto aprendida ou
assimilada pelo sujeito. Compreende-se assim que o privilégio dado
ao canto, ao movimento corporal, a actividades de escuta sonora, a
improvisagdo - antes da aprendizagem da teoria, da leitura e escrita
musical - constitua uma regra fundamental deste paradigma de
ensino” (Caspurro, 2012, p. 4)

Também Cruz (1995) se refere a Gordon na medida em que concorda com a
afirmacdo acima descrita. Para a autora ndo é possivel ser um bom musico “(...) sem a
capacidade para ouvir e perceber a musica” (Cruz, 1995, p. 5). Gordon da o nome a este
processo de audiation, o que traduzido para portugués significa audiagcdo, uma
capacidade de ouvir e compreender musicalmente quando o som ndo esté fisicamente
presente. Para Gordon a audiagdo esta para a musica assim como o processo de pensar
estd para a linguagem (Cruz, 1995).

Qual a relevancia do que fora acima descrito? Apesar dos intervalos melddicos
serem um conteddo integrante no treino auditivo, sera ele fundamental para que haja
uma verdadeira audiagdo? Em que situacdes se torna o dominio dos intervalos
realmente importantes?

Entendemos em primeiro lugar que, o desenvolvimento da percecdo auditiva de
intervalos é muito importante para uma entoacdo melddica a primeira vista. Sendo a
VO0Z 0 n0sso primeiro instrumento musical, quando nos deparamos com uma analise de
uma partitura, temos de ter a capacidade para ouvir interiormente a melodia, bem
como perceber o contexto harménico dessa melodia. E essa mesma capacidade de
perceber o som, quando ndo esta presente, que Gordon se refere a audiagdo. Por outro
lado, quando ouvimos uma obra, ha imensos elementos presentes, desde melodia,
ritmo, harmonia, entre outros. Quando nos focamos exclusivamente no movimento
melddico, devemos pensar em intervalos, no entanto esta é uma visdo redutora e
fragmentada de todo o contexto. Considera-se pertinente uma abordagem mais
pluridimensional, que reldna nao sé contornos melddicos, mas também harmdénicos e
estruturais.

Gordon considera que a musica ndo deve ser pensada de forma isolada, por
“fragmentos”, mas sim como um todo, através de um pensamento mais global,
horizontal, capaz de entender estruturas. Na mesma linha de pensamento, Caspurro
(data)refere que:

“(...) o que é determinante para a percepg¢do tonal de uma sequéncia
de sons nao é cada altura ou intervalo propriamente dito, mas a forma
como essas alturas sdao, num dado contexto, hierarquicamente
organizadas e relacionadas entre si. Em sintese: a sua funcao
harmonica”. (Caspurro, 2006, p. 87)

Devemos, portanto, concordar que, para ambos os autores, ndo se pode pensar em
musica sem antes percebé-la. Deve haver uma série de competéncias e processos a
serem trabalhados e compreendidos para que haja boas aprendizagens. De facto, esta
corrente de pensamento nao é valida apenas para a area do Ensino da Musica, mas para
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toda a Educagdo. Como foi anteriormente referido por Edgar Morin (2014), o
conhecimento € algo que deve ser estimulado, desenvolvido e contextualizado.

3.6.1. Intervalos

A palavra intervalo deriva do latim “intervallum”, que, musicalmente, significa o
espaco entre duas notas. Na musica é importante a relagdo entre as notas musicais. Esta
relacdo pode ser de natureza quantitativa (niimero de tons que separam as duas notas),
ou qualitativa (consonancia-dissonancia).

Na musica ocidental tradicional, o meio-tom é o menor intervalo entre duas notas,
e é definido como a distancia entre qualquer nota, e a nota mais préxima dela em
qualquer instrumento que tem apenas doze notas numa oitava (Prout, 2011).

A nomenclatura utilizada para avaliar um determinado intervalo entre duas notas,
provém da posicdo relativa da segunda nota em relagdo a primeira nota. Esta posi¢ao
pode ser sucessiva como numa melodia, ou simultdnea como num acorde.

A disposi¢ao das notas musicais pode ser aleatoria ou ter por base uma escala, uma
tonalidade. Consideremos uma escala como uma sucessao de notas organizadas de
acordo com algum plano regular. Diversos tipos de escalas tém sido utilizados em
varios momentos e em diferentes partes do mundo. Na musica europeia moderna, as
mais usadas sdo a escala diaténica (sucessao de sete notas, com cinco tons e dois meios-
tons) e a escala cromatica (escala constituida inteiramente por meios tons).

O intervalo é classificado por quantidade (nimero que classifica a distancia entre
as duas notas) e qualidade (nimero de meios-tons entre as duas notas). Os intervalos
podem ser perfeitos, maiores, menores, aumentados ou diminutos. Exemplificando, a
terceira maior (32M) é o nome do intervalo em que o termo maior (M) descreve a
qualidade do intervalo, e terceira (32) indica a distancia entre as notas. Esta é calculada
de acordo com o nuimero de graus da escala que ela contém, incluindo as notas
formando o intervalo. Assim sendo, de D6 a Mi, é chamada uma terceira, uma vez que
contém trés graus da escala, D6, Ré e Mi. Isto cria um pouco de confusao nos alunos,
pois estes tendem a pensar no Ré como a primeira nota acima de D6, e Mi como a
segunda. Mas a nota D6 conta como a primeira nota do intervalo (Prout, 2011).

Os Intervalos podem ser harménicos ou melddicos. Intervalos harmoénicos sao
aquele cujas notas soam simultaneamente. Intervalos melédicos consistem em duas
notas executadas sucessivamente, e podem ser classificados como ascendentes ou
descendentes quando a segunda nota for mais aguda ou mais grave do que a primeira,
respetivamente.

A tabela 14 mostra os nomes convencionais mais utilizados para os intervalos entre
as notas de uma escala.
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Tabela 14 - Denominacao dos intervalos

Numero de | Intervalo Abreviatura | Nomes alternativos

meios tons comuns

0 Unissono

1 Segunda menor 2m Meio tom

2 Segunda maior 2M Tom

3 Terceira menor 3m

4 Terceira maior 3M

5 Quarta perfeita 4p

6 Quarta aumentada 4A Tritono
Quinta diminuta 5D

7 Quinta perfeita 5P

8 Sexta menor 6m

9 Sexta maior 6M

10 Sétima menor 7m

11 Sétima maior 7™

12 Oitava perfeita 8P

3.6.2. Acordes

Um acorde é um conjunto de pelo menos trés notas tocadas em simultaneo ou
arpejadas (uma nota de cada vez). A forma mais simples de construir um acorde é
escolher uma nota de base, que passara a ser chamada de fundamental e a dar o nome
ao acorde, e comecar a sobrepor-lhe notas a distancia de terceiras.

Os acordes mais comuns sao as triades (conjuntos de trés notas) maiores, menores
e diminutas. Estes acordes, independente da sua classificacdo, sdo sempre constituidos
pela fundamental, a nota que se encontra uma terceira acima (o terceiro grau a contar
da fundamental) e a quinta nota a contar da fundamental, construindo assim duas
terceiras sobrepostas, uma vez que o quinto grau se encontra a uma distancia de
terceira acima do terceiro grau (Nogueira, 2018).
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Figura 1 - As notas musicais como fundamentais de acordes
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Como ja foi referido, o nome do acorde é correspondente ao nome da nota
fundamental do mesmo. Quanto a sua classificacdo, depende da classificacao dos
intervalos de terceira e quinta que o compdem. Assim sendo, um acorde com uma
quinta perfeita pode ser maior ou menor, dependendo da sua terceira, isto é, se o
acorde for composto por uma quinta perfeita e uma terceira maior sera classificado
como um acorde perfeito maior. No caso de a terceira ser menor sera um acorde
perfeito menor. Se a quinta for diminuta estamos perante um acorde diminuto, que
podera ser de base maior ou menor, dependendo da terceira. Ao passo que, se a quinta
for aumentada (a uma distancia de quatro tons da fundamental) o acorde sera
aumentado, podendo também ter base maior ou menor, dependendo da terceira

(Nogueira, 2018).
Inversoes

Anteriormente, vimos que um acorde tinha de ter pelo menos trés notas, contudo,
embora os exemplos utilizados tenham sido sempre com a fundamental do acorde no
baixo (sendo a nota mais grave) isso ndo é de todo necessario, sendo que, o que nomeia
uma harmonia sdo as notas que a compdem e ndo a sua posi¢cdo na oitava. Ao passo que
a fundamental (nota mais grave quando o acorde é organizado por terceiras
sobrepostas) dd nome ao acorde, a nota do baixo (a mais grave) classifica-o de acordo
com a inversao. Isto é, se a fundamental for a nota mais grave, estaremos perante um
acorde no estado fundamental, se for a terceira, o acorde estard na primeira inversao,
se for a quinta estamos perante uma segunda inversao, a sétima (caso exista) implica
uma terceira inversao, e assim sucessivamente (Nogueira, 2018).

D6 Maior no estado D6 Maior na primeira D6 Maior na segunda
fundamental inversao inversao
0
w % L8]
y 4 X L® ] L® ]
e ey e
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Figura 2 - Inversdes do acorde de D6 Maior

3.6.3. Escalas/Modos

Uma escala consiste numa sequéncia de notas com um ponto de partida e um ponto
de chegada, geralmente a mesma nota uma ou mais oitavas acima (Nogueira, 2018).

Escalas Maiores

No caso das escalas maiores, a sequéncia implica uma organizacdo intervalar de
tons (tom, tom, meio-tom, tom, tom, tom e meio-tom), isto €, os meios-tons aparecem
do terceiro para o quarto e do sétimo para o oitavo graus. Ou seja, independentemente
da nota que dé nome a escala, isto é, o ponto de partida, para obter uma escala maior,
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esta relacdo intervalar tera de ser mantida, o que, em muitos casos, requer a utilizacao
de sustenidos ou bemois (Nogueira, 2018).
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Figura 3 - Escala de D6 Maior

Escalas Menores

Ao falar nas escalas do modo maior (escalas maiores) entendemos que, além de
todas as notas com distancia de um tom entre si, existem distancias de apenas meio-
tom do terceiro para o quarto graus e do sétimo para o oitavo. Deste modo, também as
escalas do modo menor terdo a sua relagdo intervalar.

Além das escalas com relagdes intervalares diferentes da escala maior, também a
harmonia tenderd a ser mais rica em acordes menores, ao contrario do modo maior
(Nogueira, 2018).

Escala Menor Natural

Esta trata-se da escala mais simples do modo menor. Para chegar a esta escala basta
manter a armagao de clave de uma escala maior e comegar uma nova escala a partir do
sexto grau ascendente ou do terceiro descendente.

A relacdo intervalar resultante serd similar a escala maior, no que diz respeito ao
numero de tons e meios-tons, no entanto, estes encontrar-se-do em posicdes
diferentes, no caso, entre os segundo e o terceiro e os quinto e sexto graus.

As principais caracteristicas desta escala sdo a terceira menor entre os primeiro e
terceiro graus (caracteristica do modo menor, por isso comum em todas as escalas
menores) e a auséncia de sensivel (sétimo grau de uma tonalidade a distancia de meio-
tom da ténica), ou seja, existe um tom entre os sétimo e oitavo graus (Nogueira, 2018).
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Figura 4 - Escala de L& menor natural

Escala Menor Harmdnica

A escala menor harmonica trata-se da escala menor natural com a adi¢ao da
sensivel da tonalidade, ou seja, o intervalo entre a fundamental e o sétimo grau passa a
ser de sétima maior a semelhanca da escala maior, o que resulta no intervalo de meio-
tom entre os sétimo e oitavo graus, e de tom e meio entre o sexto e o sétimo, mantendo
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0s meios-tons entre os segundo e terceiro e quinto e sexto graus da escala menor
natural.

A principal caracteristica desta escala é o tom e meio entre o sexto e sétimo grau.
Outra particularidade é o facto de ter trés meios-tons (Nogueira, 2018).
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Figura 5 - Escala de L& menor harmonica

Escala Menor Melddica

Tal como as escalas anteriores, esta mantém o intervalo de terceira menor entre o
primeiro e terceiro graus. No entanto, é a Uinica escala que difere conforme a diregao
em que é tocada. Quando é tocada no sentido ascendente o sexto grau é subido e o
sétimo grau corresponde a sensivel da tonalidade. J4 no sentido descendente
corresponde a escala menor natural.

A principal caracteristica desta escala é ser diferente dependendo do sentido.
Muitas vezes é utilizada em passagens do modo menor para o modo maior e vice-versa
(Nogueira, 2018).
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Figura 6 - Escala de L4 menor melddica

Modos Eclesiasticos

O desenvolvimento do sistema de modos medieval foi um processo gradual, de que
nao é possivel reconstituir claramente todas as etapas. Na sua forma acabada, atingida
por alturas do século XI, o sistema incluia oito modos, diferenciados segundo a posi¢ao
dos tons inteiros ou meios-tons numa oitava diaténica construida a partir da finalis, ou
final; na pratica esta era geralmente — embora nem sempre — a udltima nota da
melodia. Os modos eram identificados por numeros e agrupados aos pares; os modos
impares eram designados auténticos («originais») e os pares por plagais («colaterais»).
Cada modo plagal tinha, invariavelmente, a mesma final que o modo auténtico
correspondente. As escalas modais auténticas podem ser consideradas como analogas
a escalas de oitava nas teclas brancas de um teclado moderno, partindo das notas Ré
(primeiro modo), Mi (terceiro modo), Fd (quinto modo) e Sol (sétimo modo), com os
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plagais correspondentes uma quarta mais abaixo (figura 7). Convém lembrar, no
entanto, que estas notas ndo representam uma altura de som «absoluta» — concecgao
estranha ao cantochdo e a Idade Média em geral —, tendo sido escolhidas
simplesmente por forma a que as relagdes intervalares caracteristicas pudessem ser
objeto de uma notagdo com um recurso minimo aos acidentes (Grout & Palisca, 2001).

As finais de cada modo vém indicadas na figura 7 pela letra ‘F’ Além da final, hd em
cada modo uma nota caracteristica, chamada tenor (como nos tons dos salmos), corda
ou tom de recitagdo (indicado na figura 7 pela letra “T"). As finais dos pares de modos,
um plagal e um auténtico, sdo as mesmas, mas os tenores sao diferentes. Uma forma
pratica de identificar os tenores é ter em mente o seguinte esquema: (1) nos modos
auténticos o tenor situa-se uma quinta acima da final; (2) nos modos plagais o tenor
fica uma terceira abaixo do tenor do modo auténtico correspondente; (3) sempre que

um tenor, de acordo com este esquema, calhe na nota Si, sobe para Dé (Grout & Palisca,
2001).

F - Finalis
T - Tenor
Primeiro modo - Protus, posteriormente Dérico Segundo modo - Protus plagal, posteriormente hipodérico
A
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Figura 7 - Modos eclesiasticos

Por que ndo havia modos em 4, si e dé na teoria medieval? O motivo original era o
de que, se os modos em ré, mi e/a fossem cantados com o si bemol (o que era uma
possibilidade licita), tornavam-se equivalentes aos modos em Id, si e d6 e, por
conseguinte, estes trés modos eram supérfluos. Os modos em Id e dd, correspondentes
aos nossos menor e maior, s6 foram teoricamente reconhecidos a partir de meados do
século XVI: o tedrico suico Glareanus concebeu em 1547 um sistema de doze modos,
acrescentando aos oito originais dois modos em Id e dois em dd, designados,
respetivamente, por edlico e hipedlico, jonico e hipojonico. Alguns tedricos mais
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recentes reconhecem também um modo Idcrio em si, mas este ultimo s6 raramente foi

usado (Grout & Palisca, 2001).
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T - Tenor
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Figura 8 - Novos modos eclesiasticos concebidos em 1547
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4, Metodologia

O presente capitulo apresenta a descricao da investigacao realizada ao longo do
Estagio, a metodologia aplicada, as estratégias, as técnicas usadas, os instrumentos de
recolha e os participantes no estudo.

Investigar é uma atividade que implica refletir. A investigacdo procura
validar/refutar teorias e aprofundar conhecimentos. Para desenvolver uma
investigacdo é necessario partir da formulacdo de questdes e, desse modo, tentar
encontrar respostas aos problemas apresentados (Gerhardt & Silveira, 2009).

Tal como aponta Morais (2013):

(...) Investigar é uma atitude e uma pratica de permanente procura da
verdade ou da realidade, um procedimento ou conjunto de
procedimentos com método de pensamento reflexivo que requer um
tratamento cientifico para conhecer realidades ou descobrir verdades,
um processo de construcao do conhecimento, ou ainda, uma forma de
validar ou refutar o conhecimento existente (p. 2).

Presentemente, espera-se que o professor assuma uma posicdo ativa no ensino,
quer isto dizer, que ndo seja um mero executante, mas alguém que reflita e questione
(Manta, 2014). A crescente democratizacdo e expansao do ensino da Musica tem
conduzido a uma maior reflexao das praticas educativas. Nesse sentido, a investigacdo
torna-se uma necessidade humana para conhecer a realidade e resolver eventuais
problemas que surjam através da pratica ou da reflexdo tedrica. A investigacao exige,
por parte do investigador/professor, a planificacdo, a acdo, a observagao, a andlise e o
rigor de todas as atividades envolvidas (Coutinho et al., 2009; Palheiros, 1999).

Segundo Palheiros (1999), para se proceder a uma investigacdo sera necessario:

- Identificar o problema, situando-o num contexto mais vasto;

- Rever a literatura, relacionando-a com a formulagdo do problema;

- Estabelecer um quadro conceptual, baseando-o numa determinada
teoria;

- Desenvolver uma metodologia, que engloba vdrias fases: processo
sistematico de recolha de informagdo; sua organizacdo de modo
significativo; andlise e interpretacdo de resultados;

- Divulgar e partilhar os resultados, o que permite a sua discussao e,
eventualmente, a réplica do estudo para reexaminar a sua
credibilidade (p. 17).

Relativamente a investigacdo, uma questdao se levanta - O que devemos nos
investigar e para qué? - Benavente (2015) da-nos a resposta ao afirmar:

O que nao se sabe, o que mudou, o que constitui problema, investigar
0 que estd mais «oculto» e nao tem voz, mas que contribui para
sociedades mais desiguais, mais manipulaveis e mais desumanizadas.
Investigar as evidéncias que «naturalizamos» com demasiada
facilidade. Para qué? Para produzir conhecimento enraizado nos
saberes ja construidos e nas realidades, para elaborar pensamento
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original, para evidenciar elementos positivos de resposta. Para qué?
Para aprendermos uns com os outros, para debater, para refletir e
para agir. Para lutar por uma escola democratica, pelo direito
universal de aprender e pelo conhecimento como um bem comum que
é patrimonio de todos (p. 17).
Tal como referem Alves e Azevedo (2010, p. 22), “Descrever e justificar as opgdes e
os processos utilizados na recolha, registo, descri¢ao e analise dos dados e informacdes
é uma forma de garantir a credibilidade da investiga¢do”.

Como sabemos, em todos os trabalhos de investigacdo é necessario selecionar a
metodologia e escolher as técnicas de recolha de dados de acordo com os objetivos que
se pretendem alcancar. Para Fonseca (2002, p. 52), “A Metodologia é a explicagdo
detalhada de toda a acdo a desenvolver durante o trabalho de pesquisa”. E um processo
que envolve um conjunto de a¢des especificas, nomeadamente a selegdo do espaco
onde se realizara a investigacdo, a escolha dos participantes/objeto de estudo, a
definicdo de critérios/objetivos, a construcdo de estratégias e a selecdo de
instrumentos para a andlise dos resultados.

4.1. Caracterizacao do Tipo de Investigacao

Tal como havia sido referido na Pratica de Ensino Supervisionada, inicialmente a
estratégia definida para o uso da aplicagdo “Ouvido Perfeito”, era que esta seria
utilizada na sala de aula como parte integrante de algumas aulas lecionadas pelo
estagiario. Foi assim no primeiro e segundo periodos. No entanto, a estratégia para o
terceiro periodo mudou, em virtude de uma melhor preparacao dos alunos para a
prova final. Podemos assim aferir que houveram dois tipos de investigacdo: a
investigacdo-acdo nos dois primeiros periodos, e o estudo de caso no terceiro periodo.

4.1.1. Investigacao-Acao

Para Coutinho (2016), “(...) a Investigacdo-A¢do é um processo em que o0sS
participantes analisam as suas proprias praticas educativas de uma forma sistematica
e aprofundada, usando técnicas de investigacdo” (p. 363).

Fernandes (2006) refere que a investigacdo-acao permite a melhoria das praticas
educativas e a participacao de todos os intervenientes no processo de aprendizagem,
uma vez que se desenvolve em forma de espiral através da planificacdo, acao,
observacao e reflexao. O objetivo central deste tipo de investigacdo passa pela reflexao
da acdo, com vista a melhorar/alterar as estratégias utilizadas no ensino. Para o autor,
“A estratégia mais eficaz para que ocorram mudanc¢as na comunidade educativa sera o
envolvimento de todos os intervenientes, numa dinamica de acao-reflexdo-acao. Neste
sentido, a Investigacdo-acao surge como uma metodologia eficaz” (p. 8).

Tal como aponta Coutinho et al. (2009):
100



A Tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de Formagao Musical

O essencial na I-A [Investigacdo-Acdo] é a exploracao reflexiva que o
professor faz da sua pratica, contribuindo dessa forma nao s6 para a
resolu¢do de problemas como também (e principalmente) para a
planificacao e introducdo de alteracdes dessa e nessa mesma pratica
(p- 360).

Para Balancho e Coelho (2005), a investigacdo-acdo apresenta uma finalidade
dupla: responder aos problemas praticos e produzir conhecimento. Esta metodologia
pressupde a utilizacdo de varios métodos de observacio e de recolha de dados. E um
tipo de investigacdo na qual é necessaria a participacao de todos os individuos que
intervém na a¢do, e em que todos os participantes sejam ao mesmo tempo sujeitos e
objetos. Prevé um acompanhamento e uma analise reflexiva do processo a medida que
se vai desenvolvendo. Os métodos de recolha de dados ocorrem através dos registos
diarios do comportamento dos alunos: reagdes, incidentes e resolucdo de problemas;
questionarios sobre os assuntos e metodologias empregues nas aulas; levantamento
das preferéncias dos alunos através de uma negociacao da distribuicao dos contetidos
durante o ano.

No que respeita as particularidades da presente investigacdo, apresenta-se,
maioritariamente, de natureza qualitativa, com alguns aspetos de natureza
quantitativa.

Para Silva (1998), a abordagem qualitativa apresenta as seguintes caracteristicas:

1-) (...) O investigador é o instrumento principal;

2-) ainvestigacdo qualitativa tende a ser mais descritiva;

3-) nainvestigacao qualitativa ha mais interesse pelo processo do que
pelos resultados ou produtos;

4-) os investigadores qualitativos tendem a analisar [os] seus dados
de forma indutiva;

5-) o significado é de importancia vital para as abordagens
qualitativas (p. 11).

Na concecdo de Silva (2010, p. 6), “A abordagem qualitativa trabalha com valores,
crengas, representacoes, habitos, atitudes e opinides. Ela aprofunda a complexidade de
fendbmenos, factos e processos; passa pelo observavel e vai além dele ao estabelecer
inferéncias e atribuir significados ao comportamento”.

Segundo Silveira e Cérdova (2009, p. 32), os investigadores que utilizam a pesquisa
qualitativa procuram “(...) explicar o porqué das coisas, exprimindo o que convém ser
feito, mas ndo quantificam os valores e as trocas simbolicas nem se submetem a prova
de factos, pois os dados analisados sdao ndao-métricos (...) e se valem de diferentes
abordagens”. Os autores referem, ainda, que na abordagem qualitativa o investigador
é, simultaneamente, sujeito e objeto de investigacao, tornando-se o desenvolvimento
da pesquisa imprevisivel.

Gunther (2006) refere que na abordagem qualitativa todas as variaveis sao
importantes para a investigacao e o investigador envolve-se emocionalmente no tema
da pesquisa. Por outro lado, na abordagem quantitativa ha uma intencao de controlar
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o contexto, negando a existéncia do fator emocional, com o objetivo de reduzir ou
eliminar a influéncia do investigador no processo de pesquisa.

A abordagem quantitativa é vista como bastante «rigorosa e confidvel», uma vez
que utiliza técnicas (como a matematica, a estatistica ou a categoriza¢do) que procuram
analisar a relacdo de causa-efeito de modo de atingir resultados verdadeiros e
confiaveis (Soares & Castro, 2012).

Segundo Cabral (2013, p. 154), a “(...) investigacdo quantitativa (..) assenta na
permanente recolha de dados que podem ser observados e quantificados. Apoia-se na
observacao direta de factos reais e de acontecimentos que ocorrem a margem do
investigador”. Cabe ao investigador conduzir o estudo de forma imparcial e
distanciada, objetivando a fiabilidade e credibilidade do trabalho de investigacao.

Fonseca (2002, p. 20) refere que “A utilizagdo conjunta da pesquisa qualitativa e
quantitativa permite recolher mais informacdes do que se poderia recolher
isoladamente”. Terence e Filho (2006) destacam a importdncia da utilizacdo
simultanea dos métodos qualitativos e quantitativos, de modo a reduzir a subjetividade
e permitir a aproximacao entre o investigador e o objeto de estudo.

Também Cabral (2013) afirma que:

A complementaridade entre a metodologia qualitativa e a quantitativa
contribui significativamente para uma melhor e mais proficua
investigacdo. Apesar de subsistirem ainda pontos de divergéncia entre
estes dois sistemas, é habitual que, numa primeira fase, a metodologia
aplicada seja qualitativa, seguindo-se uma segunda fase quantitativa,
regressando posteriormente a qualitativa (p. 155).

A adogdo conjunta das metodologias qualitativa e quantitativa tem como objetivo
principal procurar responder as questdes da investigacdo (Cabral, 2013). Também
Pombal, Lopes e Barreia (2008, p. 10) referem que “Existem problemas que necessitam
de uma abordagem qualitativa, enquanto outros, de uma abordagem quantitativa,
sendo vital enfatizar que ndo é a metodologia que determina a pesquisa, mas sim o
problema que se pretende resolver”.

4.1.2. Estudo de Caso

A expressao “investigacao qualitativa” tem sido usada como designacao geral para
todas as formas de investigacdo que se baseiam principalmente na utilizacdo de dados
qualitativos, incluindo a etnografia, a investigacao naturalista, os estudos de caso, a
etnometodologia, a metodologia de histérias de vida, as aproximacdes biograficas e a
investigacdo narrativa (Rodriguez, Flores & Jiménez, 1999). Também Bogdan e Bilken
(1994) utilizam a expressao “investigacdo qualitativa” como termo genérico para
agrupar diversas estratégias de investigacio que partilham determinadas
caracteristicas. Nesta investigacdo, os dados recolhidos sdo designados por
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qualitativos, o que significa ricos em fendmenos descritivos relativamente a pessoas,
locais e conversas, e de complexo tratamento estatistico (Bogdan & Bilken, 1994). Para
Denzin e Lincoln (1994), “a palavra qualitativa implica uma énfase em processos e
significados que ndo sdo examinados nem medidos (se chegarem a ser medidos)
rigorosamente, em termos de quantidade, volume, intensidade ou frequéncia” (p.4).

Os estudos de caso, na sua esséncia, parecem herdar as caracteristicas da
investigacdo qualitativa. Esta parece ser a posicdo dominante dos autores que abordam
a metodologia dos estudos de caso. Neste sentido, o estudo de caso rege-se dentro da
l6gica que guia as sucessivas etapas de recolha, analise e interpretacdo da informagao
dos métodos qualitativos, com a particularidade de que o propdsito da investigacao é
o estudo intensivo de um ou poucos casos (Latorre et al., 2003).

A vantagem do estudo de caso é a sua aplicabilidade a situagdes humanas, a
contextos contemporaneos de vida real (Dooley, 2002). Dooley (2002) refere ainda
que:

Investigadores de varias disciplinas usam o método de investigacao
do estudo de caso para desenvolver teoria, para produzir nova teoria,
para contestar ou desafiar teoria, para explicar uma situacao, para
estabelecer uma base de aplicacdo de solugdes para situagdes, para
explorar, ou para descrever um objecto ou fenémeno (p. 343-344).

Para Yin (2005), anecessidade de realizar estudos de caso surge da necessidade de
estudar fendmenos sociais complexos. Deste modo, para este autor, os estudos de caso
devem usar-se quando se lida com condi¢des contextuais, confiando que essas
condicdes podem ser pertinentes na investigacdo. Alias, a importancia que Yin (2005)
atribui ao contexto esta patente na sua definicao de estudo de caso:

Um estudo de caso é uma investigacdo empirica que investiga um
fenbmeno contemporaneo dentro do seu contexto de vida real,
especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto nao
estdo claramente definidos (p. 32).

Também Yacuzzi (2005), em relacao aos estudos de caso refere que “(...) o seu valor
reside em que ndo apenas se estuda um fenémeno, mas também o seu contexto. Isto

implica a presenca de tantas variaveis que o nimero de casos necessarios para as tratar
estatisticamente seria impossivel de estudar” (p. 9).

Outra tematica relacionada com os estudos de caso é a sua capacidade para poder
fazer generalizagdes. Na opinido de Stake (1999), a finalidade dos estudos de caso é
tornar compreensivel o caso, através da particularizacdo. Contudo existem
circunstancias em que o estudo de um caso pode permitir generalizar para outro caso

4.2. Aplicacao “Ouvido Perfeito”

A aplicag¢do “Ouvido Perfeito” é uma aplicacao tecnolégica que esta concebida para
o sistema operativo Android, podendo ser utilizada em Smartphones ou Tablets. E
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gratuita no primeiro conjunto de exercicios de cada tematica, porém, para obter todos
os exercicios, o utilizador tem que pagar 2,99€, ou 1,29€ pelos exercicios de cada
tematica.

A aplicacdo apresenta alguns exercicios predefinidos de dificuldade progressiva,
suportando também a capacidade de serem criados exercicios personalizados. Esta
contempla treino de intervalos, acordes, escalas, ritmo, entre outras tematicas, tanto
no ambito do reconhecimento auditivo como no reconhecimento escrito em pautas
virtuais. Também apresenta artigos teéricos acerca das matérias referidas. A tabela 15
apresenta todas as tematicas e respetivos exercicios incluidos na aplicacao.

Tabela 15 - Tematicas e Exercicios da Aplicacao "Ouvido Perfeito”

Intervalos e Teoria
e Comparacao de Intervalos
e Identificacdo de Intervalos
(Reconhecimento Auditivo de
Intervalos)

e Cantar Intervalos
e Leitura de Intervalos
Escalas/Modos e Teoria

e Identificacdo de  Escalas/Modos
(Reconhecimento Auditivo de
Escalas/Modos)

e Leitura de Escalas

¢ Ditado Melddico

Acordes e Teoria
e Identificacdo de Acordes
(Reconhecimento Auditivo de
Acordes)
¢ Inversao de Acordes

(Reconhecimento Auditivo de
Acordes com Inversdes)

e Leitura de Acordes

¢ Progressdo de Acordes (Cadéncias)

Ritmo e Teoria

e Tocar Ritmo

¢ Insercao de Ritmo

¢ Imitacdo de Ritmo

Leitura de Notas e Leitura Visual
Afinacdo e Ouvido Absoluto
¢ Entoacdo Vocal de Notas
Guitarra e Trastes
Teoria e Ciclo das Quintas
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Apds reunido com a professora cooperante, ficou definido que, nas aulas do Estagio,
a aplicacdo apenas iria ser utilizada para o reconhecimento auditivo de intervalos,
escalas/modos e acordes.

4.3. Instrumentos de Recolha de Dados

Os instrumentos utilizados na recolha de dados procuram apontar caminhos na
resolucdo das questdes de investigacdo. Para Pombal, Lopes e Barreia (2008, p. 10), “Os
métodos a utilizar na recolha de dados em muito dependem do tipo de ‘problema’, ou
de questdes para as quais se pretendem obter respostas”.

As técnicas de recolha de dados utilizadas no presente estudo, aquando da
implementacdo das estratégias, tendo em vista a elaboracdo e divulgacdo dos
resultados finais, foram a observacdo direta e participativa através dos resumos
reflexivos, os inquéritos por questionario e as fichas/testes de avaliacao.

As técnicas de observacdo permitem, a medida que a investigacdo se vai
desenvolvendo, analisar o comportamento e as relagdes que se estabelecem entre
investigador e sujeitos.

A andlise dos inquéritos e das fichas/testes de avaliagdo pode trazer beneficios para
ainvestigacdo, uma vez que apresentam a posicdo dos varios intervenientes (professor
e alunos) (Correia, 2014).

4.3.1. Inquéritos por Questionario

0 inquérito por questionario é um instrumento de recolha de dados e consiste no
questionamento dos sujeitos sobre um determinado assunto (Coutinho, 2016). Para
Afonso (2014, p. 108), “(...) os questiondrios consistem em conjuntos de questdes
escritas a que se responde também por escrito”.

Segundo Pombal, Lopes e Barreia (2008), o inquérito:

Consiste em colocar a um conjunto de inquiridos, geralmente
representativo de uma populacdo, uma série de perguntas concretas
sobre uma determinada realidade, que podem envolver as suas
opinides, a sua atitude em relagdo a opgdes ou a questdoes humanas e
sociais, as suas expectativas, o seu nivel de conhecimentos ou de
consciéncia de um acontecimento ou de um problema, ou ainda sobre
qualquer outro ponto que interesse os investigadores (p. 11).

Para Coutinho (2016, p. 139), “o inquérito (...) pode incidir sobre atitudes,
sentimentos, valores, opinides ou informacao factual, dependendo do seu objetivo, mas
todos os inquéritos, envolvem sempre a administracao de perguntas a individuos”.
Também Palheiros (1999) refere que o questionario pode facilitar a recolha de dados.
Contudo, a falta de motivac¢do dos inquiridos pode prejudicar a investigacao.
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Os instrumentos utilizados na investigacdo foram aplicados aos participantes do
estudo ao longo do plano de investigagdo. No que respeita a estrutura dos
questionarios, podiam conter questdes abertas, fechadas, de escolha multipla, de
resposta numérica e de resposta afirmativa ou negativa, dependendo do que se
pretendia saber. No que concerne as questdes, foram construidas tendo por base

trabalhos cientificos de outras areas.

Pretendeu-se, com os inquéritos por questionario, que os alunos fossem verosimeis
nas respostas e que transmitissem as suas ideias, convic¢oes, gostos e preferéncias. Os
inquéritos por questionario foram organizados por temas de modo a facilitar a analise
dos resultados. De destacar que os temas foram definidos a priori, através da revisao
da literatura e de acordo com os objetivos da nossa investigacao.

No que concerne ao primeiro inquérito, realizado no dia 3 de abril de 2019, com o
objetivo de conhecer os alunos, os seus gostos e preferéncias, organizou-se a sua
estrutura em quatro temas: I) Identificagio do aluno; II) Planos curriculares do
Conservatorio; I1I) Posicionamento em relagdo a disciplina de Formag¢do Musical; IV)
Posicionamento em relacdo ao uso de aplicagcdes tecnolégicas como o “Ouvido
Perfeito”. O objetivo do primeiro inquérito consistia na caracterizagdo das turmas onde
decorreu o Estdgio, através da recolha de dados pessoais relevantes, e no
conhecimento da posi¢do dos alunos quanto a disciplina de Formag¢ao Musical, de modo
a desenvolver um conjunto de estratégias e atividades que procurassem ir ao encontro
dos reais interesses dos alunos e, assim, superar as suas dificuldades através de um
clima positivo ao nivel da motivacao, utilizando a tecnologia.

Tabela 16 - Guido do primeiro inquérito por questionario

[) Caracterizacao do aluno e Data de nascimento;
e Sexo;
e Local de residéncia;
e Qual a escola regular que
frequenta?
e Instrumento que estuda;
e Ha quantos anos estuda esse

instrumento?
e Regime;
I1) Gosto dos alunos em andar no e (Gosta de frequentar o
Conservatorio Conservatorio Regional de Castelo
Branco?

¢ 0O que mais gosta no Conservatorio?
e 0O que menos gosta no
Conservatorio?
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e O queolevouaescolhero
Conservatorio para aprender

musica?
[II) Posicionamento em relagao a e Atividades preferidas na sala de
disciplina de Formag¢ao Musical aula em Formagdo Musical;

e Atividades menos preferidas em
Formacgdo Musical;
IV) Posicionamento em relagdo aouso e Considera que o uso da tecnologia

de aplicagdes tecnolégicas como o pode ser uma mais-valia na
“Ouvido Perfeito” aprendizagem da Formacdo
Musical?

e Com que frequéncia ja utilizou
aplicagdes como o “Ouvido
Perfeito?”

e Sentir-se-ia mais motivado(a) para
o estudo da Formagdo Musical
recorrendo a aplicagdes como o
“Ouvido Perfeito”?

e Considera que aplicagdes como o
“Ouvido Perfeito” sdo uma boa
ajuda para o desenvolvimento
auditivo?

Através da andlise do primeiro inquérito por questionario, acima referido, foram
delineadas as estratégias pedagdgicas e elaborada uma planificacdo com as atividades
a desenvolver durante o Estagio.

0 segundo inquérito por questionario, realizado no dia 12 de junho de 2019, tinha
como objetivo atestar o impacto que o uso da aplicacdo “Ouvido Perfeito” teve no
desenvolvimento auditivo dos alunos e na sua motivagao.

Tabela 17 - Guiado do segundo inquérito por questionario

I) Posicionamento em relagdo aouso e Considera que o uso da tecnologia
da aplicacdo “Ouvido Perfeito” foi uma mais-valia na aprendizagem
da Formagao Musical?

e Com que frequéncia utilizou a
aplicacao “Ouvido Perfeito”?

e Sentiu-se mais motivado(a) para o
estudo da Formag¢ao Musical
recorrendo a aplicacao “Ouvido
Perfeito”?

¢ Notou alguma evolugdo no seu
desenvolvimento auditivo ao
utilizar a aplicacdo “Ouvido
Perfeito”?
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e Em que tematica sentiu maior
evolucdo?

e Considera que aplicagdes como o
“Ouvido Perfeito” sdo uma boa
ajuda para o desenvolvimento
auditivo?

4.3.2. Observacao Direta e Participativa

Martins (2011, p. 21) refere que “observar devera ter o significado de considerar
com atencdo (atengdo refletida) para saber ou conhecer melhor. Observa-se o que se
investiga, repara-se no que chama a atengdo e aquele que observa num dado momento
com uma finalidade cientifica”.

A observacdo pode conduzir a uma reflexdo e discussdo sobre as praticas de ensino
utilizadas em contexto de sala de aula e, deste modo, criar metas de desenvolvimento.
Tal como afirma Reis (2010), a observacao das aulas deve obedecer e focar-se em
critérios especificos da aprendizagem, de modo a evitar observacgdes generalizadas que
conduzam a resultados pouco claros.

Para Reis (2011, p. 11), “A observacdo desempenha um papel fundamental na
melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte de
inspiracdo e motivacdo e um forte catalisador de mudanca na escola”.

Ao longo do estudo, e através da literatura consultada, pudemos verificar que
existem dois tipos de observagdo: observagao participante, em que ocorre um contacto
direto entre investigador e sujeito; e observagdo ndo-participante, que se caracteriza
por um contacto distante entre investigador e sujeito. Correia (2009, p. 31) afirma que
“A Observacdo Participante é realizada em contacto direto, frequente e prolongado do
investigador, com os atores sociais, nos seus contextos culturais, sendo o proprio
investigador instrumento de pesquisa”. A presente investigacdo assume-se,
nitidamente, como uma observacao do tipo participante.

Ao longo das aulas, a observacdo direta foi também uma das técnicas utilizadas na
recolha de dados. Na opinido de Afonso (2014, p. 98), “A observagdo é uma técnica de
recolha de dados particularmente util e fidedigna, na medida em que a informagao
obtida ndo se encontra condicionada pelas opinides e pontos de vista dos sujeitos,
como acontece nas entrevistas e nos questionarios”.

A observacao modifica-se ao longo do desenvolvimento da investigacdo. Num
primeiro momento, a observacao é bastante descritiva no que se refere aos aspetos
gerais da investigacdao. Depois, ap0s a analise dos dados anteriormente recolhidos,
ocorre uma fase de focalizagio em determinados aspetos, para se proceder,
novamente, a uma observacdo e analise final das notas de campo. Os registos obtidos
através da observacao revelam-se um importante instrumento de reflexdo e analise
para a investigacao (Correia, 2009).
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Resumos Reflexivos

O Estagio compreendeu a recolha e a reflexdo de todas as aulas lecionadas (ver
capitulo 3.1. da Pratica de Ensino Supervisionada), tornando-se este um importante
instrumento para o desenrolar positivo da investigacdo. No que respeita a observagao
efetuada ao longo do Estagio, as anota¢des foram realizadas logo apo6s a lecionagdo, de
modo a ndo perder nenhuma das informagdes relevantes para a investigacao.

4.3.3. Fichas/testes de avaliacao

Existem dois tipos de avaliacao: avaliagdo interna e avaliagdo externa. Sdo varios os
aspetos que as distinguem. Por um lado, a posicao do avaliador (quem avalia?) em
relacdo ao objeto de avaliacdo: se ele esta ligado a institui¢do. Se for um elemento que
participa e esta integrado nos processos de ensino e de aprendizagem, entao temos um
caracter interno da avaliacdo; por outro lado, se é elemento externo a instituicao, ndo
sendo membro da realidade a avaliar, neste caso, a avaliagdo tem um caracter externo.

Muitos dos estudos publicados nos Estados Unidos da América sobre a temdtica da
avaliacdo, referem que, em geral, a avaliacdo interna tem principalmente como
referéncia os testes de avaliacdo. Na realidade, muitos debates sobre avaliacao
defendem uma visdo em que se da énfase aos testes e exames, em detrimento de outro
tipo de métodos avaliativos. O recurso a rankings é exemplo de sobrevalorizacdo dos
testes e exames, sendo muitas vezes aceite que o aluno sabe o que o exame diz,
reduzindo-se assim a avalia¢do a certificacao dos resultados. Assim, resulta que o teste
é o método de avaliacdo quase Unico, pois é ele que prepara para o exame, orientando-
se muitas vezes o trabalho de sala de aula para praticas avaliativas que limitam e
condicionam o desenvolvimento de outras competéncias (Crooks, 2004).

Com recurso a uma avaliacao interna dos conhecimentos adquiridos, com recurso
a aplicacdo “Ouvido Perfeito”, foi proposta aos alunos a realizacao de quatro fichas de
avaliacdo (redigidas pelo estagiario) e um teste de avaliacao (redigido pela professora
titular). A primeira, segunda e terceira fichas foram realizadas antes do uso da
aplicacao, na modalidade final em que os alunos treinavam em casa com os seus
smartphones/tablets. A quarta ficha e o teste foram realizados no final do ano letivo.

No que respeita a primeira ficha, o tema abordado foi o reconhecimento auditivo de
intervalos. Foi elaborado um exercicio preparatério com reconhecimento auditivo de
intervalos de sextas e sétimas (intervalos onde os alunos revelaram mais dificuldade).
Seguidamente, foi executado um exercicio avaliado com reconhecimento auditivo de
todos os intervalos até a oitava.
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Tabela 18 - Guiao da primeira ficha de avaliacao

1) Exercicio preparatério e Reconhecimento auditivo de 625 e 73s
maiores e menores

2) Exercicio avaliado e Reconhecimento auditivo de
intervalos até a oitava (22M, 22m, 32M,
332m, 42P, 424, 52P, 62m, 62M, 72m, 72M
e 82 P)

No que concerne a segunda ficha, o tema abordado foi o reconhecimento auditivo
de escalas/modos eclesiasticos. A semelhan¢a da primeira ficha, foi elaborado um
exercicio preparatério com reconhecimento auditivo dos modos eclesiasticos (onde os
alunos mostraram mais dificuldade). Posteriormente, foi executado um exercicio
avaliado com reconhecimento auditivo de escalas/modos eclesiasticos.

Tabela 19 - Guidao da segunda ficha de avaliacao

1) Exercicio preparatoério e Reconhecimento auditivo dos modos
eclesiasticos (jonio, dorico, frigio, lidio,
mixolidio, e6lio e 16crio)

2) Exercicio avaliado e Reconhecimento auditivo de
escalas/modos eclesiasticos (Maior,
menor Natural, menor Harmonica,
menor Melddica, Pentaténica Maior,
Pentatéonica menor, modo dorico,
modo frigio, modo lidio, modo
mixolidio e modo l6crio)

No que toca a terceira ficha, o tema abordado foi o reconhecimento auditivo de
acordes de trés sons. Foi elaborado um exercicio preparatério de reconhecimento
auditivo de acordes de trés sons no estado fundamental. Depois foi executado um
exercicio de reconhecimento auditivo de acordes de trés sons no estado fundamental,
12 e 22 inversoes.

Tabela 20 - Guido da terceira ficha de avaliacao

1) Exercicio preparatorio e Reconhecimento auditivo de acordes
de trés sons (M, m, A e D) no estado
fundamental
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2) Exercicio avaliado e Reconhecimento auditivo de acordes
de trés sons (A e D) no estado
fundamental e acordes de trés sons (M
em) na 12 e 22 inversoes

No que diz respeito a quarta ficha, foram executados trés exercicios, cada um
relativo ao tema de cada ficha anterior. Ou seja, foi elaborado um exercicio de
reconhecimento auditivo de intervalos, outro de escalas/modos eclesiasticos e outro
de acordes.

Tabela 21 - Guidao da quarta ficha de avaliacao

1) Exercicios avaliados e Reconhecimento auditivo de
intervalos até a oitava (22M, 22m, 32M,
32m, 42P, 42A, 52P, 62m, 62M, 72m, 72¢M
e 82 P)

e Reconhecimento auditivo de
escalas/modos eclesiasticos (Maior,
menor Natural, menor Harmonica,
menor Melddica, Pentaténica Maior,
Pentatonica menor, modo dorico,
modo frigio, modo lidio, modo
mixolidio e modo l6crio)

e Reconhecimento auditivo de acordes
de trés sons (A e D) no estado
fundamental e acordes de trés sons (M
em) na 12 e 22 inversoes

No que concerne aos testes de avaliagdo redigidos pela professora titular antes e
depois de implementado o estudo, foi realizado um exercicio de reconhecimento
auditivo com 10 parametros, divididos da seguinte forma: acordes - parametro 1 a 3;
escalas/modos eclesiasticos - parametro 4 a 6; intervalos - parametro 7 a 10.

Tabela 22 - Guido do teste de avaliacao anterior ao estudo

1) Exercicios avaliados ® Reconhecimento auditivo (acordes,

escalas/modos e intervalos)

e Ditado de sons

e Ditado ritmico, em compasso simples,
a uma parte
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e Ditado ritmico, em compasso
composto, a duas partes

® Ditado melddico
e Classificagdo/formacao de Intervalos
e Classificacao/formacao de Acordes

® Construgcdo de Escalas/Modos/Tons
Préximos

® Analise de Compassos

Tabela 23 - Guiao do teste de avaliacao posterior ao estudo

1) Exercicios avaliados

® Ditado ritmico, em compasso simples,
a uma parte

e Ditado ritmico, em compasso
composto, a duas partes

® Ditado polifénico com espacos vazios

e Reconhecimento auditivo (acordes,
escalas/modos e intervalos)

® Andlise auditiva

o Classificacao/formacao de Intervalos
o Classificacao/formacao de Acordes

® Escalas

® Analise de Compassos

e Transcricdo de uma melodia para
compasso 4/4 e transposicdo a 22m
inferior
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5. Apresentacado e Discussao dos Resultados

Este capitulo tem como objetivo descrever os dados recolhidos através dos
inquéritos por questionario, dos resumos reflexivos e fichas/testes de avaliacao, assim
como proceder a sua discussado. Tal como refere Coutinho (2016, p. 254), “O capitulo
Apresentacdo e Discussdao de Resultados destina-se a informar o leitor sobre as
respostas que os dados obtidos fornecem em relacdo as questdes empiricas formuladas
no inicio do trabalho”.

5.1. Inquéritos por Questionario

Depois daleitura atenta dos inquéritos, pretendeu-se codificar (salientar, classificar
e categorizar) pequenas partes dos questionarios. De destacar que os dados recolhidos,
pertencentes a identificagdo dos alunos, se encontram devidamente analisados na
primeira parte do Relatério de Estagio, ponto 2.3. referente a caracterizacao da turma
do sexto grau de Formagdo Musical. Os dados recolhidos através dos inquéritos por
questionario foram tratados estatisticamente com base na analise de contetdo.

Tal como refere Coutinho (2016, p. 217), “A andlise de contetido é pois um conjunto
de técnicas que permitem analisar de forma sistematica um corpo de material textual,
por forma a desvendar e quantificar a ocorréncia de palavras/frases/temas
considerados ‘chave’ que possibilitem uma comparagao posterior (...)".

Apresentamos, de seguida, os resultados dos dois inquéritos por questionario
realizados.

No primeiro inquérito, realizado antes da implementacdo do estudo, foi
questionado aos alunos qual a sua posi¢ao em relagdo ao uso de aplica¢des tecnologicas
como o “Ouvido Perfeito”. Nota para um aluno que, embora tenha respondido a este
primeiro inquérito, faltou a muitas aulas, inclusivamente as aulas onde foram
realizadas as fichas de avaliagdo. Devido a este facto, este aluno nao foi considerado
para o estudo. Como tal sé se considerou 10 alunos.

Considera que o uso da tecnologia pode ser uma mais-
valia na aprendizagem da Formacgao Musical?

0; 0%

= Sim = Nao

Grafico 15 - Opinido dos alunos de sexto grau em relacdo a tecnologia como uma mais-valia na
aprendizagem da Formacao Musical
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Analisando as respostas dos alunos presentes no grafico 15, é possivel verificar que
existe uma opinido unanime, tendo todos eles concordado que o uso da tecnologia pode
ser uma mais-valia na aprendizagem da Formacdo Musical.

Frequéncia da utilizacdo de aplicacdes como o
"Ouvido Perfeito"

w

Nunca utilizei

Poucas vezes

| ‘
.;>

Algumas vezes

Muitas vezes
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Grafico 16 - Frequéncia com que os alunos do sexto grau utilizaram aplicagdes como o "Ouvido
Perfeito”

Através da analise ao grafico 16, podemos aferir que a maioria dos alunos (7) tinha
utilizado poucas vezes ou nunca tinha utilizado aplica¢des tecnoldgicas como o “Ouvido
Perfeito”. Apenas um aluno utilizou este tipo de aplicacdo muitas vezes.

Sentir-se-ia mais motivado(a) para o estudo da Formacdo
Musical recorrendo a aplicagdes como o "Ouvido Perfeito"?

= Sim = Nado

Grafico 17 - Motivacao para o estudo da Formacao Musical dos alunos de sexto grau recorrendo a
aplicacdes como o "Ouvido Perfeito”

Ao visualizarmos o grafico 17, podemos conferir que a maioria dos alunos (70%)
sentir-se-ia mais motivada para o estudo da Formagao Musical, recorrendo a aplicagoes
como o “Ouvido Perfeito”.
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Considera que aplicagcdes como o "Ouvido Perfeito" sdo
uma boa ajuda para o desenvolvimento auditivo?

12

10

Sim Nao

Grafico 18 - Opinido dos alunos de sexto grau acerca da importancia de aplicacées como o "Ouvido
Perfeito” no desenvolvimento auditivo

Como podemos verificar no grafico 18, todos os alunos consideraram que
aplicagdes como o “Ouvido Perfeito” sdo uma boa ajuda para o desenvolvimento
auditivo.

No segundo inquérito por questionario, realizado depois de implementado o
estudo, foi analisado o posicionamento dos alunos em relacdo a aplicagdo “Ouvido
Perfeito”.

Considera que o uso da tecnologia foi uma mais-valia na
aprendizagem da Formacgdo Musical?

B Sim
H Nao

Grafico 19 - Importancia do uso da tecnologia na aprendizagem da Formacao Musical

Através do grafico 19, podemos verificar que a grande maioria (80%) dos alunos
consideram que o uso da tecnologia foi uma mais-valia na aprendizagem da Formacao
Musical.
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Com que frequéncia utilizou a aplicagao "Ouvido

Perfeito"?
6
5
5
4
3
2 2
2
1
: ]
0
Muitas vezes Algumas vezes Poucas vezes Nunca utilizei

Grafico 20 - Frequéncia da utilizacao da aplicacao "Ouvido Perfeito”

Tal como consta no grafico 20, podemos aferir que a maioria dos alunos (70%)
utilizou a aplicacdo poucas ou nenhumas vezes. Apenas 2 alunos (20%) utilizaram a
aplicagdo muitas vezes.

Sentiu-se mais motivado(a) para o estudo da Formagao
Musical recorrendo a aplicagdo "Ouvido Perfeito"?

HSim
B Nao

Grafico 21 - Motivacdo dos alunos de sexto grau para o estudo da Formacao Musical recorrendo a
aplicacao "Ouvido Perfeito”

O grafico 21 mostra que a maioria dos alunos (70%) sentiu-se mais motivada para
o estudo da Formagdo Musical recorrendo a aplicacdao “Ouvido Perfeito”.

Notou alguma evolugdo no seu desenvolvimento
auditivo ao utilizar a aplicagdo "Ouvido Perfeito"?

B Sim
B N3o

Grafico 22 - Evolucao dos alunos no desenvolvimento auditivo utilizando a aplicacao "Ouvido
Perfeito”
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O grafico 22 permite-nos aferir que a esmagadora maioria dos alunos consideram
que a aplicacao “Ouvido perfeito” contribuiu para o seu desenvolvimento auditivo.

Em que tematica sentiu maior evolugao?

Reconhecimento auditivo de intervalos [ NG

Reconhecimento auditivo de escalas e modos
gregorianos
Reconhecimento auditivo de inversdes de acordes
maiores e menores
Reconhecimento auditivo de acordes aumentados e
diminutos no estado fundamental

Todas as anteriores
Nenhuma das anteriores

Outra

o
N

Grafico 23 - Tematica onde os alunos sentiram maior evolucao

Antes de analisarmos o grafico 23, importa referir que nesta questdo os alunos
puderam dar até duas respostas. O grafico 23 permite-nos constatar que, a tematica
onde os alunos sentiram que evoluiram mais, foi o reconhecimento auditivo de
intervalos (50% das respostas). Houve ainda dois alunos que consideraram que
evoluiram em todas as tematicas, e outros dois alunos que aferiram nao ter evoluido
em nenhuma.

Considera que aplicagdes como o "Ouvido Perfeito" sdo
uma boa ajuda para o desenvolvimento auditivo?

12

10

Sim Nao

Grafico 24 - Opiniao dos alunos acerca da importancia de aplicacées como o “"Ouvido Perfeito” no
desenvolvimento auditivo

O grafico 24 indica-nos que, a semelhancga da resposta ao questionario anterior ao
estudo, todos os alunos consideram que aplicagdes como o “Ouvido Perfeito” sdo uma
ajuda valiosa para o desenvolvimento auditivo.
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5.1.1. Discussao dos Inquéritos por Questionario

Relativamente ao primeiro questionario (realizado antes do estudo), podemos
aferir que os alunos tinham opinido unanime em relacao a importancia de aplicacoes
como o “Ouvido Perfeito” para o desenvolvimento auditivo, considerando que estas
eram uma mais-valia. A maioria dos alunos (70%) considerou que se sentiam mais
motivados na aprendizagem da Formag¢do Musical, utilizando aplicacbes como o
“Ouvido Perfeito”. Também foram unanimes na sua opinido, ao considerarem que a
tecnologia era muito importante na aprendizagem da Formacgao Musical. No entanto,
embora reconhecessem a sua valia, tinham, no geral, utilizado poucas ou nenhumas
vezes aplicacdes tecnoldgicas do género do “Ouvido Perfeito”, o que acaba por ser
contraditério em relagdo as questdes anteriores.

Estabelecendo uma compara¢do com o segundo questionario (realizado apds o
estudo), podemos constatar que neste houve 2 alunos (20%) que referiram que a
tecnologia ndo era uma mais-valia para a aprendizagem da Formacdo Musical, tendo
assim contrariado a opinido que tinham no primeiro questionario, onde todos tinham
afirmado que era uma mais-valia. Nas restantes questdes comuns aos dois
questionarios, os resultados sao idénticos: relativamente a questdo relacionada com a
motivagdo dos alunos para o estudo da Formacgdo Musical recorrendo a aplicacao
“Ouvido Perfeito” ou semelhante, verificaram-se as mesmas respostas (70%) positivas,
havendo 30% negativas; no que concerne a frequéncia de utilizacdo da aplicagao,
também houve poucas diferengas, havendo menos um aluno (2) a nao ter utilizado
nenhuma vez a aplicacdo, houve mais um aluno (5) a utilizar poucas vezes a aplicagao,
menos um a utilizar algumas vezes (1) e mais um a utiliza-la muitas vezes (2); a tltima
questdo comum aos dois questionarios, mostra o mesmo resultado, tendo todos os
alunos reconhecido que aplicagées como o “Ouvido Perfeito” eram uma boa ajuda para
o desenvolvimento auditivo.

Analisando as respostas do segundo questionario relacionadas com a evolu¢do dos
alunos com o uso da aplicagdo, podemos verificar que a grande maioria dos alunos
(80%) sentiu que evoluiu, tendo apenas 20% referido que ndo tinha evoluido. No que
concerne a tematica em que evoluiram mais (esta questdo podia ter até duas
respostas), aquela em que os alunos sentiram maior evoluc¢ao, foi no reconhecimento
auditivo de intervalos (6). Houve 2 alunos que ndo sentiram evolu¢do em nenhuma
tematica e outros 2 alunos que reconheceram evolugdo em todas as tematicas. Apenas
1 aluno reconheceu evolu¢do no reconhecimento auditivo de escalas/modos
eclesiasticos e outro aluno no reconhecimento auditivo de acordes aumentados e
diminutos no estado fundamental.

Em suma, os alunos tém consciéncia de que a aplicagdo “Ouvido Perfeito” pode ser
uma ferramenta muito util para eles proprios se poderem desenvolver mais ao nivel
auditivo. Porém, ainda tém algumas reservas na sua utiliza¢do, embora tivesse ocorrido
uma ligeira melhoria na frequéncia da sua utilizacdo. Também podemos aferir que os
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alunos consideram ter evoluido mais no reconhecimento auditivo de intervalos,
restando agora saber se esta conclusao coincide com a analise aos resumos reflexivos
das aulas, assim como com os resultados das fichas/testes de avaliagao.

5.2. Resumos Reflexivos

De seguida, apresentamos a tabela 24 com as evidéncias mais significativas das
aulas de Formacao Musical que foram objeto de estudo. A tabela é constituida por cinco

secgoes: identificagcdo da aula, contetdos, problemas, estratégias e resultados.

Tabela 24 - Evidéncias nos resumos reflexivos

8 e Reconhecimento e Alguns alunos O estagiario e Os alunos
auditivo tiveram recomendou  que conseguiram
(utilizando a dificuldades na cantassem sem ultrapassar as
aplicacao entoacgao de medo, porque dificuldades
“Ouvido intervalos estavam a cantar
Perfeito”) e e Na entoagdo de bem, apenas
entoacgao de intervalos, estavam  receosos
intervalos de  alguns alunos  semrazdo para tal
22M, 22m e 42P trocavam a 22m e O estagiario deu

com a 22M exemplos de
musicas que
comegam com uma
22m e 22M, de modo
a que se lembrassem
delas quando
entoassem 0
intervalo

14 e Reconhecimento e Distincdo entre o o O estagiario sugeriu e Os alunos
auditivo dos modo frigio e que se melhoraram  as
modos l6crio concentrassem na suas dificuldades,
eclesiasticos parte final do modo, porém ainda nio
(dérico, frigio, pois 0 l6crio ficaram
lidio, mixolidio, termina com trés completamente
edlio e ldcrio), tons, enquanto o ultrapassadas
utilizando a frigio termina
aplicacdo apenas com dois
“Ouvido
Perfeito”

15 e Reconhecimento e Os alunos nao
auditivo revelaram
(recorrendo  a dificuldades
aplicacdo
“Ouvido
Perfeito”) e
entoacdo de

intervalos de
22m, 22M, 32M,
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20

27

29

32m, 42P, 42A e
52p

¢ Entoacao de
intervalos de
62M e 62m
ascendente
(recorrendo  a
aplicacao
“Ouvido
Perfeito”)

e Reconhecimento

auditivo de
acordes de 3
sons (M, m, A ou
D) com
inversdes (12
inversio e 22
inversao)

e Reconhecimento

auditivo de
acordes de 3
sons (M e m)
com inversoes
(12 inversao e 22
inversao)

e Problema
técnico na
aplicacdo  que
tem um exercicio
que permite
entoar
intervalos,

porém s6 os
capta a muito
curta distancia, o
que se tornou
um problema

e Dificuldades nas
inversdes  dos

acordes

¢ Dificuldades nas
inversoes dos

acordes

o0

exercicio  foi
adaptado para o
piano, no qual o
estagiario  tocava
nota e os
alunos  entoavam
uma 62m ou 62M

ascendente

uma

O estagiario sugeriu

que os alunos
pensassem no
primeiro intervalo

do acorde (se fosse
uma terceira estaria
na 12 inversado e se
fosse uma quarta

estaria na 22
inversao)
Apenas foram

utilizadas inversoes
nos acordes maiores
e menores

¢} estagiario
incentivou os alunos
a utilizarem a
aplicacdo  “Ouvido
Perfeito” em casa
para treinarem este
tipo de exercicio

O estagiario sugeriu

que os alunos
pensassem no
primeiro intervalo

do acorde (se fosse
uma terceira estaria
na 12 inversdo e se
fosse uma quarta
estaria na 22
inversao)

e A professora titular
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deveriam reconhecer
a tonica, e depois
calcular o intervalo

e 0 exercicio foi
bem-sucedido

e Foram registadas
melhorias, mas
pouco
significativas

e Foram registadas
melhorias,
pouco
significativas

mas
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entre o baixo e a
ténica, pois nem
sempre os acordes
estdo em posicao
cerrada

0 estagiario
incentivou mais uma
vez os alunos a
utilizarem a
aplicagdo  “Ouvido
Perfeito” em casa
para treinarem este
tipo de exercicio

e Reconhecimento e Os alunos nao

auditivo de  revelaram
todos 0s dificuldades
intervalos até a
oitava
e Reconhecimento e Dificuldades na e O estagidrio e Os alunos
auditivo de distin¢do entre o escreveu esses souberam
escalas (M, m modo frigio e o modos no quadro e distinguir melhor
Nat, m Harm, m modo locrio mostrou onde estes dois modos
Mel, Pent. M, estavam o0s meios
Pent. m) e modos tons, pedindo aos
eclesiasticos alunos que
(dérico, frigio, tomassem ateng¢io
lidio, mixolidio e onde estes se
16crio) encontram.
e 0 estagiario
esclareceu aos

alunos que 0
primeiro meio tom é
igual nos dois, pois
ambos comegam
neste intervalo. O
segundo meio tom,
no modo frigio
encontra-se da 52
para a 62 nota. No
modo lécrio, o
segundo meio tom
encontra-se da 42
para a 52 nota.

5.2.1. Discussao dos Resumos Reflexivos

Através da anadlise aos resumos reflexivos, podemos verificar que os alunos sempre
tiveram relativa facilidade no reconhecimento auditivo de intervalos, mantendo-se
essa facilidade até a ultima aula.
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Também é possivel aferir que o reconhecimento auditivo de escalas e modos
eclesiasticos ndo foi um grande problema para os alunos, a excecdo da distincao entre
os modos frigio e locrio. Os alunos foram melhorando a sua performance com as
explicagdes do estagiario e com a pratica deste tipo de exercicio.

Finalmente, podemos constatar que os alunos sempre tiveram dificuldade no
reconhecimento auditivo de acordes, principalmente nas inversdes dos acordes. O
estagiario reforcou varias vezes a necessidade de os alunos treinarem em casa com o
auxilio da aplicagdo. Porém, essas mesmas dificuldades foram evidenciadas na ultima
aula, o que da a entender que os alunos ou nao treinaram o reconhecimento auditivo
de acordes na aplicacdo, ou simplesmente a aplicacdo nao os conseguiu ajudar.

5.3. Fichas/Testes de Avaliacao

Vado ser apresentadas as tabelas demonstrativas dos resultados obtidos pelos
alunos nas fichas e testes de avaliacdo. Os resultados serdao apresentados numa escala
quantitativa de 0 a 20.

Tabela 25 - Resultados do reconhecimento auditivo de intervalos nas fichas elaboradas pelos
alunos de Formacgao Musical

Reconhecimento Auditivo de Intervalos

Ficha 1* Ficha Melhoria
2k
Aluno 1 8 10 Melhorou
Aluno 2 7 12 Melhorou
Aluno 3 12 20 Melhorou
Aluno 4 13 14 Melhorou
Aluno 5 17 20 Melhorou
Aluno 6 9 17 Melhorou
Aluno 7 16 18 Melhorou
Aluno 8 14 14 Manteve
Aluno 9 9 13 Melhorou
Aluno 10 9 17 Melhorou

*realizada no dia 20/03/2019 ** realizada no dia 12/06/2019

A tabela 25 mostra uma evolucdo clara dos alunos no que diz respeito ao
reconhecimento auditivo de intervalos. Apenas um aluno manteve a nota de uma ficha
para a outra, tendo os restantes melhorado os seus resultados, alguns
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substancialmente. Em percentagem, 90% dos alunos melhoraram a nota e apenas 10%
a mantiveram, ndo tendo havido nenhum aluno a baixar a nota.

Tabela 26 - Resultados do reconhecimento auditivo de escalas/modos nas fichas elaboradas pelos
alunos de Formacao Musical

Reconhecimento Auditivo de Escalas e
Modos Eclesiasticos

Ficha 1* Ficha 2** Melhoria

Aluno 1 3 7 Melhorou
Aluno 2 4 8 Melhorou
Aluno 3 15 17 Melhorou
Aluno 4 11 6 Regrediu
Aluno 5 15 18 Melhorou
Aluno 6 19 13 Regrediu
Aluno 7 14 10 Regrediu
Aluno 8 11 13 Melhorou
Aluno 9 15 8 Regrediu
Aluno 10 8 9 Melhorou

*realizada no dia 03/04/2019 ** realizada no dia 12/06/2019

No que concerne ao reconhecimento auditivo de escalas e modos, os resultados ja
ndo foram tao positivos. A tabela 26 mostra-nos que 4 dos 10 alunos baixaram a nota.
Ainda assim, a maioria dos alunos (6) subiu a nota. Em percentagem, houve uma
melhoria em 60% dos alunos, e uma regressao em 40% dos alunos, nao tendo havido
nenhum aluno a manter a classificagao.
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Tabela 27 - Resultados do reconhecimento auditivo de acordes nas fichas elaboradas pelos alunos
de Formacao Musical

Reconhecimento Auditivo de Acordes

Ficha 1* Ficha 2** Melhoria

Aluno 1 16 7 Regrediu
Aluno 2 9 7 Regrediu
Aluno 3 17 16  Regrediu
Aluno 4 5 6 Melhorou
Aluno 5 20 18  Regrediu
Aluno 6 16 14  Regrediu
Aluno 7 10 11  Melhorou
Aluno 8 14 10 Regrediu
Aluno 9 4 2 Regrediu
Aluno 10 9 6 Regrediu

*realizada no dia 03/04/2019 ** realizada no dia 12/06/2019

No que respeita ao reconhecimento auditivo de acordes, conforme demonstrado na
tabela 27, os resultados nao foram nada bons, tendo havido 8 alunos a piorarem o seu
desempenho. Os restantes 2 alunos melhoraram a sua performance. Em percentagem,
apenas 20% dos alunos melhorou os resultados, tendo os restantes 80% regredido.

Além das fichas anteriormente mencionadas, também foram objeto de estudo os
testes realizados no 22 e 32 periodo, redigidos pela professora titular. A semelhanca do
que se passou nas fichas, sdo apresentados os resultados de um teste antes da
utilizacdo da aplicacdo (22 periodo), e de outro ap6s a sua utilizagdo (32 periodo). Nos
testes, foi abordado o reconhecimento auditivo de intervalos, escalas/modos e acordes,
num exercicio de 10 parametros, divididos da seguinte forma: acordes - parametro 1 a
3; escalas/modos - parametro 4 a 6; intervalos - parametro 7 a 10. No entanto, a tabela
de resultados fornecida pela professora titular, apenas indica o valor geral da questao,
pelo que ndo da para perceber em qual(ais) do(s) ramo(s) do reconhecimento auditivo
os alunos tiveram mais dificuldades. Serdao entédo, de seguida, apresentadas as tabelas
com os resultados do exercicio de reconhecimento auditivo de cada um dos testes.
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Tabela 28 - Resultados do reconhecimento auditivo de intervalos, escalas/modos e acordes nas
fichas elaboradas pelos alunos de Formacao Musical

Reconhecimento Auditivo de Intervalos,
Escalas/Modos Eclesiasticos e Acordes

Teste 1*  Teste 2** Melhoria

Aluno 1 10 12 Melhorou
Aluno 2 8 12 Melhorou
Aluno 3 16 18 Melhorou
Aluno 4 14 14 Manteve
Aluno 5 20 18 Regrediu
Aluno 6 10 10 Manteve
Aluno 7 12 14 Melhorou
Aluno 8 14 20 Melhorou
Aluno 9 12 12 Manteve
Aluno 10 14 10 Regrediu

*realizado no dia 13/02/2019 ** realizado no dia 29/05/2019

Analisando os resultados apresentados pela tabela 28, podemos verificar que 50%
dos alunos melhoraram os seus resultados. Mantiveram o resultado 30% dos alunos, e
regrediram 20%. Através dos dados, também é possivel constatar que os alunos que
melhoraram, fizeram-no com mais expressdo do que os que regrediram, ou seja,
enquanto que a regressdao ndo ultrapassou os 4 valores, a melhoria chegou a ser de 6
valores.

5.3.1. Discussao das Fichas/Testes de Avaliacao

Analisando os resultados apresentados, verificamos que, com o uso da aplicacdo
“Ouvido Perfeito”, os alunos melhoraram bastante no reconhecimento auditivo de
intervalos. No que concerne ao reconhecimento auditivo de escalas/modos, ja nao
houve uma melhoria tao significativa, embora os resultados continuem a ser positivos,
pois a maioria dos alunos melhorou o seu desempenho. Porém, no que respeita ao
reconhecimento auditivo de acordes, os resultados revelam que a aplicagao nao teve
um efeito positivo. Os alunos revelaram sempre alguma dificuldade nesta vertente
durante as aulas, e segundo os resultados apresentados, a aplicacao nao os conseguiu
ajudar.

Os resultados dos testes demonstram-nos que, feitas as contas, os alunos
melhoraram no reconhecimento auditivo ap6s o uso da aplicacgao, pois 50% dos alunos
melhoraram o seu resultado, tendo apenas 20% regredido. Para 30% dos alunos a
aplicacao acabou por nao ter qualquer efeito pratico.
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6. Conclusées e Consideracdes Finais
6.1. Conclusdes

Depois da apresentacdo, andlise e discussdo dos resultados podemos, entdo,
responder aos problemas formulados no inicio do presente Relatério de Estagio, de
modo a compreender o papel que a tecnologia, mais concretamente a aplicacao
“Ouvido Perfeito”, pode desempenhar no desenvolvimento auditivo dos alunos de
Formacgdo Musical.

Recordamos, agora, as questdes de investigacao:

e Em que medida a tecnologia contribui para a motivacdo da aprendizagem
na Formagdo Musical?

e Como implementar estratégias, utilizando a aplicacdo “Ouvido Perfeito”
como recurso para o desenvolvimento de competéncias musicais na
Formagdo Musical?

A partir da problematica acima descrita, surgiram os seguintes objetivos:

¢ Identificar competéncias musicais a desenvolver no 62 grau de Formagao
Musical;

e Motivar os alunos para a aprendizagem da Formacao Musical;

e Avaliar o resultado final das estratégias na aprendizagem.

De forma a responder as questdes descritas anteriormente, tornou-se necessario
recolher informacdes através dos inquéritos por questiondrio, dos resumos reflexivos
e das fichas/testes de avaliacao.

Efetuando uma triangulacdo entre os trés instrumentos de recolha de dados,
podemos aferir que os alunos, de uma maneira geral, sentiram-se mais motivados para
a aprendizagem da Formacgdo Musical utilizando a tecnologia, mais concretamente a
aplicacdo “Ouvido Perfeito”. Também reconheceram melhorias no desenvolvimento
auditivo, mais concretamente no reconhecimento auditivo de intervalos. Estas
melhorias sdo corroboradas pelos resumos reflexivos e pelos resultados dos testes e
fichas de avaliacao.

Para além do reconhecimento auditivo de intervalos, também foram tematicas
abordadas nas aulas o reconhecimento auditivo de escalas/modos, assim como o
reconhecimento auditivo de acordes de trés sons maiores e menores com inversoes, e
aumentados e diminutos no estado fundamental. No que concerne ao reconhecimento
auditivo de escalas/modos, podemos atestar que a aplicacdo foi benéfica, tendo
ajudado os alunos a melhorar nesse ambito. Esta constatacdo é corroborada pela
andlise aos resumos reflexivos e aos resultados das fichas e testes de avaliacao. No
entanto, no que respeita ao reconhecimento auditivo de acordes de trés sons, podemos
constatar que a aplicacdo ndo conseguiu ajudar os alunos a ultrapassarem as evidentes
dificuldades, como podemos verificar nos resumos reflexivos. Também as fichas e
testes de avaliacao sdao demonstrativos da dificuldade que os alunos tiveram neste
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ambito. Uma possivel explicacdo para este acontecimento, é o facto de os alunos nao
terem utilizado a aplicagdo tantas vezes como seria de esperar, tendo os préprios
alunos reconhecido esse facto nos inquéritos por questionario.

Ao longo do ano letivo houve sempre a tentativa, por parte do professor estagiario
em articulagdo com a professora titular, de estimular os alunos para o uso da aplicagdo
“Ouvido Perfeito”. Nem sempre foi facil conseguir que os alunos utilizassem a aplicagdo
com alguma frequéncia, tendo esta sido a maior dificuldade, pois embora a esmagadora
maioria dos alunos reconhecesse que a aplicacdo era uma boa ferramenta para o
desenvolvimento auditivo, ainda tiveram reservas em utiliza-la. A evolucdo da
frequéncia de utilizacdo da aplicagdo nao foi assim tdo grande como desejavamos, o
que se tornou num constrangimento para o estudo.

Em suma, podemos concluir que os alunos melhoraram no desenvolvimento
auditivo, utilizando a aplicagdo “Ouvido Perfeito”. No entanto, poderiam ter evoluido
mais se a tivessem utilizado mais vezes, o que nao se verificou, embora os alunos
tivessem reconhecido de uma maneira geral que esta aplicacao foi uma mais-valia no
seu desenvolvimento auditivo.

6.2. Limitacdes do Estudo e Recomendacdes Futuras

Temos plena consciéncia das limitagdes do estudo de investigagdo que
desenvolvemos; contudo, realgamos que prosseguimos sempre com o rigor que o
tempo e as circunstancias que nos envolveram nos permitiram. Ao mesmo tempo,
estamos também convictos de que nos pautamos, conscientemente, por uma conduta
ética, procurando manter o anonimato dos alunos implicados, e fundamentar-nos
teoricamente de modo a garantir que os participantes nao sairiam prejudicados, como
pessoas e como alunos, aspeto que os resultados obtidos corroboram.

Efetivamente, o presente estudo apresenta um nimero relativamente limitado de
participantes. Uma das implicagdes inerentes é a impossibilidade de generalizar
conclusodes. Tratando-se de uma metodologia de investigacdo-acdo, mesmo que apenas
de um ciclo, por ser desenvolvida em contexto de Estdgio, o estudo centra-se
essencialmente na aplicacdo de estratégias e na avaliagio das mesmas na
aprendizagem dos alunos na disciplina de Formag¢do Musical e numa tinica turma. Seria
interessante que o presente estudo pudesse ser realizado de forma longitudinal e
também transversal a todos os niveis de ensino.

Uma outra possibilidade que este estudo aponta, € a de explorar outras perspetivas,
nomeadamente: conhecer qual a opinido dos professores sobre a importancia da
tecnologia no ensino da Formacdao Musical; quais as estratégias e atividades que
aplicam de modo a desenvolver a aprendizagem e motivacdo dos alunos, e se essas
ferramentas as facilitam.

Sugere-se, ainda, como forma de chegar a conclusdes mais solidas, alargar o estudo
a professores e a alunos de outros Conservatorios.
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6.3. Notas Finais

A realizagdo do Mestrado em Ensino de Musica, op¢do de Formacao Musical e
Musica de Conjunto, na Escola Superior de Artes Aplicadas, do Estagio no
Conservatorio Regional de Castelo Branco e o estudo de investigacdo conduzido,
contribuiram para uma melhoria significativa da nossa pratica pedagogica. Assim, a
realizacdo do presente Relatdrio de Estagio permitiu uma reflexdo profunda sobre todo
o processo de ensino-aprendizagem e os seus resultados.

Tal como referimos anteriormente, a pratica de ensino supervisionada decorreu em
duas turmas, Classe de Conjunto (Coro G), com alunos do terceiro ao oitavo grau, e
Formagdo Musical, com alunos do sexto grau. No que respeita a aprendizagem dos
alunos de Coro, houve uma evolugdo bastante positiva da aprendizagem, tal como
registamos nos resumos reflexivos das aulas. Os alunos foram evoluindo com o tempo,
e 0 panorama que inicialmente se previa desolador, dadas algumas lacunas em alguns
naipes, mais concretamente nos contraltos e tenores, transformou-se completamente,
tendo os alunos evoluido bastante e atenuado algumas das suas dificuldades. O
resultado podia ter sido ainda melhor se os alunos tivessem treinado em casa as
musicas. No que concerne aos alunos de Formagdo Musical, houve uma evolugao
positiva da aprendizagem, tal como podemos constatar anteriormente.

A experiéncia vivida ao longo das aulas revelou-se bastante positiva e
entusiasmante, ndo sé6 para os alunos como, também, para nés enquanto mestrando.
As notas de campo, recolhidas durante o Estagio, possibilitaram a reflexdo e a constante
discussdo sobre as estratégias adotadas. Os conhecimentos adquiridos, nomeadamente
enquanto aluno do Conservatoério Regional de Castelo Branco e da Escola Superior de
Artes Aplicadas, revelaram-se determinantes para o sucesso da implementacdo das
estratégias de ensino-aprendizagem.
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Anexo A - Inquéritos por Questionario
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Pratica de Ensino Supervisionada

Inquérito 1

- CRCB
m.‘ owSti " TH FECIONAL

RSt Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho 2018/2019
Professor Cooperante [W:\ERVENG-£Ig(ERNED] 32 Periodo

Este Inquérito esta inserido no ambito da Unidade Curricular - Pratica de Ensino Supervisionada
- do Mestrado em Ensino de Misica: Formacao Musical e Misica de Conjunto da Escola Superior
de Artes Aplicadas. O seu objetivo prende-se com a necessidade de caracterizar a Turma, a fim
de a descrever, de forma consistente. O Inquérito demora apenas 5 minutos a preencher.

Escola Conservatoério Regional de Castelo Branco

Disciplina Formagao Musical

Estagiario Filipe André Almeida Vicente

I - Caracterizaciao do Aluno

Data de nascimento: Sexo:

Local de residéncia:

Qual a escola regular que frequenta?

Instrumento que estuda: Ha quantos anos estuda esse instrumento:

Regime (Articulado, Supletivo, Livre):

II - Gosto em frequentar o Conservatoério

1- Gosta de frequentar o Conservatério Regional de Castelo Branco? (escolher com um ‘X’ a opgao
que melhor se adequa):

Gosto muito _____

Gosto

Gosto mais ou menos _____
Gosto pouco ____

Nao gosto nada

N

- 0 que mais gosta no Conservatorio?

Dos Professores
Dos Amigos/Turma _____
Das Aulas

Dos Auxiliares

Do Espago Fisico (escola) /Ambiente escolar ____
Nenhuma das anteriores, qual?

w

- 0 que menos gosta no Conservatdrio?

Dos professores ______
Dos Amigos/Turma _____
Das Aulas

Dos Auxiliares
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Do Espaco Fisico (escola) /Ambiente escolar
Nenhuma das anteriores, qual?

4- 0 queolevou a escolher o Conservatoério para aprender musica?

Qualidade do Ensino _____

Facilidade de Hordrio _____

Os meus amigos também vieram

Os meus pais é que escolheram

Porque é a escola que me da mais garantias de ingressar no curso que pretendo
Porque é mais facil tirar boas notas

Outro motivo, qual?

III - Posicionamento em relagio a disciplina de Formagao Musical

5- Atividades preferidas na sala de aula em Formag¢ao Musical:

Leitura (solfejo, ritmo) ____
Cantar __

Ditados (melédicos, ritmos) ______
Teoria Musical __

Outra, qual?

6- Atividades menos preferidas em Formacdo Musical:

Leitura (solfejo, ritmo)
Cantar

Ditados (melddicos, ritmos)
Teoria Musical

Outra, qual?

IV - Posicionamento em relacao ao uso de aplicacdes tecnoldgicas como o “Oun
Perfeito”

7- Considera que o uso da tecnologia pode ser uma mais-valia na aprendizagem da Formac¢do Musical?

Sim

Nao
8- Com que frequéncia ja utilizou aplicacdes como o “Ouvido Perfeito”?

Muitas vezes
Algumas vezes
Poucas vezes
Nunca utilizei

9- Sentir-se-ia mais motivado(a) para o estudo da Formacdo Musical recorrendo a aplicagdes como o
“Ouvido Perfeito”?

Sim

Nao

10- Considera que aplicacées como o “Ouvido Perfeito” sdo uma boa ajuda para o desenvolvimento
auditivo?

Sim

Nao
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Pratica de Ensino Supervisionada

Inquérito 2

Escola Conservatoério Regional de Castelo Branco CRCB

[ P
N RSt @ Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho 2018/2019
Professor Cooperante [W:\ERVENG-£Ig(ERNED] 32 Periodo

Este Inquérito esta inserido no ambito da Unidade Curricular - Pratica de Ensino Supervisionada
- do Mestrado em Ensino de Misica: Formacao Musical e Misica de Conjunto da Escola Superior
de Artes Aplicadas. O seu objetivo prende-se com a necessidade de avaliar os resultados da
utilizacdo da aplicagao “Ouvido Perfeito”. O Inquérito demora apenas 5 minutos a preencher.

Disciplina Formagao Musical

Estagiario Filipe André Almeida Vicente

Nome:

1- Considera que o uso da tecnologia foi uma mais-valia na aprendizagem da Formagao Musical?

%)

im

Nao
2- Com que frequéncia utilizou a aplicagdo “Ouvido Perfeito”?

Muitas vezes
Algumas vezes
Poucas vezes
Nunca utilizei

3- Sentiu-se mais motivado(a) para o estudo da Formacdo Musical recorrendo a aplica¢do “Ouvido
Perfeito”?

%]

im

Nao

4- Notou alguma evolugdo no seu desenvolvimento auditivo ao utilizar a aplicacdo “Ouvido Perfeito”?

%]

im

Nao
5- Em que tematica sentiu maior evolugio?

Reconhecimento auditivo de intervalos

Reconhecimento auditivo de escalas e modos gregorianos

Reconhecimento auditivo de inversées de acordes maiores e menores
Reconhecimento auditivo de acordes aumentados e diminutos no estado fundamental
Todas as anteriores

Nenhuma das anteriores

Outra, qual?

6- Considera que aplicagdes como o “Ouvido Perfeito” sio uma boa ajuda para o desenvolvimento
auditivo?

[%2)

im

ao

Z
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Anexo B - Fichas de Avaliacao
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Pratica de Ensino Supervisionada

A tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de forma¢ao musical - Ficha
de Trabalho n®1

Conservatoério Regional de Castelo Branco
DY o N9 ey )@ Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Ano Letivo 2018/2019

Professor Ana Margarida Ledo Periodo 22 Periodo
Cooperante

Filipe André Almeida Vicente Ano e Turma 62 Grau
Teor da Aula Assistida Pratica X Supervisionada Data 20-03-2019

Nome do Aluno

1. Reconhecimento auditivo de 6* e 7* maiores e menores

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-

2. Reconhecimento auditivo de intervalos até a oitava (22M, 22m, 32M, 32m, 43P, 43A, 52P,
62m, 62M, 72m e 72M)

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-

BOM TRABALHO! @
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Pratica de Ensino Supervisionada

A tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de forma¢ao musical - Ficha
de Trabalho n® 2

Conservatoério Regional de Castelo Branco
DY o N9 e7 )@ Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Ano Letivo 2018/2019

Professor Ana Margarida Ledo Periodo 22 Periodo
Cooperante

Filipe André Almeida Vicente Ano e Turma 62 Grau
Teor da Aula Assistida Pratica X Supervisionada Data 03-04-2019

Nome do Aluno

1. Reconhecimento auditivo de modos gregorianos (jénio, ddrico, frigio, lidio, mixolidio,
eodlio e ldcrio)

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-

2. Reconhecimento auditivo de escalas e modos gregorianos (M, m Nat, m Harm, m Mel,
Pent. M, Pent. m, dérico, frigio, lidio, mixolidio e l6crio)

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-

145



Filipe André Almeida Vicente

Pratica de Ensino Supervisionada

A tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de forma¢ao musical - Ficha
de Trabalho n® 3

Conservatoério Regional de Castelo Branco

Professor Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Ano Letivo 2018/2019
Supervisor

Professor Ana Margarida Ledo Periodo 32 Periodo
Cooperante

Filipe André Almeida Vicente Ano e Turma 62 Grau
Teor da Aula Assistida Pratica Supervisionada X Data 03-04-2019

Nome do Aluno

1. Reconhecimento auditivo de acordes de trés sons (M, m, A ou D) no estado fundamental

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-

2. Reconhecimento auditivo de acordes de trés sons (M, m, A ou D) nas diversas inversdes
(e.f., 12 inv. ou 22 inv.)

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-
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Pratica de Ensino Supervisionada

A tecnologia como ferramenta no desenvolvimento auditivo dos alunos de forma¢ao musical - Ficha
de Trabalho n® 4

Conservatoério Regional de Castelo Branco
VI EE IS e B0 Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Ano Letivo 2018/2019

Professor Ana Margarida Ledo Periodo 39 Periodo
Cooperante

Filipe André Almeida Vicente Ano e Turma 62 Grau
Teor da Aula Assistida Pratica X Supervisionada Data 12-06-2019

Nome do Aluno

1. Reconhecimento auditivo de intervalos até a oitava (22M, 22m, 32M, 32m, 42P, 42A, 52P,
62m, 62M, 72m, 73M e 82P)

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-

2. Reconhecimento auditivo de escalas e modos gregorianos (M, m Nat, m Harm, m Mel,
Pent. M, Pent. m, dérico, frigio, lidio, mixolidio e l6crio)

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-

3. Reconhecimento auditivo de acordes de trés sons maiores e menores (e.f., 12 inv. ou 22
inv.), aumentados e diminutos (e.f.)

- 6- 11- 16-
2- 7- 12- 17-
3- 8- 13- 18-
4- 9- 14- 19-
5- 10- 15- 20-
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Anexo C - Testes de Avaliacao
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Nome: 6° GRAU Data:__/__ /2019

Classificagdo: A professora:

1. Reconhecimento auditivo de escalas e modos, acordes, intervalos

1 2 3
4 5 6
7 8 9 10

2. Ditado de sons

P

N>

4. Ditado ritmico a duas partes

ﬁS
8
9
8

Rascunho

ﬁ9
8
9
8
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5. Ditado melédico Quarteto op.125, n?1 - 32 Andto.
F. Schubert
H |
-l f N«
(M "D | | ¢ /
D o o
1y,
5
(o B m—r } B
. e
. P
9
A 12 ber == :
— — a0 3
o
6. Intervalos - classificacdo e formacao
0 bo— S
i 1D ©): y.4 (o) 1D y. 4
| e Y /1 [y 1H > Z (N [y
W4 jo iz © A\ a2 7O
oJ N el g0 bo
9"m asc 3%m asc
7. Acordes — classificacdo e formacdo
n |
P’ A Iy
V A ey Y e
[ fan fo a4 O LA o4 O
NV & UV~ . Lt ey ezl |
o O e PO
Fgarsivel 7*dominante
4 6
3 5
8. Escalas/Modos/Tons préoximos
Modo frigio a comegar em Si b Pentaténica de  si
menor
)
p’
y 4l
[ an Y
SV
Y)
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Tons a comecar em Sol# (subir) fa menor harmonica

N>

Tons proximos de:

Réb M
9. Compassos
a) Preenche o seguinte quadro:
Tipo de compasso u.t. u.c. Escreve 2
compassos

3

2

6

4

b) Coloca as barras de compasso:
wad, A BN 4 b aA b

7 D I v P e I D -} A v I )
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Prova Final de Formacao Musical - Escrita

62 Grau

29 de Maiode 2019

Classificagdo

1. Ditado ritmico, em compasso simples, a uma parte (10)

4 |
Ly |

2. Ditado ritmico, em compasso composto, a duas partes (15)

oSy oS

3. Ditado polifénico com espacos vazios — “Concerto para piano e orquestra, n.11 K413” |l and

(15)
Larguetto Mozart
_ ) |
Violin ¢ / — P i = 73
. ) ] )
-': l I? 4 [ 7] [ 7] =I [ 7] [ 7] } Y 2 [ 7] (7] \l } J [ 7] }/\ [ 7] y 2
Cello A RS | i i i = P o/ 7 ] Y FA 4 &
= 2§ » bl d
4
_ | s
p” AN I I ) .
Vin. y -7 i i ! '—[m
ANSY . I i o
3] e
": 1 ‘l) [ 7] (7] (7] 7] 7] [ 7] & (7]
Ve 7 5 g | A — | i / [ —] I— /
@ ud I I [ I
<
7
— |
P’ AN
Vin. [y ? & -
ANS) 4
o
) e © \\ 73
Ve 7 5 I — > & =
v 'V A
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4. Reconhecimento auditivo (acordes, escalas/modos, intervalos, cadéncia) (10)

1 2 3
4 5 6
7 8 9
10

5. Analise auditiva (10)

Modo

Compasso

Andamento

Instrumentacao

Forma

6. Classificacdo/formacdo de Intervalos (5)

n & P )
]
&4 Ho—— b——— Gl E'
d D) ul O
6°A 11°D
7. Classificacdo/formacdo de Acordes (10)
A =X
O®4 4% '8
e ﬂ“ﬁ =Y O
7*dominante M
6
5
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8. Escalas (10)
Frigio a comegar em Fa

)

g

ANV

Sol menor Melédica

3&3

7
S

5

Cromatica a partirde Sib M

NS BN

9. Analise de Compassos (5)

Tipo

u.t. u.c.

Escreve 1 compasso

16

10. Transcreve a seguinte melodia para compasso 4/4 e transpde a 22m inferior (10)

A HONEGGER (1892 —1955)
117 Larghetto sostenuto d= 66
Py

Concertino pour Piano et Orchestre

" (2¢ Mo-t)
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