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O QUE SE GANHA, O QUE SE PERDE:
ARTE PUBLICAE GENTRIFICAC.AO EM
DUAS CIDADES DAS AMERICAS

What is achieved, what s lost: Public art and gentrification in

two American cities

RESUMO

Articulando nocoes da historia das cidades, historia

da arte puiblica, morfologia urbana e urbanismo

critico, este artigo tem como objetivo investigar
as respostas de dois artistas a processos de requa-
lifica¢@o urbana e de gentrificagio, apartados no

tempo e no espago. No caso do brasileiro Guga

Ferraz, a cidade do Rio de Janeiro do comego

do século XX, enquanto o estadunidense Da-
vid Hammons responde as fortes transformacoes

da cidade de Nova York nas tiltimas décadas. A
metodologia se orientou por uma pesquisa de

natureza exploratéria, lastreada na revisao da

literatura, em investigacdo arquivistica em torno

da obra dos dois artistas, além de observagdes

criticas a partir da visita a estrutura de Hammons

instalada em Nova York. De acordo com o que

pudemos observar, tanto neste estudo como em

outras pesquisas relacionadas, as reagoes de artis-
tas a processos de requalificagio de areas urbanas

e de sua reconfiguracao social, impulsionados

por interesses do capital, parecem oscilar entre

a invisibilidade (Ferraz) e a instrumentalizacdo

perpetrada por forcas que pretende enfrentar
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ABSTRACT

Articulating notions of the history of cities, the

history of public art, urban morphology and criti-
cal urbanism, this article aims to investigate the
responses of two artists to processes of urban
requalification and gentrification, separated in
time and space. In the case of the Brazilian Guga
Ferraz, the city of Rio de Janeiro at the beginning
of the 20th century, while the American David
Hammons responds to the strong transforma-
tons of New York City in recent decades. The
methodology was guided by exploratory research,
based on a literature review, archival research
into the work of the two artists, as well as criti-
cal observations based on a visit to Hammons'
structure in New York. According to what we
were able to observe, both in this study and in
other related research, the reactions of artists to
processes of requalification of urban areas and
theirsocial reconfiguration, driven by the interests
of capital, seem to oscillate between invisibility
(Ferraz) and instrumentalization perpetrated by
forces that they intend to confront.
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Fig. 1

Interaction Inicio do desmonte

definitive do Morro Castelo em

1921, na atual rua México. Foro:
Augusto Malta/ Acervo AGCR].
(Fimte: http:/ Ainfagraficos oglobo,
glabo.com /o castelo-3 G fitml) .
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1. INTRODUGCAO

As grandes metrépoles atravessam continuados processos de transformacdes urbanisticas
que, eventualmente, alteram suas feigoes aos limites do nio reconhecimento. Em um mundo
dominado pela logica do capital ¢ do neoliberalismo, essas mudangas no tecido urbano ¢
social das grandes cidades sdo desenhadas em projetos que, frequentemente, acarrctam
processos de exclusdo ao empurrar camadas mais pobres da sociedade para localidades
distantes dos centros urbanos, localidades que se transformam em espagos de nao visibilidade.
Dessa maneira, vai se construindo uma feicdo de cidade que reserva seus centros urbanos
para o usufruto daqueles que integram a camada social onde residem os privilégios.

O desmonte do Morro do Castelo, no Centro da cidade do Rio de Janeiro, se situa entre
uma das transformacoes que tém atravessado a histona da adade (Fig. 1). O arrasamento

do morro deu origem a Esplanada do Castelo, na qual viriam a ser construidas, ja nos anos
1930, edificagdes que visavam revelar a forca do Estado brasileiro, tais como o Ministério da
Educacao e Satde, mais tarde Educacao ¢ Cultura, ¢ o Ministério da Fazenda, além de prédios
comerciais ocupados por escritorios em uma sucessao de ruas abertas a partir da supressiao
do morro. Embora ideias em torno do desmonte do Morro do Castelo tenham comecado
a circular ainda ao século XIX, cle resistiu parcialmente ao “bota-abaixo™ promovido nos
primeiros anos do séeulo XX pelo prefeito Pereira Passos.

A proximidade entre o Morro do Castelo, a “apenas vinte metros da civilizacao™ (Motta,
1992 apud Menez, 2014, p. 73), ¢ as novas edificagoes suntuosas da Avenida Central parccia
acentuar o descjo de scu desmonte, de maneira a ciminar o “contraste violento entre a
civilizacdo (o homem branco descendente do curopeu) ¢ a barbarie (negro ou indigena)
representada pela imagem do morro do Castelo™ (Menez, 2014, p. 73). Nesse contexto
social, 0 morro permanccia em pé apenas em fungio da auséncia de recursos nos cofres
da administragiao municipal.

No inicio da década de 1920, com a visita dos reis Alberto ¢ Elizabeth da Bélgica ainda
em sctembro de 1920, além da proximidade das comemoragoes do primeiro centenario
da independéncia do Brasil, o prefeito Carlos Sampaio recebeu o apolo necessario para o
arrasamento do morro, que “era visto como um atraso para o Brasil, [um pais] que devia
sc modernizar para finalmente entrar na seleta categoria de nagoes civilizadas™ (Menez,
2014, p. 73).

Os destrogos do desmonte do Morro do Castelo, que se posicionava as costas da igreja de
Santa Luzia, foram utilizados pelo prefeito Carlos Sampaio para dar seguimento as obras
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realizadas por Percira Passos na ocasido da abertura da Avenida Central. Para tanto, Carlos
Sampaio aproveitou a “pequena distancia do matenial escavado at¢ a sua deposigio no mar,
ao longo da praia de Santa Luzia ¢ da enscada da Gloria™ (Reis, 1977 apud Paixao, 2008,
p- 173). Assim, a cidade viu o mar recuar, deixando de bater nas bordas da igreja de Santa
Luzia (Fig. 2), redesenhando as linhas do encontro do mar com a cidade. E justamente
essa linha pregressa de encontro entre mar ¢ cidade que o projeto de intervengao urbana
de Guga Ferraz, At onde o mar vinha, até onde o Rio ia (2014), visa recuperar no plano do
simbolico ¢ do sensivel.

Da mesma maneira, o artista cstadunidense David Hammons resolveu redesenhar, em uma

materialidade ctérea, a memoria de um grande armazém as margens do rio Hudson, em
Nova York, local que era ocupado na década de 1970 pela comunidade do West Village,
que ali saudava os encontros, a vida ¢ a alegria de viver nos fins de tarde banhados pelo
por do sol do outro lado do 1o, atras da cidade de Hoboken, Nova Jersey:

Assim como o Rio de Janeiro, o principal nticleo da cidade de Nova York, ailha de Manhattan,
atravessa permanentemente continuados processos de transformagoes que, em um tempo
demarcado por poucas décadas, vio eliminando a diversidade em sna ocupacio territorial. A
cidade de Nova York, em especial Manhattan, ¢ hoje uma cidade absolutamente gentrificada
e turistificada, com a ocupagdo de scus bairros ¢ distritos inexoravelmente atada aos interesses
do capital ¢ do neoliberalismo. Instalado na beira do rio, em frente as novas instalagoes
do Musen Whitney ¢ com a face voltada para Hoboken, uma cidade que ja ¢ outra cidade
diante da gentrificagio que se espalha espelhada em Manhattan, o proprio trabalho de
David Hammons, ao mesmo tempo que, em suas linhas melancélicas, falam de um tempo
pretérito, ¢ também, em um movimento paradoxal, um fator propulsor de redesenvolvimento
da regidao do Meatpacking District, nas bordas do West Village, ao lado de outras atragoes
turisticas como o Muscu Whitney ¢ o Parque High Linc.

Na busca por enfrentar as questdes postas por esscs dois projetos de arte aqui analisados,
a investigacao sc debrugoun sobre uma extensa literatura que visa enfrentar a presenca ¢
as respostas das artes diante de processos de requalificagdo urbana. Da mesma mancira,
buscou-se uma leitura ampliada ¢ aprofundada sobre as duas obras especificas, além de
observacocs in loco da obra de David Hammons instalada em Nova York. Neste sentido, o
artigo busca demonstrar que o fenomeno da gentrificacao [1] nao ¢ um fendémeno recente,

Fig. 2

Praia e Igreja de Santa Lusia,
circa 1906. Biblioteca Nacional,
Brasihana Fotogrifica (Colecio
Mestres do Século XX Foto:
Rodrigues & C°. Editores ¢
Proprictinios.
(Fomte: hitps: /' hrasilianafoingrafica.
fn. g b/ Bresiliana s

frenelle 2050012156, 17921 8).
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uma vez que o projeto de Guga Ferraz faz referéncia a processos urbanos na cidade do Rio
de Janciro das primeiras décadas do século passado, muito antes de o termo gentrificacao ser
cunhado por Glass (1964, [2] que se espalha por diversas cidades na contemporancidade,
como excmplificado pelo projeto de David Hammons para Nova York, cidade absolutamente
gentrificada e turistificada como outras tantas cidades do mundo.

Cabe ressaltar que, em sua constituigao politico-conceitual, os projetos analisados revelam
condigoes bastante distintas, a comecar pelo aspecto efémero e eritico do projeto de Ferraz
em oposi¢ao a utilizacao de material de alta teenologia, resistente as condigoes metercologicas,
na recupera¢ao melancolica do armazém no projeto de Hammons.

O artigo sc organiza cm trés partes, sendo a primeira dedicada a uma articulagio teorica
que, amparada na historia das cidades ¢ do urbanismo critico, visa avangar na tentativa de
uma melhor compreensao das transformacoes das cidades modernas ¢ contemporaneas
sob a ¢gide do neoliberalismo. Na scgunda parte, o artigo se dedica a estudar o projeto
de arte de Guga Ferraz a luz das transformacgdes atuais ¢ pretéritas na cidade do Rio de
Janeciro, em nome de uma modernidade sempre perseguida. A terceira parte do artigo
apresenta reflexdes em torno da obra de David Hammons assentada em Manhattan, nas
margens do rio Hudson, ¢ de sua relagio com os processos de transformacoes urbanisticas
¢ de gentrificacdo na cidade. A obra de Hammons faz referéneia aquela de Gordon Matta-
Clark que, em 1975, recortou paredes e piso do velho armazém antes que a edificagdo fosse
suprimida da paisagem.

2. TRANSFORMACOES EM MOTO-CONTINUO NAS CIDADES

As cidades tém atravessado, ao longo de suas historias, permanentes processos de transformagdes,
nos quais tentam sc ajustar as novas necessidades citadinas, quando néo sdo simplesmente
mduzidos ¢ pontificados ao sabor dos interesses especulativos do capital. Assim, as cidades
vio sendo redesenhadas, reconstruidas, reconfiguradas, eventualmente desfiguradas ao
revelarem semblantes em que nao se reconhece mais o que foram. Isso pode transtormar as
relagoes entre passado, presente, historia e memoria em conflitos de dificil conciliagio. Sao
camadas que vio sendo sobrepostas no tecido urbano com novos prédios, novas avenidas,
novos bairros em nome da evolucio das cidades. Desse modo, vao-se aterrando, soterrando
ou removendo os tragos das “cidades anteriores”, sem que permanccam tragos das cidades
que foram. Em outras situacoes, tempos diferentes parecem encontrar alguma forma de
convivencia no tecido urbano, reconfigurando essas cidades como palimpsestos.

No campo dos estudos urbanos, que aqui nos interessam em particular, “o tecido
urbano se torna o suporte sobre o qual sucessivas ondas de agentes constroem, demolem ¢
reconstrocm seus ambientes” (Fowden et al., 2022, p. 5). Assim, os autores lembram que no
palimpsestos textuais,

“[...] mesmo que o texto anterior permancga, até certo ponto, €Xposto, 0 NOVO
texto (ou textos) do palimpsesto geralmente nao tem relagao com o texto antigo.
[Neste sentido,| a caracteristica essencial de um palimpsesto ¢ a anséncia de cor-
respondéncia entre o texto original ¢ a reinserigao”™ (Fowden etal., 2022, p. 11-12).

Porsua vez, Andreas Huyssen, ao se afastar das leituras conciliatorias entre passado, presente

¢ futuro na evolugao das cidades, afirma que, “[...] como critico literario, sou naturalmente

atraido pela noc¢ao da cidade como texto, de ler uma cidade como um conjunto de sinais™
(Huyssen, 2003, p. 50); entretanto, o autor sugere que “o custo do progresso fol a destruigao

de maneiras antigas de viver ¢ de estar no mundo. [...] E a destruicao do passado trouxe o

esquecimento” (Huyssen, 2003, p. 2).

O apagamento apontado por Huyssen ¢ facilmente constatado na evolugido urbana das

cidades brasileiras, nas quais se busca preservar tracos do passado apenas em situacocs de

mteresse especulativo. Nessas ocasides, os interesses de acumulagao do capital centradas no
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urbanismo necoliberal (Theodore et al., 2009; Smith, 2005, 1996) sc articulam em alinhamento
com a preservacao do patrimonio cultural, da historia ¢ memoria no desenvolvimento de
estratégias de marketing em prol do mercado imobiliario especulativo.

Eo que revelam as restauracoes do patriménio histérico trombeteadas pelo projeto de
revitalizagdo da zona portuaria do Rio de Janeiro, no qual sio ressaltadas as reminiscéncias da
chegada ¢ da presenca na regido de africanos escravizados (Cais do Valongo, Cemitério dos
Pretos Novos, Pedra do Sal, entre outros). A restauragio dos monumentos na regido portuaria,
para além do reconhecimento ¢ da valorizacio identitaria de segmentos negligenciadas
na historia brasileira, cumpre a fungio de impulsionar empreendimentos bilionarios que
aproximam, cm parceria, a Prefeitura da cidade ¢ empresas privadas. Esses investimentos
apontam, cm convergéncia, para a valorizagio do solo ¢ para a consequente mudanga no
perfil sociocultural da ocupagio habitacional da regido, atualizando o rent gap de Neil Smith.
Nas respostas a processos de remodelagio das cidades oferecidas pelos projetos dos dois
artistas, o apagamento s¢ apresenta de maneiras diferentes: no caso do projeto de Guga
Ferraz, que redesenhou, com toneladas de sal grosso, as linhas do mar em um extenso trecho
central do Rio de Janeiro, a evolugao urbana da cidade parcee jogar no plano do inverossimil
a assuncao de que, ali, nas bordas da igreja de Santa Luzia, o mar batia. Ja o projeto de
David Hammons para a cidade de Nova York, apresentado em carater permanente na
paisagem, visa recuperar o desenho, em sen formato mais esquematico ¢ desidratado, o que
fo1 a saudacdo ao sol nos finais de tarde do Pier 52, as margens do rio Hudson, afirmando,
em sua melancolia, o que se perdeu no tempo, mesmo que o projeto tenha sido construido
sobre as bases que remanescem semissubmersas na espessura do leito do rio.

3.0 MAR DESAPARECEU NA PAISAGEM DA CIDADE

Em tom reflexivo ¢ com certa perplexidade, o artista Guga Ferraz indaga: “Vocé sabia que
o mar chegava até aqui?”; “Como pode[ia] o mar chegar até aqui?” (Ferraz et al., 2013,
p. 32), estando agora tao distante. Sdo camadas de tempos ¢ de sucessivos aterros que
fizeram o mar recuar, aterros que criaram, por exemplo, em pleno Centro do Rio, a 1.500
metros do antigo Pago Imperial, o acroporto Santos Dumont ainda na década de 1930.
O arrasamento do Morro do Castelo nos anos 1920 despejou pedras, terra e entulhos no
aterramento da desaparccida praia de Santa Luzia, completando a Avenida Beira-Mar a
esquerda do obelisco na dire¢ao de quem seguia da Avenida Central para a Zona Sul da
cidade. Trés décadas mais tarde, o desmonte do Morro de Santo Antonio forneceu o material
para que sc ampliasse a faixa de terra da Avenida Beira-Mar, o que fez o mar recuar, de
novo, para a cria¢io do Aterro do Flamengo. Inaugurado em outubro de 1963, o novo
aterro abria vias expressas que, mais uma vez, favoreciam o deslocamento ¢ a ligagio entre
o Centro ¢ a Zona Sul da cidade, uma obsessao das administragdes municipais no sentido
de contemplar demandas das camadas mais abastadas da populagio carioca, permitindo
que sctores do mercado imobiliario capitalizassem “o status que a ideologia do ‘morar a
beira mar’ oferecia a quem ai residia” (Abreu, 1997, p. 112).

O artista Guga Ferraz pergunta com espanto — “como podia o mar chegar at¢ aqui?™; afinal,
onde ha pouco mais de um século se inha o mar batendo em nossos pés, hoje ndo mais se vé
0 mar; “cuimagino a violéncia que nao foi com a cidade a derrubada do Morro do Castelo
¢ empurrar o mar para la” (Ferraz et al., 2013, p. 32); ainda mais quando sc reconhece que
esse recuo do mar se deu (1) para preparar a cidade, capital do pais, para as comemoragocs
do primeiro centenario da Independéncia do Brasil, (2) de maneira a que o pais fosse visto
como merecedor de figurar entre as nagoces tidas como civilizadas, (3) de mancira a dar
scguimento as reformas urbanas de carater civilizatorio introduzidas por Pereira Passos na
primeira década do séeulo XX, e (

para extirpar dos arrcdores (dos fundos, para ser mais
preciso) da via mais dourada da cidade a época, a Avenida Central, a presenga de “gentes
pobres™ — os castelenses — que, em residéncias precarias, habitavam as encostas do Morro
do Castelo, nmiicleo primeiro da ocupagio da cidade de Sao Schastido do Rio de Janciro.
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Fig. 3

Guga Ferraz, Até onde o mar
vinha, até onde o Rio wa (20100,
Vista drca da intenvencio

no entorno da igreja

de Santa Ligza, 2010,

Futor: Musrcio Arqueiro. Fone:
Arte & Ensaios, n. 26, jun.
2013, (Fomte: https: /s revistas,
ufry b amdex plipAae Sarticle s
dorenload /49727/727038).

Ouase 100 anos depois, Guga Ferraz respondeu ao arrasamento do Morro do Castelo ¢ o
aterramento da praia de Santa Luzia com arecuperagio da antiga linha do mar, desenhada
agora com sal grosso. Questionado se 0 uso do sal grosso a porta da igreja de Santa Luzia
faria alguma referéncia a cultura religiosa, o artista afirmou que “o mar chegou até aqui
¢ foi embora, ¢ o que cle deixou... o rastro dele foi o sal seco... isso tem a ver com o mar
estar ressentido”™, como que a dizer “isso aqui cra meu” (Ferraz et al., 2013, p. 29). Foram
usados muitos quilos de sal grosso no entorno do entroncamento das avenidas Antonio
Carlos, Wilson ¢ rua de Santa Luzia. Com o sal grosso espalhado por onde outrora o
mar encontrava a cidade, o artista recuperou a linha do mar de ontem nas ruas da cidade
de hoje, em um trecho longo do asfalto onde até¢ a década de 1920 cra mar. Mar ¢ praia
desaparcceram; o primeiro, de nossa visdo, ja a praia sc fol para sempre.

O projeto/intervengao urbana At onde o mar vinha, até onde 0 Rio 1a (2010, Fig. 3) integrou a
exposicio Projetos (In) Provados (1), organizada por Sonia Salcedo del Castillo para a Caixa Cultural
do Rio de Janeiro (Castillo, 2010): “para a realizacao de sen trabalho, aproximadamente
5 metros cubicos de sal grosso serdo [foram] transportados de caminhdes ¢ depositados
no local, no domingo anterior ao da semana de inauguragio [da mostra], no dia 22 de
fevereiro de 2010™ (Castillo, 2015, p. 94).

Em entrevista, Guga Ferraz alerta, entretanto, que “Até onde o mar vinka, até onde 0 Rio ia ¢ um
projeto que nao ¢ so um trabalho, cle continua... O projeto ideal seria construir uma linha
de sal grosso de quilometros™ (Ferraz et al., 2013, p. 31). Com isso, artista parccia antecipar
outra versao da intervencao/performance/obra que realizou em julho de 2014, integrando
um projeto da Funarte intitulado Grande Area® na regidio do Passcio Publico, ponto em que
o Centro da cidade comega a adentrar o primeiro bairro da Zona Sul, a Gléria.

Com essas intervengoes realizadas, que podem ser mais, recorrendo a toncladas de sal grosso
deitadas sobre o piso astaltico da cidade, Guga Ferraz reflete sobre a ocupacao urbana da
cidade do Rio de Janciro, seu modelo de desenvolvimento ¢ de exclusao, resultando em
desigualdades, cicatrizes ¢ auséneias que tém sido perpetradas ao longo da histéria da cidade.
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4.0 "RIVER" ESTA PRESO NO PASSADO

Antes da abertura oficial da nova sede do Whitney Muscum of American Art no Meatpacking
District de Nova York em maio de 2015, o artista David Hammons visitou as novas instalagoes
do muscu ciceroncado pelo diretor Adam D, Weinberg. No percurso entre galerias, escadas
¢ halls, sempre que podia, Hammons apontava os olhos para as grandes janclas do novo
edificio em diregio a paisagem do Hudson River. Diante daquele olhar insistente, Weinberg
informou o artista que, justamente naquele ponto da beira-rio, Gordon Matta Clark (1942-
1978) havia realizado uma de suas obras mais iconicas: Day’s End. Passados alguns dias desde
a visita, Hammons enviou ao muscu um desenho/projeto que propunha o erguimento de
um monumento em homenagem a Gordon Matta-Clark (Whitney, 2021). A proposta de
Hammons previa a instalacio de sua obra no mesmo ponto do rio — Pier 52 — que fora
ocupado pelo armazém da intervencao, em 1975, do artista falecido trés anos mais tarde. A
mtervencao de Matta-Clark consistiu na incisio de cinco recortes gigantescos nas parcdes
¢ estruturas do velho armazém, ja abandonado, que abriam a visdo o céu, as dguas do rio
¢ a paisagem urbana de Nova York ¢ da cidade vizinha, Hoboken.

SORDerd METTA- CLARKS. Mo e T Pk 52

O desenho de David Hammons nio deixa divida quanto a homenagem que propunha acolher
ao nserir, em sua parte inferior, a inscrigdo manuscrita: “Gordon Matta-Clark Monument
Pier 527 (Fig. 4). O desenho, em uma perspectiva que aponta para as profundidades do rio,
destaca o quase-nada que sobrou do armazém: apenas algumas de suas estacas de sustentagdo,
fincadas no leito do rio ¢ aflorando levemente acima das aguas. O local onde a obra definitva
de David Hammons fo1 instalada, em carater permanente, no Hudson River Park em 2021,
s¢ mantém scparada da nova sede do Whitney Muscum por algumas dezenas de metros,
uma via expressa ¢ sinais de transito alongados que privilegiam o fluxo dos automaveis.
A obra de Hammons, em suas linhas clegantes ¢ esqueléticas, parcee ser a materializacio
de um projeto, ainda inconcluso, recém-liberado da prancheta de um arquiteto. Para Ben
Okri, pocta ¢ romancista, trata-sc de “um trabalho que esta la ¢, ao mesmo tempo, nao
esté 1a. E sobre comunidade. E um dialogo com a historia da arte, ¢ um dialogo com Nova

Fig. 4

David Hammons, Day’s End
2014, grafite sobre papel,
21,6 % 27.9 cm. Whitney
Museum of American Art.
(Fante: hitps:/ Frokitneyorg/
extetbitions.deid-leommons-days-
endseciion= 1 Fexhabitin-feature).
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Fig. 5

Guga Dinid Hammons, Day's
End (2014-2021.

Fotor doy autor,

abrl de 2023,

York, ¢ um dialogo entre o mar [rio] ¢ a terra. E escultural, é arquitetonico, é desenho”
(Whitney, 2021).
Na realizagio da obra de Hammons foram empregados recursos de alta teenologia, com
partes da instalagdo metalica sendo produzidas na América do Sul, Europa ¢ Canada
“com um tipo de ago muito particular, com uma liga muito cspecial, para que nao viesse a
ser destruido [pela exposigio ao tempo]. Cada decisdo tem um proposito funcional, cada
decisdo tem um propésito estético”, nas palavras de Adam D. Weinberg (Whitney, 2021). As
conexoes em ago fundido empregaram ago inoxidavel super-duplex, metal extremamente
resistente a corrosao, de maneira a atender tanto os requisitos cstruturais quanto cstéticos
da obra (Binder et al., 2020).
Nesse aspecto, a estrutura clegante ¢ precisa da obra de Hammons, erguida com a vocagao
a permanéncia em seu sife definitivo a beira do rio, onde pode ser apreciado de dentro do
Whitney, parece sc descolar por inteiro da precariedade estampada e visivel nos cortes pleno
de riscos de Matta-Clark no antigo armazém. Algo como se o proprio desenho/projeto de
Hammons, expresso na qualidade sensivel do grafite a arranhar o branco do papel, nao
cncontrasse ressonancia ou cocréncia naquelas vigas ¢ hastes, a0 mesmo tempo, firmes,
resistentes ¢ clegantes. Ou como se quisesse apenas nos lembrar que os tempos sao outros

¢, 0 que passou, no passado ficou (Fig. !

(1]

No passado ficou o momento em que Matta-Clark fez incisdes no antigo armazém. Um

momento em que o Pier 52 havia sido ocupado pela comunidade gueer do West Village ¢
da cidade, que se reunia no pier em torno da armazém para saudar a vida, a alegria de
viver ¢ de amar em liberdade, vivendo uma vida comunitaria que tentava se resguardar ¢
s¢ proteger da violéncia a que se expunha no cotidiano da cidade.

A obra Day’s End de Hammons, em sua melancolia cinzenta refletida nas sofisticadas estruturas
de aco, reproduz, em uma versdo desidratada pela espessura da historia e das transformacoes
urbano-sociais de uma cidade that never sleeps, aquilo que Nova York perden, aquilo que
ficou para tras. Day’s End parcce replicar, em scus vazados ¢ vazios de gentes, a idcologia
ncoliberal que domina o cotidiano da cidade de Nova York, onde tudo, absolutamente
tudo, ¢ otimizado para o seu maximo rendimento. Uma cidade que aproveita cada canto
abandonado, mesmo que scja sobre o rio, para criar uma situacao que gere dividendos em
scu continuado processo de turistificagdo; ¢ o caso do High Line Park, que tem sua entrada
sul ao lado do Whitney Muscum. Nova York, talvez mais que nunca, ¢ hoje a meca do
capital ¢ do turismo, ou do capital do turismo.

Para além das conexdes mais diretas entre as duas Day’s End, a obra de Hammons revela o
que foi suprimido pelo tempo que passou, em uma cidade que parece perdida em sucessivas
ondas ¢ continuados processos de gentrificagao e de turistificagdo (Gladstone & Fainstein,
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2001; Quintana & Batel, 2022; Sequera & Nofre, 2018). Com isso, Nova York perden
ualquer sentido comunitario ¢ mesmo o scu sentido de cidade. As forcas do urbanismo
qualq ¢
ncoliberal encontram na Nova York de hoje “a sua mais completa traducio™ [3]. Uma
cidade que recentemente substituin a campanha “T love NY”, criada na década de 1970
helo legendario Milton Glaser (Barron, 2023) por outra que agora diz “We love NY”, sem
I g ) 1P quc ag ;
que sc saiba exatamente quem esta representado em “we”.

5. CONSIDERACOES FINAIS

No enfrentamento dos processos incontrolaveis do desenvolvimento urbano de duas cidades
americanas — Rio de Janeiro ¢ Nova York —, Guga Ferraz ¢ David Hammons, cada qual
a sua maneira, cm respeito as diferentes sensibilidades ¢ aos modos de operacionalizacao
de scus processos criativos, criaram obras-projetos que intervieram nos espagos publicos
dessas cidades. Os dois projetos oscilam entre a efemeridade do sal grosso esparramados
pelo asfalto ¢ a permanéncia do ago de alta tecnologia, as obras de Ferraz ¢ Hammons
sinalizam, dentro dos limites da arte, para a necessidade de as cidades ndo virarem as costas
para suas historias ¢ para sua memoria.

Entretanto, essa parcce ser uma guerra perdida. As grandes cidades contemporancas,
impulsionadas pelas forcas neoliberais ¢ pelos processos de gentrificacio ¢ de turistificacéo,
parccem seguir em frente, derrubando o que eventualmente encontram pela frente. Na
mesma medida em que os dois casos estudados revelam sua relevancia, no campo préoprio
da arte, em posigoes politico-criticas bastante distintas, revelam igualmente sua irrelevancia
¢ suas limitagdes no enfrentamento das questoes que orientaram as escolhas dos artistas:
o crescimento descontrolado das cidades contemporaneas ¢ os processos de apagamento
da historia ¢ da memonia.
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NOTAS

[1] Outros dez artistas, além de Guga Ferraz, participaram do projeto ¢ exposigao desenvolvidos
por Sonia Salcedo del Castillo para a Caixa Cultural (Rio de Janeiro). A exposigao Projetos
(In)Provadps fo1 realizada entre 17 de margo ¢ 18 de abril de 2010,

[2] O projeto Grande Area 2014, com curadoria de Xico Chaves ¢ Luiza Interlenghi, contou
com a participacio de artistas visuais brasileiros que desenvolveram suas a¢oes em espagos
publicos de seis capitais brasileiras — Sdo Paulo, Salvador, Rio de Janciro, Belo Horizonte,
Recife ¢ Brasilia, por ocasiao da Copa do Mundo FIFA, realizada no pais em 2014

[3] Na expressao de Cactano Veloso arespeito de outra grande metrdpole das Américas — Sao Paulo.
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