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RESUMO

Tal como o titule indica, o presente trabalho tem como objectivo primordial
o de salientar as analogias que se estabelecem entre campos, por vezes aparentemente
tdo dispares, come o universe cientifico - os estudos sobre a natureza e a propagagtio
daluz, no caso vertente - e o contexto artistico, englobando este formas de expresséo
diversificadas, como a literdria, a pldstica ou a musical.

Sto, por conseguinte, finalidades da nossa andlise: perspectivar distintas
concepcdes do real: a preconizada pela Ciéncia e a realizada pela Arte; verificar a
coexisténcia de duas atitudes aparentemente opostas, na Literatura do Séc. XIX - a
busca de objectividade e o culto do subjectivismo -, como consequéncia do progresso
cientifico; inferir como precursores do Impressionismo pldstico Gustave Flaubert e
Charles Baudelaire; concluir acerca da influéncia cultural europeia sobre a produgéo
literdria portuguesa de Oitocentos.

ABSTRACT

As shown in the title, the aim of this work is fo stress the analogies of both
areas, apparently so unlike as the scientific universe - study of nature, diffusion of
light in this study case - and the artistic context, gathering different forms of
expression such as literature, plastic art or music,

The specific aim of this analysis is to put in perspective different
conceptions of reality ( the one proclaimed by science and the one performed by art)
which let us see the co-existence of two apparently contradictory attitudes in the
literature of 19th century ( the search of objectivity and the cult of subjectivity) as
a consequence of scientific progress. Likewise taking Gustave Flaubert and Charles
Baudelaire as precursers of plastic impressionism, the cultural european influence
becomes explicit in the portuguese literary works of the 19th Century.

Introdugdo

O ano de 1857 foi crucial na Histéria da Literatura Francesa, devido
a publicacdo de duas composicdes marcantes do ponto de vista estético-
-literdrio: Madame Bovary, de Gustave Flaubert, que instaurou
definitivamente o Realismo na Literatura , e Les Fleurs du Mal, de Charles
Baudelaire, colect@nea que determinou os pressupostos ideoldgicos da
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produgdo simbolista nas artes em geral. Este facto denota, segundo René
Huygue', a coexisténcia nitida, a partir de meados de Oitocentos, de duas
concepgdes distintas do real: a busca de objectividade, do conhecimento
dito exacto, apandgio da corrente positivista, por um lado, e, por outro, o
culto da subjectividade, do conhecimento “anfmico”, cultivado pelo
romantismo e de que o simbolismo conservard certos ingredientes.

Curiosamente, a referida dicotomia é perceptivel nas duas obras.
No caso de Madame Bovary procura justificar-se o idealismo da
protagonista através da apresentagéio clara e objectiva de causas que o
terdo suscitado - como, por exemplo, a sua educagdio romdntica e o meio
sdécio-econdmico em que vivia. Em Les Fleurs du Mal, a andlise de um
determinado estado de espirito, 0 "Spleen”, decorrente do "Mal du Siécle”,
ndo € mais do que a dialéctica inerente ao sujeito de Oitocentos, que
valoriza de igual modo sentimento e razdo, sensibilidade e pensamento.
Na verdade, e até este momento, as tendéncias artisticas privilegiavam
alternadamente uma ou outra componente constitutiva do individuo, sem
nunca as fazer coexistir. 6 o século XIX preconizard a sua permanéncia
conjunta, que terd como consequéncia 6bvia a divisdo interior do sujeito.

Indubitdvel €, no entanto, a atengdo concedida pelo Realismo e pelo
Simbolismo ao real circundante: no primeiro caso para justificar os
comportamentos das personagens, no segundo para constituir o ponto de
partida rumo a inimeras viagens imagindrias, como bem o demonstrard Le
Déjeuner des Canotiers, de Renoir, em 1881,

Alguns dos aspectos que suscitaram um interesse especial em
Flaubert e Baudelaire foram, néio sé as cenas de exterior e de ar livre,
caracteristicos da vida quotidiana da época, mas essencialmente a
relevancia que a paisagem em geral e os objectos em particular ganhavam
uma vez expostos a luz directa do sol, convertendo-se, por conseguinte,
em precursores, nas Letras, do Impressionismo das Artes Pldsticas
francesas do século XIX. Este facto denota ainda uma visivel relagdo de
intferdepend@ncia entre literatura e ciéncia, ha medida em que os dois
autores consagraram, através das suas composi¢des, os estudos realizados
no século anterior por Newton e Huygens sobre a natureza da luz e o
fendmeno da sua propagagéo.
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Segundo Jean Rosmorduc, na sua obra De Tales a Einstein, Histdria
da Fisica e da Quimica, de 1983, os estudos sobre a luz cedo preocuparam
os filésofos gregos, de Aristételes a Euclides. Contudo, $6 a partir do séc.
XVIT, com Newton e Huygens, a questéo deixou de ser de ordem filoséfica,
para se tornar um debate realmente cientifico.

Newton, ao interrogar-se se "Ndo [seriam] os raios de luz
corpdsculos muito pequenos langados ou impelidos para fora dos corpos
luminosos?” - questdo que formula no seu tratado sobre a luz intitulado
concisamente Optica e pedantemente subintitulado "Tratado das
reflexdes, refrac¢des, inflexdes e cores da luz e também sobre as espécies
e grandezas de figuras curvilineares” - , Newton, como dizia, opta
incontestavelmente pela hipdtese corpuscular, pois concebia a luz como
um fluxo de particulas emitidas pelos corpos luminosos e que se propagava
em linha recta, particulas essas bem visiveis na técnica que Seurat viria a
aplicar no seu quadro Une Baignade & Asniéres, em 1884,

Newton efectuou ainda outra descoberta notdvel sobre a luz: a de
que aluz branca visfvel era composta por iuzes de vdrias cores, que podiam
ser separadas com o auxilio de um prisma de vidro.

No entanto, a teoria corpuscular de Newton concorreu, na época,
com a do holand&s Christian Huygens. Para este fisico, a luz ndo era um
conjunto de particulas, mas uma ONDA, pois “a extrema velocidade com
que a luz se estende a todos os lugares - dizia - pressupde claramente que
ndo transporta qualquer matéria”. E a teoria ondulatéria da natureza e
propagacdo da luz, ilustrada de forma incontestdvel nas criacdes de Van
Gogh, alguns anos mais tarde.

Durou muito tempo o confronto entre as ideias de Newton e de
Huygens, muito mais do que o tempo de vida desses dois sdbios. Contudo,
se no inicio do séc. XIX a experiéncia da difracgdo de Thomas Young
constituiu a consagragdo da teoria ondulatéria de Huygens, em 1870 as
célebres equagdes de Maxwell marcam o triunfo, definitivo na época, da
descrigdo da luz como uma onda.

Actualmente, e na esteira de Louis de Broglie, Fisico notdvel e Prémio
Nobel em 1929, Philippe Grangier, no seu artige "Une Fondamentale
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Etrangeté" - Science et Vie, Margo de 1994 -, considera que a luz, ao
contrdrio do que se afirma com frequéncia, ndo é simultaneamente onda e
corpisculo. Ela adquire, isso sim, e consoante a experiéncia a que for
sujeita, tanto o aspecto de uma onda (fenémeno continuo), como o de um
corptsculo (fendmeno descontinuo).

E, por conseguinte, a cor viva e tocanfemente real dos objectos
banhados de luz, ou antes, a sua impressdo cromdtica incisiva, momentdneq,
mas concreta e desprovida de sentimentalidade, que suscitaré uma
representagdo literdria especifica, na medida em que se assume
essencialmente pldstico-descritiva.

1. Baudelaire ou o Impressionismo de motivos temdticos

il

Os poemas “La Chevelure" de Charles Baudelaire, integrado na
colect@nea Les Fleurs du Mal, e “Le Port”, inserido nos Petits Poémes en
Prose (1863-69), sugerem uma constelagdio temdtica idéntica a que Manet,
Monet, Renoir, Sysley e Seurat, entre outros, viriam a recriar nas suas
telas, depois da consagragdo definitiva do movimento pictural
impressionista, no Salon de 1874, em Paris.

Sendo a viagem uma das isotopias mais caras a Baudelaire, esta ndo
s6 lhe propiciaré uma deslocagdo fisica rumo a paisagens exdticas, como
a "langoureuse Asie et la briilante Afrique”?, mas também uma experiéncia
amorosa portadora de felicidade, por muito efémera que seja.

Assim, e por meio de um jogo de analogias, a viagem suscita, na mente
do poeta, uma miriade de imagens momentdneas, fugazes, mas contiguas
de “voiles”, de “flammes", de "méts"®, de “colorations changeantes de la
mer"* e de "vaissaux"® que navegam “[sous] l'architecture mobile des
nuages"*, Contudo, os elementos evocados véio ganhande uma conotagdo
feminina, sensual e voluptuosa, por via de uma harmoniosa submissdo da
viagem geogrdfica & viagem sentimental: e os navios adquirem “[des] formes
elancées"*, os seus movimentos “des oscillations harmonieuses™,
convidando & “féconde paresse”, aos “infinis bercements du loisir

Ill "

embaumé!”, "qui servent & entretenir dans I'dme le golit du rythme et de la
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beauté™, magistralmente evocados pela obra de Renoir, como podemos
concluir pela observagto de La Seine a Argenteuil, de 1873,

O impressionismo dos temas baudelairianos é tanto mais incisivo
quanto vird a sugerir a Claude Débussy - o expoente mdximo do
impressionismo musical - titulos que elegem a natureza e a realidade como
fonte de modelos de sensagdes, passiveis de serem descritas por uma
linguagem musical difusa, de confornos esfumados e fundada numa certa
pulverizagdo ou divisdio da substdncia musical, aspectos que se aproximam
das técnicas da pintura por pequenas pinceladas, préprias de Monet, por
exemplo. Os grandes chefs-d'oeuvres de Débussy, como o Prélude d l'aprés-
midi d'un Faune, de 1894, La Mer, de 1905 ou Images I, de 1905,
perseguindo sensagfes naturais e flutuantes, anunciam ndo s6 "Reflets
dans l'eau”, "Mouvements” e "Voiles”, mas também um inegdvel Salut [au]
Printemps, 1882, pela magia de luz e cor de que se revestem.

Segundo André Boucourechliev (Petit Larousse de la Peinture, 1982),
os titulos do poema sinfénico La Mer ("De I'aube & |'aprés midi sur la mer”;
"Jeux de vagues”; "Dialogue du vent et de la mer") referem-se
essencialmente d visdo, procurando fugir a uma intengdo descritiva. Neste
caso, podemos dizer que é o titulo que ilustra a misica e ndo o contrdrio. A
terceira parte, por exemplo, é dominada por um tema que, no entanto,
escapa a quaiquer definigdio cldssica.

E em La Mer que Débussy desenvolve plenamente a poética do
instante em fuga, marca singular do seu génio. De facto, a ideia que a sua
misica hos transmite € a de que o compositor persegue as sensagdes
naturais e flutuantes, transcrevendo-as como mosaicos de impressdes.

2. O estilo Impressionista de Flaubert

Alguns passos de Madame Bovary séo igualmente significatives, por
representarem uma clara antecipag@o da pintura impressionista. Na
Terceira Parte do romance, é-nos descrito o othar de Emma, absorto na
contemplagdo minuciosa da Cathédrale de Rouen, que viria a suscitar
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a

idéntico interesse em Monet, duas décadas mais tarde.

'C'était par un beau matin d'été. Des argenteries aux
boutiques des orfévres, et la lumiére qui arrivait obliguement
sur la cathédrale posait des miroitements d la cassure des
pierres grises; une compagnie dviseaux tourbillonait dans le
ciel bleu, autour des clochetons d tréfles(..)”

Na verdade, La Cathédrale de Rouen en Plein Soleil, de Monet, (1892-
1893), mostra, como Flaubert o sugerira, a quase total dissolugdio da pedra
pela intensa luminosidade que a envolve. Segundo Francisco Vicens, através
de uma técnica em que utiliza uma tinta espessa e compacta, Monet
consegue captar as variagfes de tom e de luz sobre as fachadas da catedral
gética, consoante as diferentes horas do dia, no seu conjunto de olhares
sobre a Cathédrale de Rouen. Neste quadro em particular, o pintor, ao
misturar fartamente o branco ds diferentes cores, conseguiu a diluigdo
das formas intrincadas e minuciosas da pedra na luminosidade intensa do
sol.

Contudo, ndo € apenas a Catedral que prende a atencdo da
protagonista flaubertiana, mas também toda a praga em que o monumento
se enconirava inserido:

“... la place, retentissante de cris, sentait les fleurs qui
bordaient son pavé, roses, jasmins, oeillets, narcises et
tubéreuses, espacés inégalement par des verdures humides,
de l'herbe-au-chat et du mouron pour les ociseaux; la fontaine,
au millieu, gargouillait, et sous les larges parapluies, parmi des
cantaloups s'étageant en pyramides, des marchandes, nu-téte,
tournaient dans du papier des bouquets de violettes."

Da praga fica-nos, mais do que a sensagdo auditiva e olfactiva
sugerida pelo inicio do excerto, a consagragdo de uma «impressdo» visual,
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a entronizagde da cor, facultada pela enumeragdo minuciosa das flores
que a guarnecem. O conjunto das flores evocadas tem como fungdo
reconstituir, perante o leitor - que neste caso se converte em espectador
expectante -, a magnificéncia do espectro solar. Quase todas, por
esséncia, brancas, cada uma desta espécies botdnicas pode no entanto
apresentar variados efeitos cromdticos: vermelho ou amarelo a rosa;
amarelo o jasmin; amarelo, vermelho ou matizado o cravo; amarelo e
dourado o narciso; brancas as tuberosas; verde a vegetagdo; lilds a
néveda-de-gato; azul o0 morrido; violeta a flor do mesmo nome; alaranjada
a polpa do meldo.

Contudo, o Impressionismo literdrio ndo se confina a uma simples
enumeragdo de cores vivas e brilhantes, tais como as que viriam a
fixar-se, a partir de 1874, na paleta dos pintores que integraram este
movimento. A evocagdo da cor, no texto literdrio, é reforgada pela
utilizacdo habilissima, segunto Jacinto Prado Coelho’, do imperfeito
narrativo, que, pelas suas capacidades iterativas e durativas, sugere a
realidade concreta de um “estado” de complementaridade sinestésica
(outro recurso da linguagem impressionista) : "... la place (...) sentait les
fleurs..."; "... la fontaine (...) gargouillait.."; "des marchandes (...) Tournaient
dans du papier des bouquets de violettes...". Uma vez relativizada a
"importancia” da acgto, porque enfraquecida pela sua repetigdo, o nosso
interesse fixa-se predominantemente nas virtualidades sensoriais do
objecto, sugerindo impress8es imediatas, mas efémeras. De todas estas
€, sem divida, a sua qualidade éptica, particularizada em notérias
cambiantes cromdticas, que é evidenciada pelo narrador, na medida em
que o agente-sujeito passa para segundo plano. Assim é que, mesmo quando
o verbo se caracteriza pela sua intransitividade, ndo é na fonte em si que
a nossa atengdo se detém, mas no seu elemento fundamental,
sinestesicamente sugerido pelo verbo "gargouiller”, a égua, que constitui,
para os impressionistas pldsticos, o ponto de partida das suas pesquisas,
na medida em que a consideram o espelho prismdtico do sol por exceléncia.

Os quadros de Renoir permitem-nos confirmar esta assergdo. Em
- Bateau a Rames, de 1879, o artista concentrou a sua atengdo no efeito
brilhante da claridade de um dia de verd@io em Asniéres sobre a dgua em
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movimento. As cores contrastantes - o amarelo-alaranjado do barco e o
azul vivo da dgua - contribuem para dar maior vibragdo & cena. Do mesmo
modo, Les Canotiers d Chatou, de 1880, sugere uma cena em que o0s
desportistas, com os seus remos, fendem a dgua em pleno sol, o que
constitui um espectdculo fascinante para o vitalismo de Renoir.

Outro recurso estilistico que permite firmar e perpetuar a
instantaneidade de uma percepcdo sensorial é a designada frase nominal,
que utiliza preferencialmente formas participiais do verbo: "la place,
retentissante de cris, sentait les fleurs..."; "... narcises et tubéreuses,
espacés inégalement par des verdures humides...; *... parmi des cantaloups
s'étageant en pyramides, des marchandes...". No entanto, e segundo Maurice
Gravisse®, o valor adjectival dos participios presente e passado
"retentissante” e “espacés” exprime um estado “sans délimitation de la
durée” e indica, em geral, uma qualidade mais ou menos permanente do
objecto. Neste caso, o atributo é simulténeo do facto expresso pelo verbo
principal "sentait les fleurs", completando-se o efeito de magia sinestésica
que associa sensacdes auditivas e olfactivas, semanticamente indiciadoras
de correlativas impressdes cromdticas.

Contrariamente, mas consagrande a mesma intengdo de apologia da
cor viva e brilhante, “le participe présent exprime souvent une action qui
progresse, hettement délimitée dans la durée, simplement passagere™,
na medida em que a ténica da proposigdo néo recai sobre “"pyramides”,
mas sim sobre o colorido dos frutos que a edificam.

3. O Impressionismo portugués de Cesdrio Verde

Literatura, mdsica e pintura estéio, como temos vindo a concluir ao
longo deste estudo, intimamente ligadas. No universo literdrio portugués
do século XIX poderemos encontrar a mesma celebragdo da luz e da cor
no poema "De Tarde" inserido n' O Livro de Cesdrio Verde, exemplo
significativo da simbiose dos campos artisticos evocados. Os seus versos
anunciam um tema diferente dos jd enunciados na presente andlise, mas,
mais uma vez, em perfeita sintonia com os principios programdtices do
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movimento pictural, na medida em que se trata de representar um “quadro”
caracteristico da vida burguesa de Oitocentos, uma cena de lazer, um
episédio ao ar livre, um "pic-nic" no seio da natureza, como magistralmente
o registaram Edouard Manet e Claude Monet nos seus Déjeuner sur 'herbe,
de 1863 e 1865, respectivamente.

Le Déjeuner sur I'herbe de Edouard Manet, datado de 1863, provocou
escandalo na época, por representar, sobre um fundo de folhagem com
um riacho, um grupo formado por dois jovens artistas que conversam,
sentados na erva, e, com eles (olhando o espectador nos olhos), uma formosa
mulher nua, também sentada. Em primeiro plano, a esquerda, temos roupas
e um chapéu de palha, uma cesta contendo frutos e outros alimentos de
uma refeicdo campestre, conjunto que constitui uma requintada natureza
morta, e cujo cromatismo se baseia em deliciosas relagdes de matizes
predominantemente frios.

Tudo neste quadro revela a adesdo a uma estética que assenta nos
valores cromdticos o efeito do espago, com os contrastes entre os casacos
escuros {negros) dos jovens, em relagdo com a brancura ligeiramente
rosada que irradia do corpo, perfeitamente desenhade e sem
claros-escuros, da mulher nua, bem como as vdrias tonalidades dos verdes,
brancos e terrosos que formam o enquadramento natural da cena.

Posteriormente, Claude Monet descobre que as coisas estdo vivas
quando mergulhadas na luz, vibrando num reflexo intermindvel. Pintando
com pequenos toques de cor, e sem usar o negro, podemos avaliar da
profundidade do seu talento, pela correctissima evocagdo imediata do
ambiente de ar livre, mercé de uma quase inacreditdvel capacidade de
traduzir os mais variados matizes. No seu Déjeuner sur I'herbe, de 1865,
a luz solar que incide directamente sobre a toalha e o vestido da senhora
faz realgar e definir a riqgueza do seu cromatismo.
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Atentemos, agora, no poema de Cesdrio Verde.
DE TARDE (1887)

"Naguele "pic-nic” de burguesas,
Houve uma coisa simplesmente bela,
E que, sem ter histdria nem grandezas,

Em todo o caso dava uma aguarela.

Foi quando tu, descendo do burrico,
Foste colher, sem imposturas tolas,
A um granzonal azul de grdo de bico

Um ramalhete rubro de papoulas.

Pouco depois, em cima duns penhascos,
Nés acampdmos, inda o sol se via;
E houve talhadas de meldo, damascos,

E péo de lo molhado em malvasia.

Mas, todo pirpuro, a sair da renda
Dos teus dois seios como duas rolas,
Era o supremo encanto da merenda

O ramalhete rubro das papoulas!™®

A afirmagdo, por parte do poeta, da beleza singular do momento que
"sem ter histéria nem grandezas, Em todo o caso dava uma aguarela”
reveste-se de dupla funcionalidade. Por um lado, denota claramente que
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as suas palavras t€m como objectivo “fotografar” um instante, para si,
inédito; por outro, a intengdo de pdr em destaque uma concretude que s6
busca a sua "grandeza” no facto de lhe permitir descrever, de modo vivo e
exacto, uma experiéncia sensorial especifica, em suma, uma "impressdo”.
Neste sentido, Cesdrio corrobora as palavras de Delacroix a Baudelaire,
para quem a “impressdo” transmitida ao artista num determinado momento
era considerada "comme la chose la plus importante a traduire™!. A poesia
de Cesdrio ¢, por conseguinte, e segundo Jacinto Prado Coelho'?, "a de um
artista pldstico enamorado do concreto” que, tendo como ponto de partida
uma sensagdo global, se apressa a "esmerilhar”, a analisar os elementos
desse efeito nele provocado pela observagdo do real.

Por este motivo, em «De Tarde», as acgdes sdo apenas evocadas,
sugeridas com rapidez, através da utilizagdo do Pretérito Perfeito do
Indicativo, que tem .como virtualidade indicar actos passados,
perfeitamente concluidos, "imobilizados" no tempo, “sans considération
du contact que ce fait, en iui-méme ou par ses conséquences, peut avoir
avec le présent"® . "Foi", "foste”, "acampdmos”, "houve" séio formas verbais
que ndo implicam nem a ideia de contfinuidade nem de simultaneidade das
acgdes, relativamente umas das outras. Sdo, ainda, na opinido de Maurice
Grevisse, "actions-points™#4, ndo por serem desprovidas de duragdo, mas
porque esta ndo é tida em conta, o que, no caso de Cesdrio Verde, traduz
com acuidade a dnsia por ele sentida de dilucidagdio da cena, deslocando o
seu olhar dos factos para os elementos de que procurard esbogar os
contornos, realgando-lhes os poderes sugestivos.

E, por meio de "Um Olhar Atravessando a Luz”, Cesdrio converte-se
no “"gedmetra da errdncia luminosa (...) descobrindo, presentificando e
recriando a realidade"!®, quando “inda o sol se via". Protagonista
incontestdvel do “quadro”, a cor é metonimicamente insinuada por uma
enumeracgdo de aspectos da natureza, de frutos e de alimentos. Assim, o
"granzonal azul de grdo de bico”, “as talhadas de meldo", “os damascos" e
o "pdo de 16", por meio de uma relagdo eminentemente externa e objectiva,
concretizam o cromatismo da cena, pela evocagdo das cores que os
caracterizam - o verde, o azul, o amarelo-seara (t&@o caro a Van Gogh) e o

alaranjado -, bem como a alegria de viver que sugerem. E, se luz é vida,
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coerente se manifesta "a observdvel recondugdo dos objectos ao branco”,
"pela sintese das radiagdes espectrais do prisma"?, metaforizada na
esséncia branca da "malvasia”,

O processo metonimico referido e utilizado por Cesdrio Verde, ao
suspender intencionalmente a designacdo directa da cor, evidencia a
relagdo de coordenagdo (e ndo de subordinagdo) implicita entre a natureza
material e a natureza cromdtica dos elementos, fautora de uma definigdo
mais incisiva e por isso também mais realista dos objectos. Por outro lado,
a nogdo de equilibrio que a metonimia privilegia reforca semanticamente o
efeito sinestésico contide no verso “E péo de 16 molhade em malvasia”,
pela inebriante associagdo de sensagdes gustativas, visuais, tdcteis e
olfactivas, tdo prépria da linguagem literdria impressionista.

O encadeamento de figuras de retérica torna-se tante mais
consecutivo e consequente quanto a Ultima estrofe, intencionalmente
adversativa, elege, como centro da nossa atengdo, um pormenor da cena
jé mencionado, "Um ramalhete rubro de papoulas’, cuja singularidade
reside na sua qualidade dptica, sobretudo na sua cor, anteposta ds préprias
flores. Por meio de uma sugestiva progressdo remdtica, baseada nas
potencialidades semdnticas da hipdlage, o tom rubre do ramalhete
apresenta-se “todo pudrpuro, a sair da renda dos teus dois seios...”,
evidenciando ndo s6 o primado da impressdo cromdtico-visual
relativamente ao conjunto das sensacdes humanas, mas fambém a reacgdo
animica do sujeito face a esta percepcdo, evocativa do arrebatamento
passional.

A transmutacdo do facto em estado consubstancia-se pelo abandono
do Pretérito Perfeito do Indicativo inicial em favor do Imperfeito do
Indicativo que, neste caso, marca um facto desenrolado num momento
preciso do passado, e definido, em geral, por um complemento
circunstancial de tempo. A duragéio da acgdo enunciada é marcada, de
forma difusa, pelas fronieiras cronoldgicas que delimitam a “merenda”.
Segundo Maurice Grevisse, este Imperfeito é frequentemente qualificado
de "pittoresque, de rupture, de cléture”; para Brunetiére "C'est um procédé
de peinture [...]. L'imparfait ici sert a prolonger la durée de l'action
exprimée par le verbe, et I'immobilise en quelque sorte sous les yeux du
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lecteur.”®

Uma vez imobilizada a acgdio, ganha metaforicamente plena relevancia
«narrativo» uma outra «categoria diegética», a da «personagem central»
em que se converte «O Ramalhete rubro das papoulas». Unico elemento
do conjunto tornado verdadeiramente singular, pela musicalidade do
refrdo em que se converteu e que o consagrou, «O ramalhete rubro das
papoulas» sugere, por meio das consoantes liquidas que o delimitam, a
singeleza e a efemeridade da vida desta flor.

E a sonoridade do verso confirma a maxima de Verlaine, para quem a
poesia € "De la musique avant foute chose, et tout le reste est littératurel

Conclusdo

O bosquejo apresentado permitiu-nos verificar que o movimento
Impressionista pictural (e posteriormente musical fambém) buscou os seus
fundamentos temdticos nos progressos da ciéncia, essencialmente da Fisica
como tivemos ocasidio de referir, e em composigSes literdrias como as de
Flaubert e de Baudelaire, alids acérrimo defensor, a par de Zola, em 1874,
da nova tendéncia nas Artes Pldsticas. De facto, linguagens que
tradicionalmente eram tidas como distantes e inconcilidveis, permitiram-
~-nos dilucidar, segundo uma nova luz, aspectos culturais relevantes na
Histdria da Humanidade.

Inferimos ainda que o Impressionismo, na literatura, teve como
principal caracteristica a utilizagdo de recursos estilisticos que
traduzissem a instantaneidade da percepgéo do real, bem como a
impressdo por ele causada no sujeito poético, consagrando-se como
expoente mdximo do realismo.

Por fim, foi-nos possivel apresentar mais um exemplo de influéncia
da literatura francesa sobre as Letras portuguesas do século XIX e
concluir do virtuosismo criativo das nossos escritores.
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Anexos
La Chevelure

* O Toison, moutonnant jusque sur l'encolurel
O boucles! O parfum chargé de nonchaloir!

Extase! Pour peupler ce soir l'alcove obscure
Des souvenirs dormant dans cette chevelure,

Je la veux agiter dans l'air comme un mouchoir!

La langoureuse Asie et la bruldnte Afrique,
Tout un monde lointain, absent, presque défunt,
Vit dans tes profondeurs, forét aromatique!
Comme d'autres esprits voguent sur la musique,

Le mien, 8 mon amour! nhage sur ton parfum.

J'irais ld-bas ol I'arbre et 'homme, pleins de séve,
Se pdment longuement sous |'ardeur des climats;
Fortes tresses, soyez la houle qui m'enléve!

Tu contiens, mer d'ébéne, un éblouissant réve

De voiles, de rameus, de flammes et de mdts.

Un port retentissant ol mon &me peut boire
A grands flots le parfum, le son ef la couleur;
Ot les vaisseaux, glissant dans l'or et dans la moire,

Ouvrent leurs vastes bras pour embrasser la gloire
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D'un ciel pur ol frémit I'éternelle chaleur.

Je plongerai ma téte amoureuse d'ivresse
Dans ce noir océan ou l'autre est enfermé;
Et mon esprit subtil que le roulis caresse
Saura vous retrouver, 0 féconde paresse,

Infinis bercements du loisir embaumé!

Cheveux bleus, pavillon de ténébres tendues,
Vous me rendez l'azur du ciel immense et rond,
Sur les bords duvetés de vos méches tordues
Je m'enivre ardement des senteurs confondues

De I'huile de coco, du musc et du goudron.

Longtemps! toujours! ma main dans ta criniére lourde
Sémera le rubis, la perle et le saphir,

Afin qu'a mon désir tu ne sois jamais sourde!
Nest-tu pas l'oasis oll je réve, et la gourde

Ou je hume d longs traits le vin du souvenir?”
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ie Port

"Un port est un séjour charmant pour une éme fatiguée
des luttes de la vie. L'ampleur du ciel, l'architecture mobile des
nuages, les colorations changeantes de la mer, le scintillement
des phares, sont un prisme merveilleusement propre & amuser
les yeux sans jamais les lasser. Les formes élancées des navires,
au gréement compliqué auxquels la houle imprime des
oscillations harmonieuses, servent d entretenir dans l'dme le
goiit du rythme et de la beauté. Et puis, surtout, il y a une
sorte de plaisir mystérieux et aristrocratique pour celui qui
n'a plus ni curiosité ni ambition, a contempler, couché dans le
velvédére ou accoudé sur le méle, tous les mouvements de ceux
qui partent et de ceux qui reviennent, de ceux qui ont encore
la force de vouloir, le désir de voyager ou de s'enrichir.”
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