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Resumo

A presente dissertacdo aqui exposta deve ser analisada como um contributo
para a reflexao sobre qual o papel do Design num sentido geral, e em particular o

lugar do Design Editorial.

E utilizada uma metodologia mista de base qualitativa, onde numa fase
primaria de enquadramento teodrico, é utilizada uma metodologia nao
intervencionista, e num segundo alcance, ligado intimamente ao desenvolvimento

dos projetos, é aplicada uma metodologia intervencionista.

O estudo foca particularmente a importancia das Guias de Estilo, a partir da

experiéncia em estagio curricular no gabinete de design DC Lab.

O Design tem um papel nobre na comunicagdo. Concede ao individuo o
talento de poder melhor comunicar e em mais plataformas. As Guias de Estilos

podem afetar positivamente essa interacao.

Em suma, o objetivo desta dissertacdo esta intimamente relacionado com
importancia do Design Editorial e de como é um agente importante para uma melhor

comunicacgao visual.

Palavras-chave

Design Editorial, Layout, Guias de Estilo, Revista, Design de Comunicag¢do
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Abstract

The present dissertation should be analysed as a contribution to reflection on the

role of Design in a general sense, and in particular the place of Editorial Design.

A mixed methodology of qualitative basis is used, where in a primary phase
of theoretical framework, a non-interventionist methodology is used, and in a
second scope, closely linked to the development of the projects, an interventionist

methodology is applied.

The study focuses particularly on the importance of the Style Guides, from

the experience in curricular internship in the design office DC Lab.

Design has a noble role in communication. It grants the individual the talent
to be able to communicate better and on more platforms. Style Guides can positively

affect this interaction.

In short, the aim of this dissertation is closely related to the importance of

Editorial Design and how it is an important agent for better visual communication.

Keywords

Editorial Design, Layout, Style Guides, Magazine, Communication Design
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Capitulo | - Enquadramento do estudo

1. Introducéao

O presente relatério resulta da realizagdo de um estagio no DC LAb, no
ambito do segundo ano de Mestrado em Design Grafico realizado na Escola Superior
de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco em associa¢do com a
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa. A importancia da realizagdo
deste estagio é notoria para que haja um aprofundamento das capacidades e o
contacto direto com outros designers, que em conjunto com o autor, possam trazer

novos modelos de trabalho e reflexao.

A escolha do local de estagio partiu de um convite por parte da entidade feita
diretamente ao autor, que sem cerimdnia, aceitou. Sempre foi do interesse do autor
aprofundar o conhecimento em Design Grafico, mas em particular na parte Editorial

que é uma das areas de maior interveng¢do do gabinete grafico em questao.

A passagem por este estagio teve a duracdo de 11 meses, entendidos entre
agosto de 2020 e julho de 2021, no DC Lab. Este gabinete de Design localiza-se nas
instalacdes da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco. Onde as tarefas delegadas foram maioritariamente dentro do Design
Editorial, mas tendo também passagem pelo Design Grafico, Video e Multimédia,

tendo o autor tido um papel central enquanto criativo.

Esta relacdo bilateral entre a instituicdo e o autor beneficia ambas as partes.
Por um lado, o fluxo de trabalho exigia a entrada de um novo elemento neste
gabinete de comunicac¢ao, por outro, o autor nao s6 aprofundou o conhecimento e
agregou novos métodos de trabalho como também pode ter margem de manobra e

opinido sobre os varios processos 1a desenvolvidos neste periodo de tempo.

A oportunidade de desenvolver o estagio tem como base o campo de estudo
e a area de investigacao que o autor pretende explorar, particularmente a area de

dissertacdo. O trabalho realizado em estagio permite ao autor agregar componentes
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que permitem a fundamentacdo tedrica para que se possa verificar a hipotese em

causa.

1.2 Tematica

A investigacdo em causa € do maior interesse do autor, para a conclusao do
Mestrado em Design Grafico da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto
Politécnico de Castelo Branco em associacao com a Faculdade de Arquitetura da

Universidade de Lisboa.

Desse modo, é oportuno definir e esquematizar a problematica a investigar,

analisar e desenvolver, dispondo-a para melhor compreensao:
Campo:
Design de Comunicagdo
Area:
Design Grafico na comunicagdo
Tema:
Guias de Estilo no Design Editorial
Titulo:

Guias de Estilo: Casos de Estudo no DC Lab

1.3 Ambito da investigacdo

Escolher o DC Lab como local para esta investigacao, exige a partida definir
temas, critérios e metodologias de trabalho para alicercar a investigacao a ser feita.
Este gabinete prima pela pluralidade de trabalhos e projetos, logo, nem todos os

trabalhos desenvolvidos no decorrer sao necessariamente relacionados com a
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investigacdo em concreto, ndo obstante, todos os trabalhos sdao uma fonte de

conhecimento e promoc¢ao do crescimento do autor.

Dito isto, o universo de trabalho é o Design de Comunicagdo, que € a area que
abrange todos os trabalhos desenvolvidos. Em particular encontramos o Design

Editorial nos trabalhos charneira deste estagio.

Na pratica, a maior parte do tempo sera ocupado em casos de estudo de Guias
de Estilo e como estas influenciam numa melhor leiturabilidade (aqui encontramos
a hipdtese/argumento) e na criacdo de comunicag¢des visuais, mas havera espaco
para que em projetos que exigem uma comunicacao mais ampla, sejam utilizadas as
mais variadas ferramentas da area do Design de Comunica¢do, como é exemplo

ferramentas de multimédia.

Cada vez é mais importante haver uma comunicagdo clara, seja no contexto
empresarial como na criagdo de um evento, marca ou mesmo objeto. Uma
comunicacao eficaz amplifica as hipéteses de sucesso e uma maior proximidade a

clientes ou consumidores.

Sera através deste processo tedrico-pratico que toda a pesquisa sera
realizada. Os conhecimentos e ferramentas utilizadas serao considerados no longo

deste documento.
Neste contexto, formulou-se a seguinte questao:
De que modo as Guias de Estilo podem beneficiar uma melhor legibilidade?

O trabalho e a investigacao desenvolvida no DC Lab, tém como principal
funcao criar projetos que impulsionem a boa relagdo com os parceiros. Sendo este
um mercado em plena expansao, é da maior importancia estimar os parceiros ja
existentes e criar condigdes para que haja novas parcerias. E aqui que o papel do
Design de Comunicac¢do entra de uma forma concreta. Os produtos e marcas criadas
tém um propdsito de poderem ser intemporais e utilizados com uma continuidade

nao finita.

Com base nos valores inerentes a profissio do Designer, é necessario
estabelecer ligagOes e valores nos varios trabalhos criando assim uma linguagem e
personalidade propria em cada desafio apresentado. Esta premissa esta presente ao

longo do estagio, nos mais variados trabalhos. Concretamente, na criagdo de marcas,
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houve o cuidado de toda a informacdo estar uniformizada nos mais variados
suportes fisicos (cartazes, brochuras, merchandising, wallpapers, etc) e digitais

(redes sociais, convites online, etc).

No que concerne aos trabalhos mais direcionados para o editorial (que foi
sem duvida o basilar do estagio), houve o cuidado a que toda a informacdo
apresentada obedecesse a uma hierarquia previamente criada e a um guia de estilos
pormenorizado para cada projeto. Assumindo assim, para cada trabalho uma
independéncia e rigor distintivo e que o caracteriza e distingue dos mais variados

projetos da area, dando-lhe uma personalidade prépria e autonomia.

7

Em suma, é pretendido que no decorrer do estagio sejam criadas
comunicacdes adaptadas a cada desafio e projetos a elaborar. Sendo este um sitio
palco de desafios e colaboragoes com as mais variadas institui¢cdes, havera o cuidado
de tratar e trabalhar cada projeto como um momento singular e de importancia. Este
é sem duvida o papel do Designer, contribuir para a elevagdo do nome do DC Lab
frente aos parceiros e amplificar o sucesso na concretizacdo dos varios desafios

apresentados.

1.4 Topico investigativo

O Ser Humano sempre teve a necessidade de comunicar, nas mais variadas
plataformas. Com o evoluir dos tempos a comunicagao tornou-se um bem universal
alicercada pelos avancos tecnolégicos. Os caracteres moveis, a revolucdo de
Gutenberg e a imprensa abriram o arco de novas hipoéteses e de utilizagdo da escrita
e da sua publicacdo. Seja em papiro, iluminuras, incunabulo ou em livros ou revistas,
a expressao escrita foi sido elevada pelo estético e pela definicio de uma melhor

leiturabilidade.

O Design enquanto elemento, veio criar condi¢des para que um texto fosse
muito mais que uma comunicac¢ao escrita. Trouxe conforto no leitor e propédsito na

distribuicao dos elementos.
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A industria moderna permite experimentalismos inovadores e linguagens
que até a data ndo existiam. Uma imagem grafica alicercada com a informacao
previamente disposta, quando trabalhadas para um objetivo comum impulsionam a
comunicagao, criam novos conceitos, gerando assim, mais consumidores e em casos

especificos, mais receita.

Como ja foi referido, para cada trabalho houve a necessidade de criar uma
comunicacao especifica que fosse de encontro as necessidades especificas de cada
projeto elaborado pelo DC Lab. A coeréncia € privilegiada de modo a encontrar uma

linguagem que assegure uma boa Identidade Visual.

Tendo em conta o que ja foi dito, é importante definir o percurso a realizar e
estabelecer objetivos. A metodologia mais adequada para esta situagdo de estagio é

uma metodologia mista, intervencionista e ndo intervencionista.

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivos gerais

E notavel a importancia do estagio neste ambito académico. E através deste
meio que sdo aplicadas as competéncias e o conhecimento adquiridos nos anos que
o precedem. Neste caso, o estagio coloca em campo a aprendizagem previamente

adquirida, atribuindo desse modo experiéncia laboral.

No decorrer do estagio no DC Lab, é pretendido ndo s6 aplicar os
conhecimentos como confronta-los frente a clientes reais, projetos exigentes e
principalmente, aprender método na gestao de projetos e no devido cumprimento

das datas estabelecidas.

Antes de mais, ha que conhecer com rigor a quem se dirigem os varios
trabalhos, criar contetdos sélidos e que se diferenciem de projetos semelhantes ja

existentes.
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Criar Guias de Estilo e Marcas Graficas que coabitem com a comunicacgao e

especificidades de cada desafio.

Compreender a mecanica de trabalho em equipa, e perceber quais as

vantagens de um trabalho em grupo, de partilha de informacao e de conhecimento.
Saber lidar com conflitos de agenda.

Tendo como base o estudo de Guias de Estilo, ha que ter em consideracdo o
desenvolvimento particular de cada desafio eminente. A partilha de informag¢édo com
os pares dentro do gabinete de design € essencial para agilizar as ferramentas e os
conceitos que alicercam as escolhas a tomar frente aos desafios criativos. Dito isto,
no decorrer deste periodo é de extrema importancia a criacdo de conteudos e
comunicacdes apropriadas dirigidas particularmente aos projetos de Design
Editorial e em projetos pontuais a utilizacao do Design Grafico de uma forma mais

ampla.

Sendo este, um gabinete que da resposta a varios projetos em simultaneo, ha
que criar condigdes particulares para cada projeto. E necessirio que cada
cliente/trabalho seja analisado de forma particular e com importancia relativa,
tendo sempre em conta a linha de trabalho e brio que o DC Lab tem desenvolvido

até a data.

Em suma, ha que reconhecer a pertinéncia de uma boa implementacdo de
Guias de Estilo adequadas a cada projeto, e de que forma podem ser um contributo
para solucionar problemas de comunicacao, legibilidade, leiturabilidade, Identidade

Visual e Coeréncia Visual.

De uma forma geral, pode-se assumir que o presente relatorio, ndo é mais
que uma descri¢do detalhada de todo o percurso realizado pelo autor durante esta

experiéncia laboral.

1.5.2 Objetivos Especificos

A singularidade de cada projeto oferece desafios especificos, e por

consequéncia, a obtencao de resultados estd intimamente relacionada com os
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meétodos a definir, muitos deles ja anteriormente abordados em trabalhos
semelhantes. Esta comparagio pode agilizar todo o processo a diante. E de extrema
importancia ter atencdo aos varios contornos dos varios projetos, uma vez que
muitos deles ja tém caracteristicas necessarias a serem mantidas, de forma a
salvaguardar a Identidade Visual vigente em trabalhos ja comecados ou
semelhantes. Neste caso, o sucesso da analise do programa de trabalho torna-se o
inicio de toda a estratégia seguinte. H4 que tratar cada um de uma forma
diferenciada, com pesquisa detalhada permitindo assim uma resposta rapida para

cada problema e barreira.

Ha que salientar a importancia da partilha de informacdo com os restantes
Designers, de modo que todos os objetivos sejam cumpridos tanto os gerais, como

os especificos.

Em suma, fazem parte dos objetivos especificos a necessidade de contribuir
de forma ativa nos projetos desenvolvidos no DC Lab; Identificar as deficiéncias
existentes em projetos anteriores e apresentar solu¢cdes nos novos projetos;
Desenvolver Guias de Estilo e Marcas Graficas que coabitem com a comunicagao e

especificidades de cada desafio.

1.6 Argumento

O Design editorial de uma obra é um agente importante para enfatizar tudo
o que nele se encontra. Costuma-se dizer que “ndo se deve julgar o livro pela capa”,

mas a par disso, o primeiro contacto com o objeto € um momento importante.

Numa postura mais comercial, se a apresentacao do produto for conivente
com o que ele representa, o consumidor/leitor tera uma maior tendéncia para que

se relacione com o objeto de uma forma mais préxima.

Cada projeto, tem a sua particularidade e exigéncia grafica. A criacao de um
guia de estilos apropriado a cada trabalho é um processo desafiante e que acaba por

ser um dos mais cruciais para o sucesso do mesmo.
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No que concerne a uma coletanea de artigos cientificos diferenciados entre
eles, o guia de estilos tem o objetivo de os ligar de modo a coabitarem numa linha
equilibrada em que, para o leitor, independentemente da matéria abordada, haja

uma leitura fluida desde a aprecia¢do das capas, até ao seu miolo.

A definicao de guia de estilo esta intimamente relacionada com a legibilidade
e com a contribuicao direta para a leiturabilidade dos elementos que definem os
sistemas e hierarquias de informacao, desde as paginas, aos textos e outros
grafismos. O Guia de Estilos é formado pelas op¢oes que conferem estabilidade ao
projeto editorial, nomeadamente o formato, o layout, a estrutura de grelhas e
paginacdo, bem como a normalizacao de uso da cor e hierarquia tipografica e estilo

de imagem.

1.7 Desenho da investigacao

Para esta investigacdo concreta, ha que ter em conta a definicdo do tema, e
por ela comecar, Guias de Estilo no Design Editorial, que esta subjugado no campo

do Design de Comunicacao.

Design de Comunicacdo enquanto campo é uma disciplina hibrida, que se
situa entre o design e o desenvolvimento de informa¢do e como a comunicar, e que
se foca fundamentalmente na criacao e transmissao de informacao, na forma como
as varias plataformas comunicam e transmitem uma mensagem. Dentro deste
campo encontramos a area do Design Grafico na comunicacdo, que é a area de
conhecimento e a pratica profissional especificas relativas ao ordenamento estético-
formal de elementos textuais e nao-textuais que compdem pecas graficas destinadas

areproducdo com objetivo expressamente comunicacional.

O Design Editorial serve-nos de promotor da organizacdao dos elementos
visuais do design como a tipografia, as cores, o alinhamento, as imagens, com a parte
textual de um contetddo de acordo com um padrdo editorial, e as Guias de Estilos

fazem emergir as regras de e a padronizacdo de um veiculo de comunicacao.
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Depois de ter em conta o titulo “Guias de Estilo: casos de estudo no DC Lab”,
foi delineado o tépico investigativo, de modo a perceber quais os melhores caminhos
a tomar para que os projetos realizados no DC Lab fossem alicer¢ados com uma boa
comunicacao e mais importante que tudo, uma boa estrutura editorial, e com isso,

guias de estilo adequados.

Tendo em concreto os pontos acima nomeados, houve a necessidade para
que em todos os projetos houvesse uma pesquisa e enquadramento tedrico, com
base numa metodologia nao-intervencionista com recurso a uma recolha de
informacao adequadas a cada trabalho, fortalecendo assim os caminhos a tracar. A
recolha de dados e a propria analise, ajudaram em todos os processos a um
crescimento e adaptacao numa primeira instancia ao ambiente laboral implicito e

consequentemente aos varios desafios propostos.

Num primeiro olhar, ha o dever de uma intervencao direta no campo de
estudo com os parceiros de equipa. Com isso, € possivel um conhecimento mais

aprofundado e certo do desafio em questdo e do processo a seguir.

Num segundo alcance, ha a necessidade de uma metodologia
intervencionista qualitativa. Onde o foco é o desenvolvimento concreto das marcas
graficas e/ou guias de estilo adequadas a cada projeto do estagio curricular. Nao
obstante, ao longo deste processo havera sempre avangos e recuos de modo a
encontrar as melhores alternativas para a concretizacdo com sucesso dos varios

desafios.

Por ultimo, com uma visao conclusiva, os projetos sdo aprovados, e com eles

as conclusdes a reter, fundamentando assim todo o argumento definido.
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Campo
Design de Comunicagdo

/

Area
Design Grafico na comunicagao

/

Tema
Guias de Estilo no Design Editorial

\

Titulo
Guias de Estilo: Casos de Estudo no DC Lab

f

Topico Investigativo
De que modo os Guias de Estilo podem
beneficiar uma melhor legibilidade

/

Enquadramento Tedrico

/

» Argumento

O Design editorial de uma obra é um agente

importante para enfatizar toda a informacao
e conteudos que nela se encontra.

Investigagao Ativa

/

Pré-Conclusdes

Conclusdes

Figura 1 - Organograma do desenho da investigacdo. Fonte: Autor

10




A importéncia dos Guias de Estilo:

Estagio curricular no DC Lab

Capitulo Il - Enquadramento teérico

2. Breve introducao ao Design de Comunicacao no ambito do DC
Lab

Tal como foi referido anteriormente, este estagio esta relacionado com o
Design de Comunicacao de uma forma generalista, uma vez que a abrangéncia de
projetos, justifica a utilizacdo das varias ferramentas e conhecimentos da area.
Tanto os trabalhos realizados no DC Lab como os seus parceiros, exigem essa
utilizacao plural das varias técnicas, sendo, portanto, o Gabinete e os projetos que

nele nascem o objeto de estudo.

O Ser Humano é comunicativo por natureza, tendo tido sempre a necessidade
de registo desde as primeiras interacdes, sejam elas com os seus pares ou com o

ambiente em redor.

A comunicacdo teve muta¢des e adaptabilidade, tendo varias formas de ser
expressa, seja ela falada, escrita, desenhada, etc. Essa adaptacao foi sempre
relacionada aos propdsitos e destinos para que foi concebida, criando assim novas
linguagens. Nos tempos modernos assistimos a criagdo constante de novos alfabetos
e comunicag¢oes visuais. Segundo Lupton e Phillips (2008, p. 8), foram instituicdes
como a Bauhaus, (fundada em 1919, conhecida como a primeira escola de design no
mundo), que despoletaram o discurso sobre o Design, e sobre a importancia da
linguagem visual, linguagem essa que tem como necessidade a compreensao comum

a todo o espectador.

A palavra “Design” tem origem no latim, do verbo “designare” e é traduzido
literalmente como determinar, mas significa mais ou menos: demonstrar. O que é
determinado, esta fixo. Design transforma o vago em determinado por meio da
distingdo progressiva. Design (Designatio) é compreendido de forma geral e
abstrata, determinado por meio da apresentagdo. A ciéncia do design corresponde a

ciéncia da determinacao. (Holger Van Den Boom, 1994)
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Segundo o “Oxford Dictionary” foi no ano de 1588 que, pela primeira vez, o

termo “Design” foi mencionado e descrito como:

- Um plano desenvolvido pelo Homem ou um esquema que possa ser

realizado.
- O primeiro projeto grafico de uma obra de arte ou

- Um objeto das artes aplicadas ou que seja ttil para a construcao de outras

obras (bernhard e burdek)

Uma comunicagdo clara, aumenta a hipotese de sucesso na transmissao de
informacdo. Naturalmente ao longo dos tempos foram criados modelos de
comunicacdo que espelham a forma como os varios elementos intervenientes se

comportam. Entre eles, existem alguns dignos de registo.

1. Modelo classico da comunicacao elaborado nos anos 40 por C. Shannon e
W. Weaver. Nasceu das reflexdes sobre a eficiéncia da transmissdo dos sinais
constituintes da mensagem telegrafica. Posteriormente, foi criticado devido ao seu

caracter lineal e estatico.

Contém os elementos seguintes:

fonte de R
. " destinatario
informagao
mensagem mensagem
sinal
| sinal recebido
Transmissor —|[— —- recetor

fonte de
ruido

Figura 2 - Modelo classico da comunicacao elaborado por C. Shannon e W. Weaver, 1949. Fonte: adaptado de

https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/ Smodelo-de-comunicacao
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Shannon e Weaver determinaram trés niveis da problematica de

comunicacgao:
1 - Problema técnico: quer dizer, a precisao da transmissao dos sinais.

2 - Problema semantico: precisdo da significacdo veiculada pelos sinais

transmitidos.

3 - Problema de eficacia: maneira como a significacdo recebida pode

influenciar o comportamento do recetor.

O estudo dos autores mencionados desenvolveu principalmente o primeiro
nivel. O segundo nivel é mais dependente dos fatores contextuais e interessava
menos a engenharia da comunicacdo. O terceiro nivel é diretamente relacionado
com a pragmatica do comportamento. Nao obstante, Shannon e Weaver

mencionaram a no¢ao do efeito estético no caso da comunicacao artistica.

2. Modelo de Roman Jakobson. O linguista russo propds um modelo lineal

adaptado principalmente ao estudo da comunicacdo linguistica.
Contém os elementos seguintes:
- Contexto
- Destinador Mensagem Destinatario
- Contacto
- Cadigo

A cada um dos fatores constitutivos corresponde uma das funcdes de

linguagem.

Num ato de comunica¢do as fun¢bes aparecem na ordem hierarquica e

sempre ha uma fun¢do dominante.
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Contexto

Emissor Mensagem Recetor

Cddigo

Canal

Figura 3 - Modelo de comunicacao elaborado por Roman Jakobson. Fonte: adaptado de

https://culturadetravesseiro.blogspot.com/2010/12/teoria-da-comunicacao.html

3. Modelo de H. Lasswell. Modelo concebido principalmente para o estudo da

comunicacao social. Lasswell propde a reflexdo baseada nos elementos seguintes:
- Quem?
- Comunica o qué?
- Utilizando que canal?
- A quem?
- Com que efeito?

O efeito é compreendido como uma mudanc¢a comportamental do recetor.

emissor mensagem canal recetor impacto
e Y] A = . _ | Com que
Quem? 1 Diz 0 qué? | Como? | A quem? = .
efeito?
analise de analise de andlise dos analise de analise dos
controlo conteudo media audiéncia efeitos

Figura 4 - Modelo de comunicacao elaborado por H. Lasswell. Fonte: adaptado de https://industrias-

culturais.hypotheses.org/11166
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Os exemplos acima mencionados, partilham entre eles (e com todos os
restantes) algo em comum. A base de todos eles é estabelecer uma comunicac¢ao

eficaz e organizada, desde o emissor ao recetor.

A comunicacdo e o Design sdo areas aliadas que paralelamente se
influenciam, principalmente no que se refere ao Design Grafico e Editorial. Para que
haja uma maior clareza na transmissdo da informacao ha que existir uma
comunicacao integrada, ou seja, tanto o texto como a imagem (e consequentemente
a propria informacao) devem estar ligados. O que faz com que o Designer tenha de
ter conhecimentos de comunicagdo para que consiga perceber o que é importante
destacar e qual o sentido real da mensagem, tal como é necessario que o profissional
de comunicagdo conhecga as vantagens de um bom design, sentido estético e pratico

da informacao visual que serve de canal sensacional para a informa¢do a comunicar.

A juncdo das duas areas enriquece a mensagem. Por um lado, o responsavel
pela comunicacao trata da informacao e conteudo, por outro o designer concretiza
a informacgdo e comunica-a ao leitor através de elementos visuais e da organizacao

dos varios elementos, sejam eles textuais ou meramente visuais.

“The visual mode is a whole body of data that can be used, like language, for
composing and understanding messages at many levels of utility” (Dondis, 1973,
preface, p. xi). Na citacdo de Donis A. Dondis, é feito um paralelismo com a
comunicacao verbal, uma vez que a comunicagao visual também é utilizada para
transmitir e compreender mensagens com varios niveis de utilidade. A
acessibilidade as varias comunicagdes esta a cargo do seu criador, tendo em conta
que, por mais objetiva ou subjetiva a linguagem criada, é importante ter em conta a
franca leitura por parte do espectador. Dito isto, é importante no papel de Designer,
atalhar caminhos e compreender como se pode transmitir visualmente e

conceptualmente mensagens.

2.1 Composicao tipografica

Na sua raiz etimologica, composicao tipografica refere-se a arte de impressao

com carateres moveis, a qual pressupoe, igualmente, a composicdo - a palavra surge
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em portugués por via erudita e deriva do grego “tipo” significando marca
(impressa), ou impressdao de simbolo, emblema, figura; e “grafia” significando
escrita, ou documento escrito. O termo ‘tipografia’ designa a impressao com tipos,
ao passo que ‘tipologia’ (no ambito das artes graficas) remete para um conjunto de
caracteres tipograficos usados em determinado trabalho. Na tipografia, as fontes
tipograficas (ou, apenas, “fontes”) desempenham um papel crucial ao definirem e
reunirem em familias, determinados padrdes ou cole¢des de caracteres tipograficos,
de tipos de letras. As fontes sao divididas em grupos consoante as suas
caracteristicas — contudo, podem referir-se quatro tipos de fontes fundamentais:
fontes serifadas (serif); fontes ndo serifadas (sans serif); fontes cursivas ou

caligraficas e, por ultimo, fontes decorativas ou graficas. (Gongalves, 2020)

Analisando a histdria do Desgign Grafico em geral, encontramos pontos de

mudanca drastica na sua concecao. (Andrew Blauvelt, 2011)

A histéria do Design Grafico estd marcada por momentos que mudaram
drasticamente a sua pratica (Andrew Blauvelt, 2011). Sdo exemplo disso as
revolucdes tecnoldgicas e industriais e o aparecimento de novos suportes como o
computador pessoal. Esta nova ferramenta permitiu a agilizacao de novos processos

e uma producdo grafica distinta.

De modo a compreender o ponto atual, é importante visitar o passado do

nascimento do Design Editorial e do seu crescimento e mutacao.

2.1.1 Alguns antecedentes no Design Editorial e Guias de Estilo

Durante a primeira metade do século XV, Johannes Gutenberg introduziu os
caracteres mdveis na Europa, iniciando assim, uma nova revolu¢ao na impressa. O
primeiro livro a ser impresso (neste continente) através do sistema mecanico de
caracteres moveis, foi a Biblia, em 1455. Se até a data os livros tal como se conheciam
eram manuscritos, num processo complexo e demorado, a prensa de Gutenberg veio

automatizar o processo de impressao e criacdao do objeto. (Meggs & Purvis, 2011)
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Esta evolugdo permitiu a impressao em série, e uma distribuicdo mais rapida
e barata. Outra vantagem foi a reproducao dos textos de forma mais fiel. Textos
longos, transmitidos ao longo dos séculos em manuscritos repletos de erros, podiam

agora ser impressos de forma mais clara. (Heitlinger, 2007)

A figura que se segue apresenta uma pagina da Biblia de 42 linhas, o primeiro
livro europeu impresso por processo industrial, na oficina de Gutenberg em Mainz.
Este exemplar foi impresso a duas cores, negro e rubro (o que ndo aconteceu com

todos os exemplares).

Nos 48 exemplares da B-42 que chegaram até nos, as diferencas na ilustragao
marcam dois estilos: cdpias luxuosas e outras mais sdbrias. Mas em todas observa-
se o perfeito alinhamento das duas colunas de texto, conseguido através da
substituicao de glifos “comuns” por outros alternativos, mais largos ou mais

estreitos.

- - - - ”

LOBROLOGVE

o o e
cunli-

Bunt-mmear Fas-

s beomtus
Diuiste bi@onie libro-cagEndi
P g

A i \¢ oy -
e e
doquint kur manand. trom eTermpro barnaba  oweggs.

Sonbhaze Lor
r

Figura 5 - Pagina da Biblia de 42 linhas. Fonte: http://tipografos.net/livros-antigos/b-42.html
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A par deste brilhante evento, ha registos que que comprovam feitos que
antecedem este. Gutenberg nao foi o primeiro a fazer uso da tipografia. Os caracteres
moveis foram inventados na China durante o século XI e a xilogravura ja era uma
ferramenta, usada num processo extremamente trabalhoso e demorado. Logo, a

imprensa teve como antepassado a xilografia asiatica. (Costa & Raposo, 2010)

Se ha registo da existéncia de caracteres méveis de ceramica na China por
volta do século XI, o mesmo acontece com os caracteres moveis de metal, na Coreia
no século XIIIl. Em 1234 foi criado através deste método o Sangjeong Yemun, um
livro que descrevia os costumes da corte coreana. A criacao desta técnica teve como
base uma transformacao no método de cunhar moedas de bronze, de forma a criar

caracteres individuais de metal. (Micaela, 2020)

Figura 6 - Ilustracdo da prensa chinesa com tipo movel. Fonte: https://www.domestika.org/pt/blog/6078-historia-

da-tipografia-da-china-no-seculo-xi-ate-a-era-digital

Se até a Idade Média, apenas os aristocratas, os clérigos, os escribas e os
académicos é que tinham acesso a livros, os caracteres moveis tornaram possivel a

reproducgdo de textos de forma mais rapida. Deste modo, a tipografia permitiu que o
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livro se tornasse também um privilégio da burguesia renascentista, adquirindo

assim um novo poder social. (Costa & Raposo, 2010)

Mais tarde, Aldo Manuzio (1450-1515), que se estabeleceu em Veneza em
1495, publicou varias obras de grandes pensadores classicos, naquela que ficou
conhecida como tipografia Aldina. Em 1501 lanc¢ou, através de uma colecao de livros
de bolso impressos, uma nova letra com inspira¢cdo na chancelaria papal do seu
tempo. Esta nova letra ganhou visibilidade e o seu sucesso foi imitado e difundido
por toda a Europa, ficando conhecida como o “terceiro alfabeto” que nao propunha
capitais, mas sim uma forma de escrever em caixa baixa, onde predomina as forcas

cursivas que inclinam as letras e multiplicam as ligaduras.

Francesco de Bolonha, mais conhecido por Grifo (1450-1518), foi o gravador

de Aldo, e em conjunto deram novos contornos aos principios de Gutenberg.

Mais tarde, as capitulares fundiram-se a Italica e originaram um carater
completo. O processo de homogeneizacdo culminou em ultima etapa em

simplesmente inclinar as formas romanas retilineas. (Costa & Raposo, 2010)

Como ja foi dito, a imprensa nao foi inventada por Gutenberg, mas sim a
tipografia, que significa “arte de escrever com tipos”. Com efeito, este autor quis
conservar o traco continuo da escrita manual, com reflexo no espirito humanista da
época. Fé-lo utilizando as ligaduras da escrita manual, a caligrafia e as abreviaturas,
cunhando assim, conjuntos de dois ou trés tipos ou signos, que formavam um tnico
corpo de impressao. O principio de Gutenberg opunha-se a fragmentagdo mecanica
da palavra impressa em signos separados. Estas unidades de letras ligadas, foram
chamadas de “log6tipos”. Enquanto que os tipos de imprensa simples consistem no
facto dos “tipos” serem signos, de terem origem nas letras do alfabeto e cada tipo
ser uma letra ou signo, os “logétipos” em contrapartida, vém da escrita. Sao
fragmentos de palavras (logos), ou seja, grupos de signos extraidos das palavras

escritas. (Costa & Raposo, 2010)

A crescente procura por livros originou o aumento da alfabetizacdo e a
necessidade de mestres da escrita. Em 1522, Lodovico Arrighi, mestre impressor,

caligrafo e desenhador de tipos, criou o primeiro manual de escrita do século XVI:
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“La operina per imparare di scrivere litera cancelleresca”, ou, “Manual para

aprender a escrever letra de Chancelaria”.

Com um caminho preenchido, entre incunabulos, tipografia renascentista
refinada, objetos de publica¢des e teses, o século XVI apresenta-se como um periodo
de calma, no que concerne a inovacgao tipografica, com certa limitacdo ao comércio

comum.

Mesmo tendo em conta que no século XVII autores como William
Shakespeare, ou Miguel de Cervantes Saavedra, foram protagonistas e
impulsionadores de um novo volume de publicac¢des, as artes graficas ndo sofreram

inovacoes significativas.

No inicio deste século, mais concretamente em 1609, surgiu em Augsburgo,
Alemanha, o jornal “Avista Relation oder Zeitung”, e posteriormente noutros paises
europeus nasceram os corantos, denominag¢do para “noticias correntes impressas

em duas paginas”. (Costa & Raposo, 2010)

Em 1692, foi desenvolvida uma fonte, em Franga, apelidada de Romain du
Roi. O seu nome remete para o rei Luis XIV que encomendou o desenho desta fonte

para ser usada pela Imprimerie Royale (imprensa nacional). (Ferreira, 2019).

A importancia desta fonte é clara, na medida em que foi a primeira fonte
desenhada com principios cientificos, sendo o primeiro grande projeto de Design

Editorial que tem um impacto importante da sociedade (Meggs & Purvis, 2011).

Esta fonte serviu também de rasgo a contemporaneidade da altura,

aparecendo posteriormente outras tipografias.
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Figura 7 - Desenho da fonte "Romain du Roi". Fonte: https://medium.com/plaudesign/du-roi-ao-r-o-i-uma-breve-
defesa-do-investimento-financeiro-em-fam%C3%ADlias-tipogr%C3%A1ficas-996838834db8

No seguinte século, teve palco na Inglaterra a Industrializacao. Mais
concretamente entre 1760 e 1840, e contribuiu para mudancas sociais e
econdmicas, onde a comunicagdo tipografica também foi influenciada. (Meggs &
Purvis, 2011). A informagdo até a data era transmitida através de livros e folhetos,
mas com a urgéncia do momento e a necessidade de comunicar a uma sociedade
cada vez mais urbana e industrializada, cresceram novas formas de comunicar,
como é caso os cartazes. Logo, as fontes utilizadas para esse efeito também sofreram
alteracdes. Foram criadas novas tipografias para amplificar a eficiéncia da
comunicacdo, com um novo impacto visual, que utilizavam glifos expressivos e

disruptivos, muitos deles sem serifa (Kinross, 2008; Meggs & Purvis, 2011).

Com a revolugdo, houve a modernizacdo dos processos de impressdo. Por
esta altura apareceu a primeira prensa automatica de tipos (Meggs & Purvis, 2011).
Criada por Ottmar Mergenthaler, em 1886, a Linotype foi a primeira maquina de
composicdo de linhas de texto. Era operada através de um teclado e, cada vez que se
carregava numa tecla, ela libertava a matriz daquele caracter. A matriz deslizava por
uma calha e alinhava-se automaticamente com os outros caracteres daquela linha.
Esta inovacdo veio acelerar imenso o processo de composicdo, aumentando

exponencialmente a producao de livros e de jornais (Meggs & Purvis, 2011).
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Em 1887, Tolbert Lanston criou a Monotype, uma maquina que fundia
caracteres individuais e criava paginas prontas a imprimir. Rapidamente, esta
ferramenta tornou-se a maquina de composicao mais utilizada (Meggs & Purvis,

2011).

Tido isto, este periodo da historia, foi de extrema importancia para evolugao
e desenvolvimento da mecanizacao e sistematizacdo da impressao (Meggs & Purvis,

2011).

TWOLINE GREAT PRINIR AANS- SERIT,

TO BE SOLD BY AUCTION,
WITHOUT RESERVE;
HOUSEHOLD FURNITURE,
PLATE, CLASS,

AND OTHER EFFECTS.
VINCENT FICCINS.

Figura 8 - Vincent Figgins, Great Primer sans serif, 1892. Fonte: Meggs, Philip B., & Purvis, Alston W. (2009)

No inicio do passado século mais concretamente em 1919, foi criada a
Bauhaus em Weimar (Alemanha) por Walter Gropius, que teve um papel importante
para arevitalizacdo do Design e da Arquitetura, adaptando-os a produ¢ao em massa,

com o objetivo de melhorar a vida das pessoas (Shaughnessy, 2009).

Em 1919, foi publicado o primeiro manifesto e com ele a importancia da
pagina impressa dentro da instituicdo. Em 1923, foi fundada a Bauhaus Press sob a
direcdo de Moholy-Nagy e, em 1925, a tipografia tornou-se uma disciplina
importante. Isto permitiu a evolugdo de um estilo marcado pela coeréncia em
relacdo a forma e ao espaco e pela liberdade trazida ao layout (Hurlburt, 1989;

Meggs & Purvis, 2011).
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Figura 9 - Simbolo da Bauhaus, desenhado por Oskar Schlemmer, 1921. Fonte:

https://knoow.net/arteseletras/musica/bauhaus/

Johannes Itten criou um curso introdutério a cor. Este artista era conhecido
pelos seus trabalhos de preenchimento de formas coloridas em espiral e vibrantes.
Uma ferramenta criada e utilizada no curso é a esfera de cores de 12 tons, ou dito de
outra forma, a roda da cor e desenvolveu ideias sobre sete métodos diferentes de

contraste de cores, em 1961.

0O estudo da cor é obviamente muito anterior ao século XX. Em 1704, Isaac
Newton desenvolveu a teoria de que todas as cores sao misturas de luz vermelha,

verde e azul, e desse estudo resultou o primeiro circulo de cores. (Munsell, 2013)

Figura 10 - Circulo de cores criado por Isaac Newton. Fonte: https://www.palcon.nl/colors/Color-theory.htm
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Mais tarde, em 1766, Moses Harris, cria a primeira roda de cor que classifica
o vermelho, o amarelo e o azul como as cores primarias. Enquanto Newton
trabalhava através da luz, Moses Harris, seguia a teoria (através da pintura francesa)

de que todas as cores sdao mistura de pigmentos vermelhos, amarelos e azuis.

Figura 11 - Roda de cor criada por Moses Harris. Fonte: https://www.colorsystem.com/?page_id=743&lang=en

No que a criagdo de Johannes Itten diz respeito, a roda da cor baseia-se no
espectro visivel e é formada por 12 cores, entre elas as cores primarias, azul,
amarelo e vermelho. Também sao existentes as cores secundarias, que nascem entre
a mistura de 2 tons primarios. As cores secundarias sdo o verde, laranja e violeta,

que estdo presentes no hexagono.

Por ultimo existem as cores terciarias, que sdo formadas a partir de uma
mistura de um tom primario e um secundario (amarelo-laranja, vermelho-laranja,

vermelho-violeta, azul-violeta, azul-verde e amarelo-verde).
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Figura 12 - Roda de cor criada por Johannes Itten. Fonte: https://blog.essenciamoveis.com.br/historia-moderna-da-

cor-bauhaus-e-a-roda-da-cor

O estudo da cor permanece um tema atual e contemporaneo, sendo este um
dos primeiros elementos que registamos quando vemos algo pela primeira vez. E
condicionado por varios fatores, como o meio e desenvolvimento cultural, que nos
provoca associacoes e interfere na nossa reacdo. As cores imprimem significado,
muito com base nas tendéncias, idade e preferéncias individuais. A cor é um dos
elementos mais importantes no design grafico, uma ferramenta que pode ser usada
para chamar a atenc¢ao, direcionar e guiar o leitor e informa-lo sobre o tipo de reagdo
que deve ter em relacdo as informagdes expostas. E a forma mais imediata de
comunicacao ndo verbal e é usada para representar pensamentos e emog¢oes de uma
forma que nenhum outro elemento do design consegue. Assim, a cor continua a ser
um aspeto importante do design contemporaneo, criando normas culturais do uso

e interpretacdo da cor. (Ambrose & Harris, 2009)

Entre 1922 e 1923, Moholy-Nagy criou amizade com um artista que se

tornaria essencial neste periodo, Jan Tschichold,

Jan Tschichold, publicou em 1925, Elementare Typographie (Tipografia

Elementar) onde definiu os principios base de uma nova tipografia e design editorial
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funcional. Em 1928, publicou Die Neue Typographie (A Nova Tipografia), Tschichod
inconformado com as fontes e arranjos usados, apresentou uma nova tipografia
assimétrica que expressava o espirito, a vida e a sensibilidade visual da época. O
objetivo era encontrar um design funcional pelos meios mais diretos. Declarou que
o alvo de todo trabalho tipografico é passar uma mensagem da maneira mais breve

e eficiente (Meggs & Purvis, 2011).

Declarou que o objetivo de todo o trabalho tipografico era o de transmitir a
mensagem de forma clara e que para isso se deveriam usar texto alinhado a
esquerda, com comprimentos de linha desiguais. Uma tipografia nao serifada, com
varios pesos (por exemplo, light, regular, bold e black) e propor¢des (condensada,

normal e expandida).

Tschichold mostrou como o movimento de arte moderna podia relacionar-se
com o design grafico ao sintetizar o seu conhecimento pratico da tipografia e das

tradicdes com as novas experiéncias (Meggs & Purvis, 2011).
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Figura 13 - Die Neue Typographie (A Nova Tipografia), Jan Tschichod, 1928. Fonte: Meggs, Philip B., & Purvis, Alston
W. (2009)
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Em 1942, Tschichold em confronto com a sua obra Die Neue Typographie,
seguiu uma tipografia mais equilibrada e tradicional. Nesta altura, defendia que os
designers graficos deveriam trabalhar com base na tradicido e na historia,
adquirindo o conhecimento através do estudo do trabalho dos antigos mestres

tipografos.

Passou a considerar que uma fonte “ndo serifada”, ndo deveria de ser
utilizada em textos longos. De 1947 a 1949, trabalhou na Penguin Books no Reino
Unido e durante este periodo liderou o movimento internacional pela revitalizacao

da tipografia tradicional.

A Penguin Books esta inevitavelmente ligada a revolucdo do livro de capa
mole (paperback Revolution) em meados do século xx. Colocando assim a
disposicdo do leitor e consumidor livros baratos e bons, seja a nivel literario como

de design, democratizando o acesso ao objeto (Lyons, 2011; Meggs & Purvis, 2011).
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~ WHEN WILLIAM THE HARP | SELECTED 5
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MASSINGHAM
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Figura 14 - Capas da Penguin Books, desenhadas por Jan Tschichold.Fonte: https://typographica.org/typography-
books/jan-tschichold-master-typographer/

No decorrer da década de 50 do passado século, Armin Hofmann e Emil
Ruder tornaram-se duas figuras centrais, como designers, pedagogos e autores.
Armin Hofmann lecionou os seus principios tipograficos na Kunstgewerbeschule de
Basileia, escola fundada por ambos (hoje, Schule fiir Gestaltung Basel) em 1946. E
considerado o pioneiro desta escola e no que viria a ser o “o Design Sui¢o”. Os

cartazes de Hofmann, as publicagdes, letterings, simbolos e grafismos
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arquitetdnicos sao a expressdo de uma linguagem grafica muito pessoal e do seu
conceito de pureza formal. Acentuou os contrastes entre os varios elementos que
integravam as suas composi¢cdes. O emprego de formas elementares, por vezes

mesmo abstratas, comunicam as ideias de modo direto. (Heitlinger, 2014)
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Figura 15 - Poster para o Ballet Gisele, em Basel. 1959. Fonte: http://tipografos.net/designers/hofmann.html

Emil Ruder enfatizava a importancia que os ritmos graficos e a funcao que os
espacos brancos tinham no layout de uma pagina. Ruder editou e escreveu para a
revista Typografische Monatsblatter, mas a sua contribui¢do mais conhecida é o
manual de design grafico, Typographie publicado em 1967, obra que ajudou a
disseminar o estilo suico, tornando-se um texto de base em cursos de tipografia nos
Estados Unidos e na Europa. O tema essencial deste manual € a utilizacdo de uma
grelha estruturante, considerada essencial para o desenho editorial da paginagao.

(Heitlinger, 2014)
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Emil Ruder Typographie Typography

Figura 16 - Typographie: Ein Gestaltungslehrbuch. Fonte: http://tipografos.net/designers/ruder.html

Surgiu na Suica e Alemanha o movimento apelidado de “Design Sui¢co” e mais
tarde convencionado como “Estilo Tipografico Internacional”. O facto de ser claro e
objetivo conquistou adeptos no mundo inteiro. Permaneceu uma forca importante

por mais de duas décadas e a sua influéncia continua notéria nos dias de hoje.

As caracteristicas visuais incluem uma unidade obtida por meio da
organizacdo assimétrica dos elementos do projeto em uma grid matematicamente
construida; fotografia objetiva e texto que apresentam informacgdes visuais e verbais
de maneira clara e factual, livre dos apelos exagerados da propaganda e publicidade
comercial; e o uso de tipografia sem serifa alinhada pela margem esquerda, ndo
justificada. Os impulsionadores deste movimento acreditavam que a tipografia sem
serifa expressa o espirito de uma era mais progressista e que a grelha é o meio mais

legivel e harmonioso para estruturar informacgdes (Meggs & Purvis, 2011).

Podemos encontrar a génese deste movimento no trabalho de artistas como

Ernst Keller (1891-1968), Théo Ballmer (1902-1965) ou Max Bill (1908-1994).
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Figura 17 - Théo Ballmer, cartaz para uma exposicao itinerante de normas industriais, 1928. Fonte: Meggs, Philip B.,
& Purvis, Alston W. (2009)

Um artista de enorme relevincia e que foi muito influenciado pelos
movimentos modernistas e pelo Die neue Typographie, foi Piet Zwart. Seguindo o
caminho de van Doesburg, desenvolveu nos Paises Baixos, uma estética influenciada
por duas ideias aparentemente contraditorias: a identidade anarquica dadaista e a

funcionalidade e clareza do movimento De Stijl.

O trabalho de Zwart caracterizou-se por desenvolver um espaco de tensao
através de composicOes ritmicas, contrastes fortes de tamanho e peso e uma
interacdo dinamica entre a tipografica e a pagina. Apesar de rejeitar a monotonia
das composicdes tipograficas tradicionais, ele assumiu um compromisso de
responsabilidade social com o leitor. Neste sentido, o seu objetivo principal era
transmitir a mensagem com harmonia e clareza. Inspirado na estética de
comunicacao do século XIV, ele apropriou o mesmo estilo para criar composi¢coes

visuais chamativas (Meggs & Purvis, 2011).

Rejeitando a monotonia da tipografia convencional, Zwart criou layouts
dindmicos e chamativos. Quebrou a tradicdo assumindo um novo olhar sobre os
materiais de que sdo feitos os projetos graficos. Sem instrucdo formal em tipografia

ou impressdo, ndo era inibido por regras e métodos da pratica profissional
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tradicional. Mas a necessidade da tipografia estar em harmonia com seu tempo e
com os métodos de producao disponiveis era uma preocupacdo importante para
Zwart. Ciente de que a impressiao em massa do século XX tornava o design
tipografico uma forga cultural influente, assumiu uma forte responsabilidade social

e zelo para com o leitor (Meggs & Purvis, 2011).

Figura 18 - NKF. Delft, The Netherlands: N.V. Nederlandische Kabelfabriek, Piet Swart, 1928. Fonte:
http://typeand.press/new-blog/2015/3/11/alles-moet-nieuw-piet-zwart

Wolfgang Weingart é uma das maiores referéncias do P6s-Modernismo (New
Wave) e questionava a tipografia da ordem e nitidez absolutas. Intrigava-lhe se por
acaso o Estilo Internacional ndo se teria tornado demasiado refinado e dominante
em todo o mundo, ao ponto de se tornar anémico. Rejeitando o angulo reto como
principio exclusivo de organizacao, Weingart chegou a um design intuitivo, com

riqueza de efeitos visuais (Meggs & Purvis, 2011).
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Figura 19 - Wolfgang Weingart, experiéncias tipograficas, 1971. Fonte: Meggs, Philip B., & Purvis, Alston W. (2009)

No decorrer do ultimo quadrante do século XX, tanto a tecnologia como a
informatica evoluiram de uma forma acelerada. O desenvolvimento do Hardware e
do Software informatico e o crescimento da internet, tiveram um impacto
irrevogavel no Design Grafico. Houve a fragmentacdo da forma como se criava a
impressdao da comunicagdo visual. Nos anos ‘60, apds a fotocomposicdo se tornar
dominante entre os profissionais qualificados, figuravam os Designers na criacao
dos Layouts, os compositores, que operavam os equipamentos de composicdo
tipografica de texto e titulos, os arte-finalistas, que colavam todos os elementos nas
pranchas (processo conhecido como paste-up), os operadores de cimeras, que

faziam negativos fotograficos dos paste-ups, etc. (Meggs & Purvis, 2011).

Como ja foi referido, o desenvolvimento do Hardware e do Software
informatico impulsionaram os métodos de trabalho dos designers. Ha trés empresas
com relativa importancia neste processo de mudanca durante a década de ‘80: a
Apple Computer desenvolveu o microcomputador Macintosh, a Adobe Systems
inventou a linguagem de programacdo PostScript, subsidiando os programas de
composicdo e a tipografia eletronica, e a Aldus criou o PageMaker, uma das

primeiras aplicagdes que utilizou a PostScript para criar Layouts no computador.

Com a criacdo destas novas ferramentas, nasceu também a possibilidade para
que os criativos pudessem manipular com mais versatilidade os varios elementos
da composicdo, como a cor, a tipografia, a forma, a imagem e, consequentemente

todos os elementos que regem a criacao visual.

32



A importéncia dos Guias de Estilo:

Estagio curricular no DC Lab

A 1984 a Apple apresenta ao mundo a primeira geracdo de
microcomputadores Macintosh, baseada na tecnologia inaugurada com o
computador Lisa, preconizando assim uma revolucdo grafica. O Macintosh exibia
imagens em bitmap, ou seja, o ecrd apresentava informacoes como pontos chamados
pixels, com 72 pontos por polegada (dots per inch, ou dpi) num ecra a preto e
branco. Este novo computador introduziu também a interface com o utilizador por
meio do rato, dispositivo de mesa cujo movimento controlava um ponteiro ou cursor
no ecra. Ao posicionar o cursor sobre os icones e através de um “click”, o utilizador
conseguia controlar o computador intuitivamente, agdo que permanece invicta nos

tempos de hoje.

Com a chegada de novas tecnologias, novos processos foram criados. O uso
de um computador como ferramenta de design permitia que se cometessem e
corrigissem erros. Cor, textura, imagens e tipografia podiam ser esticadas, curvadas,

tornadas transparentes, estratificadas e combinadas de maneiras inéditas.

Entre os pioneiros que adotaram a nova tecnologia e exploraram o seu
potencial criativo estavam a designer de Los Angeles April Greiman, o
designer/editor da revista Emigre Rudy Vanderlans, e a designer de tipos Zuzana

Licko.

April Greiman explorou as propriedades visuais de fontes bitmap, a
estratificacio e a sobreposicdo de informacdes no ecrd do computador, as
aproximacoes entre a linguagem de video e os padroes e formas tateis viabilizados

pela nova tecnologia.

Em 1984, Rudy Vanderlans comecou a editar, projetar e publicar uma revista
chamada Emigre, fundada juntamente com dois amigos. Com o objetivo de publicar
trabalhos seus e de outros designers. O nome da revista foi escolhido porque os
fundadores acreditavam que a vida em ambientes culturais diferentes produzia um
impacto importante no trabalho criativo. No primeiro namero foi usada maquinas
de escrever, e nos nameros seguintes, foram usadas a tecnologia Macintosh de baixa
resolucdo. Com tiragem de 7 mil exemplares, a revista tornou-se um “para-raios”
para o experimentalismo, indignando muitos designers e ao mesmo tempo
cativando os que abragaram o potencial do computador para reconfigurar os

parametros da area (Meggs & Purvis, 2011).
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Figura 20 -April Greiman, cartaz para o Los Angeles Institute of Contemporary Art, 1986. Fonte: philip B. Meggs e

alston W. purvis

Em 1987, Vanderlans deixou o emprego de designer na revista e formou uma
sociedade, a Emigre Graphics, com a designer Zuzana Licko, cujo curriculo
educacional incluia cursos de programac¢do de computadores. Insatisfeita com as
limitadas fontes disponiveis para o primeiro Macintosh, Licko usou um programa de
dominio publico de gerac¢do de caracteres chamado FontEditor para criar tipografias
digitais. As suas primeiras fontes foram projetadas para tecnologia de baixa
resolucdo, convertidas mais tarde em versdes de alta resolucao, a medida que

melhoravam os recursos de desenho de fontes e a resolu¢do das impressoras.

We Read Best What We Read Most (0akland 8)
We Read Best What We Read Kost kaewne

We Bead Best What e Read Kos! e

We Read Best What We Read Most €migre 1
We Read Best What We Read Most aui

Figura 21 -Zuzana Licko, tipos digitais, final dos anos 1980. Fonte:
https://www.pinterest.pt/pin/492722015487381103
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2.2 Design Editorial

Design Editorial é a uma area do Design de Comunica¢cdo que trata a
organizacdao dos elementos visuais do design (tipografia, cores, alinhamento,
imagens) com a parte textual de um contelddo de acordo com um padrao editorial.
[sso significa que todos os elementos de uma composicao sao muito mais que a mera

parte estética.

Esta subarea trata da definicdo, organizacao e elaboracdo de publicacdes
impressas e digitais. As produg¢des mais comuns sdo: o Livro, sendo possivelmente
uma das primeiras formas de design editorial; a Revista, uma area mais moderna
para o design, que proporciona uma liberdade criativa maior para determinar
posicionamento dos textos, cor, tipo de arte que sera utilizada, entre outros
elementos. Ao longo dos anos passou por algumas transformacgdes interessantes.
Inicialmente, Alexey Brodovitch foi um dos principais formadores desse tipo de
design, mais David Carson trouxe novas formas de pensar o Editorial de revista; o
Jornal, assim como o livro, representa uma parte mais tradicional do design
editorial. Por norma segue regras especificas da area, como hierarquizacao de
matérias pela sua importancia; o E-book e as publica¢des digitais, com o evoluir da
tecnologia e das ferramentas de software e hardware, surgiram outras formas de
criar publicagdes que nio tinham a necessidade de serem impressas. E o caso dos e-
books e outros tipos de conteudos digitais. Muitos seguem algumas regras dos
materiais impressos, mas tém um design menos comprometido (pontodesign,

2021).

O Design Editorial rege-se por alguns elementos basicos, como é o caso: a
Identidade Visual, responsavel por trazer caracteristicas que definem a publicacao,
isto é, aquilo que fara com que o projeto seja o que ele é visualmente. Logo, fazem
parte todos os elementos visuais de uma peca, como a paleta de cores, icones,
logotipos, etc.; Tipografia, E responsavel pela defini¢io das fontes e o estilo do texto;
a Grelha, ajuda a determinar a posi¢do das colunas, das imagens, do texto e, muitas

vezes, é usada como base para montar outras publicacdes (pontodesign, 2021).
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Segundo Andrew Haslam (2010), existem quatro fases fundamentais num

processo de design editorial:
- Fase de “documentacao”, recolha do material;
- Analise da “documentacao”, estudo da recolha previamente feita;
- Elaboragao de um conceito;

- Definicao de uma expressao que dara origem ao projeto final.

2.3 O Livro

2.3.1 Design: Um grande aliado do Livro

O livro é uma das mais engenhosas criacdbes humanas, uma que ao fim de
séculos continua a aliar funcionalidade e encanto. E um objeto que ja nasceu
maduro, como se de um artigo de luxo se tratasse. Inicialmente, apenas ao acesso de
alguns. S6 os mais poderosos e académicos é que tinham acesso a este objeto

magnifico.

Hoje em dia, qualquer individuo que tenha vontade para tal, tem acesso a este
objeto, que apesar da sua magnificéncia, muitas vezes, nao lhe é atribuido o
merecido valor. Devido a conjuntura, este género de aura foi-lhe sendo retirada,
parte por causa das tecnologias digitais e pela vulgarizacado do livro enquanto objeto.
Hoje em dia, a proliferagdo do livro acabou por banaliza-lo, ganhando assim a ideia

de ser algo obsoleto.

A capa de um livro é o rosto do mesmo, a leitura comeca assim que
deslumbramos o rosto deste objeto, seja online ou em papel. A pergunta que se
coloca é: Sera a capa do livro um instrumento de seducdao? Nao sendo esta a questao
investigativa, abre o precedente para tal, uma vez que a nossa area esta intimamente
relacionada com a construgao grafica de um livro. De que modo as novas técnicas de
Design Grafico podem impulsionar a comunicacdo entre o mercado livreiro e o

consumidor, é uma questdo a ser respondida.
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Uma boa capa, é aquela que abre a porta para um universo a descobrir.

Rodrigues (2016), responsavel pelo aspeto dos livros da Quetzal, opta por
uma elegancia propria, afirmando: “um design bem simples, sem grandes elementos,
mas que permita ao leitor fazer uma ligacao imediata (ou quase) do titulo com a
historia, com o autor e com a sua imaginacao”. Estes trés elementos sao imediatos,

A histéria a contar, o Autor, e a imaginacao do Leitor.

Assistimos com cada vez mais frequéncia a concursos de design que

premeiam os melhores trabalhos graficos realizados para livros.

O AIGA (American Institute Of Graphic Arts) criou o concurso “50 Books/50
Covers: Celebranting Book Design”. Fazem parte desta lista premiada 3 capas

portuguesas.

Estas obras foram criacao do atelier de design Ferrand, Bicker & Associados,

de Coimbra, pela mao de Jodo Bicker.

Outro autor que ganhou destaque neste género de condecoracdes foi Ana
Boavida, com trabalhos para as cole¢des “Temas de Psicanalise”, edigdes Almedina
e a colecdo Minotauro, das Edicoes 90, também ela, membro do atelier de design

Ferrand, Bicker & Associados, de Coimbra.

2.3.2 Anatomia do livro e da pagina

O livro e consequentemente a pagina sao compostos por diferentes partes
que no seu todo formam o objeto. Contam com designagdes concretas e sdo bastante

usadas no campo do Design Editorial e na Tipografia.

Para uma melhor percecdo dos varios elementos da composicao, a figura que
se segue ira suplantar através de imagem e de esquema numeérico, as terminologias

e as varias partes da composicao (Silva & Amado, 2011).
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Figura 22 - Anatomia do livro. Fonte: Autor

1. Capa: parte de um livro destinada a protegé-lo. Pode conter o titulo da

obra, o nome do autor e do editor, a data, etc;
2. Contracapa: parte exterior traseira do livro;

3. Folhas de guarda: folha geralmente branca e de um papel mais espesso,
colocada no inicio e final de um volume. Destina-se, tal como o nome indica, a

proteger a obra.

4. Lombada: parte do livro oposta ao corte dianteiro ou aparo das folhas,
onde sio cosidos os cadernos. E nalombada que se aplicam o titulo, o nome do autor,

a data ou outros elementos.

5. Miolo: folhas de texto de um livro ainda sem a capa. Frequentes nas

encadernagdes comerciais que sdo executadas a dois tempos.
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Existem varios formatos de papel. Os Estados Unidos da América e o Canada
seguem sistema US-Letter (8.5 x 11 in) e Legal (8.5 x 14 in). Os restantes paises
utilizam sistema padronizado DIN (ISO 216), que contém os tamanhos mais usuais

porque:

- Industria tem estes formatos em stock - fornecimento aos impressores é

imediato
- Imprensas e guilhotinas de papel tém as mesmas dimensdes padronizadas
- Envelopes e taxas de portes por servigo postal sao padrao

- Formatos fora do sistema DIN tém de ser produzidos segundo um sistema

proprio pela fabrica

- Formatos maiores e cortados depois equivale a desperdicio de

recursos/materiais e aumento de custos de produgdo

O formato maior é sempre o dobro do tamanho do formato precedente.

SERIE A SERIE B SERIE C
A0 841x1189 BO 1000 x 1414 CO  917x1297

Al Al 594 x 841 B1 707 x 1000 C1  648x917
A2 420x 594 B2 500x 707 C2 458 x 648
A3 297x420 B3 353 x 500 C3 324 x458
A4 210x297 B4 250x 353 C4 229x324
AS 148x210 B5 176 x 250 C5 162x229
A6 105 x 148 B6 125x176 C6 114x162
A7 74 x105 B7 88x125 C7 81x114
A8 52x74 B8 62x88 C8 57x81
A9 37 x52 B9 44x62 C9 40x57
Al10 26x37 B10 31x44 C10 28x40
All 18x36 B11 22x31 C11 20x28
A12 13x18 B12 15x22 C12 14x20

A3
A2
AS
A4
A7
A6

Figura 23 - Formatos de papel. Fonte: Autor
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2.4 Grelha Tipografica/Layout

Podemos nao ter a percecdo, mas as Grelhas existem em praticamente todos
os objetos editoriais. E uma ferramenta essencial para a estrutura e organizacdo de
uma pagina, onde sao compreendidos e organizados os mais variados elementos,

desde os textos, as imagens, ilustragdes, fotografias, graficos, etc.

Mais do que uma ferramenta de organizacdo dos varios elementos, a Grelha
Tipografica ajuda o Designer a projetar o desafio de uma forma objetiva e promove

areflexdo sobre os critérios que justificam a sua escolha editorial.

A grelha divide o plano de duas dimens6es em campos menores ou 0 espago
tridimensional em compartimentos menores. Campos/compartimentos podem ter
mesmos ou diferentes tamanhos. Campos correspondem em profundidade a um
numero especifico de linhas de texto e alargura dos campos é o mesmo que a largura

das colunas.

Com a divisdo da grelha em campos, os elementos de desenho (tipografia,
fotografia, ilustracao, cor), podem ordenar-se de modo satisfatério com adequada
uniformidade na apresentagio da informacio visual. E essencial estruturar a pagina,
do topo a base, num determinado sistema de grelha modular de acordo com os

dados presentes e a hierarquia que se lhe quer aplicar.

A grelha determina as dimensdes constantes do espago. Virtualmente nao ha

limite de divisdes da grelha.

Uma grelha adequada ao projeto visual torna mais facil: construir o
argumento dum modo objetivo com os meios da comunicagao visual; construir o
texto e o material de ilustragdo, dum modo sistematico e 16gico; organizar o texto e
as ilustragdes numa ordenagdo compacta segundo o seu proprio ritmo; reunir o
material visual de tal forma que seja prontamente inteligivel a estruturado com um

alto grau de interesse.

Sao varias as razdes que justificam o uso da grelha como um instrumento na

organizacao do texto e ilustracdes:
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- Razdes de economia - o problema pode resolver-se em menos tempo e com

menor custo;

- Motivos racionais - problemas, simples ou complexos, podem resolver-se

dentro dum estilo uniforme e caracteristico;

- Atitude mental: apresentacdo sistematica dos fatos, sequéncias de
acontecimentos, e solucoes de problemas deveria ser uma contribui¢do construtiva
para o estado cultural da sociedade e expressio do nosso sentido da

responsabilidade.

Em suma, a grelha é uma ferramenta essencial na criagdo de um editorial seja
para livro, revista ou outra qualquer publicagcdo com volume de paginas, tornando o

seu todo graficamente coeso (Cardoso, 2017).

O sistema tipografico de medidas esta construido sobre o ponto, assim

chamado pelo inventor-tipografo parisiense Firmin Didot.

Com a chegada das técnicas fotograficas de tipografia, as medidas podem

estabelecer-se em mm e polegadas, bem como em pontos.

s

O sistema Didot é hoje usado em Europa, e o sistema Anglo-Americano é
usado sobretudo na Inglaterra e nos Estados Unidos. Em ambos sistemas, o ponto é

a menor unidade de medida.
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pontos

pontos

pontos

10 pontos

12 pontos

14 pontos

18 pontos
24 pontos

30

pontos

36

pontos

48

pontos

60 pontos

Figura 24 - Sistema tipografico, por Firmin Didot. Fonte: Autor

Em tipografia convencional o tamanho de letra mede-se em pontos. A
profundidade da letra (de cima abaixo) chama-se «altura tipografica» ou «corpo» e

a largura das letras chama-se «largura».

As alturas tipograficas (no sistema, Anglo-Americano) mantém ainda os,

nomes antigos.

6 pontos - Nonpareil 7 pontos - Minion

8 pontos - Brevier

10 pontos - Long Primer
14 pontos - Englsih

18 pontos - Paragon

9 pontos - Bourgeois
12 pontos - Pica
16 pontos - Great Primer

Figura 25 - Nomenclatura das alturas tipograficas no sistema Anglo-Americano. Fonte: Autor
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Antes de determinar a area impressa, devemos saber quanto texto e material
ilustrado sera alojado no trabalho impresso e de que natureza é. A melhor solucao é
desenhar a area impressa a escala real sempre que possivel. Deste modo € possivel
adquirir gradualmente a habilidade para produzir, mesmo em pequenos esbocos,
modelos tipograficos realistas que podem transferir-se para formato final sem
dificuldade. Juntamente com profundidade e largura da area tipografica, o tamanho

daletra, volume do texto e numero de paginas disponiveis devem ser tidos em conta.

A area de trabalho de uma pagina pode ser subdivida ou utilizada de uma
forma mais ampla. As grelhas mais simples, sio compostas por apenas uma coluna,

rodeada por margens.

Este género resulta bem em livros com muito texto, em contrapartida, ndo é

tdo versatil quando se trabalha o texto juntamento com imagem (Lupton, 2014).

Figura 26- Comportamento do texto na area tipografica. Fonte: Autor

Ao subdividir uma pagina em colunas, ha que ter atencdo ao contetudo
subjacente. Uma divisdo em 4 colunas é aconselhavel para muito texto e grande
numero de figuras ou onde tabelas figuram com imagens, graficos e curvas. O
sistema de 4 colunas pode subdividir-se em 8, 16 e mais colunas, o que convém a
apresentacao de tabelas. Quanto mais estreita seja a coluna, menor tera de ser o tipo
de letra. Se a coluna é demasiado estreita e o carater demasiado grande, poucas
palavras cabem na linha e a mudancga rapida de linha cansa no processo de leitura.
Quanto mais colunas forem criadas, mas flexivel se torna a grelha. As colunas podem
ser usadas para compor o conteddo por hierarquia, criando zonas especificas para

cada tipo de conteudo.
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Figura 27 - Comportamento do texto nas varias colunas. Fonte: Autor

Outro género de grelha que se tornou bastante popular nas décadas de 1950
e 1960, é a grelha modular, que divide a pagina em colunas e linhas. As intersec¢oes
entre as divisdes criam modulos que determinam o posicionamento e o corte das
imagens e das caixas de texto. Designers como Karl Gerstner, Emil Ruder e Josef
Miiller-Brockmann foram entusiastas deste género e utilizavam a grelha modular

para organizar os conteudos nas composi¢des que desenhavam (Lupton, 2014).

Figura 28 - Comportamento do texto numa grelha modular. Fonte: Autor

Para uma melhor compreensao, é apresentado de seguida um exemplo de

pagina e de algumas das suas possiveis divisoes.
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Margens

Superiores
Colunas P

Guias - r Mddulos

Margens
Inferiores

Figura 29 - Possiveis divisdes numa pagina. Fonte: Autor

Podemos também, encontrar uma construgdo assimétrica de grelha. Essa
escolha deve ser feita da forma mais apropriada consoante o projeto em causa.
Podemos observar a utilizagdo mais comum de uma grelha simétrica em livros ou
publicacdes de texto, enquanto que as grelhas assimétricas sao mais utilizadas
quando os layouts variam entre as paginas e existem outros elementos como

imagens, notas de rodapé, legendas, incluidos na construgdo do layout.

Figura 30 - Construcdo simétrica e assimétrica de grelha. Fonte: Autor
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No que concerne a largura da coluna, o leitor deve poder ler a mensagem dum
texto, facil e confortavelmente. A largura de coluna correta é essencial para um ritmo
de leitura constante e agradavel, permitindo ao leitor relaxar e concentrar-se. Isto

depende do tamanho da letra, extensao das linhas e espacos.

Um texto impresso em formato normal deve conseguir ser lido a distancia de
30/35cm da vista. Deve haver 7 palavras por linha para um texto de qualquer
extensdo. Se queremos 7 a 10 palavras por linha, a extensao da linha pode assim ser

calculada.

Para manter a area tipografica leve e aberta, devemos determinar a distancia

vertical de linha a linha, de forma adaptada ao tamanho da letra

Determinar a largura da coluna consoante o projeto em questdo é algo
determinante, visto que, Colunas demasiado largas cansam a leitura e tém efeito
psicologico negativo, enquanto que Colunas demasiado curtas interrompem o ritmo

de leitura e distraem o leitor obrigando a vista a mudar de linha rapidamente.

Lorem ipsum| dolor sit amet, consectetuer|adipiscing elit,
sed diam ngnummy nibh eudismod tincidunt ut laoreet
dolore magnja| aliquam erat |volutpat. Ut/ wisi enim ad

Lorem ipsum| dolor sit amet, consectetuer
sed diam ngnummy nibh euismod tincid
dolore magna| aliquam erat |volutpat. Ut

Lorem ipsum| dolor sit amet
sed diam nonummy nibh (
dolore magnja|aliquam era

Lorem ipsum
sed diam ng
dolore magn

Figura 31 - Comportamento do texto nas colunas. Fonte: Autor

Para uma melhor compreensao do texto, a entrelinha é um aspeto a ter em
conta. Linhas colocadas muito perto uma da outra prejudicam velocidade de leitura,
uma vez que as linhas superior e inferior sao recebidas pelo olhar ao mesmo tempo,

criando assim um problema em focar linhas excessivamente juntas.
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Uma linha isolada, ou linhas demasiado separadas, léem-se sem que afete o

campo visual.

Entrelinhas corretas levam o olhar a linha a seguinte, dando confianca e

estabilidade, permitindo absorver e recordar mais facilmente a informacao.

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh eu- consectetuer adipiscing elit,
ismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliguam erat
volutpat. Ut wisi enim ad fismod tincidunt ut laoreet
minim veniam, quis nostrud

Lorem ipsum dolor sit amet,

sed diam nonummy nibh eu

Figura 32 - Comportamento do texto com entrelinhas diferentes. Fonte: Autor

2.4.2 Alguns exemplos editoriais

Em Portugal, a editora Tinta da China é uma das editoras que mais estabelece
ligacdo visual entre as varias capas, das varias obras que publica, que através das
expressivas e identificaveis linhas estéticas de que as suas cole¢des de livros sao
dotadas, denuncia a partida de qual editora se trata. A par com as escolhas editoriais,
esta marca habituou os leitores a uma leitura diferente. A responsavel por este feito
é a Designer Vera Tavares, diretora de arte da editora, que se notabilizou nas ultimas

décadas pela criacdo da linha grafica em questao.

Quando Barbara Bulhosa e Inés Hugon fundaram a Tinta da China, Vera
Tavares, amiga e ex-colega de ambas no curso de Histdria na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, desenhou o logétipo e, depois,
a capa do primeiro livro editado, O Pequeno Livro do Grande Terramoto, escrito por

outro amigo e ex-colega, Rui Tavares.
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Figura 33 - Capas da colecao Tinta da China. Fonte: http://fontedeletras.blogspot.com/2013/05/0-mapa-de-viagens-

da-coleccao-de-viagens.html
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Figura 34 - Lombadas e Capa da colegdo Tinta da China. Fonte: https://tintadachina.pt/categoria-

produto/coleccoes/ficcao-lingua-portuguesa/
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Outro caso de sucesso é Lord Mantraste, que com a criagcdo da capa para o
Livro Arranha-Céus, de ]. G. Ballard, levou a edicdo portuguesa, publicada pela
Elsinore, ao podio do prémio de ilustragdo criado pela revista “Sabado”, que conta
com um juri das mais variadas areas do género. A par do primeiro lugar, este prémio
conta com outras 9 menc¢des honrosas, dadas a autores portugueses, que nao sé
abrem portas para o mercado, como indiretamente publicitam e felicitam o mérito

e o Design Grafico como alto aliado nestas incursoes literarias.

ARRANHA=

«O melhor romance de Ballard
Um triunfo.»

The Times

ELSINORE

Figura 35 -Capa do livro “Arranha-Céus”, de J. G. Ballard, desenhada por Lord Mantraste. Fonte:

https://www.penguinlivros.pt/loja/elsinore/livro/arranha-ceus/

Publicar livros que sejam objetos funcionais, duraveis e bonitos de forma

barata tem sido um desafio interessante ao longo da historia da impressao.

A Main Collection da Octavo Publicaties, é uma colecdo de livros desenhada
pelo estudio Carvalho e Bernau em 2008. O Atelier Carvalho Bernau é um estudio de
design sediado no Porto, Portugal. O atelier foi criado originalmente em 2005 por
Susana Carvalho e Kai Bernau em Haia, na Holanda e trabalha principalmente para

os campos da cultura e publicacao, tanto local como internacionalmente.

49



Jodo Daniel Baptista Pires

O processo de criacdo das capas é generativo, logo, se a criacao das capas é
mais barata, sobra mais orcamento para um melhor papel, melhor encadernacgao e
melhor tipografia de texto. Esta é a premissa na construcao desta colegdo, “superar

o cisma bom versus barato”

Todos os livros estao conectados através de um grafismo préprio. Cada livro
tem uma capa Unica por meio de uma posi¢ao Unica nesse mapa grafico em relacao
a outras publica¢des, esquema de cores e posicionamento da tipografia (Octavo,
2008).

Figura 36 - Main Collection da Octavo Publicaties. Fonte: https://carvalho-bernau.com/octavo-main-collection/
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Capitulo Ill - Investigacao Intervencionista

Nota introdutoria

Irdo ser abordados de forma especifica os trabalhos realizados em contexto

de estagio curricular no gabinete de Design DC Lab, por parte do mestrando.

Considera-se neste ponto a relevancia dos mesmos, que de uma forma ou de
outra justificam a aplicagdo pratica da metodologia, que culmina na validade do
topico investigativo e no argumento. Cada projeto foi tratado de forma singular, seja

a nivel de conceptualizagdo como a propria execugao.

Os varios métodos adquiridos no decorrer do percurso académico, sao
postos em pratica para que esta investigacdo ativa tenha frutos. Estas manifestacdes
sdo concretizadas através de exemplos como também da propria realizacdao dos
projetos. Desde a parte tedrica a materializacdo dos conceitos em imagem, é
pretendido ter sempre em consciéncia que este processo mais que tudo serve para

fundamentar o argumento.

O DC Lab a par das outras unidades que compde o projeto (DC Studio e DC
Print Lab), ¢ uma unidade de apoio cientifico, pedagogico e técnico da area de DCA
- Design de Comunicac¢do e Audiovisual (CTeSP, 12 e 22 ciclo /CNAEF 213). E um
servico institucional da ESART-IPCB que presta apoio a comunidade académica.
Para uma melhor percec¢do sobre o funcionamento destas unidades, sao de seguida

apresentados dois organogramas.
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3.1 Calendario de projetos

Para que haja uma melhor perce¢do da cronologia dos varios projetos e da
sobreposicao dos mesmos, o grafico a baixo apresentado contempla os varios
projetos realizados ao longo do periodo de estagio, que alicercam as conclusdes
propostas através do tdpico investigativo e do argumento. Independentemente da
dimensdo dos projetos todos eles foram uma mais-valia para o progresso do

mestrando no decorrer destes meses.

Em todos os projetos, houve um crescimento enquanto designer e criativo
por parte do autor, desde as pesquisas iniciais até as artes finais, todas elas ajudaram
a conhecer melhor o meio laboral e criaram uma relagdo mais préxima com os

colegas de trabalho.

Tendo sido realizados varios projetos distintos, é visivel em todos eles os
meétodos e as necessidades que assim foram exigidas. O facto de em certos
momentos terem sido desenvolvidos varios trabalhos em simultdneo também
aumentou a versatilidade e o poder de resposta, acabando por acrescentar ainda

mais ao mestrando, aos projetos, e ao portefélio aqui apresentado.
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Figura 39 - Cronograma de projetos realizados durante o estagio curricular (2020-2021). Fonte: Autor

3.2 Projetos Principais

3.2.1 Investigacao e Ensino Volume Il

Este livro resulta do 72 EIMAD - Encontro de Investigacdo em Musica, Artes
e Design, que teve lugar a 14-15 de Maio, pela primeira vez, em formato online por

ter decorrido em tempo de confinamento no contexto da pandemia de COVID-19.

O livro inclui unicamente os manuscritos escritos em portugués ou espanhol,
aprovados num processo de revisdo por pares duplamente cego, requisito de

participa¢ao no EIMAD.
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Os capitulos do livro reportam a processos investigativos de natureza
diversa, incluindo a explanacdo dos métodos, procedimentos e resultados de

investigacdo nas areas do design, musica e areas de interse¢ao.
Assim, o livro organiza-se capitulos organizados por trés seccoes:
- Design e Ensino do Design;
- Musica, Musicologia e Ensino de Musica;
- Areas de Intersecio.

A primeira sec¢do, reporta-se ao estudo de tematicas tais como o as
carateristicas visuais e graficas da imprensa nacional, do po6s-25 de Abril a
contemporaneidade, procurando dilucidar a importidncia da relacdo
palavra/imagem e da narrativa grafica para a comunicacao no dmbito do design
editorial; a Historia do Design de Comunica¢ao em Portugal através do impacto de
técnicas e tecnologias nos fluxos e processos de trabalho de design e producao
grafica; O estudo de métodos de trabalho de designers como Jasper Morrison e
Dieter Rams; A importancia de materiais como os ecocimentos no Design e a sua
aplicabilidade no mobiliario urbano e interior; O valor simbdlico do automoével pelas
necessidades humanas e dos fatores psicossociais que promovem o consumo; O
estudo das evolu¢des que ocorreram na industria da luz e correlacionada com a
anadlise de projetos de referéncia em design de iluminacdo; Analise de trajes
académicos mediante fatores climaticos, culturais e regionais, bem como a
identificacdo de necessidades ergondémicas e imagéticas para informar um projeto
de design de vestuario; Da Psicologia positiva no contexto de ensino ao contributo
do design para o ensino da psicologia; O impacto de aspetos sociais, culturais e
tecnoldgicos nas condi¢cdes emocionais e intelectuais dos estudantes de ensino
superior na area do design; A relacdo entre os nucleos familiares e o contexto social
com os processos de aprendizagem de crian¢as em processo de cooperagao; O
desenho como forma de conhecer e compreender e a necessidade de novos métodos

de ensino artistico.

A segunda secgdo versa sobre topicos como as relagdes poético-musicais e
identitarias existentes nas obras de Hilario Gonzalez e Nicolas Guillén; o estudo da

iconografia musical em Portugal baseado na pintura; os motivos musicais numa
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tapecaria de Portalegre; A danca em festas de Musica Eletronica de Pista a partir do
pensamento do fildsofo francés Bernard Stiegler e como danca-tecnologia
Espontanea; As potencialidades de uma abordagem holistica e multidisciplinar no
ensino da musica ao nivel da aprendizagem, motivacdo e interesse dos alunos;
criacdo de um Manual de Iniciacdo ao Trombone Alto; a influéncia da técnica vocal
na pratica coral; e a natureza temporal do som, convergente com a radicalidade da

escuta.

Na terceira e ultima sec¢do, incluem-se tematicas como o design thinking e
meétodos sistematicos para a inovacdo social centrada nas pessoas; o design
enquanto forma multidisciplinar de articular dindmicas numa organizacao inserida
num ecossistema; o impacto das transformacdes digitais na Economia Criativa; o
design como via de mudancga e inovagao social; carater temporario e a modularidade
em projetos de design; as Tecnologias Assistivas e a impressao tridimensional em
Repositorios Online; as relagdes entre a tecnologia computacional/digital e o
artesanato; Impacto das Progressive Web Apps na Média-Arte; a escrita grafica para
a vocaliza¢do performativa na convergéncias entre a musica e as artes visuais; o uso
de dados visuais no ambito da investigacao em Psicologia; e o contributo design nas

problematicas musico terapéuticas.

3.2.1.1 Convergéncias Research Books

Convergéncias Research Books é um projeto editorial, resultado de
congressos, de editor ou chamada de trabalhos aberta, exigindo Double-blind peer
review, que se materializa na forma de cole¢do de livros sobre investigacdo nas

areas do Design e Musica.

Faz parte das Edi¢cdes IPCB e esta ligado a Convergéncias - Revista de
Investigacdo e Ensino das Artes. Apesar de partilharem o nome, sdo dois projetos

editoriais autonomos.

O primeiro volume da colecao Convergéncias Research Books, foi publicado

em 2017 com o titulo “Investigacdo e Ensino em Design e Musica”. E o resultado do
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52 EIMAD - Encontro de Investigacao em Musica, Artes e Design, a primeira edi¢ao

com Double-blind peer review.

Com o mesmo fundamento, em 2020, o livro “Investigacdo e Ensino em
Design e Musica”, Volume II, € o resultado dos artigos curtos aprovados em Double-
blind peer review e apresentados no 72 EIMAD - Encontro de Investigacdo em

Musica, Artes e Design.

2

@Ifr\\\ X
CONVERGENCIAS
RESEARCH

TaRTan 174 ¢
BOOKS

Figura 40 - Convergéncias Research Books. Fonte: https://journals.opscidia.com/index.php/convergences

3.2.1.2 EIMAD

O EIMAD - Encontro de Investigacdo em Musica, Artes e Design, teve a sua
criacdo e primeira edicdo em 2011, mais concretamente nos dias 20, 21 e 22 de
outubro, por iniciativa de Jodo Neves, Daniel Raposo, Ricardo Silva e Francisco
Pinho, na Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco, com o propdsito de promover o debate sobre a investiga¢cdo nas areas do
design e musica, tendo reunido os principais centros de investigacdo nacionais e
alguns interlocutores espanhdis de Salamanca e Barcelona, com o intuito de criar

um centro de investigacdo na ESART-IPCB.

O trabalho aqui apresentado é o reflexo da sétima edicio do EIMAD -
Encontro de Investigacdo em Musica, Artes e Design, que manteve uma call for
papers com revisdo por pares (peer review) sem nenhum tema concreto,
decorrendo online nos dias 14 e 15 de maio de 2020, com a comissio coordenadora:

Daniel Raposo, Jodo Neves, José Silva, Luisa Correia Castilho e Rui Dias.

57



Joao Daniel Baptista Pires

MAD

Encontro de Investigacao
em Musica, Artes e Design.
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Figura 41 - Logdtipo do EIMAD - Encontro de Investigacao em Musica, Artes e Design. Fonte:

https://eimad.ipcb.pt/pt/home/

3.2.1.3 Investigacao e Ensino em Design e Musica Volume |

O call for papers seriado por sistema de review duplamente cega foi iniciado

no 52 EIMAD, razdo pela qual as edi¢dbes comecaram no mesmo ano de 2017.

Simultaneamente a decisao de apostar no sistema de review duplamente
cega, decidiu-se ndo editar um livro de atas e procurar outras formas mais eficazes
em termos de disseminac¢do e impacto dos resultados. Foi nesta sequéncia que os
artigos foram publicados sob a forma de capitulos do livro “Research and the
teaching in Design and Music”, na cole¢do editorial “Convergéncias Research Books”

das Edicoes IPCB.
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3.2.1.4 Analise do livro “Investigacdao e Ensino em Desigh e

Musica” Volume |

Sendo este trabalho (a criagdo de um segundo volume) um projeto de
continuidade de um trabalho ja comecado, foi mais que necessario estudar o
primeiro volume, e a partir dele, ndo s, analisar a marca editorial e guia de estilo
utilizada como também perceber quais os pontos fracos deste volume e melhorias a

tomar no segundo.

Foi a partir de uma visita ao seu antecessor que o caminho a seguir foi
estipulado. A analise que se segue, tem como base a informacao genérica do livro

bem como alguns pontos de possivel melhoria.
- Livro em formato aproximado de A4 (28,20x20,90).

- Relativamente as margens, a superior tem cerca de 2,50cm, a exterior tem

5,5cm, a inferior tem cerca de 1,50cm e a interior tem cerca de 1 cm.

- O cabecalho contém: o nimero da pagina, o capitulo especifico e o tema da
investigacao.

- O corpo do texto é disposto em duas colunas que preenchem a largura total
desta area.

- As notas e legendas das figuras sdo dispostas na zona das margens externas

- Ao longo do Livro encontramos hierarquia textual entre: Capitulo, Titulo,

Subtitulos, Resumo, Referéncias, Sub-Subtitulos, Texto, Notas.

- O artigo em questdo comeca com o Resumo Bilingue, seguido das
referéncias para o capitulo especifico, Introducao, e os pontos em debate. Segue-se

a conclusao e as Referéncias bibliograficas.

As familias tipograficas utilizadas sao a Helvetica Neue e a FoundrySterling,,
e as cores utilizadas na construgao do livro sdo o preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%),

o laranja (C.0% M.47% Y.89% K.0%) e o cinza (C.63% M.52% Y.46% K.39%).
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‘((:m
CONVERGENCIAS
RESEARCH

INVESTIGAGAO E ENSINO
EM DESIGN E MUSICA
Research and the Teaching
in Design and Music

EDITORS

Daniel Raposo
Jodo Neves
Francisco Pinho
José Silva

Figura 42 - Capa do livro Investigacdo e Ensino em Design e Musica Volume I. Fonte: Autor
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Figura 43 - Paginas do Investigacao e Ensino em Design e Misica Volume |. Fonte: Autor

Figura 44 - Paginas do Investigacao e Ensino em Design e Musica Volume |. Fonte: Autor
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Figura 45 - Paginas do Investigacao e Ensino em Design e Misica Volume |. Fonte: Autor

3.2.2.5 A marca da sétima edicao do EIMAD

O sétimo EIMAD - Encontro de Investigacdo em Musica, Artes e Design,
decorreu entre os dias 14 e 16 de maio de 2020, realizada por videoconferéncia,
devido a pandemia mundial. Esta foi a terceira edigdo com call for papers com

revisao por pares (peer review).

Durante estes dias, houve um total de 11 sessdes paralelas com a
apresentacdao oral de 82 papers. Comissao coordenadora: Daniel Raposo, Jodo

Neves, José Silva, Luisa Correia Castilho e Rui Dias.

62



A importéncia dos Guias de Estilo:

Estagio curricular no DC Lab

Encontro de Investigago
em Msica,

| E I M ! D JONATHAN BALL
Mdsica, Artes e Design 5

7TH EDITION 2020
MAY 14 and 15

15/5  ODOUBLE DIAMOND.
UM [CONE OU UM CLICHE?

15:00

THE DOUBLE DIAMOND.
IERTI AN ICON OR A CLICHE?

Figura 46 - Duas paginas do programa do sétimo EIMAD. Fonte: https://eimad.ipcb.pt/pt/team-member/7oeimad/

3.2.2.6 Escolha Editorial e Guia de Estilos

Sendo este, um registo fisico que reflete o trabalho desenvolvido e
apresentado no EIMAD, foi decidido que toda a linha editorial iria ser compreendida
com base nas escolhas previamente decididas e atribuidas a ultima edi¢do do
encontro. Neste ponto, foi necessario encontrar um equilibrio entre o guia de estilos

do primeiro volume e a aproximacdo com a construcao grafica do evento.

Tomamos partido da paleta cromatica, compreendida entre:

Figura 47 - paleta cromatica do sétimo EIMAD. Fonte: Autor
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Roxo: C. 94% M. 94% Y. 43% K. 59% . R. 34 G. 26 B. 53 . Hex. 22, 1A, 35
Amarelo: C. 16% M. 3% Y. 92% K. 0% . R. 230 G. 220 B. 55 . Hex. E6, DC, 37

Branco: C. 0% M. 0% Y. 0% K. 0% . R. 255 G. 255 B. 255 . Hex. FF, FF, FF

A partir destas trés cores, contruimos toda a imagética ndo sé da estrutura
dos artigos e da definicdo hierarquica, como também dos restantes elementos do

livro.

Juntamente com a escolha das cores a utilizar, decidimos que as familias

tipograficas a aplicar seriam Apercu Pro e a FoundrySterling.

3.2.2.7 Estrutura do Livro

Este segundo volume é compreendido por 33 artigos, os quais foram
organizados e divididos por 3 sec¢Oes distintas e dentro delas apelidados por

capitulos, conseguindo desta forma distinguir as matérias de uma forma objetiva:

- DESIGN E ENSINO DO DESIGN, MUSICA, 12 capitulos
- MUSICOLOGIA E ENSINO DE MUSICA, 8 capitulos

- AREAS DE INTERSECCAO, 13 capitulos

Em cada artigo foi aplicado o guia de estilos definido para a concecao grafica
deste livro. A pagina Mestra conta com uma divisdo em 7cm colunas com uma
distancia de 0,5 cm entre elas. Foi aplicada uma margem superior de 3,6cm, inferior
de 1,8cm, interna de 2,5cm e externa de 2cm. Além destas margens e colunas que
regem todo o livro, foi também aplicado nas paginas mestras uma barra superior
que informa a se¢do onde o leitor se encontra, o capitulo e o numero da pagina. A

cor e altura da barra é constante ao longo dos artigos, apenas o comprimento é
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adequado conforme os titulos das se¢des. Todos os restantes elementos das paginas
mestras sao fixos. Podemos observar essa barra superior (e restantes elementos) no

exemplo de pagina mestra que se encontra na Figura 44.

Margens e colunas

Margens

Superior: o Interna:

Cancelar
Inferior: Externa:

Visualizar

Colunas

Ndmero: Medianiz:

[C) Ajustar layout

Figura 48 -Medidas das margens e colunas na construcao das paginas mestras. Fonte: Autor

Figura 49 - Composicao das colunas e cabecalho nas paginas mestras. Fonte: Autor
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O CASO DE UM RARISSIMO TANGEDOR DE BAIXA
NUMA PINTURA SETECENTISTA DA IGREJA DO-L
SALVADOR DE ALDEIA DO BISPO

|

kuumo: A presente nota de i 8 Abstract: Thp present reseafch|note is a
cdo contribyi para o estudo da pintura kontribution to the study of jpainting and
edai grafia musical em Portugal, a musical iconpgriaphy in Portliga), from the
partir da analisp de uma tdtua de gran- pnalysis of aflarge painting named Musician
des di itulada Arjjos|Mdsi Angels, dated friom the 18th ferftury, in the
datével de meados do século XVIII, que Church of Aldeip do Bispo, Qualda, Portu-
se expde nacapela lateral do Evangelho, gal. The painting is a sacred plldgory with
dedicada & ima Trindade, na lgre- pight angels that sing and play different

a Paroquial de Aldeia do Bijpo, concelho musical instduments, among|th¢m, an aero-
da Guarda, Portugal. A pintyra iconsiste phone that gregents org gical simi-

ja facra com oifo gnjos que larities with the( ‘baixdo’. Thifs irjstrument
cantam e tangern diversos insti widely referfed in contempdraryy litera-

tos musicais, entre eles, um aerofone que fure and in documentary sogrces, is also
apresenta similjtudes orga i como|| |repr: d|in the marian, dhristologi-
baix3o. Este|instr larg: te refe-|| |kcal and eschatojogical iconagraphy, almost
rido na literatufa coeva e n3s fpntes docu-|| |plways in copjunction with othey musi-

tais, estd igual ter tado na gal instrumentsjand accompanying singing.
jiconografia de atica mariara, cristo- fSetting out from the analysi{ of|the work
bgica e gica, quasé sempre em In situ and the grchive docufnest related
parelha com outros instr musi- fto the materjal and intangible heritage of
cais ea har o canto. Rartindo da Guarda, we Willftry to answef the follow-
andlise da obralin situ e da tacd ngissues: Which client had {thi$ pictori-
de arquivo rplativa ao patriménio mate- pl work aimed ak a well-defiged audience?
rial e i | guardense, gro¢uraremos What reasonis determined tHe choice of
responder as i problemati this concentus angelorum tHat fits the
Que comitente teve esta obra pictéri- New Testament theme of the Hély Trini-

ca destinadd a um pablico Hem defini- ty? Which musical elements pre represent-
do? Que ivas determi a escolha fed? What ar¢ the form and the function

deste 8 enqua- pf the ‘baixdp’? What sourcds ahd models
dra o tema rleort io da Santis- were used in the painting represents?
sima Trindade? Que el icai
estdo repr dos? Qual rma e a
fungdo do baixdo? Que font! mode-
os foram usados na sua reg do?

alavr h. Baixdo; Gui i Keywords: Bhixdo; Guarda; N
lconografia ical; Pintura: Seculo XVIIL icanography: Pdinting: 18th

PICTORIC

O estudo e inagdo d 3 , I{ 21-39; Duar
ia musical ntura portuy 3 ; Duarte, 2018).
m aos anos quarenta do sé i T Ribairo,

Figura 50 - Distribuicdo do texto na construcao da pagina mestra. Fonte: Autor

3.2.2.7.1 Capitulos e Artigos

No que concerne a disposicao dos elementos dos varios artigos, o Guia de
Estilos criado é bem claro. Existe uma disposi¢do hierarquica dos elementos, tendo
parte deles particularidades bastante interessantes. Os elementos gerais dispdem-

se ao longo das 6 colunas interiores pela seguinte ordem:
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- Capitulo

- Titulo

- Sub-Titulo

- Resumo e Abstract

- Ponto Principal

- Ponto Secundario

- Texto

- Imagem

Ha duas particularidades nesta construcao:

- As imagens sao exibidas obrigatoriamente nos limites inferiores das

paginas.

- Ainformacdo acerca do autor, a sua afiliacao, as notas e legendas de imagens

sdo dispostas na sétima coluna mais externa de cada pagina.

Os artigos e respetivas imagens foram disponibilizadas pelos autores, ambos
os elementos sdo da inteira responsabilidade dos mesmos, apesar de enquanto
designer e revisor ter existido o cuidado de verificar se o texto respeitava as
normativas da APA 6th. De uma forma geral, ndo houve nenhum problema no texto,
a excecdo das referéncias bibliograficas que ndo estavam de acordo com a norma
estabelecida e tiveram de ser refeitas de uma forma minuciosa. As imagens foram

todas tratadas em Photoshop, antes de serem colocadas na construcao editorial.

Do ponto de vista da construcdo de cada conteudo especifico, foi definido

que:

O Capitulo em Apercu Pro Regular, de 15 pt, em caixa alta, a preto (C.0%
M.0% Y.0% K.100%), tom a 100%.

O Titulo em Apercu Pro Bold, de 20 pt, em caixa alta, a amarelo (C.16% M.3%
Y.92% K.0%), tom a 100%, com sublinhado de 21pt de espessura, com
deslocamento de -7pt, a roxo (C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%.
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O Subtitulo em Apercu Pro Regular, de 18 pt, em caixa alta, a amarelo (C.16%

M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%.

O resumo em Apercu Pro Regular, de 9 pt, a preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%),
tom a 100%.

O Ponto Principal, em Apercu Pro Bold, de 10 pt, em caixa alta, a roxo (C.94%
M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%, com sublinhado de 12 pt de espessura, com
deslocamento de -3 pt, a amarelo (C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%.

O Ponto Secundario, em Apercu Pro Regular, de 10 pt, em caixa alta, a roxo
(C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%, com sublinhado de 12 pt de espessura,
com deslocamento de -7 pt, a amarelo (C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%.

O texto em Apercu Pro Regular, de 9 pt, a preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%),
tom a 100%.

As informacdes do Autor, em Apercu Pro Regular, de 6,5 pt, a preto (C.0%
M.0% Y.0% K.100%), tom a 100%.

A Afiliagdo em Apercu Pro Regular, de 6,5 pt, a preto (C.0% M.0% Y.0%
K.100%), tom a 100%.

As notas em Apercu Pro Regular, de 6,5 pt, a preto (C.0% M.0% Y.0%
K.100%), tom a 100%.

Os Titulos das legendas em Apercu Pro Bold, caixa alta, de 6,5 pt, a preto
(C.0% M.0% Y.0% K.100%), tom a 100%. E as Legendas em Apercu Pro Regular, de
6,5 pt, a preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%), tom a 100%.

As referéncias Bibliograficas em Apercu Pro Regular e Apercu Pro Bold, de 9

pt, a preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%), tom a 100%.

Os Titulos de Referenciacdo dos Capitulos em FoundrySterling Bold, caixa
alta, 7 pt, a cinza (C.0% M.0% Y.0% K.100%), tom a 80%. E a Referenciacdo em
Apercu Pro Regular, de 9 pt, a cinza (C.0% M.0% Y.0% K.100%), tom a 80%.

Para uma visao mais elucidativa, é de seguida apresentado um artigo e com

ele a estrutura definida:
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Titulo

Apercu Pro Bold

20pt

Caixa Alta

Cor: C.16 M.3Y.92K.0

Capitulo

Apercu Pro Regular

15pt

Caixa Alta

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

Sublinhado T
Espessura 21pt
Deslocamento-7pt

Cor: C.94 M.94 Y43 K.59
Tom: 100%

Sub-Titulo

Caractere:

Apercu Pro Regular
Caixa Alta
Espessura:18pt

Cor: C.16 M.3Y.92 KO
Tom: 100%

Sublinhado
Espessura 21pt
Deslocamento-7pt
Cor: C.94 M.94 Y.43K.59
Tom: 100%

Resumo

Apercu Pro Regular

9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

Ponto Principal
Caractere:

Apercu Pro Bold

Caixa Alta
Espessura:10pt

Cor: C.94 M.94 Y.43K.59
Tom: 100%

Sublinhado
Espessura 12pt
Deslocamento-3pt
Cor: C.16 M.3 Y92 K.0
Tom: 100%

CAPITULO/CHAPTER 14 |

ICONOGRAFIA MUSICAL NA GUARDA

Resumo: A p: nota de i

¢d0 contribui para o estudo da pintura

e da iconografia musical em Portugal, a
partir da anélise de uma tédbua de gran-
des dimensdes intitulada Anjos Masicos,
datével de meados do século XVIII, que
se expde na capela lateral do Evangelho,
dedicada & Santissima Trindade, na Igre-
ja Paroquial de Aldeia do Bispo, concelho
da Guarda, Portugal. A pintura consiste
numa alegoria sacra com oito anjos que
cantam e tangem diversos instrumen-
tos musicais, entre eles, um aerofone que

: The present research note is a
contribution to the study of painting and
musical iconography in Portugal, from the
analysis of a large painting named Musician
Angels, dated from the 18th century, in the
Church of Aldeia do Bispo, Guarda, Portu
gal. The painting is a sacred allegory with
eight angels that sing and play different

musical instruments, among them, an aero-

phone that presents organological simi-
larities with the "baix3o”. This instrument
widely referred in contemporary litera-

ture and in documentary sources, is also

apresenta como
baixdo. Este instrumento, largamente refe-
rido na literatura coeva e nas fontes docu-
mentais, esté igualmente representado na
iconografia de temética mariana, cristo-
légica e escatoldgica, quase sempre em
parelha com outros instrumentos musi-
cais e a acompanhar o canto. Partindo da
anélise da obra in situ e da documentacdo
de arquivo relativa ao patriménio mate-
rial e imaterial guardense, procuraremos

' as i pr i

Que comitente teve esta obra pictéri-

ca destinada a um publico bem defini-

do? Que motivos determinaram a escolha
deste concentus angelorum que enqua-
dra o tema neo-testamentario da Santis-
sima Trindode? Que elementos musicais
estdo representados? Qual a formae a
funcdo do baixdo? Que fontes e mode-

los foram usados na sua representacio?

Palavras-chave: Baixdo; Guarda;
Iconografia Musical; Pintura; Século XVIIL.

pres: in the marian, christologi
cal and eschatological iconography, almost
always in conjunction with other musi-

cal instruments and accompanying singing.
Setting out from the analysis of the work
in situ and the archive document related
to the material and intangible heritage of
Guarda, we will try to answer the follow-
ing issues: Which client had this pictori-

al work aimed at a well-defined audience?
What reasons determined the choice of
this concentus angelorum that fits the
New Testament theme of the Holy Trini-
ty? Which musical elements are represent-
ed? What are the form and the function

of the ‘baix3o’? What sources and models
were used in the painting represents?

Keywords: Baixdo; Guarda; Music
iconography; Painting; 18th century

[sonia Duarte
soniaduarte@fcsh.unt.pt
[soniamariacuarte
[campus.ut.pt
Ihttps://oreid.org/0000
[0002-1192-153x.

Autor

Caractere:

Apercu Pro Regular
Espessura: 6,5pt

Tom: 100%

Apercu Pro Regular

9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 80%

PICTORICA

1. 0 RECENSEAMENTO DA ICONOGRAFIA MUSICAL EM PORTUGAL: PANORAMICA

0 estudo e a disseminacdo da iconogra-
fia musical na pintura portuguesa remon-
tam aos anos quarenta do século XX

(Duarte, 2012, I: 21-39; Duarte, 2014;
Duarte, 2016; Duarte, 2018). O musicélogo
Mario de Sampayo Ribeiro, num brevissimo

isbos, Lisboa, Portugal

Texto
Caractere:
Apercu Pro Regular
Espessura: 9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

Afiliagdo
Caractere:

Apercu Pro Regular
Espessura: 6,5pt

Tom: 100%

Figura 51 - Pagina de um artigo e informacao sobre a sua construcao tipografica, exemplo 1. Fonte: Autor
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Ponto Principal
Caractere:
Apercu Pro Bold

Caixa Alta

Espessura:10pt
Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59

Notas
Caractere:

Apercu Pro Regular

Tom: 100%
Espessura: 6,5pt
Sublinhado Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Espessura 12pt Tom: 100%
Texto Deslocamento-3pt \ —
Caractere: Cor: C.16 M.3 Y.92K.0

Apercu Pro Regular
Espessura: 9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.00
Tom: 100%

Informagdo de Figura
Caractere:

Apercu Pro Bold
Espessura: 9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

—

Ponto Secundério
Caractere:

Apercu Pro Regular
Caixa Alta
Espessura:10pt
Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59
Tom: 100%

Sublinhado
Espessura 21pt
Deslocamento-7pt
Cor: C.16 M3 Y.92K.0
Tom: 100%

Tom: 100%

ICONOGRAFIA MUSICAL NA GUARDA

2. 0S ANJOS MUSICOS DE ALDEIA DO BISPO PARA O RECENSEAMENTO DA

2.1. 0S MUSICOS GUARDENSES NAS FONTES DOCUMENTAIS E LITERARIAS

Dada a mingua de estudos sobre misicos
guardenses de berco ou que por I estadea-
ram, socorremo-nos de fontes documen-
tais, de Livros paroquiais.
Entre as referéncias de maior interesse,
contam-se, sem caréacter de ivi

do Bispo D. Afonso Furtado de Mendonga;
Gaspar Alvares Guimaraes, mestre de chara-
melas, ca. 1624 (Viterbo, 1932: 276-77); D.
Tomasia Nunes (2-1644), masica e mulher de
rara cultura (Perym, 1736, II: 439); Leoniz de
Pinae autor de Varios Opuscu-

ignoto violeiro Bernardo de Almeida (2-1773)
que exercia o seu métier na freguesia da Sé
[ANTT, Livro de Registos de Obitos, Par6-
quia da $¢é, 1771-1798, f1.16r. Nota Inédita]
(Figura 1); Pedro Talésio (ca.1563-ca.1629),
que fora mestre de capela da Sé no tempo

los pertencentes G Theorica da Musica; Luis
Calisto da Costa e Faria (1679-1759), autor
de villancicos; ou Jodo José Baldi (1770~
1816), mestre de capela na Sé entre 1789~
94; figuras que atestam a vivacidade musical
naquela cidade ao longo de dois séculos.

l 2.2 AIGREJA PAROQUIAL DO DIVINO SALVADOR, DE ALDEIA DO BISPO

Pouco mais de sete quilometros distam Aldeia

do Bispo® da cidade Guarda, evidenciando-
-se no patriménio religioso da freguesia a
Igreja Paroquial (Figura 2 e 5) e as capelas de
Santa Cruz, S&o Sebastido (funeréria) e Sao
Domingos (em ruina). Numa pintura fundei-
ra a 6leo sobre madeira, datavel de meados
do século XVIIl e exposta na capela lateral do

instrumento, largamente referido nas fontes
documentais lusas mas sem estudos, figura
nalguma iconografia mariana, cristolégica e
escatolgica a acompanhar o canto e integra-

olativamente proxi-
as, o

gl
outra no de Penamacor.

* Sem carécter de exausti-
vidade, ¢ possivel ver-se &
representacio do baixso
da Virgem de
a Lusitano,

(dols ba:
da Virgem. Gongalo

Guedes (7), Convento de S
Francisco, Lamego: escul-

d
de Areiro; chinoiserie na
Casa da Livraria, Coimbra;
It de anjos

ira ou na de Sants
de Obidos; ou na
10600 de Jerdnimo
Ferreira (1, Museu da

8

do num agr musical®. Que

te teve esta obra pictérica para um piblico
bem definido? Que motivos determinaram

a escolha deste concentus angelorum para

Evangelho da Igreja, pode ver-se rep

da uma alegoria sacra com anjos que cantam
© tangem instrumentos musicais, entre eles,
um aerofone que apresenta similitudes orga-
nolégicas com o baixdo (Figuras é e 7). Este

o da imaT de?

Da documentagdo sobrevivente e disseca-
darelativa a Igreja de Aldeia do Bispo, a mais
recuada data de 16 de Novembro de 1617 e

7 CL. ANTT, Livro do

R ist0s, 1616/1676:
"

cruzeiro pera parte do
altar do Espirito
(f110¢); «sepultado

tuadas no cul

FIGURA 2
Fachada. (©fot
autora, 2019)

Figura

Titulo da legenda
Caractere:

Apercu Pro Bold

Caixa Alta

Espessura: 6,5pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

Legenda

Caractere:

Apercu Pro Regular
Espessura: 6,5pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100

Tom: 100%

Figura 52 - Pagina de um artigo com legendas sobre a sua construcao tipografica, exemplo 2. Fonte: Autor
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Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%
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Viterbo, F. S. (1932). Subsidios para a Histé-
ria da Masica em Portugal. (L. 2. [Ed. facsi-

milada de Arquimedes Livros, Ed.) Coimbra:

Edigbes Imprensa da Universidade.

PARA fTuLo /

Duarte, S. (2020). Iconogral
baixdo numa pintura centista da Igre

Edicées IPCB.

/ e

musical na Guarda: o caso de um rarissimo tangedor de
do Divino Salvador de Aldeia do Bispo. Em
Raposo, D., Neves, J., Silva, J., Castilho, L. C. & Dias. R.. Investigago e Ensino em Design
e Musica Vol. I1 (121-129), Colecdo Convergéncias Research Books, Castelo Branco:

Titulo da Referenciagdo do Capitulo
Caractere:

FoundrySterling Bold

Caixa Alta

Espessura: 7pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100

Tom: 80%

Referenciagdo do Capitulo
Caractere:

Apercu Pro Regular
Espessura: 9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 80%
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CAPITULO/CHAPTER 14
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Figura 54 - Exemplo de artigo completo. Fonte: Autor
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3.2.2.7.2 Ficha Técnica

A ficha técnica deste livro é apresentada de forma Trilingue e contempla a
Editora, a Direcao Editorial, a Coordenacado Cientifica, a Traducdo dos Artigos, a
Direcdo de Design, o Design e Paginacdo, Impressdao e Acabamento, a Tiragem, o
ISBN e o Depésito Legal. E também acompanhada uma Nota Geral apresentada nas

trés linguas em questdo: Portugués. Inglés e Espanhol.

Do ponto de vista da construcdo de cada conteudo especifico, foi definido

que:

A Ficha Técnica em Apercu Pro Bold, de 20 pt, em caixa alta, aamarelo (C.16%
M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%, com sublinhado de 21pt de espessura, com
deslocamento de -7pt, a roxo (C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%.

O Ponto Principal, em Apercu Pro Bold, de 10 pt, em caixa alta, a roxo (C.94%
M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%, com sublinhado de 12pt de espessura, com
deslocamento de -3pt, a amarelo (C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%.

A Responsabilidade Editorial em Apercu Pro Bold, de 8 pt, em caixa alta, a
roxo (C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%, com sublinhado de 12pt de
espessura, com deslocamento de -3pt, a amarelo (C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a

100%.

O Texto em Apercu Pro Regular, de 7 pt, a preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%),
tom a 100%.

O Texto das notas gerais em Apercu Pro Regular, de 7 pt, a preto (C.0% M.0%
Y.0% K.100%), tom a 100%.

Para uma visao mais elucidativa, é de seguida apresentado um artigo e com

ele a estrutura definida:
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Ponto Principal
Caractere:

Apercu Pro Bold

Caixa Alta
Espessura:10pt

Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59
Tom: 100%

Sublinhado

Espessura 12pt
Deslocamento-3pt
Cor: C.16 M.3Y.92K.0
Tom: 100%

Responsabil

Caractere:

Apercu Pro Bold

Caixa Alta

Espessura: 8pt

Cor: C94 M.94 Y.43 K.59
Tom: 100%

Sublinhado
Espessura 12pt
Deslocamento-3pt
Cor: C.16 M3 Y.92K.0
Tom: 100%

Texto
Caractere:
Apercu Pro Regular
Espessura: 7pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

Ficha Técnica
Apercu Pro Bold

20pt
Caixa Alta

Cor: C.16 M.3Y.92 KO

Sublinhado

Espessura 21pt
Deslocamento-7pt

———Cor: C.94 M.94 Y43 K.59
Tom: 100%

INVESTIGAGAO E ENSINO EM DESIGN E MUSICA
RESEARCH AND THE TEACHING IN DESIGN AND MUSIC
INVESTIGACION Y ENSENANZA EN DISENO Y MUSICA

EDITORA / PUBLISHER / EDITOR
RETHINK - Research Group on Desgn
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Instituto Politécnico de Castelo Branco
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Figura 55 - Pagina da ficha técnica com legendas sobre a sua construcao tipografica. Fonte: Autor
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3.2.2.7.3 indice

O Indice é composto ndo s6 pelo titulo que nomeia estas paginas como
também pela informacao de cada seccao e pela informacao dos varios capitulos. A
informacao dos capitulos é disposta pelo capitulo em concreto, o artigo e o autor ou

autores.

Do ponto de vista da construcdo de cada conteudo especifico, foi definido

que:

0 indice em Apercu Pro Bold, de 20 pt, em caixa alta, a amarelo (C.16% M.3%
Y.92% K.0%), tom a 100%, com sublinhado de 21pt de espessura, com
deslocamento de -7pt, a roxo (C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%.

A Seccao, em Apercu Pro Bold, de 10 pt, em caixa alta, a roxo (C.94% M.94%
Y.43% K59%), tom a 100%, com sublinhado de 12pt de espessura, com
deslocamento de -3pt, a amarelo (C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%.

0 Artigo em Apercu Pro Bold, de 10 pt, a roxo (C.94% M.94% Y.43% K.59%),
tom a 100%. O namero de pagina em Apercu Pro Regular, de 10 pt, a roxo (C.94%
M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%.

O Capitulo em Apercu Pro Light, de 10 pt, em caixa alta, a roxo (C.94% M.94%
Y.43% K.59%), tom a 100%.

O Autor em Apercu Pro Regular, de 10 pt, a roxo (C.94% M.94% Y.43%
K.59%), tom a 100%.
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fndice
Apercu Pro Bold
Esps:::a: 20pt s 3
Cor: C.16 M3 ¥52K0 Coractere:
ort o . Apercu Pro Bold
Caixa Alta
?ubl-nhadon Espessura:10pt
Diif;z:"“:emz'm Cor: C.94 M.94 Y43 K.59
) Tom: 100%
Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59 on
Tom: 100% Sublinhado
Espessura 12pt
Deslocamento-3pt
Cor: C.16 M.3Y92K.0
Tom: 100%
INDICE
SECGAO/SECTION | : DESIGN E ENSINO DO DESIGN/DESIGN AND DESIGN
TEACHING/DISENO Y EDUCACION EN DISENO Artigo
Caractere:
1 Apercu Pro Bold
m olhar sobre o design editorial P do século XIX & p li-19J Espessura: 10pt
R Cor: C.94 M.94 Y43 K.59
CAPITULO/CHAPTER 2 Tom: 100%
A mudanca de paradigma na p cdo grafica da imp ional nas Gltimas
décadas do século XX 21-27 Paginas
Rui Medronho, Gabriel Godoi & Jodo Brandio Caractere:

Apercu Pro Regular

CAPITULO/CHAPTER 3 ;
O Design Evolutivo de Jasper Morrison e o Funcionalismo de Dieter Rams: semelhancas. Espessura: 10pt
e difer 29-34 Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59
Sara Cunha, Rui Mendonca & Afonso Borges Tom: 100%
Capitulo
Caractere: CAPITULO/CHAPTER 4
Apercu Pro Light Eco-cimento, novas possibili design de produt 35-41
Caixa Alta Adriano Pinho, Susana Barreto & Rui Novais

Espessura:10pt
Cor: C.94 M.94 Y43 K.59
Tom: 100%

APITULO/CHAPTER 5
0 automével como icone: fatores psi iai 43-52
Susana C. F. Fernandes

CAPITULO/CHAPTER 6
2 ctriada = d T 5 53-60

Olmp:
Inés Silva & Rui Mendonga

CAPITULO/CHAPTER 7
Projeto Vs i 61-69
Rebecca Nates Silva, Rafaela Norogrando & Alexsander J. Duarte

CAPITULO/CHAPTER 8
A Universidade dos Mal
Rebecca Nates Silva, Raf:

n-19

la Norogrando & Alexsander J. Duarte

CAPITULO/CHAPTER 9
Cruzando disciplil El pedagégi de design aplicados no ensino da
icologia positit 81-88

2““" ) CAPITULO/CHAPTER 10
aractere: Sorrisos Forcados - A humanizagdo no Ensino das Artes e do Desig
Apercvu Pro Regular Ana Gaspar
Espessura: 10pt
Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59 CAPITULO/CHAPTER 11
. Los guiones gréficos como ducativ proy 97-104
w Pablo Coca Jiménez
CAPITULO/CHAPTER 12
P aje en nifios en de dificultad econémica familiar. Solucién objetual
desde el aprendizaje | de trabaj 105-11

6gico
Carlos M. M. Sénchez, Jorge |. C. Zamora & Maria Isabel G. Vasquez

Figura 56 - Pagina do indice com legendas sobre a sua construcao tipografica. Fonte: Autor
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3.2.2.7.4 Prefacio

A semelhanca da Ficha Técnica, o prefacio é apresentado em trés linguas
distintas (Portugués, Inglés e Espanhol). Numa pequena abordagem esclarece o

leitor sobre o que vai encontrar nas paginas seguintes.

Do ponto de vista da construcdo de cada conteudo especifico, foi definido

que:

O titulo “Prefacio” em Apercu Pro Bold, de 20 pt, em caixa alta, a amarelo
(C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%, com sublinhado de 21pt de espessura, com
deslocamento de -7pt, a roxo (C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%.

O Texto em Apercu Pro Regular, de 9 pt, a preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%),
tom a 100%.
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Prefacio

Apercu Pro Bold

20pt

Caixa Alta

Cor: C.16 M.3 Y.92K.0

Sublinhado
Espessura 21pt
Deslocamento-7pt

Tor: C.94 .94 V.43 K.59
Tom: 100%

PREFACIO

Texto

Caractere:

Apercu Pro Regular
Espessura: 9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

Este livro resulta do 72 EIMAD - Encon-
tro de Investigagdo em Masica, Artes e
Design, que teve lugar a 14-15 de Maio,
pela primeira vez, em formato online por
ter decorrido em tempo de confinamen-
to no contexto da pandemia de COVID-19.

O livro inclui unicamente os manus-
critos escritos em portugués ou espa-
nhol, aprovados num processo de revi-
sdo por pares duplamente cego,
requisito de participacdo no EIMAD.

Os capitulos do livro reportam a processos
investigativos de natureza diversa, incluin-
do a explanacdo dos métodos, procedimen-
tos e resultados de investigagao nas éreas
do design, misica e dreas de intersecdo.

Assim, o livro organiza-se capitu-
los organizados por trés seccoes:

- Design e Ensino do Design;
- Msica, Musicologia e Ensino de Masica;
- Areas de Intersegdo.

A primeira secgdo, reporta-se ao estudo de
tematicas tais como o as carateristicas visuais
e gréaficas da imprensa nacional, do p6s-25
de Abril & contemporaneidade, procurando
dilucidar a importancia da relagao palavra/
imagem e da narrativa gréfica para a comuni-
cagdo no dmbito do desi rial; & Histo-
ria do Design de Comunicacdo em Portugal

design para o ensino da psicologia; O imj
to de aspetos sociais, culturais e tecnold,
€os nas e

dos estudantes de ensino superior na ar:
do design; A relacdo entre os nicleos fami-
liares e o contexto social com os processos
de aprendizagem de criangas em proces-
so de cooperacdo; O desenho como forma
de e P! ea i
de de novos métodos de ensino artistico.

A segunda secgdo versa sobre topicos como
as relacdes poético-musicais e identita-

rias existentes nas obras de Hilario Gonza-
lez e Nicolas Guillén; o estudo da iconografia
musical em Portugal baseado na pintura; os

danca em festas de Masica Eletronica
de Pista a partir do pensamento do filésofo
francés Bernard Stiegler e como danga-

As N
de uma abordagem holistica e multidi:
nar no ensino da masica ao nivel da apren-
lem, motivagdo e interesse dos alunos;
criagdo de um Manual de Iniciagdo ao Trom-
bone Alto; a influéncia da técnica vocal na
prética coral; e a natureza temporal do som,
convergente com a radicalidade da escuta.

Na terceira e Gltima seccdo, incluem-se
tematicas como o design thinking e méto-
dos sisteméticos para a inovagdo social
centrada nas pessoas; o design enquanto
forma multidisciplinar de articular dindmi-

através do impacto de técnicas e
nos fluxos e processos de trabalho de design
e producdo grafica; O estudo de métodos de
trabalho de designers como Jasper Morrison
e Dieter Rams; A importancia de materiais
€OMOo 05 ec entos no Design e a sua apli-
cabilidade no mobiliério urbano e interior; O
valor simbélico do automével pelas necessi-
dades humanas e dos fatores

cas numa 30 inserida num ecossis-
tema; o impacto das transformacdes digitais
na Economia Criativa; o design como via de
mudanca e inovaglio social; carster tempora-
rio e a modularidade em projetos de desig

as Tecnologias Assistivas e a impress3o t
mensional em Repositérios Online; as rel
cbes entre a tecnologia computacional/digi-

que promovem o consumo; O estudo das
evolugdes que ocorreram na industria da luz
e correlacionada com a anélise de projetos
de ia em design de il Anéli-
se de trajes académicos mediante fatores
climéticos, culturais e regionais, bem como
» identifi de

cas e imagéticas para informar um projeto

de design de vestuério; Da Psicologia posi-
tiva no contexto de ensino ao contributo do

taleoar Impacto das Prog

Web Apps na Média-Arte; a escrita gréfica
para a vocalizagdo performativa na conver-
géncias entre a masica e as artes visuais; o
uso de dados visuais no dmbito da investi-
gacdo em Psicologia; e o contributo design
nas probleméticas masico terapéuticas.
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3.2.2.7.5 Separadores

Para que haja uma maior percecao sobre a distincao entre as varias sec¢des
do livro, foi criado uma pagina para entre as varias sec¢des, onde é apresentado o
numero da sec¢do seguinte e o respetivo titulo. Esta pagina é distinta em relacao a
toda a restante construcao do livro, através do corte dianteiro podemos observar a

disposic¢do concreta.

Do ponto de vista da construcdo de cada conteudo especifico, foi definido

que:

O titulo “Sec¢ao” em FoundrySterling Bold, de 30 pt, em caixa alta, a amarelo

(C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%.

O titulo da Seccao em FoundrySterling Light, de 18 pt, em caixa alta, a amarelo

(C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%.

A cor da pagina a roxo, (C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%.

79



Joao Daniel Baptista Pires

Titulo

Secgdo FoundrySterling Light

FoundrySterling Bold

Espessura: 18pt
Espe

sra: 30pt R
Caixa Alta
Cor: C.16 M.3Y.92K.0 Fundo

ﬁ Cor: C.16 M.3Y.92 K.0

Caixa Alta
Cor: C.16 M.3 .92 K.0

SECGAO |
SECTION |
SECCION |

Figura 58 - Pagina do separador com legendas sobre a sua construcdo tipografica. Fonte: Autor
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3.2.2.7.6 Corte superior, inferior e dianteiro

Através dos cortes podemos ver duas particularidades do contetido do livro:

- A barra superior que acompanha todos os capitulos é visivel a partir do

corte dianteiro.

- Os separadores de Secgdo, uma vez que apresentam uma cor distinta em
relacdo as restantes paginas. Esta particularidade agiliza a busca por um capitulo
especifico, sendo clara a distincdo entre os mesmos. Estas paginas sdo visiveis a

partir dos trés cortes.

Figura 59 - Corte dianteiro. Fonte: Autor
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3.2.2.7.7 Folha de rosto

A folha de rosto esta intimamente relacionada com a capa. Tentdmos que
houvesse uma aproximag¢do entre ambas. Apresentamos de um modo trilingue o
titulo do livro (Portugués, Inglés e Espanhol) a semelhanga com outras partes da
estrutura do objeto. Seguimos o esquema cromatico hierarquico definido, uma vez
que é uma publicagcdo maioritariamente em Portugués, o Titulo tem destaque nessa
lingua, precedido da mesma informacdo nas outras duas linguas. Também
informamos na Folha de Rosto que se trata do Volume II, A organizacao responsavel

pela criacdo da publicag¢do e os apoios a criagdo da mesma.

Do ponto de vista da construcdo de cada conteudo especifico, foi definido

que:

O “Titulo”, em Apercu Pro Bold, de 30 pt, em caixa alta, a amarelo (C.16%
M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%, com sublinhado de 31 pt de espessura, com
deslocamento de -12pt, a roxo (C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%.

O “Titulos (Traducdo)” em Apercu Pro Bold, de 20 pt, em caixa alta, a roxo
(C.94% M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%, com sublinhado de 21 pt de espessura,
com deslocamento de -7pt, a amarelo (C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%

0 “Volume II” em Apercu Pro Regular, de 15 pt, em caixa alta, a roxo (C.94%
M.94% Y.43% K.59%), tom a 100%, com sublinhado de 17 pt de espessura, com
deslocamento de -6pt, a amarelo (C.16% M.3% Y.92% K.0%), tom a 100%

O Texto da “Organizacao” e “Apoios” em Apercu Pro Regular, de 9 pt, em caixa

alta, a preto (C.0% M.0% Y.0% K.0%), tom a 100%.
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Titulo (Portugués)
Apercu Pro Bold
Espessura: 30pt

Caixa Alta

Cor: C.16 M.3Y.92K.0

Sublinhado

Espessura: 31pt
Deslocamento-12pt
Cor: C.94 M.94 Y43 K.59

Tom: 100%

Titulo (Tradugdo)
Apercu Pro Bold

INVESTIGACAO E ENSINO
EM DESIGN E MUSICA

Espessura: 20pt
Caixa Alta
Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59

Sublinhado
Espessura: 21pt
Deslocamento-7pt

Volume Il
Apercu Pro Regular
Espessura: 15pt

Caixa Alta

Cor: C.94 M.94 Y.43 K.59

RESEARCH AND THE TEACHING

IN DESIGN AND MUSIC

INVESTIGACION Y ENSENANZA

EN DISENO Y MUSICA

Sublinhado
Espessura: 17pt
Deslocamento-6pt
Cor: C.16 M.3 Y.92K.0
Tom: 100%

Texto
Caractere:

Apercu Pro Regular
Espessura: 9pt

Cor: C.00 M.00 Y.00 K.100
Tom: 100%

VOLUME Il

‘ORGANIZAGAO:

‘69‘“ ’—.

$IR

Cor: C.16 M.3 Y.92 K.0
Tom: 100%

Figura 60 - Pagina da folha de rosto com legendas sobre a sua construcao tipografica. Fonte: Autor
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3.2.2.7.8 Capa, contracapa, lombada, Guarda, Primeira orelha e

segunda orelha

A capa, a contracapa, a lombada, a guarda e as orelhas foram pensadas como

um todo, como de uma construgdo Unica se tratasse.

Este foi o ultimo desafio na criacdo deste objeto. Seguimos evidentemente
toda a linha que se encontra no miolo, seja ela tipografica ou cromatica. Foi
anteriormente referida a ligacdo entre o Livro e o sétimo encontro do EIMAD. Um
dos elementos distintivos do evento € o “olho” e foi a partir dessa referéncia que se
esbocou o primeiro exemplo de capa. Nesta fase tal como referido foi feito apenas
um esboco para que a partir dessas ideias pudesse existir um debate e troca de

opinido sobre o melhor caminho.
A capa necessariamente teria que contemplar os seguintes elementos:
- Colecao
- Titulo (Portugués, Inglés e Espanhol)
- Numero do Volume
- Editores
- Editora

A ordem acima disposta foi respeitada na construcdo deste elemento. De
modo a dar personalidade e referéncia ao EIMAD, foi desenhado um olho em vetor

e replicado.
Alombada presenta exatamente a mesma informacao textual que a capa.
A contracapa ndo apresenta nada mais que os logotipos da colec¢do e da editora.

A primeira orelha apresenta a marca EIMAD e uma breve descricao enquanto
que a orelha esquerda tem o logotipo do evento e de novo os logotipos da colecdo e

editora. Ambas as orelhas tém um friso amarelo.

Enquanto que todos os elementos acima referidos partilham do amarelo e
branco sobre o Roxo, o. interior das capas e das orelhas contrasteia com o logotipo

do EIMAD em roxo sobre fundo amarelo.
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INVESTIGAGAO E ENSINO E I M A D
EM DESIGN E MUSICA
X Enco 30
¥ emM ign.

Figura 61 - Primeiros testes de capa, contracapa, lombada, Guarda, primeira orelha e segunda orelha. Fonte: Autor

+ +

Figura 62 - Capa, contracapa, lombada, Guarda, Primeira orelha e segunda orelha (interiores). Fonte: Autor

Estruturalmente a ideia foi aceite, mas sofreu mudancas e acrescentos. Entre

elas:

- Capa: O “VOL. II", foi diminuida e apresentada por extenso. A ideia da

utilizacao do “olho” ser com base na imagem original do evento

- Lombada: Enquanto que no esbogo foi utilizada a técnica americana para a
apresentacdao dos elementos, para a construcdo final foi recomendada a técnica

europeia. Na referenciacao do Volume II, excluiu-se o logo da colecao.
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Figura 63 - Llombada e capa. Fonte: Autor

- Contracapa: De modo a aproveitar todo um espago que se encontrava vazio,
decidiu-se que nesta parte do livro iria ser apresentada informacao acerca da
colecdo “Convergéncias Research Books” e da “Convergéncias Revista de
Investigacdo e Ensino das Artes”. Esta informagdo encontra-se bilingue (Portugués

e Inglés).

Figura 64 - Contracapa. Fonte: Autor
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- Interior das capas: Optou-se por motivos técnico-financeiros nao investir
numa capa com impressao no seu interior, logo, foi decidido que nao teria qualquer

elemento e que ficaria da cor da matéria.

Figura 65 - Pormenor interior. Fonte: Autor

- Orelhas: Diminuiu-se a dimensdo e na orelha da direita em vez de ser
apresentado o logotipo do EIMAD, sdo referidos os nomes de cada editor e uma
pequena biografia de cada um. Sendo este um espaco limitado optou-se por utilizar

o Inglés como lingua de apresentacao em ambas as orelhas.

VOLUME I
INVESTIGACAO E ENSINO
EM DESIGN E MUSICA

Figura 66 - Segunda proposta. Fonte: Autor
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Figura 67 - Orelha direita e esquerda. Fonte: Autor
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3.2.3 Convergences - Journal of Research and Arts Education

A Convergéncias - Revista de Investigacdo e Ensino das Artes, que publica
artigos nas areas do design, da musica e artes visuais, € uma publica¢do de Acesso

Livre.

As publicagdes da Revista Convergéncias sdo gratuitas e de acesso aberto e
resultam de artigos originais avaliados por profissionais da area. Sdo uma
abordagem dos resultados e experiéncias com origem nas investigacdes e da pratica

nas areas do design, da musica e das artes visuais.

Profissionais, investigadores e académicos, redigem Artigos Originais, Casos
de Estudos e Artigos de revisdo da literatura e através deles promovem o
conhecimento relativo as atividades do design, da musica e de outras artes visuais,
em todos os seus dominios de aplicacao, bem como da sua histdria, do seu ensino e

aprendizagem.

As publicagdes sao feitas duas vezes por ano nos meses de maio e novembro,

contando nao sé com artigos escritos em portugués, bem como em inglés e espanhol.

A chamada de trabalhos decorre em permanéncia até ao ultimo dia do més

de margo e de setembro de cada ano.

A Convergéncias - Revista de Investigacao e Ensino das Artes pretende com
as suas publicagdes e atividade ser uma interface internacional onde seja possivel a
discussao entre investigadores académicos e profissionais da industria, explanando
novas pesquisas, teorias, principios, procedimentos ou técnicas relevantes para o
design, artes visuais e musicologia/musica, com o objetivo de disseminar novas

praticas, novas perspetivas teoricas, processos, métodos e técnicas.
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3.2.3.1 Organigrama do sistema de submissao e avalia¢ao

Para melhor compreensao de todo o processo desde a escrita dos artigos até

a sua publicacao online, é apresentado de seguida o Organigrama do sistema de

submissao e avaliacdo:

.
e
()
(=2
=
[
2
c
[4
<

Paper Writing

Paper Submission

Paper Reception

Paper Evaluation

Approved
Paper
YES (double blind review)
ion of paper i of paper ion of paper
to evaluator 1 to evaluator 2 to evaluator 3
Paper YES The paper
with repairs can be
to do published
NO YES
Submission of paper
to literary reviewer
Paper The paper
with repairs. can be
to do published
NO YES

Submission of paper
to Editorial Director

Paper Publication
-

Edi¢oes
IPCB

Changes to the Paper

NO

NO

Chart explaining the Organization of paper
submission and evaluation system
Organigrama do sistema de submiss@o e avaliagGo

NO (Does not comply the rules of the journal)

Return the paper
To the author

http://convergencias.esart.ipcb.pt/

Escola Superior de Artes Aplicadas

Instituto Politécnico Castelo Branco

Avenida do Empresério, Campus da Talagueira
6000-767 Castelo Branco

Portugal

Figura 68 - Organigrama do sistema de submissao. Fonte: Convergences - Journal of Research and Arts Education.

Fonte: https://journals.opscidia.com/index.php/convergences/libraryFiles/downloadPublic/1
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3.2.3.2 Do digital para o fisico

A acao da Convergences - Journal of Research and Arts Education foi até ao
momento deste trabalho direcionada para o mundo digital. O seu contributo
publicado existe desde 2008 e pode ser consultado através do site oficial. A
publicacdo dos volumes é de uma forma bianual, em maio e novembro de cada ano,

o numero de artigos por numero/volume varia de edi¢ao para edigao.

Este projeto de longa extensdo e que perdura nos dias de hoje, conta neste
momento com catorze (14) anos de existéncia e trezentos e cinquenta e nove (359)
artigos divididos entre vinte e sete (27) numeros em catorze (14) volumes

publicados online.

A base conceptual deste trabalho no ambiente de estagio tem como proposta
por parte do DC Lab, a transformacdo de todos os numeros/volumes existentes até
entdo do digital para o fisico, e consequentemente, a criagdo de um Guia de Estilos

inexistente a partida, para solidificar e justificar todo o processo.

A complexidade do trabalho e a criagdo de raiz de praticamente tudo o que
envolvia o nascimento fisico da revista fez com que este projeto tivesse uma
longevidade de nove (9) meses. Tendo o seu come¢o em janeiro de 2021 e o seu
término a setembro do mesmo ano. A criacdo foi feita cronologicamente, do

primeiro niimero ao ultimo e entregue a medida dos avancos.

3.2.3.3 Guia de estilos

Para a criagdo deste Guia de Estilos, houve uma atencdo extrema a que o
resultado em papel pudesse coabitar graficamente com o conceito digital vigente.
Logo, em primeiro lugar, foi tido em conta a estrutura digital e como os artigos

estavam apresentados.
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A informacgdo contida nas paginas dos artigos é disposta (do topo da pagina

até ao final):
- Titulo bilingue

- Autor/Autores com a informacdo sobre a afiliacdo, email pessoal, orcid e

morada.

- Foto do Autor/Autores com a afiliagdo, C.V., email, site,

profissdes/ocupacdes (numa coluna lateral no topo da pagina)
- DOI
- Abstract e Resumo
- Artigo
- Referéncias Bibliograficas

- Referenciacao do Artigo

0 modelo criado para a revista fisica obedece a hierarquia do artigo digital, a
exce¢do da informacdo do autor que foi subtraida de entre o artigo e colocada

exclusivamente numa coluna lateral.

Cada volume conta com uma cor distinta, que ao longo das varias edi¢cdes
repete, mas com distanciamento. No caso do Volume 27, a cor escolhida para
acompanhar todos os artigos é um tom concreto de Laranja (C.0 M.85. Y.79 K.0).
Tendo em conta que esta particularidade da de certa forma personalidade aos varios
volumes, achamos por bem, usa-la na construcdao das varias revistas. A
proeminéncia desta cor, encontra-se em dois elementos no decorrer do artigo: na
pagina introdutoria de cada artigo num friso vertical desde o topo da pagina até ao
Titulo e no sublinhado da informag¢do do volume, niimero da revista e nimero da
pagina.

Como ja foi indicado, foi subtraida alguma informagdo pessoal dos autores,
mantendo apenas a fotografia, as profissdes/ocupacgdes, a instituicao e a morada.
Esta informacao esta alocada na primeira pagina do artigo numa coluna exclusiva a

essa finalidade.
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Foi mantida a ordem entre os textos e as imagens do corpo do artigo, a
excecdo da legenda das figuras. Optou-se pela utilizacdo das colunas extremadas

para esse efeito.

Por fim, é apresentada a referenciacao do artigo embutido num retangulo

cinzento.

Para este guia de estilos optou-se pelas familias tipograficas Georgia, Tines

New Roman e FoundrySterling,

3.2.3.4 O processo

O processo de transformacdo do digital para o fisico foi demorado e

complexo.
Toda a informacao foi retirada diretamente do site, artigo por artigo.

Em oposicao aos trabalhos anteriores em que toda a informacao e contetdos
foram cedidos pelos autores, neste projeto a Unica forma de se conseguir ter acesso
a matéria foi através do download do HTML de cada pagina concreta. Esta técnica
s assegura o texto, logo, para cada artigo teve de haver o cuidado de descarregar

todas as imagens caso estas existissem.

0 passo seguinte foi transportar o ficheiro HTML para o Word e nele “limpar”
todas as Hiperliga¢des e excedentes ao texto. Tendo a partida sido definido quais as
tipografias a utilizar para cada parte do texto, estas, foram aplicadas nas varias slots
da “Galeria de Estilos” do Word, e através de leitura integral e selecio manual de
cada parte do texto, foi sendo atribuido o estilo proprio a cada parte, “Titulo_1" ao
titulo, “Nome_Autor” ao nome de cada Autor, “Bio” a biografia, etc. Apds este
trabalho metddico, o ficheiro Word é transportado para o InDesign e 14, é montada

toda a informacao de cima do Guia de Estilos previamente criado.
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N
-
The yachting rule of art
Yachting en las reglas del arte -
ABSTRACT: Art and architecture have been  RESUMEN: El arte y |2 arguitectura han
breakably linked together for estado unidos de manera inguebrantable du- Gudinta Margharita Marla
and the g that sp ly arises is rante siglos, y la pregunta que surge esponti- m
why it cannot be the same for art and yacht neamente es poe qué no puede ser lo mismo
design. The field in which the research 1s car-  para el arte y el dsedio de yues El cumpu Paltecrics di Mibem
ried out is placed at the crossroads between en el que se & 1la la g of
art and architecture, of which yacht design silda en la encrucijads entre el arte y la ar- :‘::::‘"‘M
can be considered a category. There is a lack quu:unm. del que el disedio de ynl.es puede
of references to the artistic field in the yacht- we una categoria. Faltan refi Ve Lawibwuschion 48, 20156
ing sector mn | so the parallelism be-  al campo artistico en el sector nutico en la Milaa, bty
tween arch ¢ and “floating™ archi I por lo que se realiza el paralelismo
is performed: the ships are the cmbln.-m of entre arqui y arqui 1 "
closure, and the stylistic evolution bas begun  los barcos son el emblems de cierre, y la
bearing fruit in recent years. The paper amms evolucion estilistica ha comenzado a dar sus
to outline the current state of the art of the re-  frutos en los Gltimos afios. El documento
lationship between art and yachting. The first  tiene como objetivo esbozar el estado actual
part analyses the relationship between art and  de la relacién entre el arte y la navegacion. Artaws Slends
architecture, while the d part d Lap parte analiza la relacion entre Designer / Boatuasce /
art concerning naval design: here, the case arte y arquitectura, mientras que la segunda R
studses analysis haghlights how art onboard parte analiza el arte relacionado con el diseBo  Potreeios & Mikew
is still consadered an accessory rather than a naval: aqui, el andlisss de los lios de oM
backbone of the project. caso destaca como el arte a bordo todavia se  Fessemis mé bl
. Ergiremng
considera un accesono mas que una columna
vertebral del proyecto. Via Lawdwusching 4B, 2156
Milse, ltaly

KEYWORDS: Yacht design; art oa board;
interior design; interior yacht design; yacht-
ing evolution

1. Introduction

PALABRAS-CLAVE: Diseiio de yates; arte a
bordo; disefio de mtenores; disedio de interio-
res de yates; evolucidn de yachting

Since the dawn of time, art has been a fundamental element in buman being's life, and it has
been so for a long time before we realized it. We are aware of the earliest art forms referring to
rock inscriptions found in the caves where our ancestors lived to xhdla from cxlzmal threats

and horrible weather conditions. The caves have slowly b incr 1y

and

articulated dwellings, but it has always been possible to find traces of art mlhm lhum For cen-
turies, art has played an essential role in the life of many. According to Morris (1882), it was

customary 1o have several paintings hanged on the walls or sculp

n different of

the house, and for the first time, from the home of the common person, houses have become
objects worthy of the attention of archstects. Right after the Ruskin (1819-1900) theories on
1870 (“Lafe without industry 1s guilt, industry without art is brutality™, 1870), Morns is the

first artast to und d how p

and weak the social foundations of art had become

in the centuries following the Renaissance, especially after the Industrial Revolution (“If our

ho . or clothes, our h hodd £

and

are not works of art, they are either

wretched makeshifls, or, what 1s worse, degrading shams of better things”™,

1882). The starting

point of Morris's doctrine is the soctal condition of the art of his time, posing the fundamental

4
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¥ (271, 31 malo, 2021 75

of strategies adopied during the recent year from shipyards to share thei values beyond the

' partnership - | feld par
‘s Sanlorenzo Yacht. The collaboration was sanctioned with an exhibition entitled “Migrating yuch prodoced. The sumber of evets s growa & o in e e few yoars: i inicets the
whicl

objects™ about the journey's theme, 3 passion shared both by the shipyard and the world's most ever greater ich the public shares,
26) . Even several ship- a3 in this case, at.
yards gy: using 10 the warld

of an, Ferretti Group chooses art as a marketing way to promote its beands and values: Riva in
the movies s project presented during Venice Film Festival 2020. Shart fims seies made by
Riva shipyard it highlight the rela-
tion between the shipyard and artin movies feld.

s o
oo —

4. Conclusion

The paper has described why and how art is slowly going back on board with pleasure yachts.
Case studies displayed have a double purpose: on the onc hand, to frame state of the art on
the relationship between art and yachting, on the other, to help idenify diffcrent approaches
with which this relatianship is outlined. It is possible to say that some case studics displayed
ad ther than a backbone

Also Sanlorenzo Yacht, in collsbaration with the Peggy Guggenheim Foundatian, prescnts on

sl the tale through the

imaginary worlds of mode: y of if:

ferent ariss. Nowadays aioexist aseies ﬂfplnmalnnll eveats, boat shows apart, through
in relation to luxury

The reason

design of a commercial format is more and mrhuadunlkaulgmw\hnlbnnd ‘s values
materials and spaces
Sty Porscampl, Mockeapctence Yt Ouh s an event sponsored by the Milan Ma-
‘icipality that sees the top fashi
‘yacht clubs. Moatenapoleone i turns, for a week per year, in a real marina: the show-
cases and flagship store expose scale models, photographs, installations, and videos dedicated
to boats that earich their goods offers. Another case i that of Waterfront Costa Smeralda,

of the project. In particular, the rescarch aims to highlight bow yacht design. conceming the
antistic field, adopts two diffe can

the more prominent players, such as the strongest shipyards, are doing their utmost to com-
municate their claseness to the artistic field, in order to attract new customens by leveraging
their passions. However,in this perspective, art tarns out t0 be litle more than  marketing
tool, ranning the risk to transform itself into the furthest thing from its true essence, just a way
toacieve a gou.Inthis hiorcal er 0 oesin and fll of il o mical design,
itis essential to pt of art onboard and y
side by side. Ant  become
a standard onbosrd because if this happened. f would be emptied of it inirnsic meaning,
must thercfore be selected qualitatively and pot quantitatively: unfortunately. it often happens.
The other approach, put into practice not by shipyard but by few design studios, is 1o treat art
as real building stuff, and it is an esscatial approach because it is above all the one we need to
create the ientity of the project. This approach lies the key to success for the recovery of the

temporary luxary store bom in 2018 s ounge aea 0 he Port Cervo sbore, which hsts
brands, top events, and huxary atel b 23 Bentlcy, BMW, De Grisoge
Deodato Aste, Dokce Gabbana, Jaguar Land Rover and many others. The latest event capable
of combining nautical fiekd to the large artistic < paimony s and cultural beritage is Versilia
Yachting Rendez Vouz. of of Vi e
gio would be an understatement, and y-«ndy nx umy ‘of locations makes ths cvent
. gm...am,..u-n)..".um.mmu..m Itis the name of the event n-dl‘.
tosay se studies because its format has the power o out
yuchs ot docks the cities, establishi
close relationship with the territory s excellences. This last category includes all the tuwln

relationship between art and yacht design and for creating new future scenarios.

5. Future perspectives and challenges

The aim of this research i more to stimulate questions than to give thee an answer. Journal-
st and an critc, Linda Yablonsky, speaks of three types of power in ast: the first comes from
maney, the second from fame. The third is instead an intrinsic power of art, that s, to provoke
emotians. The wish is that the only power of art cantinucs to be solely that of provoking emo-

Figura 72 - Paginas interiores de um artigo com o Guia de Estilos aplicado. Fonte: Autor

tions and, therefore, if “spplied” 1o the workd of architectural and more specific nautical de-

sign, that of transforming a space into place. In recent years, the relation between the yachting

field and art by works of

art part of the brand identity. Working in 2 sector still closely linked to the concept of luxury as
tation, in order 10 educate, of rather, re-educate the users of new projects 1o

the ety of ey s ey e v ofall esurchr nd delgoas s trsined

fnuitg a el th esecs: , o e, 1 st pvciows s }mihtp\nnwf

view ofart and d following:

asof { advanced industry,or can they
be which
evayting ngil cu be evaie o th e of o ek of . wil b iy the e of e
yachts? op. g ! Museur

ovaes e xaed o ot Wil happen the same for yachts?
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De modo a precaver qualquer engano ou perca de elementos, toda esta
operacao foi feita com um olhar atento ao site e ao artigo original. Estruturalmente
foi sempre necessaria uma revisdo durante a criagdao dos varios artigos e depois de
estar feito. Este processo ndo s6 assegurou uma saudavel constru¢do dos varios
objetos de estudos como também por imposi¢do de olhar mais meticulosos, houve
pequenas falhas nos artigos online que foram descobertas, reportadas e corrigidas.
Este trabalho de observacao foi sem duvida uma mais-valia para o sucesso deste

projeto.

Figura 74 - Mesa de trabalho durante o periodo pandémico. Fonte: Autor

Em junho, surgiu um novo desafio. A plataforma online estava a ser
atualizada e com ela toda a forma de submissdo dos artigos. De forma a garantir a
nova estrutura, foi proposto que os ultimos numeros publicados a data (25 e 26),
fossem refeitos, mas desta vez, sobre uma estrutura em Word indicada pelos

engenheiros informaticos que estariam a transformar o site. Este processo nao
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invalidou de todo a necessidade de criar os numeros fisicamente, apenas assegurou

0 sucesso dos mesmo na nova configuracao digital.

Desenhar  Estrutura  Esquema  Referéncias  Correio  Rever  Ver # Partithar  CJ Comentarios|

Calibri v 2

itle. Subtitle in the Language|of the paper
Translation of the title. Translation of the subtitle

buthor? Drcid1l
author? Orcid2

Faffiliation|
“affiliation

‘affiliation

Correspondent Author{

Name and Surname, Address, E-mail (mandatory

Abstract in article language
Text of the Summary

f there are sections within the abstract they should be in bold and start on a new line

Keywords:

Abstract translated | Daniel Marting 15500 come 3 e ater e autronsy

Corresponding texto.

Figura 75 - Novo modelo de insercao dos artigos na plataforma digital. Fonte: Autor
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3.2.3.5 Folha de Rosto

A folha de rosto contempla apenas o friso vertical no canto superior
esquerdo, com cor correspondente ao numero em causa, precedido do volume,

numero e data da publicagao.

No canto inferior direito é apresentado o logotipo horizontal da revista.

Volume XIV (27)

131 de maio, 2021

[ =P
convergéncias @m ",’_':::;:-5_%
ond drts feducotion

Figura 76 - Estrutura da folha de rosto. Fonte: Autor
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3.2.3.6 indice

A semelhanca da folha de rosto, o indice apresenta o friso de cor respetiva, e

o titulo da secao bilingue (inglés e portugués).

A referenciacao tanto do prefacio como dos artigos também é feito em duas
linguas. Optou-se por um destaque a negrito na lingua nativa do artigo e nos autores

correspondentes.

Index

Indice

Foreword
Prefécio. 1

Internet Art: Cr d. cing e a legiti ao da arte anea na Web
Internet Art: Crowdsourcing and the legitimation of ary art on the Web
Ilda M. A. iro Nogueira 13

Location-based Mobile Games for a house museum. Insights from an
d ional design

Location-based Mobile Games para una casa museo. Reflexiones sobre una actividad

educativa de disefio

Davide Spallazzo & Ilaria Mariani 27

Ce iéncia p ica dos obji uma forma de sensibilizacdo estética a
partir do objeto surrealista
Poetic consciousness of objects: a form of aesthetic awareness from the surrealist object

Juliana Labatut Portilho 39
"Feeling at home” for people with d ia in care envir the
role of built environment factors. A critical literature review

"Sentirse como en casa" para las personas con de ia en entornos iales: el
papel de los factores del entorno construido. Una revisién critica de la literatura

Jing Chen, Silvia Maria Gr & Al dro Bi i 47

O Vermischter Geschmack na obra de Telemann
The Vermischter Geschi k in Tel
Débora Bessa Severiano 57

The yachting rule of art
Yachting en las reglas del arte
Giuditta Margherita Maria loni, Arianna Bionda & Andrea Ratti ...... 67

An evocative and taste experience in food design. The Design discipline meets

starry chef’s p ies for the “Fl s Ab lary” project di

Una experiencia evocadora y gustativa en el Disefio de alimentos. La disciplina del Disefio se

une a las competencias del chef estrella para el desarrollo del proyecto “Flavours Abecedary”
1%

ichela Carl. 77
V como Ferr de Branding Pessoal: Desconstruindo Padrées
de Beleza ininos na iedade Ci anea

Visagism as a Personal Branding Tool: Deconstructing Feminine Beauty Standards in
Contemporary Society
Raphaella de sy P

Figura 77 - indice de um dos volumes. Fonte: Autor

100



A importéncia dos Guias de Estilo:

Estagio curricular no DC Lab

3.2.3.7 Ficha Técnica e Restante Informacao

Antes dos artigos e do proprio indice houve a necessidade de criar algumas
paginas de informacdo adjacente a revista, mais concretamente “Editorial Board”,

“Publication ethics and malpractice statement” e “About Us”.

O Editorial Board (ou Ficha Técnica) oferece-nos a informacdo nao s6 dos

intervenientes diretos e indiretos como também das institui¢oes.

Tanto a “Publication ethics and malpractice statement” (“Principios de Etica
e declaracao de negligéncia”) como o “About us” (“Sobre nos), sdo um manifesto dos
principios éticos que regem ndo so6 a publicacdo, bem como os seus intervenientes.
Em ambos os casos os titulos dos segmentos sdo apresentados a negrito para uma

melhor compreensao da divisdo entre os pontos abordados.

Editorial Board

Ficha Técnica

t factor and Indexing systems:

Portugal

.
‘Daniel Raposo & Paula Martins.

Porugal

Property
Edicoes IPCB

Castelo Branco,
Porugal.

Associate Edit

Figura 78 - Editorial Board. Fonte: Autor
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3.2.3.8 Prefacio

Enquanto que o “Editorial Board”, “Publication ethics and malpractice
statement” e “About Us”, sio elementos comuns a todos os niimeros da revista, o
Prefacio tem uma funcdo particular frente a cada numero, uma vez que aborda as
tematicas contempladas posteriormente. Foi pedido por parte dos editores da
revista que para além de toda a conceptualizacao grafica e editorial que pudessem
também ser realizados os prefacios a medida que houvesse tempo e que as
necessidades editoriais assim o exigissem. Até a data, a falta deste elemento nao

permitia que os nimeros ja prontos fossem entregues em artes finais na grafica,

logo, era urgente que estes estivessem prontos a tempo.

Foreword
Prefacio

for a home-museum; Poetic awareness of ob-

jects: a form of aesthetic awareness based on  C

the surrealist object; The concept of "Feeling
at home"; The Vermischter Geschmack in
Telemann's work; Yachting in the rules of art;
An evocative and tasty experience in food
design; Visagism as a Personal Branding
‘Tool; A narrative of territorial identity in the
Kurandé brand; Brands women in the mobi-
le phone market in Spain, Brands in Times
COVID-19, Sensory Books — Links between
artistic creation and educational mediation.

experiéncia evocativa e saborosa em design
de alimentos; Visagismo como Ferramenta
de Branding Pessoal; Uma narrativa da iden-
tidade territorial na marca Kurandé; M.
negras no mercado de teleméveis em Espa-
nha; Marcas em Tempos COVID-19; Livros
sensoriais — Ligagdes entre criagho artistica ¢
mediagio educativa.

Figura 79 - Prefacio. Fonte: Autor
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3.2.3.9 Capas

Foi criado um modelo de capas de modo a unificar todos os volumes numa
linha paralela. Todos os nimeros da revista apresentam a mesma organizacdo de
capa, onde todos os elementos graficos sdo comuns, a exce¢ao 6bvia da cor

especifica de cada um, niimero e data.

26

B ==

T

JR—— N wes

Figura 80 - Paleta cromatica respetiva a cada volume. Fonte: Autor

Com base no modelo de capas, criou-se a lombada e a contracapa. A capa
contempla o leitor com o logotipo vertical da revista, o ISSN, o logotipo da editora e

0 numero da revista.

Na lombada ndo so6 se encontra o nimero da revista como o volume a que ele
pertence, como também é acrescentada a data da sua edicdo, o lettering da

“convergéncias” e o simbolo da editora.

Na contracapa, é contemplado o simbolo da revista e alguns dados técnicos

da propriedade e impressao, contactos, periodicidade e tiragem.
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Figura 81 - Modelo de capa. Fonte: Autor

3.2.3.10 Impressao

A partir de julho foram entregues e imprimidos os varios nimeros da revista.
Aquando da impressdo dos primeiros oito (8) ntimeros, houve o cuidado de ir
diretamente a grafica para poder ver o resultado final. Em tragos gerais o trabalho
estava satisfatério, mesmo havendo pormenores que poderiam estar visivelmente

melhores e com mais brio.

Os duas (2) melhorias a considerar na impressdao dos préximos nimeros

seriam sem duvida:

- Uma atenc¢do redobrada na construgdo da lombada dos livros consoante o

volume do miolo

- Um corte que respeitasse as marcas feitas a priori.

104



A importéncia dos Guias de Estilo:

Estagio curricular no DC Lab

Figura 82 - Primeiros Volumes impressos. Fonte: Autor
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Figura 83 - Primeiros Volumes impressos. Fonte: Autor

Figura 84 - Primeiros Volumes impressos. Fonte: Autor
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Ll h e ]

Figura 85 - Colecao completa. Fonte: Autor
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3.3 Projetos secundarios

3.3.1 1l Encontro - Deficiéncia Inteletual e Doenca Mental: Incluir

as Diferencas “Do despontar ao reabilitar”

3.3.1.1 Associacdo de Apoio a Crianca do Distrito de Castelo

Branco

A Associacdo de Apoio a Crianca do Distrito de Castelo Branco (AACCB) é uma

Instituicdo Particular de Solidariedade Social, localizada em Castelo Branco.

Tem como principais objetivos promover o respeito pelos direitos e a
melhoria continua da qualidade de vida dos seus clientes, interagindo com as
familias e a comunidade local, permitindo a promoc¢dao de uma sociedade justa,
integrando socialmente as pessoas de maior vulnerabilidade, através da prestacao
de servicos de exceléncia e qualidade, orientando as respostas as necessidades

sentidas e erradicando o estigma associado a deficiéncia e doen¢a mental.

Entre as varias respostas sociais que a Associacao presta, dispoe de dois
centros de atividades ocupacionais que dao resposta a 66 clientes e dois lares

residenciais com capacidade para 40 clientes

Estas Respostas Sociais sdo destinadas a pessoas com deficiéncia intelectual
ligeira, grave e profunda, deficiéncia motora, multideficiéncia e problematicas do

foro psiquiatrico, de idade igual ou superior a 16 anos.
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Figura 86 - Logétipo e fachada da Associacdo de Apoio a Crianca do Distrito de Castelo Branco. Fonte: https://aac-

cb.wixsite.com/apoioacrianca

3.3.1.2 Incluir as Diferencas "Do Despontar ao Reabilitar”

O 22 Encontro sobre Deficiéncia Intelectual e Doenca Mental “Incluir as
Diferencas”, com o subtema: “Do Despontar ao Reabilitar”, pretende abordar a
doenga psiquiatrica com um olhar continuo. E organizado pela Associagio de Apoio
a Crianga do Distrito de Castelo Branco, e reune alguns palestrantes que de uma
forma holistica, falam sobre os critérios de diagnostico e do Despontar da patologia,
passando pelo processo de encaminhamento, aos procedimentos legais e a
Reabilitagdo psicossocial que envolvem as terapias utilizadas no tratamento da

patologia.

A Associagdo De Apoio A Crianca Do Distrito De Castelo Branco havia
realizado um primeiro encontro sobre Deficiéncia Intelectual e Doeng¢a Mental:
“Incluir as Diferencas”, em maio de 2018, e, sendo este um encontro embrionario e
com caracteristicas bianuais, houve a necessidade por parte da organizacdo
interveniente de fazer crescer o evento e procurar novos parceiros para criar uma
comunica¢ao mais estruturada. Foi através de um convite ao DC Lab que nasceu a

oportunidade de trabalhar em conjunto.
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Com a chegada da proposta de colaboracao a agosto de 2020, foi necessario
em primeira instancia ter atencdo a comunicacdo ja existente. Sendo este um

segundo encontro, analisamos a comunicac¢ao que foi feita no anterior certame.

DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENGA MENTAL

“INCLUIR AS DIFERENCAS ™ =

25 Ge malo Ge 2018 | Auditorio da Escola Superior de Tecnologia e Castelo Branco
Comiss30 Organizadora: AACCE

| ENCONTRO (£33

DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENGA MENTAL

“INCLUIR AS DIFERENGAS ™

25 de maio de 2018 | Audittrio da Escola Superior de Tecnologia de Castelo Branco
Comiss3o Organizadora: AACCB

| ENCONTRO &

Figura 87 - Posters do primeiro encontro Incluir as Diferencas. Fonte: https://incluir-diferencas.pt/

3.3.1.3 Estudos preliminares

Compreendemos a necessidade de refazer tudo o que estava feito uma vez
que a marca era praticamente inexistente e sem identidade propria. Foi entdo feito
um levantamento de eventos existentes do género, tanto nacionais como
internacionais, tendo ateng¢do a paleta de cor de cada um, grafismo e as palavras

chaves alocadas a cada convencao/congresso/encontro estudados.

109



Jodo Daniel Baptista Pires

| CONGRESSO INTERNACIONAL “INCLUSION” 30 ANOS DA CONVENGAO SOBRE OS

DIREITOS DA CRIANGA

) @
[ 4 /  INCLUSAO ° DIREITOS
o \, PESSOAS [ ] CRIANGAS
o LCONGRESSOTEUCONAL O

Inclusion

CAMPANHA “O QUE VOCE VAI FAZER"? GIRA POR LA INFANCIA
@] ® CrCA  Dremos
L DIREITOS ® CRIANGAS

CRIANGCAS

IRANIAN CONGRESS ON HUMAN BRAIN MAPPING ~ SBMT 16th Annual Congress

TERAPIA
NEUROLOGIA

HUMANIDADE
NEUROLOGIA

;

CRIANCAS
NEUROLOGIA

1l WORLD CONGRESS ANGAINST SEXUAL
EXPLOITATION OF CHILDREN AND ADOLESCENTS

CRIANGAS
EXPLORACAO  cONGRESS ON BRAIN BEHAVIOR AND EMOTIONS

@ =530
il 202
The international network of people ° y@,,‘,,ﬁ; 20 rhigTAOLES
with intellectual disabilities and their families e c

: @ INCLUSAO
O

DEFICIENCIA
Inclusion
international

Figura 88 - Estudos preliminares. Fonte: Autor

Mais concretamente a 15 de agosto, foram feitas varias experiéncias e

discutidas em equipa.
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ntegracdo do grafismo

soqundo ecnonteo
inclur ad inelur a4
/‘—\)
PIFERINCAS - H|FERINCAS

“DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENCA MENTAL”

I ENCONTRO

[INCLUIR]
DIFERINGAS

“DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENCA MENTAL®

I ENCONTRO

[INCLUIR]

DIFER3INCAS

FDEFIGIDNCIA INTELECTUAL £ DOENCA MENTAL

Integracao do grafismo

L]
I1EnEoNTRO

[INCLUIR]
: DIFER3ANCAS |

7 j | ywZa Vi
.‘: . ZaA! \‘\\ oS £
\4\/\; g;/\ﬁ\}y’
b' ' 4

Integracdo do grafismo

Figura 89 - Primeiros testes. Fonte: Autor
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3.3.1.4 Marca Grafica

Das diferentes abordagens foi definido que havia um elemento em comum e
que poderia ser o caminho a tomar: a utilizacao do cérebro como elemento principal

da marca.

Tendo esse elemento como central, foi feita de novo uma imagem de raiz que
com todo o conhecimento assimilado até entdo pudesse sustentar o evento e a marca

de modo a ndo ser efémera e que pudesse ser utilizada para os futuros encontros.

Comecamos por simplificar a ideia de cérebro, e atribuir-lhe um valor

especifico:

Figura 90 - Construcao do simbolo. Fonte: Autor

O comportamento do cérebro tem uma conotag¢do intimamente relacionada
com a ideia previamente estabelecida que o hemisfério esquerdo esta conotado com
a “Logica” e o direito com a “Criatividade”. Tendo esta base criativa, os circulos que
compoem o lado esquerdo sdo mais concretos e definidos, e os da direita

preenchidos e com mais impacto da mancha de cor.
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3.3.1.5 Estudos de letra, cor e dimensao

Definiu-se que as duas tipografias a usar em conjunto com o logotipo criado

seriam a “Varela Round Regular” e a “Gotham Book”.

Para que o texto e a imagem pudessem coabitar numa construgao
equilibrada, as fontes foram testadas em 11 cores diferentes em 12 fundos de cor

diferente.

INCLUIR AS. INCLUR AS

@ oerencas @ OiFERENGAS

Figura 91 - Testes de cor. Fonte: Autor

113



Jodo Daniel Baptista Pires

No seguimento deste exercicio, filtramos aqueles que para nds seriam os

melhores contrastes.

INCLUIR AS
DIFERENGCAS

INCLUIR AS
DIFERENCAS

INCLUIR AS
DIFERENGAS

o dessonter 0o restitar

INCLUIR AS
DIFERENGAS

00 desponter 0o reatitar

INCLUIR AS
DIFERENCAS

INCLUIR AS

DIFERENCAS

00 aesocree 20 respitar

INCLUIR AS
DIFERENGAS
%

INCLUIR AS
@ Direrencas

INCLUIR AS
DIFERENGAS

00 desoontar 09 reametsr

INCLUIR AS
DIFERENGAS

00 despontar 00 eabitar

INCLUIR AS
DIFERENCAS

INCLUIR AS
DIFERENCAS
5

INCLUIR AS
DIFEREN

00 Gesontar a0 sttt

INCLUIR AS
DIFERENGAS
RN

INCLUIR AS
DIFERENGAS

INCLUIR AS
@ DiFerencas

INCLUIR AS
. DIFERENCAS

Figura 92 - Testes finais de cor. Fonte: Autor
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Tendo o logoétipo definido, a escolha das fontes e as cores provaveis, chega a

altura de juntar todos os elementos, compreendidos nesta construgdo final:

a Intelectual @ Doanca Mental

A INCLUIR AS

DIFERENCAS

Do despontar ao reabilitar

Figura 93 - Construcao final da Marca Grafica. Fonte: Autor

Do mesmo modo que se realizou um estudo de cor para o texto e
consequentemente definidas as cores que melhor se adequam a marca criada, desta

vez foram feitos 74 comportamentos de cor frente a Marca Grafica.

Figura 94 - Comportamento de cor frente a Marca Grafica. Fonte: Autor
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Figura 95 - Figura 64 - Comportamento de cor frente a Marca Grafica. Fonte: Autor

Definiram-se quais as melhores constru¢des graficas e como poderia a marca
grafica estar inserida nos varios formatos que necessariamente eram necessarios de
serem criados. Para sustentar as varias utilizacdes na marca grafica, foi também

feito um teste de reducao para que se perceba quais os limites e solucdes.

Aqui torna-se notoria a importancia do cérebro enquanto elemento distintivo

aquando de uma reducdo que ndo permite uma clara leiturabilidade da marca.

NCLUIR AS
DIFERENCAS

NCLUIR AS
DIFERENCAS

Figura 96 - Testes de reducées da marca. Fonte: Autor
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3.3.1.6 Utilizacao pratica da marca

Para que frente ao cliente ndo houvesse duvidas da objetividade da marca

criada, foram realizados alguns mockups, banners de teste e painéis de fundo.

Do despontar ao reabilitar

25 de setembro

Figura 98 - Comportamento da marca grafica nos padroes criados para o evento. Fonte: Autor
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Do despontar ao reabilitar

2* Encontro - Deficiéncia Intelectual e Doenca Mental

25 de setembro de 2020

Figura 99 - Comportamento da marca grafica nos padrdes criados para o evento. Fonte: Autor

Dr Liliana Carril
Psicologa

Do despontar 20 reabilitar |

Dr Liliana Carril

Do despontar 2o reabilitar

Figura 100 - Publicacdes para a promocéo do evento. Fonte: Autor
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Incluir as Diferengas

@IncluirAsDiferencas

Home
About
Photos
Reviews
Events
Posts

Community

Unblast : Free Design Resources

Do despontar ao reabilitar

encontro online

v Like ) Follow 4 Share -

# Status )

Posts

‘ Unblast
¥ 18hs ©

Dia 25 de setembro teremos connosco a Dr* Liliana Carril

o) Like (D comment /> Share -

Os2

}  Witeaco . o

D) unbiast  Home

this Page

Community See All
24 Invite your friends o ke this Page

Wl 107.476 people like this

S\ 99,000 people follow this

AL Sara Helwe likes This

About See All

(® Contact Unblast on Messenger

3 Education
People >
107K 1kes
Pages liked by this page >
‘ Artists + Liked v
Developers V Liked v
Designers + Liked v

Figura 101 - Mockup da marca grafica para a plataforma "facebook”. Fonte: Autor

A 9 de setembro, houve uma reunido final com o cliente, de modo a

apresentar a nossa proposta da Identidade Visual e consequentemente defender os

nossos critérios e escolhas. A reunido teve palco na sede da instituicdo com a direcao

da mesma. A nossa proposta foi recebida com entusiasmo e foi-nos dada (a

semelhanca de todo o processo) total liberdade criativa para os futuros passos até a

realizacdo do evento.

Sendo esta uma edicdo com contornos particulares, frente as barreiras

criadas pelo Covid-19, este segundo encontro foi realizado online. Praticamente

toda a campanha de promocgao foi digital, com maior incidéncia nas redes sociais e

canais proprios do evento. A par deste género de comunicacao, o cartaz do evento

foi distribuido fisicamente, tendo a importancia devida. Logo, imediatamente apos
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areunido onde nos foi aprovada a ideia final, comegamos a construi-lo. Foram feitos

dois modelos distintos, um cartaz geral e um com o programa completo.

INCLUIR AS 25
X/ DIFERENGAS setembro

\ @ Do despontar ao reabilitar
\

Or.* Antdnla Mateus
Presidente da ALCESM CB

Do Encaminhar... a0s aspetos legais™

Dr. Anténio Pires Robalo
i Desemburgador

*Estimular e Reabilitar™

Or.* Rosa Aradjo
Edixcados 0

Inscricdo
Gratuita

Figura 102 - Cartaz com os oradores. Fonte: Autor

INCLUIR AS 25
DIFERENGAS setembro

“Do Brcaminher.. 508 spetos legess”

Or. Anainte Pires Remale:
Ade Ovesréargador

Inscricio

Pars man wtormagtes

g:mgwiLg

Figura 103 - Cartaz com o programa completo. Fonte: Autor
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No que concerne a comunicac¢do através das redes sociais, foram preparadas
imagens alusivas ao evento, para serem utilizadas como capa e foto de perfil do
evento. Optamos por uma linguagem minimal para a foto de perfil, onde é apenas
contemplado o simbolo do Encontro e para o painel, uma imagem com a informacao

do evento adornada pela linguagem do mesmo.

Figura 104 - Simbolo do evento. Fonte: Autor

Do despontar ao reabilitar

encontro online ‘

Figura 105 - Painel informativo. Fonte: Autor

Foram também criadas publicacdes a fim de dar a conhecer os palestrantes.
Na comunicacgdo de facebook a imagem é composta pela foto da pessoa em concreto
e por um pequeno texto biografico, ambos os elementos inseridos numa moldura
referente ao evento. Para o instagram foi decidido que a foto seria o tnico elemento

na moldura do evento e que o texto seria indicado na descri¢cdo da publicagdo.
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2" Encontro
Dr.2 Catarina Cascais

Psicéloga e Terapeuta
Do despontar ac reabilitar da Ladra Comigo

Figura 106 - Exemplo de publicacéo feita para o Instagram. Fonte: Autor

Dr.2 Catarina Cascais
Psicéloga e Terapeuta da Ladra Comigo

ciada em Psicologia pela Faculdade de Ciéncias Humanas

Preside ¢80 ANIMAS - Associacho

V
Portuguesa para a | venc imais de Ajuda Social

Forma dupla com os caes terapeutas Miles, Safira e Fly

2% Encontro

Do despontar ao reabilitar

Figura 107 - Exemplo de publicacao feita para o Facebook. Fonte: Autor

A par das publicacbes periddicas realizadas digitalmente, houve a
necessidade de promover o evento através de “convites digitais” enviados por
correio eletronico. Mais uma vez foi utilizada a linguagem previamente estabelecida
onde é incluida uma imagem que remete para um apoio constante, uma das maximas

do encontro.
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|
INCLUIR AS
DIFERENGCAS

@ Do cespontar a0 reabiktar

25 Inscricdo
setembro  Gratuita
2020 Obrigatdria

Para mais informagdes:
Incluir-diferencas.pt

Figura 108 - Convite do envento. Fonte: Autor

Se o convite teve um peso para a promogao frente a um espectador especifico,
os meios de comunica¢do regionais e da especialidade também promoveram o
evento, desta vez para o grande publico. Com isto, realizamos dois modelos distintos

de imagem para acompanhar o texto das noticias.

INCLUIR AS
DIFERENCAS

@ Do despontar ao reabilitar

25 de setembro
Encontro online

Figura 109 - Publicacao feita para a imprensa escrita. Fonte: Autor
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e

DIFERENCAS

Do despontar ao reabilitar

25 de setembro

Encontro online

o I”w

incluir-df

Figura 110 - Publicacao feita para a imprensa escrita. Fonte: Autor

Ainda dentro da promoc¢do e comunicacao digital, foi remodelado o site

referente ao evento, onde o DC Lab apenas cedeu todos os componentes graficos da

marca e que, de uma forma externa foi feito.

B httpsi/fincluir-diferencaspt X +

Cc o

@ incluir-diferencas.pt

INCLUIR AS _
AS ORGANIZAGAO INFO PROGRAMA BLOG CONTATOS
itar

Incluir as Diferencas

"Do Despontar ao Reabilitar”
25 de setembro 2020 - Castelo Branco

-

INCRICAO

Figura 111 - Website do evento. Fonte: Autor
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Para que toda a comunicagdo visual apresentada pelos oradores fosse
homogénea na sua linguagem visual, foi criado um modelo de Power Point com base
na marca do encontro, alocando assim, toda a informacao, nao diferenciando

nenhuma das apresentagdes.

Title Sub-Title

Name
Title

Figura 112 - Modelo de Power Point. Fonte: Autor

Snoezelen 24h

Figura 113 - Modelo aplicado durante o evento. Fonte: Autor
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Foi proposta a organizacao do evento a criacao de um “gift pack” contendo
nao s6 informacdo sobre o Encontro, mas também sobre o trabalho realizado
paralelamente pela instituicdo. A ideia foi recebida com entusiasmo, onde a nossa
responsabilidade ficaria apenas a elaboracao do grafismo para o saco que suporta
os brindes, trés modelos de polos (branco, azul e amarelo) a serem utilizados pelos

intervenientes e um cracha com o logo.

Figura 114 - Mockup da camisola do evento. Fonte: Autor

A semelhanca de eventos do género, decidimos reconhecer as diferentes
participacdes que de uma forma ou de outra prestigiam o encontro. Logo, foi decido
que seriam entregues certificados de participacao, consoante a atuacdo de cada
participante. Construimos quatro modelos de certificado: Assisténcia, Moderador,

Orador e Organizacao.
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INCLUIR AS INCLUIR AS
DIFERENCAS DIFERENCAS

@ Do despontar 2o reabilitar @ Do despontar ao reabilitar

- CERTIFICADO DE
PARTICIPACAO PARTICIPAGAO NA
COMO MODERADOR/A ORGANIZAGCAO

Para 0s devidos efeitos, certificamos que

participou
Como moderador/a no 28 Encontro -
Deficiéncia Intelectual e Doenca Mental
“INCLUIR AS DIFERENCAS, do Despontar ao
Reabilitar’, que decorre no 25 de setembro
de 2020, pela plataforma Zoom e Facebook
a partr da Escola Superior de Artes Aplicadas
de Castelo Branco, Portugal. organizado pela
Associacao de Apoio a Crianca do Distrito
de Castelo Branco.

INCLUIR AS INCLUIR AS
DIFERENCAS DIFERENCAS

@ Do despontar ao reabilitar @ Do despontar ao reabilitar

CERTIFICADO DE
PARTICIPAGAO
COMO ORADOR

CERTIFICADO DE
ASSISTENCIA

® ‘mb-@@

Figura 115 - Certificados de participacao. Fonte: Autor
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3.3.1.7 Manual de normas

De modo que em futuras utilizagdes da marca criada, haja sucesso no seu uso,
foi criado um pequeno manual de normas desdobravel com as informacdes basicas
de manutencdo da mesma. Foi feito de forma que facilmente seja lido e bem

interpretado. Toda a informacao esta contida entre oito quadros distintos.

Comportamento sobre fundos

@ INCLUIR AS
DIFERENCAS

Do despontar ao reabilitar

..i

---------- d soouesn ognisuo> ap seupio Sawepen Sewiuw s30sUAWIG

Figura 116 -Manual de normas. Fonte: Autor

Tipografia corporativa

VARELA ROUND REGULAR

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnoparstuvwxyz
1234567890!"#$%8&/(=2"0+-"/;.:.

Q0

GOTHAM

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnoparstuvwxyz
12345678901 #$%8/O=[1+-*/;

Comportamento sobre fundos planos. AplicagBes Incorractas

Figura 117 - Manual de normas. Fonte: Autor
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3.3.1.8 Cenario e aplicacdo da marca grafica durante a emissao

Como ultimo apontamento fisico, foi proposto um painel de fundo de modo a
criar um ambiente mais intimo e particular. Esse painel tem como finalidade ocupar
todo o campo visual do espectador como se de um cendrio se tratasse. Foram

realizados cinco painéis diferentes e dada a oportunidade de escolha a organizacao.

Encontro Encontro

INCLUIR AS INCLUIR AS

DIFERENCAS DIFERENCAS

Do despontar ao reabilitar Do despontar o reabilitar

o C(

Figura 118 - Painel de fundo. Fonte: Autor

Tal como ja foi referido, este evento teve contornos particulares e
excecionalmente foi transformado num evento online emitido a partir dos estudios
da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco. Para que esta emissao
atingisse o sucesso esperado, houve a necessidade de utilizar ferramentas audio-

visuais para sustentar a marca ao longo do dia.

Paraisso, foram criados todos os componentes que administram a identidade
prépria do mesmo. Foi planeado para antes e depois do evento um teaser de
promocgdo, bem como um separador para emitir entre os convidados ou em caso de
necessidade técnica. O separador apesar de genérico para qualquer das
necessidades conta com trés finais diferentes, um que identifica apenas evento que

serve para qualquer eventualidade, e outros dois, um que apresenta “intervalo” no
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final para esse mesmo efeito e outro com o agradecimento “Bem Haja” para o final

dos tempos de emissao.

e
‘e
-
-
'S

INCLUIR AS
X! DIFERENCAS '

Q00

Figura 119 - Alguns frames pertencentes ao separador da emissao. Fonte: Autor

Figura 120 - Alguns frames pertencentes ao separador durante a emissao. Fonte: Autor
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ncia mteec

INCLUIR AS
DIFERENCAS

Do despontar ao reabilitar

25

setembro
2020

Encontro Online

Inscrigdo Gratuita
Obrigatéria

Figura 121 - Frame do Teaser promocional. Fonte: Autor

No decorrer das palestras e conversas, para que houvesse uma maior
compreensao por parte dos espectadores de quem estava em posse da palavra,
foram criados oraculos que contemplam nao sé o logotipo do encontro, o nome do
interveniente e o seu cargo ou profissao. A palavra foi dividida ao longo do dia por

doze intervenientes, desse modo, foram criados doze oraculos animados diferentes.

t ==

Figura 122 - Alguns frames pertencentes a um oraculo da emissao. Fonte: Autor
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Dr.* Rosa Araljo

CIAL E DIRET!
AL CARE SNOEZEL

Figura 123 - oraculo durante a emissao. Fonte: Autor

Para o término do encontro foi feita uma ficha técnica animada onde sdo

nomeados todos os intervenientes diretos e indiretos para a o sucesso do mesmo.

Comiss&o de Honra
Dr. Jodo Benquerenca
Presidente da AACCB

Coronel José Augusto Alves
Presidente da Camara Municipal
de Castelo Branco

Dr. Leopoldo Rodrigues
Presidente da Junta de Freguesia
de Castelo Branco

Dr. Nuno Maia
Diretor da Seguranca Social
de Castelo Branco

Prof. Doutor Anténio Fernandes
Presidente do Instituto Politécnico
de Castelo Branco (IPCB)

Prof. Doutor José Francisco Pinho
Diretor da Escola Superior
de Artes Aplicadas do IPCB (ESART)

Moderadora

Dr.2 Vania Gongalves

Psiquiatra no Departamento de Psiquiatria
e Saude Mental da ULS de Castelo Branco.

Figura 124 - Parte da ficha técnica criada. Fonte: Autor
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A INCLUIR AS
DIFERENCAS

Identidade Visual
DC Lab

Direcdo de Design
Rogério Ribeiro

Design
Jodo Pires

Produgdo de Video Promocional
Jodo Pires
Rogério Ribeiro

Realizagdo do Evento
Carlos Reis

Som
Luis Marques

Operador de camera
Daniel Moreira

Motion Graphics
Jodo Pires

Apoio a produgdo do evento
Guilherme Lemos

Figura 125 - Ficha técnica durante a emissdo. Fonte: Autor

Feita uma analise ao dia e da colaboragdo, o projeto foi imediatamente aceite
pelo DC Lab e respondeu a todas as necessidades ndo s6 do evento em si, como
atribuiu mais valias ao encontro. Houve um feedback positivo por parte da

organizacdo e uma forte vontade para manter a colaboracao para futuras edi¢des.

Figura 126 - Foto de alguns participantes. Fonte: Autor
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Encontro

INCLUIR AS
DIFERENCAS

Do despontar ao reabilitar

Figura 127 - Foto de alguns participantes. Fonte: Autor

Encontro

INCLUIR AS
DlFERENCAS

™)

-

l

Figura 128 - Foto de alguns participantes. Fonte: Autor
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3.3.2 REiNOVA

E um projeto elaborado com diversos parceiros portugueses e espanhéis que
visa a promocao e inovac¢do das empresas, através da introducdo de metodologias e
processos de inovacdo nas varias etapas produtivas (desde a ideia ao
desenvolvimento de produtos, prototipagem, validagio de mercado e

comercializagao).

O Reinova acima de tudo é um Projeto “Re-industrializagdo,
Empreendedorismo e Inovagdo nos setores produtivos tradicionais”. Tendo estes
conceitos como premissa e sendo este um projeto ibérico, houve a necessidade de
criar um livro bilingue onde exista uma reflexdo sobre o trabalho feito e

consequentemente com a fungao de catalogo dos produtos abrangidos.

3.3.2.1 O livro

As diretrizes do Design do livro foram definidas pelo Designer Rogério
Ribeiro, ficando o mestrando responsavel pela criacdo e paginacdo das paginas
referentes as identidade e empresas envolvidas e dos produtos relacionados,
ficando toda a parte de contextualizacao textual sobre o Projeto por continuar e por

consequéncia terminar o livro.

Na construcdo do documento, foram utilizadas as familias tipograficas

Brandon, Courier, MinionPro e PTSans/PTSerif.

A base cromatica é compreendida com base na figura abaixo apresentada:

Figura 129 - Base cromatica do catalogo da REiINOVA. Fonte: Autor
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Foi proposta a leitura do “Manual de Implementag¢do” do Modelo REiNOVA, e

a partir dele aglomerar informacgao para a construcao dos seguintes capitulos:
- Introducao ao Livro
- Contexto da Aplicacao e Perfil das PME’s
- Desafios e Opg¢oes Estratégicas
- Projeto REINOVA
- Metodologia aplicada
- Grupos de trabalho
- Resultados de Projeto Piloto
- Inovacao do Servico REINOVA
- Resultados por grupo de trabalho
- Conclusoes do projeto

A par da pesquisa e construgdo textual do livro foi indicado que o Design que
o livro disponha a partida teria que ser revisto e melhorado, logo foram feitos alguns

exemplos com base nas escolhas primarias.

Introdugio ao livro
Introduccion al libro

Figura 130 - Teste 1 para o catalogo da REiNOVA. Fonte: Autor
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Introdugao ao livro
Introduccion ol libro

Figura 131 - Teste 2 para o catalogo da REINOVA. Fonte

Introdugao ao livro
Introduccion al libro

: Autor

Figura 132 - Teste 2 para o catalogo da REINOVA. Fonte: Autor

Optou-se por uma escolha mais minimalista com um contraste menos

evidente entre o texto e os restantes elementos. Foi decidido também que as duas

linguas (portugués e espanhol) teriam de estar contempladas lado a lado. Para

melhor compreensao do resultado final, é de seguida apresentado um exemplo de

duas paginas finais e a sua construgao.
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Introdugdo ao livro

Introduccion al libro
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Figura 133 - Pagina final do catalogo. Fonte: Autor
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Figura 134 - Construcao da pagina final do catalogo. Fonte: Autor
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Figura 135 -Paginas do catalogo. Fonte: Autor

3.3.3 Ordo Christi

O projeto Ordo Christi tem como principais objetivos estudar, comunicar e

promover o patriménio associado as comendas da Ordem de Cristo. Por outro lado,

0 projeto procurara promover a salvaguarda do patrimonio e a sua comunicagao a

sociedade de modo inteligivel e aberto, procurando ter um papel de formacao civica

e educativa, disponibilizando instrumentos informativos cientificos que auxiliem os

promotores turisticos, as autarquias ou centros decisores na valorizacao e

divulgacdo turistica da regiao.

Pretende efetuar o estudo da bibliografia inerente a area e da respetiva

documentacdo, desenvolver fichas descritivas dos edificios e do patrimdnio
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integrado, criar uma geografia do patrimoénio historico-artistico da Ordem de Cristo

entre o Zézere e o Tejo.

A aplicacao dos meios resultantes do projeto de investigacdo, assenta no
envolvimento dos Municipios da Covilhd, Funddo, Penamacor, Idanha-a-Nova,
Castelo Branco e Vila Velha de Réddo e do Geopark Naturtejo, bem como a
participacao da Diocese da Guarda e Diocese de Portalegre/ Castelo Branco e ainda

0 ARTIS - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

3.3.3.1 Proposta de paginacao

A semelhanca de outros projetos a cargo do DC Lab, o “Ordo Christi” ja se
encontrava em desenvolvimento. A importancia deste trabalho para efeitos de
estagio recai unicamente na paginacao de um artigo da autoria de Joana Rodrigues
com o titulo Contributos para a caracterizacdo do “Territorio Ordo Christi”, com

incidéncia entre o Zézere e o Tejo.

Para que houvesse uma melhor compreensdo do Guia de Estilos
anteriormente criado foi cedido o artigo paginado e final da autora Maria Luisa

Castilho e com base neste, construir o estudo acima mencionado.

As paginas mestras sdo compreendidas numa em duas colunas com formatos
diferentes. O texto e as figuras estdo alocados na coluna principal mais extremada e
de maior dimensdo, enquanto que as legendas das figuras sdo apresentadas numa
coluna para o efeito no interior das paginas. Esta construcao é comum a todo o artigo
exceto no ponto “Referéncias Bibliograficas” onde encontramos a coluna principal
dividia em dois. As familias tipograficas utilizadas sao AGaramondPro, Arial e
Constanb. Todas as paginas contam com a mesma apresentacdo a excecdo da
primeira pagina que tem um friso vermelho (C.25 M.95 Y.100 K.20) onde é

contemplado o Titulo, a Autoria e a Organizacao.
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Figura 136 - Construcao da pagina do Artigo de Joana Rodrigues. Fonte: Autor

Para melhor compreensdo do trabalho final e paginado, é apresentado de seguida
trés paginas que ilustram a construcao de todo o artigo e uma figura com a

construcao total do artigo.
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CONTRIBUTOS PARA A
CARACTERIZACAO DO

“TERRITORIO ORDO CHRISTI”
(ENTRE O ZEZERE E O TEJO)

Joana Rodrigues
Geopark Naturtejo Mundial da UNESCO
Escri

a0 2b fico

1. Introdugao

A diversidade paisagistica da regido em anilise reflecte a sua Geodiversidade,
cujos materiais mais antigos remontam 20 Proterozéico (hd cerca de 610-580
milhées de anos atrds).

A irea de estudo, delimitada pelos rios Tejo (a Sul) e seu afluente Zézere (a
Norte), abrange cerca de 5000 km? na zona interior da Regido Centro, na fron-
teira com Espanha (E: dura), incluindo os municipios de Castelo Branco,
Covilha, Fundio, Idanha-a-Nova, Penamacor e Vila Velha de Rédao (Fig. 1).

Fig. 1>
e
Ordo Christi A evolugio da ocupagio do territério foi sendo condicionada ao longo da Hist6-
Eia) pelh Geodiversiade momeataments pela geomormIogale pela disponibili
4 1 et

dade de recursos geoldgicos, fi is para o d

813

Figura 137 - Primeira pagina do artigo de Joana Rodrigues. Fonte: Autor

7. Iineririos Orde Christ

Figura 138 - Exemplo de duas paginas do artigo de Joana Rodrigues. Fonte: Autor
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Figura 139 - Paginacao completa de um artigo. Fonte: Autor
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Pré-Conclusoées

Cada trabalho realizado no decorrer deste estagio contou com
especificidades e caracteristicas muito singulares. Apesar do resultado final em
geral, se materializar em livro, catalogo, revista ou cartaz, a base de todos eles é uma
Guia de Estilos que suporte o seu contetdo, o que é suposto comunicar, que projete
a sua personalidade, valores e missdao de uma forma consistente, bem como a sua

Marca Grafica.

Na maior parte dos projetos foi criada de raiz uma Guia de Estilos e noutros
aplicado uma ja existente, mas ambas com o objetivo comum de reconhecer que uma
boa implementacdo de Guias de Estilo adequadas, solucionam problemas de
comunicacao, legibilidade, leiturabilidade, Identidade Visual e Coeréncia Visual. Do
ponto de vista concetual, cada projeto nasceu de maneiras muito préprias e com
pretextos e contextos diferentes. Desse modo, a tabela que se segue ilustra os

caminhos de cada projeto e os paralelismos entre eles.

Pode-se assumir que o Mestrando contribuiu de forma ativa em todos os

projetos em que esteve envolvido.

Que a unica marca grafica que foi criada de raiz foi para o primeiro projeto
realizado, o Encontro Deficiéncia Intelectual e Doen¢a Mental: Incluir as Diferencas
“Do despontar ao reabilitar”, que na auséncia de ter uma marca grafica propria foi

criada uma para uniformizar a comunicacdao do Encontro.

A criacdo de uma Guia de Estilos prépria para cada projeto foi comum a todos
os projetos a excecao dos Artigos da “Ordo Christi”. Ja existia uma Guia Estilos
definida e foi da responsabilidade do mestrando aplica-la. No que concerne ao
Catalogo da REiINOVA, a sua concecao foi iniciada pelo Designer Rogério Ribeiro e

finalizada pelo mestrando, dai a autoria ndo ser inteiramente do mestrando.

Por tltimo, podemos considerar que as Guias de Estilos criadas responderam
positivamente as necessidades de todos os projetos alavancando a comunicagao e
as particularidades de cada um, e que os objetivos, tanto os Gerais como os

Especificos também foram correspondidos com sucesso.
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O Mestrando Contribuiu de forma ativa?

Foi criada uma Marca Grafica de raiz?

Foi criado uma Guia de Estilos?

A Guia de Estilos foi criada pelo mestrando?

0000
L 2K
ve
( M

Foi implementada a Guia de Estilos ja existente? .

A Guia de Estilos respondeu positivamente as
necessidades do projeto?

Os Objetivos Gerais e Especificos foram
respondidos com sucesso?

e Encontro e Catélogo
Deficiéncia Inteletual REINOVA
e Doenca Mental:
Incluir as Diferencas Artigos
“Do despontar ao reabilitar” Ordo Christi

e Livro e Revistas
Investigacao e Ensino Convergences
em Design e Musica Vol Il Journal of Research

and Arts Education

Figura 140 - Tabela de Pré-Conclusdes. Fonte: Autor
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Conclusdes, contributos e recomendacdes

E notavel que a 4rea do Design Grafico na comunicagio é bastante ampla, e
confirmamo-lo através deste relatorio. Como verificado, o Design enquanto
conceito, passou por varias fases, por um lado, sempre se adaptou as diasporas das
varias épocas, por outro, serviu para que houvesse uma rotura com a tradi¢gdo e com

0s conceitos anteriormente estabelecidos.

Em particular o Design Editorial apesar de ser uma ferramenta utilizada
desde a sua criacdo, o que faz com que seja uma area em constante recria¢do, ainda

da provas que existem caminhos infinitos de novas construgdes e aperfeicoamentos.

Num primeiro contacto com o gabinete grafico, nasceram receios e duvidas
relativas a capacidade de execucdo dos projetos. O facto de ter sido dada uma
liberdade criativa praticamente absoluta ao mestrando, criou pequenas duvidas e
hesitacoes sobre se realmente, este, estaria a altura do desafio. Duvidas e
insegurancas que rapidamente se transformaram em certezas, gracas a confianca
por parte dos colegas de equipa, que em nenhum momento duvidaram das
capacidades do mestrando. Compreender o papel do Designer no meio e a dimensao

dos projetos que havia em maos foi um processo louvavel e nunca solitario.

Como foi referido neste relatdrio, a revolugdo digital trouxe novos
mecanismos e diferentes caminhos a conceptualizacdo dos trabalhos. Neste
contexto, a utilizacdo das ferramentas digitais e dos varios programas de tratamento
de texto e imagem, foram sem sombra de duvida a principal engrenagem para

transpor o que inicialmente eram ideias, em conceitos reais e palpaveis.

A delineacdo de estratégias de comunicacdo e metodologias para a
alavancagem destes varios trabalhos foi essencial para que o mestrando se soubesse
colocar e perceber qual o papel real dele no contexto laboral. Estabelecer caminhos,
suavizou o primeiro contacto com os programas de trabalho propostos. A utilizacao
de diferentes metodologias, entenda-se intervencionistas e ndo-intervencionistas,
ajudou ndo s6 a uma melhor compreensao tedrica, bem como nos resultados

praticos.
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Quando colocamos a prova o argumento contido neste relatorio, verificamos
que esta correto. O design é sem duvida um alicerce para a compreensdo do
proximo, do que acima de tudo quer ser comunicado e consequentemente do
mundo. Se o Design numa vista aérea tem esse papel tdo nobre, entdo o design
editorial concebe ao individuo o talento de melhor comunicar nas mais variadas
plataformas. E sem diivida um agente importante para enfatizar toda a informagéo
e conteudos que nela se encontram. Casos concretos comos os aqui abordados

provam-no.

Os objetivos tracados foram respondidos de forma positiva. Houve a
necessidade de conhecer com rigor a quem se dirigem os varios trabalhos, e em
todos eles, essa resposta foi essencial para todos os outros passos a seguir. No caso
do Encontro Deficiéncia Intelectual e Doenca Mental: Incluir as Diferencas “Do
despontar ao reabilitar”, sabendo que é um projeto desenvolvido por profissionais
daarea, e direcionado nao soé a colegas de trabalho e investigacdo, mas também para
o cidadao comum, a mecanica de criacdo da Marca Grafica e consequentemente de
toda a restante linguagem teve contornos especificos. Era visivel que existiam
problemas na linguagem usada na edi¢do anterior. Na nova Marca Grafica criada e
na Guia de Estilo aplicada, houve o cuidado de a tornar intemporal e percetivel a
qualquer pessoa. A Identidade Visual passou por aproveitar o cérebro humano
simplificado enquanto Simbolo e coabitar na construgao total da Marca Grafica com
o logétipo que refere o nome do evento, onde a legibilidade é constante e clara. A
inexisténcia de ruido facilita que cada letra em particular possa ser distinguida das
outras. Encontramos aqui uma leiturabilidade de toda a marca, conseguindo com
que o leitor absorva a mensagem ao longo das linhas de texto do log6tipo. O mesmo
foi feito para a restante Guia de Estilos, onde a informacao de todo o evento seja ela
comunicada em plataformas fisicas ou digitais, é alicercada por essa necessidade de
existir uma coeréncia visual. As cores, imagens e textos usados na construcao do
Simbolo, Logétipo e consequentemente Marca Grafica, foram reaproveitados e
usados de forma homogénea em toda a comunicacgao realizada. Foi conseguido com
sucesso criar uma Coeréncia Visual. Ha uma correlacao com tudo o que diz respeito
ao evento. A marca tornou-se solida e intemporal com uma autonomia para que

possa ser usada nas futuras edicdes.
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Numa composicao tdo extensa e diversificada como € o livro “Investigacdo e
Ensino em Design e Musica Volume II”, se ndo houvesse uma guia de estilos
apropriada, haveria sem duvida celeumas que iriam estar visiveis a priori e outros
criados no decorrer da vida do objeto. O design editorial ajudou a perpetuar de uma

forma elegante e sobria todos os conteudos que habitam nesta obra.

Neste caso em particular, a criacdo de um segundo volume, pressupde um
anterior, logo, foi decidido que a Coeréncia Visual ndo sé teria de ser em relacdo ao
proprio livro como também ao seu antecessor. Ndao obstante, houve alteragdes que
beneficiaram este novo livro. Em particular a forma como o texto é apresentado,
aumenta em muito a legibilidade através das fontes e cores escolhidas, mas também
a leiturabilidade, através das regras criadas nesta nova Guia de Estilos. Em
particular a distribui¢do do texto como foi definido e das imagens estarem sempre
alocadas no final das paginas nao interferindo assim com a leitura, tornando-a mais
fluida ao longo das linhas de texto. A informacdo tornou-se mais facil de ser
absorvida. A Identidade Visual é correspondente a da sétima edicao do EIMAD, o que
torna este objeto uma extensdo do proprio evento, qualquer pessoa que tenha
acesso aos dois (entenda-se, a comunicacdo do evento e ao livro) vai conseguir

perceber de forma facil que partilham o mesmo cerne.

Os objetivos foram claramente respondidos neste projeto, através do
trabalho de observacao sobre o volume anterior, do estudo da Identidade Visual do

EIMAD e da boa implementacdo da Guia de Estilos ja referida.

Se por outra via, ndao houvesse uma guia estilos que indiretamente cria
regras e comportamentos a seguir, iria ndo sé fazer com que o livro ndo tivesse uma
estrutura 6bvia, como por consequéncia iria ter o efeito contrario aquele que é
esperado por parte do Designer, do Editor e por dltima instancia e ndo menos

importante, criaria falta de interesse por parte do leitor.

O mesmo verificamos na transformacdo das revistas cientificas da
“Convergences - Journal of Research and Arts Education”. Sendo este um compendio
com historico e com mais de 350 artigos, a criagdo de uma guia de estilos apropriada
deu caracter e personalidade aos objetos. Basta analisar um dos Volumes, seja ele
qual for, que num segundo contacto com outro € clarividente a ligacdo entre ambos

e 0 mais importante, ndo € necessario ler concretamente, basta observar, e o leitor
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¢ automaticamente relacionado com o volume anterior e de como toda a colegao

coabita numa memoria visual.

Neste projeto também é notério que a Guia de Estilos e a hierarquia criada
entre os varios elementos que a compdem foi fundamental para uma boa
legibilidade, suplantada pelo tipo de letra escolhido, e leiturabilidade pela forma
como os elementos estdo distribuidos. A Identidade visual desta construcao é
similar a que estava a ser posta em pratica nos modelos digitais dos artigos. Aqui,
tendo sido seguido o mesmo caminho, o comportamento visual fisico é similar ao

apresentado digitalmente.

Se por comparagao com o projeto anterior (o livro “Investigacdo e Ensino em
Design e Musica Volume II”), a Guia de Estilos definia que as imagens seriam
apresentadas sempre no final das paginas, esta nova Guia definiu que a semelhang¢a
dos artigos digitais, que os fisicos iriam apresentar as imagens longo do texto,
havendo assim uma coeréncia visual com o que é apresentado no site. Aqui neste
ponto, recomenda-se que para os proximos volumes se reveja se esta
particularidade é uma mais-valia. Com a transformac¢do da pagina digital, pode

haver necessidade de alterar alguns aspetos (como este) a Guia de Estilos criada.

Este projeto foi 0 que ocupou mais tempo de estagio ao mestrando, devido a
dimensdo do trabalho e a uma certa complexidade de transformar o que até entdo
era apenas conteudo digital para fisico. Neste ponto ha que referir que o trabalho se
estendeu temporalmente para além do que estaria planeado a partida. Alguns
motivos que se prendem a essa extensdo de tempo, € o facto de o mestrando ter
alterado o método de trabalho ao longo deste percurso, tentando sempre agilizar e
encontrar formas que resolvessem os problemas mais rapidamente, aprimorando
assim o fluxo. Tendo em conta esta aprendizagem de tentar fazer o mesmo, no
minimo tempo possivel, pode-se afirmar que se o método de trabalho da tltima fase
do processo tivesse sido adotado mais cedo, o trabalho poderia ter sido finalizado
mais rapidamente. Outro motivo que estendeu a duracdo do projeto € o facto de ao
longo do processo terem sido lancados novos volumes, o que foi sempre
acrescentado mais trabalho e valor ao produto final. A par dos novos volumes, no

mesmo periodo a plataforma digital estava a ser redesenhada por técnicos
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informaticos, e com ela houve a necessidade de haver uma submissao dos artigos

digitais num novo formato, trabalho esse feito pelo mestrando.

Com toda a honestidade, ha melhorias textuais a serem feitas. O texto precisa
de um tratamento mais minucioso que nao foi possivel devido a dimensdo do
trabalho frente ao tempo que havia para o concluir. Uma vez que os futuros volumes
irdo continuar a ser transformados em revista fisica, recomenda-se que haja um
maior cuidado com o tratamento de texto, uma vez que, neste momento os volumes

irdo ser tratados de forma singular a medida do seu langamento.

No que concerne aos trabalhos de pequena dimensdao como os artigos da
“Ordo Christi” e o catalogo da REiNOVA, uma vez que falamos de projetos ja
comecados por um terceiro, mas finalizados pelo mestrando, a existéncia de uma
guia de estilos feita concretamente para cada projeto, fez com que quase de uma
forma instantanea o mestrando ao pegar nos projetos, percebesse do que se tratava
e dos procedimentos a seguir. No que aos artigos da “Ordo Christi” diz respeito, a
Guia de Estilos previamente existente apresentava um rigor que tanto a
leiturabilidade como a legibilidade eram evidentes, ndo tendo existido nenhuma

alteracao na mesma por parte do mestrando.

Este estimulo e sentido, ndo s6 automatizaram e agilizaram a compreensao
e 0 tempo nos projetos, como acabou por ser esse mecanismo (guia de estilos) a
provar mais uma vez o ponto. Ndao ha davidas que o argumento foi respondido
através das criacbes neste estagio. De que um bom Design Editorial e
consequentemente, uma Guia de Estilos apropriada a cada projeto, o faz crescer,
solidifica a informacgao, e, como ja foi referido, enfatiza todos os contetidos que nela

se encontram.

E atrevido dizé-lo, mas uma boa guia de estilos (como aquelas que aqui sao
oferecidas), fazem com que qualquer pessoa, mesmo que analfabeta, se aperceba
que ha coligacao entre elas. Nao é necessario ler uma unica palavra para que se

perceba que ha um fio condutor e que, neste sentido, ha uma ordem.

Todos os trabalhos e todas as etapas fizeram com que de uma forma gradual,
o mestrando tivesse a percec¢do dos valores do DC Lab e das linhas orientadoras que
concluem no sucesso dos trabalhos que nascem e crescem neste espaco de trabalho.

Todos os problemas nas varias construcoes que foram aparecendo ao longo do
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estagio foram invariavelmente discutidos e quase instantaneamente resolvidos. E
notorio um crescimento pessoal e profissional por parte do mestrando, que ao fim
deste periodo, tornou-se seguramente um melhor Designer, mas acima de tudo um

melhor cidadao.

Para cada problema, existe uma solucao. Descobrir a solu¢do e acarinha-la é
algo nobre que trabalhando em equipa, torna-a mais facil. A partilha com os pares e
a aprendizagem inerente sao sem duvida os pontos fortes desta passagem do
mestrando pelo DC Lab. As comunicac¢des criadas tém capacidade de prevalecerem
atuais por muitos anos, e da-se por cumprida a investigacdo proposta, mais uma vez
gracas ao trabalho de equipa. Ha a consciéncia de dever cumprido, sem nunca
esquecer que o caminho é longo, e que havera sempre espaco para melhorar,

aprender, estudar, comunicar. Ser melhor.
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Apéndice

No apéndice, o autor, apresenta alguns pormenores de trabalhos realizados

no decorrer do estagio e que nao encontram detalhe no relatoério.
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Apéndice A - Analise do livro “Investigacao e Ensino em Design e

Musica” Volume |

Ao analisar o primeiro Volume de “Investigacdo e Ensino em Design e

Musica”, podemos vereficar que:
- Livro em formato aproximado de A4 (28,20x20,90).

- Relativamente as margens, a superior tem cerca de 2,50cm, a exterior tem

5,5cm, a inferior tem cerca de 1,50cm e a interior tem cerca de 1 cm.

- O cabegalho contém: o numero da pagina, em Helvetica Neue Light, 8pt,
preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%). O capitulo especifico, em Helvetica Neue Light,
8pt, laranja (C.0% M.47% Y.89% K.0%). O tema da investigacao, em Helvetica Neue
UltraLight, 8pt, preto (C.0% M.0% Y.0% K.100%).

- O corpo do texto é disposto em duas colunas que preenchem a largura total

desta area.

- As notas e legendas das figuras sdo dispostas na zona das margens externas,
em FoundrySterling-bold, Regular (no caso do titulo da figura) e FoundrySterling-
light, Regular (no caso dalegenda), ambas com 6pts, cor laranja (C.0% M.47% Y.89%
K.0%).

- Ao longo do Livro encontramos hierarquia textual entre: Capitulo, em

FoundySterling-Book, Regular, 13pt, cinza (C.63% M.52% Y.46% K.39%).

Titulo, em FoundySterling-Bold, Regular, 20pt, laranja (C.0% M.47% Y.89%
K.0%).

Subtitulos, em FoundySterling-Book, Regular, 15pt, laranja (C.0% M.47%
Y.89% K.0%).

Resumo, em FoundySterling-Medium, Regular, 9pt, preto (C.0% M.0% Y.0%
K.100%).

Referéncias, em FoundySterling-Medium, Regular, 9pt, preto (C.0% M.0%
Y.0% K.100%). Texto embutido em caixa cinza (C.0% M.0% Y.0% K.20%).
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Sub-Subtitulos, FoundySterling-Bold, Regular, 10pt, laranja (C.0% M.47%
Y.89% K.0%).

Texto, em FoundySterling-Medium, Regular, 9pt, preto (C.0% M.0% Y.0%
K.100%).

Notas, em FoundySterling-Demi, Regular, 7pt, cinza (C.0% M.0% Y.0%
K.100%). Texto embutido em caixa cinza (C.0% M.0% Y.0% K.80%).

- O artigo em questdo comeca com o Resumo Bilingue, seguido das
referéncias para o capitulo especifico, Introducao, e os pontos em debate. Segue-se

a conclusao e as Referéncias bibliograficas.

Capa:
- Ha elementos demasiado proximos das margens.

- A utilizacdo do Cinzento e do Laranja, coabita com as cores usadas na

restante construcao do livro.
Lombada:
- Apresenta Método Europeu. Propor alterar para Americano.
Badana:
- Da capa, demasiado longa.
- Na contracapa, inexistente.
- A utilizacdo do simbolo é uma mais valia.
Corpo (Geral):

- Ha paginas sem informac¢do, por norma as paginas impares de fim de

capitulo, ndo tém paginacao.
- A margem interior deve ser mais larga de forma a ndo perturbar a leitura.

- O corte ndao foi como esperado: Existéncia de marcas de corte e

consequentemente espacamento extra nas margens exteriores.

- O texto ¢ hifenizado. Propor a tentativa que ndo o seja. Testar também, estar

justificado.
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- Na introducdo a informag¢do de cabecalho apresenta a informacdo de

“capitulo 50”, sendo este um erro evidente.

- Paginas dedicadas a informacao de nova seccao. A informacdo aparece
demasiado a direita, fazendo com que a leitura se torne pouco percetivel e dificil.

Propor passar para a horizontal. Testar também junto a margem esquerda.

- As referéncias bibliograficas sdo apresentadas no final, com igual disposicao
do restante texto. Propor serem apresentadas como a seccdo “Referenciar este

capitulo”.

- Tanto as legendas como as referéncias sao apresentadas na mesma coluna.

Podera a certo momento apresentar conflito de percecao.

- Apesar de nao ser responsabilidade do Editor, mas sim dos autores dos
artigos, aquando da existéncia de quadros e grelhas nas varias exposi¢coes, cada um
tem um formato proprio, ndo havendo a uniformizacdo destes mesmos elementos.
Caso haja essa possibilidade, formatar estes elementos de forma idéntica. Ex: pagina

102.

- Seccdo VII esta vazia, sem informacao.
Corpo (Particular):

- Pag. 33 - Erro de impressao no titulo.

- Pag. 82 - Tal como referido, neste caso existe o confronto entre as notas e a
legenda das imagens. Nao ha espaco para estes dois elementos na coluna destinada
a eles. Sendo assim a legenda passou para a coluna do corpo do texto. Havera outras

opg¢oes?
- Pag. 119 - A hifenizagdo torna-se incomodativa em subtitulos.
- Pag. 130 - A disposicdo das fotos é estranha ao restante livro.
- Pag. 137 - Erro de impressao.
- Pag. 254 - Apenas uma coluna.
- Pag. 272 - Fotos com fraca qualidade.
- Pag. 289 - Erro de impressao.

- Pag. 318/319 - Exemplo de paginas exclusivas com texto.
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- Pag. 327/328 - Colunas deveriam estar apenas na pagina.

- Pag. 389 - A partir desta pagina a diante é visivel o erro de edig¢ao.

Apéndice B - Primeiras propostas para o Il Encontro Incluir as

Diferencas "Do Despontar ao Reabilitar”

I ENCONTRO q‘? :’N-/ﬁ\
INCLUIR] JasiisaN

DIFERINCAS il
o=l

3 ¥
R B SINAR Rs orevencas N
edicdo do Encontro C, '-.g/’(\(&
l‘."
Integracso do grafismo
IENCONTRO!
IENCONTRO INCLUIR
[INCLUIR] =
AS
Proposta de marca gréfica para a Integracéo do grafismo
2° edicdo do Encontro INCLUIR AS DIFERENCAS
IENCONTRO
[INCLUIR]
DIFERINCAS
Integracao do grafismo Exemplos de como o grafismo poderd ser utilizado ‘
Figura 141 - Primeiras propostas para o |l Encontro Incluir as Diferencas "Do Despontar ao Reabilitar” Fonte:
Autor

159



Jodo Daniel Baptista Pires

[INCLUIRIC S
DIFER3INCAS

“DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENGA MENTAL”

Integracgo do grafismo

@m%ég
DIFERINCAS

DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENCA MENTAL

DIFER3aINCAS

Il ENCONTRO

INCLUIR]
DIFER3INCAS

“DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENCA MENTAL"

Figura 142 - Primeiras propostas para o Il Encontro Incluir as Diferencas "Do Despontar ao Reabilitar”. Fonte: Autor

Il ENCONTRO

INCLURIEYS
DIFERINCAS

“DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENGA MENTAL"

Integracéo do grafismo

inclutr ad
“DIFERINCAS

rrrrr INTELECTUAL E DOENGA MENTA

Il ENCONTRO

INCLUIR
DlFERaNg%

“DEFICIENCIA INTELECTUAL E DOENCA MENTAL"
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1 ENCONTRO Il ENCONTRO

INCLUIR] (INCLUIR] Y.
DIFERINGA DIFERINCE o ' .

-

oEnCRNaA NTRECTUAL FDoRGAMBTA:

Figura 143 - Primeiras propostas para o |l Encontro Incluir as Diferencas "Do Despontar ao Reabilitar” . Fonte: Autor
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Apéndice C - Publicacdes para
Encontro Incluir as Diferencas

relativas aos oradores

Dr Liliana Carril
Psicologa

hospitai
Caes de

2 Encontro

Dr. Jodo Albuquerque
Médico Psiquiatra

Licenciado em Med
m 1989,

terapia pela Sociedade Portuguesa
o Dingmica (formagao

Publicou 13 artigos cientificos na area da reabilitacao e
psiquiatria e integrou a comissdo organizadora de 19

ongressos de psiquiatria nacionais, e um de sadde escolar.

a drea da Deficiéncia Intelectual e Diagnéstico

Duplo na Deficiéncia Intelectual.

2 Encontro.

Do despontar ao reabiitar

Dr.2 Anténia Mateus
Presidente da ALCESM CB
Baptista Pint

Anté B:
em Medicina em Outubro de
idade de Coimbra,

onde ja tinha
iquiatria onde,

2 Encontro

S—

Dr. Anténio Robalo
Juiz Desembargador

Oiras, 2!

2 Encontro.

Do despontar a0 reabiltar

as redes sociais do evento |l

"Do Despontar ao Reabilitar”

setembro

Dr Liliana Carril

Psicologa
Do despontar ao reabiltar

2 Encontro.

Dr Jodo Aluquerque
Meédico Psiquiatra

Do despontar ao reabiltar

2 Encontro
Dr.2 Anténia Mateus
Presidente da ALCESM CB

Do despontar ao reabiltar

2 Encontro
Dr. Anténio Robalo

Juiz Desembargador
[SpP————

Figura 144 - Publicacdes para as redes sociais relativas aos oradores. Fonte: Autor
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Dr.2 Rosa Aratjo
Educadora Social e Diretora da “Sensorial Care Snoezelen”

Do despontar ao reabiltar

Dr.2 Catarina Cascais
Psicéloga e Terapeuta da Ladra Comigo

2:Encontro

Figura 145 - Publicacdes para as redes sociais relativas aos oradores.
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Dr.2 Anténia Mateus

Educadora Social e Diretora
da “Sensorial Care Snoezelen”

Dr.2 Catarina Cascais

Psicéloga e Terapeuta
da Ladra Comigo

Fonte: Autor
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Apéndice D - Painéis para o Il Encontro "Do Despontar ao

Reabilitar” relativas aos oradores

Encontro

Do despontar ao reabilitar

Encontro

INCLUIR AS
DIFERENCAS

@ Do despontar ao reabilitar

U000 e 0

Encontro

INCLUIR AS
DIFERENCAS
Do despontar ao reabilitar

Encontro
INCLUIR AS

DIFERENCAS
Do despontar ao reabiltar

Figura 146 - Painéis para o Il Encontro "Do Despontar ao Reabilitar” relativas aos oradores. Fonte: Autor
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