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Resumo

O presente relatério de estagio integra-se no Mestrado em Ensino de Musica,
na vertente de Formacao Musical e Musica de Conjunto, e organiza-se em duas
partes distintas e complementares. A primeira parte corresponde ao resumo do
dossier de estagio realizado na Escola Luis Antonio Verney, em Lisboa, no ano
letivo de 2024/2025. Neste percurso, foram descritas e analisadas as praticas
pedagogicas desenvolvidas em contexto real de ensino, contemplando a
caracterizagdo do agrupamento e da sua oferta educativa, as planificagcbes e
reflexbes das aulas de Formagédo Musical e de Classe de Conjunto (Pratica
Orquestral), a avaliagdo dos alunos e as atividades extracurriculares realizadas. O
estagio incluiu ainda a participagcéo no projeto “Motus Inclusive”, que proporcionou
a composicdo e a pratica de repertorio original com apresentacdo publica,
experiéncia que contribuiu significativamente para o desenvolvimento das
competéncias profissionais do estagiario.

A segunda parte do relatério corresponde ao projeto de investigacédo, que
procurou analisar de que forma se articula a Formagdo Musical com Pratica
Orquestral numa perspetiva interdisciplinar, destacando o seu contributo para o
desenvolvimento musical dos estudantes de musica, em contexto de Ensino
Artistico Especializado de Musica. A investigagéo, de natureza qualitativa, envolveu
observagdes de aulas, entrevistas e grupos focais, permitindo compreender como
teoria e pratica se relacionam no processo de ensino-aprendizagem e de que modo
a interdisciplinaridade potencia aprendizagens contextualizadas. Os resultados
obtidos demonstram que, apesar de ainda predominar uma légica multidisciplinar,
existem experiéncias consistentes de interdisciplinaridade, sobretudo quando o
trabalho se organiza em torno de desafios concretos, como a preparagao de
concertos.

No seu conjunto, este relatério apresenta uma reflexao critica sobre a pratica
pedagogica e investigativa desenvolvida, evidenciando contributos relevantes para
a consolidagcédo da identidade profissional docente e para a valorizacdo da
interdisciplinaridade no ensino de musica.

Palavras chave
Pratica de Ensino Supervisionada; Formacdo Musical; Pratica Orquestral;
Interdisciplinaridade.






Abstract

This internship report is part of the Master's Degree in Music Education, in the
field of Music Theory and Ensemble, and is organized into two distinct yet
complementary parts. The first part corresponds to the summary of the internship
dossier carried out at Escola Luis Anténio Verney, in Lisbon, during the 2024/2025
academic year. Throughout this process, the pedagogical practices developed in a
real teaching context were described and analyzed, including the characterization
of the school cluster and its educational offer, the planning and reflections of Music
Theory and Ensemble (Orchestral Practice) classes, student assessment, and
extracurricular activities. The internship also included participation in the “Motus
Inclusive” project, which provided the opportunity to compose and perform original
repertoire with a public presentation, an experience that significantly contributed to
the development of the trainee’s professional competences.

The second part of the report refers to the research project, which aimed to
analyze how Music Theory and Orchestral Practice are articulated from an
interdisciplinary perspective, highlighting their contribution to the musical
development of students in the context of Specialized Artistic Music Education. The
research, of a qualitative nature, involved class observations, interviews, and focus
groups, allowing for an understanding of how theory and practice are related in the
teaching-learning process and how interdisciplinarity enhances contextualized
learning. The results demonstrate that, although a multidisciplinary logic still
predominates, there are consistent experiences of interdisciplinarity, especially
when the work is organized around concrete challenges, such as concert
preparation.

Overall, this report presents a critical reflection on the pedagogical and research
practice developed, highlighting relevant contributions to the consolidation of the
teaching professional identity and to the appreciation of interdisciplinarity in music
education.

Keywords
Supervised Teaching Practice; Music Theory; Orchestral Practice;
Interdisciplinarity.
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A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

Introducao Geral

O relatério que agora se apresenta resulta da Pratica de Ensino Supervisionada
realizada no ambito do Mestrado em Ensino de Musica e encontra-se estruturado
em duas partes, distintas, mas interligadas. A primeira parte corresponde ao
resumo do dossier de estagio, onde sado descritos o enquadramento institucional, a
caracterizagao do contexto escolar e social, as planificagdes, reflexdes e praticas
letivas realizadas em Formacgéo Musical e Classe de Conjunto (Pratica Orquestral),
assim como os principais desafios e aprendizagens emergentes desta experiéncia
formativa.

A segunda parte corresponde ao projeto de investigagdo, que surgiu da
necessidade de aprofundar a reflexao sobre a pratica e de compreender de forma
sistematica a articulacdo entre diferentes disciplinas do curriculo artistico
especializado. Partindo da constatagédo de que a ligagao entre Formagao Musical e
Pratica Orquestral constitui um eixo fundamental para a aprendizagem integrada
dos alunos, procurou-se analisar em que medida essa articulagao se concretiza na
pratica pedagodgica e quais os seus efeitos no desenvolvimento musical e na
motivacéo dos estudantes.

A pertinéncia do relatério reside, assim, na conjugacgao entre duas dimensdes
complementares da formacdo docente: por um lado, a imersdo no quotidiano
escolar e a pratica pedagdgica supervisionada; por outro, a investigacéo aplicada,
que permite questionar, analisar e propor caminhos de melhoria para o Ensino
Artistico Especializado de Musica. Deste modo, o trabalho pretende constituir-se
nao apenas como memoria descritiva do percurso de estagio, mas também como
contributo reflexivo e critico para o aprofundamento das praticas de ensino da
musica, reforcando a sua relevancia educativa e social.
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1. Nota introdutoéria

O presente Relatorio de Estagio incide sobre a pratica desenvolvida na Escola
Luis Antonio Verney (ELAV), em Lisboa, com a supervisdo da Professora Doutora
Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa. Esta instituicdo de ensino, que
integra o ensino artistico especializado, distingue-se pela relevancia da sua oferta
educativa no dominio da musica. A escolha desta entidade prende-se com a
oportunidade de articular Formagao Musical e Pratica Orquestral num contexto real
de aprendizagem, permitindo observar e experimentar praticas pedagdgicas que
favorecem a integracdo e a convergéncia entre diferentes dimensdes do ensino
musical.

O estagio teve como objetivo principal consolidar competéncias pedagdgicas e
didaticas adquiridas ao longo do curso, promovendo a aplicagdo pratica de
conhecimentos teoricos, o desenvolvimento de estratégias de ensino e a reflexado
critica sobre a propria pratica docente. Este propdsito esta diretamente relacionado
com os objetivos da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, que
visam a preparagao integral do futuro professor através da observacdo, da
experimentagao e da analise de contextos educativos.

O relatério que agora se apresenta tem como finalidade descrever e analisar as
atividades desenvolvidas, refletindo sobre as aprendizagens realizadas e
identificando os contributos do estagio para a formacgao profissional. A sua estrutura
organiza-se em diferentes partes: uma contextualizagdo da escola e dos alunos, a
descricdo das atividades realizadas (aulas dadas, assistidas e supervisionadas,
bem como planificagbes), a apresentacao dos critérios e instrumentos de avaliagao
utilizados, a referéncia a atividades complementares e, por fim, uma reflex&o final
que sintetiza as principais conclusdes da experiéncia de estagio.

2. Contextualizagao Escolar e Organizacional

A Escola Basica e Secundaria Luis Antonio Verney, integrada no Agrupamento
de Escolas com 0 mesmo nome, situa-se no territério que abrange as freguesias
do Beato e Marvila, em Lisboa.

Esta zona de Lisboa foi local de edificagao de muitos palacios nobres bem como
multiplos conventos e mosteiros de diversas congregagodes religiosas.

A partir de meados do século XIX, marcado pela revolucédo liberal, esta zona
passou a ser caraterizada pela presenga de um ambiente fabril, sendo a populagao
operaria afetada por algum desfavorecimento, uma vez que a criagdo de
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infraestruturas de apoio social foi bastante mais lenta do que o crescimento da
populacdo em busca de emprego nas fabricas.

Nos anos 60 e 70 do século passado, a urbanizacdo continuou a atrair
populagdo, sendo a construgao ali implantada de tipo social, néo reunindo, hoje,
em muitas situacgdes, condi¢des aceitaveis de habitabilidade.

Sendo um contexto social algo desfavorecido, com os problemas a ele
associados, o Agrupamento de Escolas Luis Antonio Verney (AELAV) integra,
desde o ano letivo de 2009/2010, um Territério Educativo de Intervencgao Prioritaria.
O Projeto Educativo, entretanto, atualizado, refere que,

Devido aos problemas contextuais de indisciplina, insucesso e abandono escolares, o

Agrupamento de Escolas Luis Anténio Verney reintegrou, desde o ano letivo de 2009/2010, no

quadro do Despacho n® 147-B/ME/96, um Territério Educativo de Intervengao Prioritaria,
atualmente na fase designada por TEIP 3. (Projeto Educativo 2025/2028, p.6)

2.1 Oferta educativa

As ideias do “patrono” da Escola, o escritor portugués de origem francesa, Luis
Anténio Verney (1713-1790), nascido em Lisboa, que desenvolveu obra na area da
pedagogia, ndo sendo novidade na europa de entdo, em Portugal constituia um
verdadeiro desafio a situacao vigente. A obra “O verdadeiro método de estudar” sé
foi divulgado como sendo de sua autoria a hora da sua morte, altura em que a
Inquisicdo nada teria a fazer.

Ideias como o experimentalismo nas ciéncias, a renovagao de mentalidades e
atitudes no estudo, a importancia das relagdes interpessoais, a necessidade de
instrucdo das mulheres, a igualdade entre negros, indios e brancos ou até a ideia
de que deveria ser o Estado a suportar os despesas com a educacgao dos cidadaos,
contextualizadas na época, fundamentam a atitude que esta Escola com o seu
nome como “patrono” se assuma, no contexto socioeconémico concreto, como
instituicdo educativa que olha para o futuro, apesar dos constrangimentos do
presente.

O Agrupamento de Escola Luis Anténio Verney (AELAV), atualmente garante
uma oferta formativa na educagao pré-escolar, no ensino basico (1°, 2° e 3° ciclos)
€ no ensino secundario, configurando o ensino geral e o Ensino Artistico
Especializado de Musica, de Danca e de Teatro.

2.2 Projetos e parcerias

Na versao atualizada do Projeto Educativo, em 2025, consta a referéncia a uma
rede vasta de parcerias de que se destacam o Municipio de Lisboa, a Junta de
Freguesia do Beato e a Junta de Freguesia de Marvila, a Associagdo de Pais e
Encarregados de Educacdo, a Escola Segura — Policia de Seguranga Publica,
Grupo Recreativo e Cultural “Onze Unidos”, NucliSol — Jean Piaget, Associagéo de
Assisténcia Social — Marvila, Universidade de Lisboa, Escola Superior de Danca,

6



A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

Escola Superior de Musica, a Escola Superior de Teatro e Cinema, Residéncia
Artistica do Espacgo do Tempo, EIRA — Danga Contemporanea, Fundagao Calouste
Gulbenkian, Teach for Portugal, responsaveis pela criacdo de oportunidades de
partilha, coadjuvacgao e aprendizagem (Projeto Educativo, 2025/2029).

O Projeto “Orquestra Verney” pretende enquadrar o Ensino Artistico
Especializado de Musica, alargando a sua dindmica a comunidade, a cidade de
Lisboa e a projetos de ambito nacional e internacional.

2.3. Plano de Agéo TEIP 4 (2024-2027)

Perante os problemas e constrangimentos identificados no contexto
socioeducativo do Agrupamento, mas também os seus pontos fortes e
oportunidades, foi elaborado pela Dire¢do do Agrupamento o documento
estratégico designado por Plano de Acdo — TEIP 4 (2024-2027). Este Plano
apresenta um conjunto de oito agdes (Aprender entre pares; Tutorias; Apoiar para
melhor estudar; Parlamento Verney; A escola voluntaria; Agenda Verney e Com o
aluno e a familia) cuja operacionalizagdo se encontra devidamente prevista e
calendarizada. Os objetivos dirigem-se a resolugdo dos problemas concretos
identificados.

O Plano de Acgao prevé, ainda, um Plano de Capacitagao, dirigido aos docentes
e envolvendo o Instituto de Educacéo da Universidade de Lisboa.

2.4. Ensino Artistico Especializado de Musica no Regulamento Interno

O Regulamento Interno do Agrupamento de Escolas Luis Anténio Verney,
atualizado em novembro de 2023, define o regime de funcionamento do
Agrupamento, dos seus 6rgaos de administragcdo e gestdo, das estruturas de
orientagdo e supervisao educativa, dos servigos técnicos, técnico-pedagogicos e
servigos administrativos.

No que ao Ensino Artistico Especializado de Musica diz respeito, este
documento estruturante prevé, no seu artigo 19°, a sua representagéo no Conselho
Pedagdgico através de um coordenador de um departamento designado por
Departamento de Expressdes e Tecnologias, que integra um vasto conjunto de
grupos disciplinares (23 grupos no total), que abrangem desde a Educacgao Visual
e Tenoldgica, Informatica, Educacéao Fisica, todo o conjunto de grupos disciplinares
de instrumento, Musica, Educag&o Musical, Formag¢ao Musical, Musica de Conjunto
e todos os grupos do Ensino Especializado da Danga.

As competéncias dos departamentos curriculares estdo definidas no artigo 31°,
sendo que, a constatar pelas suas quinze alineas e grande diversidade de aspetos
de intervencéo, torna dificil articular a especificidade dos grupos disciplinares em
presenca.



José Miguel Duarte Oliveira

A Seccao | do Regulamento, designado por Ensino Especializado de Musica,
prevé, no artigo 72°, a oferta do Curso Basico de Musica (2° e 3° ciclos- 1° ao 5°
grau), e o Curso Secundario de Musica — variante de instrumento (6° ao 8° grau).
Ali esta também prevista a oferta das disciplinas de instrumento de corda, sopros e
percussao.

Em Anexo A do Regulamento Interno, figura o regulamento da prova de aptidao
artistica do Curso Secundario de Mdusica, no qual sdo pormenorizadamente
detalhadas as regras desta prova e da elaboragao do respetivo relatorio.

O Anexo B do Regulamento Interno define o regulamento das provas para
transicdo de ano ou grau do Curso Basico e Curso Secundario de Musica,
realizadas a requerimento dos alunos, com data-limite até final de fevereiro de cada
ano (Regulamento Interno, 2023).

3. Os Alunos da Pratica de Ensino Supervisionada

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) decorreu em duas turmas. A turma
de Formagao Musical, cujas aulas aconteceram em dois blocos contiguos de 45
minutos, as sextas-feiras, das 12,00h as 12,45h e das 12,45h as 13,30h, era
constituida por 9 alunos com idades compreendidas entre os 13 e os 16 anos de
idade (7 do sexo masculino e 2 do sexo feminino).

A tabela seguinte apresenta a constituicdo desta turma:

Tabela 1- Constituigdo da turma de Formagao Musical envolvida na PES

Género Instrumento
A 8° 14 Masculino Percusséo
B 8° 13 Masculino Violino
C 8° 16 Masculino Piano
D 8° 13 Masculino Violino
E 8° 13 Feminino Violino
F 8° 13 Masculino Contrabaixo
G 8° 14 Feminino Flauta
H 8° 13 Masculino Violino
| 8° 14 Masculino Contrabaixo
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A turma de Classe de Conjunto, integrante da Pratica Orquestral, era constituida
por 10 alunos do 12° ano (8° grau de Musica), (5 do sexo masculino e 5 do sexo
feminino) com idades compreendidas entre os 17 e os 19 anos de idade. As aulas
de Pratica Orquestral aconteceram as quartas-feiras, entre as 16,15h e as 17,55h.
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A tabela seguinte apresenta a constituicdo desta turma:

Tabela 2 - Constituigdo da turma de Classe de Conjunto (Pratica Orquestral) envolvida na PES

Aluno Ano Idade Género Instrumento

A 12° 17 Masculino Violino

B 12° 19 Feminino Violino
C 12° 18 Feminino Viola

D 12° 18 Feminino Violino

E 12° 17 Masculino Percussao
F 12° 18 Masculino Viola

G 12° 17 Feminino Violino
H 12° 17 Masculino Violoncelo
| 12° 18 Feminino Violino

J 12° 18 Masculino Viola

4. Sumarios das aulas

As aulas de Formacgao Musical, tal como anteriormente referido, decorreram
numa turma de 8° ano de escolaridade, 4° grau de Musica, cujos alunos praticavam
instrumentos como violino (4 alunos), piano (1 aluno), contrabaixo (2 alunos),
percussao (1 aluno) e flauta (1 aluno). Estas aulas foram planificadas
sistematicamente, ali figurando, como sintese dos conteudos e assuntos
trabalhados, o respetivo sumario.

As aulas de Classe de Conjunto centraram-se nas sessdes semanais de Pratica
Orquestral, nas quais participavam os alunos do 12° ano de escolaridade, 8° grau
de Musica, alunos instrumentistas de violino (5 alunos), viola (3 alunos), violoncelo
(1 aluno) e percussao (1 aluno). Estas sessbes tiveram como principal base de
trabalho dindmico a construgao de repertdrio original e a preparagao destas pegas
para apresentacao publica em concerto, no final do ano letivo.

Este intenso trabalho artistico e criativo decorreu em permanente cooperagéao e
articulagao entre o estagiario, o Maestro (Prof. Vitor Feitor) e os alunos de Pratica
Orquestral.
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4.1 Sumarios das aulas de Formagao musical

A tabela seguinte apresenta os sumarios das aulas de Formagado Musical,
assinalando as que foram dadas e supervisionadas:

Tabela 3 - Sumarios das aulas de Formagao Musical da PES

Apresentacao do professor e dos alunos. ¢ Identificacao de
interesses musicais € conhecimentos prévios. * Formacao
de pequenos grupos de trabalho. « Entoagédo da melodia da
Sinfonia n° 15 de Mozart com marcaco de pulsacéo.
Entoacdo da melodia trabalhada na aula anterior.
Identificacdo auditiva de escalas maiores e menores.
Escrita de escalas no quadro e analise das suas
carateristicas * Leitura e escrita de frases ritmicas de
complexidade progressiva. * Diagnoéstico das dificuldades e
motivagao para o trabalho futuro.

Audicao e leitura expressiva da pec¢a Die Leiermann de F.
3 20-09-24 X Schubert; métrica ternaria, tonalidade de sol menor e
entoacdo melddica.

Leitura e criagdo melédica com base na obra de J. Brahms
4 20-09-24 X em fa menor; desenvolvimento da leitura em clave de fa e
exploracao ritmica.

Leitura ritmica e melédica da peca Allegretto de J. Brahms;
desenvolvimento auditivo e improvisag&o ritmica. Acordes.
Interpretagéo expressiva da pegca Menuetto de W. A. Mozart

1 13-09-24 X

2 13-09-24 X

5 | 27-09-24 X

6 27-09-24 X (Sinfonia n.° 15); leitura com articulagdo e dinamicas
contrastantes.
Leitura melddica e expressiva da peca Andante de F.
7 04-10-24 X Schubert (Missa em Mib); compasso composto e entoacéo

em tonalidade de Mib maior.

Interpretacéo do Allegro de W. A. Mozart (Sinfonia n.° 10);
8 04-10-24 X leitura em andamento rapido, repeticées e elementos
formais.

Leitura em clave de fa e trabalho expressivo da peca An
Réschen de J. Ruprech; agogica, fraseado e legato.
Interpretagcéo dindmica da Farewell Symphony de J. Haydn;
contraste de articulacdo e dindmicas; expressao.

Leitura e interpretagéo expressiva da pega Ecossaisen n.°

9 11-10-24 X

10 | 11-10-24 X

11 18-10-24 X 3 de F. Schubert; trabalho ritmico e melédico em compasso
2/4.
Estudo de frases longas e articulagdo na peca Julius
12 | 18-10-24 X Caesarde G. Handel; fluidez, legato e variagbes
interpretativas.

Leitura expressiva da peca Angiolin dal biondo crin de F.
Liszt; compasso composto (12/8), legato e rubato.
Interpretacéo da peca Blusslied de L. Beethoven; leitura em
14 | 25-10-24 X compasso 3/4 com figuras pontuadas, articulagéo e
contrastes dindmicos.

Leitura da peca Serenade de W. A. Mozart; trabalho
articulacdo clara e subdiviséo ritmica.

11

13 | 25-10-24 X

15 | 08-11-24 X
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Interpretacéo expressiva de Jesu meine Freude de J. S.

25

10-01-25

X

16| 08-11-24 X Bach; fraseado, articulagéo barroca e precisdo melédica.
Ditado melédico por memorizagdo com excerto de
17 | 22-11-24 X Bernstein — "Chichester Psalms"; reprodugao e criagéo de
padrdes ritmico-melddicos.
Leitura e interpretacéo expressiva de excerto de Hindemith
18 | 22-11-24 X — "Let's Build a Town"; leitura em compasso ternario e
criagdo melddica.
Andlise auditiva, leitura ritmica e melddica da peca "Well-
19 | 29-11-24 X Tempered Clavier" de J. S. Bach.
Exploracao expressiva e criativa da cancado “War ich ein
20 | 29-11-24 X wilder Falte” de J. Reichardt. Fraseado, articulacdo e
variacdes melodicas.
21 | 06-12-24 X Leitura ritmica e melédica da peca "Serenade" de Mozart.
Leitura e interpretacdo expressiva de "Jesu meine Freude"
22 | 06-12-24 X de Bach. Desenvolvimento criativo através de pequenas
variacdes melodicas.
Ditado melédico baseado no “Violin Concerto” de J.
23 | 13-12-24 X Brahms. Leitura ritmica e melédica a duas vozes. Criacdo
de variacdes melddicas com base na partitura trabalhada.
Andlise e leitura da peca “Gold’'ne Freiheit” de J. Steffan.
24 | 13-12-24 X Execucéo instrumental e vocal em conjunto. Apresentacao

final e reflexdo sobre o Erocesso de trabalho.

Audicdo e ditado melddico com base em “Vergebliches
Standchen” de J. Brahms. Leitura ritmica e melédica da
partitura em compasso ternario. Criacdo de melodia, com
base nos motivos da peca.

26

10-01-25

Leitura ritmica e melédica da peca “Marienwirmchen” de R.
Schumann.ldentificacdo de padrées ritmicos. Criacéo
melédica, em pequenos grupos, e jogo de avaliacdo oral.

27

17-01-25

Escuta orientada do excerto de Mozart. Leitura ritmica e
melddica em grupo. Exploragéo de variagbes a partir de
motivos da pega. Discusséo final sobre estilo e expresséo
musical.

28

17-01-25

Audicdo comentada da peca com foco em andamento e
textura. Leitura e solfejo em compasso ternario (6/8).
Criacdo de pequenos exercicios ritmicos inspirados na
obra. Jogo de perguntas-respostas sobre Haydn e Mozart.

29

24-01-25

Escuta orientada da obra com énfase na expressividade
romantica. Ditado melddico e ritmico. Comparacéo entre os
estilos de Gounod e Brahms. Leitura melédica da parte de
soprano, com acompanhamento harménico. Criagcdo de
frases melddicas suaves, inspiradas na pec¢a. Discussao
final sobre a linguagem musical de Brahms.

30

24-01-25

Escuta ativa da melodia de Gounod, com enfoque no legato
e lirica. Leitura melddica com interpretacdo expressiva.
Criacao de frase musical em estilo romantico.

31

31-01-25

Compasso % (exercicios praticos). Escuta de um excerto
de Schubert e marcagéo da pulsagao. Escalas de sol menor
e si bemol maior. Identificagdo do modo maior e do modo
menor.

12
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32

31-01-25

Leitura ritmica, solfejada e entoada do excerto “Die
Leiermann” de Schubert. Revisdo dos aspetos onde os
alunos tém mais dificuldades.

33

07-02-25

Compasso 6/8. Escala de fa maior e ré menor (relativa
menor). Escuta e entoag&o da melodia de Haydn.

34

07-02-25

Escrita da melodia. Leitura ritmica e solfejada do excerto.
Avaliagao formativa da leitura musical.

35

14-02-25

Pulsacgéo e divisdo. Entoagao das melodias dos excertos de
Beethoven e de Haydn, com afinacdo. Explicacdo do
“Staccato” e do “Legato”.

36

14-02-25

Treino da escrita musical. Leitura ritmica e melddica. Leitura
solfejada com o nome das notas. Avaliagdo individual,
intercalar.

37

21-02-25

Compasso 2/4 e 6/8; Entoacdo das melodias de Beethoven
e de Haydn; Staccato e legato.

38

21-02-25

Leitura melédica dos dois trechos; Leitura solfejada;
Avaliacéo.

39

28-02-25

Treino e consolidacédo da identificacdo tedrica e sensorial
auditiva dos acordes maiores e menores, diminutos e
aumentados. Treino da leitura e escrita dos intervalos
melédicos simples.

40

28-02-25

Treino e consolidagcdo da identificacdo tedrica e sensorial
auditiva dos acordes maiores e menores, diminutos e
aumentados. Treino da leitura e escrita dos intervalos
melddicos simples. (cont.).

41

07-03-25

Compassos 3/4 e 6/8. Pulsagéo e divisdo dos compassos
simples e compostos.
Leitura ritmica e melddica de dois trechos do repertorio de
Brahms e J. Haydn. Leitura solfejada de frases melddicas.
Articulac&o “Legato”.

42

07-03-25

Compassos 3/4 e 6/8. Pulsagéo e divisdo dos compassos
simples e compostos.

Leitura ritmica e melédica de dois trechos do repertorio de
Brahms e J. Haydn. Leitura solfejada de frases melédicas.
Articulacdo “Legato”. (Cont.)

43

14-03-25

A melodia “Jerusalem” de C. Parry. Andlise do ritmo e da
melodia. Entoagéo da melodia. Ditado ritmico, a partir das
notas da peca. Correcdo dos trabalhos e avaliagéo
continua.

44

45

14-03-25

02-05-25

X

continua. iCont.i

X

A melodia “Jerusalem” de C. Parry. Analise do ritmo e da
melodia. Entoacdo da melodia. Ditado ritmico, a partir das
notas da peca. Correcdo dos trabalhos e avaliagéo

Estudo da peca n.° 17 — Allegro: analise formal, leitura
melddica e aplicagéo de dinamicas.

46

02-05-25

X

Estudo da pecga n.° 18 — Largo sostenuto de Haydn: leitura
expressiva, articulagéo legato e fraseado.

47

09-05-25

Leitura melédica em claves de Sol, Fa e D6, identificacéo
auditiva e criagéo de frases.

48

09-05-25

Leitura expressiva e transposicao entre claves de Sol, Fa e
Doé.

13
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49 | 23-05-25 Exploracao auditiva e escrita de acordes maiores, menores,
e diminutos e aumentados; leitura melddica em trés claves.
Leitura musical com variagdo de claves, transposicdo de
50 | 23-05-25 X " . i
frases entre claves e reflexdo sobre tessitura e timbre.

4.2. Sumarios das aulas/sessoes de Pratica Orquestral

A tabela seguinte apresenta a lista das sessbes de Pratica Orquestral, com
indicacao das observadas e supervisionadas:

Tabela 4 - Lista do trabalho desenvolvido em Pratica Orquestral

Introduzir a composicdo “Gaia, a Deusa da Terra” de
12-02-2025 Miguel Duarte Oliveira. Trabalho de afinagcdo da
1 1615 as 17 55 seccéo. de madeiras. Prat.lca mstrgmental _com
' ' repeticdo, buscando progressiva afinagao e equilibrio
harmoénico.
Trabalho da primeira sec¢do da peca “Gaia, a Deusa
2 19-02-2025 da Terra”, explorando entradas simultaneas, planos
16,15 as 17,55 sonoros e equilibrio entre sopros, cordas e percussao.
Correcdes de entrada e articulacéo ritmica.
Ensaio da peca “Gaia”, do inicio até a secgao C, com
3 26-02-2025 foco no ritmo e nas entradas sincronizadas.
16,15 as 17,55 Passagens com ostinatos e camadas ritmicas entre
percussao e cordas.
12-03-2025 Leitura expressiva de secgbes selecionadas da pecga
4 16 15 as 17 55 “Gaia”. Ensaio com foco em nuances. Comentarios
' ' interpretativos partilhados.
Aula dedicada a secgéo conclusiva da obra “Gaia’,
19-03-2025 reforcando a coordenacdo entre os grupos e o
5 1615 as 17 55 impacto da cadéncia final. Ensaio detalhado do trecho
k ' final com corregcdes imediatas de articulagdo e
dindmicas.
Apresentacdo da nova peca “Nix, a Deusa da Noite”
26-03-2025 de Miguel Duarte Oliveira. Leitura inicial com foco na
6 1615 as 17 55 textura e timbre. Discussdo sobre a simbologia
' ' noturna da musica e as suas implicagdes
interpretativas.
Aprofundar a leitura da pega “Nix’. Exploragéo do
7 02-04-2025 equilibrio entre naipes com diferentes dinamicas
16,15 as 17,55 simultaneas. O papel das cordas médias e madeiras
na sustentacio da textura.
Ensaio das secg¢des da peca “Nix” com articulagdes
8 23-04-2025 contrastantes e mudancgas subtis de andamento.
16,15 as 17,55 Discussdo sobre opgbes interpretativas para
passagens sensiveis da obra.

14
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30-04-2025
16,15 as 17,55

Divis&o dos naipes para trabalhar passagens técnicas
exigentes da peca “Caixa de Pandora” de Miguel
Duarte Oliveira. Trabalho por naipes com repeticdo
lenta, sincronizacéo de subdivisdes e treino gradual
de andamento.

10

07-05-2025
16,15 as 17,55

Trabalho de execugcdo das trés pecas,
sequencialmente, como simulacdo do concerto.
Correcdo de transicdes entre obras, afinacéo e
entradas coletivas.

1

28-05-2025
16,15 as 17,55

Aula pratica de orquestra centrada no aquecimento
técnico, leitura e interpretacdo de excertos das obras
“A Caixa de Pandora”, “Hemera” e “O Mito de
Prometeu”. Trabalho em articulacdo, afinacéo e
coesdo ritmica, seguido de ensaio geral e reflexado
critica.

5. Planificagoes

As planificagdes foram realizadas ao longo do ano letivo, utilizando grelha cuja
estrutura foi sugerida pela Professora Supervisora do Estagio, fazendo referéncia
as aprendizagens essenciais, 0s objetivos, os conteudos, as estratégias, os
momentos de aprendizagem bem como a avaliagao.

O critério de selegao das planificagdes a incluir no presente Relatério de Estagio,
teve por base as sessdes objeto de supervisdo.

5.1. Planificagoes e Reflexdes de Formagao Musical e Pratica Orquestral

De seguida, sdo apresentadas as planificagdes selecionadas das aulas de
Formacao Musical:
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Tabela 5 - Planificagdo da aula n°® 37 de Formagao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagéo de Aula

Mestrado em Ensino de Musica — Opgao de Formagao Musical e Musica de Conjunto

Escola Luis Anténio Verney

Formagao Musical

Doutora Maria Adélia Abrunhosa

Prof. Vitor Feitor

José Miguel Duarte Oliveira

21-02-2025

12h00h as 12h45

X

Tipo de Aula

Planificacao de Aula

2024/2025
8° ano

9
20
37
Em1

45 minutos

Articulagbes anexo.

Organizadores/ AE: conhecimentos, Estratégias/ Momentos de Aprendizagem Recursos Tempo Avaliagao
Dominios capacidades e atitudes
Sensorial Compassos 2/4 e 6/8 Explicar e exemplificar os dois compassos. Mostrar as Sebenta de 10 O feedback dos
diferengas em termos de pulsacgéao e de divisdo dos dois Formacéao minutos | alunos sera o
compassos. Musical 8° ano indicador da sua
de Joéo 10 proficiéncia nos
Escutar as melodias em anexo marcando a pulsagao Perdigao. minutos | diversos aspetos
e/ou a divisao. abordados.
Piano
O professor propde fazer a entoagcdo das melodias em Quadro pautado
Entoagdo de melodias anexo com a silaba “nd” em conjunto com os alunos, 20
mantendo a afinagdo e marcando a pulsagao. Caderno minutos
Explicar staccato, legato com recurso aos exemplos em 5
minutos
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L. Beethoven - "Ecossaise en Sol"
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Figura 2 - Anexo 2 da aula 37 de Formagéao Musical

Sumario da aula n° 37

Compasso 2/4 e 6/8; Entoagcdo das melodias de Beethoven e de Haydn;
Staccato e legato.

Descrigcao/Reflexao da aula

As aulas n° 37 e 38 de Formacao Musical, do dia 21/02/2025, realizadas entre
as 12,00h e as 12,45h, e as 12,45h e as 13,30h, respetivamente, contaram com a
presencga da Professora Doutora Maria Adélia Abrunhosa, no ambito da supervisao
da Pratica de Ensino Supervisionada do mestrado em Ensino de Musica da Escola
Superior de Artes Aplicadas (ESART).

Aula 37: O professor iniciou a aula registando as presengas dos alunos e do
material. Em seguida explicou e exemplificou os compassos 2/4 e 6/8. Mostrou as
diferengas em termos de pulsacio e de divisdo dos dois compassos.

O professor tocou as duas melodias escolhidas para as aulas, marcando a
pulsacéo e a divisdo, em conjunto com os alunos. Em seguida, o professor propos
fazer a entoagdo das melodias com a silaba “ndé” em conjunto com os alunos,
mantendo a afinacdo e marcando a pulsacgao.

Alguns alunos tiveram dificuldades em manter a afinagéo, mas, com a pratica,
no final todos conseguiram fazer.

Passou, depois, a explicar as diferencas entre “staccato” e “legato” com recurso
aos exemplos anexos a planificagao
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Tabela 6 - Planificagdo da aula n° 38 de Formagao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagdo de Aula de Formagdo Musical

Mestrado em Ensino de Musica — Opg¢ao de Formagao Musical e Musica de Conjunto 2024/2025
Escola Luis Anténio Verney

Formagao Musical

Doutora Maria Adélia Abrunhosa

Prof. Vitor Feitor

José Miguel Duarte Oliveira

] 21-02-2025 12h45 as 13h30 45 minutos

Tipo de Aula X
Organizadores/ AE: conhecimentos, Estratégias/ Momentos de Aprendizagem Recursos Tempo Avaliagao
Dominios capacidades e atitudes
Leitura e Escrita | Leituras melddicas. Ler apenas o ritmo das duas frases em anexo. Sebenta de 10
Formacgao O feedback dos
Musical 8° ano alunos sera o
Leitura solfejada com o nome de notas em conjunto e de Joao 15’ indicador da sua
individualmente das duas frases melddicas em anexo. Perdigao. proficiéncia nos
diversos
Piano aspetos
abordados.
Quadro pautado
Caderno
Avaliagao Avaliar individualmente os alunos. 20°
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L. Beethoven - "Ecossaise en Sol"
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Figura 4 - Anexo 2 da aula 38 de Formacg&o Musical

Sumario da aula n°® 38
Leitura melddica dos dois trechos; Leitura solfejada; Avaliagao.
Descrigcao/Reflexao da aula

O professor propds a leitura, em grupo e individual, do ritmo da partitura das
duas melodias. Em seguida, propés a leitura solfejada com o nome de notas, em
conjunto e individualmente, das duas frases meldédicas em anexo.

As leituras foram sempre acompanhadas da marcagao de pulsacéao, tanto da
seminima como da seminima com ponto.

Na parte final da aula, foi realizada uma avaliacao individual das duas melodias,
tendo todos os alunos conseguido realizar, com sucesso, 0s exercicios propostos.
A planificagdo foi cumprida na sua totalidade.

Nota Final

A Professora Maria Adélia Abrunhosa deu algumas indicagdes/orientagbes
muito pertinentes, nomeadamente no que se refere a possibilidade de alterar o que
esta planificado, em funcéo do ritmo da aula e das solicitacdes e dificuldades que
os alunos possam apresentar.
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Tabela 7 - Planificagdo da aula n° 49 de Formagao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagdo de Aula de Formagéo Musical

Mestrado em Ensino de Musica — Opc¢ao de Formagao Musical e Musica de Conjunto

Escola Luis Anténio Verney

Formacgao Musical

Doutora Maria Adélia Abrunhosa

Prof. Vitor Feitor

José Miguel Duarte Oliveira

Tipo de Aula

Organizadores/

AE: conhecimentos,

23-05-2025

Objetivos

Planificagédo de Aula

Estratégias/ Momentos de

12,00h as 12,45h

2024/2025

45 minutos

observagao formativa.

sobre leitura.

Dominios capacidades e atitudes Especificos Aprendizagem Recursos Tempo Avaliagao
Sensorial Identificar auditivamente | Identificar Identificagdo auditiva de acordes Partitura. 10 Identificacao
acordes. auditivamente tocados ao piano pelo professor. correta e
acordes M, m, D, argumentacéao
A Quadro. oral.
Escrita e identificagcdo de Contruir e A partir das notas e indicagbes do
acordes. identificar acordes | Professor, os alunos constroem e
Leitura e Escrita M m. D A identificam acordes no caderno. 15 Afinacao,
T precisao ritmica e
Ler com precisédo Caderno. leitura fluente.
_ o | € fluénc’ua em Sol, | Execucao dos exercicios 1 e 2 em 15
L|e|tura melodica nas trés | Fa e DO. anexo, em grupo e individualmente.
claves. .
Desenvolver grgeigg j: Enr\;gl\flm.e:n:cjo e
205 Autoavaliagao e espirito critico 10 ¢ , pertinéncia das
Avaliacao P avaliagéo. 5 observagoes.
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Tabela 8 - Ficha de registo de avaliagdo formativa - Anexo a planificagdo da aula 49 de FM

GRELHA DE REGISTO

Avaliagdo Formativa Continua

Mestrado em Ensino de Musica — Op¢ado de Formacao Musical e Musica de Conjunto 2024/2025
Escola Luis Antonio Verney 8° ano

Formacao Musical 9
Professora Doutora Maria Adélia Abrunhosa

Vitor Feitor
José Miguel Duarte Oliveira

Em1

- 45 minutos
Leitura Ditado
Aluno | Ritmica | Ev. Melddica Ev. Ritmico Ev. Melédico | Ev. Intervalos Ev. | Acordes | Ev. Escalas | Ev.
A
B
C
D
E
F
G
H
I
J
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LEITURAS DE NOTAS EM CLAVES

CLAVE DE SOL | CLAVE DE FA | CLAVE DE DO

Figura 5 - Anexo da aula 49 de Formag&o Musical

Sumario da aula n° 49

Exploragdo auditiva e escrita de acordes maiores, menores, diminutos e
aumentados; leitura melddica em trés claves.

Descricao/Reflexdao da aula

Aula 49 — Identificacdo e construcado de acordes. Leitura melddica em Sol, Fa e
Dé.
A aula comegou com uma atividade sensorial de identificacdo auditiva de acordes
maiores, menores, diminutos e aumentados, através de exemplos tocados ao
piano. Em seguida, os alunos realizaram exercicios de construgao e identificagao
escrita desses acordes, com base nas indicagdes fornecidas oralmente. A segunda
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parte da aula foi dedicada a leitura melddica nas trés claves principais (Sol, Fa e
Dé6), com exercicios de leitura em grupo e individual, promovendo a fluéncia na
mudanca de registos. A aula terminou com uma breve autoavaliagao e observagao
formativa.

As aulas 49 e 50 aconteceram em continuidade temporal, sendo que apenas a
aula 49 foi supervisionada. Estas aulas revelaram um progresso evidente dos
alunos no dominio da leitura e da escrita musical em multiplas claves, bem como
na escuta e constru¢ao de acordes. Na Aula 49, a componente auditiva permitiu um
trabalho mais sensorial e interiorizado da harmonia, sendo notdria a evolugéo na
capacidade de identificagdo e construgao dos acordes. A leitura em trés claves,
embora desafiante para alguns alunos, foi bem acolhida e revelou uma evolugao
positiva em termos de fluéncia e seguranca.

A Aula 50 aprofundou este trabalho com uma abordagem mais criativa e critica,
ao propor a transposicdo entre claves. O trabalho em pares incentivou a
colaboragéo e o dialogo musical, desenvolvendo a consciéncia timbrica e estrutural.
A discusséo final mostrou que os alunos n&o s6 compreenderam os objetivos, como
conseguiram refletir sobre os ganhos da pratica e os desafios técnicos envolvidos.

23



José Miguel Duarte Oliveira

Tabela 9 - Planificagdo da sessdo n° 51 de Pratica Orquestral

Pratica de Ensino Supervisionada — Planificagdo de Sessao de Pratica Orquestral

2024/2025
Orquestra do 9°
e Secundario
30

51

Auditério

90 minutos

Mestrado em Ensino de Musica — Opc¢éao de Formagao Musical e Musica de Conjunto
Escola Luis Anténio Verney
Classe de Conjunto

Doutora Maria Adélia Abrunhosa
Prof. Vitor Feitor

José Miguel Duarte Oliveira

16h15 as 17h55

Tipo de Aula

28-05-2025

Planificagédo de Aula

Objetivos Estratégias/ Momentos de Aprendizagem Recursos Tempo Avaliagao
Organizar os diferentes naipes Planeamento Instrumentos 5
musicais segundo o espago. da orquestra.

Aquecimento e Preparagao

L . . . L , Observagéao
Afinar os instrumentos. Afinagdo: Cada instrumentista ajusta a afinagdo com base no La | Afinador e direta.
442hz com base no afinador digital. metrénomo.
Realizar exercicios fisicos, de ) _ _ 15°
aquecimento. Aquecimento muscular simples sem instrumento. Partituras das
pecas
Realizar exercicios técnicos Exercicios técnicos coletivos: Escalas em unissono ou por naipe | trabalhadas:
coletivos. tendo por base as tonalidades da peca a ser trabalhada.
_ , , _ Caixa de Avaliagéo, por
Realizar ritmos sincronizados. Ritmos sincronizados tendo por base os ritmos da pega. Pandora naipes, de breves
20° trechos.
Hemera
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Ler os andamentos mais
complexos.

Melhorar a articulagao, afinacao e
coesao ritmica.

Trabalhar excertos especificos das
pecas selecionadas.

Reforgar as dindmicas de grupo.

Reconhecer a importancia de
refletir sobre os progressos e
dificuldades sentidas durante a
aula.

Reconhecer a importancia do
trabalho individual, no sentido de
melhorar o desempenho individual
e coletivo.

Leitura com foco em passagens com maior complexidade
técnica ou ritmica.
Trabalho detalhado em afinacdo e articulagao.

Interpretacéo e Dindmica:

Ensaio de trechos com diferentes dindmicas e texturas.
Exploracao do fraseado musical e expressivo.

Execucéao Geral:
Interpretagéo das pecas inteiras para consolidacéo das secgoes
trabalhadas. Foco em coeséo, entrada simultanea e finalizagao.

Reflexao e Revisdo

Discussao:
Identificar os progressos realizados e os pontos a melhorar.
Perguntas abertas para os alunos sugerirem estratégias.

Definigao de tarefas para estudo individual:

Indicac&o de passagens para pratica em casa.

Reflexdo sobre o impacto do estudo individual a verificar na
préxima aula.

Mito de
Prometeu

20°

20

10°

Resolugao de
problemas de
forma auténoma
(ritmicos,
dedilhagdes e
afinagéo)
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Sumario da Sessao de Pratica Orquestral n° 51

Aula pratica de orquestra centrada no aquecimento técnico, leitura e
interpretacdo de excertos das obras A Caixa de Pandora, Hemera e O Mito de
Prometeu de Miguel Duarte Oliveira. Trabalho em articulagdo, afinacéo e coesao
ritmica, seguido de ensaio geral e reflex&o critica.

Descrigcao/Reflexao da aula

A aula de 90 minutos teve inicio com um momento de aquecimento fisico e
afinagao coletiva, utilizando o La 442 Hz como referéncia. Os alunos realizaram
exercicios técnicos baseados nas tonalidades das pecas selecionadas (A Caixa de
Pandora, Hemera e O Mito de Prometeu), com foco em ritmos sincronizados e
articulacdo coordenada por naipes.

Seguiu-se o trabalho de leitura e estudo detalhado de passagens com maior
complexidade técnica e ritmica, promovendo o desenvolvimento da preciséo
coletiva, da afinagdo e da expressividade. Na fase de interpretacdo, foram
exploradas diferentes dinamicas e texturas, com destaque para o fraseado e
equilibrio orquestral.

A aula permitiu trabalhar simultaneamente competéncias técnicas,
interpretativas e sociais no contexto da orquestra escolar. O foco na afinagao,
articulacdo e sincronizacdo ritmica revelou-se essencial para alcangar maior
coesao sonora. A escolha de excertos complexos das obras selecionadas
potenciou o envolvimento ativo dos alunos, desafiando-os a ultrapassar
dificuldades individuais através do trabalho coletivo.

A abordagem estruturada — que combinou exercicios técnicos com momentos
musicais expressivos — proporcionou um equilibrio eficaz entre rigor técnico e
liberdade interpretativa. A fase final de reflexdo revelou-se fundamental para
promover a autonomia e o espirito critico dos alunos, que demonstraram
consciéncia do seu papel no resultado global da orquestra.
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6. Avaliacao

No que se refere a avaliacdo realizada aos alunos, esta comportou as trés
componentes fundamentais: avaliagdo diagndstica, formativa e sumativa.

Na avaliagdo diagnéstica, obtive informacédo relativa a situacdo de
aprendizagem dos alunos, com o objetivo de adequar a proposta educativa a
situagao real dos alunos. Estes alunos, apresentando, cada um deles, algumas
dificuldades especificas, a natural diversidade néo exigiu a adogdo de medidas de
suporte a aprendizagem e a inclusao ou adaptagdes curriculares.

A avaliacao formativa foi realizada, sistematicamente, no decurso da atividade
letiva, em interacdo com os alunos, de forma continua, utilizando estratégias
referidas nas respetivas planificagbes e com registo em grelha construida para o
efeito, cujo modelo figura em anexo a planificagcdo da aula n° 49 de formagao
Musical, o que funcionou como fonte informativa para aplicacdo, na avaliagao
sumativa, dos critérios de avaliagao definidos pela Escola.

A tabela seguinte, que faz parte da documentagao de apoio aos docentes da
escola, apresenta os critérios de avaliagao definidos pela Escola.

Tabela 10 - Critérios de avaliagcdo do 3° ciclo da Escola Luis Anténio Verney

Compreensao de
preer 5%
conteudos
Conhecimento de
i+ 5%
Trabalho de aula conceitos
Conhecimentos Observacdo direta Rigor ritmico 10 % 0%
. 0
e Teste escrito Rigor na leitura 15%
Capacidades Teste oral Clareza de
5 15%
Estudo auténomo execucdo/afinacdo ?
Coeréncia musical e
. 10%
fraseio
Regularidade do trabalho 10%
Trabalho de aula Assiduidade/pontualidade 5%
Atividades Motivagdo e autonomia 10%
Atitudes Autoavaliacdo . 30%
- Cumprimento de regras de 0
Observagdo Direta 15%
sala de aula

De realgar que o reduzido numero de alunos (9 alunos) permitiu uma interagao
préxima.
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7. Atividades Extracurriculares

Ao longo do ano letivo decorreram diversas atividades, vulgarmente designadas
por atividades extracurriculares, como as semanas de projeto, entre outras. O
projeto “Motus Inclusive”, que a seguir se refere, envolveu a comunidade no seu
conjunto.

7.1. Projeto “Motus Inclusive”

No inicio do ano letivo de 2024-2025, o estagiario foi desafiado/convidado pela
Direcao da Escola Luis Antonio Verney, escola onde decorreu o estagio, a compor
uma peca musical, dividida em trés partes de aproximadamente 18 minutos cada
uma, para serem trabalhadas ao longo do ano na Pratica Orquestral. Cada parte
corresponderia a um periodo letivo.

O titulo da obra estava previamente estabelecido, sendo “Motus Inclusive”,
tendo sido, também, fornecida uma sinopse tematica de suporte a composicao.

A apresentagao publica da peca realizou-se, numa primeira apresentacido, no
Teatro Ibérico, em 7 de abril de 2025, pelas 21,00h.

ORQUESTRA
VERNEY

i

PARTIR DE 7 ABRIL
1 ou no Polo de Atendimento

Figura 6 - Cartaz da apresentacéao "Motus Inclusive" no Teatro Ibérico
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A apresentacao final realizou-se na Aula Magna, em Lisboa, no dia 8 de julho
de 2025, pelas 21,00h.

8 DE JULHO |2025| 21H

INCLUSIVE

’ - " AULA MAGNA

by |
D LISBOA A SR
BEATO

Figura 7 - Apresentagéo do Projeto "Motus Inclusive"” na Aula Magna, em Lishboa

Este trabalho exigiu, da parte do estagiario, uma presenca assidua na Classe
de Conjunto (Pratica Orquestral) e nos respetivos ensaios, observando os ensaios,
participando, algumas vezes como ensaiador e, para além disto, obtendo feedback
do professor e dos alunos para proceder a alteragdes/ ajustamentos nas partituras
das pecas.

8. Reflexao Final

Concluido o estéagio, realizado na Escola Luis Anténio Verney, em Lisboa, que
oferece Ensino Artistico Especializado de Musica num contexto social e
economicamente débil, o que a diferencia profundamente de outras escolas,
academias e conservatoérios, importa refletir um pouco e constatar a importancia
deste estagio, o antes e o depois, os pontos fortes e os pontos fracos, sugestbes
de melhoria bem como o crescimento pessoal e profissional conseguido.

Apesar de ter tido alguma experiéncia letiva anterior, como docente com
habilitagao propria, este facto tornou mais evidente e proporcionou uma consciéncia
maior das lacunas que a falta de formagao e preparagdo pedagdgica e didatica
determinam.

No desenvolvimento das atividades letivas, numa turma de 8° ano de Formacéo
Musical, constituida por 9 alunos, utilizei como recurso educativo prioritario os
manuais de Jodo Carlos Perdigdo por considerar que contém uma selegao
diversificada de trechos de repertério musical e por entender que, utilizando este
tipo de materiais, a aprendizagem musical se torna mais motivadora e significativa.

Quanto as estratégias pedagogicas, que decorreram maioritariamente no
interior da sala de aula e se centraram na escuta ativa, leitura, escrita, no trabalho
de grupo e individual, em alguns desafios de criagdo colaborativa e jogos, nos
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tempos que correm, sera inevitavel que as escolas se equipem com meios
tecnolégicos que permitam diversificar as estratégias para desenvolver, por
exemplo, a composigao colaborativa digital, laboratérios de musica, estudios de
gravacgao e a integragao da inteligéncia artificial.

N&o deixo de reconhecer a necessidade de melhorar na adog&o de metodologia
mais consistente, nomeadamente nos aspetos relacionados com o que Gordon
(2015) refere como “sequencialidade de objetivos”, ultrapassando a tendéncia
generalizada de adogao de técnicas mais ou menos “apelativas”.

A titulo de sugestdo de melhoria, esta dindmica poderia ser desenvolvida com
maior envolvimento das equipas educativas docentes na definigdo de obijetivos,
pensando nas reais necessidades e dificuldades dos alunos.

A importancia e a necessidade de planificagao sistematica da atividade letiva,
tendo como referéncia as aprendizagens essenciais e os alunos concretos a quem
se dirige a intencionalidade educativa, foi uma das aprendizagens centrais
conseguidas no estagio.

Uma segunda componente do trabalho desenvolvido ao longo do ano esta
relacionada com o convite, que me foi dirigido, para compor uma pega musical,
dividida em trés partes, tantas quantos os periodos letivos, subordinada a tematica
estabelecida pela Direcao da Escola e designada por “Motus Inclusive”, para ser
trabalhada, ao longo do ano letivo, pela orquestra da Escola e com apresentagao
prevista para o auditério da Aula Magna, em Lisboa.

Este desafio exigiu, da minha parte, uma presenga assidua e interventiva,
independentemente do horario das aulas, em estreita colaboracdo com o professor
cooperante que € o maestro da Orquestra Verney, em verdadeira equipa educativa.

Desta vez, havendo margem para melhorar no que se refere a planificagao
formal, a composigéo do repertério e todo o trabalho desenvolvido em Classe de
Conjunto  (Pratica Orquestral), tendo permanentemente presentes as
potencialidades, mas também as dificuldades, de todos e cada um dos alunos,
constituiu ponto forte do trabalho desenvolvido e uma experiéncia que fica para a
vida.

Quase 60 minutos de musica para orquestra exigiu proceder a adequagao
pedagodgica aos alunos concretos, as suas potencialidades e dificuldades, no
sentido de tornar a peca exequivel, do ponto de vista técnico, mas também motivo
de fruicdo sensorial para os alunos e progresso na sua aprendizagem.

No que se refere a avaliagao dos alunos, esta comportou as trés componentes
fundamentais: avaliagao diagndstica, formativa e sumativa.

Na avaliagdo diagndstica, obtive informacédo relativa a situacdo de
aprendizagem dos alunos, com o objetivo de adequar a proposta educativa a sua
situagao real. Estes alunos, apresentando, cada um deles, algumas dificuldades
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especificas, a natural diversidade nao exigiu a adogdo de medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusdo ou adaptagdes curriculares.

A avaliagao formativa foi realizada, sistematicamente, no decurso da atividade
letiva, em interacdo com os alunos, de forma continua, utilizando estratégias
referidas nas respetivas planificagbes e com registo em grelha de suporte,
construida para o efeito, o que funcionou como fonte informativa para aplicagao, na
avaliagao sumativa, dos critérios de avaliagao definidos pela Escola.

Por ultimo, foi possivel perceber e interiorizar a importancia da cooperacgéao entre
professores, em atitude de “reflexao na acao” e “sobre a acao”, a que Schon (1992)
se refere insistentemente, atitude que, acredito, contribuira para melhorar as
estratégias educativas e a aprendizagem dos alunos.

Apesar de ter chegado ao fim desta etapa com a sensagao clara de ter
progredido pessoal e profissionalmente, fico com a consciéncia de que um novo
caminho se apresenta pela frente, repleto de novos desafios e novas incertezas
que desencadeardo outras oportunidades para continuar a aprender ao longo da
vida.
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PARTE Il - Projeto de Investigagao

A Convergéncia entre Formacgao Musical e Pratica
Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar
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Resumo do projeto de investigacao

O presente estudo teve como objetivo central analisar de que forma a Formacgéao
Musical e Pratica Orquestral se articulam numa perspetiva interdisciplinar,
destacando o seu contributo para o desenvolvimento musical dos estudantes de
musica.

A investigagédo decorreu no Agrupamento de Escolas Luis Antonio Verney, em
Lisboa, um Territério Educativo de Intervencdo Prioritaria (TEIP), onde a
diversidade cultural e os indices de insucesso escolar colocam desafios acrescidos
as praticas pedagogicas.

Com carater qualitativo, o estudo de caso foi desenvolvido com a participacao
de alunos e professores. A recolha de dados envolveu a observagao participante
em aulas de Formacao Musical e Pratica Orquestral, entrevistas semiestruturadas
a docentes e grupos focais com alunos.

O cruzamento de dados permitiu captar tanto as praticas observaveis como as
percecdes dos intervenientes tentando, com base nos dados recolhidos, atingir os
objetivos do estudo e responder a questado central: De que forma se articula a
Formagao Musical com a Pratica Orquestral numa perspetiva interdisciplinar, e em
que medida essa articulagdo contribui para o desenvolvimento musical dos
estudantes de Musica?

A triangulacdo dos dados permitiu concluir, sem qualquer intuito generalizador,
que a implementacdo desta pratica interdisciplinar exige uma planificacdo
estruturada, o uso consistente do repertério como elemento agregador e a abertura
a uma integragdo curricular mais ampla, capaz de promover aprendizagens
significativas e contextualizadas.

1. Introducgao

O presente estudo insere-se no ambito do Mestrado em Ensino de Mdusica, na
especialidade de Formagédo Musical e Musica de Conjunto. O estudo teve como
objetivo central analisar de que forma a Formagado Musical (FM) e Pratica
Orquestral (PO) se articulam numa perspetiva Interdisciplinar, destacando o seu
contributo para o desenvolvimento musical dos estudantes de musica. A pertinéncia
desta investigagdo decorre do reconhecimento de que o Ensino Artistico
Especializado de Musica (EAEM), em Portugal, a semelhanca das outras areas do
ensino, continua a organizar-se, nas matrizes curriculares em vigor, numa loégica
compartimentada em disciplinas.
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Do ponto de vista conceptual, o estudo ancora-se no quadro tedrico da
interdisciplinaridade, entendida como estratégia pedagdgica que ultrapassa a mera
justaposicédo de conteudos disciplinares. Autores como Pombo (2004) e Fazenda
(1994) sublinham que a interdisciplinaridade emerge da necessidade de resolver
problemas que transcendem os limites de uma so area, promovendo aprendizagens
contextualizadas. Mais recentemente, Jesus et al. (2024) reforgam que integragéo
curricular favorece o envolvimento e a motivagao dos alunos. Assim, a articulacéo
entre FM e PO apresenta-se como terreno fértil para observar de que modo a teoria
e a pratica musical se interligam.

O contexto escolhido para o estudo foi o Agrupamento de Escolas Luis Anténio
Verney (ELAV) em Lisboa, instituicdo classificada como Territério Educativo de
Intervencéao Prioritaria (TEIP). A diversidade cultural e os indices significativos de
insucesso escolar configuram-se como desafios relevantes, exigindo praticas
pedagdgicas inovadoras. E neste cenario que surge a proposta da Direcdo da
Escola para o desenvolvimento de um projeto de criagdo de repertério original a ser
interpretado pela orquestra, desafio que constituiu o campo de partida para a
analise do potencial interdisciplinar entre FM e PO, com alunos do 12° ano de
escolaridade - 8° grau do Ensino Artistico Especializado de Musica (EAEM).

O estudo procurou responder a questao: De que forma se articula a Formacgéao
Musical com a Pratica Orquestral numa perspetiva interdisciplinar, e em que medida
essa articulagdo contribui para o desenvolvimento musical dos estudantes de
musica? A partir desta questao, foram definidos objetivos especificos: identificar
praticas interdisciplinares ja existentes; compreender as percegdes de professores
e alunos sobre a sua relevancia; analisar competéncias musicais potenciadas por
esta abordagem; e refletir sobre estratégias que possam consolidar e expandir
estas praticas.

No plano metodolégico, a investigagdo assume-se como estudo de caso
qualitativo, opgéao justificada pelo facto de permitir uma analise de um contexto
particular, valorizando a compreensdo dos significados atribuidos pelos
participantes as suas experiéncias (Bogdan & Biklen, 1994). A metodologia
qualitativa, como defendem Denzin e Lincoln (2000), privilegia a interpretacéo e a
construgdo de sentido, em vez da generalizagdo estatistica, sendo adequada
quando se pretende explorar processos educativos em ambientes reais. Neste
sentido, foram realizadas observacbes participantes em aulas de FM e PO,
complementadas com entrevistas semiestruturadas a docentes e grupos focais
com alunos. A triangulacdo dos dados possibilitou cruzar evidéncias objetivas
(praticas observadas) com perceg¢des subjetivas (discursos dos participantes),
permitindo uma visdo mais abrangente da realidade, em coeréncia com o quadro
tedrico adotado.
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2. Revisao de literatura
2.1. O conceito de interdisciplinaridade

Os desafios do mundo contemporaneo sdo cada vez mais complexos e exigem
uma relagdo entre diferentes areas do conhecimento. Mais do que verter
conhecimentos, memorizados em cada uma das disciplinas, € importante que os
cidadaos tenham acesso a formacéo e experiéncias educativas que promovam o
desenvolvimento de competéncias necessarias para resolver problemas do mundo
atual de forma critica, criativa e inovadora.

O sistema educativo esta organizado com base em matrizes curriculares,
contendo as diferentes disciplinas e as suas cargas horarias, bem como as
respetivas aprendizagens essenciais. Existem também definidas as dez areas de
competéncias dos alunos a saida da escolaridade obrigatéria, numa tentativa de
dar alguma coeréncia intencional comum a realidade da compartimentagdo
disciplinar.

Quando falamos em interdisciplinaridade, nomeadamente no que se refere as
praticas ou tentativas de interdisciplinaridade na escola, ficamos com a ideia de que
0 conceito surge como necessidade de romper, de alguma forma, com a
compartimentagao em disciplinas. A este propdsito, Fazenda (2020) refere que,

desde o inicio da década de 70 no Brasil, quando a interdisciplinaridade posiciona ao mundo
académico sua ruptura ao ensino tradicionalista e bancario, pautado num curriculo imposto,

fechado e disciplinar, distante de uma visao integral do mundo e do coletivo nele inserido.
(p. 159)

Pombo, et al. (1993) referem-se a interdisciplinaridade como algo que, néo
sendo uma proposta pedagdgica a ser apresentada aos professores para ser
aplicada na escola, parece constituir-se como uma “aspiracdo emergente no seio
dos proprios professores” (p.8), quando experimentam alguma colaboracao entre
si e as respetivas disciplinas. Os professores vislumbram nesta colaboragao
vantagens para o resultado do seu trabalho. Interdisciplinaridade néao é, portanto,
uma nova proposta pedagdgica. As novas propostas pedagogicas chegam,
habitualmente, a escola vindas do exterior e burocraticamente preparadas com
elevado grau de elaboragdo, cabendo aos professores executa-las (Pombo et
al.,1993).

A tematica da interdisciplinaridade é assunto de discussdo e tentativa de
clarificagdo quando, na escola, se fazem experiéncias de articulagdo entre
conteudos de duas ou mais disciplinas. Estas tentativas surgem, muitas vezes, na
crenga de que, articulando disciplinas, se podem obter aprendizagens mais
significativas e melhores resultados.

A ideia de articulacdo disciplinar que esta presente quando os professores
fazem tentativas de colaboragdo com outros professores e outras disciplinas nao
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fica muito clara, para além de um certo voluntarismo na tentativa de melhorar os
resultados académicos e conseguir aumentar a motivagéo dos alunos.

As experiéncias de “fazer alguma coisa em comum” traduzem-se em trabalho
de qualidade muito diversa e, frequentemente, como simples atividades de
animacéo cultural da escola, desenvolvidas em momentos festivos e, de alguma
forma, de apresentacao de resultados perante a comunidade.

Moreira (2012) refere que “[é] frequente usar-se entre professores as
designagdes: ensino integrado, educagdo ambiental, trabalho de projeto, tidos
como proximos dos atras descritos, referindo-se a diferentes modos de relacao e
articulacao entre disciplinas” (p.149).

Apesar do que foi anteriormente dito, ha, no entanto, razbes que suportam a
necessidade de promover a articulacdo disciplinar e a interdisciplinaridade,
sabendo que cada disciplina mantém a sua especificidade e ndo sera possivel
considerar que tudo tem a ver com tudo, mas antes uma tomada de consciéncia de
que é possivel abordar os problemas a partir de diversas perspetivas. Neste
sentido, Souza et al. (2022) referem,

a interdisciplinaridade se constitui como uma abordagem tedrico-pratica que orienta tanto
pesquisadores quanto docentes a analisarem os fendmenos a partir de diferentes
perspetivas. Isso ndo significa, contudo, acreditar que “tudo tem relagdo com tudo”, mas ter

consciéncia de que ha uma imensa rede de conexdes entre diferentes disciplinas e que
precisam ser consideradas para o sucesso de uma analise mais profunda e integral. (p.5)

No que a escola e ao ensino diz respeito, Cosme (s.d.) faz uma apresentacgao
destas razdes, na sua perspetiva. Uma primeira razdo € a de recusa de um curriculo
espartilhado e compartimentado em disciplinas autossuficientes, com menus de
informacdes transmitidas aos alunos. Por outro lado, o reconhecimento de que as
exigéncias quotidianas e profissionais do nosso tempo exigem o recurso a
utilizacao interdisciplinar dos saberes. A autora encontra, também, obstaculos a
concretizacdo da articulacdo disciplinar e da interdisciplinaridade porque ainda
persiste uma visdo “bancaria” e cumulativa do saber, em vez de construgdo do
saber.

Chegados a este ponto, ficamos com a sensacédo de que pretendemos iniciar
um percurso inverso. A realidade, percebida como um todo, desafia-nos ao
conhecimento, colocando-nos perante problemas para resolver. Na escola, pelo
contrario, alguém partiu a realidade em disciplinas estanques para serem
transmitidas aos alunos.

A propésito das disciplinas, Pombo (2004) refere que,

As disciplinas distinguem-se umas das outras, em parte por razdes histéricas e de
controvérsia administrativa (como a organizacao do ensino e do corpo docente), e em parte
porque as teorias que construimos para solucionar os nossos problemas tém tendéncia a
desenvolver-se sob a forma de sistemas unificados. Contudo, toda esta classificagdo e
distingdo sao superficiais e tém relativamente pouca importancia. Estudamos problemas,
ndo matérias. Problemas que podem ultrapassar as fronteiras de qualquer matéria ou
disciplina (...) (p. 94)
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Ficamos com a ideia de que interdisciplinaridade € convocada para a resolugao
de problemas na medida em que, na impossibilidade de cada disciplina esgotar um
determinado problema em analise, a interdisciplinaridade traduz-se na abertura de
cada disciplina a todas as outras, deixando-se cruzar e contaminar (Pombo, 2004,
p.94).

Perante os receios de que a importancia de cada disciplina possa ser apagada
perante abordagem interdisciplinar, Minayo (2010) lembra que cada disciplina esta
ali para dar a sua contribuichio e se enriquecer, referindo que “A
interdisciplinaridade nos despoja da vaidade unidisciplinar, mas potencializa quem
dialoga e contribui para abrir seus horizontes” (p. 442).

A interdisciplinaridade carateriza-se pela abertura de cada disciplina ao
cruzamento com outras disciplinas, no sentido da resolucido de problemas e do
desenvolvimento de projetos concretos. Jesus et al. (2024) referem que, perante os
desafios de hoje, “a interdisciplinaridade favorece a construgdo de conhecimentos
mais significativos e contextualizados, uma vez que os alunos sdo estimulados a
aplicar o que aprendem em situagdes reais e a relacionar os conteudos com as
suas experiéncias e vivéncias pessoais” (p. 7).

Para os autores, € importante que as instituicoes de ensino criem condicdes e
proporcionem formacdo aos professores para que possam pbér em pratica
experiéncias de interdisciplinaridade, de forma eficaz. Os professores, pelo seu
lado, devem manter uma atitude de abertura ao dialogo e a colaboragao entre
diferentes areas do conhecimento (Jesus et al., 2024).

A clarificacdo do conceito de interdisciplinaridade permite, assim, compreender
a sua especificidade e o potencial que encerra no contexto educativo e artistico.
Contudo, para uma visao mais completa das possiveis articulagdes entre areas de
saber, importa agora aprofundar a distingdo face a outras formas de integragao,
nomeadamente a multidisciplinaridade e a transdisciplinaridade, cuja compreensao
se revela essencial para enquadrar de forma mais rigorosa a problematica desta
investigacao.

2.2. Multidisciplinaridade e transdisciplinaridade

Quando se pretende clarificar o conceito de interdisciplinaridade, os autores
sentem a necessidade de estabelecer oposicdes e diferencas entre
interdisciplinaridade e dois outros conceitos: a multidisciplinaridade e a
transdisciplinaridade.

Pombo et al. (1993) apresentam o conceito de interdisciplinaridade numa
posicdo intermédia entre multidisciplinaridade (considerada como menos que
interdisciplinaridade) e transdisciplinaridade (considerada como mais que
interdisciplinaridade).
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Entretanto, consideram estes conceitos como um “continuo” progressivo de
integracao disciplinar, perante a intengao de fazer articulagdo entre duas ou mais
disciplinas. Multidisciplinaridade sera o polo minimo de articulagao disciplinar.
Transdisciplinaridade serd o polo maximo da articulagdo disciplinar.
Interdisciplinaridade situar-se-a entre o polo minimo e o polo maximo da articulagao
disciplinar. N&do havendo fronteiras rigidas entre estes trés conceitos, importa, no
entanto, ter alguma ideia sobre quando é que uma determinada pratica de ensino
deixa de ser multidisciplinar para passar a ser interdisciplinar. De igual forma,
importa saber quando € que uma pratica de ensino deixa de ser interdisciplinar para
passar a ser transdisciplinar.

Pombo et al (1993) propdéem que se entenda por multidisciplinaridade “qualquer
tipo de associacdo minima entre duas ou mais disciplinas” (p.12), o que implica
esfor¢o de coordenacéo entre os professores dessas disciplinas na organizagao do
tempo, na escolha dos aspetos comuns e no encontro pontual para resolver
problemas concretos.

Por interdisciplinaridade entende-se “qualquer forma de combinacgéo entre duas
ou mais disciplinas com vista a compreensao de um objeto a partir da confluéncia
de pontos de vista diferentes e tendo como objetivo final a elaboragdo de uma
sintese(...)” (Pombo et al., 1993, p.13). Isto ja implica alguma reorganizacao do
processo de ensino/aprendizagem e um trabalho continuado de cooperacao entre
professores envolvidos.

Por transdisciplinaridade propdem que se entenda,

o nivel maximo de integragao disciplinar que seria possivel alcangar num sistema de ensino.
Tratar-se-ia, entdo, da unificacdo de duas ou mais disciplinas, tendo por base a explicitagdo
dos seus fundamentos comuns, a construgdo de uma linguagem comum...e uma viséo
unitéria e sistematica de um setor mais ou menos alargado do saber (...) (Pombo et al.,
1993, p.13)

Consideram, no entanto, ser impossivel de concretizar esta ultima perspetiva
transdisciplinar, atendendo a forma como o sistema de ensino e as praticas
docentes se encontram tradicionalmente organizadas, compartimentadas em
disciplinas.

Nao se encontrando uma critica contundente ou generalizada a perspetiva de
interdisciplinaridade como pratica docente promotora da aprendizagem significativa
dos alunos, verificamos, contudo, algumas vozes que levantam questdes criticas,
nao apenas a interdisciplinaridade, mas também a multidisciplinaridade a a
transdisciplinaridade.

E o caso de Pires (1998) que se refere a multidisciplinaridade como simples
justaposicao de disciplinas, traduzindo-se a atividade docente em meras tentativas
de os professores trabalharem em conjunto algumas técnicas de ensino e
procedimentos de avaliacdo. Como diz a autora “as pessoas, no caso das
disciplinas do curriculo escolar, estudam perto, mas nao juntas” (p. 176).
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No que diz respeito a transdisciplinaridade, Pires (1998) refere que a adogao de
uma perspetiva deste tipo implicaria transformagdes sociais profundas, sob pena
de transdisciplinaridade “trazer em seu interior a possibilidade de um vale tudo um
pouco perigoso” (p. 176).

Pires (1998) refere que interdisciplinaridade n&o deve ser vista como uma
superacao das disciplinas, mas “uma etapa superior das disciplinas” (p. 177). Estas
disciplinas surgem com o objetivo de aprofundar o estudo de uma determinada area
do conhecimento, apesar de ser insuficiente para garantir a formacao integral dos
individuos.

2.3. Multidisciplinaridade, transdisciplinaridade e interdisciplinaridade no
ensino de musica

A musica, pela sua natureza expressiva e relacional, constitui um campo
privilegiado para a reflexdo sobre a multidisciplinaridade, a transdisciplinaridade e
a interdisciplinaridade.

Nos primeiros anos de escolaridade, fruto de algumas carateristicas especificas
que o 1° ciclo vai mantendo, podemos encontrar espacos no curriculo que permitem
exercitar alguma interdisciplinaridade. Segundo Barros (2024),

o curriculo tem preocupagdes comuns com o Ensino Artistico Especializado do ponto de
vista conceptual, pois fomenta um cruzamento entre conceitos e competéncias nas

diferentes areas artisticas criando alguma interdisciplinaridade (na medida em que as areas
das artes ndo sao estanques) (...) (p.11)

No campo da Educacgao Musical, na escola de Educacgao Basica, Mosca (2018)
argumenta que a (re)construgao curricular em musica deve evitar a fragmentagao
do conhecimento, promovendo o didlogo entre os saberes disciplinares. A autora
defende que o ensino disciplinar representa o “solo”, enquanto a
interdisciplinaridade se aproxima do “tutti”, valorizando o coletivo e a integragao (p.
204).

Ao longo do século XX, muitos pedagogos da Educac&o Musical, nas propostas
que foram apresentando, deixaram campo fértil para a pratica de atividades que se
podem considerar no anteriormente referido “continuo” entre praticas
multidisciplinares, interdisciplinares e transdisciplinares. Sao disto exemplo Emile
Jaques-Dalcrose, Zoltan Kodaly, Carl Orff, John Paynter e Murray Schafer, entre
outros.

by

Mariani (2012) refere-se a proposta de Dalcrose como promotora de
aprendizagem experiencial que vai além da dimensdo puramente musical, o que
abre caminho para praticas interdisciplinares e transdisciplinares, articulando
musica, educacao fisica e expressdo dramatica, considerando o corpo como o
primeiro instrumento musical.

Referindo-se a Kodaly, Silva (2012) diz que “Seu pensamento filoséfico
contempla a musica como pertencente a todos e como parte integrante da cultura
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do ser humano” (p.57). A sua proposta centra-se no canto e na ligagéo entre
musica, lingua materna e cultura popular, o0 que abre as mais diversas
possibilidades de concretizagao de praticas interdisciplinares e transdisciplinares.

Bona (2012) apresenta Orff como figura incontornavel, nem sempre
compreendida, no campo da musica e do teatro, no decorrer do século XX (p.128),
referindo que “A educagédo musical — elementar ou basica — parte do entendimento
de que linguagem, musica e movimento estdo originalmente interligados pelo
fenémeno ritmico” (p.128), esbatendo-se, nesta perspetiva, as fronteiras
disciplinares.

Jonh Paynter, pedagogo Inglés (1931-2010), teve uma atitude de
questionamento do ensino de musica nas escolas tradicionais Inglesas que
privilegiavam a transmissao de informagdes acerca da teoria musical e histéria da
musica. Mateiro (2012) refere que Paynter entende que “a musica, como a ciéncia
e as outras areas artisticas, € algo para todos e ndo apenas para alguns” (p.251),
considerando que a passagem da instru¢cdo a educacao se faz pelo abandono da
transmissao e aquisicdo de conhecimentos, para a adog¢ao dos recursos naturais
da crianga — curiosidade, imaginagdo e criagcdo (Mateiro, 2012, p.261). Esta
perspetiva de envolvimento ativo dos alunos no processo de ensino-aprendizagem
sugere, inevitavelmente, praticas de pesquisa, descoberta, resolugdo de
problemas, desenvolvimento de projetos e integragdo de saberes, 0 que nada tem
a ver com compartimentagao estanque de disciplinas.

Fonterrada (2012) da-nos a conhecer Murray Schafer, pedagogo Canadiano
(1933-2021) que manifestava grande preocupagao com a qualidade de vida do
planeta. A sua ideia centrava-se, fundamentalmente, na relacédo entre som e
ambiente, numa perspetiva de “paisagem sonora”, e na confluéncia das artes
(Fonterrada, 2012, pp.277-278).

Na relagao professor — aluno, Schafer propde uma perspetiva de “comunidade
de aprendizes”, sendo uma aula uma hora de “mil descobertas” em atitude
democratica, interativa e criativa, perspetiva que nos remete também para praticas
e atitudes de integragcdo de conhecimentos.

Tendo delineado o enquadramento conceptual em torno das nogdes de
interdisciplinaridade, multidisciplinaridade e transdisciplinaridade, bem como
analisado de forma sintética as contribuigdes de alguns pedagogos que, cada um
a sua maneira, procuraram articular a musica com outras linguagens, experiéncias
e dimensdes educativas, importa agora recentrar o olhar na problematica especifica
que orienta a nossa investigacdo. Neste sentido, a questdo que se coloca € como
essa mesma logica podera ser aplicada ao caso concreto da ELAV, tentando
perceber de que forma se articula a Formagao Musical com a Pratica Orquestral
numa perspetiva interdisciplinar, e em que medida essa articulacao contribui para
o desenvolvimento musical dos estudantes de musica.
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3. Metodologia

O trabalho apresenta os resultados de investigacdo qualitativa “basica ou
genérica’ (Godoy, 2005, p.81), que decorreu na Escola Luis Antonio Verney
(ELAV), em Lisboa, para o que foi solicitada autorizagdo formal a Diregao,
considerando que abordagem qualitativa na investigacdo em educag&o procura
compreender os fendmenos educacionais na sua complexidade e subjetividade, no
seu ambiente original, em vez de os isolar em condigdes controladas, o que esta
muito para além dos numeros, perspetiva que encontra suporte nos trabalhos de
Bogdan and Biklen (1994), Denzin and Lincoln (2006) e Yin (2016), entre outros.

Diversos autores referem-se a investigacdo qualitativa, na sua diversidade e
principais carateristicas, referindo, frequentemente, que estas carateristicas nao
sdo cumulativas. Isto significa que nao existem modelos puros ou que tenham que
apresentar todas as carateristicas para serem consideradas verdadeiras
abordagens qualitativas. Para Denzin e Lincoln (2006),

A pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista, interpretativa do mundo, o que
significa que os seus pesquisadores estudam as coisas em seus cenarios naturais, tentando

entender, ou interpretar, os fenomenos em termos de significados que as pessoas a eles
conferem. (p. 17)

Estamos no campo da interpretagao dos fendmenos, na sua complexidade e
subjetividade, no seu ambiente original, em vez de os isolar em condigbes
controladas. Na perspetiva de Yin (2016), a pesquisa qualitativa consiste em,

1- Estudar o significado da vida das pessoas, nas condi¢des de vida real;

2- Representar as opinides e perspetivas das pessoas (rotuladas neste livro como
participantes) de um estudo;

3- Abranger as condi¢des contextuais em que as pessoas vivem;

4- Contribuir com revelagbes sobre conceitos existentes ou emergentes que podem ajudar
a explicar o comportamento social humano;

5- Esforgar-se por usar multiplas fontes de evidéncia, em vez de se basear em uma unica
fonte. (p.17)

Podemos dizer, a este respeito, que a investigagao qualitativa coloca énfase na
compreensao e interpretacdo dos fendbmenos, no seu contexto real, o que esta
muito para la dos numeros.

Bogdan & Biklen (1994) tinham também apresentado cinco carateristicas da
investigacao qualitativa, considerando que o investigador é o instrumento principal
da recolha de dados diretamente no ambiente natural; a sua natureza descritiva; a
valorizagao dos processos em vez de, simplesmente, os resultados ou produtos; a
analise indutiva dos dados bem como a importancia dos “significados” na
abordagem qualitativa (pp. 47-51).

Os autores referem que “nao se trata de montar um quebra-cabecas cuja forma
final conhecemos de antemao” (p. 50), mas que “o processo de conducéo de
investigacao qualitativa reflete uma espécie de dialogo entre investigadores e os
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respetivos sujeitos, dado estes ndo serem abordados por aqueles de uma forma
neutra” (Bogdan & Biklen, 1994, p.51).

Tratou-se de um estudo de caso, tendo como enquadramento tedrico as
perspetivas de Gil (2002, 2008), Minayo e Costa (2018), Santos e Silva (2020) e
Bardin (2022), e como participantes os alunos do 12° ano, 8° grau do Ensino
Artistico Especializado de Musica (EAEM) que frequentavam, simultaneamente, as
aulas de Formac&o Musical (FM) e Pratica Orquestral (PO), bem como os
professores de FM e PO.

3.1. Descricao do estudo

Uma investigagcdo em educacéo e a identificagcdo do seu objeto de estudo tem
na base uma curiosidade, alguns objetivos e a tentativa de resposta a uma questao
relacionada com algo que, do ponto de vista educativo, nos preocupa.

O Agrupamento de Escolas que integra a ELAV é um Territorio Educativo de
Intervengéo Prioritaria (TEIP) que com os seus constrangimentos, especificidades
e diversidade cultural se constitui como um contexto educativo desafiante.

O ano letivo de 2024-2025 arrancou com o compromisso, no Projeto Curricular,
de construgao de repertorio tematico especifico e original, para ser trabalhado na
orquestra da ELAV, o que se constituiu como fator indutor do campo de
investigacdo centrada na situagdo concreta da possibilidade de praticar a
interdisciplinaridade entre as disciplinas de FM e PO.

Foram observadas 10 aulas de FM e 10 aulas de PO, calendarizadas em
colaboracdo com os professores participantes, entre 12-02-2025 e 08-05-2025,
depois de obter autorizacdo formal da Direcdo da ELAV para ali desenvolver o
estudo e a respetiva recolha de dados, tendo sido registadas, em grelha elaborada
para o efeito, as observacdes dos conteudos trabalhados, relacionados com ritmo,
melodia, harmonia, dinamica, forma e timbre, tendo sido utilizado repertério comum,
em ambas as disciplinas.

Foram realizadas entrevistas aos alunos participantes, em grupo focal (dois
grupos de cinco alunos cada), centradas em: percegado da interdisciplinaridade
entre FM e PO; vantagens identificadas; desvantagens identificadas; sugestdes de
melhoria; e exemplos especificos. As entrevistas aconteceram em sala
disponibilizada pela ELAV.

Para além da ja anteriormente referida autorizagdo da Escola, foi solicitado
consentimento informado, esclarecido e livre para participagdo em estudo de
investigacdo (de acordo com a Declaragdo de Helsinquia e a Convengédo de
Oviedo), através do professor diretor de turma que faz a mediacdo com os
encarregados de educacgao, tendo todos os alunos e respetivos encarregados de
educacao dado o seu consentimento, mediante assinatura do documento em
duplicado, ficando na sua posse um dos exemplares.
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As entrevistas semiestruturadas com os professores (um de FM e um de PO)
foram realizadas em dia de acordo com a sua disponibilidade e incidiram em
tematicas como: percegao sobre interdisciplinaridade; vantagens identificadas;
desvantagens/constrangimento; beneficios de implementacdo consistente;
experiéncias interdisciplinares existentes; articulagdo entre FM e PO; projetos e
estratégias.

O tratamento dos dados foi realizado a partir da analise de conteudo quer das
grelhas de observagdo, quer das transcrigbes das entrevistas, com dados
organizados em tabelas contendo os temas, definidos a priori (Bardin 2022),
relacionados com os objetivos especificos do estudo. Foram, por fim, cruzados os
dados e apresentadas as conclusées.

3.2. Estudo de caso

A proposito do estudo de caso, considera-se que, habitualmente, € um tipo de
estudo profundo e exaustivo. No entanto, Gil (2008) refere que, “[tlodavia, a
experiéncia acumulada nas ultimas décadas mostra que € possivel a realizagao de
estudos de caso em periodos mais curtos e com resultados passiveis de
confirmacéao por outros estudos” (p. 59). No mesmo sentido, e com palavras muito
semelhantes, se refere Gil (2002), alertando para vieses imputados ao estudo de
caso, nomeadamente a falta de rigor metodolédgico, pelo que o autor diz que “cabe
propor ao pesquisador disposto a desenvolver estudos de caso que redobre seus
cuidados tanto no planejamento tanto na coleta e analise dos dados para minimizar
o efeito dos vieses” (p. 54).

O estudo teve como objetivo geral: Analisar de que forma a Formagao Musical
e a Pratica Orquestral se articulam numa perspetiva interdisciplinar, destacando o
seu contributo para o desenvolvimento musical dos estudantes de Mdusica.

Como objetivos especificos foram definidos os seguintes:

1- ldentificar praticas interdisciplinares ja existentes entre Formag&o Musical e
Pratica Orquestral;

2- Compreender as percecdoes de professores e alunos sobre a relevancia
desta articulacao;

3- Analisar competéncias musicais potenciadas por abordagens
interdisciplinares;

4- Refletir sobre estratégias que possam consolidar e expandir praticas de
articulacao disciplinar no ensino de Musica.

3.3. Instrumentos de recolha de dados

Foram utilizados como instrumentos de recolha de dados (i) observagao
participante de aulas de FM; (ii) observacao participante de aulas de PO; (iii)
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entrevistas semiestruturadas aos professores de FM e PO; (iv) entrevistas em
grupo focal aos alunos.

As grelhas de observacao constituem-se como o instrumento de registo e
apontamento do préprio investigador, o que possibilita “...lembrancgas pertinentes
no momento de descrever os resultados e realizar a analise de dados” (Santos &
Silva, 2020, p.12). Contrariamente a observacdo sistematica que pretende
“...verificar hipéteses de causas para determinados fenémenos” (Santos e Silva,
2020, p.11), a observagao assistematica, também conhecida por observacao
participante, carateriza-se pela participacdo do grupo observado, sabendo o
observador quais os aspetos da atividade que sao importantes para o objetivo da
pesquisa.

Quanto a entrevista, técnica que faz uso da palavra, considera-se que esta tanto
€ utilizada para recolha de dados quantitativos, o que podia ser recolhido noutras
fontes, como para recolha de dados relacionados com a realidade vivenciada pelo
individuo, informagées consideradas como “subjetivas” Minayo & Costa (2018). Os
autores referem que entrevista, tanto individual como de grupo, se constituem
“(...)como uma conversa a dois ou entre varios interlocutores, realizada por
iniciativa de um entrevistador e destinada a construir informagdes pertinentes a
determinado objeto de estudo” (Minayo & Costa, 2018, p. 12).

O tratamento da informacao recolhida foi organizado em torno de temas
definidos “a priori’, diretamente relacionados com os objetivos da investigacao
(existéncia de interdisciplinaridade entre FM e PO; vantagens e constrangimentos
percebidos, sugestdes de melhoria). Esta opgao aproxima-se da Analise Tematica
dedutiva, uma vez que, na perspetiva apresentada por Reses e Mendes (2021),
explicitando as ideias de Braun e Clarke (2006), a analise tematica pode ser
conduzida a partir de temas pré-estabelecidos em fungdo dos objetivos. (pp. 18-
22).

Paralelamente, o processo seguiu principios da Analise de Conteudo, conforme
proposta de Bardin (2022) que a define como “um conjunto de técnicas de analise
das comunicagdes visando obter, por procedimentos sistematicos e objetivos de
descrigao do conteudo das mensagens, indicadores que permitam a inferéncia de
conhecimentos” (p. 44). Podemos afirmar que o presente estudo se situa num
espaco de articulagdo entre ambas as técnicas.

3.4. Caracterizagao do contexto da investigacao

A Escola Luis Anténio Verney, que integra o Agrupamento de Escolas com o
mesmo nome, € um TEIP cuja Dire¢ao, perante os problemas e constrangimentos
identificados no contexto socioeducativo do Agrupamento, mas também os seus
pontos fortes e oportunidades, elaborou e apresentou ao Ministério da Educacao
um documento estratégico, designado por Plano de A¢éo — TEIP (2024-2027), que
contém um conjunto de acgdes, devidamente calendarizadas, e objetivos dirigidos a
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resolucdo dos problemas. Este Plano de Acdo prevé, também, um Plano de
Capacitacao, dirigido aos docentes e envolvendo o Instituto de Educagdo da
Universidade de Lisboa.

A ELAV, para além da oferta educativa do ensino obrigatério até ao 12° ano de
escolaridade, oferece, em regime integrado, O Ensino Basico Especializado de
Musica e o Ensino Artistico Especializado de Musica e Dancga, de nivel secundario.

Uma das “imagens de marca” da Escola é a existéncia da orquestra da ELAV,
imagem que projeta no exterior, junto da comunidade, a divulgacdo da oferta da
Escola e o resultado do trabalho que vai desenvolvendo, motivo de orgulho para
alunos, pais e professores.

No contexto desta dinamica, foi langado o desafio de desenvolvimento de um
projeto que envolveu a construgao de repertério original (cerca de 45 minutos de
musica), subordinado a tematica “Motus Inclusive”, a ser preparado pela orquestra
da ELAV e apresentado na Aula Magna, em Lisboa.

Esta realizagdo, com inegaveis implicagdes didaticas e pedagdgicas no campo
do Ensino Artistico Especializado de Musica, reunia todas as condi¢cbes para ser
um dos momentos que atras caraterizamos como de multidisciplinaridade, ou seja,
com alguma articulagado pontual entre disciplinas.

O presente estudo de caso surge desta oportunidade de levar um pouco mais
longe esta perspetiva de articulagao disciplinar, fruto do envolvimento participante
dos respetivos professores de FM e PO e uma turma do 12° ano — 8° grau de
Musica, quer na construgao do repertorio, nos ajustamentos técnicos e estéticos,
no trabalho de analise e consolidacdo de conteudos em Formacado Musical e na
aplicacao pratica performativa, deixando como questao de partida: De que forma
se articula a Formacao Musical e a Pratica Orquestral numa perspetiva
interdisciplinar, e em que medida essa articulagao contribui para o desenvolvimento
musical dos estudantes de Musica?
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O quadro seguinte apresenta os alunos da turma participante no estudo,
salvaguardada a sua identidade individual:

Tabela 11 - Descricdo dos alunos participantes no estudo

A Masculino 17 violino
B Feminino 19 violino
Cc Feminino 18 viola

D Feminino 18 violino
E Masculino 17 percussao
F Masculino 18 viola

G Feminino 17 violino
H Masculino 17 violoncelo
| Feminino 18 violino

J Masculino 18 viola

4. Apresentacao e analise dos dados

No presente capitulo trataremos de fazer a apresentagao e analise dos dados
do estudo, recolhidos nos registos de observagdo participante realizada em
Formagdao Musical (FM) e em Pratica Orquestral (PO), nas entrevistas
semiestruturadas a um professor de FM e um professor de PO bem como as
entrevistas de dois grupos focais (focus group) de alunos.
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A figura seguinte apresenta a calendarizagao das observagdes FM e PO.

Legenda
o= . s - PO Pratica Orguesiral
Instituigao: Escola Luis Antonic Vermey =] [T—— T
Interrupcio Letiva
Fevergiro
Segqunda Terca Cuarta Quinta Sexia Sabado Domingo
1 2
3 4 5 6 7 a g
iz 13
10 1 PO EM 14 15 16
17 19 20
18 PO EM 21 22 23
26 27
24 25 PO FM 28
Marco
Segunda Terca Quaria Quinta Sexia Sabado Domingo
1 2
3 4 5 B 7 8 9
FM
12 13
10 L PO = 14 15 16
1% 20
17 18 PO FM 21 22 23
24 26 27
25 PO EM 28 20 30
M
Abril
Segunda Terca Cuaria Cluinta Sexia Sabado Domingo
2 3
1 FG M 4 5 i
T 8 2] 10 11 12 i3
14 15 16 17 18 19 20
21 23 24
22 PO EM 25 26 27
28 30
29 PO
Maio
Seoumda Terga Quarta Cuintz Sexta Sabado Dommeo
1 2 3 4
% T 8
3 i P0 M 2 10 11
12 13 14 15 16 17 13
19 20 21 22 3 24 25
26 27 28 19 30 31

Figura 8 - Calendarizagédo da observagdo de aulas de FM e PO

4.1. Registo das observagoes em Formagao Musical

A analise das grelhas de observacédo das aulas de Formagédo Musical (FM) e
pratica Orquestral (CC) permitiu identificar os conteudos musicais explorados em
cada disciplina e a frequéncia com que surgiram. Os dados foram organizados em
categorias: ritmo, melodia, harmonia, dindmica, forma e timbre.
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A tabela seguinte apresenta os dados obtidos a partir das grelhas de observagao
das aulas de FM, em funcgao das categorias definidas:

Tabela 12 - Contetdo das grelhas de observagdo FM

Aula Ritmo Melodia

FM1

FM2 Trabalhado

com
ostinatos e
padrdes
ritmicos da
peca 'Gaia'.

FM3 Trabalhado
com
improvisacde
s melddicas
em escalas
menores.

FM4

FM5 Comparagd Comparagéo

o ritmica melddica.
entre 'Gaia'
e 'Nix".
FM6 Explorado
com
CoOmMpassos

Harmonia Dinamica Forma

Trabalhad
a através
da peca
'Gaia' com
foco em
estrutura
ciclica.

Explorado

com

acordes e

escalas

menores.

Explorado

com

dissonancia

se

resolugdes.

Comparaga

o]

harmonica.
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Timbre
Trabalhado
com
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naturais.
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Aula Ritmo Melodia Harmonia Dinamica Forma Timbre
ternario e
quaternario.
FM7 Trabalhado
com leitura
melddica em
claves de sol
e fa.
FM8 Trabalhado
com foco
em
nuances
expressivas
e
articulagdes
FM9 Criacao Exploragao
melddica dos modos
modal. gregos
(dérico,
frigio).
FM1 Explorada
0 aforma
livre da
peca
'Viagens
de
Hermes'.

4.2. Observagoes na Pratica Orquestral

A semelhanca da anterior, a tabela seguinte apresenta os dados obtidos a partir
das grelhas de observagao em PO:
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Tabela 13 - Contetdo das grelhas de observagdo PO

Aula Ritmo

PO1

PO2

PO3 Trabalhado
com foco
em
ostinatos e
subdivisbe

S

PO4

PO5 Ritmo final

€ precisao
nas
entradas
PO6
PO7

Melodia Harmonia

Fraseado Afinacdo e
das equilibrio

madeiras | harmonico
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Dinamica Forma Timbre

Equilibrio
timbrico

entre sopros

e cordas
Trabalhadas
dindmicas
entre naipes
Trabalhado
contraste
dindmico e
expressividad
e
Dinamica final
e impacto
expressivo
Exploracao
timbrica e
textura
noturna
Sobreposicao Equilibrio de
dindmica entre texturas e
planos planos
sonoros sonoros
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Aula

PO8

PO9

PO1
0

Ritmo

Trabalho
ritmico
técnico

com
subdivisbe

S

Ensaios
continuos
para
manter a
estabilidad
ee
transigcdes

fluidas.

Melodia

Execucéao
integrada
das trés
pecas,
reforgand
o linhas
melddicas

principais.

Harmonia

Consolidaga
o harménica
no conjunto
e afinagao
entre

seccoes
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Dinamica

Expressividad

e e articulagao

detalhada

Gestao de
variagdes de
intensidade e

equilibrio

orquestral.

Forma

Simulagao
completa
do
concerto,
com
sequéncia
estruturad
a das

obras.

Timbre

Exploracao e
combinagéao
dos timbres
instrumentais
, para
unidade

sonora.
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O grafico seguinte apresenta a incidéncia comparativa dos conteudos
trabalhados em FM e PO:

Incidéncia dos conteldos nas aulas observadas

6t Disciplinas
Formacgao Musical

1 Pratica Orquestral

Fes

Frequéncia
w

Ritmo Melodia Harmonia Dindmica Forma Timbre
Conteldos

Figura 9 - Gréfico da incidéncia dos conteudos trabalhados em FM e PO

Este grafico indica, apenas, que, os seis conteudos programaticos foram
trabalhados, com maior ou menor incidéncia, nas vinte aulas observadas. Importa,
portanto, proceder a analise do que se passou, efetivamente, nestas aulas
observadas, em fungao do tipo de conteudo trabalhado, sabendo a partida que foi
utilizado, frequentemente, repertério comum quer em FM quer em PO.

Ritmo — Foi frequentemente explorado, em FM, em atividades como ostinatos
ritmicos, compassos ternario/quaternario e comparagodes entre pegas (ex.: Gaia e
Nix). Na PO incidiu sobretudo na precisdo ritmica coletiva, subdivisbes e
estabilidade das entradas (ex.: trabalho ritmico técnico em PQO9 e transi¢des fluidas
em PO10). Enquanto em FM o foco esteve mais na compreensdo estrutural do
ritmo, em PO ele surge aplicado ao contexto performativo.

Melodia - Em FM surge como improvisagdes melddicas em escalas menores
(FM3) e criagdo melddica modal (FM9). Em PO surge implicito em diferentes
sessbes, mas explicito no reforgo das linhas melddicas principais no ensaio
integrado (PO10). Trabalho individual de criagao e leitura em FM; projecao coletiva
das linhas principais em PO.

Harmonia - explorada, em FM, com acordes, escalas menores e modos gregos
(FM3, FM9). Em PO a pratica é centrada na afinagéo e equilibrio harménico entre
naipes (PO1, PO10). Em FM a harmonia é abordada de forma analitica e
conceptual, enquanto que em PO é aplicada ao equilibrio sonoro do grupo.
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Dinamica - incidéncia reduzida em FM, aparecendo apenas em atividades
ligadas a nuances expressivas (FM8). Conteudo mais frequente em PO, com
contraste dinamico, articulagéo detalhada e equilibrio orquestral. (PO2, PO4, PO7,
PO8, PO10). A énfase em PO mostra que a dinadmica foi sobretudo vivenciada no
ensaio coletivo.

Forma — analisada, em FM, na estrutura ciclica da peca “Gaia” e na forma livre
de “Viagens de Hermes” (FM10). Em PO é aplicada a sequéncia estruturada das
obras no ensaio (PO10). FM fornece ferramenta analitica, enquanto PO concretiza
na execucao.

Timbre -Apenas ocasionalmente trabalhado em FM, associado a representagao
de elementos naturais (FM1). Recorrente, em PO, na procura de equilibrio entre
sopros e cordas (PO1), exploragao timbrica (PO6) e combinagado dos timbres no
concerto (PO10). FM aborda o timbre de forma abstrata e imagética, enquanto que
PO explora o aspeto real e performativo.

Comentario analitico — O uso de repertorio comum (Gaia, Nix, Viagens de
Hermes) constituiu um elo direto entre disciplinas. Em FM, os alunos analisaram
padroes ritmicos, modos e estruturas; Em PO, aplicaram esses conhecimentos na
execucao coletiva, enfrentando questdes praticas de afinagdo, equilibrio e
expressividade. A eventual interdisciplinaridade manifesta-se no ciclo teoria-
pratica: o que é conceptualizado em FM encontra terreno para ser vivenciado em
PO.

4.3. Entrevistas semiestruturadas

O segundo instrumento de recolha de dados do presente estudo foi a realizagéo
de entrevistas semiestruturadas ao docente de FM e ao docente de PO. As
entrevistas incidiram, fundamentalmente, sobre os temas: percecdo sobre
interdisciplinaridade; vantagens identificadas; desvantagens/constrangimentos;
beneficios de implementagdo consistente; experiéncias interdisciplinares
existentes; articulagédo entre FM e PO e projetos e estratégias. As entrevistas foram
gravadas, sob autorizagdo dos entrevistados, tendo sido, posteriormente,
transcritas. As ideias centrais dos entrevistados, acerca dos temas referidos,
figuram na tabela seguinte:
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Tabela 14 - Anélise das entrevistas semiestruturadas a docentes

Percecao sobre

interdisciplinaridade

Vantagens identificadas

Desvantagens
Constrangimentos

Beneficios de
implementacao

consistente.

Experiéncias
interdisciplinares

existentes.

Articulacao entre
Formacgao Musical e

Pratica Orquestral.

Projetos e estratégias

Reconhece
interdisciplinaridade clara
entre FM e Orquestra;
aplicagao pratica de
conteudos tedricos.

Maior motivacao, ligacéo
teoria-pratica, uso de

repertério real.

Necessidade de mais
planeamento e colaboracéo
entre professores.

Aprendizagem mais
integrada, contextualizada e

motivadora.

Nao abordou diretamente.

Pontos de contacto
evidentes; uso de conteudos

das classes.

Sugere integragdo com
outras disciplinas para maior

impacto.
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Reconhece importancia, mas
identifica modelo escolar
compartimentado.

Pode melhorar
aprendizagem e integracao

de conhecimentos.

Organizagéo escolar e
avaliacao dificultam;
depende de empenho
docente.

N&o abordou diretamente
beneficios consistentes, mas
reforga importancia de
integracéo.

Existem, mas pontuais e

dependentes de 'carolice'.

Relacao natural e essencial

para execucgio instrumental.

Projetos tematicos anuais
induzem articulagéo e

interdisciplinaridade.
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Percecgao da Interdisciplinaridade

O docente de FM reconhece a existéncia de interdisciplinaridade entre FM e PO,
destacando os pontos de contacto evidentes, sobretudo na aplicagéo pratica de
conteudos teoricos (ritmicos, melodicos, leitura e analise) no contexto instrumental
coletivo. O docente de PO reconhece a importancia da interdisciplinaridade, mas
refere que o modelo escolar atual ainda € muito compartimentado, o que limita a
sua concretizacdo. Refere que existem experiéncias positivas, mas pontuais e
dependentes do empenho individual dos docentes.

Vantagens Identificadas

O docente de FM diz que a utilizagcao de repertério real como material de
trabalho aumenta a motivacdo dos alunos e cria uma ligagcéo significativa entre
teoria e pratica e que a aprendizagem se torna mais contextualizada, potenciando
o desempenho instrumental. O docente de PO reconhece que a articulagdo melhora
a integracédo de conhecimentos musicais em contexto real (concertos, projetos). O
dominio prévio de competéncias ritmicas e melddicas € visto como condicao
essencial para a PO.

Desvantagens/Constrangimentos

O docente de FM nao vé desvantagens pedagdgicas diretas, mas reconhece
que a interdisciplinaridade exige mais planeamento e colaboragao entre docentes,
0 que pode ser dificil devido a limitacbes de tempo e organizagdo escolar. O
docente de PO aponta constrangimentos estruturais, como a organizagao escolar
rigida, a compartimentagao disciplinar e as exigéncias de avaliagado, que dificultam
a implementagdo de estratégias interdisciplinares. Afirma que o sucesso destas
praticas depende muito da motivagao individual dos professores.

Beneficios de uma Implementagao Consistente

O docente de FM acredita que uma aposta continua na interdisciplinaridade,
incluindo outras disciplinas (Histéria da Mdusica, Analise e Técnicas de
Composicgao), resultaria numa aprendizagem mais integrada e contextualizada. O
docente de PO néo desenvolve diretamente esta questdo, mas reforca que a
integracéo curricular é necessaria para resolver problemas musicais concretos e
criar experiéncias de aprendizagem ricas.
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Experiéncias Interdisciplinares Existentes

O docente de FM ndo abordou diretamente experiéncias concretas. O docente
de PO refere que existem experiéncias pontuais e bem-sucedidas, geralmente em
eventos escolares, mas dependentes da “carolice” e empenho individual dos
professores.

Articulacao entre Formacgao Musical e Pratica Orquestral

O docente de FM considera que existem pontos de contacto evidentes e que a
interdisciplinaridade pode ser explorada através do repertério e conteudos
trabalhados na Pratica Orquestral. O docente de PO considera que esta ligagao &
natural e essencial, pois sem as competéncias trabalhadas na FM seria impossivel
desenvolver uma pratica orquestral de nivel avangado.

Projetos e Estratégias

O docente de FM sugere alargar a interdisciplinaridade a outras areas,
promovendo um ensino mais global e integrado. O docente de PO refere a
importancia de projetos tematicos anuais (ex.: “Motus Inclusive”) que induzem a
articulacdo e interdisciplinaridade como resposta a desafios concretos com
objetivos definidos.

Sintese Interpretativa

A analise das entrevistas evidencia que a relagdo entre Formacao Musical (FM)
e Pratica Orquestral (PO) se move entre momentos de multidisciplinaridade e
tentativas de interdisciplinaridade.

Por um lado, o professor de FM descreve praticas pedagodgicas em que o
repertorio da orquestra é incorporado na sala de aula para trabalhar conteudos
ritmicos, melddicos e analiticos. Essa pratica aproxima as disciplinas e pode
reforgar a motivagédo dos alunos. Contudo, ela permanece, em grande medida, no
plano da multidisciplinaridade: FM continua a ser responsavel pela teoria, PO pela
pratica, e a articulagdo acontece sobretudo pela partilha de materiais (partituras,
repertorio).

Por outro lado, o professor de PO introduz uma visdo em que a
interdisciplinaridade se concretiza em projetos tematicos coletivos (como o “Motus
Inclusive”), nos quais professores e alunos se veem diante de um problema comum
- preparar e apresentar publicamente um concerto. Nestes contextos, ha uma
verdadeira integragdo de competéncias: FM, PO e eventualmente outras areas
concorrem para um objetivo unico, obrigando a negociagdo de metodologias, de
tempos e de estratégias. Aqui ja se vislumbra o espirito da interdisciplinaridade,
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entendido ndo como soma ou sobreposigao de disciplinas, mas como construgao
conjunta de conhecimento orientada para a resolugao de situagdes reais.

4.4. Entrevista Focus Group

O terceiro instrumento de recolha de dados do estudo foi a realizagdo de
entrevistas em grupo focal “Focus Group” dirigidas aos dois grupos de cinco alunos
cada, em que foi dividida a turma participante no estudo, organizados em fungéao
da respetiva ordem na lista de alunos da turma. As entrevistas foram
atempadamente antecedidas pela obtencdo de Consentimento Informado,
Esclarecido e Livre para participagdo em Estudo de Investigagéo (de acordo com a
Declaragao de Helsinquia e a Convencao de Oviedo), tendo todos os alunos e
respetivos encarregados de educagdo consentido através de assinatura de
documento especifico, tendo ficado em sua posse um duplicado do documento.

A tabela seguinte apresenta os dados recolhidos das respetivas transcrigoes,
organizados em fung¢ao dos temas: Percecao de interdisciplinaridade; vantagens
identificadas; Desvantagens identificadas; Sugestdes de melhoria e Exemplos

especificos.

Tabela 15 - Contetido das entrevistas "Focus Group" a alunos

Aluno1:'Ha Aluno3: 'Se Aluno5: Aluno1: Aluno2: 'No
interdisciplinarida = analisarmos | 'Ficamos 'Incluir outras | violino
Grupo 1 de querem ATC, melhor os mais disciplinas tocam la
quer em formagéo grauseo confusos... como maior...
musical, querem | tempo, o dificil articular | acustica... escala facil
historia da ritmo... vai as aulas mais saidas | pela
musica...' facilitar a separadas.' profissionais." = mecanica do
interpretacao instrumento.'
da peca.'
Aluno1: 'E Aluno1:'Prep | Aluno2: 'A Aluno1:'Ser | Aluno4:'Na
necessario aramo-nos unica mais rigidos = formacao
Grupo 2 aprender as muito mais desvantagem @ ano apés musical
noc¢des musicais para pecas . e ano... apoio aprendemos
para estudar as mais confundir-se  dos acordes...
pecas de complexas, quem nao professores facilita
orquestra.' passagens para atingir adequar
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mais domina tanto = patamar tonalidade
complexas.' os temas.' mais alto.' nas
partituras.'

As vozes dos alunos revelam uma percegao da ligacao entre FM e PO, ainda
que essa relacao oscile entre momentos de multidisciplinaridade e tentativas de
interdisciplinaridade.

Percecao de Interdisciplinaridade

Os alunos reconhecem que FM fornece as bases tedricas — ritmo, melodia,
acordes, leitura em diferentes claves — que depois sdo aplicadas em PO. Para
muitos, essa ligacdo é “natural”’, pois o que se aprende em FM encontra
correspondéncia imediata na orquestra (ex.: adequacgao de acordes, leitura ritmica,
transposicao de claves).

Vantagens ldentificadas

Ambos os grupos sublinham que articulagdo entre FM e PO facilita a execugao
das pecas (analisar graus, ritmo e tempo antes de tocar); prepara para repertorio
mais complexo (mudancgas de clave, passagens dificeis) e aumenta a confianga na
performance.

Desvantagens ldentificadas

Alguns alunos assinalaram confusdo na articulagéo entre disciplinas, devido a
programas ndo alinhados (ex.: em Historia da Mdusica estuda-se um periodo
enquanto em Anadlise e Técnicas de Composi¢gao outro, gerando desencontro).
Outros reconhecem que a interdisciplinaridade pode ser exigente para quem nao
domina bem os conteudos, podendo causar confusao.

Sugestoes de Melhoria

Os alunos vao além de FM e PO: sugerem integracdo com outras disciplinas
(Historia da Musica, Acustica, até areas técnicas como sonoplastia ou luteria),
vendo a interdisciplinaridade como uma oportunidade de abrir horizontes
profissionais e ndo apenas de reforgcar a execucao instrumental.
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Exemplos Especificos

Os estudantes manifestam o desejo de que a interdisciplinaridade seja mais
consistente e sistematica, ndo apenas pontual. Esperam também maior rigor e
exigéncia dos professores neste processo, para garantir progressdo e superar
obstaculos.

Sintese Interpretativa

As entrevistas mostram que os alunos reconhecem neste caso uma ligagao
entre FM e PO, mas que essa ligagdo, muitas vezes, se traduz apenas em
multidisciplinaridade: os conteudos de FM ajudam em PO, mas cada disciplina
continua a operar de forma independente.

A interdisciplinaridade aparece quando conteudos sao intencionalmente
articulados, como ao usar o repertorio da orquestra nas aulas de FM, ou quando os
alunos se preparam em FM para dificuldades especificas das pecas da orquestra,
vislumbrando-se, neste caso, integragao efetiva.

Os alunos desejam, em suma, uma escola que va além da simples soma de
disciplinas, promovendo uma aprendizagem mais integrada, contextualizada e
orientada para a resolugao de problemas reais (como a preparagao de concertos,
projetos artisticos ou saidas profissionais). Isto exige planificagcdo conjunta,
alinhamento curricular e abertura a novas areas musicais e técnicas.
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5. Discussao dos resultados

A triangulacdo realizada no estudo, envolvendo observagbes de aulas de
Formagédo Musical (FM) e Pratica Orquestral (PO), entrevistas a professores e
grupos focais com alunos, permitiu cruzar dados objetivos e subijetivos,
evidenciando convergéncias, divergéncias e tensdes que ajudam a compreender a
forma como se concretiza a articulagdo entre as duas disciplinas. As observagdes
mostraram que o uso de repertério comum funcionou como elemento integrador
entre teoria e pratica, permitindo que conteudos analisados em FM (ritmo, melodia,
modos, forma) encontrassem aplicagao direta em PO, sobretudo em atividades
ligadas a afinacdo, ao equilibrio harménico e a expressividade coletiva. As
entrevistas confirmaram este elo: o professor de FM destacou a motivagao dos
alunos quando trabalham repertério real, enquanto o professor de PO reforgou a
importancia da preparacao tedrica como base da execug¢ao orquestral. Os alunos,
por sua vez, reconheceram que os conteudos abordados em FM lhes dao
ferramentas para enfrentar repertorio complexo em PO, embora tenham assinalado
que a articulagao ainda se faz de modo irregular, por vezes confuso.

Vantagens e constrangimentos

Professores e alunos identificaram vantagens claras nesta articulagdo: maior
motivacao, ligacdo efetiva entre teoria e pratica, melhor preparagédo técnica e
aumento da confianga na performance. No entanto, reconheceram igualmente
constrangimentos. O professor de PO sublinhou os limites impostos pela estrutura
compartimentada da escola e pelas exigéncias de avaliagdo, enquanto o professor
de FM chamou a atencido para a necessidade de mais tempo e planeamento
conjunto. Do ponto de vista dos alunos, a interdisciplinaridade pode gerar confuséo
em quem tem menor dominio tedrico, sobretudo quando nao existe alinhamento
curricular entre disciplinas. Esta constatacdo confirma a literatura que refere que,
muitas vezes, as praticas de articulagdo dependem mais do empenho e
voluntarismo individual dos docentes do que de um modelo institucionalmente
estruturado.

Sintese a luz do quadro teérico

A luz do enquadramento tedrico, os resultados permitem situar a articulagdo
entre FM e PO num movimento oscilante entre multidisciplinaridade e
interdisciplinaridade. De acordo com Pombo et al. (1993), a multidisciplinaridade
traduz-se numa justaposicdo minima de disciplinas, algo que se verificou quando
FM funcionou sobretudo como espaco de conceptualizacdo e PO como lugar de
aplicagdo. Porém, emergiram momentos de verdadeira interdisciplinaridade,
quando ambas as disciplinas se organizaram em torno de problemas comuns, como
a preparacgao do concerto “Motus Inclusive”. Neste caso, confirma-se a perspetiva
de Pombo (2004), segundo a qual estudamos problemas e ndo matérias, sendo a
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interdisciplinaridade convocada quando esses problemas ultrapassam os limites de
uma unica disciplina.

Também se confirma a observagdo de Pombo et al. (1993), para quem a
interdisciplinaridade nasce frequentemente como uma aspiragao docente, fruto do
empenho e voluntarismo dos professores. Isto ecoa no testemunho do professor de
PO, que reconheceu que as experiéncias interdisciplinares existem, mas de forma
pontual e dependente da “carolice” dos docentes. Do lado dos alunos, o
reconhecimento de que a articulagdo entre FM e PO contribui para aprendizagens
mais significativas e contextualizadas reforgca a perspetiva de Jesus et al. (2024),
que defendem que a interdisciplinaridade promove a aplicagdo dos conhecimentos
em situagdes reais, tornando a aprendizagem mais relevante e motivadora.

Por fim, importa salientar os limites desta pratica. Pires (1998) alerta para o risco
de uma transdisciplinaridade excessivamente ampla degenerar num “vale tudo”
pouco produtivo. As sugestdes dos alunos de incluir areas como acustica,
sonoplastia ou luteria ampliam o horizonte da interdisciplinaridade, mas
permanecem ainda nesse patamar, sem configurar uma fusdo completa de
saberes.

Em sintese, a discussdo dos resultados evidencia que a articulagdo entre
Formacado Musical e Pratica Orquestral, embora presente, ainda é incipiente e
marcada por momentos de multidisciplinaridade. Quando intencionalmente
estruturada em torno de problemas concretos, revela, no entanto, um potencial
claro de interdisciplinaridade capaz de favorecer aprendizagens significativas,
contextualizadas e motivadoras. O fortalecimento dessa pratica exige planeamento
colaborativo, alinhamento curricular e cooperagdo efetiva entre docentes,
confirmando a literatura que defende que a interdisciplinaridade se constréi néo
apenas pelo cruzamento de conteudos, mas sobretudo pela resolugéo conjunta de
problemas educativos e artisticos.
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6. Conclusoes do estudo

O estudo, assumido como um estudo de caso qualitativo, ndo permite
generalizagdes, mas contribui para refletir sobre praticas interdisciplinares no
Ensino Artistico Especializado de Musica.

O presente estudo procurou analisar de que forma a FM e a PO se articulam
numa perspetiva interdisciplinar e qual o impacto dessa articulagdo no
desenvolvimento musical em estudantes de musica do Agrupamento de Escolas
Luis Antonio Verney (ELAV), em Lisboa.

Os resultados evidenciam que existe uma ligagado entre as duas disciplinas,
sustentada sobretudo pelo uso de repertério comum, que funciona como fio
condutor entre os conteudos tedricos trabalhados em FM e a sua aplicagao pratica
em PO.

Apesar desta ligacao ser inegavel, verificou-se que a pratica ainda se situa
frequentemente no plano da multidisciplinaridade, em que cada disciplina cumpre
o seu papel especifico, sendo a articulagao mais evidente em momentos pontuais.
No entanto, emergem experiéncias de verdadeira interdisciplinaridade, sobretudo
quando as duas areas se organizam em torno de desafios concretos, como a
preparacdao de concertos. Nessas situagdes, teoria e pratica entrelacam-se de
forma mais efetiva, potenciando aprendizagens significativas.

Professores e alunos reconhecem as vantagens desta articulagcéo. Entre elas
destacam-se a motivagao acrescida, a ligagao entre teoria e pratica, a preparagao
técnica mais solida e a confianga na performance. Simultaneamente, foram
identificados constrangimentos que dificultam uma pratica interdisciplinar
consistente, como a compartimentagdo do modelo escolar, a exigéncia de maior
planeamento e a possibilidade de gerar confusdo entre os alunos com menor
dominio teorico.

Em termos de contributos para o desenvolvimento musical, conclui-se que a
articulacdo entre FM e PO reforca competéncias centrais como o dominio ritmico,
a compreensdo harmonica, a leitura e analise musical, bem como a aplicacéo
expressiva em contexto performativo. Os alunos percebem que essa ligagéo lhes
permite enfrentar com maior segurancga repertério mais complexo e que contribui
para a sua progressao artistica.

De forma geral, confirma-se que a interdisciplinaridade entre FM e PO existe,
mas ainda de modo incipiente, exigindo uma aposta mais clara em planeamento
colaborativo e em alinhamento curricular. O estudo mostra também que a
interdisciplinaridade se revela mais frutifera quando centrada em problemas
concretos, permitindo que os conteudos tedricos se transformem em experiéncia
pratica e que a performance seja sustentada por bases sélidas de compreensao
musical.
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Em sintese, este estudo revelou que a articulagao entre Formagao Musical e
Pratica Orquestral ja constitui uma realidade, ainda que marcada por limitagbes
estruturais e por uma predominancia da multidisciplinaridade. Contudo, mostrou
também que, quando estruturada intencionalmente e ancorada em problemas
concretos, a interdisciplinaridade €& capaz de potenciar aprendizagens mais
significativas e motivadoras, preparando os alunos de forma mais completa para os
desafios musicais e profissionais que enfrentam. Avancgar nesta diregdo significa
apostar em estratégias pedagodgicas integradas, em cooperagédo efetiva entre
docentes e em maior abertura curricular, de modo a construir um ensino da Musica
mais contextualizado, inclusivo e transformador.

Em termos praticos, este trabalho aponta para a importancia de projetos
tematicos, utilizacdo de repertério comum e criacdo de espacos de reflexdo
conjunta entre professores como forma de aprofundar a interdisciplinaridade.
Futuras investigagbes poderédo expandir este campo, explorando diferentes niveis
de ensino, outras areas musicais e contextos variados, de modo a consolidar uma
visdo mais ampla e fundamentada sobre o papel da interdisciplinaridade no Ensino
Artistico Especializado de Musica.
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Parte |

Anexo A — Repertoério construido do Projeto “Motus Inclusive”
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Anexo A1 - Gaia, A Deusa da Terra
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Anexo A2 - Nix, A Deusa da Noite
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Anexo A3 — A Caixa de Pandora

A CAIXA DE PANDORA

PARA ORQUESTRA

Miguel Duarte Oliveira

il
= s (1 N
¥
" L] ! " 1 ﬁ.. Nal J:..
& 11 S 11 1
m IIy]
QL m 1T g e uil A8
A.}- His
i 1 ] " y 1 TIM .J.ﬂ I8 lmm. TR
N I il
mr- ..v L i T T
hop i
P...__ 1 T Ha
1 N ] N 1 L ilh Tl ,_,u.
ol !l mn
i il 111 O O
@H. N " " " ] .JW» e P e i
| & i i
= ;
¥ » " > ) m’ > b 1
s & 1114 & e & Mo & b & >
| | (LA T el | ! | 118 b |
S TS g | 8
| ! L TR 1l ! ! | il L
gl T TR il I
1 U TR V e 3 1 b A3sh H
g L w el m. TSI m. L m. "
8 A i e it hatt # 2 A 4 S 3t e 5 "
e de e d & O F & 4, e 46 =
o = i - Y Lm .....-.‘lM.l J.IM- = = m
E £ i £ i § E E E 2 2 :
& & 8 . z & " s 3 |
G &

111



José Miguel Duarte Oliveira

A CAIXA DE PANDORA

<

I A (1 \
! H NI ™ " .-_.a | o o i L1t L1t
Tk LI Les LAs
i TR ™ LI TN S ] oL L1t o
LIAE
T e rfr_ L 18N
B T A LHne Ty LI B L 188 o Liie
] ! n
il
| TS ..”w IM.{ 1 L 138 1N L 188 lmlr. |mr{
H J
|
Vil
{ | 13 e T h | |8l b 1 alll
Y e ,-._.v/ el il |18 ki L il
= iy
A
T
1 bz N nl
' 18 b
1T bl Nl
0y | 1TH e all T ot il oL ol ol
M A N |
L1 T i Nall T ol (1 ol ol g
ﬁ.i-
J il i T 8- ' il o O R 1
aaaN uuu |
L T T Tk nf- L \nr} flll L0
a0
(VR Ty Ty F-L ¥
! L 4 - Ha ! mn s s
I
| 1 \ I T ﬁ-,- b | L1l S B
] 1 il T A T 1 | 0y | | 1} &l
Al m Y L.r Y e & TP & 1o 1N K | il
il i i M wom
& g g 8 5 g ¢ z S 2 g é
= - =

112



A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

A CAIXA DE PANDORA

N
i
1 " 1
T
ritt
i
it
ey 1 b 1
ik
I3
"
it
1 b N
L
e
1 ] b
N 1 b 1
N 1 y N
N 1 N i
e == [T s
A#ﬂ-> G m’ ¢ -..3& Gl
C|lsH- C|[TTh Gl CRL
S N N e @

i
e f
~t Tive
T f
- T
T
e |
~ T
TIeh
i 1
~ Tivm
ks
e |
~r Tiww
11
Lo
i 1
et Tivm
e
Sit 1] l
e Ma N
|zcas Lﬂ
]
e @

i

ple=

ya

Hn.

Vin 1l

113



José Miguel Duarte Oliveira

A CAIXA DE PANDORA

ik ] _1- ]
| _.-._.o T | | T Tk L
! ! HTh e t '
T n: ~t Ll M. et g L] n
HILLL ™
|||—.|f m |“., Hy =
rirms ™ Tins 18 HW
' T 1 i TTHY s i e 1L s [
g L
..“w u - oM ) - i Al i
fi il
| T ™ | ikl ™ T
L T t 1 W M. m. e m. | b
1 il ~y TN ||.' i, Ay I..lw.“r rl‘ m. m n
i = fih & I
I ke 1043
b ] i " ]
T L L
L L s “To T
e
b J e |l ' i I
R - en ML)
i Il
i i
) w 1 1 1 N
T L 1
{_ww ~ “TToN L)
ﬂ.._.v
i it
N v 1 1 | 1 N
T - TN M
I
"2 P
' .._.1 1 ] ]
T T n L
1L
-H ~ TIeN L
€9 il o a ¥E d, P M B @
“L oF = 0 o m .....Il‘l;“.l-ll.\ P o = = i
E g g g & £ g Z g E E £ g

114



A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

A CAIXA DE PANDORA

32

ol
' p: M At T Iby 1 1 " ] b
mul. |
8- 1 s -+ m
. 18
i
. 1 ™ H- L | . . .
\Ar.
Wi N~ T it
. N#_. Il Il il Il i ’ ] )
194! Na o H L
s Canal it K Sary Cas s e Kz i K kit Lt n
i i I
b 1 1 " N e i . il 1 | |
e 6N i ) ) Ly il
| o i
] 1 b s | | il 11y | |
....._r_.._..a rvlm it Tvm 1 L L iy n
1 i
e 1y | lll I
] v _ ! HMW Ik »
gl s e |l !
LU J1H 1 “H¥N H ) ) ey il
ﬁ\._..' " nn
Ty 11 1 I [N
b H 1 rv 1 L . . il ik ! !
....juw ..m.ud aet T H N L Ly n
0 0
ik 2 T I ™
1L L
! ]
3 , M : e |l '
™ _.
<o b= <y L < 44 o u___i m.....r h w...,
s . . Sl ) N 2 B 0
z g g G & g z & = = P P

115



José Miguel Duarte Oliveira

A CAIXA DE PANDORA

.

=

be

be

b

I‘ia

arco

arco

area

=¥

™
A A
1] < [
TTh S
3 I
e L]
qﬁ. UL 1L
Af. i ||mmn
ﬁ | d i
A
oL
4/ |
ﬁ . S
3
1L n:
il Th HT
oy "
A be
1) < [
TR, P2
TR I
T L]
e L]
b1 3] g

N

Timp, |

Vinl

Vin 11

Ch.

116



A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

A CAIXA DE PANDORA

ummu
" 1 N
g 1% Ik g I : 0 y
nn
- 1 !
alll e T ™ Ly i | | ! ol il (111 un o
T ™ i L1
S 1l T ™ ( T 2 Al q1 H o
i
LI L
|
ﬁL Y T Fr i L
wl R 1 T8 L T | | | o i L i sl
§i 1
Vil NI
s L s e s i (i b i o]
lr._l
i L1
(] Ul
31 i
N 1 N
N1 1 111 il .mw LEIR 18+ b 1
a4 ﬁw 1 L I I 1 e Wi o y
..M <y P~ < -~ < m. N o mn, q nﬁv ™ v
i 3 S BB i = 5
Z g g ] & £ £ 3 m E z g g

117



José Miguel Duarte Oliveira

Anexo A4 - O Mito de Prometeu

O MITO DE PROMETEU
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Anexo A5 - Hemera, A Deusa da Luz do Dia

HEMERA, A DEUSA DA LUZ DO DIA

PARA ORQUESTRA
Miguel Duarte Oliveira
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Anexo A6 - As Viagens de Hermes

AS VIAGENS DE HERMES

PARA ORQUESTRA
Miguel Duarte Oliveira

J=32 s
5o s, fe,.
riue 1 [ I======sg
i =
#5 =EiTE=sr:
Flute 2 ¥ = = = x x bt gt = x x x
%" - L 4
i
Ero fre | e
P v ¥ ¥ x L ¥ L

cinriner 2 | : 3 %
MEe=x TG [T e

&
Clarinet 3 % s

h.g ll

Harn ég
B

Mnﬂmbnz )
Y pnbe e et
I
. O T ——
%"—; £ I % | 3 ﬁ J ﬁﬁ/_’m
Timpant |FF
- e 1 ’ A
ﬁ*; et | e = N~
Prane b e
(B2
Vialins | %‘:E i =r = = =: = ===
Violins 11 a§ = + =: = : T
2= 3 1 |3
e [ =i : ===—=
BE: £ : : ]
M
; >3 - === = = = ==

140



A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

2 AS VIAGENS DE HERMES

ity
il

v
-

e

H)
L]

T

T

i1A]
-

by
L}
L
L"\'
\

S

EF L

—

vl

B33

H--g%’ ] : =:==: e =

L
L
vy
VAL
vl
VAL

Tha |EE— g Gt S i ——F
2 =2 3 L ]
> = =
P !
& e e e e et e e e e e e e e e e e S - e e e B

Mat.
£ s
T T

2
=

Vib,

Timp, |E=E

v

vy
v

kLY

12F:

L —
— f it L feafd
vint = 2 = =_==
s
¢ T e i i 8 e 1 m 1 e o S 2 e s s 2 i 22 ] e i P
Vinll : =E=S=ESEI=ESESEEE:

[n

w Cﬁm

Via

Ve,

H
s
STy S [
o
oy
y
4
o
',
’

Ch,

= Ty
™
o

s Telv

141



José Miguel Duarte Oliveira

Fl.1

n.2

oLl

L2

cla

Tha

Vib.

Timp.

Pno.

Vinl

Vin 11

Via

b,

AS VIAGENS DE HERMES

"—&'u &

x oy
5 S
5 et o
Hes ; =
5 P fre FPrs
£ | = SSSs
e=cs5 SR Srit
e- - - - - - - - -
&
T e :_ = i_:_;*
%’e . == =0 —— —4
23T [ FIFE
Fiior oo ) 2 '2‘
- I T
EEESE RS 2SS S S i S S SSsss s FEEEEFFF
P ._{g ?' :._r‘ "'F"r :::. = : § ;. = ?.
r.8
¥ ; !:: ‘j: I £ é: é:
L.
EE - - - -
5 R
ey ! LS e

S

o e f"-‘:'.”.s..‘.‘ B rrp
o5 e s pe tFnsfon, |o Z—x z
=i=== SSSSS=S=c= = =
Iz o spe Fafra, = St S
= === = S==Sss =" = e ==
T

142




A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

4 AS VIAGENS DE HERMES

)
y
=
i

T

f - erfa =1
Ha ! i i
F f P
2 R S e N *._%g"z P 7 _ip
nz === = 3
@ Jp I P
5 s, lxiorarerlf -
€L = = ==t e E = =
@ r F P L :
“2@:1—1 e S T=E5= .'_--:-'r-}rj' i: ;' et
3333333 # p ,
cla - = = -
- EEEECRELESE L o
I F »
Ban §§F$§SJ —F =====cs=====s ===

S T ¥

-

""'%‘ ¥ %W“ = §o= i =

e f P

| e ) EE
T v = I -~ -
Jr i

e e e e e R T e e T T e e T e e T T B o

%:::::::: iSRS S S S S S S RS Si S S EEE Rl s %
Mar. fr F

e
g > =
Vit ' : ==
4 i =:
Timp. [FF== e = = ]
= : : ?
R I
i
Pro. % ) 2 l
EX :

B
Vinl #’t 4

LS

V!I‘l[l%-’-'.'-’.‘-'-'-‘ e e e e e e e R e e et %

e
)
)
i
)
L
Ty =

e s
£, = *‘--,-.",&}*.; -

B

S i1 ey
I
L

]

143



José Miguel Duarte Oliveira

AS VIAGENS DE HERMES

35 4=12%
>
A  A— - ——. E 4
Fl.1 % : : :- = ¥
pp g ety —— -
n.2 % : s i = = s =+ T ==
Fa
Py " " " " z
el gr & o i = 2 ¢ = + :; =
clz ﬁ = E B = === = = i 411
;
&
CLa % _: + = E— i ’1— “x— == J;._ 3}_— v =
>
£
Ben =F= | : : i‘ —
v ’
I
E ==
T
f
Mar. rf
2
= = ==c==c=== = ==

Vi, 3:&;: Ilg: : &I E;ﬁ;k%k j *
Timp. |EE R
3
E g
===

!

2
Vin 1l ;E =
B

Vin

Ve, 7

b4
=
(‘-I!.E — = — = = = = = 2.’ : :

144




A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

6 AS VIAGENS DE HERMES

; s b ipp P e ke
I"I.l% = = e — — = = = — =
L
2 2 e Fek |F R,
s B - . = s - - - - -

cL1

s
i
o

v

(

g
BN
it
T
.l
i
il
%ﬂ
Al
L
vl
.l
L1l
L
ol

cLa

ﬂﬁ !EH:

1
N
H
H
N
i
J

Bsn

i

VAL
VAL
RR T

ALl
RR T

Thn‘a ; i ¥ ¥ :{ ¥ it ‘.__:_- -_'_—-._: +
b4 - » L4 - — -
T ® = = = =
e S s s e S S i e
Mar,
= e 5 e L en | Pe,fre, |
+ T T 1 = T

Timp. [ R R —F R —

Fno.

wnl% =
- Tt

Vin 11 # """"

Via

kS = — > & P T — & e Lt >
ve, B === = ==== —F —T ” = —— i —
T T T T
r
z 13 % X b p FRifen, |-
h. == =" = 7—F —F 1 == =

145



José Miguel Duarte Oliveira

n.z

L2

Bsn

Hn,

Tha

Mar,

Vib.

Vinl

Vin 11

Ve,

AS VIAGENS DE HERMES

P T = S o I

& ¢ =ie=se=s
g b, e
% === =

LA E L 3 EREEE ;333333
4
EH?'@?:E:FL@' ﬁr.‘r P

SRS

146

E : T3 ¢ 938 (D3
&3 === = = ===—=o—==———-=c——-
: 7 ¥ LA R S S——
&1 T — ==
= % -] = F
&
@
(EE
s = = = =
e e e e e e e i e e e = === %
T s l_..f_l—_ S R T T T =g O e i
o = —y = i i f e e
£ — == =SESS=== : S =t e
k- = = £ 2 Ty T T
£ =1 il £ = ?“ +,_.$M.— ===




A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

8 AS VIAGENS DE HERMES

s =53
60 _ z
- » P RS - Trat? £ IEI
n.l%f b — é&ﬂﬁ : o ==
i

LD e

s E N ) ™
2 Wﬂﬁ - ¥
fr

-:\
Iy

[l
TRy

L
ol gﬁ
i s
oL T ; == — e s =
w:. e e |
fr
5

¥
-

b

b

3

ga‘ EREFENEEESEEES AL
e iy
P g"‘}af‘T“ H
MsE=e=s==siic=i=ce—c—
o s
“"-‘%‘ : 1
s> = P
Tu«& ——
j_y =
£ g g e — g |
Mat. é‘; f
=
== =; : :
V!b.%
‘nmp«.g = 7 = 5 —a
e Fa r r
Pno
o
P
Vinl = : T =
Eas =
i i e,
vmu%i — e e
¥ =3 E = R
I» £
PPN P ows Ty A1
Via e e v..—.ig T
P !
. e >
\.-,_::; ?'_:___n’===-?/?:f ——= —_— P — ‘
# - f } T T T
= >
ch. =¥ = 3 T =7 - —s E = -
fe ' P

147



José Miguel Duarte Oliveira

AS VIAGENS DE HERMES 9

66 P >
; £ & fR £ B £ gt £
.1 g b 13 —_— I X ‘ T +
g b s |l . - - ‘<
n2 | = : i : 2
o | = T ? = 3
o2 %?— b 3 ! B : ; 'I
cLs % S 5} 5 = = ;
Ban E T ; : : = = = -I: " - b
¥ 2 = ¥ = F 4
" | — St 7
o |2 —F— ; ; — FE— : ¥
¥ 2 = = =TT 2 3 T
g% T
Mar. =
Wik %‘3
Timp. o3 - i ;
-4
S ————
3
oo
(BE
Vinl
Vin 1l
Via
Ve,
o, [FEE=F : = - T r : ; : =F :' : :.

148




A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

10 AS VIAGENS DE HERMES

)

FlL.1

G&u E
9V
A
n
\1in]
L
e
™
i
13
1
n

i
it
h
nus
I
l:;,)
IS

Fl.2

=54

T b ——
8] TR S SN S B
@ y T == i

cLe

B
-
4
LH
iu
1
4|
1,
18
gt
q
AL
VY
4L
LIl
il
<

L3

Hﬂ i,

s = = = !":: “I-:'.._.-‘T:"l = = -!"-._::
“ﬂ.‘ﬁ‘ : - T — —% - y T T :
BE 3 ;3#5# W,x_¢§

K
A

Tha

W
v
vy

v
vl

lu:
Ve

Mar.
5 i1 5 i3 e ypp iPa fea, |3
+ 1 t + T T T
<
\'ib.#
imp. [EF T T == ¥ ¥ = T
L 4 LI ; Ed

Poo

E B

Vinl = =
]
Vin i PR R R

Via ﬁ ........ e e mmw e o o mmw

2 le o el FL o, = 2 l= ; S [Fefen, |-

ve [EE — === —=—rc—=—=-—io-coe= -
T T T T
> | 2 tte s o Fafen, |o

o [F — = = x gt Prsf e, z

149



José Miguel Duarte Oliveira

AS VIAGENS DE HERMES

11

2 - _— ri
H.||‘E £ : == ===
5 DR S e
nz% a == =SS
! D S e e ——
r:u% - Lo =00
MissaacsE D FERICALLEEL
= - 3 2 3 333
4
cLa
mnﬁ_:.’-:: N = o
(0 v C = . v T v v g

Hn, T T T —
E : I FRE R F
> % -y S
oo [EF i e = ot o T
> 4 = LA ~F
i e S | e e e s e i e i e s s s s s | i e e s e i o e o e s e i e o e s e s
EE S S S S S S e S S s s S S S Ss S S SES S S S SSE S S SESSS S =S= =
Mar.
F 3 F >
v||..§
Timp, [FF= } —F I - P -
> T L LI
i
Pno.4
=5 = = = = = =

\'h]l%.‘-‘.‘-‘.‘-‘.‘-‘ e e

vmg--------------------------------;;;;;é;;l; :,". ..--‘..

ve. [EE S > = 1:—;' E===== == : ? = = :-h
—_— T T

o, |BE= T A..:: — — = : ; S _'_a“'_

150




A Convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

12 AS VIAGENS DE HERMES

)

Fl.1

Fl.2

»
)
‘\
.
1 ™
T
»
T ([T

Ly

SR
[

N
T
ot
¥

ERil
‘.5

?
v = vl

2
\.5

l) ] oL e IR i 18 aEIN %
] il P
#l

He=S====—==2 —
|- S — - g
N I
P p— — f— fr— — — —_— — — f— — p— ‘I
== s e e e e e s L]
Mar, fr r
—p—fp—y—p—a ¢ L& 3
il == = ; f *
I
V!b.%
>
Timp. == =S £ + =
5o ’
I
Pno
=F
E-d
4 ; > P ] :“.ﬁf?'## £
Vlnl% £ == H I
e s
o — e 4 — — f— =
Vhlll%,‘-‘-‘-‘—-‘,‘-‘-‘ E s J_Ij _}JrrJ-"-:' :’ X x
L4 — b E  — ES —
Ir r
p— — Py s—— e @ T . - £ E
"“g_-"."_;‘.’r i == — == ¥
= = — |» !
3 > . = £ — e ety 1S
Ve, } > £ f + + ?‘E : ¥ E— -
P - !
I -__™ ] =
b, L = T =
L
s r

151



José Miguel Duarte Oliveira

Anexo A7 - Dionisio
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Parte Il - Anexos do Projeto de Investigagao
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Anexo A — Pedido de autorizagao para realizacao de
investigacao.

Ex.mo Senhor Diretor, do
Agrupamento de Escolas Luis Anténio Verney

Lisboa

José Miguel Duarte Oliveira, aluno do Mestrado em Ensino da Musica na
ESART, do Instituto Politécnico de Castelo Branco, vem, respeitosamente, solicitar
a V. Ex.a a colaboracao no projeto de investigacdo designado por “ A
Convergéncia entre Formagao Musical e a Pratica Orquestral: Um Olhar
Interdisciplinar”, a realizar na Escola Luis Anténio Verney, que tem por objetivo
verificar a presenca da interdisciplinaridade entre as disciplinas de Formagao
Musical e Classe de Conjunto (orquestra). Pretende-se, também, promover a
interdisciplinaridade como estratégia de ensino e de aprendizagem.

O estudo decorrera, aproximadamente, durante dez semanas (excluindo as
interrupcdes letivas) com recolha de dados por observagéo das aulas de Formagao
Musical e Classe de Conjunto (turma do ensino secundario), com elaboragéo das
respetivas grelhas de observacéao, bem como a realizagdo de entrevistas.

Para tal, solicito autorizacdo para a realizagcao das referidas observagdes,
entrevistas dirigidas a professores de Formagao Musical, professores de orquestra
e a alunos de Formacao Musical.

Serdo garantidos o carater voluntario, sem quaisquer consequéncias, na
participacado no presente estudo, bem como a total confidencialidade e anonimato
no tratamento dos dados, nunca sendo tornados publicos quaisquer dados de
identificacdo dos participantes.

Pede Deferimento
Lisboa, 12 de fevereiro de 2025
O Mestrando

José Miguel Duarte Oliveira
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Anexo B — Consentimento Informado e livre.

CONSENTIMENTO INFORMADO, ESCLARECIDO E LIVRE PARA
PARTICIPACAO EM ESTUDO DE INVESTIGAGAO (de acordo com a
Declaragao de Helsinquia e a Conveng¢ao de Oviedo)

Entrevista (Focus Group)

Titulo do Estudo: A Interdisciplinaridade entre Formacéo Musical e Classe
de Conjunto: uma analise pratica.

Enquadramento: O estudo insere-se no dmbito do Mestrado em Ensino da
Mdusica, a realizar na ESART - Instituto Politécnico de Castelo Branco, sob a
orientagao da Professora Doutora Rosa Maria Barros.

Objetivo do estudo: O estudo tem como objetivo verificar a presenga da
interdisciplinaridade entre as disciplinas de Formagao Musical e Classe de Conjunto
(orquestra).

Explicagao do estudo: As entrevistas, dirigidas aos alunos de uma turma
de Formacgao Musical e uma turma de Classe de Conjunto, serdo organizadas em
“Focus Group”, dividida a turma em grupos de cinco alunos. Cada entrevista ndo
tera duragao superior a 30 minutos e tera carateristica semiestruturada, deixando
que os alunos se exprimam livremente. Cada entrevista de grupo sera gravada em
suporte audio. As entrevistas serao realizadas em sala a disponibilizar pela Direcao
da Escola.

Pretende-se recolher informacao sobre a percec¢ao dos alunos acerca da forma
como decorreram as aulas que tentaram promover praticas de interdisciplinaridade
entre Formagdo Musical e Classe de Conjunto (orquestra), as suas opinides,
experiéncias e sugestdes.

As gravagdes audio serdo destruidas logo que recolhidos os dados necessarios
e até ao final do ano letivo.

Condigdes: A participagdo no estudo é totalmente voluntaria, ndo havendo
qualquer prejuizo, assistencial ou outros, caso o aluno n&o queira participar.

Confidencialidade e anonimato: E garantida total confidencialidade e

anonimato na recolha e tratamento dos dados, dados estes que se destinam,
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exclusivamente, ao presente estudo. Nao serdao usados nem registados, direta ou
indiretamente, quaisquer dados de identificagdo dos alunos. Os contactos com os

alunos serao feitos em ambiente de privacidade.

Agradecendo, antecipadamente, a disponibilidade, fico a disposigdo para
qualquer esclarecimento:

José Miguel Duarte Oliveira — ( josemiguelduarteoliveira@gmail.com )

Por favor, leia com atengcdo a seguinte informagdo. Se achar que algo esta
incorreto ou que nao esta claro, ndo hesite em solicitar mais informacdes. Se
concorda com a proposta que lhe foi feita, queira assinar a declaracéo abaixo.

Assinatura de quem pede consentimento

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as
informagoes verbais que me foram fornecidas pela pessoa que acima
assina. Foi-me garantida a possibilidade de, em qualquer altura, recusar
participar neste estudo sem qualquer tipo de consequéncias. Desta forma,
aceito participar neste estudo e permito a utilizagao dos dados que de forma
voluntaria forne¢o, confiando em que apenas serdo utilizados para esta
investigacao e nas garantias de confidencialidade e anonimato que me sao
dadas pelo investigador.

Nome:

Assinatura: Data: |/
/

ESTE DOCUMENTO E COMPOSTO DE 2 (duas) PAGINAS E FEITO EM
DUPLICADO: UMA VIA PARA O INVESTIGADOR, OUTRA PARA A PESSOA QUE
CONSENTE.
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Anexo C — Grelhas de observacao de aulas de Formacgao

Musical.
DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observagdo N2 1
INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 13-02-2025 DURAGAO: 90 minutos

OBIJETIVOS DA AULA

Explorar os conceitos de forma e timbre a partir da pecga "Gaia",
enfatizando a representacdo dos elementos naturais através da

musica.

COMO ATINGIR O
OBIJETIVO DA AULA

- Explorar os conceitos de forma e timbre através da pe¢a "Gaia".
- Estimular a perceg¢do auditiva e a escuta sensivel dos alunos.
- Compreender como a musica pode representar elementos

naturais como dgua, fogo, terra e ar.

- Desenvolver a criatividade na interpreta¢do sonora da

natureza.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Forma musical

Timbre e suas variagdes expressivas

DESCRICAO DA AULA

A aula teve inicio com uma breve introdug¢do ao conceito de
forma musical, recorrendo a escuta orientada da pega "Gaia". A
professora destacou os elementos estruturais da obra,
chamando a atengao para a sua estrutura ciclica, caracterizada
pela repeticao de padrdes ritmicos e pela utilizagdo de harmonia

modal, em especial o modo mixolidio.

A seguir, foi introduzido o conceito de timbre, relacionando-o
com os instrumentos e técnicas usadas para representar

elementos naturais. Os alunos foram convidados a descrever os
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sons que reconheciam e a associa-los a imagens ou sensagdes da

natureza.

ATIVIDADES DESENVOLVIDAS
Atividade 1: Escuta e andlise da pec¢a "Gaia".
Objetivo: Identificar as caracteristicas de forma e timbre.

Estratégia:
- Audicdo integral da peca.

-Discussao guiada sobre os padrdes ritmicos e o uso modal.
- Analise em grupo dos trechos que evocam os diferentes
elementos naturais.

- Questionamento direto aos alunos para fomentar a observacao
ativa.

Atividade 2: Representagao sonora da natureza

Objetivo: Estimular a criatividade e a perce¢ao timbrica.
Estratégia:
- Os alunos foram divididos em pequenos grupos e convidados a

escolher um elemento natural.

- Com base em instrumentos disponiveis (Orff, percussao,
pequenos objetos sonoros), cada grupo criou uma breve

sequéncia sonora que representasse esse elemento.

- Apresentacdo final e reflexdo coletiva sobre as escolhas

timbricas.

MATERIAL DIDATICO

- Pega “Gaia” (gravagao em audio e partitura).
-Instrumentos Orff e percussao corporal.
-Projetor multimédia para exibi¢ao visual da partitura.

- Quadro para anotagdes e esquemas da forma musical.

RECURSOS PEDAGOGICOS

- Escuta ativa e orientada.
- Questionamento reflexivo.

-Trabalho colaborativo em grupo.
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- Exploragdo instrumental e improvisagao dirigida.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de
evolugao musical nos

alunos)

Timbre:

Os alunos foram capazes de distinguir diferentes timbres e
relaciona-los com elementos naturais. Demonstraram
sensibilidade auditiva e criatividade nas sequéncias criadas.
Forma:

A maioria identificou corretamente a repeti¢do e a variagao
presentes na pega. Houve reconhecimento dos padrdes

estruturais e da sua fungdo expressiva.

NOTAS DE CAMPO
(COMENTARIOS)

Observou-se entusiasmo e envolvimento dos alunos, sobretudo

durante a criagdo das sequéncias sonoras.

A curiosidade demonstrada relativamente ao modo mixolidio
gerou perguntas pertinentes e um interesse adicional na

harmonia modal.

Alguns alunos fizeram conexdes espontaneas entre as sensagoes
evocadas pela musica e elementos visuais ou literarios, o que

podera ser explorado em projetos interdisciplinares.

REFLEXAO FINAL

Os alunos demonstraram um interesse crescente sobre a forma
como a musica pode refletir os temas naturais. Através da escuta
e experimentagdo, participaram ativamente nas propostas da
aula e comegaram a desenvolver uma compreensdao mais
sensivel e critica dos conteudos abordados. Este trabalho serd
aprofundado nas préximas sessoes, em articulagdo com a pratica

instrumental e a composicao criativa.
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DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observagao N2 2

INSTITUICAO

Escola Luis Antdnio Verney

DATA: 20-02-2025 DURAGAO: 90 minutos

OBIJETIVOS DA AULA

- Estudar o ritmo como elemento fundamental da pec¢a "Gaia".
- Explorar a repeticdo e a variagdo ritmica como representagdo
dos ciclos naturais.

- Relacionar os padrdes ritmicos com os elementos da natureza:
terra, agua, fogo e ar.

- Desenvolver a percegao auditiva e expressiva através do corpo e
da voz.

CcOMO ATINGIR
OBIJETIVO DA AULA

- Andlise de excertos ritmicos da peca “Gaia” com base na
partitura.

- Prética de solfejo ritmico com diferentes graus de complexidade.
- Realizagdo de atividades de percussao corporal para reforgar a
percecdao métrica.

- Criacao de padrdes ritmicos inspirados nos elementos da
natureza.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

- Pulsagdo, métrica e acentuagao.

- Repeticao e variagao ritmica.

- Ostinato e célula ritmica.

- Relagdo entre ritmo e expressao musical.

DESCRICAO DA AULA

A aula iniciou com uma introdugdo sobre a importancia do ritmo
na musica programatica, com destaque para a peca "Gaia". Foi
feita a escuta orientada de um excerto onde se observam padrdes
ritmicos repetitivos, como os presentes nas cordas e percussao
(ex. compasso com ostinato ritmico em seminimas e colcheias).
Seguiu-se a pratica de solfejo ritmico em grupo, com base em
fragmentos extraidos da partitura (p.ex., o motivo ritmico do
timpano e do bombo que simboliza a terra), com crescente
complexidade.

Depois, os alunos foram divididos em grupos e cada um escolheu
um elemento da natureza para representar ritmicamente, usando
0 corpo.

Atividade 1: Solfejo ritmico com excertos da partitura de "Gaia".
- Objetivo: Identificar padrdes repetitivos e variagdes ritmicas.

Estratégia

- Leitura ritmica em voz alta com acompanhamento de pulsagdo.
- Comparacdo de ostinatos entre diferentes instrumentos (ex:

contrabaixos vs percussdo).

- Discussao sobre como o ritmo sugere estabilidade ou

movimento.

Atividade 2: Criagdo de sequéncia ritmica inspirada na natureza.
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- Objetivo: Aplicar os conceitos ritmicos a criagdo musical.
- Estratégia:

- Grupos escolheram um dos quatro elementos (terra, agua,
fogo, ar).

- Com uso de percussao corporal ou instrumentos Orff, criaram
uma peca breve com padrdes ritmicos distintos.

- Cada grupo apresentou a sua cria¢ao, seguida de breve reflexao
sobre as escolhas feitas.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura da peca “Gaia”.
- Gravacao audio.
- Quadro para anotac¢des e esquemas ritmicos.

- Metrénomo e colunas de som

RECURSOS PEDAGOGICOS

- Escuta orientada e analise comparativa.

- Prética ritmica colaborativa.

- Improvisagdo e composi¢ao em grupo.

- Movimento corporal para refor¢o da métrica.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de evolugao
musical nos alunos)

Ritmo:

Os alunos demonstraram boa capacidade de identificacdao de
padrdes ritmicos simples e compostos. Participaram ativamente
na leitura e execugdo dos ritmos propostos, com progressos
notdrios na precisao métrica.

Expressao:

Durante a cria¢do ritmica, os grupos conseguiram relacionar
sonoramente os elementos naturais, mostrando criatividade e
sensibilidade auditiva.

NOTAS DE CAMPO
(COMENTARIOS)

- Houve entusiasmo generalizado nas atividades praticas,
especialmente na cria¢do ritmica em grupo.

- Alguns alunos identificaram intuitivamente a ligagdo entre o
ostinato e o movimento da terra ou da agua.

- A sobreposigdo ritmica ainda representa um desafio, a ser
trabalhado em futuras sessdes.

REFLEXAO FINAL

A abordagem ritmica aplicada a peca “Gaia” revelou-se altamente
eficaz para consolidar contetidos de métrica e estrutura. A ligagao
a natureza permitiu um maior envolvimento emocional e criativo
por parte dos alunos, promovendo uma aprendizagem mais
integrada e expressiva. A aula contribuiu para a preparacao das
futuras praticas de conjunto e de composig¢do coletiva.
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DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observagdao N2 3

INSTITUICAO

Escola Luis Antdnio Verney

DATA: 27-02-2025 DURAGAO: 90 minutos

OBIJETIVOS DA AULA

- Explorar o conceito de atmosfera musical, utilizando 'Nix' como
exemplo.
- Relacionar a atmosfera com escalas e acordes menores.

CcCoOMO ATINGIR O | Envolvendo os alunos em experiéncias de improvisa¢ao, revendo
OBJETIVO DA AULA conteudos. Escalas menores.

CONTEUDOS Acordes menores, escalas menores, improvisacao musical.
PROGRAMATICOS

DESCRIGAO DA AULA

A professora analisou com os alunos como a peca utiliza escalas
menores com graus alterados para criar uma sensacao de
mistério. Os alunos realizaram exercicios de improvisacao
baseados em escalas menores.

Atividade: Improvisagdo com escalas menores.

Objetivo: Explorar atmosferas musicais e modos menores.
Estratégia:

- Analise harmdnica de trechos da peca 'Nix'.

- Improvisagao individual com base em escalas menores.
- Discussao em grupo sobre sensag¢des evocadas.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura da peca 'Nix'.
- Instrumentos melddicos.
- Quadro e teclado.

RECURSOS PEDAGOGICOS

- Analise harmonica.
Improvisagao dirigida.
- Discussao orientada.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de evolugao
musical nos alunos)

Os alunos demonstraram boa compreensao da ideia de tensao e
resolugdo. A improvisagao revelou criatividade, embora com
desafios técnicos em notas dissonantes.

NOTAS DE
(COMENTARIOS)

CAMPO

- Grande compreensado tedrica observada.
- Necessidade de reforgo técnico na improvisagdo com notas
alteradas.

REFLEXAO FINAL

Os alunos compreenderam a atmosfera musical de 'Nix'. A aula foi
uma boa oportunidade para rever contetdos de escalas e
acordes.
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DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL

Grau: 82 Grau
Grelha de observacdo N2 4

INSTITUICAO

Escola Luis Antdnio Verney

DATA: 06-03-2025 DURACAO: 90 minutos

OBIJETIVOS DA AULA

- Explorar o uso de tensdo e resolugdo em 'Nix, a Deusa da
Noite'.

- Compreender a relagdao com dissonancias e escalas menores.

COMO ATINGIR O

Envolvimento dos alunos em experiéncias de percecdo da

OBJETIVO DA AULA | dissonancia.
CONTEUDOS Dissonancia, consonancia, escalas menores, resolucao
PROGRAMATICOS harménica.

A professora analisou com os alunos as sec¢oes da peca que
DESCRICAO DA AULA | utilizam dissonancias para criar tens3o. Discutiram o papel das

notas preparatérias e das resolugdes suaves. Realizaram

exercicios auditivos com intervalos consonantes e
dissonantes.

Atividade: Identificacao de intervalos dissonantes.

Objetivo: Distinguir auditivamente dissonancia e consonancia.
Estratégia:

- Audicdo de excertos da obra 'Nix'.

- Classificagdo auditiva dos intervalos.

- Discussao sobre o efeito expressivo das dissonancias.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura de 'Nix'.
- Altifalantes.
- Quadro.

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Escuta orientada.
- Exercicios auditivos.

- Analise comparativa

AVALIACAO
SUCESSO DA AULA

AO

Compreensao tedrica sélida. Alguns alunos apresentaram

dificuldades auditivas na identificacao de dissonancias.

NOTAS DE CAMPO
(COMENTARIOS)

- Boa resposta nas analises escritas.

- E necessario reforco na pratica auditiva intervalar.
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REFLEXAO FINAL

A aula foi essencial para introduzir a complexidade da
linguagem dissonante. Sera necessario aprofundar a pratica

auditiva nas proximas sessoes.
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DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observagdao N2 5

OBIJETIVO DA AULA

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 13-03-2025 DURAGAO: 90 minutos

- Explorar as diferencas e semelhancas entre 'Gaia' e 'Nix'.
OBJETIVOS DA AULA - Analisar como a musica pode representar conceitos distintos.
COMO ATINGIR O | Recorrendo aos conhecimentos prévios dos alunos sobre escalas,

harmonia e ritmo. Transferéncia de conhecimentos para os casos
concretos das duas pegas.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Comparagado de estilos musicais, escalas, harmonias e ritmos.

DESCRIGAO DA AULA

Foi analisado como as pecas 'Gaia' e 'Nix' representam contrastes
musicais. Gaia foi explorada como uma obra ciclica e fértil, enquanto
Nix foi analisada como introspetiva e misteriosa. Os alunos
compararam excertos de ambas, focando-se em escalas, harmonias
e ritmos.

Atividade: Analise comparativa de excertos.

Objetivo: Compreender como diferentes elementos musicais
transmitem ideias contrastantes.

Estratégia:

- Audicdo de trechos selecionados de 'Gaia' e 'Nix'.

- Identifica¢do dos recursos musicais utilizados em cada uma.
- Discussao coletiva sobre as sensagdes evocadas.

MATERIAL DIDATICO

- Gravacoes de 'Gaia' e 'Nix.
- Partituras selecionadas.
- Quadro comparativo

RECURSOS PEDAGOGICOS

- Escuta comparativa.
- Debate orientado.
- Trabalho de grupo

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de evolugdo
musical nos alunos)

Os alunos identificaram bem os contrastes entre as duas pegas,
aplicando com sucesso os conceitos de timbre, ritmo e harmonia nas
suas observagdes.

NOTAS DE
(COMENTARIOS)

CAMPO

- Os alunos envolveram-se com o contetido simbdlico e expressivo
das obras.
- Demonstraram progressos na analise critica e comparativa.

REFLEXAO FINAL

A comparagdo entre as pec¢as 'Gaia' e 'Nix' proporcionou uma
reflexdo profunda sobre os diferentes universos expressivos da
musica. O exercicio revelou-se eficaz na consolidacao de
conhecimentos.
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DISCIPLINA DE FORMAGAO MUSICAL

Grau: 82 Grau
Grelha de observacao N2 6

INSTITUICAO

Escola Luis Antdnio Verney

DATA: 20-03-2025 DURACAO: 90 minutos

OBIJETIVOS DA AULA

- Explorar compassos ternarios e quaternarios presentes na

obra 'A Caixa de Pandora'.

COMO ATINGIR O
OBJETIVO DA AULA

Treino e aprofundamento de conhecimentos prévios,

aplicados a obra concreta em estudo.

CONTEUDOS Compasso terndrio, compasso quaternario, leitura ritmica,
PROGRAMATICOS subdivisdo.

A aula centrou-se na andlise dos compassos na obra 'A Caixa
DESCRICAO DA AULA | de Pandora', especialmente os ternarios e quaternarios.

Foram realizados exercicios de leitura ritmica e percussao
corporal para interiorizar os diferentes pulsos e subdivisoes.
Atividade: Percussdao corporal com diferentes compassos.
Objetivo: Identificar e executar padrdes ritmicos em diferentes
métricas.

Estratégia:

- Audigdo e marcagao corporal dos compassos presentes na
obra.

- Execucao de frases ritmicas com subdivisGes binarias e
terndrias.

- Discussao coletiva sobre as dificuldades percebidas.

MATERIAL DIDATICO

- Gravagao da pec¢a 'A Caixa de Pandora'.
- Colunas.

- Quadro de esquemas ritmicos.

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Percussao corporal.
- Exercicios de leitura ritmica.

- Audicao orientada

AVALIACAO
SUCESSO DA AULA

AO

(Ev. Alunos)

Os alunos demonstraram progressos na distincao entre
métricas simples e compostas. A percussao corporal foi eficaz

na interiorizagdo dos padrdes.
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NOTAS DE CAMPO | - Dificuldades iniciais na distingdao entre bindrio e ternario.
(COMENTARIOS) - A participagdo ativa favoreceu a compreensdo pratica dos

compassos.

A aula contribuiu significativamente para a aprendizagem de
REFLEXAO FINAL métrica, usando a musica como ferramenta de exploragao e

pratica criativa.
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DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observagdao N2 7

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 27-03-2025 DURAGAO: 90 minutos

- Desenvolver competéncias na leitura melddica em clave de sol e fa
OBJETIVOS DA AULA através da obra 'As Viagens de Hermes'.
cCoOMO ATINGIR O | Pratica de leitura melddica, em grupo e individual, com feedback

OBJETIVO DA AULA

permanente e autocorregdo.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Clave de sol, clave de f4, leitura melddica, transcricao, entoacgao

DESCRICAO DA AULA

A aula focou-se na leitura das linhas melddicas das madeiras e cordas
da obra 'As Viagens de Hermes'. Os alunos praticaram leitura e
entoac¢do em clave de fa (violoncelos, fagotes) e clave de sol (flautas,
clarinetes).

Atividade:

Leitura melddica por naipe.

Objetivo: Praticar a leitura e entoa¢dao em diferentes claves.
Estratégia:

- Analise de trechos melddicos por instrumento.

- Leitura coral em grupo e leitura individual.

- Transcricao de frases melddicas simples entre claves.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura de 'As Viagens de Hermes'.
- Quadro tedrico.

- Instrumentos de sala

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Leitura orientada.
- Exercicios de entoagao.

- Transcrigdo entre claves

AVALIACAO AO SUCESSO

Os alunos melhoraram a fluéncia na leitura, com destaque para o

DA AULA (grau de | progresso na entoagdo coral. Alguns ainda demonstram dificuldade
evolugdo musical nos | com a clave de fa.

alunos)

NOTAS DE  CAMPO | - Aleitura em grupo facilitou a afinagdo.

(COMENTARIOS) - A pratica regular deve continuar para reforgar a leitura em clave de

fa.
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DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observa¢dao N2 8

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 03-04-2025 DURAGAO: 90 minutos

- Identificar e aplicar dinamicas e articulagées musicais através da
OBJETIVOS DA AULA leitura de excertos da obra 'Hemera'.

comMo ATINGIR (0]
OBJETIVO DA AULA

Analise reflexiva, tendo por base pratica a partitura da peca, sobre
dinamicas e articulagdes presentes, com corre¢dao e clarificacao

permanente.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Dinamicas (pp a ff), articulacGes (legato, staccato, acento), expressao

musical

DESCRICAO DA AULA

A aula consistiu na leitura dirigida de excertos da obra 'Hemera',
focando-se nas nuances dinamicas e articulagdes. Os alunos usaram
teclados e instrumentos de sala para reproduzir musicalmente os
contrastes de intensidade e ataque.

Atividade: Execucdo expressiva com variagbes dinamicas e
articulagdes.

Objetivo: Aplicar dinamicas e articulagdbes para comunicar
expressividade.

Estratégia:

- Leitura orientada de excertos da partitura.

- Execugado individual e em grupo com foco nas nuances expressivas.
- Discussao sobre o impacto das diferentes formas de articulagdo e

intensidade.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura de 'Hemera'.- Teclados.

- Quadro com simbolos expressivos

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Leitura dirigida.
- Execucdo prdtica.

- Andlise expressiva em grupo.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (Ev. Alunos)

A maioria dos alunos compreendeu a simbologia das dinamicas e
articulagdes. A aplicagdo expressiva foi desigual, revelando areas a

consolidar.

NOTAS DE CAMPO
(COMENTARIOS)

- Alinterpretacdo simbdlica é reconhecida, pelos alunos, com alguma

facilidade.
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- Nota-se a necessidade de maior treino expressivo individual.

REFLEXAO FINAL

A peca 'Hemera' revelou-se eficaz no desenvolvimento da escuta
ativa e da expressao musical, consolidando conceitos fundamentais

de dindmica e articulagdo.
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DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observagdao N2 9

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 24-04-2025 DURACAO: 90 minutos

- Compreender e aplicar modos musicais no contexto tonal, através
OBJETIVOS DA AULA da obra 'Caixa de Pandora'.
coOMO ATINGIR O | Andlise tedrica sobre modos. ldentificacdo pratica e criacao

OBJETIVO DA AULA

melddica, com orientagao e avaliacao da professora.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Modos gregos (dorico, frigio), fraseado modal, contexto tonal.

DESCRICAO DA AULA

Exploraram-se os modos usados na obra, como o modo dérico e
frigio, através da andlise de sec¢des das cordas. Os alunos criaram
frases meldédicas inspiradas nesses modos, relacionando a teoria
com a pratica.

Atividade: Criacao melddica modal.

Objetivo: Compor frases musicais usando modos especificos.
Estratégia:

- Analise tedrica dos modos presentes na partitura.

- Audicao e identificagao auditiva dos modos.

- Criacao de pequenas melodias inspiradas nos modos estudados.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura da peca.
- Teclado.

- Fichas de apoio tedrico

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Analise tedrica.
- Exercicios auditivos.

- Composigdo criativa

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de

evolugdo musical nos

alunos)

Os alunos mostraram interesse e criatividade. A identificacdo
auditiva foi desafiante, mas os exercicios de composicdo ajudaram

a consolidar o conteudo.

NOTAS DE CAMPO

(COMENTARIOS)

- Interesse visivel nos modos musicais.

- Necessario refor¢o da escuta modal para maior autonomia.

REFLEXAO FINAL

A obra motivou a experimentagdao e contribuiu para o contacto

criativo com linguagens modais fora do sistema tonal tradicional.

182




A Convergéncia entre Formacgao Musical e Pratica Orquestral: Um Olhar Interdisciplinar

DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL
Grau: 82 Grau
Grelha de observa¢dao N2 10

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 08-05-2025 DURACAO: 90 minutos

OBJETIVOS DA | Identificar estruturas formais livres e a sua relagdo com o

AULA conteddo programatico na peca 'Viagens de Hermes'.

COMO ATINGIR O | Escuta da pe¢a com guia visual. Reflexao orientada, mapeamento
OBJETIVO DA | e identificacao de sec¢des. Feedback avaliativo permanente.

AULA

CONTEUDOS Forma musical livre, narrativa programatica, repeticao, contraste,

PROGRAMATICOS | transformacdo tematica.

Os alunos analisaram a estrutura da obra, reconhecendo
DESCRICAO DA | repeticBes, contrastes e transformacdes temdticas. Relacionaram
AULA esses elementos com a narrativa mitoldgica da viagem de
Hermes.

Atividade: Mapeamento formal da obra.

Objetivo: Compreender a estrutura livre da pecga e a sua fungdo
narrativa.

Estratégia:

- Escuta atenta da pega com guia visual.

- Identificagdao de sec¢Bes por contraste e repeti¢ao.

- Discussao sobre como a musica reflete o percurso mitoldgico.

MATERIAL - Partitura e gravagao de 'Viagens de Hermes'.
DIDATICO - Guido de escuta.

- Quadro para mapa formal

RECURSOS - Escuta orientada.
PEDAGOGICOS - Anélise de forma.

- Relacionamento com conteldo narrativo

AVALIACAO  AO | A estrutura foi identificada com clareza pela maioria dos alunos.
SUCESSO DA | Houve envolvimento com o cardter dramatico da obra e bom

AULA (Ev. Alunos) | entendimento da sua construgao formal.

NOTAS DE | - Interesse evidente pela narrativa mitoldgica.
CAMPO - Identificacao eficaz de sec¢des formais através da escuta.

(COMENTARIOS)
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A narrativa ajudou a consolidar a compreensdo de formas
REFLEXAO FINAL | musicais livres, promovendo uma escuta mais consciente e

interpretativa.
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Anexo D — Grelhas de observacao de aulas de Pratica

Orquestral.
DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)
Grau: 82 Grau
Grelha de observagdo N2 1
INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 12-02-2025 DURACAO: 90 minutos

OBJETIVOS DA
AULA

- Introduzir a composic¢ao 'Gaia, a Deusa da Terra'.

- Trabalhar a afina¢do da sec¢dao das madeiras.

COMO ATINGIR O
OBIJETIVO DA

Pratica instrumental com repeti¢do, buscando progressiva

afinagdo e equilibrio harménico.

AULA
CONTEUDOS Afinagdo instrumental, fraseado melédico, equilibrio harmdnico,
PROGRAMATICOS | respiragdo em conjunto.

DESCRICAO DA
AULA

Aula com andlise da partitura e enfoque no fraseado das flautas
e clarinetes. Trabalharam o equilibrio dinamico entre sopros e
cordas e os desafios técnicos das madeiras.

Atividade: - Andlise da partitura, ensaio por sec¢do (madeiras).

Trabalho de afinacdo e fraseado.

MATERIAL - Partitura de 'Gaia'.

DIDATICO - Instrumentos da orquestra.
- Gravagao de referéncia

RECURSOS - Ensaios por seccao.

PEDAGOGICOS

- Técnicas de afinagdo.

- Escuta orientada

AVALIACAO AO
SUCESSO DA
AULA (Ev. Alunos)

Os alunos progrediram nas dinamicas e crescendos das flautas. A

consciéncia da respira¢ao coletiva comegou a desenvolver-se.

NOTAS DE
CAMPO
(COMENTARIOS)

- Alguma desmotivagao e indisciplina iniciais.
- Dificuldades estruturais na teoria musical foram identificadas.

- Diferengas de niveis entre alunos sdo desafiantes.

REFLEXAO FINAL

Primeiro contacto util para diagnéstico da turma e planeamento

de estratégias futuras. A integracao com a docente de Formacgao
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Musical foi

oportunidades.

essencial

para

identificar

fragilidades

e
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observagao N2 2

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney
DATA: 19-02-2025 DURAGAO: 90 minutos
- Aprofundar a leitura da partitura da peca 'Gaia'.
OBJETIVOS DA AULA - Promover a escuta e equilibrio entre os naipes.
coOMO ATINGIR O | Interajuda entre alunos de diferentes naipes, promovendo

OBJETIVO DA AULA

equilibrios e ajustamento performativo.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Leitura orquestral, dindmicas de grupo, equilibrio timbrico, entradas

coordenadas.

DESCRIGAO DA AULA

Trabalhou-se a primeira seccao da obra, explorando entradas
simultaneas, planos sonoros e equilibrio entre sopros, cordas e
percussao. Foram feitas correcbes de entradas e de articulacao
ritmica.

Atividade: - Ensaios por grupos de naipes. Coordenagao de entradas.

Reforgo auditivo e técnico.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura completa de 'Gaia'.
- Instrumentos da orquestra.

- Quadro com esquema de entradas

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Escuta entre naipes.
- Ensaios parciais.

- Corregdo em tempo real.

AVALIAGAO AO SUCESSO

DA AULA (grau de | Houve progresso na coordenacgdo entre secgGes e no respeito pelas
evolugdo musical nos | indicagdes de dinamica.

alunos)

NOTAS DE CAMPO | - Alunos com maior experiéncia auxiliaram os colegas.
(COMENTARIOS) - A confianga na leitura musical foi notoriamente reforgada.

REFLEXAO FINAL

O trabalho de coordenagao foi eficaz para criar uma base sélida de
conjunto. A pratica conjunta favoreceu o sentido de grupo e a

musicalidade coletiva.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau

Grelha de observagdao N2 3

OBJETIVO DA AULA

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 26-02-2025 DURACAO: 90 minutos

- Estabilizar a execugao das primeiras sec¢es da obra 'Gaia'.
OBJETIVOS DA AULA - Consolidar o trabalho ritmico coletivo.
CcoMO ATINGIR O | Pela repeticao, conseguir melhorar progressivamente a precisao

ritmica e das entradas.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Ritmo coletivo, subdivisdao métrica, precisao de entradas, ostinatos

ritmicos.

DESCRICAO DA AULA

Ensaiou-se a peca desde o inicio até a sec¢ao C, com foco no ritmo e
nas entradas sincronizadas. Trabalharam-se passagens com ostinatos
e camadas ritmicas entre percussao e cordas.

Atividade: - Execucdo integral até seccao C. Ensaio repetido de

passagens com ostinato. Corregao de balango entre secgdes.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura de 'Gaia’'.
- Instrumentos da orquestra.

- Metrénomo.

RECURSOS PEDAGOGICOS

- Ensaios em bloco.
- Corregdes por repeticao.

- Divisao por secg¢des ritmicas.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de evolugdo

musical nos alunos)

Melhoria significativa na precisao das entradas e manutencao do

pulso comum.

NOTAS DE CAMPO

(COMENTARIOS)

- Percussionistas demonstraram bom controlo métrico.

- Cordas baixas ainda revelam inseguranga nos ataques.

REFLEXAO FINAL

A clareza ritmica é essencial para a estabilidade da obra. A repeti¢ao
consciente das secgdes criticas foi eficaz para melhorar a seguranga

na execugao.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observacdo N2 4

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 12-03-2025 DURACAO: 90 minutos
OBJETIVOS DA | - Explorar a expressividade musical e contraste dindmico em 'Gaia’'.
AULA - Desenvolver a interpretacao expressiva em conjunto.

COMO ATINGIR O

Repeticdo interpretativa, acompanhada de reflexao.

OBJETIVO DA
AULA
CONTEUDOS Expressividade, contraste dinamico, fraseado orquestral, conduc¢ao
PROGRAMATICOS | de crescendos
Foram trabalhadas sec¢bes da obra com énfase no caracter
DESCRICAO DA | expressivo, variaces dindmicas e fraseado coletivo. Discutiram-se
AULA indicagGes do compositor e sua aplica¢do interpretativa.
Atividade: Leitura expressiva de seccles selecionadas. Ensaio com
foco em nuances. Comentdrios interpretativos partilhados.
MATERIAL - Partitura anotada de 'Gaia'.
DIDATICO - Instrumentos orquestrais.
- Gravagao de referéncia.
RECURSOS - Ensaios orientados.

PEDAGOGICOS

- Andlise interpretativa.

- Trabalho sobre contraste.

AVALIACAO AO
SUCESSO DA
AULA (grau de

evolucao musical

Os alunos evidenciaram boa escuta entre naipes e maior controlo

na construcao dos arcos dinamicos.

nos alunos)

NOTAS DE | - A maturidade musical estd a evoluir.

CAMPO - Sugestdes dos alunos sobre interpretacao revelam sentido critico.
(COMENTARIOS)

REFLEXAO FINAL

A exploracdao interpretativa permitiu maior envolvimento

emocional dos alunos. A pec¢a ganha vida através da dinamica e

intencao colocadas em cada seccgao.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observagdao N2 5

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney
DATA: 19-03-2025 DURAGAO: 90 minutos
- Consolidar a secgdo final da peca 'Gaia'.
OBJETIVOS DA AULA - Trabalhar a articulacao e precisao nas entradas finais.
coOMO ATINGIR O | Repeticao, audicao de resultados e correcao

OBJETIVO DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Articulacdo orquestral, precisdo nas entradas, dinamica final,

impacto expressivo.

DESCRICAO DA AULA

A aula foi dedicada a seccao conclusiva da obra, reforcando a
coordenagdo entre os grupos e o impacto da cadéncia final. Ensaiou-
se detalhadamente o trecho final com correcoes imediatas de
articulagao e dinamicas.

Atividade: Execucdo do final repetidamente, trabalho especifico de

entradas e acentos, foco no controlo coletivo.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura de 'Gaia'.
- Instrumentos de orquestra.
- Quadro de marcagdes expressivas.

- Equipamento para gravagdo.

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Repeticdo de secgoes.
- Corregdo direta.

- Gravagao para autoavaliagdo

AVALIAGAO AO SUCESSO

DA AULA (grau de | A precisdao das entradas melhorou e o impacto expressivo final foi
evolugdo musical nos | reforcado com eficacia.

alunos)

NOTAS DE CAMPO | - ExecugBes mais seguras e confiantes.

(COMENTARIOS) - A energia do final motiva os alunos e reforg¢a o espirito de conjunto.

REFLEXAO FINAL

A preparagdo do final da pega foi revelou progressos significativos e

uma maior coordenagdo coletiva.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observa¢dao N2 6

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 26-03-2025 DURAGAO: 90 minutos

- Iniciar o estudo da peca 'Nix, a Deusa da Noite'.
OBJETIVOS DA AULA - Compreender a atmosfera da obra e a nova instrumentacao.
coOMO ATINGIR O | Envolvimento dos alunos na curiosidade que uma nova peca

OBJETIVO DA AULA

representa.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Introducdao de nova obra, atmosferas musicais, texturas timbricas,

leituras iniciais

DESCRIGAO DA AULA

Apresentou-se a nova pega 'Nix'. A leitura inicial focou-se na textura
e timbre. Discutiu-se a simbologia noturna da musica e as suas
implicacOes interpretativas.

Atividade: Leitura inicial conjunta, escuta comentada, discussao

sobre interpretacao e instrumentacao.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura de 'Nix'.
- Instrumentos de orquestra.

- Gravagao inicial para contextualizagao.

RECURSOS
PEDAGOGICOS

- Leitura exploratdria.
- Debate interpretativo.

- Analise coletiva.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de

evolugado musical nos

alunos)

Os alunos mostraram curiosidade pela nova obra. A leitura inicial

apresentou algumas hesita¢des naturais.

NOTAS DE CAMPO

(COMENTARIOS)

- Interesse renovado com nova obra.

- A'introdugdo lenta permitiu assimilagao das novas sonoridades.

REFLEXAO FINAL

A transicdao para a nova pega permitiu uma abordagem interpretativa

com envolvimento e escuta critica.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observacao N2 7

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 02-04-2025 DURAGAO: 90 minutos
OBJETIVOS DA | - Aprofundar a leitura da peca 'Nix'".
AULA - Estudar o equilibrio entre texturas e planos sonoros.

COMO ATINGIR O

Audicao, reflexao e repeticao.

OBJETIVO DA
AULA
CONTEUDOS Leitura detalhada, timbre e textura. Equilibrio orquestral.
PROGRAMATICOS | Dindmicas sobrepostas.
Explorou-se o equilibrio entre naipes com diferentes dinamicas
DESCRICAO DA | simultaneas. Focou-se no papel das cordas médias e madeiras na
AULA sustentacao da textura.
Atividade: Ensaios com foco em camadas sonoras, leituras
comentadas, correg¢des de equilibrio.
MATERIAL - Partitura de 'Nix'.
DIDATICO - Instrumentos de orquestra.
- Quadro com plano sonoro da orquestra.
RECURSOS - Ensaios por sobreposigao.

PEDAGOGICOS

- Trabalho de escuta entre naipes.

- Indicagbes gestuais do docente.

AVALIACAO AO
SUCESSO DA
AULA (grau de

evolugao musical

A percegdo dos planos sonoros evoluiu e a execugdao conjunta

ganhou transparéncia.

nos alunos)

NOTAS DE | - Bom desempenho das cordas médias.

CAMPO - Necessario reforcar a escuta ativa dos sopros sobrepostos.
(COMENTARIOS)

REFLEXAO FINAL

O trabalho sobre texturas contribuiu para o desenvolvimento
auditivo e para a valorizacdo do papel de cada sec¢do na

construc¢ao do conjunto musical.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observa¢dao N2 8

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 23-04-2025 DURAGAO: 90 minutos

- Consolidar a interpretagdo da pega 'Nix'.
OBJETIVOS DA AULA - Trabalhar a expressividade e articulagdao na execugao orquestral.
CcoMO ATINGIR O | Repeticao com exigéncia de expressividade mais apurada.

OBJETIVO DA AULA

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Expressividade, articulacao, agdégica, nuances dinamicas.

DESCRIGAO DA AULA

Ensaiaram sec¢Ges com articulagées contrastantes e mudancas
subtis de andamento. Discutiram op¢des interpretativas para
passagens sensiveis da obra.

Atividade: Ensaios focados em articulacao e expressividade, debates

sobre interpretacao, grava¢ao para analise posterior.

MATERIAL DIDATICO

- Partitura de 'Nix'.
- Instrumentos de orquestra.

- Gravagao de ensaio

RECURSOS PEDAGOGICOS

- Ensaios expressivos.
- Andlise auditiva.

- Debate sobre interpretacao.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de evolugdo

musical nos alunos)

A orquestra demonstrou sensibilidade crescente as indicagdes

expressivas. A articulagdo foi tratada com maior cuidado.

NOTAS DE CAMPO

(COMENTARIOS)

- Boa escuta coletiva.

- A gravagdo ajudou os alunos a identificar fragilidades

interpretativas.

REFLEXAO FINAL

O trabalho expressivo foi relevante para consolidar a identidade

sonora do grupo e a sua ligagdo emocional a obra.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observacao N2 9

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 30-04-2025 DURACAO: 90 minutos
OBJETIVOS DA | Melhorara agilidade e precisao técnica na peca 'Caixa de Pandora'.
AULA

COMO ATINGIR O

Repeticao para melhorar precisao técnica

OBJETIVO DA
AULA
CONTEUDOS Técnica instrumental, subdivisGes ritmicas, precisao coletiva, treino
PROGRAMATICOS | lento
Dividiram os naipes para trabalhar passagens técnicas exigentes.
DESCRICAO DA | Usaram diferentes andamentos e subdivisdes para consolidar os
AULA trechos mais dificeis.
Atividade: - Trabalho por naipes com repetigdo lenta, sincronizagao
de subdivisOes e treino gradual de andamento.
MATERIAL - Partitura de 'Caixa de Pandora’'.
DIDATICO - Instrumentos de orquestra.
- Metrénomo.
RECURSOS - Ensaios por naipe.

PEDAGOGICOS

- Repetigdo com variagdao de andamento.

- Corregao técnica especifica

AVALIACAO AO
SUCESSO DA
AULA (grau de

evolucao musical

A precisao melhorou visivelmente apds o treino lento e repetido.

Os alunos demonstraram maior confianga na execucgao técnica.

nos alunos)

NOTAS DE | - A persisténcia na repeticdo em andamento lento revelou-se
CAMPO eficaz.

(COMENTARIOS)

REFLEXAO FINAL

A prdatica sistematica promoveu melhoria na confianga e execucao.
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DISCIPLINA DE CLASSE DE CONJUNTO (Orquestra)

Grau: 82 Grau
Grelha de observagao N2 10

INSTITUICAO Escola Luis Anténio Verney

DATA: 07-05-2025 DURAGAO: 90 minutos

- Integrar e consolidar o repertério das trés obras trabalhadas.
OBJETIVOS DA AULA - Preparar musical e logisticamente o ensaio geral.
CcoMO ATINGIR O | Visdao de conjunto das trés pecas trabalhadas. Apuramento da

OBJETIVO DA AULA

interacdo dos alunos com as indica¢des do professor. Repeticao das

partes mais dificeis.

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Integracao de repertdrio, continuidade interpretativa, gestao do

tempo e entradas. Prepara¢ao de performance.

DESCRIGAO DA AULA

Foram executadas as trés pecas, sequencialmente, como simulacao
do concerto. Corrigiram transi¢cdes entre obras, afinacdes e entradas
coletivas.

Atividade: Execucao continua do repertdrio, pausas com feedback

e simulagdo de concerto completo.

MATERIAL DIDATICO

- Partituras das trés obras.
- Instrumentos completos.

- Crondmetro de ensaio

RECURSOS PEDAGOGICOS

- Ensaio integral.
- Feedback direto.

- Simulagao de performance real.

AVALIACAO AO SUCESSO
DA AULA (grau de evolugdo

musical nos alunos)

A sequéncia musical foi fluida. Os alunos mostraram consciéncia da

estrutura global do programa.

NOTAS DE CAMPO

(COMENTARIOS)

- Bom controlo de nervosismo coletivo.

- Gestdo do tempo foi eficaz.

REFLEXAO FINAL

A integracdo do repertério reforgou o sentido de unidade e

responsabilidade artistica do grupo.

195



José Miguel Duarte Oliveira

Anexo E — Guiao de entrevistas focus group.

GUIAO DE ENTREVISTAAOS ALUNOS
(FOCUS GROUP)
Titulo do estudo: A Interdisciplinaridade entre disciplinas: Formagao Musical e

Classes de Conjunto — Orquestra
Objetivos do estudo:

i) Identificar e descrever a interdisciplinaridade nas disciplinas de Formagao Musical e

Classes de Conjunto (Orquestra);
ii) Conhecer a perspetiva dos alunos sobre a interdisciplinaridade e a sua importancia

no processo do ensino e aprendizagem musical.

Participantes: alunos da turma de Formacao Musical e Orquestra (0s mesmos alunos)
N° de alunos: 5
Data da entrevista:

Durac&o da entrevista: 30 minutos

1- Agradecer a disponibilidade dos alunos para participarem no projeto de
investigacao.

2- Breve apresentagcdo da tematica, nomeadamente o que se entende por
interdisciplinaridade, no caso concreto entre Formagao Musical e Musica de
Conjunto (orquestra). Explicar aos alunos, de forma clara, que se utiliza a
interdisciplinaridade para tentar ligar a teoria a pratica, acreditando que esta ligagéo
pode melhorar a aprendizagem e a motivagéo dos alunos. Importa saber se isto, no
caso concreto da nossa Escola, acontece ou néo.

3- Relembrar aos alunos as condigbes de total confidencialidade e anonimato. Os
alunos falardo em total liberdade, com a garantia de que ninguém podera saber
qual o aluno que disse isto ou aquilo.

4- Reforcar o pedido de autorizag&o para gravagao.

1
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Questdes semiestruturadas:

Apds uma breve contextualizagdo sobre o conceito interdisciplinaridade e sobre o projeto de
investigacao que esta a ser implementado (utilizagcédo da interdisciplinaridade como metodologia
de ensino e aprendizagem na musica):

1. Consideram que existe interdisciplinaridade entre as disciplinas de Formacao Musical e

Classes de Conjunto (Orquestra), na escola? (Fora deste projeto de investiga¢ao)

2. Apéds a implementacéo deste estudo investigativo, conseguem identificar vantagens

pedagogicas na utilizagao da interdisciplinaridade, entre estas disciplinas, como
metodologia de ensino e aprendizagem musical?

3. Conseguem identificar desvantagens pedagdégicas na utilizagdo da interdisciplinaridade
entre estas disciplinas como metodologia de ensino e aprendizagem musical?

4. Gostariam que a interdisciplinaridade fosse implementada com mais consisténcia e com
outras disciplinas?

Nota: Ao longo das respostas, poderao surgir algumas questdes laterais para confirmagéo ou
clarificagéo.

Agradecimento aos alunos.
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Anexo F — Transcrigao de entrevistas semiestruturadas.

Transcri¢ao de Entrevista
(Professora de Formac¢ao Musical)
Local: Sala de Aula da ELAV  Data: 11-07-2025

Tipo de Transcri¢ao: Limpa

Ent- Antes de mais, gostaria de agradecer a sua disponibilidade para esta entrevista que se
destina a recolha de dados para estudo no ambito do Mestrado em Ensino da Musica. Neste
estudo pretende-se perceber a convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral, numa
perspetiva interdisciplinar, e se tal convergéncia apresenta alguma vantagem ou desvantagem
para a melhoria do processo de ensino e aprendizagem.

Ficam garantidas todas as questdes éticas, nomeadamente a total confidencialidade e anonimato.
A professora A autoriza que a conversa seja gravada, para facilitar o meu trabalho?
Prof. A- Sim

Ent- Da experiéncia da professora e do trabalho que vem desenvolvendo, o que pensa sobre esta
ideia de interdisciplinaridade, concretamente da suposta convergéncia entre Formacgao Musical e
Classe de Conjunto (orquestra)?

Prof. A- No que se refere concretamente as disciplinas de Formacdo Musical e Classe de
Conjunto, considero que existe interdisciplinaridade entre ambas. Ha pontos de contacto
evidentes, nomeadamente na aplicagéo pratica dos conteudos teéricos em contexto de grupo
instrumental.

Ent- [dentifica alguma vantagem na utilizagdo desta estratégia pedagoégica no processo de ensino
e aprendizagem musical?

Prof.A- Sim, consigo identificar varias vantagens pedagégicas. A interdisciplinaridade permite ao
professor de Formacao Musical utilizar repertério real das Classes de Conjunto como material
didatico para trabalhar conteudos ritmicos, melddicos, de leitura e de andlise. Este tipo de
abordagem pode aumentar a motivagao dos alunos, pois estédo a trabalhar com musica que tocam
na pratica, o que cria uma ligagdo mais significativa. Além disso, promove uma articulagao eficaz
entre teoria e pratica, evidenciando como o conhecimento teérico pode melhorar a performance
instrumental.

Ent- Mas pode existir alguma desvantagem, algum constrangimento, ndo acha?

Prof. A- N&o identifico desvantagens pedagégicas significativas. No entanto, reconhego que a
implementacdo da interdisciplinaridade pode exigir mais planeamento e colaboragéo entre
professores, o que nem sempre € facil de concretizar devido a constrangimentos de tempo e
organizagéo.

Ent- Que beneficios traria uma aposta mais consistente na implementacdo da
interdisciplinaridade, no processo de ensino e aprendizagem musical?

Prof. A- Acredito que uma implementagéo mais consistente da interdisciplinaridade, tanto entre
Formacao Musical e Classe de Conjunto como com outras disciplinas (como Histéria da Musica
ou Analise e Técnicas de Composicao), traria beneficios significativos. Esta abordagem favorece
uma aprendizagem mais integrada, contextualizada e motivadora para os alunos.

Ent- Muito obrigado.
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Transcricao de Entrevista
(Professor de Classe de Conjunto — Orquestra)
Local: Sala de Aula da ELAV  Data: 11-07-2025

Tipo de Transcrigao: Limpa

Ent- Antes de mais, gostaria de agradecer a sua disponibilidade para esta entrevista que se
destina a recolha de dados para estudo no ambito do Mestrado em Ensino da Musica. Neste
estudo pretende-se perceber a convergéncia entre Formagao Musical e Pratica Orquestral, numa
perspetiva interdisciplinar, e se tal convergéncia apresenta alguma vantagem ou desvantagem
para a melhoria do processo de ensino e aprendizagem.

Ficam garantidas todas as questdes éticas, nomeadamente a total confidencialidade e anonimato.
O professor B autoriza que a conversa seja gravada, para facilitar o meu trabalho?
Prof. B- Sim

Ent- Da larga experiéncia do professor e do trabalho que vem desenvolvendo, o que pensa sobre
esta ideia de interdisciplinaridade, concretamente da suposta convergéncia entre Formacgao
Musical e Classe de Conjunto (orquestra)?

Prof. B- Na escola, em geral, fala-se frequentemente de interdisciplinaridade. Importa, no entanto,
saber do que estamos a falar. O modelo de escola que temos &, claramente, um modelo
compartimentado em disciplinas, apesar de, aqui € ali, se terem vindo a experimentar a introducao
de algumas areas — lembro a area de projeto — cujo objetivo parecia ser, de facto, um impulso
para que ali convergissem diferentes areas do conhecimento, proporcionando aos alunos
experiéncias de aprendizagem mais integradas, de pesquisa e aplicagdo de conhecimentos em
situacdes reais ou de resolucao de problemas.

Ent- Entdo o professor acha que ha, ou ja houve, na escola experiéncias interdisciplinares?

Prof. B- Estou a dizer que parece que se reconhece que esta estratégia traz ventagens para a
aprendizagem dos alunos, mas que falha na sua concretizagao e que a compartimentagéo vigente
e toda a forma de organizagéo da escola, incluindo a exigéncia e implicagdes da avaliacdo dos
alunos, por exemplo, acaba por relegar para segundo plano a adog&o destas estratégias.

Ent- Mas acha que n&o existem boas experiéncias?

Prof. B- Sim, existem boas experiéncias, mas estas sempre muito dependentes do envolvimento
concreto dos docentes, do seu empenho, porque acreditam, daquilo a que muitas vezes se chama
de “carolice”. O mais cémodo é cumprir o dia a dia da sua disciplina.

Ent- E essas experiéncias, acha que sdo de verdadeira interdisciplinaridade?

Prof. B- Sao, pelo menos, experiéncias pontuais envolvendo alguns professores de algumas
disciplinas e se revelam em momentos centrais da vida da escola e da comunidade. Em
momentos festivos....

Ent- Mas no caso concreto, nesta escola, a sua experiéncia de pratica orquestral e a ligagdo a
Formacao Musical?

Prof. B- Neste caso, a ligacao entre estas duas disciplinas tem que ser entendida quase como
“natural”’. A pratica Orquestral, para este nivel de escolaridade mais avangada, seria quase
impossivel se os alunos ndo dominassem, razoavelmente, a leitura ritmica e melédica e a
simbologia musical. O nosso trabalho traduz-se no dar vida a uma pega musical, a expressividade,
o equilibrio, as nuances — num ambiente de interagcdo préxima que se vai construindo entre o
maestro e os alunos executantes.

Ent- Mas o professor de Formacgéo Musical podia ndo querer saber do repertério que estivessem
a trabalhar na orquestra e dar as aulas com base nas aprendizagens essenciais de Formagéo
Musical, utilizando os recursos e estratégias escolhidos exclusivamente por si, ndo acha?
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Prof. B- Claro que sim. No entanto, realgo a importancia da deciséo estratégica da Escola Luis
Antonio Verney de desafiar o Ensino Especializado para a construgdo de repertério musical
especifico, em projeto anual tematico (este ano desenvolvemos o projeto “Motus Inclusive”). Ora,
estes projetos induzem a necessidade de articulagéo, reflexdo, agdo, mesmo que, aqui e ali,
surjam reac¢des ou dificuldades. Um projeto destes € um problema concreto que temos para
resolver- os alunos, os professores e a Escola- com dia e hora marcados, que € a apresentagao
publica, em concerto.

Ent- E 0 que tem isto a ver com interdisciplinaridade?

Prof. B- Acho que o desafio da interdisciplinaridade esta, precisamente, na resolucéo de
problemas, na qual diferentes areas do conhecimento concorrem para a sua resoluco.

Entretanto, vamos fazendo o que podemos!

Ent- Muito obrigado.
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Anexo G — Transcri¢ao de entrevistas focus group.

Transcri¢ao de Entrevista — Grupo 1
Local: Sala de Aula da ELAV  Data: 26-06-2025
Tipo de Transcri¢ao: Limpa

Ent: Antes de mais, gostaria de vos agradecer a disponibilidade para participarem nesta sessao
de entrevista. Tal como estava na autorizagdo que os vossos encarregados de educacgéo
assinaram, a vossa presenca € voluntaria e as vossas respostas séo totalmente anénimas, nao
aparecendo 0s vossos nomes ou identificagdo em parte alguma.

Autorizam que a conversa seja gravada, para facilitar o meu trabalho?
Alunos: Sim

Ent: Anossa conversa sera acerca da existéncia, ou ndo, de interdisciplinaridade entre Formacgao
Musical e Classe de Conjunto, considerando interdisciplinaridade alguma forma de ligagao entre
0 que se passa nestas duas disciplinas, e ainda tentarmos perceber se existem, ou n&o,
vantagens para a aprendizagem musical.

Consideram que existe interdisciplinaridade entre as disciplinas de formag¢ao musical e classe de
conjunto na escola, fora do nosso projeto, noutros anos? O que é que vocés acham? Podem falar
a vontade.

Aluno1: Ha interdisciplinaridade quer em ATC, quer em formagdo musical, quer em histéria da
musica, quer em classe de conjunto, quer em instrumento.

Fala-se sobre musica e sobre os intervalos e sobre as estruturas... porque em todas essas
disciplinas & importante sabermos as bases da musica para nos contextualizar sobre a matéria
que damos.

Aluno2: Sim, basicamente concordo com o que o (Aluno1) disse.

Aluno3: Acho que a maior base é a formacao musical. A formacédo musical esta em todas as
disciplinas, portanto acaba por ligar, essa interdisciplinaridade existe naturalmente.

Ent: E isso que querem dizer, que ela esta la sempre presente. Isso é um dado interessante.

Aluno4: N&o s6 em ATC, mas até nos instrumentos, na aula de instrumento e de formagao
musical.

Ent: Querem acrescentar mais alguma coisa?
Alunos: Nao.

Ent: Vamos entdo a uma segunda questdo. Apos a implementagcéo deste estudo investigativo,
conseguem identificar vantagens pedagégicas na utilizagdo da interdisciplinaridade entre estas
disciplinas como metodologia de ensino e aprendizagem musical?

Aluno3: Sim, por exemplo, dando um exemplo das pegas da orquestra, eu acho que se nés
analisarmos melhor os graus e o tempo, o ritmo, vai tudo fazer com que, na hora de interpretarmos
a peca seja mais facil. Porque ja vamos ter as bases que € para depois estarmos prontos para o
que vamos tocar.

Alunos: Estamos de acordo.

Ent: Conseguem identificar desvantagens pedagdgicas na utilizagdo da interdisciplinaridade
entre estas disciplinas como metodologia de ensino e aprendizagem musical? Desvantagens, é
claro.
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Aluno5: Se calhar ficamos um bocadinho mais confusos. Nao conseguimos organizar as ideias.
Por exemplo, estamos numa aula da ATC, depois vamos para a formagdo musical. Estamos em
aulas separadas. E depois estd um bocado dificil para a gente articular os dois ou mais de dois.

Ent: Ok, interessante. Entdo pode-se chegar a alguma confus&o quando se tenta fazer isto?

Aluno1: Eu acho que essa pode ser uma desvantagem, parte da confusdo. Porque cada matéria
tem ..., as bases s&o as mesmas, s6 que depois tem assuntos muito especificos em cada uma
delas. Por exemplo, em Histéria da Musica, nos falamos sobre a vida dos compositores, de
Chopin, de Mozart, de Bach. Falamos de muita coisa, mais e mais contextualizagéo histérica,
que, por exemplo, ndo falamos em ATC. Em ATC & um trabalho mais pratico, onde nés olhamos
para as partituras e comegamos a analisar o que é que esta escrito. Aqui, em Histéria da Musica,
nds analisamos a vida e obra do compositor e a contextualizagao histérica do tempo em que eles
viveram. Eu acho que essa pode ser uma desvantagem, de se pér tudo junto, deixarmos de
conseguir ter alguns pormenores especificos de cada... Chopin. E, as vezes, eu lembro-me, as
matérias ndo batem. Por exemplo, agora estamos na Histéria da Musica, e eu passo para ATC.
Ja estamos no século XX, com a musica dodecafénica. E as vezes € meio confuso. Ok, estou em
ATC, ja estou em Historia e pronto.

Ent: Porque o pensamento é outro, ndo &7
Aluno1: Sim, o pensamento é outro. Mas os instrumentos também tém ritmos diferentes.

Ent: Serdo mesmo os programas que ndo estdo alinhados? No ensino do instrumento, do violino,
por exemplo, as escalas ndo comegam com do6 maior. E embora a formagéo musical comece com
dé maior, porque nao tem sustenidos nem bemadis, que é para explicar a escala.

Aluno2: No violino, até tocam la maior, que tem trés sustenidos. Que & uma escala que
aprendemos mais tarde. Uma escala com trés sustenidos, que é uma escala que, no violino, é
facil. Porque tem a ver com a pratica. Nao tem tanto a ver com ter sustenidos ou ter mais ou
menos, é porque tem a ver com a mecanica do instrumento. Ré maior, 14 maior, sdo escalas que
s&o mais praticas.

Ent: E as leituras de claves?

Aluno1: Aclave de do n&o se da nos primeiros anos. E os alunos de viola, coitados, ndo praticam
a leitura de clave de do. Eles estdo sempre ali. Eu acho que até pode ser um erro.

Aluno2: Se calhar deviamos comegar a aprender a clave de do6 logo no inicio. As trés. Porque os
violistas estdo a ser um bocadinho prejudicados. Porque estéo ali a espera do sétimo ano para
aprender a clave.

Aluno1: Os alunos que despertarem interesse por essa disciplina, como ja vao a saber em clave
de sol, vao ter uma tendéncia maior para serem ou violinistas ou tocarem instrumentos que
tenham clave de sol. Porque ja se sentem mais a vontade. Ent: Interessante.

Aluno1: Se calhar existem menos instrumentistas ou menos vontade das pessoas que tém
formacao musical e ndo tém a leitura das outras claves, de n&o ir para os instrumentos. Pela
dificuldade da leitura da clave de fa e da clave de dé. Porque a de sol € aquela que nés
aprendemos logo no inicio.

Ent: No primeiro ciclo, comega-se logo pela clave de sol.

Aluno2: E verdade. A clave de sol tem uma supremacia, quase como se fosse uma clave mais
importante que as outras. E ndo €. N6s sabemos que para um violinista, claro que €, nem toca
outra.

Ent: Mas ha muitos violinistas que fazem trabalho de violistas. As vezes no trabalho, no futuro, &
preciso uma viola e... A professora A toca violino.
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Aluno3: O professor B também n&o toca viola e violino. H& muitos violinistas e violistas porque
as vezes é preciso. E preciso uma viola.

Ent: Gostariam que a interdisciplinaridade fosse implementada com mais consisténcia e com
outras disciplinas?

Aluno1: Eu acho que sim. Pegando agora na nossa residéncia artistica. O professor de piano
esteve a falar sobre uma disciplina que tem mais a ver com o som. Que é uma disciplina que nés
nao temos aqui na escola. Acustica.Também & importante para saber como interpretar cada peca,
em um espaco. Eu acho que seria importante também ter outras disciplinas que n&o estas que
nés ja temos. E utilizar a interdisciplinaridade para tornar mais facil a aprendizagem.

Aluno2: E também dando mais saidas para quem quiser seguir alguma coisa. Claro

Aluno1: O futuro na musica n&o esta s6 no instrumento. Dando acustica, por exemplo, abre mais
saidas para quem quer trabalhar com as maquinas de som. Ou até o Luthiers, por exemplo.

Ent: A ideia € mesmo essa, vocés ndo estarem aqui presos a pergunta. Mas, especificamente,
da formacgao musical € a orquestra. Que acham vocés do trabalho em parceria entre as duas?

Aluno2: Aideia é fazer as pecas da orquestra. Por exemplo, incluir as pecas da orquestra nas
leituras, em vez de escolher umas leituras quaisquer. Mas n&o deixamos de ver outras pecgas!!!

Ent: Querem acrescentar mais alguma coisa?

Alunos: Nao

Ent: Muito obrigado pela vossa participagao.
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Ent: Antes de mais, gostaria de vos agradecer a disponibilidade para participarem nesta sesséo
de entrevista. Tal como estava na autorizacdo que 0s vossos encarregados de educacao
assinaram, a vossa presencga € voluntaria e as vossas respostas sao totalmente anénimas, nao
aparecendo 0s vossos nomes ou identificagdo em parte alguma.

Autorizam que a conversa seja gravada, para facilitar o meu trabalho?

Alunos: Sim

Ent: Anossa conversa sera acerca da existéncia, ou néo, de interdisciplinaridade entre Formacéao
Musical e Classe de Conjunto, considerando interdisciplinaridade alguma forma de ligagéo entre
0 que se passa nestas duas disciplinas, e ainda tentarmos perceber se existem, ou nao,
vantagens para a aprendizagem musical.

Consideram que existe interdisciplinaridade entre as disciplinas de formagao musical e classe de
conjunto na escola, fora do nosso projeto, noutros anos? O que é que vocés acham? Podem falar
a vontade.

Aluno1: Acho que sim porque & necessario aprender as nogdes musicais para depois estudar as
pecas de orquestra, melhorar as pecas de orquestra....

Aluno2: Sim, acho que ter, hoje em dia, as disciplinas separadas é muito importante, porque
conseguimos aprender melhor a formagao musical, uma certa coisa, e em orquestra € ainda mais
complexo. A gente toca tudo, e acho que € importante ter as disciplinas separadas...

Aluno3: Em orquestra, vemos na pratica o que aprendemos na formagao musical.

Aluno4: Na formagao musical, nés aprendemos coisas, por exemplo os acordes. Nés chegamos
a algumas partituras, nés conseguimos adequar os acordes das pegas, a tonalidade, e isto facilita-
nos.

Aluno3: E se facilitar, melhora a peca também!

Ent: Acham que as coisas estdo ligadas entre si? Umas vao ajudando as outras?

Aluno3: Da para ver a ligagéo entre as disciplinas.

Ent: Ap6s a implementagdo deste estudo investigativo, conseguem identificar vantagens
pedagodgicas na utilizagdo da interdisciplinaridade entre estas disciplinas, como metodologia de
ensino e aprendizagem musical? Que vantagens?

Aluno1: Eu acho que sim. Preparamo-nos muito mais para pegas mais complexas, passagens
mais complexas, mudangas mais complexas.

Aluno2: Trocas de claves, que as vezes acontecem em certas pegas, por exemplo.

Aluno3: Precisamos de ter as duas disciplinas para conseguir fazer as coisas bem. Hoje em dia
ndo basta ser s6 bom na parte pratica. A parte tedrica € muito importante. Temos também que
saber fazer o resto.

Ent: Conseguem identificar desvantagens pedagdgicas na utilizacdo da interdisciplinaridade
entre estas disciplinas, como metodologia de ensino e aprendizagem musical?

Aluno2: Eu acho que n&o tem desvantagens... (varios alunos em simultaneo).

Aluno1: Eu acho que & sempre uma aprendizagem. E sempre bom aprender mais.

Aluno2: Acho que a Unica desvantagem que pode acontecer € alguma pessoa que ndo domina
tanto os temas, confundir-se um pouco.

Ent: Gostariam que a interdisciplinaridade fosse implementada com mais consisténcia e com
outras disciplinas?

Aluno1: Eu acho que sim. Acho que fazia falta. Definitivamente, acho que ajudaria. De ano para
ano serem mais rigidos, néo s6 para nés alunos. Acho que € demasiado bom ter os professores
que puxam por nés. Porque, hoje em dia, se ndo houver essa parte de os professores a puxar
pelos alunos, os alunos também deixam de ser interessados pelo que nés realmente gostamos,
que foi 0 que nds queriamos, que € a vida da musica. E acho que era bom ter o apoio dos
professores ainda mais, a serem rigidos connosco para chegarmos a um certo patamar mais
alto....

Aluno2: Sabemos ja muito mais, temos muito mais.....esta-me a faltar a palavra....

Aluno1: Temos muito mais métodos para sair de um problema que hoje em dia temos. E se
acontecesse esta situagao que referi, de haver mais rigidez pela parte das pessoas, acho que
mais a frente isto ndo seria um problema e estariamos preparados para resolver qualquer
problema que hoje temos.

Ent: Querem acrescentar mais alguma coisa?
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Alunos: Nao
Ent: Muito obrigado pela vossa participagao.
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