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“‘Le marché dicte la mode, mais la vraie mode vient de I'imagination.”

Pierre Cardin

“Il faut distinguer le style et la mode. La mode change, le style c’est ce qui se

perpétue dans le temps et dont on reconnait la personnalité.”

André Courréges
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Resumo

O seguinte documento baseia-se na apresentagcdo do processo de criagdo de
uma colegao conceptual, pela aluna Ana Rita Santos para completar o grau de
mestre em Design de Vestuario e Téxtil. Este projeto surgiu apds o estagio
curricular na empresa Borgstena tendo como principal objetivo reduzir o
desperdicio téxtil pré consumer.

A empresa esta presente no mercado téxtil desde os anos 20 e € também uma
das mais influentes a nivel sustentavel no pais, contudo, esta parceria faz sentido
uma vez que esta como muitas outras do setor, regista um elevado desperdicio
téxtil, dado o rigor com que desenvolve os seus produtos para satisfazer
continuamente os seus clientes.

Foi recolhido o maximo possivel de desperdicio téxtil e com a técnica de
upcycling, foi desenvolvida a colegdo conceptual. Esta colecdo € inspirada na
estrutura fisica da empresa, nos seus produtos e na grande harmonia entre os seus
trabalhadores e as maquinas em uso refletindo a identidade, os valores e a
dinamica produtiva da empresa.

O resultado é uma colegao que combina inovacgao estética e responsabilidade
ambiental, evidenciando a importancia da colaboragao entre o design e a industria
na construgcdo de solucdes circulares. Para além de propor novas formas de
reaproveitamento téxtil, o projeto reforga o papel do design enquanto agente de
mudanca, capaz de repensar processos e de contribuir para um futuro mais
consciente e equilibrado no setor téxtil.

Para concluir, a abordagem adotada nesta proposta combina métodos
qualitativos de caracter intervencionista e nao intervencionista. Isto deve-se a
juncdo da primeira parte de investigagdo com a segunda, que consiste no
desenvolvimento da colegao, a parte pratica.

Palavras-chave
Fibras Téxteis, Sustentabilidade, Industria Téxtil, Borgstena, Moda Conceptual,
Residuo Téxtil.






Abstract

The following document presents the development of a conceptual collection by
student Ana Rita Santos, as part of the completion of the Master’s degree in Clothing
and Textile Design. This project emerged after the curricular internship at
Borgstena, with the main objective of reducing textile waste.

The company has been present in the textile market since the 1920s and is also
one of the most influential in terms of sustainability in the country. However, this
partnership is particularly relevant since, like many others in the sector, the company
registers a high level of textile waste due to the strict standards applied in the
development of its products to continuously meet customer expectations.

The maximum possible amount of textile waste was collected and, through the
upcycling technique, a conceptual collection was developed. This collection is
inspired by the company’s physical structure, its products, and the strong harmony
between its workers and the machines in use, reflecting the company’s identity,
values, and productive dynamics.

The result is a collection that combines aesthetic innovation and environmental
responsibility, highlighting the importance of collaboration between design and
industry in building circular solutions. In addition to proposing new ways of reusing
textile waste, the project reinforces the role of design as an agent of change, capable
of rethinking processes and contributing to a more conscious and balanced future
within the textile sector.

In conclusion, the approach adopted in this proposal combines both qualitative
interventionist and non-interventionist methods. This results from the integration of
the first research stage with the second, which consists of the development of the
collection, the practical component.

Keywords
Textile Fibers, Sustainability, Borgstena, Conceptual Fashion, Upcycling, Textile
Waste.
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O Propésito-Colecao em parceria com a empresa Borgstena

1.1. Introducéo

A produgdo mundial de fibras aumentou de forma muito significativa de 112
milhdes de toneladas em 2021 para 116 milhdes de toneladas em 2022 com isto,
aumenta também o desperdicio téxtil. Nas ultimas duas décadas, a produgao global
de fibras praticamente duplicou, passando de 58 milhdées de toneladas em 2000,
prendendo-se alcangar as 147 milhdes de toneladas até 2030 (Textile Exchange,
2024).

Considerando os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) e o Pacto
Ecoldgico Europeu, torna-se urgente o desenvolvimento e implementag&o de novos
materiais. Os designers devem familiarizar-se com fibras e materiais emergentes,
por sua vez as empresas devem assegurar uma transicéo para o uso generalizado
de materiais reciclaveis, biodegradaveis e reutilizaveis, ou com menor impacte
ambiental (Lee et al., 2020).

‘Em termos de tipologia, a producdo de fibras sintéticas
virgens de origem fossil aumentou de 67 milhdes de toneladas
em 2022 para 75 milhdes de toneladas em 2023. O poliéster
continua a ser a fibra mais produzida globalmente,
representando 57% da producao total de fibras.

Em contrapartida, embora a producao de fibras de poliéster
reciclado tenha aumentado ligeiramente em 2023, a quota de
mercado do poliéster reciclado diminuiu de 13,6% para 12,5%.
No caso da poliamida, a segunda fibra sintética mais usada, as
fibras recicladas constituiram apenas 2% do mercado total.
Segundo a organizagao nao-governamental, estas flutuagdes
«sdao atribuidas aos precos mais baixos e a producao continua
de sintéticas virgens, bem como as limitacbes atuais nas
tecnologias de reciclagem. Menos de 1% do mercado global de
fibras veio de téxteis reciclados pré e pos-consumox».”
(“Portugal Téxtil”, 2024).

A figura 1 ndo s6 apresenta as percentagens de fibras produzidas por Portugal
como também pelos outros paises da Unido Europeia entre 2015 a 2018. Apesar
das percentagens correspondentes a Portugal serem menores em comparagéao a
outros paises representados no grafico os valores sao considerados altos tendo em
conta que € um pais pequeno.
1 - Man-made fibers, Yarns, Fabrics IS =B =

2 - Leather and fur NN Y

3 - Interior textile NN 1 . [ |
4 - Technical & industrialtextie NN = @ B
5 - Textile wearing apparels and accessories I == ||

6 - Leather clothes and accessories NN Y W
7 - Footwear NN O
mIitaly OGermany BESpain OFrance ®Portugal @Romania MAustria BBelgium mHungary BOther EU countries
Figura 1-Principais produtores da UE por subsetor 2015-2018. (Fonte: European Commission, 2024)
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Ana Rita Morgado dos Santos

Depois da observagao dos valores e das percentagens anteriormente citadas, o
estagio curricular escolhido foi na empresa Borgstena, produtora de téxtil automaovel
no mercado desde 1925. Este estagio teve como objetivo perceber o funcionamento
da empresa, recolher desperdicio téxtil e transforma-lo.

Com este estagio a estudante absorveu o maximo de informag&o com o objetivo
de responder as questdes de investigagao, recolheu igualmente informagédo e os
materiais necessarios para a realizar o seu projeto. Tanto o desenvolvimento da
colegdo como o processo de estagio serdo fatores importantes para o percurso
profissional considerando que este foi o primeiro contacto no mercado industrial da
mestranda e foi a primeira vez que desenvolveu uma colegdo com a técnica de
upcycling.

Neste ambito, um dos objetivos principais desta proposta de investigacéo é
perceber o porqué do uso e do aumento significativo do uso de fibras téxteis ndo
naturais na industria e tentar diminuir o desperdicio das mesmas. Apds a defesa
com sucesso desta investigacdo, a autora ser-lhe-a reconhecido o titulo de mestre
no curso de Mestrado em Design de Vestuario e Téxtil, ministrado pela Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco e pela
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa.

A organizacado do documento foi feita por capitulos, do capitulo 1 ao capitulo 5
mais anexos. A parte tedrica do documento esta presente nos capitulos 1, 2 e 3
enquanto o desenvolvimento pratico se situa somente no capitulo 4.

No primeiro capitulo, apresenta-se a contextualizacdo do tema abordado no
projeto, bem como a definicdo da tematica, do problema de pesquisa e dos
objetivos que orientam o estudo. Ainda neste capitulo, é inserido o organograma,
um esquema que tem como finalidade organizar e ilustrar o processo de
investigacdo. O capitulo é concluido com a exposi¢céo dos beneficios da realizagao
desta pesquisa e do desenvolvimento do projeto.

O Capitulo 2 engloba toda a pesquisa desenvolvida com o intuito de aprofundar
a compreensao da tematica e de evidenciar a relevancia do projeto no contexto em
que se insere. E iniciado com o diagrama das areas de estudo desenvolvido pela
estudante, centrado na moda conceptual e reducao do desperdicio téxtil € rodeado
por temas pertencentes das duas areas como: sustentabilidade, moda conceptual,
design de moda, industria téxtil e fibras téxteis. Nas interligacdes destes pontos
principais encontram-se representados subpontos, sdo exemplo: o upcycling,
referéncias de designers, a industria téxtil nacional, as fibras naturais e as ndo
naturais e por ultimo o consumismo mais o desperdicio téxtil.

A estudante, como ja referido, realizou um estagio curricular na empresa
Borgstena. A Borgstena € uma empresa multinacional que atua no setor téxtil
automovel, especializada na producao de revestimentos téxteis e componentes
para interiores de automodveis. A sua atividade centra-se na inovagao de materiais,
sustentabilidade e eficiéncia produtiva, fornecendo solugdes para diversas marcas
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de renome internacional. No capitulo 3, apresenta-se a histéria da empresa e a sua
expansao mundial, bem como os produtos que fabrica e as inovagdes introduzidas
na sua producao, com foco na sustentabilidade e na rapidez de resposta ao cliente.
Ainda no terceiro capitulo é indicada a justificacdo da escolha desta empresa para
a realizagdo do estagio de trés meses. S&o ainda descritas as tarefas e as
formacbes realizadas e por fim é apresentado o periodo entre a conclusdo do
estagio e o inicio do desenvolvimento pratico do projeto, o pds-estagio.

O desenvolvimento criativo e pratico do projeto, encontram-se documentados
no capitulo 4 assim como as imagens dos dois coordenados confecionados. No
desenvolvimento criativo encontra-se a descricdo do conceito, o cronograma do
desenvolvimento, metodologias utilizadas, moodboards, materiais, paletas de
cores, as ilustragcdes e as suas respetivas fichas técnicas. Na parte pratica do
projeto é situada a modelagem e a prototipagem juntamente com a confegao das
pecas e o resultado final.

No quinto e ultimo capitulo é apresentada a disseminagdo do projeto, as
consideragdes finais e propostas para futuros projetos dentro da area trabalhada,
a sustentabilidade.

O documento é finalizado com a seccado dos anexos nesta parte encontram-se
os esbocgos desenvolvidos assim como as diferentes paginas do sketch da colegéao.
E também nos anexos que a aluna partilha o seu perfil profissional da rede social
Instagram.

1.2. Tematica

Titulo: O Propdsito.
Subtitulo: Colegdo em Parceria com a Empresa Borgstena.
Campo: Design de Vestuario e Téxtil.

Tema: Moda Conceptual e Reducéo de Desperdicio Téxtil.

1.3. Topico Investigativo

O tema da investigacdo, que sustenta este projeto, baseia-se na investigagao
dos fatores responsaveis pelo aumento do uso das fibras ndo naturais nas
empresas téxteis e das elevadas percentagens de desperdicio téxtil fruto deste
aumento e na solugdo deste problema. Procurou igualmente, analisar e conhecer
o funcionamento da empresa assim como recolher o maximo de desperdicio téxtil
e organiza-lo na criagdo de uma colegao conceptual.
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Neste contexto, este projeto forneceu uma resposta concreta para a questao
principal escolhida sendo realizado com base no cumprimento dos objetivos
inicialmente definidos, na conclusao é possivel comprovar que o desperdicio téxtil
pode ser reduzido através da moda conceptual.

1.3.1. Questodes de Investigagao
Questéao de Partida

e Pode a moda conceptual reduzir o desperdicio téxtil da industria?

Questoes Secundarias

e Como é que a moda conceptual pode reduzir o desperdicio téxtil pré
consumer?

e E viavel o uso do upcycling como técnica sustentavel principal na industria
téxtil?

¢ Qual o porqué de uso de fibras n&o naturais?

1.3.2. Objetivos
Objetivos Gerais

e Inserir conteudos académicos no desenvolvimento do projeto.

¢ Adquirir conhecimentos especificos com o contacto com a empesa.

e Apresentar o ADN pessoal a diferentes entidades.

e Agrupar contactos através da interagdo com outros designers e com a empresa
em questao.

e Obter capacidades de autonomia.

Objetivos Especificos

e Apresentar alternativas sustentaveis a empresa fora da sua area de produgao.

e Criar uma ligagao entre o design de moda e a industria téxtil.

e Perceber como é que o design de moda conceptual contribuira para a redugao
da pegada ecologia da empresa.

e Desenvolver conexao entre sustentabilidade e moda conceptual.

e Criagdo de um projeto ideal para a entrada em concurso do ramo de téxtil, da
moda e da sustentabilidade.

1.4. Desenho de Investigacao

Com o objetivo de validar o argumento apresentado, da-se o desenvolvimento
de um desenho investigativo incluindo diferentes técnicas, ferramentas e métodos
de investigagdo, mas complementares. O processo de recolha de dados numa
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investigacdo envolve reunir, interpretar e apresentar informagbes de forma
coerente, o que fortalece a validade e a confianga no argumento principal.

Determinar o tema “Moda Conceptual e Reducao do Desperdicio Téxtil”’, que se
insere no campo investigativo de Design de Vestuario e Téxtil, foi das primeiras
tarefas concluidas seguidamente definiu-se a area de investigacdo, o tdpico
investigativo e o enquadramento tedrico. O enquadramento teodrico inicia-se com
uma metodologia qualitativa que tem como objetivo recolher o maximo de
informacéo ja existente sobre o tema definido. A primeira parte (fase exploratoria)
utiliza uma metodologia ndo intervencionista. Esta fase agrupa quatro métodos
principais para o seu desenvolvimento, sao eles: revisao da literatura, mapeamento
de conceitos, pesquisa e diagramas de modelos mentais. O objetivo ao utiliza-los
€ principalmente a recolha, a organizagao e a analise de informagéo importante.

A segunda fase do projeto segue uma metodologia intervencionista uma vez que
foi executada uma parte em contexto de estagio com o objetivo de adquirir
conhecimentos ao longo da experiéncia sobre o tema escolhido e agrupar
informacgé&o para o desenvolvimento de projeto. A outra parte foi o desenvolvimento
criativo e pratico da colecao conceptual com o desperdicio téxtil.

Na ultima fase (fase avaliativa) foram realizadas conclusbées apds o
desenvolvimento completo do projeto. Os dados recolhidos e as intervengbes
realizadas foram cuidadosamente analisados para avaliar se o0s objetivos
estabelecidos foram atingidos e se as a¢des implementadas foram eficazes. Com
este processo de andlise foi possivel identificar os sucessos alcangados, bem como
eventuais falhas ou areas que necessitam de melhorias.

Para concluir, foram elaborados os contributos deste projeto, juntamente com
sugestdes e recomendacgdes para futuros estudos e desenvolvimentos na area.
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1.5. Organograma

Um organograma representa a estrutura organizacional de um projeto. Pode ser
utilizado para ilustrar a distribuicdo de fungdes, responsabilidades ou fluxos de
trabalho, ajudando o leitor a visualizar a organizagao das partes envolvidas no
desenvolvimento ou no contexto analisado (Figura 2).

Campo de Invest%ga;éo
Design de Moda e Textll

Area de investigacdo
Moda Conceptual

Tema
Moda Conceptual e Reducdo do Desperdicio Téxtil

Titulo
O Propéosito : Colecdo em parceria com a empresa Borgstena

Questao de partida
Pode a moda conceptual reduzir o desperdicio
téxtil da industria?

Metodologia ndo intervencionista
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I e
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questdes de investigacdo. Com isto, tornou-se viavel o desenvolvimento de um projeto apds um estagio curricular.
O propésito deste projeto é reduzir o desperdicio téxtil neste caso especifico na empresa Borgstena, dando assim
oportunidade de a empresa descartar os seus residuos téxteis de uma forma sustentavel libertando espaco nos armazéns
'{ara futuros projetos. L
> O facto de este projeto se tratar de uma colecdo conceptual tem como objetivo usar o maximo de matérias possiveis e
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Figura 2- Organograma do processo investigativo. (Autora, 2024)
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1.6. Beneficios

Os estagios curriculares em geral sdo um beneficio tanto para a entidade
empregadora como para a aluna, sendo que esta tera a sua primeira experiéncia
no mercado de trabalho, tal como os projetos, ambos necessitam de um sentido de
autonomia preparando-a para projetos e desafios futuros.

Ao comegar este estagio curricular a estudante foi integrada numa empresa
téxtil, com isto teve a oportunidade de explorar o processo deste setor e pode
aplicar os conhecimentos téxteis adquiridos na formacao académica, assim como
absorver novas competéncias so existentes em ambiente empresarial. Os Desafios
que a mestranda vivenciou neste meio contribuiram significativamente para o seu
desenvolvimento profissional, aprimorando as suas habilidades e ampliando a sua
capacidade de se adaptar a diversas situagdes e desafios. Por outras palavras, esta
experiéncia enriqueceu o seu repertorio de competéncias, tornando-o mais flexivel,
versatil e preparado para enfrentar diferentes cenarios no ambiente de trabalho.

Outra vantagem e ndo menos importante foi a consulta rapida de dados que a
aluna teve a seu dispor encontrando-se neste meio. Dados estes que puderam ser
encontrados comunicando com os trabalhadores e observando os locais de
trabalho, para poder responder as suas questdes de investigacdo. Apds as
respostas e conclusdes apresentadas, estas poderao ser mais tarde apresentadas
a empresa como forma de conselho.

Para além do estagio, a realizagdo do projeto beneficiou a empresa uma vez
que a estudante utilizou os restos téxteis desta e assim libertou espaco para
préximos projetos e a ajudou de certa forma a empresa a alcangar os seus objetivos
sustentaveis. Para a aluna, o projeto foi algo ainda mais importante uma vez que
ira constar para portfolio pessoal e futuramente tera a oportunidade de usa-lo para
concursos tanto internacionais como nacionais.

Com a concluséo deste estagio, com a realizagdo do projeto e com a entrega
desta proposta a aluna conquistara o titulo de mestre em Design de Vestuario e
Téxtil, isto faz com que a estudante seja reconhecida pela sua especializagao e
competéncia na area descrita e assim conseguir mais oportunidades profissionais.
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2.1. Contextualizagao Teédrica

Segundo Lemon et al. (2001), diagramas sao das formas de comunicagao mais
antiga sendo usados para representar algo e executar certos tipos de raciocinio e
0s mesmos sao utilizados como uma ferramenta de investigagéo, adotados nao s6
por investigadores, mas também por fildsofos, ldgicos, cientistas, etc. E realgado,
todavia que esta representacao grafica de facil leitura representa uma ferramenta
heuristica na exploracdo de uma prova, mas nao como parte de uma prova.

Moda conceptual e reducdo
do desperdicio téxtil

Figura 3-Diagrama das Areas de Estudo (Autora, 2024)

Com isto, o diagrama (Figura 3) apresenta o tdpico investigativo no centro,
rodeado dos topicos e dos subtopicos desenvolvidos para contextualizar a
investigagado. Os pontos a serem tratados constam em informagao sobre industria
téxtil, o papel do designer na mesma, as fibras téxteis, a pratica de consumo
excessivo e por fim a problematica da sustentabilidade estes sdo ramificados para
promover informagao mais detalhada.

O topico investigativo centra-se em moda conceptual, no desperdicio e na
relacdo de ambos. O capitulo € iniciado com o ponto que causa o desperdicio téxtil,
consumismo, podera ler-se o seu significado numa forma geral, mas também o que
significa no ramo téxtil. Apds o seu significado é referido o seu impacto e o porqué
de ser um problema t&o significativo nos dias de hoje.

No ponto seguinte, é tratada a sustentabilidade de uma forma geral como na
area anterior e depois dentro do téxtil. A importancia que tém no combate ao
desperdicio téxtil também é igualmente referida e explicada.

Tendo em conta, que o projeto realizado se trata de uma colegdo conceptual
realizada através da técnica do upcycling, estas areas sao igualmente tratadas no
9
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enquadramento tedrico. Ainda dentro da area da moda sao inseridos pontos como
as referéncias de designers e o proprio conceito de design de moda ambos ajudam
a enquadrar o projeto e o tdpico.

Para concluir e uma vez que a ideia da concretizagao deste projeto surgiu por
conta de um estagio curricular numa empresa téxtil (Borgstena), referir e pesquisar
sobre a industria téxtil e sobre as fibras téxteis € indispensavel para relacionar o
problema com a solugao apresentada.

2.2. Consumismo

A palavra “consumo” € normalmente associada a adi¢cdo criando uma relagéao
direta entre este termo, conta, gasto e pagamento. No entanto a ideia de consumo
também pode ser citada ao falar em desgaste, tanto de matérias, substancias e
imaterialidades (tempo e energia) ou quando se trata da ingestdo de uma
substancia por um organismo (Perez, 2020). Deste modo, existe uma carga
negativa conectada ao consumo, porém este termo esta presente na vida de todas
as pessoas que concretizam uma “troca” ou adquirem algo e se estas agdes forem
realizadas de uma forma consciente, responsavel e sustentavel, o consumo torna-
se indispensavel para movimentar a economia atual (Perez, 2020; Rocha, 2002;
Moura, 2018).

Enquanto o consumo se associa a aquisi¢cao responsavel de bens e servigos
para responder as necessidades basicas, o consumismo dita o “excesso” desta
agao. Segundo Baudrillard (1970) consumismo refere-se a um contexto social e
econdmico no qual os individuos aspiram a adquirir bens e servigos que vao para
além das suas necessidades basicas de sobrevivéncia, ao contrario do consumo,
nao esta apenas limitado a satisfagdo de necessidades essenciais, mas passa a
representar uma procura por realizagdo, prazer ou identidade. A compra de
produtos e servigos torna-se um meio de expressao individual e de distingdo social,
movendo-se para o campo do supérfluo ou do luxo.

Historicamente, o fim da Segunda Guerra Mundial representou um momento
decisivo para o aumento do consumismo na sociedade contemporanea, apos o
conflito, o medo da fome e da falta de recursos diminuiu significativamente no
mundo industrializado, permitindo que o foco se deslocasse das necessidades
essenciais para a pesquisa de bens que atendiam aos desejos. Esta pratica tornou-
se cada vez mais recorrente, chegando a ser considerada, atualmente, como um
fator preocupante para a humanidade e para o meio ambiente (Putten, 2023).

A Publicidade cada vez mais apelativa, informacéo variada sempre disponivel,
redes sociais e dispositivos tecnoldgicos cada vez mais rapidos sdo alguns dos
motivos para a pratica de consumo em excesso nos dias atuais (Perez, 2020).

Com o objetivo de relacionar diretamente este ponto com o tépico investigativo
teremos de o tratar dentro do setor téxtil como se podera ler no ponto seguinte.

10
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2.21. Consumismo no Setor Téxtil

O consumismo esta presente em diversas areas, desde téxtil lar até ao vestuario
uma vez que a procura por estes produtos € cada vez maior, as empresas téxteis
sdo obrigadas a encontrar uma resposta mais rapida e mais barata com o objetivo
de lucrar sendo neste momento quando as fibras sintéticas séo citadas.

Saulquin (1998), acredita que as diferentes areas do téxtil sdo uma forma de
comunicacao eficaz porem indireta, isto porque podem ser usados tipos de téxteis
e estampados na forma de vestir, na decoragdo de casa e até no interior dos
automoveis, esta escolha retrata uma personalidade, um gosto ou uma classe
social.

Nos dias de hoje esta alternativa de “comunicagao” tem vindo a decair com o
aumento da publicidade e a criagdo de mais departamentos de lojas, isto representa
uma transformacao profunda na forma como 0 consumo passou a ser percebido e
vivenciado. Com o desenvolvimento da publicidade como algo voltado para o
estimulo ao consumo, as campanhas deixaram de enfatizar apenas as
funcionalidades dos produtos e passaram a valorizar associagbes emocionais e
simbdlicas, o que transformou o ato de comprar numa experiéncia carregada de
significados subjetivos. Assim, o consumo tornou-se menos relacionado a mera
satisfagdo de necessidades e mais ao prazer e ao desejo. (Retondar, 2007).

Atualmente com o fast fashion, ndo s6 na area do vestuario, mas também em
outras areas téxteis (lar, automével, medico...) é possivel produzir grandes
quantidades como o objetivo principal de satisfazer tendéncias momenténeas
(“Greenpeace”, 2021). Esse tipo de moda destaca-se pela fraca durabilidade das
pecas, resultante do uso de materiais de baixa qualidade e prejudiciais tanto para
a saude humana como para o ambiente. Essa caracteristica reduz o custo final dos
produtos téxteis, tornando-os mais acessiveis e atraentes para os consumidores
devido ao prego reduzido (Ferronato et al., 2023).

Mesmo considerando os danos do consumismo no setor téxtil principalmente
para o meio ambiente a realidade é que esta pratica € uma peca chave para que a
industria consiga alcangar os lucros desejados. O marketing € o responsavel por
instigar, trazer valor (material ou emocional), criar a sensagdo de necessidade
mesmo que este seja escassa e criar assim relagdo simbidtica entre a industria e a
media (Schroeder & Gaboardi, 2023).

As consequéncias negativas desta pratica (consumismo) sdo imensas no ramo
téxtil e ndo so, para as combater foram criadas diversas estratégias sustentaveis.
Para entender estas é necessario conhecer primeiro o termo sustentabilidade, a
sua origem e como funciona.
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2.3. Sustentabilidade

A palavra “sustentavel” deriva do latim sustentare com o significado de “manter”,
“‘preservar” e “cuidar’. A nocao de sustentabilidade passou a ser amplamente
explorada por volta dos anos 70 num momento onde o principal foco era o
ambiente, a sua preservacao e a sua importancia para o desenvolvimento mundial.
Este conceito (sustentabilidade) centra-se no equilibrio de trés areas principais:
meio ambiente, economia e justica social. A harmonia em questdo tende em
assegurar 0s recursos naturais € nao renovaveis para geragdes vindouras. O
conceito de sustentabilidade possui ainda diferentes abordagens dependendo de
diversos fatores tendo em comum a promogao de equilibrio da biosfera e do bem-
estar da humanidade (Siche et al., 2007).

Segundo Elkington (1994) a coordenacgao das trés dimensdes, economia, social
e ambiental trata-se de um equilibrio sobre como fazer o uso racional dos recursos
naturais tendo em atencdo as geragdes futuras, para Nicol (2011, 2012) a
sustentabilidade abrange estas trés dimensdes apenas com o fim de alcangar o
equilibrio entre elas utilizando o Triple Bottom Line (TBL).

Outra abordagem frequente deste principio ocorre quando a extragdo dos
recursos naturais é feita de maneira sustentavel, ou seja, sem ultrapassar os limites
do préprio recurso, e quando o descarte de residuos no meio ambiente nao excede
a capacidade de absor¢ao dos ecossistemas. Esta pratica pode até levar a um
aumento na produtividade, enquanto promove mudancgas nas atitudes e valores,
priorizando a preservagao da natureza e do meio ambiente (Paiva & Proencga,
2011). Em contraste com os autores anteriores Sachs (2000) acredita que a
sustentabilidade € definida através de sete dimensdes como: cultural, social,
economica, territorial, ecoldgica e ambiental.

Em suma, a sustentabilidade tem estado cada vez mais presente no dia-a-dia
de todos devido aos grandes niveis de polui¢do atualmente. Na industria téxtil ndo
e diferente, esta procura por processos mais amigos do ambiente € sem duvida um
termo cada vez mais presente na producdo destas empresas ndo s6 com o
incentivo de cativar o cliente, mas também criar uma pegada ecoldgica significativa
no setor.

Como no ponto anterior (consumismo) é importante também criar um subponto
para a sustentabilidade dentro do setor onde seja referido como funciona e o porqué
da sua existéncia neste setor.

2.3.1. Sustentabilidade no Setor Téxtil

Com o crescimento da populacdo deu-se o aumento da producido e
consequentemente o aumento do consumo téxtil, tornando esta industria uma das
mais influentes no sector econémico, sendo avaliada em 3 bilides de ddlares e
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fabricando mais de 100 milhdes de toneladas métricas de produtos téxteis por ano
(“Fashionunited”, 2018; Choi et al., 2012).

Nos ultimos anos, este setor tem vindo a crescer significativamente causando
uma pressao crescente para minimizar os seus impactos ambientais e sociais, tanto
na industria téxtil como na do vestuario (Deirdre & Riach, 2011).

O impacto drastico no ambiente surge principalmente na produgao dos téxteis
onde sao utilizados quimicos, corantes e tratamentos prejudicais. A producgao téxtil
liberta igualmente uma grande quantidade de gases com efeito de estufa, produtos
toxicos e outros poluentes para a atmosfera. Pode-se afirmar que maior parte
destes fatores poluentes derivam principalmente da criagdo de téxteis com fibras
nao naturais, no entanto, a fabricagao de fibras, como se pode observar na figura
4, em geral é considerada das mais poluentes (Gardetti & Muthu, 2015).
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Figura 4-Etapas do processo produtivo da industria téxtil apresentando elevados e preocupantes valores de
poluicédo (Fonte: Ellen MacArthur Foundation)

A poluigao na fabricacao de fibras téxteis impulsionou a evolugdo de materiais
€ processos mais sustentaveis, como a incorporagao de materiais reciclados, a
adocgao de fontes de energia renovaveis e a implementagao de novas tecnologias.
Ao aprimorar praticas sustentaveis, a industria ndo mitigara apenas o seu impacte
ambiental, mas também ira fortalecer a sua viabilidade econémica a longo prazo. A
transicdo para uma abordagem mais ecologica permitira a redugdo de custos
operacionais, a criagdo de novos modelos de negdcios, promovendo assim um
equilibrio entre o crescimento econdmico e a responsabilidade ambiental (Rathore,
2022).

Como ja referido, para minimizar estes impactos, a industria tem vindo a
aumentar os seus investimentos em praticas de produgdao mais sustentaveis,
adotando materiais e técnicas ecoldgicas que visam diminuir o consumo de agua e
reduzir os residuos quimicos (Joy et al., 2012).

Rathore (2023) sublinha que certas empresas téxteis vém adotando processos
e tecnologias consideras sustentaveis e circulares. S&o estes: sistemas de
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producao em circuito fechado, reutilizagdo ou reciclagem de tecidos, corantes e de
produtos quimicos, bem como a adogdo de fontes de energia alternativas,
tingimento sem agua, filtragem de microfibras e nanotecnologia, e materiais de
base bioldgica.

Em resumo, as empresas do setor téxtil devem seguir as normas ISO que
representam uma ferramenta essencial para assegurar que o ciclo de vida dos seus
produtos esteja alinhado com os objetivos sustentaveis (Rathore, 2021). Ainda que
o tema “sustentabilidade” seja popular nos dias de hoje concluimos que existe um
grande numero de empresas deste sector que ndo segue qualquer tipo de norma
“verde”, devido a fatores de forgca maior desde localizagcao até ao baixo lucro.

Com o termo sustentabilidade devidamente esclarecido podemos identificar
diversas técnicas sustentaveis dentro da moda com o objetivo de diminuir o
desperdicio téxtil. Upcycling € uma das técnicas que garante esta diminui¢ao e foi
a escolhida para concretizar este projeto.

2.4. Upcycling

O Oxford Dictionary (2024), define o upcycling como a criagao ou a modificagao
criativa de produtos a partir de materiais ja usados com o objetivo de gerar algo de
maior qualidade ou valor.

Apesar de esta ser a principal definicdo mais comum do termo “upcycling” o
Dictionary of Sustainable Management (2014) descreve este processo como a
conversao de um material industrial em algo de valor semelhante ou superior na
sua segunda “vida”. Ambos os significados s&o reconhecidos e sao cada vez mais
uma solugéo promissora para reduzir diversos tipos de desperdicio.

O upcycling tal como os processos de reciclagem ajuda a reduzir o acumulo de
residuos, por exemplo em aterros e oceanos, o gas estufa e a dependéncia de
recursos fosseis. Por mais que existam inumeros beneficios para o meio ambiente,
0 upcycling ainda € uma técnica pouco usada sendo considera marginal. Porém,
Szaky (2014) afirma que esta pratica € uma das solugbes circulares mais
sustentaveis tendo em conta que esta requer pouca energia e ndao tem tanta
necessidade de novos produtos.

Na atualidade sao diversas as marcas e jovens talentos que utilizagado antigos
estoques de tecidos e residuos pdés consumo com o objetivo de criar algo novo,
criativo e acima de tudo ecologicamente correto. Marcas como Ninamounah (Figura
5 e Figura 6) situada em Amsterddo, esta explora silhuetas historicas-culturais
utilizando deadstock e respeitando sempre a origem de cada pega utilizada. Em
Londres ha outro exemplo de uma marca a trabalhar o upcycling, Ugo Paulon
(Figura 7 e Figura 8), onde os seus designs sao construidos através de pecgas ja
confecionadas as quais séo adicionados tecidos vintage assim, sao criadas pegas
unicas, porém recicladas (Allen, 2025). E ainda, SELVA (Figura 9 e Figura 10) uma
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marca de Berlim focada em materiais descartados, todo o tipo de tecidos, pecas
automotivas e metalicas, € definida como “brutalist” uma vez que apresenta nas
suas pecas os detalhes e os erros de construgao de forma honesta e artistica (Not
Just a Label, 2023).

Figura 6-Yves Tumor a usar Ninamounah para a Glamcult. (Fonte: Instagram)
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Figura 7- Peca de Ugo Paulon. (Fonte: Instagram)

Figura 8-Peca de Ugo Paulon. (Fonte: Instagram)
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Figura 9-Peca de SELVA para a Numéro Netherlands. (Fonte: Instagram)

1

Figura 10-Processo do outfit para Lady Gaga. (Fonte: Instagram)
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O projeto, consiste em utilizar o upcycling para criar uma colegao conceptual
com isto, € importante conhecer em que consiste a moda conceptual para mais
tarde se conseguir unir estes dois pontos e criar um trabalho consistente.

2.5. Moda Conceptual

A moda conceptual pode ser definida como uma pratica exploratéria de novas
possibilidades materiais e métodos pode ainda abordar temas culturais, sociais,
religiosos entre outros (Melchior & Svensson, 2014).

Tal como a arte, a moda conceptual transmite um sentido profundo ao desafiar
as convengdes estabelecidas no mundo da moda. Tem com principal objetivo
transmitir uma menagem ou uma critica questionando normas tradicionais
mostrando assim que a moda também pode refletir ideias, histérias e sentimentos
afastando a ideia de que esta area apenas se dedica a pegas comerciais para
agradar um publico geral. Como uma ramificagdo do design de moda, a moda
conceptual ndo segue as regras da industria e do comercio uma vez que se trata
de um exercicio criativo que pode promover um reflexo sobre o contexto em que é
criada (Morley, 2013).

Issey Miyake foi pioneiro ao romper com os padrdes da moda ocidental,
inspirando muitos designers a seguir esse caminho, no entanto a designer italiana
Elsa Schiaparelli (Figura 11) nascida em Roma é a designer conhecida por ser a
criadora do conceito de “moda conceptual” uma vez que criava pegas que pareciam
auténticas obras de arte surrealista. Outros artistas e apreciadores de arte
afirmavam que ela era unica na industria capaz de traduzir o surrealismo na moda
com sucesso e desafiando as normas da elegancia da época. Isto estabeleceu um
grande marco entre a moda e o conceptual, no entanto a moda conceptual que
conhecemos hoje s6 ganhou notoriedade nos anos 80 (Chapellin, 2021).

"3
“ Il iy
4 % ‘ 5
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Figura 11-Elsa Schiaparelli fotografada por Geore'Hoyningen-HueAne, 1932. (Fonte: Vogue, 2022)
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Figura 12- Skeleton Dress, 1938. (Fonte: Fashion History Timeline, 2021.)

Na atualidade quem apresenta uma colegado conceptual tem objetivo de se
expressar artisticamente e ndo somente vender as suas pecgas, estas
apresentacgoes trazem reconhecimento aos designers em questao e muitas delas
sdo consideradas verdadeiras obras de arte. Comme des Gargoons (Figura 13 e
Figura 14) é uma das marcas a destacar nesta area, com pegas esculturais e
volumes nao convencionais capazes de transformar o corpo humano como o
conhecemos numa verdadeira expressao artistica. Outro nome simbdlico nesta
vertente da moda é Rick Owens (Figura 15 e Figura 16), um designer conhecido
pela modelagem experimental das pecas e apresentar coordenados extremos.
Atualmente é reconhecido pelo seu estilo Unico e apesar das pecas experimentais
a marca também se estende a pecas mais comerciais, porém fiéis ao ADN do
designer (“L'Officiel Philippines”, 2024).
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Figura 13-Coordenado de Comme des Gargons AW24 para a Switch Magazine. (Fonte: Instagram)

Figura 14-Peca de Comme des Gargons SS25 para a Ssawmag. (Fonte: Instagram)
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Figura 15- Coordenado de Rick Owens para desfile SS23. (Fonte: Vogue Runway, 2022)

Figura 16-Kristina Nagel a usar Rick Owens FW24. (Fonte: Instagram)

21



Ana Rita Morgado dos Santos

Em Portugal, a moda conceptual encontra em Ana Salazar uma das suas
principais referéncias, sendo considerada uma figura pioneira da moda de autor no
contexto nacional. A designer destacou-se por utilizar o vestuario como meio de
expressao artistica e identitaria, afastando-se de uma ldgica exclusivamente
comercial, através de colegcdes marcadas pela experimentacéo formal, pelo uso de
volumes geométricos, cortes assimétricos e uma paleta cromatica dominada por
tons escuros, especialmente o preto, elementos que desafiam a silhueta tradicional
e propdem uma nova leitura do corpo feminino. Para além da criacdo de pecas de
vestuario, Ana Salazar contribuiu para a afirmacdo da moda enquanto pratica
cultural e artistica em Portugal por meio de apresentagdes com forte componente
performativa, nas quais o desfile ultrapassa o formato convencional e se aproxima
das artes visuais, reforcando o caracter conceptual das suas propostas (Soares,
2011).

Figura 17- Coordenado da Colegéo “Beyond The Form”. (Fonte: Caras, 2011)

Nos dias de hoje, a moda nado pode ser citada sem falar em design. Um
influencia o outro, e mesmo a moda conceptual ndo sendo algo usual o design
continua a ser necessario pois ainda procura responder a um publico-alvo, porém
mais restrito do que um dirigido a uma colegao comercial.

2.6. Design de Moda

Munari (1979), afirma que o design “nasceu” na Alemanha na primeira escola
de design, arquitetura e arte moderna conhecida como Bauhaus fundada por
Gropius. A palavra "design" originou-se de "designare" do latim, que significa
"simbolizar um plano". Assim como o significado de design foi se alterando ao longo
do tempo o significado de design de moda também (Sharon, 1984). Apesar das
alteracdes pode se afirmar que o design de moda consiste em trés partes principais:
silhueta, detalhes e acabamentos, a silhueta € o formato geral que define a
aparéncia da pega em questdo, os detalhes englobam partes especificas e o

22



O Propésito-Colecao em parceria com a empresa Borgstena

acabamento inclui todos os ornamentos que finalizam a pecga (Lee & Park, 1998a;
Lee, 1998b; McKelvey, 1996).

Em inglés, design € um nome que significa: propdsito, plano, intengao, objetivo,
conspiragao, esquema, etc., contudo também é um verbo nesta lingua e como
verbo que significa: inventar, simular, moldar, etc. Com todos estes diferentes
significados Porto (2011) declaram que algo certo sobre o design é o facto de ser
umas das ferramentas mais poderosas isto pois trata-se de um processo que tem
como principal objetivo transformar ideias criativas em produtos ou servigos
(Flusser, 1995; Britton & Torvinem, 2014; Monteiro, 2018).

Tal como o significado de design, moda também teve o seu significado alterado
ao longo dos anos assim como a forma como nos relacionamos com ela. Por
exemplo, no seculo XV a moda era mais um indicador de classe social do que
propriamente uma questéo de estilo e expressao pessoal como acontece nos dias
de hoje. Apesar da diferenga entre séculos algumas vertentes da moda, como o
vestuario de luxo ainda cria uma “barreira” social devido aos seus custos elevados
que nem todos podem consumir (Sousa, 2010).

Quando agrupamos ambos os conceitos da-se o que conhecemos de design de
moda, sendo esta uma das principais variagdes do design geral e tendo as suas
préprias ramificagdes. O termo design de moda surge na segunda metade do
século XIX com o advento de um novo sistema de producido que se consolida e
permanece estavel por quase um século (Mutlu & Er, 2003).

Segundo Munari (1979), o designer tem como objetivo resolver um determinado
problema, sendo que este trabalha para um publico-alvo isto tudo tendo atengao ao
lado estético da sua resolugdo. O trabalho do designer de moda comecga na
pesquisa de tema inspiracao e de materiais, este processo inicial quando bem feito
sustenta um bom design, no entanto é importante que este ja esteja familiarizado
com os diversos tipos de vestuario, tendéncias e o trabalho antigo e recente de
outros designers. Duarte (2021), realga que o design € essencial para desenvolver
produtos, servigos e sistemas, unindo criatividade, inovacéo e inveng¢ao tanto no
processo de criagdo como no resultado.

Ao longo dos tempos o processo de design de moda tem vindo a ser executado
de maneira mais simples e rapida este fator possui grande relevancia para a
industria, relembrando que desde o inicio o design de moda e a industria
acompanham o crescimento um do outro estando assim ligados diretamente
(Thorpe, 2007).

Para contextualizar este ponto, citar e estudar designers ja existentes na area é
essencial. Esta agdo para além de agregar informagao ira conceder inspiragcéo a
aluna e sera indispensavel na realizacédo da futura colecgao.
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2.7. Referéncias de Designers

A colecao referente a este projeto tera diversos designers como referéncias
sendo os principais Pierre Cardin e André Courréges. Estes dois nomes juntamente
com Paco Rabanne representam a moda dos anos 1960, ambos participando no
movimento “Bubble Up”. A época em questdo € marcada pelo feminismo e pela
aparéncia futuristica fantasiada nesta data (Ypiranga & Neto, 2022).

N

/A!n. i‘:\

1923-2016 1934-2023 1922-2020
Criagdo:1964 Criagdo:1967 Criagao:1968

Figura 18-Linha do Tempo dos Trés Designers. (Autora, 2024)

2.71. Pierre Cardin

Pierre Cardin, estilista italiano nascido em 1922, mudou-se quando crianga para
Franga, em 1924. Filho de uma familia que fugia do regime fascista de Mussolini,
em 1945, iniciou sua carreira em Paris. No ano seguinte, uniu-se a equipa de
Christian Dior, onde permaneceu por trés anos e absorveu conceitos fundamentais,
para as suas criagoes futuras (Braga, 2009; Valls, 2021).

Em 1954 inaugurou a sua boutique Eve, destinada ao publico feminino, em
1957, Cardin langou sua primeira colegcdo feminina, recebendo aclamacgao
imediata, ainda nesse ano abriu Ad&o, voltada para os homens, introduzindo
novidades neste ramo. Todas as suas criagdes destacaram-se pela sua estética
unica, que rompia com as convengdes da época, eram combinadas formas
geométricas, cortes assimétricos e materiais como plastico, metais e acetato,
elementos que refletiam uma vis&o arquitetonica e futurista (Pita, 2020; Valls, 2021;
Ypiranga & Neto, 2022).

A Fama de Cardin veio apenas em 1963 quando apresentou sua viséo de “moda
futurista”, inspirado pela corrida espacial, ele desenvolveu pecgas que simbolizavam
a expectativa de um futuro tecnolégico (Figura 18, Figura 19 e Figura 20). Além
disto, as suas criagcbes refletiam a mudanca nos papéis sociais, promovendo
liberdade e praticidade em sintonia com o feminismo da época. (Pita, 2020; Baudot,
2002).

Valls (2021) sublinha que Cardin também foi um dos pioneiros do prét-a-porter,
desafiando a exclusividade da alta-costura ao introduzir pegas acessiveis para um
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publico mais amplo, esta estratégia de venda abriu novos horizontes para a moda,
permitindo a distribuigdo das suas criagdes ao redor do mundo.

O estilista ainda ampliou a sua influéncia para além das passarelas, vestindo
personalidades iconicas como os Beatles e Lauren Bacall, desenhando uniformes
para companhias aéreas e figurinos de filmes. Para além da moda Pierre sempre
se aventurou em diferentes areas mostrando-se uma pessoa com diferentes
vocacgdes e muita criatividade como se pode ser na citagao a seguir:

“‘Home de negocis generds, Cardin es va convertir en mecenes
de les arts i la gastronomia de tal manera que va arribar a
adquirir el famaés restaurant Maxim’s de Paris per convertir-lo
en una cadena internacional.” (Valls, 2021, p.262)’

Figura 19- Casacos Pierre Cardin, 1990. (Fonte: Maharam)

" Tradugdo: Empresario generoso, Cardin tornou-se patrono das artes e da gastronomia a tal
ponto que chegou a adquirir o famoso restaurante Maxim's, em Paris, para transforma-lo em uma
rede internacional.
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Figura 20-Minissaia conjugado com colar em vinil azul e viseira de acrilico, Pierre Cardin, 1970. (Fonte: Vogue)

Figura 21-Vestidos de jérsei de dois tons, com botas e luvas de vinil, Pierre Cardin, 1969. (Fonte: Sothebys)
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2.7.2. André Courreges

André Courréges, nascido em 1923 no interior da Franga, mudou-se para Paris
em 1945, onde iniciou sua jornada na moda. Em 1950, tornou-se assistente de
Cristobal Balenciaga, permanecendo ao lado do mestre por onze anos (Braga,
2009).

O seu trabalho comegou a ganhar destaque por romper com padrdes
tradicionais, trazendo uma nova visao que refletia as transformacdes sociais e
culturais da época. Courréges desenhou minissaias combinadas com botas de vinil
colantes e meias de 13, valorizando a silhueta jovem e esbelta por meio de formas
geométricas e materiais brilhantes, as cores predominantes nas suas colegdes
eram o rosa doce e o azul drageia (Figura 21, Figura 23 e Figura 24). Estas
caracteristicas futuristicas foram sempre combinadas com um rigor técnico
impecavel fazendo dele o designer mais promissor da época (Manusardi, 1986;
Pollini, 2007).

As criagdes de Courreéges foram profundamente influenciadas pelos avangos e
aspiragbes tecnoldgicas do periodo. Ele ultrapassou os limites da moda
convencional, redefinindo a imagem da mulher como moderna, livre e descontraida,
estas criagcbes sao inspiradas por visdes futuristas, mais tarde iria inspirar os anos
2000, uma vez que desenvolveu pecas que destacavam o corpo feminino com
ousadia, por meio de cortes, fendas, transparéncias e o uso inovador da minissaia
e estas caracteristicas seriam tendéncia no inicio dos anos 2000 fim dos anos 90
(Bourdieu, 1974).

Em 1964, com sua colegéo "Space Age", Courreges consolidou a sua identidade
criativa, trazendo o branco e o plastico como elementos centrais do seu estilo
criativo, estudou também os trajes dos astronautas da NASA e ainda incorporou
vinil brilhante e transparéncias plasticas nas suas roupas. Além disso, apresentou
propostas como vestidos sobre calgas ajustas, saias curtas, cal¢as de cintura baixa
combinadas com tops e minivestidos acima do joelho (Figura 22). Como dito
anteriormente, a sua estética continuou a priorizar linhas puras, cortes simples e
um design disciplinado, alinhado a visdo de uma mulher cosmopolita e dinamica ao
longo da sua carreira na moda (Pollini, 2007; Manusardi, 1986).

——— -

Figura 22-Audrey Hepburn com chapéu Courreges, 1966. (Fonte: Pleasurephotoroo)
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Figura 23-Conjunto Courreges para a Vogue americana, 1965. (Fonte: Flickr)

Figura 24-Oculos de Courréges, 1970. (Fonte: BBC UK)
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Figura 25-Coordenado de Courréges, 1965. (Fonte: Jornal i)

2.8. Industria Téxtil

Na segunda metade do século XIX da-se o desenvolvimento industrial nos
setores téxteis, mas foi no final do século XVIII que nasceu a industria téxtil gragcas
arevolugao industrial. A recuperacao da posi¢ao deste setor pode estar relacionada
a uma modernizacdo produtiva, com novos processos de fabricacdo,
aproveitamento da abertura de novos mercados e um posicionamento mais
avangado no campo da sustentabilidade (Bruna & Broega, 2022; Galvao et al.,
2021; Moreira et al., 2023).

A industria téxtil possui uma cadeia de abastecimento extensa, desde o design
até a gestéo de residuos, com diferentes fornecedores. Ela abrange processos que
comegam na fabricagao de fios e tecidos, com fibras naturais ou ndo naturais, e
que resultam em produtos como vestuario, téxteis para o lar, téxteis técnicos etc.
(Diregao-Geral das Atividades Econdmicas, 2018; Lorek & Spangenberg, 2014).
Estes processos utilizam tipos de fibras como: fibras naturais (algodéo, 13, seda,
linho, canhamo, juta, etc.); fibras regeneradas (como a viscose e o modal,
resultantes da transformac&o de polimeros naturais); e fibras sintéticas (como a
poliamida e o elastano, fibras organicas a base de produtos petroquimicos)
(Diregcao-Geral das Atividades Economicas, 2018). Adicionalmente os novos
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desenvolvimentos possibilitaram a reducao dos custos de fabricacdo e do impacte
ambiental do processo produtivo, resultado da menor utilizagao de produtos toxicos
e de alto custo, contribuindo para uma producdo mais eficiente e sustentavel
(Shahid et al., 2016).

2.8.1. Industria Téxtil Nacional

Em Portugal, a industria téxtil faz parte do grupo das industrias mais antigos e
tradicionais, na atualidade, € dos maiores setores nacionais e mais importantes a
nivel econémico (Diregdo-Geral das Atividades Econémicas, 2018). E importante
acrescentar, que este sector é também fundamental na insergcédo externa do pais e
vem retomando uma posicdo que perdeu na primeira década do século XXI
(Domingues, 2019).

Esta industria em Portugal desempenha um papel fundamental na economia do
pais, tanto pelo impacto nas exportagdes quanto pela dinamizagdo do mercado
interno. Este setor destaca-se pela sua tradicdo, inovacgao e, principalmente, pela
qualidade reconhecida dos seus produtos, o que fortalece sua competitividade
internacional (Nogueira, 2020; Santos, 2011; Proenca, et al., 2008).

Os téxteis portugueses sdo amplamente exportados, com maior incidéncia para
0s mercados europeus, demonstrando a capacidade das empresas portuguesas
em atender as exigéncias de qualidade e design. Essa relevancia internacional nao
apenas gera receitas significativas, mas também reforca a imagem de Portugal
como um polo de exceléncia no setor téxtil. Além disso, as oportunidades
associadas ao setor, como o desenvolvimento de novos produtos, 0 aumento da
eficiéncia produtiva e a aposta na sustentabilidade, criam um ambiente propicio
para o crescimento continuo e a geragao de empregos (Soares et al., 2024).

2.9. Fibras Téxteis

De acordo com a American Society for Testing and Materials (ASTM), uma fibra
€ definida como a unidade basica utilizada na fabricagcado de produtos téxteis. Em
termos mais simples, uma fibra téxtil apresenta um comprimento que €, no minimo,
100 vezes maior do que a sua espessura. Ou seja, para ser considerada uma fibra,
ela deve ser muito mais comprida do que larga (Casey & Grove, 1947).

O termo téxtil € normalmente associado a um tecido ou peca usada no dia-a-
dia, porém os téxteis séo utilizados em diversas areas além do vestuario, como na
producdo de materiais compdsitos e em setores como o automotivo, maritimo,
aeroespacial, eletronica, construgdo civil, biomédica e nanotecnologia. Eles
desempenham um papel importante em refor¢car materiais, fabricar pecas leves e
resistentes, criar sensores eletrénicos, melhorar a biocompatibilidade de
dispositivos médicos e desenvolver novas tecnologias avangadas, por exemplo
(Shuvo, 2020).
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As fibras téxteis sao divididas em dois grupos, fibras naturais e ndo naturais ou
quimicas (Figura 25). As de origem natural derivam, como o nome indica, da
natureza, desenvolvidas de maneira a serem aptas para os processos téxteis,
enquanto as nao naturais sao obtidas de maneira industrial a partir de polimeros
naturais modificados (fibras regeneradas ou artificiais), ou pela fabricagdo de
polimeros obtidos por sintese quimica (fibras sintéticas) (Needles, 1986; Araujo &
Castro, 1986). No esquema da figura 26 sdo apresentadas as percentagens de
cada fibra no mercado global em 2023 € possivel observar que as fibras sintéticas
séo as lideres do mercado téxtil com uma percentagem de 67 %.

Fibres
|

Natural

Vegetable/cellulosic Animal/protein Mineral (asbestos) Regenerated (e.g. rayon) Synthetic polymer Inorganic
(e.g. carbon, glass, ceramic, metallic)

Man-made

Seed (e.g. cotton) Wool (sheep) Polyesters

Bast (e.g. flax, hemp, jute) Hair (e.g. mohair, casmere, angora) Polyamides

Leaf (e.g. sisal) Silk (silkworms) Aramids
Olefins
Elastomers
Acrylics

Figura 26- Esquema dos tipos de fibras téxteis. (Fonte: Sinclair, 2015)

The global fiber market 2023: Program overview

Animal Manmade

Fibers Cellulosics

(-1%) (-6%) Synthetic Fibers (~67%)

il 1 1

Plant Fibers (-25%)

\_1_1 [N} l 1L
Cotton @ Other plant

i
@ Global Fibers! (~20%) fibers (~5%)

-80% Fossil-based®*®
~23% Renewable

=71% Conventional funknown®#
-28% ABR, Agro-2, Better
Cotton, Climate Beneficial™,
@3% Sustainable Cotton,

conventional funknown? &
~10% Renewable listed
programs**

=35-40% Conventional/unknown?®
-60-65% FSC/PEFC MMCFs
M -0.7% Recycled MMCFs

4L|—”T'

:

Viscose/Acetate/Lyocell/ & - 5pu Polyamide (Nylon) Other synthetic
Modal/Cupro (-6%) & Polyester (67%) e (sw) fibers (-5%)7

-88% Fossil PET?
-12% Recycled PET
-0.01% Biobased PET

-07% Fossil PA®
-2% Recycled PA
=0.6% Bicbased PA

~99% Fossil PP/
AC/EL®

1% Recycled PR/
AC/EL?

org
W% ReER I botEs Regenevate, ROC, USCTP.

W <1% Recycled pre- or post-
consumer textiles and
other non-bottle feedstack

M - 1% Recycled cotton
€ wool (-09%)

-89% Conventional/
unknown?

-4% Climate Beneficial™,
RWS, SCWS, SustainaWOOL
GREEN + GOLD, 20

- 6% Reayoled wool

124 million tonnes
Global fiber production (in 2023)

@ Cashmere (-0.02%)

1 ! |

&F Mohair (-0.004%) T Alpaca(-0.005%) &%

-53% Conventional/ -53% Conventional/ -93% Conventional/ Other
unknown® unknown® unknown? plse
-21%GCS -47% RMS 7% RAS (0.01%)°
-25% SFA

1% RN

0.3% AVSF

Figura 27- The global fiber market 2023: Program overview. (Fonte: Materials Market Repor, 2024)

2.9.1.

Fibras Naturais e Fibras Nao Naturais

Como referido no ponto anterior as fibras téxteis sédo divididas em dois grupos,
fibras naturais e ndo naturais ou quimicas. Estes dois grupos distinguem-se n&o s6
pela sua composi¢cao, mas também pelo seu aspeto e pelas utilidades futuras.
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Existem inumeras estruturas fibrosas na natureza, mas apenas aquelas que
podem ser convertidas em fios sdo adequadas para a construgao de tecidos téxteis.
As fibras naturais desempenham um papel importante na sociedade humana desde
aproximadamente 7000 a.C. e tém sido usadas para a confegao de tecidos nos
ultimos 4000 ou 5000 anos (Ryder, 1965). Estas fibras em questdo sao conhecidas
principalmente pelas suas prioridades, como a permeabilidade ao ar, a
higroscopicidade, pelo fato de n&o libertarem substancias nocivas a saude ou
causarem reagOes alérgicas apresentarem assim menor inflamabilidade em
comparagao com fibras artificiais e pelo seu conforto ha muito conhecido (Kozlowski
et al., 2010).

Segundo, Gandhi (2019) as fibras ndo naturais, sdo obtidas através de
polimeros sintéticos como o poliéster, as poliamidas, os acrilicos e o polipropileno.
Estas fibras possuem diversas propriedades especificas dependendo da sua
finalidade, conseguindo produtos duradouros e de facil manutengéo. Apesar destas
qualidades os tecidos obtidos a partir destas fibras nem sempre sdo considerados
confortaveis, com isto a industria tem conjugado estas fibras com fibras de origem
natural com o fim de concretizar téxteis com resisténcia, porém confortaveis nas
suas diversas utilizacoes.

Entre os polimeros sintéticos empregados na producgao de fibras, destacam-se
os poliésteres, com o politereftalato de etileno (PET) sendo o mais conhecido e o
mais vendido globalmente. O politereftalato € dos polimeros mais conhecidos por
ser de baixo custo, pelo seu excelente desempenho, por ser facil de processar e
pela sua adaptacao diversa. As fibras de poliamida destacam-se pelas suas
excelentes propriedades mecanicas, incluindo a alta resisténcia ao desgaste e a
fadiga, boa elasticidade e forte aderéncia a outros materiais. O nylon, a fibra
sintética mais famosa dessa categoria, € amplamente utilizado em roupas como
blusas, pecas intimas e impermeaveis. Os polimeros acrilicos, por outro lado, sdo
muito duraveis e apresentam grande resisténcia a degradagéo. Ja o polipropileno,
do grupo das olefinas, quando enriquecido com aditivos, possui uma excelente
estabilidade térmica e quimica, além de ser moldavel, resistente ao fogo,
econdmico, leve e facil de manusear (Gandhi, 2019; Lewin, 2006).

As fibras recicladas sdo um elo de ligagao entre as fibras naturais e ndo naturais.
Ambas tém grupos de fibras recicladas, contudo certos elementos como a
durabilidade e o tipo de producgao variam de fibra para fibra e da sua futura utilidade.
Em 2023, a fibra com maior percentagem de material reciclado foi o poliéster com
12,6% da sua produgao total e a segunda maior foi a I& com uma percentagem de
6%. Estas percentagens resultam da abundancia de ambas as matérias-primas e
pelo processo de reciclagem facil, tendo em conta que o da |1a exigi mais cuidados
em comparagao com o do poliéster (Materials Market Report, 2024).

Na figura 27, podemos ndo sO observar as percentagens das fibras
anteriormente referidas como também outras matérias que podem passar por uma
reciclagem.
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Market share of recycled within each fiber category in 2023
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based on Maia Research and global data compiiation

Figura 28- Market share of recycled within each fiber category in 2023. (Fonte: Materials Market Repor, 2024)

Atualmente, no século XXI, a coexisténcia e a concorréncia entre as fibras néo
naturais e as fibras naturais estabilizou-se, especialmente nas areas da qualidade,
sustentabilidade e economia da sua producao. Reforcando que embora exista um
equilibrio entre estas fibras, estudos feitos mostram que ainda existe um percurso
intenso a ser feito no fator da sustentabilidade, principalmente na producédo das
artificiais e das sintéticas. (Kozlowski et al., 2004; Kozlowski & Manys, 1997;
Bomgardner, 2017).
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O Propésito-Colecao em parceria com a empresa Borgstena

3.1. Borgstena

3.11 Histéria da Empresa
Fundacao e Primeiros Anos

A empresa Borgstena Textile Portugal foi fundada em 1925, na localidade de
Borgstena, na Suécia, inicialmente dedicada a fabricagao de tecidos para vestuario.
No inicio da década de 1970, a Borgstena decidiu diversificar a sua producao e
entrou no setor automovel, colaborando com a Volvo num projeto inovador, cujo
objetivo era ser pioneira na Europa na utilizagdo de malhas circulares na industria
automovel. O sucesso dessa iniciativa levou a empresa a dedicar-se
exclusivamente a produgao de téxteis para este setor (Borgstena Textile Portugal
[BTP], 2024).

BORGSTENA

Figura 29-Logotipo atual. (Fonte: Borgstena Textile Portugal 2024)

Expansao e Globalizagao

No final da década de 1990, o Grupo Borgstena estava entre as poucas
empresas do mercado de téxtil automovel que ofereciam produtos fabricados com
trés diferentes tecnologias, além de processos de acabamento e laminagem. Foi
também nessa altura que se iniciou um processo de globalizagdo, com a expanséao
para a Malasia e a América do Norte. Contudo, esse esforco nao trouxe os
resultados esperados e, seguindo a orientagdo dos acionistas, a administragédo
decidiu redirecionar o foco para a Europa, concentrando a produgdo em Portugal
(Borgstena Textile Portugal, 2024).

Em 1999, a Borgstena Textile Portugal foi adquirida e, em 2007, toda a produgéo
foi transferida da Suécia para Portugal. Em Portugal, a empresa localiza-se em
Nelas, distrito de Viseu, e dedica-se a producdo de tecidos para a industria
automével (Fabricagdo de Outros Téxteis Diversos). Conta com cerca de 600
colaboradores, maioritariamente  residentes em localidades vizinhas,
desempenhando um papel relevante na economia local (BTP, 2024).
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Atualmente e como se pode ver na figura 29 a empresa integra o Grupo DUAL,
beneficiando de uma equipa multicultural, de uma rede global de produgao e de
maior capacidade de compras (BTP, 2024).

DUAL GROUP OVERVIEW

(o] o) O O

Figura 30-Distribuicao global do Grupo DUAL. (Fonte: HRADECZIJE, 2021)

A Borgstena encontra-se atualmente espalhada pelo mundo, com 22 unidades
em 12 paises e mais de 5500 colaboradores, organizados em duas divisdes
operacionais:

« Borgstena Textile — com fabricas em Portugal, Republica Checa, Brasil e
China.

e Trimsol — criada em 2008 como joint venture entre a Borgstena Gruppen e
o grupo coreano Dual, com presenga em paises como Roménia, Turquia,
Coreia do Sul, México, China e Brasil.

Ambas as divisbes recebem suporte administrativo, de inovagao e comercial da
Borgstena Gruppen, cuja lideranga global se encontra em Portugal (BTP, 2024).

Estrutura Organizacional

A estrutura da Borgstena em Portugal encontra-se organizada em oito
departamentos principais, cada um com fun¢des bem definidas e integradas para
suportar toda a cadeia de valor da empresa (BTP, 2024). O departamento de Lean
€ responsavel por implementar metodologias de melhoria continua, com foco na
eficiéncia de processos, eliminagao de desperdicios e aumento da produtividade.
A area da Qualidade encontra-se subdividida em Qualidade Cliente, Ambiente e
Segurancga e Laboratodrio, assegurando que os produtos cumprem os requisitos
técnicos da industria automével, garantindo conformidade com normas ambientais
e de seguranga, e realizando ensaios laboratoriais que validam a performance dos
materiais. A Produgao Téxtil, um dos departamentos mais complexos, abrange
varias secgbes como Qualidade Interna, Extrusdo e Texturizagdo, Malharia
Circular, Urdimento, Tecelagem, Malharia Ketten, Tinturaria e Acabamento,
Inspegao e Laminagem, cobrindo todo o processo produtivo desde a transformagéo
do fio até ao acabamento do tecido. O departamento de Corte e Costura integra as
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areas de Corte, Qualidade de Processo, Engenharia de Processo, Confecdo de
cortinas e Confecao de capas, sendo responsavel pela transformacgao dos téxteis
acabados em componentes aplicaveis no interior automével, como capas de
bancos e cortinas. Ja o Planeamento, Logistica e Customer Service agrega as
areas de Planeamento e Customer Service, Logistica e Transportes, garantindo a
ligacéo entre producéo e clientes, bem como a coordenagéo de prazos de entrega,
fluxos logisticos e transporte de mercadorias. A Engenharia Industrial divide-se
entre Engenharia de Processo e Implementagdo e Melhoria de Infraestruturas e
Equipamentos, focando-se na otimizagdo da produgao, introdugcdo de novas
tecnologias e modernizagdo das instalagbes. O Sistema de Gestdo coordena
transversalmente os sistemas de gestdo da qualidade, ambiente, seguranca e
inovacao, assegurando a certificagdo da empresa segundo normas internacionais,
como a IATF 16949 (qualidade automovel), ISO 14001 (ambiente), ISO 45001
(saude e segurancga no trabalho) e NP 4457 (inovagao). Por fim, a Manutengao de
Equipamentos e Infraestruturas é responsavel por garantir o funcionamento
continuo e eficiente de todos os equipamentos e instalagées, com enfoque na
manutengao preventiva e corretiva (BTP, 2024).

Portefélio de Produtos e Inovagao

O portefolio da Borgstena abrange uma ampla gama de aplicagbes automoveis,
entre as quais se incluem revestimentos de tetos, pilares, cortinas, capas de
bancos, painéis de portas, cortinas de sol e prateleiras traseiras (BTP, 2024).

A empresa aposta fortemente na sustentabilidade, investindo em materiais
reciclados como Seaqual, Econyl e poliéster reciclado, bem como em fibras naturais
como &, linho e canhamo. Paralelamente, incorpora processos inovadores,
incluindo tingimento com CO,, impressao digital e malhas 3D, de modo a reduzir
os impactos ambientais e aumentar a eficiéncia produtiva (BTP, 2024).

No campo da inovagao, participa em projetos de referéncia como o Poliéster 0,
que tem como objetivo desenvolver um automoével totalmente neutro em carbono
até 2030, e colabora em iniciativas ligadas a reciclagem avangada de poliéster e a
processos de tingimento sustentaveis, reforgando o seu posicionamento como um
agente ativo na transformacgao sustentavel da industria automovel (BTP, 2024).

Ainda dentro da area da sustentabilidade, a empresa, estd comprometida em
cumprir e implementar a sua contribuigcdo para os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel da ONU. Como se pode observar na figura 30, foram identificados 8
ODS como principal contribuigéo.

o 3

o

Figura 31- 8 ODS como principal contribuicdo da Borgstena. (Fonte:Borgstena Textile Portugal, 2025)
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3.2. Estagio
3.21. Justificagdo da Escolha

Estudantes em etapas avangadas da formacdo que ja passaram por
experiéncias de estagio tendem a apresentar um repertério mais amplo de
competéncias valorizadas pelo mercado, aliado a um dominio técnico relacionado
a sua area de atuagao. Além disso, demonstram maior clareza quanto as metas
profissionais, o que os coloca em posigao de vantagem no planejamento da carreira
e na insercado no mundo do trabalho (Brooks et al., 1995). Esta vivéncia pratica
permite desenvolver habilidades alinhadas as exigéncias do mercado, favorecendo
adaptacao e insergao no contexto profissional (Sarcletti, 2009).

A escolha em estagiar nesta empresa foi realizada com o objetivo de aprofundar
o conhecimento técnico no setor téxtil, uma area de interesse para a mestranda,
mas pouco aprofundada nos anos anteriores de estudos.

“A falta de méao de obra na industria téxtil esta a preocupar
profissionais e responsaveis, nhuma altura em que o setor
atravessa inumeros processos de transformacao, a boleia do
ambiente.” (Gerivaz, 2025).

A situacao anterior foi igualmente importante para a escolha sendo a procura
por profissionais, grande neste meio, existe igualmente uma possibilidade
acrescida de um futuro emprego. Acrescentando a oportunidade de uma primeira
experiéncia inserida no mercado de trabalho totalmente fora do contexto escolar.

Outro fator foi curta distancia desde a area de residéncia da estudante até a
empresa, uma vez que ambas sao situadas no mesmo concelho. Facilmente se
tornou um ambiente confortavel para mesma por poder estar perto de casa passado
6 anos a ser estudante deslocada.

3.2.2. Atividades Desenvolvidas

Formacgoes

A etapa inicial do estagio foi dedicada a momentos de formacdo, que
possibilitaram a adaptagao ao espago de trabalho e o conhecimento das praticas
desenvolvidas na instituicdo. Essa preparagao constituiu um suporte fundamental
para a execugao das atividades praticas que se seguiram.

1. Desenvolvimento

-A primeira formagao realizada foi no desenvolvimento, area do design e da
engenharia, onde a mestranda passou maior parte do tempo durante o estagio. A
formacgao evidencia que, ao passo que os designers se dedicam a criagao de
projetos, os engenheiros orientam o seu trabalho para a verificagdo da viabilidade
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das propostas. Ainda assim, ha ocasides em que os individuos assumem diferentes
responsabilidades ou combinam ambas as atribuigdes, evidenciando a
complementaridade das funcdes. Conforme explicado durante a formacgao, trata-se
de uma das areas da empresa que mantém maior contato direto com os clientes.
Com isto, foi possivel consultar alguns moodboards, memorias descritivas e
materiais enviados a equipa assim como as amostras realizadas. Todas estas
periciais sdo realizadas em escritério com acesso restrito para preservar a
confidencialidade dos novos projetos, porém as realizagdes das amostras fisicas,
por razdes Obvias, sao realizadas nas outras areas da fabrica.

2. Laboratorio

-No ambito da formacgao realizada no laboratério, foi explicado que esta area
desempenha um papel central no controlo de qualidade dos produtos téxteis.
Durante a sessdo foram apresentados os ensaios fisicos e quimicos a que os
tecidos podem ser submetidos, de forma a garantir que cumprem os requisitos
técnicos e as normas de certificacdo internacionais. Entre os procedimentos
destacados encontram-se testes de resisténcia mecanica, avaliacdo da
durabilidade das cores através de processos de lavagem e friccdo, bem como
analises relacionadas com a seguranga e a conformidade ambiental. Foi igualmente
referido que o laboratdrio constitui uma ferramenta essencial de apoio a inovagao,
uma vez que permite validar novos processos e materiais antes da sua aplicacao
em escala industrial. Por fim, sublinhou-se que os resultados obtidos nesta fase séo
determinantes para assegurar que apenas tecidos em conformidade seguem para
a etapa de producao e, posteriormente, para o cliente final.

3. Malharia Ketten

-A malharia Ketten foi apresentada como uma tecnologia de grande relevancia
para a producdo de tecidos técnicos e funcionais. Durante a formacgao foram
transmitidas nog¢des gerais sobre esta seccdo, com a explicagdo detalhada do
processo, dos equipamentos utilizados e dos objetivos associados. Foi ainda feita
uma breve distingdo entre os diferentes tipos de malha, sublinhando as
particularidades da estrutura Ketten face a outras técnicas de producgédo. A
exposicao abordou igualmente a organizagao do fluxo produtivo, destacando os
cuidados necessarios com a seguranga e a qualidade em cada etapa. Ficou claro
que este tipo de malharia oferece vantagens como elevada resisténcia, estabilidade
dimensional e versatilidade de aplicagdes, caracteristicas que a tornam adequada
a setores exigentes, como o automoével e o técnico-industrial.

4. Acabamento

-Em seguida, o acabamento que representa uma das fases finais do processo
téxtil, tendo como principal objetivo conferir ao tecido propriedades especificas que
asseguram a sua qualidade e adequagao ao uso pretendido. Na formacao foi
explicado que esta etapa inclui operagdes como o controlo do pilling, lavagem com
recurso a produtos quimicos proprios e, por fim, a secagem. Cada um destes
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procedimentos desempenha um papel essencial: o controlo do pilling garante maior
durabilidade e resisténcia ao desgaste; a lavagem remove impurezas e estabiliza o
tecido; e a secagem assegura as condicbes ideais para o seu posterior
manuseamento. Foi ainda salientado que o acabamento é determinante para a
performance e a aparéncia final do material, sendo também nesta fase que se
verifica se o tecido reune as condigbes necessarias para ser entregue ao cliente
final. Entre as operagdes realizadas nesta area destaca-se igualmente o corte das
argolas de fio presentes em determinados tecidos, procedimento que da origem ao
plush, um material caracterizado pela sua superficie macia e de toque aveludado.

5. Malharia Circular

-Numa das areas mais importantes, malharia circular, foi apresentada a
estrutura e o funcionamento das maquinas responsaveis pela producao de tecidos
de malha. Este setor caracteriza-se pela utilizacdo de teares circulares, nos quais
um conjunto de agulhas dispostas em formato cilindrico entrelaga os fios de forma
continua, originando tecidos com elevada elasticidade e versatilidade de
aplicagdes. Durante a explicacdo, foram detalhados os principais componentes
dessas maquinas, os tipos de pontos produzidos e os cuidados necessarios para a
sua manutengao. Sendo enfatizado que a qualidade do fio, o ajuste adequado das
agulhas e a correta regulagem da maquina sao fatores determinantes para a
obtencdo de um tecido uniforme e livre de defeitos. No decorrer da formacao, a
aluna teve a oportunidade de observar o interior de um dos teares, compreendendo
de forma pratica o seu funcionamento, assim como de conhecer os diferentes tipos
de malhas que estavam a ser produzidas naquele momento, o que permitiu
relacionar a teoria apresentada com exemplos reais de produgdo. Também foi
salientado que os teares circulares séo atualmente programados digitalmente, o
que possibilita maior precisdo, padronizacdo e rapidez no processo produtivo.
Assim, foi explicado que a malharia circular difere da tecelagem sobretudo pela
técnica de entrelagcamento dos fios (Figura 31).

| ERIRITR — e =
Figura 32-Tear Cirgular. (Fonte: Borgstena Textile Portugal)

6. Tinturaria

-A tinturaria constitui uma fase decisiva no processo produtivo, pois é nela que
os tecidos e fios adquirem a cor e a uniformidade necessarias para o seu destino
final. Durante a formacgao, foi possivel compreender o funcionamento deste setor,
desde a analise inicial da cor até a aplicagao controlada dos corantes, assegurando
consisténcia cromatica entre lotes diferentes. Foi salientado que parametros como
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a temperatura, o tempo de imersao e a natureza da fibra sdo determinantes para a
estabilidade e a durabilidade da coloragcéo. Além disso, foram apresentados os
equipamentos responsaveis por este processo, 0s quais garantem nao soé precisao,
mas também maior eficiéncia na utilizagdo dos recursos, reduzindo desperdicios.
Outro aspeto sublinhado foi a importancia da escolha cuidadosa dos corantes e
quimicos adequados, de forma a responder tanto as exigéncias estéticas quanto as
normas ambientais. A sessao evidenciou ainda que a tinturaria ndo atua de forma
isolada, mas em articulagdo com o acabamento, sendo um ponto de ligagédo
essencial para que os tecidos cheguem as etapas seguintes em conformidade com
os padrdes técnicos e visuais exigidos pelos clientes (Figura 32).

Figura 33-Processo de tinturaria. (Fonte: Borgstena Textile Portugal)

7. Inspecéao

-Ja na formacgao na area da inspecao, foi explicado que o processo consiste na
verificagao integral do tecido, com o objetivo de identificar eventuais defeitos para
posterior marcagado. Embora sejam utilizados dispositivos equipados com camaras
capazes de detetar grande parte das imperfeigdes, determinados tipos de defeitos
s6 podem ser reconhecidos através da observagcdo humana. Dessa forma, o
trabalho tecnoldgico e o olhar dos inspetores atuam de forma complementar,
garantindo uma detecado mais abrangente e eficaz dos erros presentes no material.
Os funcionarios responsaveis por esta etapa trabalham com mesas industriais de
inspecao, nas quais o rolo de tecido é desenrolado e conduzido por rolos até uma
superficie reta e iluminada. A iluminacdo de fundo evidencia eventuais
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imperfei¢cdes, facilitando a marcacédo e o registo dos defeitos observados. O
funcionamento continuo da mesa possibilita a analise integral do rolo de tecido,
assegurando maior eficiéncia e precisdo no controlo de qualidade (Figura 33).

Figura 34-Mesa de inspecéo. (Fonte: Borgstena Textile Portugal)

8. Laminagem

-Foi explicado também que o processo, da laminagem, consiste na colagem de
um nao tecido a um tecido, com a finalidade de acrescentar novas propriedades ao
material final. Através deste procedimento, & possivel conferir maior resisténcia,
estabilidade dimensional, impermeabilidade ou até caracteristicas estéticas
especificas. O processo € realizado em maquinas industriais que utilizam calor e
pressdo para promover a adesio, ou apenas com pressio e O recurso a colas
especificas desenvolvidas para este fim. Durante a sesséo, foram mostrados os
cuidados necessarios na regulagdo da temperatura, da velocidade e da pressao,
de forma a evitar problemas como enrugamentos, descolamentos ou
irregularidades na superficie. Foi ainda destacado que a laminagem € uma etapa
fundamental para diversificar os produtos téxteis, permitindo adaptar os tecidos a
diferentes tipos de utilizagao.

9. Injecao de Plasticos/Extrusdo/Texturizagao

-Entre os diversos processos da industria téxtil, a extrusdo ocupa um lugar de
destaque pela sua relevancia na produgao de fibras sintéticas. Este procedimento
consiste em fundir polimeros que, sob presséo, sdo forcados a atravessar fieiras
dotadas de micro orificios, originando filamentos continuos. Além do poliéster
virgem, foi explicado que o poliéster reciclado também passa por este processo,
possibilitando a criagao de fios sustentaveis a partir de materiais reaproveitados.
Estes filamentos podem posteriormente ser estirados e submetidos ao processo de
texturizacao, no qual adquirem propriedades adicionais como elasticidade, volume,
suavidade e capacidade de retencao térmica, tornando-os mais versateis para
diferentes aplicacdes téxteis. Durante a formacao, foi enfatizado que variaveis
como temperatura, pressao e velocidade de extrusio influenciam diretamente a
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resisténcia e uniformidade do fio produzido. Foram ainda apresentadas as diversas
tecnologias aplicadas nesta area, incluindo a producado de fios especiais que,
quando tecidos, originam propriedades especificas, como tecidos anti som. A
texturizacao, por sua vez, foi destacada como um processo essencial para a
transformacao de fios sintéticos, uma vez que lhes confere maior conforto ao
contacto com a pele, melhor desempenho térmico e até efeitos visuais
diferenciados, contribuindo para a criagdo de materiais mais versateis e
competitivos no mercado. Para além da extrusao e da texturizagdo, foi também
abordada a injegao de plasticos, um processo destinado a moldagem de pecas
técnicas através de injecao em moldes, permitindo a producado de componentes de
elevada precisdo que complementam as solugdes téxteis. Finalmente, foram
discutidos os polimeros mais utilizados, entre os quais se destacam o poliéster e a
poliamida, bem como algumas das suas aplicagdes em materiais técnicos de
elevado desempenho.

10.Logistica/Armazéns/Transportes

-A formacao realizada na area de logistica, armazéns e transportes evidenciou
a relevancia deste setor para o funcionamento integrado da organizagdo. Foi
transmitido que a logistica assegura ndo apenas a recegdo e o correto
armazenamento das matérias-primas, mas também o controlo rigoroso dos
inventarios e o fornecimento continuo as diferentes areas de producgao, garantindo
que nao ocorram interrupcdes no processo. Paralelamente, sublinhou-se a
importancia da preparagao e expedi¢cao dos produtos finais, atividade que envolve
a organizagao do transporte e a coordenagdo das entregas dentro dos prazos
estabelecidos com os clientes. Os armazéns desempenham um papel essencial
nesta dindmica, ao permitir a gestao eficiente dos fluxos de entrada e saida, bem
como a conservacao adequada dos materiais e produtos acabados. A dimenséao
internacional da empresa, com unidades em diversos paises, refor¢a a necessidade
de um sistema logistico capaz de articular a produgao global e de responder de
forma agil as exigéncias do mercado. Para além disso, foi destacado que o setor
de transportes constitui uma ligagao direta entre a fabrica e o cliente, funcionando
como a etapa final de um processo que so6 atinge pleno valor quando o produto é
entregue em conformidade. Por fim, salientou-se que a logistica contribui
igualmente para a sustentabilidade da empresa, através da otimizagao de rotas, da
reducao de desperdicios e da implementacgao de praticas de melhoria continua, que
visam simultaneamente ganhos de eficiéncia e redu¢do do impacte ambiental.

11.Urdimento

-Entre as etapas iniciais do processo produtivo destaca-se o urdimento,
responsavel pela preparagao dos fios que irdo compor o urdume. Nesta formacao,
foi possivel ver como os fios sdo organizados paralelamente e enrolados em rolos
especificos, assegurando a tensao e a regularidade necessarias para a tecelagem.
Durante a formagao, foram apresentados os equipamentos utilizados e as técnicas
empregues para evitar irregularidades que poderiam comprometer a qualidade do
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tecido. Foi igualmente sublinhado que o urdimento constitui uma fase determinante,
uma vez que garante as condi¢gdes adequadas para o bom desempenho das etapas
posteriores da producéo.

12.Tecelagem

-Na formagao dedicada a tecelagem, foi explicado que este processo consiste
no cruzamento dos fios da teia e de trama em angulo reto, resultando na produgao
de tecidos planos. Durante a sessdo foram apresentados os principais
componentes dos teares e demonstrado o seu funcionamento, desde a insergéo da
trama até ao batimento que consolida o tecido. Existem também diferentes tipos de
ligamentos, como o tafeta, a sarja e o cetim, que conferem propriedades distintas
em termos de resisténcia, elasticidade e aparéncia. No decurso da formacao foi
mostrado o tear Jacquard, sendo explicado o seu funcionamento enquanto um dos
modelos mais recentes e tecnologicamente avancados na area. Foram igualmente
apresentados teares industriais de diferentes dimensbes e velocidades,
destacando-se a sua adaptacdo a distintos tipos de produgdo. Houve a
oportunidade de observar as pecas que compdem os teares de forma separada, o
que permitiu compreender melhor a sua constituicdo e montagem. Foi ainda
salientado que, embora os teares sejam programados digitalmente, a sua
montagem continua a ser realizada manualmente, exigindo elevado rigor técnico
por parte dos profissionais envolvidos. Outro aspeto relevante demonstrado foi o
facto de, por serem mecanizados, estes equipamentos disporem de sistemas de
detecdo automatica: quando uma agulha desenfia, é imediatamente emitido um
sinal sonoro de aviso, garantindo a rapida intervengédo do operador. Destacou-se,
por fim, a importancia da precisao no ajuste das maquinas e no controlo da tensao
dos fios, de modo a assegurar a uniformidade e a qualidade do tecido produzido.

13.Planeamento/Customer Service

-Na formacao em Planeamento e Customer Service foi explicado que esta area
desempenha um papel fundamental na gestdo da relacdo com os clientes e na
organizacao interna dos processos produtivos. O Customer Service funciona como
elo direto entre a empresa e o cliente, sendo responsavel pelo registo,
acompanhamento e processamento das encomendas, assegurando o cumprimento
dos prazos e das especificagées acordadas. Destacou-se igualmente a importancia
da comunicacdo direta com os clientes, quer no esclarecimento de duvidas, quer
no fornecimento de informagdes sobre prazos de produgao e entrega, bem como
no acompanhamento de eventuais reclamagdes, garantindo uma relagéo
transparente e de confianga. Paralelamente, o planeamento foi apresentado como
uma fungdo essencial para coordenar recursos e prioridades, assegurando que
logistica, produgao e qualidade atuam de forma alinhada e sem interrupgdes. Foi
ainda referido que, no contexto global da empresa, estas areas assumem especial
relevancia, pois facilitam a gestdo de clientes multinacionais e a articulagéao entre
diferentes unidades produtivas. Por fim, sublinhou-se que o Planeamento e o
Customer Service contribuem também para a melhoria continua, através da recolha
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de feedback dos clientes e da otimizagdo dos processos internos, apoiando
decisdes estratégicas e reforgando a eficiéncia operacional.

14.Bordados/Corte/Confecao

-Outra formacéo foi sobre o corte e a costura que constituem uma etapa
fundamental na transformagao de materiais téxteis em produtos finais. Durante a
sessao, foram apresentados os equipamentos utilizados para o corte automatizado,
que asseguram precisédo e otimizagdo do aproveitamento da matéria-prima, bem
como as maquinas de costura programada, que garantem uniformidade e
consisténcia nas linhas de producgéo. Foi igualmente demonstrado que este setor
integra outros processos complementares, como bordado, aplicagao de transferes
e acabamento, permitindo acrescentar valor estético e funcional as pecas. A
formacado salientou, por fim, que o corte e costura desempenham um papel
essencial na producéo de capas de assentos, cortinas, capas de cama de camiao
e outros componentes, constituindo uma etapa determinante na adaptacdo dos
materiais téxteis as exigéncias técnicas e de design do setor automdvel e de outras
areas de aplicagao (Figura 34 e Figura 35).
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Figura 35-Setor da confegéb.' (Fonte: Borgstena Textile Portugal)
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Figura 36-Maquinas de bordados. (Fonte: Borgstena Textilé Portugal)

45



Ana Rita Morgado dos Santos

Desenvolvimento Téxtil

Apos as formacgdes iniciais e ja devidamente integrada na dindmica da empresa,
uma das principais atividades desenvolvidas pela mestranda consistiu na criacao
de um tecido desde a concegao inicial. O processo iniciou-se com a elaboragéo de
alguns padrbées no Adobe lllustrator, permitindo a definicdo detalhada das cores,
formas e texturas pretendidas (Figura 36 e Figura 39). Em seguida, os desenhos
foram transferidos para o programa Texcelle para trabalhar o debuxo depois desta
agao passou para o Jacquard Premium, onde se procedeu ao ajuste técnico
necessario, adaptando os padrdes as especificagdes do tear garantindo a precisao
do debuxo e verificar a veracidade do tecido através das simulagbes (Figura 37 e
Figura 40). Nesta etapa, a mestranda avaliou e refinou o design, considerando
fatores como repeticao do padrao, alinhamento dos fios e viabilidade de producao.
Finalmente, com os padrbes ajustados foi programado no tear por meio do mesmo
software, assegurando que o projeto concebido digitalmente pudesse ser
materializado de forma precisa e eficiente. Este fluxo de trabalho permitiu a
mestranda compreender de forma aprofundada todo o ciclo de desenvolvimento,
integrando criatividade, conhecimento técnico e processos produtivos (Figura 38 e
Figura 41).

A<

Figura 37- Desenho técnico do tecido 1. (Autora, 2025)
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Figura 38-Debuxo do tecido 1. (Autora, 2025)

Figura 39-Protétipo do tecido 1[frente e costas]. (Autora, 2025)
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Figura 40-Desenho técnico do tecido 2. (Autora, 2025)
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Figura 41-Debuxo do tecido 2. (Autora, 2025)
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Figura 42-Protétipo do tecido 2[frente e costas]. (Autora, 2025)

Figura 43- Esquema de cetim de 8. (Autora, 2025)

Como se pode observar nas imagens anteriores trata-se de um derivado de
cetim de 8 (Figura 42) uma vez que o debuxo em questao conta com calculos para
realizar algumas corregdes entre as diferentes partes dos padrdes para que evitar
erros na tecelagem. As linhas horizontais tém alinhavos grandes dimensdes isto
para ilustrar o desenho pretendido e ndo prejudicar a formagéo do debuxo anterior.

O debuxo é um desenho realizado através do preenchimento, com duas ou trés
cores, das quadriculas de papel milimétrico, que codificava a forma como os
mecanismos dos teares iriam estruturar a construgéo do tecido que se desejava
produzir. Ele informa a maquina sobre como, quais e quando deveriam ser
entrelacados os fios da trama e da teia, que se encontravam perpendicularmente
dentro da bidimensionalidade da extensao de um tecido. Este codigo é transposto
para os mecanismos especificos do tear, alterando e especializando a forma como
o tecido é formado (Ramos & Costa, 2022, p.11).
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Apods o desenvolvimento digital do debuxo foi possivel, na area da tecelagem,
tecer o tecido com as duas variagdes de padrdo. Foram utilizados os fios ja
presentes no tear definindo-se assim uma paleta de cores neutra com um fio
cinzento e um branco, ambas compostos por fibras artificiais. Com o tear ja
programado foi tecido um total de 2,42 metros de comprimento e 1,82 metros de
largura. Originou-se um tecido ligeiramente brilhante uma vez que se trata de um
cetim, no entanto, o projeto tem boa estrutura e rigidez por conta dos fios utilizados.
Os padrdes séo visivelmente destacados uma vez que o fundo foi realizado com o
fio cinzento e os desenhos com o fio branco.

Concluindo, esta atividade mostrou-se fundamental para o entendimento do
processo de tecelagem industrial, abrangendo desde a fase de concegao e
pesquisa preliminar até o corte do tecido no tear. Tal experiéncia possibilitou uma
visdo integrada das etapas produtivas, ressaltando sua importancia para a
compreensao da dindamica e da complexidade do setor téxtil.

Reunioes Semanais

As reunides regulares acontecem em todas as areas da empresa, algumas com
maior frequéncia do que outras, de acordo com a natureza das atividades
desenvolvidas. Estas discussdes em equipa realizam-se com o propésito de alinhar
objetivos estratégicos e operacionais, monitorizar resultados, identificar e resolver
desafios, bem como fomentar a partilha de conhecimento e de boas praticas entre
os colaboradores. Para além de assegurar a circulacao eficiente da informacao,
estes encontros contribuem para o refor¢co da colaboracdo, o envolvimento das
equipas nos processos de tomada de decisdo e a criagdo de um ambiente
organizacional mais coeso e orientado para o alcance das metas estabelecidas.

Na area do design esta pratica ndo € diferente, todas as semanas na sexta-feira
a equipa junta-se numa sala de reuniées para mostrar, principalmente, as tarefas
realizadas durante a semana em formato de apresentacao para que toda a equipa
tenha acesso até aos pormenores mais minuciosos. Sao abordados também
problemas existentes e as suas eventuais solugdes, reclamagdes de clientes e
propostas para o melhor funcionamento da empresa. Toda a informacédo, apesar
de ser passada a equipa quem anota e orienta os colegas € a responsavel pelo
design.

Consequentemente, a mestranda, ao fazer parte da equipa, participou em
algumas destas reunides, o que lhe permitiu compreender de forma mais
aprofundada a dinamica de tomada de decisdo, acompanhar a definicdo de
prioridades e observar a articulacao entre diferentes areas da empresa. Através
desta experiéncia, também foi possivel adquirir uma visdo global sobre os
processos internos, bem como desenvolver competéncias relacionadas com
comunicacao, planeamento e trabalho em equipa, contribuindo assim para o seu
crescimento profissional e académico.
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A aluna, nas primeiras reunides teve a oportunidade de apresentar a equipa a
ideia de realizar o seu projeto final, uma colegao feita com desperdicio téxtil da
empresa e de discutir com os colegas os futuros passos de trabalho. Nas semanas
seguintes, deu continuidade a apresentacdo do conceito, sustentando-o com a
pesquisa que Ihe serviu de base e que permitiu dar forma inicial ao projeto. Em
encontros posteriores, partilhou resultados adicionais da investigagao realizada,
complementados com as primeiras paginas do sketch elaboradas ao longo da
semana, o que possibilitou um maior aprofundamento do dialogo com a equipa. Na
ultima reunido, apresentou os esbocos realizados e, nesse momento, foram
definidos os 9 coordenados finais: 5 escolhidos autonomamente pela aluna e 4
selecionados em conjunto com a equipa. Paralelamente, discutiu-se ainda o tipo de
materiais a utilizar, sendo identificadas possibilidades de fornecimento de
desperdicios téxteis por parte dos colegas, de acordo com as areas de atuagao de
cada um.

Esta participagcédo permitiu a mestranda consolidar a sua aprendizagem pratica,
transformando a investigagcdo e o sketch em decisdes concretas sobre o projeto,
enquanto promoveu a integragcdo do conceito com as possibilidades reais de
materiais e recursos da empresa.

Recolha do Desperdicio Téxtil

Como ja referido antes, a mestranda durante o tempo de estagio desenvolveu o
processo criativo de uma colegcdo conceptual com a assisténcia dos colegas da
empresa. Durante este processo existiram diversas tarefas a serem realiza ainda
durante os trés meses de estagio como, desenvolvimento de pesquisa, de sketch
e de esbocos, conclusao das ilustracdes dos 5 coordenados finais e a escolha dos
desperdicios téxteis usados para a confecdo das pecas.

A recolha e a seleg&o dos materiais ocorreram apds as visitas aos armazéns da
Borgstena, nas quais a estudante teve a oportunidade ndo apenas de observar os
tecidos, mas também de analisa-los sensorialmente. Esse processo foi
acompanhado por diversas discussdes entre as equipas da empresa, que
analisaram em conjunto as caracteristicas e possibilidades de aplicagdo dos
diferentes materiais disponiveis. Dessa forma, ja com a escolha dos materiais
definida, procedeu-se a recolha efetiva dos rolos de tecido e, nos casos em que o
transporte integral ndo era viavel, realizou-se o corte dos tecidos conforme
necessario.

Existiu a oportunidade de a aluna acompanhar o processo de producao de
alguns dos tecidos pois, alguns destes estdo constantemente a ser produzidos, isto
faz com que se perceba as caracteristicas e o porqué das mesmas desde o inicio.
No entanto, os materiais a que teve acesso tém algum tipo de defeito dai serem
considerados desperdicio.
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Conclui-se, portanto, que a recolha dos tecidos e a selegao criteriosa dos
desperdicios téxteis representaram nao apenas uma etapa essencial para o
desenvolvimento da cole¢ao, mas também uma oportunidade de valorizar materiais
que, de outra forma, seriam descartados, evidenciando a importancia da
sustentabilidade e da inovag&o no design de moda.

3.3. Pés-estagio

Apds 3 meses de estagio na empresa, a estudante organizou as préximas
tarefas a desenvolver no projeto, dando continuidade ao trabalho iniciado
anteriormente.

Entre o final do estagio até ao inicio da confecgéao foi indispensavel a organizagéao
das tarefas a realizar, uma vez que as etapas seguintes foram realizadas nas
instalagbes académicas foi necessario planear horarios, reservar salas
principalmente a sala de confegdo, reunir com as docentes e com as orientadoras
e organizar o transporte dos materiais. Ja para o desenvolvimento da modelagem
e da prototipagem realizou-se uma pesquisa e a procura pelos materiais
necessarios para estas tarefas.

Foi também nesta fase que se deu a procura de aviamentos adequados a uma
colecdo como esta, sendo utilizados apenas materiais de metal com a excecgao das
molas de pressao. Esta escolha foi feita por uma raz&o principalmente estética pois
estas sdo da mesma cor que as pegas e porque quando cosidas apresentam pouco
volume ideal para coordenados estruturados ou confecionados com materiais
pesados.

Este periodo de tempo foi igualmente importante para o desenvolvimento deste
projeto tendo em conta que foi possivel organizar as etapas seguintes e facilitar
processo de conclusdo das pecas. A aluna teve também a oportunidade de
perceber a importédncia do cronograma e a organizagao prematura das tarefas a
realizar.
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4.1. Realizagao do Projeto-Desenvolvimento Inicial

41.1. Contextualizacao do Projeto

Durante os trés meses de estagio foi possivel perceber que os desperdicios
téxteis gerados pela empresa possuiam um elevado potencial de reaproveitamento,
nao apenas pela sua resisténcia e qualidade, mas também pelas possibilidades
criativas que oferecem. Diante desta constatagéo, e tendo ja desenvolvido no ano
letivo anterior uma cole¢ao conceptual, a mestranda propds a equipa a realizagao
de uma colecdo conceptual inteiramente concebida a partir desses materiais.

O projeto surge, assim, da necessidade de valorizar residuos que, de outra
forma, seriam descartados, transformando-os em propostas de design com
identidade propria. Mais do que uma experiéncia criativa, a iniciativa procura
evidenciar a importancia da reutilizagado téxtil no contexto atual, marcado por
preocupagdes com a sustentabilidade ambiental, a economia circular e a inovagao
na industria da moda. A opgao por desenvolver uma colegdo conceptual justificou-
se também por duas razdes principais: em primeiro lugar, pela natureza dos tecidos
fornecidos pela empresa, maioritariamente compostos por fibras sintéticas, cuja
utiizagdo em pecas conceptuais permite evitar lavagens frequentes e,
consequentemente, reduzir a poluigdo das aguas; em segundo lugar, pelas
propriedades de resisténcia e estrutura desses materiais, que os tornam
particularmente adequados para a exploracao de silhuetas experimentais.

ApoOs a apresentacdo da proposta, a equipa do design n&o apenas acolheu a
ideia, mas também se disponibilizou a apoiar a recolha e disponibilizagdo dos
tecidos. Paralelamente, surgiu a possibilidade de organizar uma exposigao dos
coordenados desenvolvidos, inicialmente na rececdo da empresa onde a
mestranda estagiou e, futuramente, em outros espagos do grupo Dual Borgstena,
ampliando o alcance e a visibilidade do trabalho realizado.

Como resultado, foi estruturada uma colecdo conceptual composta por 9
coordenados finais, dos quais 5 foram selecionados para maior aprofundamento e
2 efetivamente confecionados, funcionando como protétipos representativos da
proposta. Este percurso permitiu articular a aprendizagem académica com a pratica
industrial, reforcando a autonomia criativa da mestranda, a sua capacidade de
adaptacdo a contextos reais de trabalho e a relevancia da integracdo entre
inovacao e sustentabilidade no design contemporaneo.
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41.2. Cronograma do Desenvolvimento
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Figura 44-Cronograma/ calendario previsional do desenvolvimento do protejo. (Autora, 2024)

41.3. Metodologias Utilizadas em Meio Académico

Para realizar uma colegdo completa e de maneira organizada é necessario
utilizar certas metodologias. Neste projeto foi escolhida a mesma que a mestranda
utilizou principalmente nas unidades curriculares de Design de Moda e Atelier de
Moda incluindo diversas condicionantes, como o comprimento dos timings
rigorosamente.

Por conta do tempo de estagio uma das primeiras tarefas realizada apos a
escolha do tema e da sua discussao com os colegas de trabalho foi a procura e
escolha de materiais, esta tarefa foi simultaneamente realizada com a pesquisa.

Na sequéncia da elaboragao dos esbogos a aluna escolheu os coordenados
finais melhorando os esbocos iniciais para a finalizacdo das ilustragdes. Durante o
processo foi possivel trabalhar nos trés moodboards principais: conceito, publico-
alvo e make-up & hair.

1. Pesquisa e Definicao do Conceito
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-Inicialmente, foi realizada uma pesquisa geral para agrupar informag¢ao e por
fim definir um conceito estruturado. Os bodystorming e os story boards realizados
sdo a base do futuro desenvolvimento.

2. Desenvolvimento de Sketch

-Para organizar as informagdes recolhidas durante a pesquisa e aprofundar os
detalhes do conceito a aluna desenvolveu um sketchbook através de colagens,
desenhos, escrita entre outras técnicas. Este processo cria novas ideias e
propostas para as fases seguintes.

3. Elaboracao dos Moodboards

-Com todo o material recolhido e devidamente organizado a mestranda pode
construir os seus moodboards, sdo estes, moodboard do conceito, moodboard do
publico-alvo e moodboard de makeup-hair. Ambos tém como objetivo transmitir o
conceito com uma entidade visual semelhante entre eles.

4. Escolha dos Materiais

-A seleg¢ao dos tecidos foi realizada posteriormente ao desenvolvimento do
conceito, caracterizando-se como um processo singular para a aluna, pois implicou
trabalhar exclusivamente com desperdicios téxteis disponibilizados pela empresa.
Esta etapa exigiu uma analise cuidadosa das propriedades dos materiais como,
resisténcia, textura e estrutura de modo a identificar o seu potencial de aplicagao
dentro da proposta criativa.

5. Desenvolvimento dos Esbocos

-Na fase seguinte, ja com os materiais selecionados, a aluna iniciou o
desenvolvimento de diversos esbogos explorando diferentes possibilidades de
formas, proporcdes e detalhes estéticos. Esta etapa funcionou como um espaco
experimental, no qual se testaram alternativas de silhueta, combinagao de cores e
aproveitamento dos tecidos disponiveis. Ao longo do processo, os esbogos foram
sendo ajustados de acordo com o conceito definido para a colegao, até se alcancar
um conjunto de propostas finais. A selegéo foi realizada com base na coeréncia
visual, na viabilidade de execugao e no potencial de transmitir a mensagem central
do projeto. Assim, foram escolhidos aqueles que mais reforgavam o conceito da
colecdo, garantindo consisténcia entre criatividade, sustentabilidade e identidade
estética.

6. llustragdo dos Coordenados

-ApOs a deciséo sobre os esbogos finais chega o momento de desenvolver as
ilustracbes dos mesmos. Esta fase agrupa técnica de desenho, comportamentos
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caimento dos materiais, silhuetas e luz/sombra para transmitir igualmente o
conceito da colecgao.

7. Fichas Técnicas

-Com as ilustragdes concluidas desenvolveram-se as fichas técnicas. Nelas
serdao apresentados todos os pormenores técnicos, descrigdes das pecas,
matérias-primas e se necessario a indicacdo de eventuais manipulagdes téxteis.
Esta etapa foi realizada em conjunto com a modelagem e com a prototipagem para
alterar qualquer erro técnico de imediato e assim poupar tempo de trabalho.

8. Modelagem

-A modelagem, como referido anteriormente, foi trabalhado em simultaneo com
a prototipagem e com o desenvolvimento das fichas técnicas. Este € um processo
demorado e trabalhoso uma vez que, envolveu muitas alteragdes nos moldes base
e porque a aluna teve de realizar moldes nunca antes tratados durante o seu
percurso académico. No entanto foi possivel absorver novas aprendizagens e
técnicas nesta area.

9. Prototipagem

-Ainda em simultdneo com o desenvolvimento das areas anteriores a mestranda
foca-se na prototipagem das pecgas presentes nos dois coordenados a serem
confecionados. O processo acontece para acertar o fitting ou para melhorar outros
pontos da propria confecdo ou modelagem. Normalmente, neste processo é
utilizado o pano cru ou tecidos com a mesma estrutura dos escolhidos sendo estes
mais baratos, porém a aluna usou também desperdicios téxteis da empresa onde
realizou o estagio pois existia grande quantidade.

10.Confecao das Pecas Finais

-Com os protétipos confecionados e devidamente corrigidos, a estudante
confecionou os 2 coordenados escolhidos do line-up de 5. Esta area envolve nao
apenas a confecdo, mas também o planeamento do corte, que neste caso assumiu
particular relevancia devido ao recurso a desperdicio téxtil, muitas vezes disponivel
apenas em quantidades limitadas.

11. Fotografia dos Coordenados e Edig&o

-Nesta fase do projeto, a estudante procedeu a prova das pegas finais em
manequim, realizando posteriormente uma sessao fotografica em estudio de todos
os coordenados confecionados. Este processo permitiu ndo apenas registar
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visualmente os resultados obtidos, mas também explorar diferentes
enquadramentos, luzes e poses capazes de valorizar as qualidades estéticas e
conceptuais da colegdo. As imagens captadas foram, em seguida, alvo de um
trabalho de edicao digital, cujo propdsito foi reforcar a dimensao conceptual do
projeto, acentuando a narrativa visual subjacente e tornando os coordenados mais
apelativos e coerentes com a proposta criativa desenvolvida.

12. Mockup da Exposicao

-O objetivo central desta colegcéo € a sua apresentagdo em formato expositivo.
Para tal, a mestranda concebeu e construiu um cenario especifico destinado a
valorizar os dois coordenados confecionados, de modo a potenciar a sua leitura
estética e conceptual. A exposicdo € acompanhada por textos explicativos que
contextualizam as pecas e esclarecem o conceito subjacente ao projeto, permitindo
ao publico compreender de forma mais aprofundada o processo criativo. Como
complemento visual, foi ainda integrado um elemento de fundo que contribui para
a ambientagao do espaco, reforcando a identidade e a narrativa da colecéo.

4.1.4. Memoria Descritiva

O conceito desta colegdo, O Propdsito, teve origem ainda durante o estagio
realizado na empresa Borgstena, momento em que se tornou evidente a elevada
quantidade de desperdicio téxtil gerado no processo produtivo. Embora a empresa
demonstre uma preocupacgao significativa com a sustentabilidade e mantenha
diversas parcerias com outras entidades com o objetivo de reduzir os seus
residuos, continua atenta a iniciativas inovadoras que contribuam para reforgar o
seu compromisso ambiental. Foi nesse contexto que surgiu a proposta de
desenvolver um projeto criativo e sustentavel, capaz de valorizar os excedentes
téxteis através da sua integracdo em pecas de design conceptual.

Assim surge a ideia de uma coleg¢ao conceptual realizada com desperdicio téxtil
automovel. O fator conceptual foi escolhido ndo s6 para eternizar e enfatizar o
conceito, mas também para evitar uso e lavagens constantes uma vez que se trata
de tecidos a base fibras ndo naturais.

Contudo, o conceito principal desta colecdo € o equilibrio entre maquinas e
trabalhadores. Um ambiente onde se trabalha com harmonia, onde o digital e o
mecéanico nao retiram o lugar ao trabalhador, mas lhe fornece auxilio. Os
coordenados focam-se na quebra da silhueta humana usando volumes que
remetem a maquinaria, aos materiais usados e as amostras presentes na empresa.
Este fator faz com que o corpo se conjugue com 0 mecanico sem perder as suas
caracteristicas demostrando a harmonia na empresa, falada anteriormente.

58



O Propésito-Colecao em parceria com a empresa Borgstena

4.1.5. Inspiragoes e Referéncias

Durante a pesquisa inicial e a recolha de material para o desenvolvimento do
Sketchbook a aluna recolheu algumas imagens extra. Estas s&o referéncias e
inspiragbes para além do conceito principal. O grupo de imagens a seguir
(Figurad4, Figura 45, Figura 46, Figura 47, Figura 48 e Figura 49) auxiliou a
concretizacdo das ilustragdes, moodboard e da propria estrutura criativa da
colecao.

- e
——

Figura 45-Grace Jor

1983. (Fonte: Vogue)




Ana Rita Morgado dos Santos

Figura 46-llustragéo de Jean Paul Gaultier. (Fonte: Sleek, 2023)
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Figura 48-Desfile da Prada Menswear SS26. (Fonte: Prada, 2025)

Figura 49-Madonna em 1994 para a Harper's Bazaar. (Fonte: Peter Lindbergh, 2016)
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Figura 50-Arte de Wassily Kandinsky, 1925. (Fonte: Artsy)

4.1.6. Moodboard do Conceito

Com os pontos anteriores concluidos a mestranda juntou diversas imagens
relacionadas ao conceito e com elas criou um moodboard (Figura50) para
expressar a linguagem grafica e visual da colegao.

Esta colecao procura expressar a harmonia entre o universo digital/mecanico e
os trabalhadores da empresa onde a estudante realizou o estagio. As imagens
recolhidas retratam diferentes espagos vazios da fabrica e, apés manipulagao,
transformam-se em cenarios de fundo para silhuetas humanas que simbolizam os
colaboradores. A composicado resultante reforca a ideia central do conceito: o
trabalho harmonioso desenvolvido na Borgstena.

Os moodboards assumem relevancia no trabalho do designer por constituirem
instrumentos visuais que facilitam a transmissdo de ideias e a definicdo da
identidade estética global de um projeto (Gupta, 2024). Neste sentido, € importante
para aluna construir um moodboard que transmita as suas ideias de maneira
simples e direta a quem visualiza.
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Figura 51-Moodboard do conceito. (Autora, 2024)

41.7. Publico-alvo

A colecao conceptual foi concebida para dialogar com dois publicos distintos,
mas interligados através da moda, da arte e da sustentabilidade. O primeiro
corresponde aos visitantes da exposi¢cao, um publico diversificado em termos
etarios, mas com interesses comuns. Trata-se de individuos atentos as tematicas
da sustentabilidade, que procuram propostas inovadoras e reflexivas. Neste
enquadramento, a colegdo assume-se como um objeto expositivo capaz de
estimular a reflexado sobre o papel do design de moda na valorizag&o do desperdicio
téxtil e no incentivo a praticas sustentaveis.

Este publico tem como caracteristicas:

Género: Todos os géneros.

Faixa Etaria: O publico da exposigcdo abrange varias geragdes, mas é mais
provavel que pertenca a faixas etarias jovens e adultas, que demonstram maior
interesse por arte contemporanea, moda e sustentabilidade.

Mercado: Portugal uma vez que a exposicdo esta pensada para a empresa
Borgstena. Porém, pode futuramente situar-se em diferentes paises pois a empresa
pertence a um grupo mundial (Dual Borgstena) ou ser apresentada em ambientes
mais artisticos como museu, instalacgdes, etc.

Status Econémico: A ideia presente é criar uma exposigao gratuita para que todas
as pessoas de todas as classes econdémicas.

Lifestyle/Hobbies: Interessados por moda, por upcycling e por diferentes tipos de
arte ainda assim, vive uma vida baseada na sustentabilidade e com preocupacao
com o consumo. Visita regularmente espacos relacionados com arte e exposigoes:
museus, galerias, instalacdes, desfiles de moda entre outros.

Perfil Psicolégico: Este publico revela abertura a experimentagdo visual e
conceptual, aprecia a reflexdo critica através da arte e valoriza propostas que
integrem estética, inovacao e sustentabilidade.

Habitos de Consumo: O publico privilegia experiéncias culturais, como visitas a
exposicoes, museus e eventos artisticos, e tende a valorizar projetos alinhados com
a sustentabilidade e a inovag&o no design.

O segundo publico é constituido por potenciais utilizadores das pegas assim
como, performers, artistas ou figuras publicas que podem vestir os coordenados
em contextos de performance, festivais, eventos culturais, passadeiras vermelhas
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ou outras ocasides mediaticas. Nestes cenarios, as criagdes funcionam como
instrumentos de expressao estética e conceptual, afirmando-se como exemplos de
upcycling e de aplicagao pratica da economia circular no setor da moda.

Algumas das caracteristicas deste publico sao:

Género: Inclui individuos de todos os géneros, com destaque para o feminino.

Faixa Etaria: Abrange diferentes idades, mas revela maior incidéncia em jovens
adultos e adultos, uma vez que sao estes que mais participam em performances,
espetaculos e eventos culturais onde as pegas podem ser integradas.

Mercado: A colegédo tem como ponto de partida Portugal, onde sera apresentada.
No entanto, pela sua estética escultérica, conceitual e experimental, o seu
enquadramento estende-se naturalmente a mercados internacionais de moda de
vanguarda, nomeadamente no Japao, Coreia do Sul, Reino Unido e Franga, paises
reconhecidos pela valorizagdo de propostas artisticas e performativas.

Status Econoémico: Apesar da conotagdo premium e do caracter exclusivo e
arrojado das pegas, o publico-alvo situa-se maioritariamente na classe média-alta,
com poder de investimento em propostas diferenciadas. No entanto, por serem
desenvolvidas através da técnica de upcycling a partir de desperdicio téxtil,
algumas criacbes podem assumir um custo mais acessivel ou até serem
disponibilizadas em regime de empréstimo, ampliando assim as possibilidades de
acesso e valorizacao da colecdo em diferentes contextos.

Lifestyle/Hobbies: O publico identifica-se com a moda enquanto forma de
expressao artistica, valorizando especialmente o universo da moda conceptual,
onde volumes escultdricos e silhuetas experimentais ganham protagonismo. Trata-
se de consumidores que acompanham tendéncias inovadoras, frequentam desfiles,
exposicdes e espacos culturais, e que procuram pecas que reflitam tanto
criatividade como consciéncia ambiental. O pensamento sustentavel é central neste
estilo de vida, fazendo do upcycling e da reutilizagcdo de materiais uma escolha
estética e ética, em sintonia com um modo de viver responsavel e atento ao impacto
da moda no futuro.

Perfil Psicolégico: Entre os seus interesses esta a valorizagdo da moda como
espacgo de experimentacio e critica, reconhecendo na arte uma plataforma para
unir estética, inovagao e consciéncia ambiental.

Habitos de Consumo: O segundo publico tem a moda, em especial a moda
conceptual, como uma das suas principais prioridades de consumo. Contudo,
demonstra atengdo n&do apenas ao produto final, mas também ao processo de
desenvolvimento, avaliando critérios de impacto ambiental e sustentabilidade antes
de validar as suas escolhas.
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Assim, tanto os visitantes das exposicdées como os utilizadores performativos
partilham um trago em comum: a valorizagao da sustentabilidade como prioridade,
reconhecendo no design conceptual uma ferramenta essencial para promover
novas formas de pensar e agir no setor téxtil.

O moodboard do publico-alvo (Figura 51) representa diversidade dos dois
diferentes publicos, tanto o publico que podera visitar a exposi¢cao e o que vestira
as pegas. A colagem de diferentes formas geométricas e as diferentes partes do
corpo criam um corpo estilizado isto para mais uma vez representar a diversidade
do publico.
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Figura 52-Moodboard do publico-alvo. (Autora, 2024)

4.1.8. Materiais e Paleta de Cores

Anteriormente, foi referido que a estudante durante o estagio recolheu diversos
desperdicios téxteis da empresa. Os materiais tém diversas caracteristicas tanto
na textura como no caimento, alguns destes foram recolhidos em maior quantidade
do que outros e este cenario influenciou a escolha final. Para a confegdo dos dois
coordenados foram selecionados quatros tecidos diferentes e o excesso das
aurelas de tecidos. A composi¢ao dos materiais selecionados é somente composta
por fibras sintéticas uma vez que este tipo de fibras é o mais usado na empresa e
porque o propédsito deste projeto € usar este tipo de materiais e evitar o seu
desperdicio.

A paleta de cores dos dois coordenados confecionados foi definida somente
apo6s a recolha e escolha dos tecidos. Esta conta com tons frios e pouco variada
porem harmonizada e coerente com o conceito da colegéo.




Ana Rita Morgado dos Santos

Figura 54-Paleta de cores do line-up dos 9 coordenados. (Autora, 2024 )

Figura 55-Materiais dos 2 coordenados confecionados. (Fonte: Borgstena Textile Portugal)

Figura 56-Cores dos 2 coordenados confecionados. (Autora, 2025)

41.9. Desenvolvimento dos Esbo¢gos

Nesta fase, a mestranda desenvolveu diversos esbocos de acordo com o
conceito, harmonia entre trabalhadores e a parte digital e mecanica na empresa
Borgstena. Por vezes, foram desenvolvidos esbogos a partir de pecgas individuais
conjugando-as entre si com o objetivo de criar coordenados unicos, mas possiveis
de confecionar, por outro lado também foram desenhados coordenados por inteiro
como mais habitual para a estudante.

Todos os esbocgos feitos foram apresentados as orientadoras e a equipa do
design da empresa, com a sua opinido em conta a aluna realizou uma selegao de
20 esbocgos passando para 10 esbocos destes foi selecionado o line-up inicial de 9
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coordenados e por fim o line-up de 5 coordenados. (Os esbogos encontram-se em
anexo)

4.1.10. llustragdes e Line-up

As ilustragcdes foram realizadas manualmente, mas foram digitalizadas e
editadas digitalmente. No desenho manual a aluna utilizou lapis de cor, canetas de
alcool, esferografica e lapis de carvao também foi utilizada a borracha para criar
pontos de luz. A edicdo digital foi utilizada para criar mais contraste entre
luz/sombra e enfatizar a textura dos tecidos.

Toda a esséncia da ilustragao sobressai ainda mais no line-up onde todos os
coordenados s&o posicionados juntos. Isto ndo so6 define o conceito de modo visual
como também capta a atencéo pelo traco especifico da estudante.

4.1.11. Fichas Técnicas

Foram desenvolvidas fichas técnicas para cada pec¢a dos dois coordenados
confecionados. Cada ficha técnica é composta por 3 paginas, a primeira pagina
contém o desenho técnico da peca, a sua descricao e apresentacao de detalhes, a
segunda contém igualmente os desenhos técnicos, mas com indicacdo das
medidas das pecas e na ultima pode se consultar os materiais e os aviamentos
assim como as quantidades utilizadas

As fichas técnicas em questdo tém uma leitura exequivel sobre a construgao de
cada pecga para que qualquer pessoa ao visualiza-las entenda a construcédo da
mesma.
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Figura 57-Line-up dos 9 coordenados. (Autora, 2024)
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Figura 58-Line-up final. (Autora, 2024)
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Figura 59-llustragédo do coordenado 1. (Autora, 2024)
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Figura 60-llustracéo do coordenado 2. (Autora, 2024)

4.1.12. Make-up & Hair

Apesar desta colecgédo ter o objetivo de ser exposta em manequins, estas pegas
podem vir a ser utilizadas em ocasides especificas, o que exige uma proposta de
imagem coerente. O conceito de make-up & hair acompanha a estética escultérica
e experimental da colegcdo: a maquilhagem destaca-se por linhas graficas, cores
contrastantes e intervengdes assimétricas, reforcando a dimensao conceptual e
artistica das pecas. O cabelo, por sua vez, € mantido curto e de inspiragao
androgina, eliminando distingdes entre géneros e criando um dialogo direto com os
volumes e as silhuetas apresentadas (Figura 78).
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Figura 61-Moodboard da makeup-hair. (Autora, 2024)

4.2. Realizagao do Projeto-Desenvolvimento Final

4.2.1. Modelagem e Prototipagem

Estes passos foram realizados em simultdneo, com o acompanhamento dos
orientadores e das docentes sempre que necessario. Os moldes foram realizados
em papel vegetal e os protétipos foram confecionados com desperdicio téxtil da
empresa Borgstena assim como as pecas finais. A utilizagdo dos desperdicios para
a realizac&o dos protétipos aconteceu uma vez que a mestranda recolheu grande
quantidade de materiais e porque este sdo os que mais se aproximam das
caracteristicas dos escolhidos para as pecgas finais.

Como dito anteriormente a modelagem e a prototipagem foram processos
realizados em simultdneo pois estes se influenciam um ou outro, depois de
confirmar o fitting das pegas, as alteragdes foram sempre feitas de imediato nos
moldes para economizar o tempo de confecao.

—

Figura 62- Protétipo em papel das saias dos coordenados. (Autora, 2025)
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Figura 63-Fitting do protétipo do coordenado 2. (Autora, 2025)

Figura 64-Protétipos das saias dos coordenados 1 e 2. (Autora, 2025)

Figura 65-Protétipos dos coordenados 1 e 2. (Autora, 2025)
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Figura 66-Molde da pega de cabega do coordenado 1. (Autora, 2025)

Figura 67-Prototipo da peca de cabeca do coorde}mado 1. (Autora, 2025)

76



O Propésito-Colecao em parceria com a empresa Borgstena

4.2.2. Confegdo dos Coordenados

Tal como referido no ponto anterior, a estudante teve também o apoio das
docentes sempre que que necessario na confe¢cao das pecas finais. O corte dos
tecidos e sua confecao foram realizados no estabelecimento de ensino, na sala de
confecao da mesma.

A mestranda utilizou as fichas técnicas e apontamentos tirados durante a
prototipagem para confecionar os coordenados finais com mais facilidade e rapidez.

Este processo demonstrou a progressdao das competéncias técnicas e a
capacidade da estudante em aplicar de forma eficaz os conhecimentos adquiridos
ao longo do desenvolvimento do projeto.

Figura 68-Fases de confec¢édo do coordenado 1. (Autora, 2025)

77



Ana Rita Morgado dos Santos

Figura 69-Fases de confe¢do do coordenado1[pec¢a de cabeca]. (Autora, 2025)

Figura 70-Fases de confegao das saias do coordenado1 e 2. (Autora, 2025)
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Figura 71-Fases de confecéo do top do coordenado 2. (Autora, 2025)

4.2.3. Produtos Finalizados

A aluna desenvolveu dois coordenados, um dos coordenados conta com apenas
duas pecgas enquanto o segundo tem trés pecas e acessorio de cabeca.

Ambos os coordenados foram fotografados num manequim de corpo inteiro de
cor branca, isto criou um contraste com pecas pois estas apresentam tons frios e
escuros. Com os coordenados fotografadas no estudio do estabelecimento de
ensino a aluna, editou as imagens de acordo com conceito conceptual da colegao.

Esta apresentacao reforgou a coeréncia estética e conceptual da colecéo,
sublinhando a intengao criativa da aluna.
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Figura 72-Coordenado 1 finalizado, vista frontal. (Autora, 2025)
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Figura 73-Coordenado 1 finalizado, vista posterior. (Autora, 2025)
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Figura 74-Coordenado 1 finalizado, vista lateral. (Autora, 2025)

Q

Figura 75-Coordenado 1 finalizado, vista lateral. (Autora, 2025)
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Figura 76-Coordenado 2 finalizado, vista frontal. (Autora, 2025)
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Figura 77-Coordenado 2 finalizado, vista posterior. (Autora, 2025)
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Figura 78-Coordenado 2 finalizado, vista lateral. (Autora, 2025)

Figura 79-Coordenado 2 finalizado, vista lateral. (Autora, 2025)
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4.2.4. Exposicao (Mockup)

Embora o mockup inicial seja direcionado para uma exposi¢ao na Borgstena,
empresa de acolhimento do estagio, existe igualmente a possibilidade de alargar a
exposicao a outros contextos, como museus, centros culturais ou eventos ligados
a moda sustentavel. Também em formatos mais informais e de rapida
implementagédo, a colegdo mantém a sua pertinéncia, desde que inserida em
ambientes que privilegiem a inovagao e a responsabilidade ambiental.

O mockup (Figura 97) apresenta um fundo neutro, caracterizado por uma
ondulacao subtil em toda a sua superficie, que estabelece uma separagao visual
entre os dois coordenados na observagao préoxima, permitindo, contudo, a percecéo
conjunta de ambos quando apreciados a distancia. Para além, dos coordenados
também estara exposto a memoria descritiva da colegao e a ilustragdo de cada
coordenado (Figura 98).

J<>!

Figura 80-Mockup da exposi¢éo dos coordenados. (Autora,2025)
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Memdria
Descritiva

O conceito desta colecdo teve
origem ainda durante o estagio reali-
zado na empresa Borgstena, momen-
to em que se tornou evidente a eleva-
da quantidade de desperdicio téxtil
gerado no processo produtivo.
Embora a empresa demonstre uma
preocupagdo significativa com a
sustentabilidade e mantenha diver-
sas parcerias com outras entidades
com o objetivo de reduzir os seus
residuos, continua atenta a iniciati-
vas inovadoras que contribuam para
reforgar o seu compromisso ambien-
tal. Foi nesse contexto que surgiu a
proposta de desenvolver um projeto
criativo e sustentavel, capaz de valo-
rizar os excedentes téxteis através
da sua integragdio em pegas de
design conceptual.

Assim surge a ideia de uma colegdo
conceptual realizada com desperdi-
cio téxtil automével. O fator concep-
tual foi escolhido nao s6 para eterni:
zar e enfatizar o conceito, mas
também para evitar uso e lavagens
constantes uma vez que se trata de
tecidos a base fibras sintéticas.
Contudo, o conceito principal desta
colegdo é o equilibrio entre maqui-
nas e trabalhadores. Um ambiente
onde se trabalha com harmonia,
onde o digital e o mecanico néo reti-
ram o lugar ao trabalhador, mas lhe
fornece auxilio. Com isto, os coorde-
nados focam na quebra da silhueta
humana usando volumes que reme-
tem a maquinaria, aos materiais
usados e as amostras presentes na
empresa. Este fator faz com que o
COrpo se conjugue com o mecanico
sem perder as suas caracteristicas
demostrando a harmonia na empre-
sa, falada anteriormente.

Memdéria
Descritjivan

O conceito desta colegao teve
origem ainda durante o estagio reali-
zado na empresa Borgstena, momen-
to em que se tornou evidente a eleva-
da quantidade de desperdicio téxtil
gerado no processo produtivo.
Embora a empresa demonstre uma
preocupacdo significativa com a
sustentabilidade e mantenha diver-
sas parcerias com outras entidades
com o objetivo de reduzir os seus
residuos, continua atenta a iniciati-
vas inovadoras que contribuam para
reforgar o seu compromisso ambien-
tal. Foi nesse contexto que surgiu a
proposta de desenvolver um projeto
criativo e sustentavel, capaz de valo-
rizar os excedentes téxteis através
da sua integracdo em pegas de
design conceptual.

Assim surge a ideia de uma colegao
conceptual realizada com desperdi-
cio téxtil automével. O fator concep-

tual foi escolhido nao s6 para eterni-

zar e enfatizar o conceito, mas
também para evitar uso e lavagens
constantes uma vez que se trata de
tecidos a base fibras sintéticas.
Contudo, o conceito principal desta
coleg@o é o equilibrio entre maqui-
nas e trabalhadores. Um ambiente
onde se trabalha com harmonia,
onde o digital e o mecanico nao reti-
ram o lugar ao trabalhador, mas lhe
fornece auxilio. Com isto, os coorde-
nados focam na quebra da silhueta
humana usando volumes que reme-
tem a maquinaria, aos materiais
usados e as amostras presentes na
empresa. Este fator faz com que o
corpo se conjugue com o mecanico
sem perder as suas caracteristicas
demostrando a harmonia na empre-
sa, falada anteriormente.

Figura 81-Paineis de apresentagao. (Autora, 2025)

4.2.5. Inspiragoes

As imagens de inspiragao (Figura 99 e Figura 100) ajudam a imaginar como o
espaco pode valorizar as pegas sem competir com elas. Os fundos apresentados
sao minimalistas e neutros, permitindo que o olhar se concentre no trabalho
exposto. A forma como a luz, os materiais e a disposi¢cdo dos elementos sao
pensados cria uma atmosfera que apoia a narrativa da exposigao, mantendo o foco
na colegao e no dialogo entre as pecas e o ambiente.

Figura 82-Exposicao das pegas da marca Alaia em Paris. (Fonte: Paris Match, 2018)

or
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Figura 83-Desfile da marca Danish SS19. (Fonte: ARNE AKSEL)
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5.1. Disseminacao do Projeto

A disseminagéao deste projeto visa divulgar os resultados obtidos com a criagao
de dois coordenados desenvolvidos a partir dos residuos téxteis da industria
automovel, utilizando a técnica de upcycling. Pretende-se, assim, sensibilizar a
comunidade académica, a empresa parceira e o publico em geral para a relevancia
da reutilizagado de materiais industriais, destacando o contributo do design de moda
para praticas mais sustentaveis e inovadoras.

Primeiramente, este projeto sera apresentado e defendido pela aluna na Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo branco para obter o titulo de mestre em
Design do Vestuario e Téxtil. Com esta, fase completa o documento em questao &
disponibilizado nas plataformas académicas.

Os dois coordenados foram confecionados para serem expostos na empresa
onde a estudante estagiou, uma exposigdo com objetivo de dar uma nova vida aos
desperdicios desta mesma empresa. A exposi¢cao podera também ser exposta em
diferentes partes do mundo uma vez que a empresa pertence a um grupo mundial,
esta proposta surgiu em conjunto com a responsavel do setor de design.

Fora do contexto académico, as pecas poderdo ser disponibilizadas para
performances, outras exposi¢cdes e eventos relacionados com moda sustentavel ou
com moda conceptual. As fotografias tiradas aos coordenados serdao publicadas
nas redes sociais pessoais e profissionais da estudante, uma vez que as interacdes
digitais, para além de rapidas e de facil acesso, sdo um meio eficiente de ampliar a
visibilidade do projeto, alcancar publicos diversificados e contribuir para a
disseminagao de praticas sustentaveis na moda. Outra oportunidade para a
apresentacao desta colecao € a participagdo em concursos especificos na area da
moda e da sustentabilidade uma vez que este € um dos objetivos especificos deste
projeto.

Os meios e estratégias de divulgagdo em questdo seguem um cronograma pois
trata-se de um projeto de teor académico que segue normas de realizacéo e
exposicao. Por conseguinte a defesa do projeto é a primeira exposi¢ao seguida da
publicagdo documento escrito s6 depois € que irdo ser realizados os preparativos
necessarios para as diferentes exposicdes dos coordenados. As publicacdes nas
redes sociais e 0 empréstimo das pegas serao os ultimos meios a serem explorados
pois afastam-se do objetivo inicial.

5.2. Consideracgoes Finais
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O proposito deste projeto foi reduzir o desperdicio téxtil da empresa onde a
estudante realizou o estagio curricular, explorando de que forma a moda
conceptual poderia contribuir para dar novo valor a materiais neste caso
desperdicio téxtil. Teve também como objetivo compreender o potencial da moda
como ferramenta para minimizar o desperdicio téxtil na industria, com especial
atencdo para os residuos provenientes de fibras n&o naturais, cuja presenca
crescente representa um dos maiores desafios ambientais do setor.

A moda comercial caracteriza-se, de forma geral, por uma produgao orientada
para o mercado de massas, privilegiando pecas de rapida confegao, estruturas
mais simples e ciclos de colegao curtos, com foco na rentabilidade e na resposta
imediata as tendéncias. Ja a moda conceptual centra-se na experimentacao, na
investigacao criativa e na valorizagado do processo, permitindo abordagens mais
demoradas, reflexivas e sustentaveis, assim, optou-se por esta como estratégia
metodoldgica deste projeto. Os resultados demonstram que a moda conceptual
tem potencial para reduzir o desperdicio téxtil de forma tdo eficaz quanto ou, até
mais do que, a moda comercial, contribuindo para praticas mais conscientes e
sustentaveis no setor uma vez que, durante o desenvolvimento desta colecéao, foi
possivel reaproveitar uma quantidade significativa de tecido, maximizando o uso
dos residuos disponiveis € minimizando a geragao de novos desperdicios.

Apesar das preocupacodes associadas ao uso de fibras ndao naturais na industria
téxtil, a sua aplicagdo em grande escala responde a exigéncias técnicas
especificas. Durante o estagio numa empresa do setor téxtil automaovel, verificou-
se que estes materiais sdo privilegiados pela sua resisténcia, durabilidade e
estabilidade, fundamentais para o cumprimento de elevados padrbes de qualidade
e seguranca. Para além disso, permitem importantes niveis de inovagao e
adaptacgao ao produto final, sendo a sua escolha determinada por diversos fatores
técnicos e funcionais que orientam a producao.

Durante o desenvolvimento do projeto, a estudante conseguiu conciliar as
exigéncias do estagio com o desenvolvimento inicial da cole¢ao, isto fez com que
a estudante percebesse a importancia da organizagdo do tempo no mercado de
trabalho.

No desenvolvimento final, confecionou a maior parte das pecas de forma quase
autébnoma e foi capaz de identificar e corrigir erros, garantindo que o resultado final
estivesse em conformidade com os objetivos do projeto revelando a fidelidade das
pecas a ilustragdo das mesmas, evidenciando que a estudante conseguiu traduzir
de forma precisa o conceito em coordenados concretos, integrando criatividade e
técnica.

Outro aprendizado importante ocorreu durante a realizacdo de uma pecga de
cabeca para um dos coordenados, momento em que a estudante se dedicou a
estudar intensamente o mundo dos acessorios, a sua confegao e a experimentar
varios prototipos até chegar ao produto final, consolidando tanto o dominio técnico
quanto a capacidade de explorar solugdes criativas de forma critica e sistematica.
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O projeto também proporcionou um aprofundamento teérico e pratico sobre a
técnica de upcycling, permitindo compreender que dentro desta abordagem
existem diferentes tipos e métodos, e que o upcycling se apresenta atualmente
como uma das estratégias mais viaveis para a sustentabilidade na moda, tanto na
reducdo de desperdicio quanto na criagao de valor estético e funcional a partir de
materiais descartados. Apesar disso, € importante reconhecer que, embora o
upcycling se revele uma técnica util e aplicavel na industria, trata-se de um
processo exigente, que requer tempo, planeamento e experimentagao cuidadosa.
No entanto, a sua viabilidade e o seu potencial de inovagao, torna-o uma pratica
promissora para um futuro mais sustentavel no setor téxtil.

Como ja referido este projeto teve impacto principalmente no conceito ambiental
uma vez que o propoésito era realizar uma colegao sustentavel. O objetivo de
realizar este tipo de colegao agregou uma grande responsabilidade a aluna, ndo so6
pelo facto de ser a primeira colecdo sustentavel desenvolvida por esta como
também porque foi a primeira vez que trabalhou em parceria com uma empresa
com impacto mundial. Todo o projeto foi acompanhado por docentes e pela equipa
de design da empresa porem foi possivel sentir a pressdao de um projeto tdo
significante para ambas as partes, académica e profissional.

Sem duvida, as competéncias mais significativas adquiridas ao longo do projeto
ocorreram durante o estagio, ndo apenas nas areas de gestdo de tempo e
organizacgao do trabalho, mas sobretudo no conhecimento pratico sobre o téxtil,
com destaque para a tecelagem. A oportunidade de observar e manusear os
tecidos ao vivo permitiu a mestranda superar dificuldades previamente enfrentadas
na teoria, compreendendo de forma concreta o comportamento dos materiais. A
empresa, especialmente a equipa de design em geral, demonstrou grande
satisfacdo com o resultado obtido, mostrando-se entusiasmada com o conceito e
com o desenvolvimento da cole¢do. Futuramente, terdo ainda a oportunidade de
ver e analisar as pecgas pessoalmente. Importa também referir que a equipa se
revelou extremamente prestavel e colaborativa ao longo de todo o processo,
contribuindo de forma positiva e inspiradora para a concretizagao do projeto.

Para que fosse possivel recolher informagéo adicional e o grau de satisfagéao
da empresa foi criado um questionario direcionado principalmente a equipa do
design (Anexos). Na primeira secgédo, procurou-se avaliar o envolvimento dos
participantes no processo criativo e na selegdo dos esbogos, bem como o
contributo do seu feedback para a evolugdo do projeto. Seguidamente, foram
analisadas a clareza, coeréncia e relevancia do conceito da colegdo. O inquérito
integrou ainda um bloco dedicado a viabilidade da exposicdo em contexto
empresarial € ao seu potencial impacto na imagem da marca e em futuras
iniciativas. Por fim, abordou-se a pertinéncia da recolha e reaproveitamento de
desperdicio téxtil enquanto pratica sustentavel, terminando com um espacgo para
consideragdes finais e sugestdes dos participantes. De forma geral, as respostas
evidenciam uma percecao positiva relativamente a colegdo conceptual “O
Propdsito”. Destaca-se o reconhecimento do envolvimento da equipa no processo
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criativo, bem como a valorizagdo da abordagem sustentavel adotada. Os
participantes salientam ainda a inovagao associada ao reaproveitamento de
desperdicio téxtil e o potencial da colegcdo para contribuir para a valorizagdo do
design e para o reforgo da imagem da empresa em contexto institucional.

A aluna, com o projeto agora concluido tera a oportunidade de o apresentar em
diversos locais assim como também a diferentes publicos, isto dara a conhecer o
seu trabalho e o seu ADN artistico assim como criar abertura a novas propostas
dentro da area da moda sustentavel.

O projeto evidencia que a articulagédo entre a industria e a moda conceptual é
capaz de impulsionar solugbes estéticas inovadoras e ambientalmente
responsaveis, contribuindo para a construcdo de um futuro mais consciente e
sustentavel no setor da moda.

5.3. Sugestoes de Futuros Projetos e Pesquisas

Com base nos resultados obtidos neste projeto e conclusdes no estagio
realizado, surgiram sugestdes de projetos e pesquisas futuras com o objetivo de
aprofundar o conhecimento sobre a relagdo entre moda conceptual e
sustentabilidade.

Primeiramente, uma pesquisa aprofundada de outras técnicas sustentaveis no
ramo da moda. Utilizar as diferentes técnicas pesquisadas e projeta-las num novo
projeto de moda conceptual por exemplo. Analise e comparagédo dos resultados
para perceber qual técnica impacta menos o meio ambiente.

Outra opcao seria trabalhar e aprofundar o desenvolvimento conceptual
somente em acessorios. Estudar designers que realizem este tipo de trabalho
assim como técnicas e materiais. Apdés a pesquisa e verificar se existe a
possibilidade de executar este projeto de forma sustentavel.

Para concluir, seria igualmente enriquecedor confecionar todos os coordenados
da confegdo presente neste documento. Atualmente sé dois coordenados foram
totalmente finalizados, no entanto a concretizagao dos restantes seria desafiadora
pois a estudante ndo tem, de momento, acesso regular as instalagdes de ensino
nem aos docentes. Por outro poderia criar ainda mais sentido de autonomia a
estudante e completar o portfolio da mesma.
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Anexos

Fichas Técnicas

PROPASITO 17-07-2025
[
; .} 3-’ o AW 25(26 34-48
PO 001 36

Camisola com manga comprida raglan, gola alta e fecho invisel nas costas.
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PROPOSITO 17-07-2025
S 2 BAE' AW 25|26 34-48
PO 001 36
«—2
B

1L
=
m

Medidas
Codigo Descrigéo Medidas (cm) Cébdigo Descrigéo Medidas {cm)
A Largura do fundo 45.5cm
B Largura da manga 18cm
G Costura Raglan 31em
D Largura gola 17em
E Fecho 21cm
F Costura nas costas 43 5cm
G Comprimento da manga 58cm
H Altura da gola 3em

Ficha técnica com as medidas do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
3 0 3 )\}Z AW 25[26 3448
PO 001 36
Tecido/Fomo/Entretela
Amostra Referéncia Largura (cm) Encolhimento (%) Fornecedor Prego/m Consumo (cm)
Tecido Base (retaihos) | IEE— Bogstera | p— 700m
I T N | N | N ||
I D S N N I ||
I S s D D | RS | ——
I | N I | I | O |
I P e | N | N | ——
I S e S D | S ||
I S e | I | T |
Aviamentos

Amostra Referéncia Descrigo Fornecedor Cor Prego/Unidade/m | Consumo/Unidade/m

v AV 01 Fecho Invisivel | Tecidos Castelo Azul [ | 1 unidade-30cm

. 202 Linha w?;Bwliéswr ESART Azl I
I I S S e | | N |
I | N S | D | N |

Ficha técnica dos materiais do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
S_Q BA/ ke AW 25(26 34-48
PO 002 36

Mini saia em forma de funil com abertura nas costas e fecho feito por mola de presséo.
Esta pega é colocada por cima de uma saia comprida e & segura a8 mesma por duas molas de press&o.

Ficha técnica com desenho técnico do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
5 X2 BJU e AW 25/26 34-48
PO 002 36
4 D »
1 - Ll
B
r
« c >
Medidas
Codigo Descrigéo Medidas (cm) Cébdigo Descrigdo Medidas (cm)
A Altura (lateral) 2%m
B Altura (frontal) 20cm
C Largura do fundo 72em
D Largura da cintura 25,5cm
E Altura {costas) 3Zcm

Ficha técnica com as medidas do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
3_2 3 AE— AW 25026 3448
PO 002 36
Tecido/Fomro/Entretela
Amostra Referéncia Largura (cm) Encolhimento (%) Fomecedor Prego/m Consumo (cm)
' Tecido Base 160 cm ] Borgstena = 80 cm
I S S N | O | D (|
I | N e D DN | D (|
B S e D D | N ( —
I N N N | N | D | —
I S e D D | N ||
I I e I I I | |
I P e | N | N |
Aviamentos
Amostra Referéncia Descrigéio Fomecedor Cor Prego/Unidade/m | Consumo/Unidade/m
@O AV 01 Mola de Pressdo | Tecidos Castelo Preto S 3§ unidates
. AV D2 Linha 1(}?26:}poliéster ESART Prato I
I N I I S | N ||
I P e D D | e ||

Ficha técnica dos materiais do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
S L 3)'“-" o AW 25|26 34-48
PO 003 36

A saia é forrada e contém duas vistas no fundo da mesma.
Duas molas de pressdo nas costas para fixar mini saia.

Saia comprida até ao fornozelo com pingas na cintura tanto na frente como nas costas e fecho invisivel na parte posterior.Nas
costas desta pe¢a onde normalmente se encontra a racha das saia existe uma abertura onde as pontas (fundo) sdo dobradas
com a intengéo de aparecerem na frente.Esta dobras sdo seguras por uma costura em X nas costas da pega.
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PROPOSITO 17-07-2025
1
S ) BA}O" AW 25/26 34-48
PO 003 %

Medidas
Cadigo Descrigéo Medidas (cm) | Cédigo Descrigdo Medidas (cm)
A Cintura 3em L Comprimento da dobra nas costas f6icm
B Pingas frente 9em [ ] Profundidade das pingas 3em
c Comprimento total 105cm
D Largura (fundo) 47cm
E Comprimento da dobra na frante 38cm
F Lagura da dobra nas costas 26em
G Comprimento lateral nas costas Gicm
H Comprimento da dobra no interior 70em
I Pingas costas Tiem
J Fecho 25cm
K Costura nas costas 42cm

Ficha técnica com as medidas do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
-
3 =0 3 AW 25[26 3448
PO 003 36
Tecido/Forro/Entretela
Amostra Referéncia Largura (cm) Encolhimento (%) Fornecedor Prego/m Consuma (cm)
Tecido Base to0cm | NN | Bousers | tae
-\/ Fi 150
o e & (i Borgstena (B 10 cm
I I S N D | O ||
I N e D S | S |
I | T N N | I | O |
I | N | N N D N |
I S e | N | e |
I N S T S | T |
Aviamentos
Amostra Referéncia Descrigdo Fornecedor Cor Prego/Unidade/m | Consumo/Unidade/m
AV 01 Fecho Invisivel | Tecidos Castelo Preto I it em
g:) ﬂ AV 02 Colchete Tecidas Castelo Preto [ Y itk
AV 03 S 100‘;5P°1'lé5‘9' ESART Preto I |
1
@O AV 04 Molas de Presséo | Tecidos Castelo Preto ] 2 nidads

Ficha técnica dos materiais do coordenado 1. (Autora, 2025)
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Bazie

PROPOSITO 17-07-2025
AW 25|26 34-48
PO 004 36

Chapéu com formato de funil largo, no seu interior contém duas tiras de tecido por onde circula uma tira de malha que passa
por cima da cabega e da a volta ao pescogo e aperta em né.

A pega é dupla, o forro & preso & pega principal na abertura mais pequena com ponto manual.

Ficha técnica com desenho técnico do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
. [
;JZ jjb e AW 25[26 3448
PO 004 36
4—A—I“
4 11 I| | >
I| I'n B 'II II
'|_ | /|
A
7
D
- G
II I'.
v
Medidas
Codigo Descrigao Medidas (cm) | Cédigo Descrigdo Medidas (cm)

A Comprimento topo 17em
B Comprimento fundo 53cm
C Altura lateral 24cm
D Costura nas costas 17cm
E Tira interior 12cm
F Largura 25cm
G Comprimento interior 4%m

Ficha técnica com as medidas do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
3_Q BA/E AW 25|26 3448
PO 004 36
Tecido/Forro/Entretela
Referéncia Largura {cm} Encolhimento (%) Fornecedor Prego/m Consumo {cm)
Tecido Base 160.¢m — Borgstena | p— 20em
’ Faixa 26om | N | Gogeena | 20cm
I I e I N s |
I | S | e | | N | N  —
B N | | I | N |
I S e T D | T |
I S s N | N | D |
I | I O | | D | O ||
Aviamentos
Amostra Referéncia Descrigéo Fomecedor Cor Prego/Unidade/m | Consumo/Unidade/m
. AV 02 RIS paaRr Preto I |
I S | N | O | N |
I I | P | N | S |
I N s T s || s |

Ficha técnica dos materiais do coordenado 1. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
31 BAE— AW 25(26 448
PO 005 36

Top oversize e estruturado de manga comprida. As mangas contém, na zona dos cotovelos, duas pegas em formato de cone
com desperdicio de tecido (franjas) na costura do fundo. As costas sao ligeiramente mais compridas do que a frente e arre-
dondadas no fundo, contém fecho invisivel. Decote redondo subido é rodeado por pequenos cilindros de tecido. Na frente
existe uma costura a meio com o mesmo desperdicio de tecido (franjas) usado nas mangas, na parte de baixo dessa costura
existe um "babado’ formado por trés volumes cilindricos.

Ficha técnica com desenho técnico do coordenado 2. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
5.2 BJ'V = AW 25[26 3448
PO 005 36

Medidas
Codigo Descrigdo Medidas cm) | Codigo Descrigao Medidas (cm)
A Funil manga 2em L Comprimento tubos(decote) dom
B Largura da manga 2dcm
C Comprimento manga(antes do funil) 26cm
D Comprimento decote 18cm
E Comprimento costura da frente 52cm
F Comprimento do babado 17cm
G Fecho 186m
H Costura das costas 41em
| Largura do fundo G5cm
J Largura do funil (manga) 20cm
K Comprimento manga(depois do funil) 20em

Ficha técnica com as medidas do coordenado 2. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
-
3‘2 3 AW 25|26 34-48
PO 005 36
Tecido/Forro/Entretela

Amosira Referéncia Largura (cm) Encolhimento (%) Fornecedor Prego/m Consumo (cm)

Tecido Base 160cm [ Borgstena E— 150 cm

Forro 150 cm I Borgstena ] 120cm
I I e D I e |
I I S | S D | S —
I I S N T | N ||
B S e DN D | D | ——
I I S N | e |
I S D N N O ||

Aviamentos

Amostra Referéncia Descrigdo Fornecedor Cor Prego/Unidade/m | Consumo/Unidade/m
AV 01 Fecha Invisivel Tecidos Castelo Freto | — 1 unidade-25cm

@0 AV 02 Mola de Pressdo | Tecidos Castelo Preto — 1 unidade
AV 03 Linha 100% poliéster | ESART Prelo I |

120
AV 04 Aurela Borgstena Preto = 187em

Ficha técnica dos materiais do coordenado 2. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
[ ]
S ] 3-““ e AW 25|26 3448
PO 006 36

Saia comprida até ao tornozelo com pingas na cintura tanto na frente como nas costas e fecho invisivel na parte posterior.Nas
costas desta pega onde normalmente se encontra a racha das saia existe uma abertura onde as pontas (fundo) sdo dobradas
com a intengéo de aparecerem na frente.Esta dobras s&o seguras por uma costura em X nas costas da pega.

A saia é forrada e contém duas vistas no fundo da mesma,

Ficha técnica com desenho técnico do coordenado 2. (Autora, 2025)
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3 31}:_

PROPOSITO 17-07-2025
AW 25|26 34-48
PO 006 36

Medidas
Cédigo Descrigdo Medidas (cm) Codigo Descrigdo Medidas (cm)

A Cintura 3dcm L Comprimento da dobra nas costas Bhicm
B Pingas frente %em [ ] Profundidade das pingas 3em
C Comprimento total 105em

D Largura (fundo) 47cm

E Comprimento da dobra na frente 38cm

F Lagura da dobra nas costas 26¢m

G Comprimento lateral nas costas 6lcm

H Comprimento da dobra no interior 70cm

| Pingas costas Hem

J Fecho 25¢m

K Costura nas costas 42cm

Ficha técnica com as medidas do coordenado 2. (Autora, 2025)
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PROPOSITO 17-07-2025
-
3‘2 3 AW 25|26 34-48
PO 006 36
Tecido/Forro/Entretela

Amostra Referéncia Largura (cm) Encolhimento (%) Fornecedor Prago/m Consuma (cm)

Tecido Base t60om | N | Souses | 180 om

Forro 150 cm [ —) Borgstena [ 110cm
I N S N | D | S |
I | N | e | | D | S —
I P D N | O | s |
I I e N N | N |
I S D T e |
I S D I D | O |

Aviamentos

Amostra Referéncia Descrigéo Fornecedor Cor Prego/Unidade/m | Consumo/Unidade/m
AV 01 Fecho Invisivel Tecidos Castelos Preto ] 1 unidade-35cm

2:) % AV 02 Colchete Tecidos Castelos Preto — 1 unidade
AV 03 Hiha 1007 polsier| - EsaRT Preto I |
I S s | S | S |

Ficha técnica dos materiais do coordenado 2. (Autora, 2025)
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Sketchbook
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Esbocgos
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Base da llustracao
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Questionario Proposto a Empresa

Considera que a equipa de design esteve envolvida de forma adequada na
escolha dos esbogos da colegéo?

2 2 (50%)

! 1(25%) 1 (25%)

0 ((I%) 0 (0%)

O feedback da equipa contribuiu para melhorar o desenvolvimento da

colegédo?
2
2 (50%) 2 (50%)
1
0 (0%) 0 (0%) 0(0%)
1 2 3

Que aspetos do processo criativo beneficiaram mais do contributo da equipa?

Escolha dos materiais para obtencgéo das formas pretendidas nos desenhos de inspiragéo.
A possibilidade de ter mais opinides e perspectivas diferentes
Talvez os materiais

Recolha de Residuos Téxteis acumulados nas instalacdo
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Na sua opinido, a abordagem conceptual adotada no desenvolvimento da
colegdo “O Propdsito” foi a opgdo mais adequada para a concretizagdo do

projeto?
2
2 (50%) 2 (50%)
1
0 ((l)%) 0 ((la%) 0 (0%)
9 .
1 2 3

Como avalia o conceito geral da colegéo “O Proposito”?

2 (50%) 2 (50%)

u(?%) 0(0%) 0 (0%)

Que elementos do conceito considera mais relevantes?

Sustentabilidade 4 (100%)
Inovacdo estética

Relacdo entre design e inddstria

Utilizacdo de desperdicio téxtil
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Existe algum aspeto do conceito que considere menos conseguido?

MNA
Nada a mencionar

Talvez mais mistura de materiais

Considera viavel a exposigdo da colegéo “O Propositc” nas instalagdes da
empresa?

2 (50%)

0 (?%) 0 (0%) 0 (0%)

Que beneficios uma exposicéo deste género poderia trazer a empresa?

Reforco da imagem sustentavel 4 (100%)

Valorizacdo do design

Comunicacao institucional ~2 (50%)

Inspiracdo para futuros projetos -2 (20%)

Promocéo e valorizacéo do
Trabalho desenvolvido pelo est. ..
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Considera pertinente a exposicdo da colegdo “O Propésito” noutras unidades
internacionais do grupo?

® Ssim
@ Nio

Se respondeu néo, justifique.

Foi um projeto académico desenvolvido na BTP, deveria ser exposto apenas nestas instalagdes.

A recolha e reaproveitamento do desperdicio téxtil apresentada neste projeto
€ uma pratica viavel para a empresa?

1(25%) 1(25%)

0 (?%) 0 (0%)
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Considera que projetos deste tipo podem contribuir para estratégias
sustentaveis futuras da empresa?

2 (50%)

2 (50%)

0 (nlm) 0 ((f%) 0 (0%)

Na sua opinido, qual o principal contributo da colegdo “O Propésito” para a empresa?

Valorizagdo de materiais ,nova vida para materiais que seriam residuos.
Reutilizacéo de todos os recursos
Mostrar que é possivel utilizar o desperdicio Textil para outros fins

A exploragéo entre dois tipos de design (téxtil e moda) pode trazer novos clientes

Tem alguma sugestdo ou comentario adicional sobre o projeto?

Foi uma boa experiencia de valorizacdo de produto pelo Design de Moda.
Foi excelente
Well done Rita!

Trabalho bem conseguido
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Instagram Profissional

zezitabrand O

ZEZITA

10 publicagbes 107 seguidores A seguir 69

Vestuario (Marca)
zezitabrand@gmail.com

(@ behance.net/ritasantos30

Editar perfil Ver arquivo

39 no face card MARCENDA ] Novo
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