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Resumo

O presente relatorio é escrito no ambito da unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada, pertencendo ao plano curricular do Mestrado em Ensino de
Musica, na Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco. A primeira parte aborda a Pratica de Ensino Supervisionada, realizada na
Academia de Musica de Castelo de Paiva, durante o ano letivo 2020/21, onde foi feita
uma caracterizacdo do meio envolvente, da escola, dos alunos de Estagio; critérios e
planificacdes anuais de instrumento e classe de conjunto e as planificacdes e
respetivos relatérios de aula. Na segunda parte, é apresentado o trabalho de
investigacdo com o titulo “A Gravagdo Audiovisual como ferramenta de apoio ao
estudo da Guitarra”. A realizacdo desta investigacdo teve como objetivo perceber se a
utilizacdo da Gravagdo Audiovisual se pode tornar numa boa ferramenta para o
desenvolvimento do processo de aprendizagem ou se ndo acrescenta nada a este
processo de aprendizagem. A investigacdo-acao foi desenvolvida com quatro alunos e,
no final da mesma, foi possivel apurar que a utilizacdo da Gravagdo Audiovisual se
tornou benéfica na aprendizagem dos alunos.

Palavras-chave

Gravacao Audiovisual, Processo de Ensino Aprendizagem, Ensino de Guitarra,
Educacgdo, Tecnologias.
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Abstract

This report is written within the framework of the Supervised Practice curriculum
unit, belonging to the curriculum of the Master's degree in Music Teaching, at Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco. The first part
is related to the Supervised Teaching Practice, held at the Academia de Musica de
Castelo de Paiva, during the school year 2020/21, where a characterization of the
environment, the school, the internship students was made; annual instrument and
class criteria and planning and the planning and their lesson reports. The second part,
research work with the title "A Gravacdao Audiovisual como ferramenta de aopio ao
estudo da Guitarra" is presented. The aim of this research was to understand whether
the use of Audiovisual Recording has become a good tool for development of the
learning process or whether it adds nothing to this learning process. The action
investigation was carried out with four students and at the end of it, it was possible to
ascertain that the use of Audiovisual Recording has become beneficial in learning
students.

Keywords

Audiovisual Recording, Learning Process, Guitar Teaching, Evaluation Parameters,
Musical Development.
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A Gravagao Audiovisual como ferramenta de apoio ao estudo da Guitarra

1. Introducao

O presente Relatério de Estagio insere-se no ambito da unidade curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada (PES), do Curso de Mestrado em Ensino da Musica
da Escola Superior de Artes Aplicadas (ESART) do Instituto Politécnico de Castelo
Branco (IPCB).

A Pratica de Ensino Supervisionada, vertente Instrumento - Guitarra e Classe de
Conjunto, decorreu na Academia de Musica de Castelo de Paiva (AMCP) no decorrer
do ano letivo 2020/2021, sob o acompanhamento do Professor Doutor Miguel
Carvalhinho e cooperacdo do Professor Hélder Almeida. Este relatério encontra-se
dividido em duas partes.

A parte I é dedicada ao Estagio Curricular, onde é apresentada a caracterizacao da
AMCP (instalacoes, oferta educativa e recursos humanos) e do seu meio envolvente.
De seguida, é feita a caracterizacdo dos alunos envolvidos no PES, os critérios de
avaliagdo e as planificagdes anuais, tanto da disciplina de Instrumento, como de
Classe de Conjunto. Por fim, sdo apresentados os relatorios e planificagdes das aulas
lecionadas ao longo do ano e uma reflexdo critica sobre a realizagdo deste Estagio
Curricular. As aulas de instrumento tiveram a duracdo de 45 minutos, e foram
lecionadas a um aluno do Curso Basico, que frequentava o 4%grau. As aulas de Classe
de Conjunto tiveram a duracdo de 90 minutos e foram lecionadas ao Ensemble de
Guitarras da Academia de Musica de Castelo de Paiva, sendo este grupo orientado
pelo professor Joao Nunes.

Na Il parte, é apresentada a investigacao, intitulada como “A Gravag¢do Audiovisual
como ferramenta de apoio ao estudo da Guitarra”. Inicialmente sdo apresentadas as
motivacdes do investigador, a problematica e os objetivos gerais e especificos da
investigacdo. Logo de seguida é apresentada a revisdo literaria sobre o tema a
abordar, onde sdo tratados temas como a “Importancia do Estudo Individual”, “As
Tecnologias na Educacdo”, “As Tecnologias na Educacdao Musical” e “As Gravagoes
Audiovisuais no Ensino da Musica”. Nestes temas sdo tratados conceitos como
autorregulacdo, motivacdo e o papel do professor,

Sao ainda apresentadas as metodologias usadas nesta investigacdo, a
caracterizacdo dos participantes envolvidos neste estudo e os materiais necessarios.
Por fim, sdo expostos os resultados obtidos desta investigacdo. Primeiramente de
forma geral e de seguida de forma individual.
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O processo de ensino-aprendizagem levanta inequivocamente, um conjunto de
questdes, nas quais o professor se debate ao longo de todo esse processo. Sao
necessarias encontrar estratégias que possam otimizar este processo. Com o
desenvolvimento progressivo das tecnologias e o constante uso das mesmas por
parte dos jovens, estas podem ser um fator que pode influenciar o aluno no estudo do
instrumento.
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2. Caracterizacao do meio envolvente

oe
uuuuuu

PEDORIDO

PARAISO

Figura 1. Territorio de Castelo de Paiva

Castelo de Paiva pertence ao Distrito de Aveiro, regido Norte e Comunidade
Intermunicipal do Tamega e Sousa (Nus III) e é sede de um municipio com 115,01
km? de 4rea e 16 733 habitantes (censos de 2011), subdividido em 6 freguesias (na
mais recente reorganizacdo territorial constitui-se a Unido de Freguesias de Raiva,
Pedorido e Paraiso e a Unido de Freguesias de Sobrado e Bairros). O municipio é
limitado a norte pelos municipios de Penafiel e Marco de Canaveses, a leste por
Cinfaes, a leste e a sul por Arouca e a oeste por Gondomar. O concelho designava-se
Paiva até ao inicio do século XIX.

Castelo de Paiva tem uma historia rica. Desde o paleolitico e gracas a sua posi¢do
geografica, Castelo de Paiva motivou uma fixagdo de povos, comprovada nos diversos
monumentos megaliticos que se espalham por todo o seu territdrio e que podem ser
estudados através da Carta Arqueoldgica de publicacdo recente.

Das obras publicadas que descrevem a historia do concelho saliente-se as
“Memorias Paroquiais de Castelo de Paiva” dos historiadores Manuel Joaquim
Moreira da Rocha e Olimpia Maria da Cunha Loureiro, “Castelo de Paiva, Terras ao
Léu” de Guido de Monterey e “Elementos para a Histéria de Castelo de Paiva” de
Margarida Rosa Moreira de Pinho.

No séc. XI ja haveria as nove pardquias atualmente existentes (incluindo, ainda, a
da Espiunca, hoje pertencente a vigararia de Arouca). O foral foi atribuido as terras de
Paiva em 1513 sendo Nojoes a sua primeira sede concelhia e, posteriormente,
Sobrado.
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As terras de Paiva pertenceram quase todas a poderosas familias nobres, tais
como o Conde de Castelo de Paiva, o maior vulto da histéria local. O territério
Paivense é recortado por diversos rios e riachos sobressaindo de entre todos, pela
sua grandeza o rio Douro; importa também salientar os rios Paiva, Arda e Sardoura,
cursos de agua pura e cristalina, verdadeiros paraisos turisticos e locais propicios
para a pratica de desportos nauticos e lazer.

Mencione-se também a riqueza da gastronomia Paivense destacando-se o arroz de
lampreia, o savel, o cabrito assado no forno, as iscas de bacalhau e a tradicional vitela
assada a posta; na dogaria saliente-se as rabanadas a moda de Paiva, a sopa-seca e o
pao-de-16 de Serradelo, iguarias irresistiveis que deverdao ser acompanhadas pelo
famoso vinho verde de Castelo de Paiva, um dos melhores da regidao demarcada e
diversas vezes premiado.

A riqueza musical em Terras de Paiva é grande, referenciando-se as Bandas de
Musica de Bairros, Fornos e Mineiros do Pejdo, os Ranchos Folcléricos de Bairros,
Senhora das Amoras, S. Pedro do Paraiso, S. Martinho e Castelo de Paiva, para além de
diversos grupos corais e conjuntos musicais de cariz etnografico e de raiz popular.

3. Academia de Musica de Castelo de Paiva

3.1 Instalagdes

Figura 2. Vista aérea da Academia

A AMCP esta instalada desde 1988 na “Quinta do Pinheiro” num espaco que
engloba um edificio principal cuja constru¢do remonta ao inicio do século XX de estilo
colonial brasileiro, comportando, ainda uma edificacao anexa e o Auditério Municipal.
A Quinta situa-se em plena area urbana da Vila, numa superficie que tem recebido
diversos equipamentos no ambito da cultura e do desporto. Saliente-se a construgao

recente da Biblioteca Municipal e a adaptacdo do espaco para a pratica de desportos
5
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de manutencao. Esta prevista a constru¢do de uma Piscina ao ar livre e de esplanadas
com bar e restaurante.

3.2 Edificio Principal

Figura 3. Fachada do Edificio Principal

O edificio principal é uma constru¢dao de dois pisos, amplo, relativamente bem-
adaptado para utilizacdo como estabelecimento de ensino e que se impode pela sua
nobreza.

Rés-do-chido: Servicos administrativos, gabinete da Dire¢do Pedagogica, sala dos
professores, Auditorio para cerca e 120 lugares sentados, equipado com um piano de
concerto e duas salas de aula para aulas instrumentais.

12 piso: nove salas de aula, sendo quatro para aulas instrumentais e cinco para
aulas tedricas.

Sotdo: trés salas de trabalho.

3.3 Anexo

Quatro salas de aula destinadas a leciona¢do dos cursos de instrumentos de sopro
de metal.

Bar: Com uma decoragdo moderna abre, diariamente, a comunidade educativa.
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3.4 Auditoério

Figura 4. Auditorio Municipal

Por protocolo celebrado com a Camara Municipal, a Academia assumiu a gestao e
utilizacdo do Auditorio Municipal com capacidade para 220 lugares sentados. No
Auditério, equipado com um piano de concerto, lecionam-se aulas de Piano,
Orquestra de Sopros, Orquestra Sinfonica, Orquestra Ligeira e Percussao.

Ao nivel dos equipamentos a Academia possui o indispensavel para cumprir os
seus objetivos pedagoégicos e educacionais. A escola estd apetrechada com um
programa informatico para a gestdo de recursos, nomeadamente o registo de
sumarios eletroénicos, e de avaliagdo dos alunos e tem ligacdo a internet. A escola esta
servida por wireless que permite o acesso de todos a internet dentro do espacgo
principal da escola.

“Uma Monografia na comemoracido do 252 aniversario da AMCP
(1988-2013) "

Na comemoracdo do 252 aniversario a Academia publicou uma Monografia de
autoria do Diretor Pedagégico Agostinho |. Vieira onde se descrevem os principais
acontecimentos vividos pela escola ao longo da sua existéncia, numa descrigao
detalhada do processo organizativo, das pessoas, dos Projetos, das histdrias, em
suma, da narrativa que consubstancia o trajeto, as op¢des, 0s avangos e recuos que
fizeram aquilo que é hoje a AMCP.
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3.5 Oferta Educativa

3.5.1 Cursos e niveis de ensino

Atendendo a especificidade do meio envolvente a Academia organizou o curriculo
de modo a satisfazer a procura e responder cabalmente as solicitacoes externas.

Conforme as idades e a frequéncia do ensino regular, respeitando as diretrizes da
legislacdo para o sector, os alunos podem matricular-se nos seguintes cursos:

Curso de Iniciacao a Musica
Curso Basico de Musica

Curso Secundario de Musica

Curso de Iniciacdo a Musica: Ao nivel do pré-escolar e do primeiro ciclo integra
as disciplinas de Formacao Musical, Classe de Conjunto e Instrumento com uma
durac¢do global minima de 135 minutos semanais. A aula de instrumento pode ser
lecionada em grupos que ndo excedam os quatro alunos.

Curso Basico de Musica: em regime articulado ou supletivo

Admissdo: mediante prestacdo de prova de sele¢cdo prevista na Portaria n.2 223-
A/2018, de 3 de agosto.

Duracdo: 5 anos (12 grau/52 ano ao 52 grau/92 ano de escolaridade)
Certificacdo escolar: Confere o Nivel Il do Quadro Nacional de Qualificagdes.
Curso Secundario de Musica: em regime articulado ou supletivo

Admissdo: mediante realizagdo de prova de acesso prevista na Portaria n.2 229-
A/2018, de 14 de agosto.

Duracdo: 3 anos (62 grau/102 ano ao 82 grau/122 ano de escolaridade)

Certificacdo escolar: Confere o Nivel III do Quadro Nacional de Qualificagdes.

Os instrumentos ministrados sdo: piano, acordedo, violino, viola de arco,
violoncelo, contrabaixo, oboé, flauta, clarinete, saxofone, fagote, trompete, trompa,
trombone, tuba, canto, percussao e guitarra classica.
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3.5.2 Projetos curriculares e extracurriculares

A importancia que a pratica da musica em conjunto adquiriu nos planos
curriculares tem vindo, gradualmente, a ser reconhecida pela escola e pelos alunos.
Enquanto disciplina integradora das capacidades expressivas do individuo, a classe
de conjunto assume um papel relevante na formagao dos jovens musicos. Os Projetos
extracurriculares participados por alunos e professores tém contribuido para uma
dindmica incontornavel na escola possibilitando a divulgacao das classes em
inumeros espacos e localidades emergindo uma visao institucionalizada de qualidade,
rigor e eficiéncia educativa.

Nesta medida, a Academia oferece um conjunto de atividades que, pela sua
relevancia, se deve enfatizar. No Plano Anual de Atividades s3o inUumeras as
apresentacdes publicas dos alunos em concertos promovidos pela escola e realizados
em diversos locais, ndo s6 concentrados no seu espa¢o natural, mas também em
muitos pontos do pais. Refira-se a existéncia dos mais diversos grupos que estdo em
permanente atividade e que acedem as solicitacdes de entidades externas que a
escola recorrem:

Orquestra Sinfonica
Orquestra de Sopros
Orquestra dos 22 e 32 ciclos
Ensemble de Clarinetes
Ensemble de Saxofones
Orquestra Ligeira
Orquestra Sinfénica Juvenil
Ensemble Suzuki (Violino)
Ensemble de Guitarras
Ensemble de Metais
Ensemble de Flautas

Coro de Camara

Coro Geral

Coros dos 22 e 32 ciclos

Coro de Iniciacao Musical
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3.6 Recursos Humanos
3.6.1 Corpo docente

Os docentes que exercem na Academia, na sua maioria, tém oito ou mais anos de
permanéncia na instituicdo, situacdo que proporciona acrescida responsabilidade e
envolvimento mais profundo no processo de ensino aprendizagem e na dinamica
escolar. O quadro de docentes é constituido por 40 professores, com habilitacdes
profissionais e préprias para a docéncia. Pretende-se implementar na Academia agdes
de formacdo que contribuam para a qualificagio do corpo docente e estimular a
atualizacdo de formagdo académica que vise a obtencao de habilitacdes profissionais
essenciais para o magistério da profissao docente.

Saliente-se que no ano letivo de 2020/2021, dez dos atuais docentes frequentaram
como alunos a Academia nos seus estudos basicos e/ou secundarios de musica.

3.7.2 Corpo discente

No ano letivo 2020/2021 estdo matriculados na AMCP 499 alunos, distribuidos
pelos diferentes cursos que podem ser frequentados nos regimes supletivo,
articulado e livre. Dadas as especificidades de cada regime, os alunos fazem as suas
opcdes mediante os seus objetivos. Contudo, a partir do ano letivo 2008/2009, tem
ocorrido um aumento significativo de alunos no regime de ensino articulado, por
razdes da implementacdo de uma reorganizacao do ensino especializado de musica
diminuindo o numero de alunos matriculado em regime de ensino supletivo,
nomeadamente no curso basico de musica.

3.7.3 Pessoal nao docente

O pessoal ndo docente exerce um papel fundamental na dindmica da escola. No
ambito das respetivas func¢oes, cada funcionario contribui para apoiar a organizacao e
a gestao, bem como a atividade socioeducativa da escola.

Os servigos administrativos incluem 3 funcionarios com atribui¢des definidas no
ambito da gestdo dos alunos, gestdo dos docentes e gestdo financeira. Compete aos
servicos o atendimento personalizado aos professores, alunos e pais.

Os quatro Auxiliares de Acdo Educativa exercem um papel de primordial
importancia no quotidiano da escola. Mantém os espacos educativos limpos e
higienizados e colaboram no acompanhamento e integracio dos alunos na
comunidade educativa, incentivando o respeito pelas regras de convivéncia,

10
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promovendo um bom ambiente educativo e contribuindo, em articulagdo com os
docentes, os pais e encarregados de educacao, na prevencdo e resolucao de
problemas comportamentais e de aprendizagem.

11
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4. Caracterizacao dos alunos de Estagio
4.1 ldentificacdo e Caracterizacao do aluno de Guitarra

O aluno, nascido no dia 03/ 01/2007 iniciou os seus estudos musicais aos 6 anos
de idade na Academia de Musica de Castelo de Paiva no ano de 2013 no curso de
iniciacdo ao instrumento (guitarra), na classe do professor Hélder Almeida. Entrou
aos 10 de anos de idade para o curso basico de guitarra (192grau), tendo sido um aluno
até a data bastante regular no que diz respeito ao estudo do instrumento.

No presente ano letivo, tem demonstrado recetividade as aprendizagens
manifestadas sobre minha orientacao e tem correspondido as exigéncias solicitadas
de acordo com o programa e as planificagdes da disciplina.

E um aluno bastante empenhado, que tem vindo a desenvolver as suas
capacidades técnicas musicais e que tem vindo a mostrar um maior interesse pela
disciplina de instrumento. Transitou para o 5%grau tendo correspondido de forma
exemplar, conseguindo atingir os objetivos propostos pelo docente de forma bastante
satisfatdéria. Encontra-se de forma bastante segura no que diz respeito a performance
técnica, ndo tendo qualquer problema em transpor as adversidades do futuro
programa.

4.2 |dentificacdo e Caracterizacdao do Ensemble de Guitarras

0 ensemble de guitarras, dirigido pelo professor Jodo Nunes, é constituido por
onze elementos (nove rapazes e duas raparigas) do curso basico e secundario. Destes
onze elementos, dez sdo do curso basico (29, 39, 42 e 52) e um do curso secundario
(79). Esta classe de conjunto permite aos alunos terem um contacto com outras
colegas de guitarra e desenvolverem o gosto pelo instrumento e a musica de conjunto.

De uma forma geral, sdo alunos muito empenhados e participativos, que se ajudam
mutuamente, possibilitando ao conjunto algumas atua¢des ao longo do ano. Dentro
destas estiveram presentes a atuagdo nas audi¢des de classe de guitarra; a atuagdo na
cerimonia de entrega dos diplomas de mérito e conclusdao do curso basico e na
cerimonia de entrega dos diplomas de participacdo na master classe do Professor
Doutor Miguel Carvalhinho.

Nas aulas individuais e de musica de conjunto, os alunos obtiveram nivel 5 como
classificacao final e ao longo do ano foi possivel desenvolver pecas como: “Ciaconna”
de S.L.Weiss, “Faz Hoje um Ano”, can¢do tradicional brasileira e “Cantabile” de Edson
Lopes.

12
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5. Critérios de Avaliacao

Tabela 1. Critérios de Avaliacao

Fraco Nio satisfaz Satisfaz Elevado Excelente
Dominio | Nivel 1 [0-4 valo- | Nivel 2 (5-9wva- | Niwvel 3 [10-13 Mivel 4 (14-17 Nivel 5 [18-20 va-
res) lores) valores) valores lores)

* Revela srandes | * Revela dificul- | * Desenvolven Desenvalveu * Desenvolveu
dificuldades no dades no de- competéncias competéncias competéncias
desenvolvi- senvelvi- ritmicas e fra- ritmicas e frasi- ritmicas e frasi-
mento de com- mento de sicas; cas com facili- cas com bas-
peténcias ritmi- competéncias Executa de dade; tante facilidade;
cas e frasicas; ritmicas e fra- memoria Executa de me- | # Executa de me-
Revela grandes sicas: parte do pro- moria parte moria o pro-
dificuldades de Revela dificul- grama abor- significativa do grama abor-
memorizacio dades de me- dado: programa abor- dado;

Revela grandes morizagdo Revela alguma dado; * Revela bastante
dificuldades ao Revela dificul- facilidade ao Revela facili- facilidade ao mi-
nivel da leitura dades ao nivel nivel da lei- dade ao nivel vel da leitura e
e entoagio; da leitura e tura e entoa- da leitura e en- entoagio;
Mo cumpre mi- entoacio: cao; toagao: * Domina com
. nimamente o MNio cumpre Dominarazoa- Domina com fa- muita facilidade
{annde- Programa pre- satisfatoria- velmente o cilidade o pre- 0 programa pre-
e '.l'i'5t1:| para o seu mente o pro- Programa pre- grama prew'fto vif.m para o seu
90%) nivel de ensino; g‘f'a.ma pre- visto Fara o para ulseu nivel nivel de enimu:
Revela uma visto para o sen nivel de de ensino; * Revela nogdes
grande iliteracia seu nivel de ensino; Revela nogdes estéticas muito
musical; ensing; Revela nogdes estéticas bas- satisfatorias na
Revela grandes Revela alguma estéticas satis- tante satisfato- abordagem do
dificuldades de iliteracia mu- fatorias na rias na aborda- Programa;
adaptagdo ao sical; abordagem do gem do pro- * Revela muito
instrumento. Revela dificul- Programa; grama; boa adaptacdo
dades de Adapta-se ra- Revelaboa ao instmumento.
adaptacdo ao zoavelmente adaptacio ao * Apresenta-se
instrumentao, ao instru- instumento. em publico com
menito. Apresenta-se absoluta segu-
Apresenta-se em publico com ranga.
em publico SEEUranga.
com relativa
seguranga
Aluno desinte- Revela pouco Revela inte- Revela muito * Revela muito in-
ressado; interesse; resse; interesse; teressa;
Falta de estude; Mio estuda re- Estuda regu- Estuda regular- | * Estuda sistema-
Pouco assiduo gularmente larmente em mente em casa; ticaments em
Atitudes as aulas; BIM CA5E; casa; E assiduo is au- casa
e Valores MNio coopere Falta algumas E assiduo is las; + E muito assiduo
(Ponde- nos trabalhos wezes as aulas; aulas; Coopera bem as aulas;
racam Propostos Coopera Coopera nos nos trabalhos * (Cpopera activa-
10%) pOUCO Nos tra- trabalhos pro- Propostos € nas Mente Nos ra-
balhos pro- postos e nas actividades da balhos propos-

postos & nas
actividades da
escola,

artividades da
escola.

escola,

tos & nas activi-
dades da escola.
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6. Planificacdes Anuais

Tabela 2. Planificacao Anual de Instrumento

Planificacdo Individual

Aluno: Gabriel Marinho

Docente:  HELDER
Curricular: Cordas

ALMEIDA

Departamento

Disciplina: Guitarra

Grau: 42 Ano Letivo 2020/2021

Competéncias - Conteuidos programaticos | Estratégias - Atividades Instrumentos de
Objetivos avaliacao

Conhecimentos (Saber) Escalas: - Recapitulagcdo e | - Assiduidade
- Dominar escalas maiores e - MI Maior, 3 oitavas desenvolvimento de - Pontualidade
menores e respetivos - Do maior duas conceitos de técnica de base | - Material
arpejos e escala cromatica oitavas. como postura, som e |-Manutengdo do material
- Compreender os aspetos - Escala de 14 menor articulagdo. Todos estes | - Atitude
melddicos e ritmicos do melddica 3 oitavas. aspetos  poderdo/deverdo | - Desenvolvimento
reportério que executa Sol  Maior, duas |ser abordados na aula | técnico
- Reconhecer e compreender oitavas. aquando do aquecimento e | - Desenvolvimento
a estrutura formal de uma da execugdo das escalas | musical
obra Estudos e Pecas: e/ou outros contetdos. - Aquisicao e aplicagio de
Competéncias (Saber | - Nostalgia -].Sagreras - Uso do metrénomo para | conceitos e
fazer) - Estudo IV de Leo Brouwer trabalhar a pulsagdo. conhecimentos
- Executar as escalas e |-Bourrée R.Visée - Fomentar a objetividade na | - Realizagdo do trabalho
arpejos com  diferentes | - Estudo em La menor de | preparacdo e apresentagdo | de casa
articulagdes M.Carcassi dos estudos. - Audigdes
-Tocar tendo em conta a |-MenuetAnh 115 ].S.Bach - Explicacdo e execugdo do |- Provas de avaliagdo:
pulsacdo e dindmicas - 1Estudo dos Métodos de | procedimento Testes, provas
- Tocar os estudos e pegas | M.Carcassi, F.Sor, Giuliani - Imitacdo pelo aluno semestrais, provas
aplicando os conceitos dados | - Bourrée R.Visée - Imitagdo pelo professor globais

e trabalhados nas aulas:
ritmo, frase, agdgica e forma
Atitudes (Saber ser)

- Estar motivado para o

instrumento e a sua
aprendizagem
- Ser responsavel na
manutenc¢do e
manuseamento do
instrumento

- Estar familiarizado com o
instrumento

- Relacionar o corpo com o
instrumento

- Planificagdo metddica do
estudo

- Estar sensibilizado para a
musica

- Desenvolver o gosto pela
musica

- Desenvolver a
responsabilidade,
sensibilidade e o gosto pelas
apresentagoes publicas

- Ser capaz de apreciar,
discriminar e ter
sensibilidade em relagdo ao
som e a musica, de forma
critica

Técnicas e dominio do
instrumento

Expressao musical

-Exemplificacdo
professor

- Levar o aluno a assistir a
audi¢des e apresentagdes de
outros alunos

- Apresentacdo do aluno em
audicdo (pelo menos uma
vez por trimestre)

pelo

14
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Tabela 3. Planificacdo Anual do Ensemble de Guitarras

Planificaca

o Anual

Docente: Jodo Pedro Nunes

Departamento Curricular: Classes de Conjunto

Ano Letivo 2020/2021

Disciplina: Ensemble de Guitarras

Competéncias - Conteudos programaticos | Estratégias - Atividades Instrumentos de
Objetivos avaliacao
Conhecimentos (Saber) Pegas: Recapitulagio e | - Assiduidade

- Dominar escalas maiores e
menores e respetivos
arpejos e escala cromatica

- Compreender os aspetos
melddicos e ritmicos do
reportdrio que executa

- Reconhecer e compreender
a estrutura formal de uma
obra

Competéncias (Saber
fazer)

- Executar as escalas e
arpejos com diferentes
articulagdes

-Tocar tendo em conta a
pulsacdo e dindmicas

- Tocar os estudos e pecas
aplicando os conceitos dados
e trabalhados nas aulas:
ritmo, frase, agdgica e forma
Atitudes (Saber ser)

- Estar motivado para o

instrumento e a sua
aprendizagem
- Ser responsavel na
manuten¢ao e
manuseamento do
instrumento

- Estar familiarizado com o
instrumento

- Relacionar o corpo com o
instrumento

- Planificagdo metédica do
estudo

- Estar sensibilizado para a
musica

- Desenvolver o gosto pela
musica

- Desenvolver
responsabilidade,
sensibilidade e o gosto pelas
apresentagoes publicas

- Ser capaz de apreciar,
discriminar e ter
sensibilidade em relagdo ao
som e a mausica, de forma
critica

a

- Les Anges dans nos campagnes
— Musica de Natal

- Ciaccona —S.L.Weiss

- Faz Hoje um Ano

- Cantabile — Edson Lopes

Técnicas e dominio da sua
fungdo na Orquestra

- Manuseamento e manutengdo
pelo material do Ensemble

- Postura

- Controlo do som, perante o som
de grupo.

- Dedilhagées

- Diferentes linguagens e estilos
musicais.

Expressao musical

- Sensibilizagdo ao som e ao
timbre do ensemble

- Sensibilizagdo as varias
linguagens e estilos musicais.

- Qualidade de som, dindmica e
frase musical.

desenvolvimento de
conceitos de técnica de base

como postura, som e
articulagdo.

- Fomentar a objetividade na
leitura, preparagao e

apresentacdo das obras.

- Tanto a técnica como
conceitos de ritmo, frases
musicais e agobgicas devem
ser trabalhadas de acordo
com a objetividade, caracter
e especificidade da obra.
- Exemplificagio
professor

- Levar o aluno a ouvir os
estilos de linguagem musical
que iremos abordar no
ensemble

- Apresentacgdo do ensemble
em concertos, pelo menos
uma vez por trimestre.

- Persistir nas passagens
mais dificeis das pecas.

- Discutir digitagdes e definir
estratégias para a leitura das

pelo

pegas.
- Técnicas de improvisagio
utilizando progressoes
harmoénicas de temas
conhecidos.

- Tralhar a clareza das
passagens.

- Esclarecer a dindmicas e o
fraseado através de
exemplos de temas
conhecidos.

- Exercicios para uma

pulsacio estavel
- Esclarecer a importancia
de cada voz.

- Pontualidade

- Estima pelo material do
ensemble

- Atitude

- Desenvolvimento técnico
- Desenvolvimento musical
- Aquisi¢do e aplicagdo de
conceitos e conhecimentos
- Realizagdo do estudo de
casa

- Concertos
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7. Planificacdes/Relatérios de Instrumento

Tabela 4. Planificacao da Aula n°1

Planifica¢do Aula n21

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva

Aulan?:1

Duragao: 45 minutos

Disciplina: Guitarra

Grau: 42
Data: 24-09-20

Sumario: Avaliacdo Diagnéstica. Escala de D6 Maior e Sol Maior, digitagcdo Andrés Segdvia. Leitura da peca
“Nostalgia” de Julio Sagreras.

Objetivos Conteuidos Estratégias Materiais e Recursos Avaliacio
Escala de D6 Maior | Motivar o aluno para | Afinacido do Guitarra Assiduidade e
0 estudo do | instrumento  com Pontualidade
instrumento recurso a afinador
Escala de Sol Maior Partituras
Avaliacao do
Desenvolver e | Execucdo da peca desempenho do
Nostalgia - Julio | consolidar dos | para audicdo do Afinador aluno na aula
Sagreras contetidos musicais e | aluno através da

técnicos da execugido
do instrumento

Articulacao e
acentuacgao

Equilibrio harménico

Dindmicas, agobgica,
qualidade do som e
fraseado

Resolver as
dificuldades
apresentadas

Discussao de
digitacdes e
definicao de

estratégias para a
leitura das pegas

Esclarecimento do
fraseado e das
dinamicas

Apoio de Pé

Lapis

observacgio
direta
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Tabela 5. Relatorio da Aula n°1

Relatério da Aula n21

Nesta primeira aula, foi feita uma avaliacdo diagndstica com contetidos dados no ano
letivo anterior, para ver a que nivel se encontra o aluno neste arranque de ano letivo. O
professor pediu ao aluno para que comecasse pela escala de D6 Maior. Depois de tocada
pelo aluno, foram feitas algumas corregdes por parte do professor na interpretacao da
escala. O professor pediu para que o aluno introduzisse dindmicas nas escalas, fazendo
um crescendo na forma ascendente, e um diminuendo na forma descendente. Outra
corre¢do foi que o aluno colocasse os dedos que iria precisar para fazer a escala, de
maneira a facilitar a sua execu¢do. O aluno repetiu algumas vezes a escala até conseguir
fazer essas correcoes e por fim o professor tocou juntamente com o aluno a escala por
terceiras. De seguida, o aluno tocou a Escala de Sol Maior, tendo o professor chamado a
atencdo do aluno para que o aluno tocasse a escala com as corre¢cdes que tinham sido
feitas anteriormente. Enquanto o aluno tocava a escala de forma ascendente e
descendente, o professor mandava o aluno parar na toca que tocava e perguntava-lhe
que nota era essa que tinha tocado. Com este exercicio, o professor procurava que o
aluno soubesse as notas em toda a escala da guitarra. Depois de terminarem as escalas,
o aluno passou para a peca, intitulada de Nostalgia, composta por Julio Sagreras. O
professor pediu ao aluno para que tocasse a pe¢a do compasso 1 até ao compasso 11. 0
aluno ndo revelou grandes dificuldades na execu¢do da mesma. Para melhorar a peg¢a, o
professor chamou a atencdo do aluno para que colocasse os dedos que iria precisar para
tocar determinada passagem antecipadamente para facilitar a sua execugdo. Outra
chamada de atencao feita pelo professor foi relativamente as dinamicas da peca. Por
vezes o aluno perdia som e a melodia ficava inaudivel em relacdo ao acompanhamento,
principalmente no desenvolvimento. O professor alertou o aluno para que colocasse a
estante e a partitura mais no seu lado esquerdo para evitar movimentos desnecessarios.

Por fim, o aluno voltou a interpretar a peca, melhorando a sua performance.
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Tabela 6. Planificacao da Aula n°7

Planificagdo Aula n27

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva

Aula n?: 7

Duragao: 45 minutos

Disciplina: Guitarra

Grau: 42
Data: 05-11-20

Sumadrio: Escala de D6 Maior e Sol Maior, digitagdo Andrés Sego6via. Execucao da peca “Nostalgia” de Julio
Sagreras. Consolidacdo técnica da obra “Allegreto” de Matteo Carcassi do método “Il Primo Metodo del
Chitarrista” de Mauro Storti

Objetivos Contetidos Estratégias Materiais e Recursos Avaliacio
Escala de D6 Maior | Motivar o aluno para | Afinacido do Guitarra Assiduidade e
0 estudo do | instrumento  com Pontualidade
instrumento recurso a afinador
Escala de Sol Maior Partituras
Avaliacao do
Desenvolver e | Execucdo da peca desempenho do
Nostalgia - Jilio | consolidar dos | para audicdo do Afinador aluno na aula
Sagreras contetidos musicais e | aluno através da
técnicos da execucdo observacdo
do instrumento Apoio de Pé direta
Allegreto - Matteo Discussao de
Carcassi digitacdes e
Articulagdo e definicdo de Lapis

acentuagao
Equilibrio harmédnico

Dinamicas, agogica,
qualidade do som e
fraseado

Resolver
dificuldades
apresentadas

as

estratégias para a
leitura das pegas

Esclarecimento do
fraseado e das
dinamicas
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Tabela 7. Relatorio da Aula n°7

Relatorio da Aula n%7

Nesta aula, o aluno comegou por afinar primeiramente o instrumento. De seguida, o
aluno tocou as escalas de D6 Maior e Sol Maior, com duas e trés oitavas, respetivamente,
de forma ascendente e descendente. O aluno executou bem as escalas, tem sido apenas
chamado a atencdo as dindmicas que o professor pediu. Apos tocar as escalas, o aluno
tocou a peca “Nostalgia” de Julio Sagreras. O aluno tocou bem a peca, revelando apenas
pequenos problemas em passagens mais dificeis, que foram repetidas de forma a
assimilar melhor e resolver essas passagens. Por fim, o aluno tocou o “Alegretto” de
Matteo Carcassi, peca n® 58 do Método “Il Primo Reportorio del Chitarrista”, vol.1 de
Mauro Storti. Depois de tocar a primeira vez, até ao “Fine”, o professor pediu que
voltasse a tocar de inicio de modo a corrigirem algumas notas erradas e também
algumas digitacdes, de modo a facilitar a sua execucdo. O professor pediu como trabalho

de casa que o aluno acabasse de ler o que falta da peca.
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Tabela 8. Planificacao da Aula n°22

Planificacdo Aula n222

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva

Aulan®: 22

Disciplina: Guitarra

Duracao: 45 minutos

Grau: 4°¢
Data: 18-03-21

Sumario: Consolidagdo técnica do Estudo 4 de Leo Brower. Interpretacdo da peca “Bourré” da Suite em
Ré Menor de Robert de Visée.

Objetivos Conteuidos Estratégias Materiais e Avaliacdo
Recursos
Estudo 4 de Leo|Motivar o aluno para | Afinacdo do Guitarra Assiduidade e
Brower 0 estudo do | instrumento  com Pontualidade
instrumento recurso a afinador
Partituras
Bourré da Suite em Avaliacdo do
Ré Menor  de | Desenvolver e | Execucdo da peca desempenho do
Robert de Visée consolidar dos | para audicdo do Afinador aluno na aula

conteidos musicais e
técnicos da execugdo
do instrumento

Articulacdo e
acentuacao

Equilibrio harménico

Dinamicas, agogica,
qualidade do som e
fraseado

Resolver as
dificuldades
apresentadas

aluno

Discussao de
digitacdes e
definicao de

estratégias para a
leitura das pegas

Esclarecimento do
fraseado e das
dindmicas

Apoio de Pé

Lapis

através da
observacdo
direta
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Tabela 9. Relatorio da Aula n°22

Relatério da Aula n222

Devido ao confinamento, a aula foi lecionada via online, através da Plataforma Teams. Nesta aula
o aluno comecou por afinar o instrumento com o auxilio do afinador. Ap6s a afinagdo do
instrumento, o professor pediu que o aluno interpretasse o Estudo 4 de Leo Brower. Na
interpretacdo feita pelo aluno do estudo, foi notdria a progressdo da semana anterior para esta,
tendo revelado estudo e empenho por parte do aluno. De forma a melhorar mais a interpretacao
do estudo, o professor fez algumas observacdes ao aluno, relativamente ao som e ao ritmo. O
professor pediu que o aluno fosse mais preciso ritmicamente, e que fizesse mudanca de timbre,
entre um som mais metalico e mais doce. Apds estas observacoes e as respetivas repeticoes das
passagens onde o professor pediu isso, o aluno voltou a interpretar o estudo completo, tendo o
professor no final pedido que o aluno o voltasse a fazer, mas num andamento mais acelerado.
Neste campo, o aluno ainda revelou alguma dificuldade, tendo o professor pedido que o aluno
estudasse com metrénomo, comecando num andamento mais lento e com a ajuda do
metrénomo, acelerasse um pouco mais, a medida que se sentisse mais confiante. Para terminar a

aula, o aluno interpretou a pe¢a “Bourré” da Suite em Ré menor, de Robert de Visée.
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Tabela 10. Planificacao da Aula n°31

Planifica¢ao Aula n231

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva

Aula n?: 31

Disciplina: Guitarra

Duracgao: 45 minutos

Grau: 4°
Data: 27-05-21

Sumario: Consolidagido técnica do estudo n24 de Leo Brower e da peca “Bourré” de Robert de Visée.
Leitura do estudo em La menor de Matteo Carcassi.

Objetivos Conteudos Estratégias Materiais e Avaliacio
Recursos
Estudo 4 de Leo |Motivar o aluno para | Afinagdo do Guitarra Assiduidade e
Brower 0 estudo do | instrumento  com Pontualidade
instrumento recurso a afinador
Partituras
Bourré da Suite em Avaliacdo do
Ré Menor de Robert | Desenvolver e | Execucdo da peca desempenho do
de Visée consolidar dos | para audicdo do Afinador aluno na aula

Estudo em La
Menor de Matteo
Carcassi

contetidos musicais e
técnicos da execugido
do instrumento

Articulacdo e
acentuacao

Equilibrio harmdnico

Dinamicas, agogica,
qualidade do som e
fraseado

Resolver as
dificuldades
apresentadas

aluno

Discussao de
digitacoes e
definicao de

estratégias para a
leitura das pegas

Esclarecimento do
fraseado e das
dinamicas

Apoio de Pé

Lapis

através da
observacgio
direta

22




A Gravagao Audiovisual como ferramenta de apoio ao estudo da Guitarra

Tabela 11. Relatorio da Aula n°31

Relatorio da Aula n231

Deu-se inicio a aula com a habitual preparacdo da sala e afinagcdo do instrumento. De seguida,
procedeu-se a leitura do Estudo em La Menor de Matteo Carcassi. O aluno fez a leitura da
primeira parte na aula com o professor indicando-lhe estratégias de digitacdo e leitura para que
possa facilitar o processo de leitura. Feita esta leitura, o professor sugeriu que trabalharem a
clareza de certas passagens que o aluno mostrou mais dificuldade. O aluno conseguiu assimilar
bem o conteddo desta primeira parte. De seguida, o professor pediu ao aluno que tocasse o
estudo 4 de Leo Brower para resolver ainda algumas dificuldades que o aluno tinha. O professor,
juntamente com o aluno, definiu estratégias na forma de estudar que podem melhorar a
interpretacdo do estudo. O professor aconselhou o aluno a focar mais o seu estudo nas partes
que ainda ndo estdo tao sdlidas e para estudar lento e avancar gradualmente até ao andamento
original. O professor sugeriu ao aluno o uso de metrénomo no seu estudo. No final da aula, o
professor planeou o estudo ao aluno, tendo em conta que nas préximas duas semanas nao havera

aulas devido aos feriados.
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8. Planificac6es/Relatérios de Musica de Conjunto

Tabela 12. Planificacao da Aula n°3

Planificagao Aula n23

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva Disciplina: Ensemble de Guitarras
Aula n?: 3 Duracgao: 90 minutos Data: 10-10-
20

Sumario: Consolidacdo técnica da peca “Ciaccona” de S.L. Weiss, arranjo de Eythor Thorlaksson. Praticas
de improvisagao.

Objetivos Conteudos Estratégias Materiais e Avaliacio
Recursos
Afinacido Motivar os alunos | Afinacdo dos Guitarra Assiduidade e
. para o estudo do |instrumentos com Pontualidade
Cla?cona = SLlinstrumento recurso a afinador
Weiss Partituras
. ] Promover o gosto | Interpretacio  da Avaliacgio do
Express&o Musical pela  musica de|peca num desempenho do
conjunto andamento  mais Afinador aluno na aula
lento através da
Desenvolver e observacio
consolidar dos | Discussio de Apoio de Pé direta
conteddos musicais e | digitagdes e
técnicos da execucdo | definigdo de
do instrumento estratégias para a Lapis
leitura das pegas
Desenvolver a
qualidade sonora e | Divisdo da obra por
dindmica partes nos

] _ . diferentes naipes
Articulacido, agogica e

acentuacgio Esclarecimento do
fraseado e das

Explorar os timbres dinimicas

possiveis do

instrumento

Resolver as | Trabalho da clareza

dificuldades das passagens

apresentadas pelos

alunos
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Tabela 13. Relatorio da Aula n°3

Relatorio da Aula n23

A aula iniciou com a preparagao da sala e afinagdo dos instrumentos. A obra trabalhada nesta aula
foi a “Ciaccona” de S.L.Weiss, obra que tem vindo a ser trabalhada todas as aulas. Primeiramente, o
ensemble comecou a tocar a obra do inicio, tendo o professor pedido para pararem ao compasso
18, para alertar o naipe da 22 guitarra para terem cuidado com o som do acompanhamento. O
professor decidiu trabalhar a obra até ao compasso 54, final de uma parte em tremolo. A medida
que os alunos tocavam, o professor ia dando indicagdes, como por exemplo, indicacdoes de
digitacdo, dindmica, ataque e som para que pudessem melhor a sua interpretacdo. Para uma
melhor consolidagdo por parte dos alunos, o docente pedia que repetissem varias vezes pequenos
trechos da obra. Para finalizar a aula, o professor quis fazer o exercicio de improvisagdo, ja
habitual na parte final das aulas. A tonalidade para aquela aula era Fa Maior. Antes de iniciarem a
improvisacdo, o professor perguntou aos alunos qual a tonalidade, em que a armagdo de clave é
apenas si bemol. Alguns dos alunos ndo souberam responder, tendo o professor explicado como se
forma a armacgdo de clave e explicou técnicas de descobrir a tonalidade. De seguida, fez perguntas
relativamente a essas questoes de tonalidade para verificar se os alunos tinham entendido, tendo
os alunos ja respondido de forma correta. De seguida, os alunos come¢aram a improvisar, tendo o
professor alertado para o uso do si natural, que ndo fazia parte da tonalidade de F4 Maior. Depois
de improvisarem, tendo o professor feito a parte do acompanhamento, o professor explicou aos
alunos que devem utilizar diferentes cores na guitarra, utilizando um som mais doce ou um som
mais metalico. Também explicou que os alunos deveriam criar padrdes para realizar a

improvisacdo. Devem criar pequenas melodias, e depois fazer pequenas variagoes.
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Tabela 14. Planificacao da Aula n°15

Planifica¢ao Aula n215

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva

Aulan?: 15

Duracao: 90 minutos

Disciplina: Ensemble de Guitarras

Data: 16-01-21

Sumario: Consolidagdo técnica e interpretativa da pec¢a “Ciaccona” de S.L. Weiss. Leitura da peca “Faz
Hoje um Ano”, cang¢do popular brasileira.

Objetivos Conteudos Estratégias Materiais e Avaliacio
Recursos
Afinacido Motivar os alunos | Afinacdo dos Guitarra Assiduidade e
] para o estudo do |instrumentos com Pontualidade
Cla?cona = SLlinstrumento recurso a afinador
Weiss Partituras
] Promover o gosto | Interpretacao da Avaliagdo do
Faz Hoje um Ano -
pela  musica de|peca num desempenho do
Expressdo Musical conjunto andamento  mais Afinador aluno na aula
lento através da
Desenvolver e observacio
consolidar dos | Discussao de Apoio de Pé direta
conteddos musicais e | digitagdes e
técnicos da execucdo | defini¢do de

do instrumento

Desenvolver a
qualidade sonora e
dindmica

Articulagao, agbgica e
acentuacao

Explorar os timbres

possiveis do
instrumento
Resolver as
dificuldades
apresentadas pelos
alunos

estratégias para a
leitura das pegas

Divisao da obra por
partes nos
diferentes naipes

Esclarecimento do
fraseado e das
dinamicas

Trabalho da clareza
das passagens

Lapis
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Tabela 15. Relatorio da Aula n°15

Relatorio da Aula n215

A aula iniciou com a habitual organiza¢do do espago para a realiza¢do da aula e pela afinacdo dos
instrumentos. De seguida, o professor pediu que os alunos se preparem-se para ler a peca “Faz
Hoje um Ano”, uma pega tradicional brasileira. O professor ja tinha disponibilizado as partituras
aos alunos para estudo individual, por esse motivo, foi apenas juntar as trés vozes da obra. Apos
uma primeira tentativa de interpretar a peca, o professor deu algumas sugestdes de digitacdo e
trabalhou a introducdo da obra, com as entradas das 3 vozes que constituem esta peca. O
professor decidiu trabalhar algumas partes por vozes, de modo a progredir e melhorar a peca,
trabalhando além das notas, as dinamicas, a articulacao e o fraseado. Apds terem trabalhado esta
peca, o professor pediu que revissem a “Ciaccona”, de S.L. Weiss, obra trabalhada no 12 periodo.
No final da interpretacgdo, foi notdrio algum esquecimento por parte dos alunos, tendo o docente
acabado por rever alguns aspetos e trabalhado algumas das partes que estavam mais esquecidas.
Posto isto, e para finalizar a aula, o professor pediu que voltassem a tocar “Faz Hoje um Ano”, de

modo a relembrar o trabalho feito anteriormente.
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Tabela 16. Planificacao da Aula n°23

Planifica¢ao Aula n223

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva

21

Disciplina: Ensemble de Guitarras
Aula n®: 23 Duracio: 90 minutos

Data: 10-04-

Sumario: Consolidacdo técnica e interpretativa das pegas “Faz Hoje um Ano”, peca tradicional e

“Ciacona” de S.L.Weiss

Objetivos Conteuidos Estratégias Materiais e Avaliacdo
Recursos
Afinacao Motivar os alunos | Afinacdo dos Guitarra Assiduidade e
) para o estudo do |instrumentos com Pontualidade
Cla?cona = SLlinstrumento recurso a afinador
Weiss Partituras
) Promover o gosto | Interpretacio da Avaliacio do
Faz Hoje um Ano -
pela  musica  de|peca num desempenho do
Expressio Musical conjunto andamento  mais Afinador aluno na aula
lento através da
Desenvolver e observacio
consolidar dos | Discussio de Apoio de Pé direta
contetidos musicais e | digitacoes e
técnicos da execucdo | definicao de
do instrumento estratégias para a Lapis
leitura das pegas
Desenvolver a
qualidade sonora e | Divisdo da obra por
dindmica partes nos

] . . diferentes naipes
Articulacdo, agdgica e

acentuacdo Esclarecimento do
fraseado e das

Explorar os timbres dinimicas

possiveis do

instrumento

Resolver as | Trabalho da clareza

dificuldades das passagens

apresentadas pelos

alunos
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Tabela 17. Relatorio da Aula n°23

Relatorio da Aula n223

A aula iniciou com a arrumacio da sala, pondo as cadeiras e estantes necessarias para os alunos.
Apds a preparagdo da sala, os alunos procederam a afinagdo dos instrumentos. Tendo em conta, que
grande parte do 22 Periodo foi online, o professor fez um trabalho mais tedrico com os alunos
durante esse periodo. De maneira a relembrar e continuar a trabalhar o reportério visto até entdo,
nesta aula foram trabalhadas as obras “Faz Hoje um Ano” e “Ciacona” de S.L.Weiss. A pedido do
professor, tocou-se primeiro a peca “Faz Hoje um Ano”. Foi notério algum esquecimento e
relaxamento no estudo desta peca por parte dos alunos. Assim, o professor fez um trabalho por
naipe de modo a relembrar digitacdes e anotagdes ja feitas anteriormente. Depois deste trabalho de
naipe, trabalhou o conjunto em geral, tendo ja se notado melhorias. De seguida, o professor decidiu
trabalhar a “Ciacona” de S.L.Weiss. Também nesta obra foi notério algum esquecimento, tendo por
isso o professor trabalhado a obra num andamento mais lento. Foram revistas algumas passagens
mais dificeis para os alunos, algumas digitacdes e o professor fez algumas observacdes em termos
de intensidade sonora e qualidade do som. Por fim, e de modo a finalizar a aula, o professor pediu
que interpretassem a obra toda, de modo a perceber se o trabalho feito tinha sido, de forma geral,

bem assimilado.
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Tabela 18. Planificacao da Aula n°30

Planificagdo Aula n230

Escola: Academia de Musica de Castelo de Paiva Disciplina: Ensemble de Guitarras
Aula n2: 30 Duragao: 90 minutos Data: 19-06-
21

Sumario: Consolidagdo técnica da obra “Cantabile” de Edson Lopes. Interpretagido da obra “Ciaccona” de
S.L.Weiss. Praticas de improvisacao.

Objetivos Conteudos Estratégias Materiais e Avaliacdo
Recursos
Afinacao Motivar os alunos | Afinacdo dos Guitarra Assiduidade e
) para o estudo do |instrumentos com Pontualidade
Cla?cona = SLinstrumento recurso a afinador
Weiss Partituras
) Promover o gosto | Interpretacio da Avaliacio do
Faz Hoje um Ano pela  musica de|peca num desempenho do
Expressdo Musical conjunto andamento  mais Afinador aluno na aula
lento através da
Desenvolver e observacio
consolidar dos | Discussio de Apoio de Pé direta
conteddos musicais e | digitagdes e
técnicos da execucdo | definigao de
do instrumento estratégias para a Lapis
leitura das pegas
Desenvolver a
qualidade sonora e | Divisdo da obra por
dindmica partes nos

) _ . diferentes naipes
Articulagdo, agdgica e

acentuacdo Esclarecimento do
fraseado e das

Explorar os timbres dinimicas

possiveis do

instrumento

Resolver as | Trabalho da clareza

dificuldades das passagens

apresentadas pelos

alunos
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Tabela 19. Relatorio da Aula n°30

Relatorio da Aula n230

A aula iniciou com a preparagdo da sala, pondo as cadeiras e estantes necessarias para os alunos.
Apoés a preparacdo da sala, os alunos procederam a afinacdo dos instrumentos. De seguida, o
professor decidiu trabalhar a obra “Cantabile” de Edson Lopes. Nesta obra, foi revisto o trabalho
visto na aula passada, tendo se comegado a trabalhar as passagens com maior dificuldade
técnica, de modo a eliminar as ddvidas existentes sobre a digitacdo de que deveriam usar nas
mesmas. De seguida, foram trabalhados o fraseado e as dindmicas. O professor sugeriu que as 32
e 42 guitarras, ouvissem as 12 e 22, visto que sdo nestas vozes que residem as melodias
principais. Ap6s o estudo desta obra, o professor sugeriu tocarem a “Ciaccona” de S.L.Weiss.
Como ja o pediu na aula passada, o professor pediu que os alunos tocassem sem o auxilio da
partitura, de maneira a que os alunos estejam mais conectados entre si e funcionem como um
conjunto. A interpretacdo da peca foi melhor que na aula passada, estando também os alunos
mais preparados para tocarem sem a partitura. Para finalizar a aula, o professor decidiu fazer o
exercicio de praticas de improvisacdo com os alunos, de modo a desenvolver as capacidades

técnicas e de improviso dos alunos.

31




Jodo Pedro Oliveira Vinagre

9. Reflexao Critica

A Pratica de Ensino Supervisionada decorreu na Academia de Musica de Castelo de
Paiva, em Castelo de Paiva, de 24 de setembro de 2020 a 25 de junho de 2021, sob a
supervisao do Professor Doutor Miguel Nuno Marques Carvalhinho, da Escola
Superior de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de Castelo Branco com a
cooperacdo do Professor Hélder Antonio Moreira de Almeida, docente da Academia
de Musica de Castelo de Paiva.

A realizacdo do estagio este ano letivo permitiu-me compreender e estar em
contacto permanente com o ensino oficial de musica, visto ainda ndo ter qualquer
experiéncia com este ensino. Foi importante perceber a necessidade de criar
planificacdes de aula antecipadamente para que se possa atingir as metas pretendidas
em cada aula, aproveitando sempre o maior tempo de aula possivel. Durante o
decorrer do ano letivo, foi sempre importante também, evoluir e tentar sempre
melhor a forma como se transmite os contetidos aos alunos e por melhorar a
linguagem comunicativa.

Foi sempre objetivo motivar os alunos, ajudar no desenvolvimento técnico e
musical e desenvolver o sentido de responsabilidade dos mesmos, mantendo um
clima de ensino-aprendizagem descontraido.

Concluo assim, que a Pratica de Ensino Supervisionada se revelou de extrema
importancia para o meu percurso enquanto docente, permitindo-me adquirir
conhecimentos e experiéncias novas, sempre com o objetivo final de ensinar
adequadamente os alunos bem presente.
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Parte Il - Projeto Ensino Artistico
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10. Projeto Artistico: O uso da Gravacao Audiovisual como
ferramenta de apoio ao estudo da Guitarra
10.1 Problematica e questdes do Estudo

O projeto do ensino artistico intitulado “O uso da Gravacdo Audiovisual como
ferramenta de apoio ao estudo da Guitarra” é realizado através de uma investigacdo-
acdo com alunos de guitarra do ensino artistico.

O contexto de ensino instrumental atual numa sociedade em que cada vez mais, as
tecnologias assumiram um papel importante, levanta uma série de questdes e
desafios diariamente aos professores. Na formacao, o professor é responsavel por
orientar o aluno para que este possa atingir os objetivos delineados. No modelo de
aula convencional, apenas o professor assume o papel de observador. Por esse
motivo, muitas vezes o aluno nao presta atencdo a determinados aspetos que sao
importantes na sua performance, que o professor enquanto observador, tem a
oportunidade de observar e assim ajudar o aluno na sua evolucao.

Assim, através das funcionalidades que as novas tecnologias nos oferecem, mais
concretamente as Gravacoes Audiovisuais, o autor pretende que os alunos se tornem,
além de intérpretes, observadores da sua proépria interpretacao.

Desta forma, em que o aluno € interprete e observador, surgem algumas questoes
que esta investigacao pretende responder, sendo elas:

- “Sera a Gravacao Audiovisual uma ferramenta capaz de desenvolver o processo de
ensino-aprendizagem do aluno?”

- “Poderd o aluno tornar-se mais auténomo e motivado no seu estudo individual?”

- “Desenvolveri o sentido critico do aluno?”
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10.2 Objetivos

O principal objetivo deste trabalho é aferir de que forma o uso das novas
tecnologias podem ajudar o aluno no desenvolvimento do seu processo de ensino-
aprendizagem e, no caso de esta ferramenta se revelar um contributo positivo para o
desenvolvimento dos alunos, dar a conhecer esta forma diferente de ensinar a outros
docentes, para que possam ter ferramentas diferentes capazes de ajudarem os seus
alunos.

Além do desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem dos alunos, outro
dos objetivos da presente investigacao é entender de que forma o uso da Gravacgdo
Audiovisual torna o aluno mais autonomo no seu estudo e também mais motivado
para a pratica do instrumento. Com o gosto e a facilidade que os jovens tém em
utilizar as novas tecnologias, o estudo do instrumento com a utilizacdo das mesmas,
pode ser um fator de motivacdo extra. A oportunidade de os alunos se poderem
gravar a tocar e poderem observar os diferentes aspetos técnicos, podem além de
motivar o aluno a estudar e fazer mais e melhor, como também criar uma maior
autonomia no estudo do instrumento, sem que seja necessario solicitar para que o
faca.

E ainda, objetivo compreender a influéncia da Gravacdo Audiovisual no
desenvolvimento do sentido critico do aluno. Tendo a oportunidade de através da
gravacao observar a sua performance, o aluno assume o papel de observador e pode
assim, formar uma opinido prépria relativamente a sua prestacao e ele proprio,
definir aspetos a melhorar. Pretende-se que este desenvolvimento do sentido critico
do aluno possa ser transversal a todos os momentos da vida do aluno, e ndo s6 ao
estudo do instrumento.

Tal como refere Figueiroa:

“No contexto educacional as capacidades do sentido critico podem ser
favorecidas por intermédio das estratégias de ensino e aprendizagem,
manipuladas pelo professor e o aluno na sala de aula. Nessas condigdes,
uma ac¢do evidenciada como promotora do pensamento critico é a
mediacdo de atividades experimentais.” (Figueiroa, 2014)
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11. Fundamentacao Teérica

11.1 A Importancia do Estudo Individual na Aprendizagem de um
Instrumento Musical

0 estudo individual de um instrumento musical constitui-se cada vez mais como
um fator de extrema importancia na aprendizagem de um instrumento musical,
devido a forte ligacdo com a performance. Segundo os autores Austin e Berg, a pratica
instrumental fortalece a interioriza¢do dos conhecimentos adquiridos pelo aluno na
aula e permite adquirir competéncias e estratégias para a performance musical
(Austin e Berg, 2006).

Uma performance musical de grande qualidade, é por vezes, justificada com o
talento ou com as capacidades do performer, uma opinido nem sempre consensual
entre todos. As performances excecionais estao relacionadas com o trabalho rigoroso
e focado em objetivos especificos, para além do talento. (Chaffin e Lemieux, 2004).

Dada a importancia do estudo individual, sdo cada vez mais os autores que se
focam em investigacOes e estudos sobre este tema, ndo s6 no contexto musical, mas
no contexto geral.

Cayne defende que o estudo individual é um exercicio de repeticdo, em que se
pretende a absor¢do de novas competéncias. (Cayne, 1990). Ja Jorgensen, acrescenta
que o estudo individual é uma tarefa solitaria, da qual os alunos devem acreditar nas
suas capacidades. (Jorgensen, 2004). Ericsson e Krampe complementam as teorias
dos anteriores autores, referindo que o estudo deve ser uma atividade planeada,
tendo em vista um objetivo: a melhoria da performance musical. (Ericsson e Krampe,
1993).

O trabalho de casa é um conjunto de tarefas que deverao ser realizadas durante o
periodo ndo institucional, sendo por vezes, associadas a tarefas macadoras, que
podem causar desmotivac¢do ao aluno. Contudo, investigacdes revelam que o trabalho
de casa, se for bem estruturado e planeado, é uma mais-valia para os estudantes
(Bembenutty, 2011).

Os autores Gleason, Archer e Colvin e Falkenber e Barbetta afirmam que o trabalho
de casa constitui uma parte importante no processo de aprendizagem, sendo capaz de
potenciar o desenvolvimento de competéncias, sendo elas: os habitos de estudo, o
trabalho independente, a gestdo de tempo, entre outras. (Gleason, Archer e Colvin,
2002) e (Falkenber e Barbetta, 2013).

Segundo Rutherford, o estudo e a pratica regular do instrumento, ajudam a
desenvolver a disciplina, a leitura e uma melhor técnica, mais resisténcia e meméria
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muscular. O mesmo autor defende que os instrumentistas devem fazer um estudo
consciente e eficaz.

A execucdo perfeita de um instrumento relaciona-se fortemente com o estudo
individual. Uma excelente performance requer um estudo individual de qualidade,
sendo a concentracgao, a visdo geral da musica, a selecdo de estratégias, entre outras,
caracteristicas essenciais no campo do estudo individual (S3, 2015).

0 ensino de uma determinada matéria é uma tarefa que pode estar a cargo de um
professor, como pode ser feita através de um computador, livro ou qualquer outro
meio que faca esta tarefa. E importante perceber de que forma se processa a
aprendizagem e a eficadcia da mesma.

Sao ja varios os estudos e investigacdes feitas acerca deste assunto, procurando
uma metodologia de estudo eficaz. Desses estudos e investigacGes, chegou-se a
conclusdo de que existem diversos fatores associados para o mesmo. Um desses
fatores é a ndo importancia do nimero de horas contabilizadas a estudar, mas sim a
qualidade de tempo em que se estuda. Um numero largo de horas de estudo nao
significa um estudo de qualidade.

Kutik defende que o estudo eficaz é uma arte que deve ser cultivada e
aperfeicoada. Segundo o autor, a palavra “estudar”, é por vezes uma palavra mal
compreendida. Para um aluno avangado, a palavra estudar significa passar longas
horas didrias a tocar o instrumento, repetindo um movimento de forma a construir a
memoria muscular, procurando corrigir erros que por vezes nem sequer Sao
detetados. Para o autor, a melhor definicio de estudo é a reconstrucdo de técnica
faseada, através de corre¢des imediatas, decisdes, e uma estruturacdo temporal
eficaz, atingindo o objetivo pretendido. (Kutik, 2005)

Compreende-se entao, que, mais do que horas diarias de estudo, a pratica diaria
para uma execucdo de qualidade necessita de um planeamento prévio, motivagao e
disciplina, entre outras.

Klopcic defende que um estudo eficaz pode ser feito através de um estudo lento e
um estudo rapido, ou seja, estudar as pecas num andamento lento e num andamento
rapido. Por vezes, professores impdem ao seu aluno um estudo mais lento. Este tipo
de estudo pode originar um cansag¢o extremo, que pode levar a ineficacia dos
resultados desejados. O autor defende que a cada tarefa se deve atribuir o andamento
que melhor resultado pode ter no aluno (Klopic, 2006).

Um instrumentista tende a se precipitar no andamento de uma obra, algo que pode
ter consequéncias naquilo que diz respeito em termos de perce¢ao de notas, afinacgao,
as quais se juntam imperfeicbes no trabalho de passagens, produc¢do sonora e
pronunciacdo clara, consequentemente de movimentos errados dos dedos (Auer,
1921).
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Uma sessdo de estudo individual de qualidade deve ter uma planificacdo de
estratégias e objetivos a cumprir, tendo o professor um papel importante, definindo
as estratégias, de acordo com as necessidades do aluno, de forma que estas possam
contribuir para um estudo melhor, fora da sala de aula (Madsen, 2000) e (Wood,
2004).

Um aluno que estuda o seu instrumento musical tem como um dos principais
objetivos, apresentar o trabalho desenvolvido num certo periodo de tempo. O palco,
levanta pormenores, que no dia-a-dia, passam despercebidos. No dia da apresentacao
toma cuidados, que, habitualmente na sua rotina de estudo diario, ndo tem.

O professor tem a tarefa de transmitir ao aluno a visdo da musica com um
propoésito maior, inclusivamente apoiando o aluno na criagao de uma rotina diaria de
estudo confortavel (Bruser, 1999).

Para um jovem instrumentista, detetar e corrigir erros como por exemplo a ma
colocacdo dos dedos ou até uma nota errada, pode ser uma tarefa dificil de realizar,
principalmente se o professor ndo estiver presente. Por isso, a grava¢do assume-se
como uma importante ferramenta de apoio ao estudo individual, podendo
consciencializar o aluno daquilo que fez.

A tarefa de tornar um aluno ativo, ou seja, capaz de planear e avaliar o seu préprio
estudo, pode tornar-se numa tarefa muito exigente e dificil para o aluno. No entanto,
tendo a oportunidade de se ver a tocar através do uso da gravacdo, pode ser muito
benéfico para o aluno, dando a possibilidade de ver o que esta bem, o que é preciso
melhorar e consequentemente corrigir. No fundo, o aluno poderia ser o seu préprio
professor. Isto nao implica que o aluno nao precise do professor, que neste caso, deve
fazer uma analise e descricao do trabalho do aluno.

7

Neste sentido da organiza¢do do estudo por parte do aluno, é importante abordar
a capacidade do aluno se ensinar a si proprio, isto é, a autorregulacio da
aprendizagem.

Para Zimmerman, sdo considerados alunos autorregulados, aqueles em que a sua
aprendizagem envolve o uso de estratégias especificas para alcancar os objetivos
escolares estabelecidos com base nas suas percecdes de autoeficacia (Zimmerman,
1989).

0 mesmo autor defende que existem trés fases que estruturam a autorregulacao
académica. Na primeira fase temos o planeamento da acdo e os objetivos a serem
alcangados; segunda fase que é quando ocorre a aprendizagem, ou seja, a realizacao
das tarefas que permitem atingir os objetivos definidos anteriormente; e terceira fase,
em que ocorre a autoavaliacdo da acdo e das estratégias adotadas, de modo a que, no
futuro, possam ser melhoradas.

0 autor Hallam defende que se deve ensinar ao estudante a “aprender a aprender”,
desde o primeiro contacto com o instrumento musical. Sendo assim, a autorregulacao
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afirma-se como um importante requisito no processo de ensino-aprendizagem,
permitindo ao aluno mais autonomia e competéncia (Hallam, 2002).

Os alunos possuem capacidade para aprender a estudar. Esta metodologia podera
ter um efeito positivo nos alunos, fazendo com que se empenhem mais em planear e
resolver problemas, bem como em definir objetivos e cumpri-los (Barry, 2002).

Galamian defende que o aluno deve agir como se fosse o proprio professor,
atribuindo tarefas a si proprio e supervisionando o seu trabalho. (Galamian, 1964)

11.2 As Tecnologias associadas a Educacao

Segundo a autora brasileira Kenski, desde o inicio dos tempos que as tecnologias
foram transformando o comportamento pessoal e social de cada sociedade. Desde o
Paleolitico até aos dias de hoje, onde vivemos numa Era Digital, as tecnologias
existentes em cada época modificaram completamente a organizacao social, a
comunicacao, a cultura e a aprendizagem (Kenski, 2003)

Assim como a nossa forma de viver se foi alterando com o crescimento das
possibilidades de comunicacdo e de informacdo, também a forma de ensinar e
aprender mudaram. As tecnologias que existiam antigamente sao muito diferentes
das que existem nas comunidades atuais e para que as pessoas conseguissem se
adaptar as novas realidades tiveram que adquirir novos conhecimentos e novos
valores. Toda aprendizagem, em todos os tempos, foi e é mediada pelas tecnologias
disponiveis, tecnologias estas que sendo cada vez mais digitais oferecem novos
desafios. Durante muito tempo, o sistema escolar construiu processos de interacao
baseados no relacionamento pessoa a pessoa e na palavra escrita. No entanto, o
avanc¢o das tecnologias permitiu-nos ter ao nosso dispor um leque de possibilidades
de novas integracdes direcionadas para diferentes objetivos, incidindo por isso, na
educacao.

Ensinar constitui cada vez mais um desafio para os professores. Para se atingir um
maior sucesso escolar, Arends defende um ensino diferenciado, um ensino que
apresente uma diversidade de estratégias e atividades com base nas caracteristicas
individuais e de grupo, presentes na sala de aula. Nesse sentido, sera util o professor
implementar o uso de novas tecnologias. (Arends, 2008)

Desde a surgimento da imprensa, inventada pelo alemao Johannes Gutenberg no
século XV, até aos dias de hoje, tem-se assistido a uma grande evolug¢do tecnolégica,
fruto do uso da utilizacao de novos recursos técnicos.

Com o aparecimento do telégrafo, do telefone, do gramofone, da televisao e do
computador, na década de 40 do Século XX, tendo-se assistido ao seu
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desenvolvimento na década de 80 e 90, foi aberto um caminho para uma revolucdo
informatica, que se viria a tornar num evento histérico comparavel a revolugao
industrial dos Séc. XVIII e XIX (Lucas, 2009).

O autor refere ainda que o emergir da Sociedade de Informacdo, que tem como
base as novas tecnologias da informacdo e comunica¢ao, denominadas pela sigla “TIC
(Tecnologias de Informag¢do e Comunicac¢do), foi possivel devido ao surgimento dos
novos meios de comunicagdo, processamento e informacdo com a revolucdo das
tecnologias nos Séc. XX e XXI.

O desenvolvimento e a cada vez mais utilizacdo desta Sociedade de informacao,
tem feito com que na Educacgdo, esta seja reconhecida como tendo um forte potencial
na escola, sendo necessario a criacdo de um ambiente de aprendizagem do Séc. XX],
preparando os alunos para se tornarem cidaddos aptos e competentes, nas
sociedades baseadas na informacao, fornecida por estas tecnologias (Patrdo e
Sampaio, 2016)

Kenski afirma que saber utilizar adequadamente estas tecnologias para fins
educacionais é uma nova exigéncia da sociedade atual em relagdo ao desempenho dos
educadores (Kenski, 2003). O uso inapropriado das mesmas pode comprometer o
ensino e a credibilidade do uso das tecnologias em atividades educacionais.
Pedagogos como Rolddo e No6voa, entre outros, também defendem que o professor
tem a funcdo de fornecer ao aluno uma aprendizagem eficaz, sendo que para isso,
consideram essencial definir estratégias que otimizem o estudo do aluno, recorrendo
as novas tecnologias, nomeadamente as ferramentas audiovisuais. (Roldao, 2009),
(N6voa, 2011).

Este modelo de processo de aprendizagem caracteristico da sociedade digital é
defendido por Kenski e tem como principais pontos a possibilidade de comunicagao, a
interacao e a partilha de informag¢des entre todos os participantes, neste caso o
professor e o aluno (Kenski, 2003)

E recorrente o uso dos meios audiovisuais como ferramenta de transmissdo da
informacdo e comunicagdo, pois encontram-se disponiveis de forma acessivel a todos
os intervenientes. Entender uma imagem implica ter a capacidade de descodificar a
mensagem que ela transmite, sendo essencial entender aquilo que o aluno percebeu
para o apoiar na descodificacdo e interpretacdo da mesma. O video constitui uma
ferramenta e um dispositivo pedagégico importante para os adolescentes pela sua
capacidade de visualizar os proéprios conflitos e o dos outros, pela sua tecnicidade e
por permitir a participacao de todos, embora alguns estejam por atras da camara,
protegidos da emoc¢do ou do choque de um confronto direto com o outro ou com a sua
cultura.

Os recursos audiovisuais estdo umbilicalmente ligados a televisdo e a um contexto
de lazer, entretenimento, que passa de forma mais ou menos explicita para a sala de
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aula. O cinema, uma série televisiva ou até um documentario, podera para os alunos,
significar descontracdo. Este pensamento modifica a postura dos alunos, o que podera
ser benéfico na aprendizagem.

Segundo Moran, os recursos audiovisuais podem ser utilizados na sala de aula das
seguintes formas: (Moran, 1995)

Motivac¢ao - um recurso audiovisual podera servir para introduzir um novo assunto,
para despertar a curiosidade, para uma criagdo de motivagdo para novos temas.

Ilustragdo - um recurso audiovisual ajuda diversas vezes a mostrar a tematica
abordada, a criar cenarios desconhecidos dos alunos. Um documentario sobre a vida
dos musicos no Século XVIII, ajuda a situar os alunos historicamente.

Simula¢do - um recurso audiovisual podera simular experiéncias de quimica que
poderiam causar perigo num laboratério de uma escola, ou que exigiria bastante
tempo e recursos.

Contexto de Ensino - um recurso audiovisual pode mostrar um determinado
assunto, de forma direta, quando aborda um tema especifico e de forma indireta,
quando aborda um tema, podendo ter varias abordagens interdisciplinares.

Processo de Avaliacdo - um recurso audiovisual podera ser uma ferramenta util
num processo de avaliacdo, por parte dos professores e alunos.

Audiovisual “Espelho” - um aluno visualizar-se possibilita uma melhor
compreensao da sua atividade.

No processo de avaliacdo e de “espelho” ndo era muito usual os audiovisuais serem
usados com este fim, no entanto, a pandemia COVID-19, em 2020, veio fazer com que
os audiovisuais tivessem um papel importantissimo no processo de aprendizagem e
no processo de avaliacdo, visto que as aulas presenciais foram suspensas e foram
realizadas através das plataformas on-line.

No entanto, a relagdo presencial entre professor e aluno é muito importante e
dificilmente substituida. E expectavel sim, que haja mudangas no processo de
interacdo escolar, como aconteceu por exemplo com os materiais didaticos, em que os
quadros a giz foram substituidos por exemplo por quadro digitais.

Estando os jovens cada vez mais envolvidos com todas as tecnologias disponiveis
nos dias de hoje, os professores devem ter em aten¢do esse fator e estarem
predispostos para a mudanga. Nesse sentido, o processo de ensino-aprendizagem
requer uma adaptacao constante a formacao de pessoas para membros da sociedade
do seu tempo, individuos com capacidade de reflexao critica acerca da informacgao
recebida.
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O sistema educativo em Portugal, tem sofrido indmeras alteracées ao longo das
ultimas décadas, caminhando segundo alguns principios diferentes de antigamente,
como por exemplo a descentralizacdo, a autonomia e a flexibilidade curricular.

Segundo Blanco e Silva, as tecnologias, ou o plano tecnoldgico, como os proprios
autores indicam, sdo integradas em cinco fases em Portugal: (Blanco e Silva, 1993).

2 — Corresponde a segunda metade do século XIX, na qual existe uma falta de
meios tecnolégicos, dando lugar a um ensino dito mais tradicional;

2 - Baseada nos ideais da Escola Nova, que foi um movimento de renovagao
do ensino compreendido entre os finais do Século XIX e inicio do Século XX,
caracterizando-se pela descoberta do cinema educativo;

32 - Introducao dos meios audiovisuais no ensino das décadas de 60,70 e 80;

42 — Introducao da informatica através do projeto Minerva, nas décadas de 80
e 90;

52 - Introducdo das Tecnologias de Informa¢do e Comunicagdo na Nova

Reorganizacdo Curricular.

11.3 As Tecnologias no Ensino da Educa¢cao Musical

O constante desenvolvimento das tecnologias tem criado recursos, que sdo
facilmente acessiveis, principalmente para os jovens, que assim podem aceder
facilmente ao mundo da musica. Segundo Mota e Coutinho (2009), as novas
tecnologias auxiliadas pela internet, tornaram acessivel o conhecimento de uma
maior diversidade e variedade de musica. Este fator contribui-o para uma outra
caracteristica relevante da vida musical contemporanea: a consciéncia de uma
enorme diversidade e heterogeneidade.

Alguns dos servigos de distribuicdo de musica e videos que contribuem para a
divulgacao do mundo musical sdo o Spotify, que permite o acesso a uma extensa lista
de musica e o Youtube, plataforma de video e dudio. E possivel aceder a todos estes
meios de consumo musical através dos computadores, tablets e telemoveis, aléem de
ser possivel haver uma partilha de musica com outros utilizadores.

Um outro desenvolvimento importante que a inovacao digital criou, foram os
leitores de musica portateis. Estes aparelhos permitem a reproducdo e gravacao de
audio, tornando assim possivel, ouvir musica em qualquer lugar.

No entanto, os autores advertem para as consequéncias da diversidade musical
existente a que as criangas sdo expostas, sendo que por vezes nao desenvolvem a
adequada apreciacdo musical.
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As criangas revelam uma vulnerabilidade quanto a audi¢cdo de certos géneros de
musica. Sao influenciadas por diversos motivos, ou por os colegas ouvirem um certo
tipo de musica, ou até porque os pais ouvem determinado tipo de musica. Estes
fatores, acabam por fazer com que a crianga ndo desenvolva o seu espirito critico
sobre as musicas que escutam. (Mota e Coutinho, 2009)

Ao ouvir musica, é importante uma audi¢do atenta e refletiva para que a mesma
possa provocar fortes estimulos cerebrais. Segundo Nogueira (Nogueira, 2003), o
carater da musica, podera incentivar a assimilacao de informagdes, o que significa que
a audicdo consciencializada potencializa a aprendizagem cognitiva, particularmente
no campo do raciocinio logico, da memaéria, do espacgo e do raciocinio abstrato.

Nesse sentido, os autores Chiarelli e Barreto (Chiarelli e Barreto, 2005), afirmam
que as aulas de educacdo musical devem, além de ampliar a cultura geral através da
linguagem musical, ampliar o conhecimento musical do aluno, apresentando-lhe
diferentes géneros musicais e novos estilos. Este contacto com novos estilos e

géneros, proporcionara uma analise reflexiva sobre o que lhe é apresentando,
podendo desenvolver o sentido critico do aluno.

11.3.1 Software Educativo

Segundo Galiza (Galiza, 2014), a musica implica mais a¢des do que compor,
executar ou escutar. Implica também produzir, gravar e distribuir, pois com a
constante evolu¢do dos meios tecnoldgicos, despontam novas formas de criar e
apreciar musica. Deste modo, seria importante que no ensino da musica, se
englobasse estes recursos, ndo apenas como um apoio pedagogico para o professor,
mas também como uma ferramenta a ser explorada pelos alunos na pratica musical. O
professor tem assim um papel determinante na escolha do software mais adequado as
necessidades do aluno nas aulas, tornando-as mais atrativas e interativas.

E importante, compreender a pertinéncia dos software educativos nas praticas
educativas (Meireles, 2006). Para isso, é importante considerar os seguintes fatores:

— A sua funcionalidade;

— A faixa etaria a que se destina;
— 0 objetivo do seu uso;

— 0 grau de interatividade;

— Caracteristicas técnicas;

Todos estes parametros sdo importantes e deverao ser levados em consideracao,
visto que as aplica¢des educativas devem ser avaliadas em multiplas perspetivas de
forma a garantir a sua qualidade e eficacia.
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Segundo Miletto, na musica, estdo previstos trés diferentes estados de aplicacao de
software no ensino da musica: (Milleto, 2016)

1. Software musical que apesar de nao ter sido criado com um proposito didatico,
pode ser usado como uma ferramenta educativa (finale, sibelius, musescore, noteflight,
etc.);

2. Software educativo-musical (flute master, rythmic village, etc.),

3. Softwares que possibilitam a concec¢do de programas préprios, ajustado a um
ensino especifico como por exemplo a area de programacao de computadores ou
mesmo outro ensino particular.

Na tabela abaixo, estdo apresentados diferentes softwares musicais.
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Tabela 20. Exemplo de Software Musicais

Categoria

Funcionalidades

Exemplos

Acompanhamento

Software que produz um auto-
acompanhamento e ritmos em tempo
real, permitindo realizar composigdes,
arranjos e acompanhamentos

Fruity loops
Studio, Band in-
a-box, Logic Pro,

Visual Arranger.
Edicao de Partituras Edita e imprime partituras. Permite a
introdu¢do de notas diretamente da
execucdo de um instrumento MIDI ou
através do computador. A gravacdo e
execucdo das musicas por meio de | Sibelius, Encore,

instrumento MIDI sdo também possiveis.
Possibilidade de escolher tipos de pauta,
simbolos musicais, multiplas vozes, etc.
Pode ser utilizado para exercicios de
instrumentagdo e orquestracio de pecas
musicais.

Finale, Musescore

Gravacio de Audio

Permite gravar miltiplas e simultaneas
faixas de audio digitalizado. Possibilidade

Pro Tools, Sonar,

de manipular o som digitalmente tendo os | Logic Audio
dados sonoros guardados na memoria do | Platinum, SAW
computador para obter resultados | Studio, Sound
desejados no campo da edicdo do som: | Forge
equalizacio, afinacao, etc.
Instrugao Desenvolvidos exclusivamente para o | Musique,
musico que deseja utilizar o computador | Keyboard
para aprender sobre determinada area da | Intervals,
musica ou entdo o auxilio a aprendizagem | Auralia, Ear
de um instrumento musical. Training,
Flowkey,
Yousician
Sequenciamento Permite gravacdo, execucao e edicdo de
musicas tipicamente no formato MIDI. | Cakewalk,
Permite  desenvolver exercicios de | Cubase, Logic
composicao, harmonia e notacdo musical | Audio
através da partitura
Sintese Programa gerenciador de timbres a partir | Virtual Sound

de amostras sonoras armazenadas o por
algum processo de sintese digital.

Canvas, Reaktor,
Csound, Max

Segundo Leme (Leme, 2006), é importante perceber que para além destes
software musicais, os programas devidamente estudados, adaptados e apropriados a
uma aprendizagem gratificante, motivadora e diversificada, podem modificar a
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maneira de conhecer e construir musica, que atuam na media¢ao do desenvolvimento
do conhecimento musical do professor e do aluno e destes entre si, modificando as
suas atividades dentro e fora da sala de aula, para a criagdo de um ambiente favoravel
ao ensino e a aprendizagem.

Segundo as autoras Sandra Gomes Fernandes e Clara Pereira Pinto (Sandra Gomes
Fernandes e Clara Pereira Pinto, 2014), estes recursos, aplicados em contexto de sala
de aula, sao um forte contributo para o aumento dos indices de motivacao, empenho e
desenvolvimento nas aprendizagens dos alunos. Estes recursos tecnolégicos podem
entdo, desempenhar um importante contributo para o processo de ensino e
aprendizagem da musica, uma vez que também possibilitam a pratica de exercicios
fora do contexto de aula, constituindo assim um reforgo a aprendizagem, neste caso,
na mausica.

11.4 O Video e Audio como Recurso Didatico no Ensino da Musica

Nos dias de hoje, existem variadissimos modelos de pedagogias assentes na
Educacdo Musical, o que possibilita uma versatilidade na escolha e na respetiva
aplicabilidade. Na ultima década, assistiu-se a um espantoso crescimento na
quantidade e na diversidade de ferramentas tecnoldgicas capazes de auxiliar o
processo ensino-aprendizagem musical. (Sousa, 2012).

Assim, o video e o audio, assumem-se como um importante veiculo de ensino-
aprendizagem. Desde a segunda metade do Século XX, é notério o interesse no
aperfeicoamento do ensino-aprendizagem. Sdo cada vez mais os autores, que fazem
investigacOes nesta area, pretendendo contribuir para o aperfeicoamento do ensino-
aprendizagem musical.

Centrando no modelo de ensino de musica em Portugal, os alunos iniciam a sua
aprendizagem musical de acordo com o modelo tradicional de aulas individuais.
(Gaunt, 2009). Segundo Cardoso (Cardoso, 2012), este modelo baseia-se nas
seguintes caracteristicas:

- Relagao aluno/professor;

- Valorizac¢do da aptidao técnica e de leitura no inicio da aprendizagem;
- Introducado, quase invariavel, do mesmo reportorio;

- Valorizac¢do da partitura e dos compositores de grande referéncia;

- Preocupagdo na formacao de musicos profissionais como principal objetivo e sé
posteriormente, de ouvintes.

Este é o modelo praticado ainda hoje, ndo sé no ensino musical, como também no
ensino genérico. Contudo, o uso destas tecnologias tem vindo a ser cada vez mais
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popular, devido aos beneficios nos estudos dos alunos, e os professores fazem cada
vez mais uso destas possibilidades.

Cabero defende que a gravacdo é um elemento fundamental, devido a concegao de
uma avaliacdo de conhecimentos e habilidades do aluno. Além de poder servir de
instrumento de avaliagdo, permite também a verificacgdo por parte do aluno,
juntamente com o professor, das competéncias obtidas. (Cabero, 2002)

Herrera e Hayes (Herrera e Hayes, 2014), indicam que num estudo realizado, sdo
observadas vantagens na utilizacdo de gravagoes de video e dudio, com sugestdes ou
interpretacées do professor em relagcdo as obras que os alunos devem estudar em
casa.

Norman (Norman, 1998), realizou um trabalho de comparac¢do entre dois grupos
de jovens musicos, em que um grupo é ensinado através do modelo tradicional e
outro com recurso a gravacdo de video e dudio. No fim desse trabalho, foi possivel
concluir que o grupo com melhores resultados foi aquele que se apoiou no uso das
gravacoes, tendo o autor, deduzido que a motivacdo dos alunos no uso do
computador tera sido a principal razao para estes resultados.

As tecnologias digitais de comunicacdo e de informacdo possibilitam processos
intensivos de interacdo e de integracdo, por isso o processo de aprendizagem nao
precisa de ser realizado de forma solitaria. A aquisi¢do e o dominio de conhecimentos
podem ser praticadas com o acompanhamento do professor de forma sincrona e
assincrona através das novas tecnologias. (Kenski, 2003).
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12. Projeto Ensino Artistico
12.1 Metodologia

12.1.1 Participantes

O estudo foi realizado com o contributo de 4 alunos da classe de Guitarra da
Academia Nacional de jovens (ANj). O grupo de alunos que fizeram parte deste estudo
foi constituido por 3 alunos do sexo masculino e 1 do sexo feminino, com idades
compreendidas entre os 9 e 11 anos e foram divididos em dois grupos para a
realizacdo do estudo.

O aluno A tem onze anos de idade, frequenta o 52 ano de escolaridade e o curso
livre de guitarra cldssica. E um aluno um pouco irregular no que diz respeito ao
estudo do instrumento, mostrando pouco interesse pelo instrumento.

O aluno B tem onze anos de idade, frequenta o 52 ano de escolaridade e o curso
livre de guitarra classica. E um aluno bastante interessado, revelando bastante
empenho e um dominio excelente do instrumento para a idade que tem.

A aluna C tem dez anos de idade, frequenta o 42 ano de escolaridade e o curso livre
de guitarra classica. E uma aluna que tem interesse pelo estudo do instrumento
embora ndo cumpra totalmente com os trabalhos solicitados pelo professor.

O aluno D tem nove anos de idade, frequenta o 42 ano de escolaridade e o curso
livre de guitarra classica. E um aluno bastante interessado e motivado pelo estudo do
instrumento, cumprindo com todas as tarefas solicitadas pelo professor. E um aluno
que apresenta ja um dominio do instrumento acima da média, tendo em conta a idade
que tem.

0 grupo de alunos escolhidos para a realizagdo deste estudo teve em consideragdo
o nivel de cada um, sendo escolhido um grupo de alunos que estivessem num nivel
similar. Todos os alunos possuiam o seu proprio instrumento e todos os materiais
necessarios a realizacdo do estudo.

Para a realizagdo das gravagdes na sala de aula, foi feita uma declaracao de
autorizacdo para os encarregados de educacao assinarem, declarando que permitiam
que os seus educandos fossem gravados para a realizacao deste estudo.
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12.1.2 Calendarizacao

0 estudo foi realizado no ano letivo 2020-2021, teve a duracao de 6 semanas,
tendo sido iniciado no dia 19 de marco e finalizado no dia 30 de abril.

A data escolhida para a realizacdo do estudo teve em conta o calendario escolar
dos alunos e a eventual sobrecarga de tarefas que os alunos poderiam ter. Foi por
isso, escolhida uma altura em que os alunos estao mais livres das tarefas escolares,
sem sobrecarga de tempo e assim se possa obter o melhor resultado possivel.

12.1.3 Materiais

As gravacgdes de video e audio dos alunos foram registadas através da camara do
telemovel do professor, sendo posteriormente enviadas através do correio eletrénico
aos encarregados de educagdo para que pudessem visualizar e analisar as suas
prestacoes. Em todas as aulas definidas para a realizacdo da experiéncia, foram feitos
registos audiovisuais para andlise do aluno juntamente com o professor e
posteriormente enviadas aos encarregados de educacdo. O dispositivo usado para a
visualizacdo das gravag¢des audiovisuais foi da escolha de cada um, tendo havido
alunos a usarem computadores, outros iPad’s e outros alunos usaram o telemoével.
Para visualizacdo conjunta com o professor, o dispositivo usado foi o computador,
podendo os alunos observarem-se através de um ecra maior.

Quanto ao reportoério utilizado, as obras usadas foram de encontro ao programa
escolhido pelo professor para cada um dos alunos, tendo em considerac¢do o nivel dos
mesmos.

Na escolha das obras, procurou-se que as mesmas tivessem a mesma dificuldade
técnica e musical para que se obtenha os melhores resultados possiveis e para que
haja uma equidade no grau de comparagao. Para um maior rigor no estudo, as obras
usadas, foram cedidas aos alunos ao mesmo tempo.

Na tabela abaixo, é possivel visualizar as pe¢as musicais usadas na realizacao da
experiéncia, bem como a distribui¢do dos grupos.
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Tabela 21. Pecas Musicais usadas na Experiéncia

Grupo Com Gravagao Sem Gravagao
Grupo 1 Valse Campestre — Francys | Spanish Knights — James
Kleynjans Longworht / Nick Walker
Grupo 2 Spanish Knights —James | Valse Campestre — Francys
Longworht / Nick Walker Kleynjans

12.1.4 Procedimento

Numa primeira etapa, foram escolhidos os alunos que iriam fazer parte deste
estudo, procurando que os alunos envolvidos tivessem competéncias similares. Na
segunda etapa, foram realizados inquéritos para perceber os habitos de estudo dos
alunos. Além dos habitos de estudo, estes inquéritos procuraram entender qual a
ligacdo dos alunos com as novas tecnologias e se as usavam no seu estudo diario.
Estes inquéritos foram entregues aos alunos na primeira aula do estudo.

Através dos alunos selecionados, foram criados dois grupos, o Grupo 1 e o Grupo 2,
em que foram inseridos em cada grupo dois alunos. Na realizacdo do estudo, foram
abordadas duas pecas musicais de dificuldade similar, em que ambas as peca foram
estudadas com o modelo de gravacdo e sem o modelo de gravacdo. Enquanto o Grupo
1, estudava uma das pecas com o modelo de gravacdo, o Grupo 2 estudava a mesma
peca sem o modelo de gravacao, e vice-versa. As pecas foram entregues aos alunos na
primeira aula da experiéncia.

Durante as aulas, o professor gravou a interpretacdo dos alunos primeiramente, e
de seguida juntamente com o aluno, analisaram a interpretacao do aluno através da
gravacao audiovisual realizada. Para além das gravagdes, o professor anotou as suas
conclusdes relativas ao desempenho dos alunos, comparando-os entre o grupo que
usava gravacdo e o grupo que ndo usava. As gravacoes realizadas nas aulas foram
enviadas no final de cada aula para os encarregados de educacao.

No final do estudo, o professor entregou aos alunos uns inquéritos, onde tentou
aferir de que forma esta modelo de aula foi produtivo para a aprendizagem dos
alunos.
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13. Resultados Gerais obtidos no Estudo nos diferentes
parametros avaliados

Nos graficos abaixo, sdo apresentadas as evolu¢des dos alunos com o auxilio da
gravacao e sem o auxilio da gravacao, ao longo das 6 aulas do estudo. A realizacao
deste do mesmo teve em consideragdo os seguintes parametros: Atitudes e Valores;
Leitura; Técnica e Musicalidade.

Grafico 1. Resultados Gerais com Gravacao
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Observando os graficos acima, podemos verificar que ambos iniciaram com os
mesmos valores e em ambas as situagdes, houve uma evolugao por parte dos alunos.

No entanto, é visivel que a implementacdao da Gravacao Audiovisual, fez com que
houvesse uma maior evolugao por parte dos alunos de aula para aula.

Ao longo da implementac¢do do estudo, os alunos obtiveram melhores resultados
sempre com o uso da ferramenta de gravacao. Este facto pode dever-se ao facto de os
alunos se preparem melhor para o estudo da peca com o auxilio da Gravagao
Audiovisual, tendo em consideracdo todos os parametros e relaxem mais no estudo
da pec¢a sem recurso a esta ferramenta.

Por fim, podemos salientar a evolugdo dos alunos no parametro da musicalidade
com recurso a Gravacao Audiovisual. Foi o parametro a que podemos assistir a uma
maior evolucao.

13.1 Resultados Individuais de cada pardmetro

13.1.1 Atitudes e Valores

No grafico abaixo, é apresentada a evolu¢do dos alunos com e sem o auxilio da
Gravacao Audiovisual no parametro das Atitudes e Valores.

Grafico 3. Evolucao das Atitudes e Valores c/ e s/ Gravacao
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Como se pode observar através do grafico x, os alunos iniciaram a experiéncia com
os mesmos valores em termos das atitudes e valores. No entanto, ao longo do
decorrer das aulas, a evolugdo foi maior quando usaram a Gravagao Audiovisual.

Como é possivel apurar, no caso em que a Gravacao Audiovisual ndo foi
implementada, os valores das atitudes e valores sofreram apenas uma pequena
evolugao.

Podemos assim concluir que ha uma maior evolu¢do em termos do parametro das
Atitudes e Valores quando é usada a Gravagao Audiovisual do que quando esta nao é
implementada.

13.1.1.1 Autorreflexao

Serdo agora, apresentados os resultados de alguns dos critérios referentes ao
parametro das atitudes e valores.

Grafico 4. Evolucao da Autorreflexao com e sem Gravacao
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Analisando o grafico acima, podemos observar que em termos de autorreflexao, os
alunos tiveram uma maior evoluc¢ao com o uso da Gravacdao Audiovisual.
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13.1.1.2 Concentracéao

Grafico 5. Evolucao do Critério da Concentracao com e sem Gravacao
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Analisando o grafico 5, podemos observar uma maior evolu¢do no campo da

concentra¢do com o uso da Gravagao Audiovisual do que sem Gravacao Audiovisual.
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13.1.1.3 Comportamento

Grafico 6. Evolucao do Critério do Comportamento com e sem Gravacdo
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Com base no grafico, podemos aqui observar que em termos de comportamento,
os valores foram sempre idénticos, tendo no final da experiéncia, melhores resultados
com o uso da Gravagdo Audiovisual. No entanto, a evolugdo nas diferentes situacdes,
foi bastante similar.

13.1.1.4 Motivacao

Grafico 7. Evolucao do Critério da Motivacao com e sem Gravacao
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No critério da motivacdo, podemos observar que os niveis se mantiveram
equivalentes até a segunda aula, sendo que a partir da terceira aula, os niveis de
motivacdo foram mais elevados com o uso da Gravagao Audiovisual.

13.1.1.5 Responsabilidade
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Grafico 8. Evolucao do Critério da Responsabilidade com e sem Gravacao
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Em termos do critério da responsabilidade, é possivel observar que ha uma maior
evolucdo do sentido de responsabilidade quando esta implementada a Gravagao
Audiovisual.

13.1.2 Leitura

No grafico abaixo, é apresentada a evolucao dos alunos com e sem auxilio da
Gravacao Audiovisual no parametro da Leitura.

Grafico 9. Evolucao da Leitura com e sem Gravacao
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Como se pode observar através do grafico acima, os alunos iniciaram a experiéncia
com o0s mesmos valores em termos do parametro da Leitura. No entanto, e a
semelhanca do que aconteceu com o parametro das Atitudes e Valores, ao longo do
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decorrer das aulas, houve uma maior evolu¢do quando usaram a Gravacdo
Audiovisual. Esta evolucdo foi bastante acentuada em termos dos valores como
podemos observar, sendo que com a ndo implementac¢do da Grava¢dao Audiovisual, ha
uma evolucdo, mas sempre minima de aula para aula.

Podemos assim concluir que ha uma maior evolu¢ao em termos do parametro da
Leitura quando é usada a Gravagdo Audiovisual do que quando esta nao é
implementada.

13.1.2.1 Carater e Estilo Musical

Grafico 10. Evolucdo do Critério do Carater e Estilo Musical com e sem Gravacdo
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Olhando o grafico acima, podemos observar as evolu¢cdes dos alunos em cada uma
das situacdes. A evolugcdo é maior quando implementado o uso da Gravagao
Audiovisual. Sem o uso desta ferramenta, podemos determinar que a evolu¢ao de aula
para aula é muito pouca.
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13.1.2.2 Digitacao

Grafico 11. Evolucéo do Critério da Digitacdao com e sem Gravacao
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Em termos do critério da Digitacdo, observamos que a semelhanca dos resultados

dos critérios anteriores, existe uma maior evolucdao com a implementac¢do do uso da
Gravagdo Audiovisual. A evolugdo com o uso desta ferramenta é bastante constante
enquanto, sem o uso da mesma s6 comegamos a registar evoluc¢do a partir da aula 4.
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13.1.2.3 Notas e Ritmo

Grafico 12. Evolucéo do Critério das Notas e Ritmo com e sem Gravacao
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Observando o grafico acima, podemos verificar mais uma vez a evolucdo dos
alunos ao longo das aulas com e sem uso da Gravac¢do Audiovisual. Podemos observar
que ha uma maior evolu¢do com o uso desta ferramenta do que sem o uso da mesma.
Sem a Gravagao Audiovisual, os alunos evoluiram lentamente, havendo apenas uma
subida mais evidente da terceira aula para a quarta, mantendo-se depois, essa
evolucgdo, ligeira.

13.1.3 Técnica

No grafico abaixo, é apresentada a evolucdo dos alunos com e sem auxilio da
Gravacao Audiovisual no parametro da Leitura.

Grafico 13. Evolucdo da Técnica com e sem Gravacao
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Como se pode observar através do grafico acima, os alunos iniciaram o estudo com
0os mesmos valores em termos do parametro da Técnica. No entanto, e a semelhanca
do que aconteceu com os parametros anteriores, ao longo do decorrer das aulas,
houve uma maior evolucdo quando usaram a Gravag¢do Audiovisual. Podemos
destacar o distanciamento ocorrido a partir da terceira aula. A visualizacdo e
respetiva corre¢do foram fatores para isso acontecer.

Podemos assim concluir que, também no parametro da Técnica, existe uma maior
evolucdo dos alunos quando é implementada o uso da Gravacdo Audiovisual.

60



A Gravacgao Audiovisual como ferramenta de apoio ao estudo da Guitarra

O P N W & U1 OO N 0 O

13.1.3.1 Coordenac¢ao Motora

Grafico 14. Evolucéo do Critério da Coordenacdo Motora com e sem Gravacao
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Observando o grafico, verificamos mais uma vez, uma maior evolu¢do dos alunos,

quando auxiliados pela Grava¢do Audiovisual. A evolucdo dos alunos sem esta
ferramenta, é mais uma vez, lenta.
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13.1.3.2 Postura Corporal

Grafico 15. Evolucdo do Critério da Postura Corporal com e sem Gravacéo
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Mais uma vez, podemos observar melhores resultados nos alunos com o uso da
Gravacao Audiovisual. Nas situagdes em que ndo foi implementada a Gravacgao
Audiovisual, registou-se evolugao, no entanto é sempre bastante ligeira e lenta.

13.1.4 Musicalidade

No grafico abaixo, é apresentada a evolucdo dos alunos com e sem auxilio da
Gravacao Audiovisual no parametro da Musicalidade. No parametro da Musicalidade
irdo ser abordados os critérios que fazem parte da envolvente pratica da
interpretacdo de uma obra.

Grafico 16. Evolucao da Musicalidade com e sem Gravacao
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Como podemos observar, foi no parametro da Musicalidade, que no final da
experiéncia se notou uma maior discrepancia nos resultados finais obtidos. A
evolucdo dos alunos foi sempre superior ao longo do estudo das pec¢as com recurso a
Gravacao Audiovisual. Foi neste parametro que os alunos iniciaram com os valores
mais baixos, no entanto, no decorrer das aulas, a evolugao dos alunos estudando com
o auxilio da Grava¢do Audiovisual foi visivel, enquanto o estudo da peca sem esta
ferramenta, a evolucdo ndo foi tdo visivel, havendo por vezes, aulas, em que nem
evolucdo havia de aula para aula.

Conclui-se, portanto, mais uma vez, que o uso da Gravagdo Audiovisual se mostrou
como uma ferramenta importante na evolucao dos alunos.
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13.1.4.1 Agogica

Grafico 17. Evolucéo do Critério da Agogica com e sem Gravacdo
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Olhando o grafico acima, podemos observar no critério da agogica, os valores
mantiveram-se sempre bastante iguais, tendo no final da experiéncia, se registado um
valor mais alto pelos alunos no estudo da peca com recurso a Gravagdo Audiovisual.

No entanto, podemos aferir que o recurso a Gravacao Audiovisual ndo se tornou
tdo eficaz no critério da agogica como em critérios anteriores.

13.1.4.2 Articulacao

Grafico 18. Evolucéo do Critério da Articulacdo com e sem Gravacao
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Analisando o grafico acima, podemos verificar uma maior evolucao dos alunos
utilizando a Gravacao Audiovisual.

Os alunos partiram com os mesmos valores em ambas situagdes, no entanto, no
estudo da peca com recurso a Gravagdo Audiovisual registou-se uma maior evolucao,
apesar de uma evolucdo também consideravel na pega sem recurso a Gravagao
Audiovisual.

13.1.4.3 Dinamica

Grafico 19. Evolucdo do Critério da Dinamica com e sem Gravacao
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No grafico acima, podemos observar as evolu¢des dos alunos no estudo das pecas
com e sem recurso a Gravacao Audiovisual.

Mais uma vez, o grafico revela uma maior evolucdo por parte dos alunos quando
usaram a Gravacao Audiovisual. Inclusive, podemos verificar que os alunos nas pecgas
que estudaram sem recurso a Gravagcao Audiovisual, ndo obtiveram qualquer
evolucdo nas primeiras trés aulas. Apenas a partir da quarta aula, se p6de notar uma
ligeira subida evolucao dos alunos neste critério.
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13.1.4.4 Fraseado

Grafico 20. Evolucdo do Critério do Fraseado com e sem Gravacao
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Como podemos verificar, obteve-se novamente uma maior evolugdo dos alunos
com a utilizacdo da Gravacao Audiovisual.

Os valores mantiveram-se iguais durante as duas primeiras aulas, no entanto, a
partir da terceira aula, os alunos progrediram mais na pe¢a com recurso a Gravacao
Audiovisual.

13.1.4.5 Qualidade de Som

Grafico 21. Evolucéo do Critério da Qualidade do Som com e sem Gravacao
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Este foi um dos critérios, em que com recurso a Gravacdo Audiovisual, os alunos
mais evolucao tiveram.

Como podemos observar, os alunos comegaram com os mesmos valores em ambas
as situacgdes, no entanto, na peca estudada com recurso a Gravacao Audiovisual, os
alunos disparam na sua evolucdo, tendo maior consciéncia do som que teriam de ter.

A evolucao dos alunos na pecga estudada sem recurso a esta ferramenta foi, como
podemos apurar, ligeira.

13.1.4.6 Sonoridade e Timbre

Grafico 22. Evolucdo do Critério da Sonoridade e Timbre com e sem Gravacao
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Juntamente com o critério anterior, este foi mais critério em que os alunos
evoluiram bastante com o recurso a Gravagdo Audiovisual.

Através da visualizagdo do grafico, podemos observar que houve uma excelente
evolucdo dos alunos neste critério, usando a Gravagdo Audiovisual como suporte e
que na peca estudada sem este recurso, ndo houve uma grande evolugdo. Existiu,
alias, aulas em que os alunos ndo obtiveram qualquer melhoria nestes critérios.
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13.2 Resultados gerais de cada aluno

13.2.1 Aluno 1

Grafico 23. Resultado Geral - Aluno 1 com Gravacao

Com Gravacao Audiovisual

9
8

. —— —0
7 ® —— E—
6 _ ™ -

O
5 o
4
3
2
1
0
Aula 1 Aula 2 Aula 3 Aula 4 Aula 5 Aula 6
=@=Atitudes e Valores ==@=_Leitura Técnica Musicalidade
Grafico 24. Resultado Geral - Aluno 1 sem Gravacao
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Analisando e comparando os graficos, concluimos que o Aluno 1, apresentou uma
maior evolucdo no seu processo de ensino-aprendizagem quando implementado o
recurso a Gravacdo Audiovisual. Apesar de haver evolucdo por parte do aluno
também sem a implementacdo desta ferramenta, conferimos que a evolucdo de aula
para aula é maior com o uso da mesma. Podemos adicionar ainda que o parametro
que maior evolucdo teve o aluno foi o da musicalidade, subindo de um valor 4 até um
7.
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13.2.2 Aluno 2

Grafico 25. Resultado Geral - Aluno 2 com Gravacao
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Grafico 26. Resultado Geral - Aluno 2 sem Gravacao
Sem Gravacao Audiovisual
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Analisando e comparando os graficos, concluimos que, também o Aluno 2,
apresentou uma evolu¢do maior no seu processo de ensino-aprendizagem quando
implementado o recurso a Gravacao Audiovisual. O aluno 2 apresentou uma boa
evolucdo em todos os parametros, tendo-se destacado no parametro da Técnica e da
Musicalidade. No parametro da Musicalidade, o aluno melhorou consideravelmente o
seu sentido de pulsac¢do e a sua qualidade de som.
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13.2.3 Aluno 3

Grafico 27. Resultado Geral - Aluno 3 com Gravacao
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Grafico 28. Resultado Geral - Aluno 3 sem Gravacao
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Observando e comparando os graficos acima, relativos a progressao do Aluno 3,
podemos concluir que o recurso a Gravacdo Audiovisual trouxe melhorias no
processo de ensino-aprendizagem do aluno.

No parametro das Atitudes e Valores a diferenca no final da experiéncia é
praticamente nula. No entanto, nos restantes trés parametros ja é uma diferenca
consideravel, sendo que foi no parametro da Musicalidade, que mais diferenca houve.
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13.2.4 Aluno 4

Grafico 29. Resultado Geral - Aluno 4 com Gravacao
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Grafico 30. Resultado Geral - Aluno 4 sem Gravacao

Sem Gravacao Audiovisual
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No aluno 4, observando os graficos, chegamos a conclusdao de que ha melhores
resultados com a implementacdo da Gravagao Audiovisual. Embora os resultados
apresentados sejam melhores no recurso a Gravacao Audiovisual, neste aluno, a
diferenca nos 4 parametros ndo é tdo acentuada como nos restantes alunos. Estes
resultados devem-se ao facto de o aluno ter estado mais atento e com maior reflexao
no estudo da peca sem Gravagao Audiovisual, aproveitando os elementos trabalhados
na pega com recurso a esta ferramenta.
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14. Consideracées Finais

A realizacao desta dissertacdo é o fechar de um ciclo de muitos anos de estudo e
experiéncias que estarao para sempre comigo, mas também, um novo inicio no campo
da lecionagdo, com maior conhecimento e especializacdo, que considero serem de
extrema importancia para todo e qualquer professor.

Esta investigacdo permitiu-me crescer pessoalmente e pedagogicamente.
Permitiu-me entre outras coisas melhorar e aperfeicoar-me enquanto professor,
apesar de ter ainda pouca experiéncia. Permitiu-me repensar sobre as estratégias de
guiar um aluno ao cumprimento dos objetivos, refletir sobre as diferencas entre
alunos e a maneira como o professor se deve adaptar a cada um deles e ainda,
permitiu-me arrecadar mais conhecimento sobre temas que até entdo, desconhecia.

Em relacdo a experiéncia realizada onde pretendia aferir se o uso da Gravacgao
Audiovisual era benéfico para o processo de ensino-aprendizagem dos alunos, os
resultados demonstraram que os alunos que tiveram uma maior evolu¢do quando
auxiliados pela Gravacdo Audiovisual nos parametros avaliados.

Em termos dos pardmetros avaliados, aquele que mais evolucao sofreu foi o
parametro da Musicalidade. Ao poderem observar-se, os alunos tiveram uma
percecao diferente daquela que tinham ao tocar e por esse motivo, percebiam que
poderiam corrigir aspetos menos positivos que enquanto tocavam, soava-lhes bem.
Dentro da Musicalidade, os critérios da Sonoridade e Timbre e a Qualidade de som
foram aqueles que mais os alunos conseguiram desenvolver e melhorar.

Podemos concluir que esta técnica é benéfica para a evolugdo dos alunos, ndo sé
em termos técnico-musicais, mas também sociais, pois para além dos diferentes
aspetos musicais desenvolvidos, as competéncias integradas no grupo das Atitudes e
Valores, tiveram também melhorias. E importante refletir, inovar e introduzir
técnicas de ensino que possam ver capacidades desenvolvidas nos alunos e que lhes
possam despertar cada vez mais o gosto pela Musica.

Acredito que futuramente seria interessante alargar este estudo a um grupo maior
de participantes com idades também superiores, aumentar o tempo de aplicacdo e
avaliar os alunos, segundo os mesmos critérios.

Seria igualmente importante que o uso das tecnologias, mais concretamente, a
gravacao audiovisual fosse aposta mais corrente por parte dos professores, ndo sé da
disciplina de guitarra, mas também das outras disciplinas de instrumento,
fomentando assim maior gosto pelo instrumento e pela musica.
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17. Anexos
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Anexo A - Exemplo de Autorizacao entregue aos Encarregados de
Educacao para participacao dos educandos no estudo

Autorizagdo para Efeitos de Gravagao

Exmo/a Senhor/a

Encarregado/a de Educacdo,

Venho, por este meio, informa-lo/a de que, no ambito da minha dissertacdo de Mestrado
em Ensino da Musica, que me encontro a realizar na Escola Superior de Artes Aplicadas,
irei realizar gravagdes no formato de video e dudio de algumas aulas do seu educando
durante o ano letivo 2020/2021. Solicito autorizacdo para o efeito, através do
preenchimento do documento abaixo. As gravagdes serdo utilizadas exclusivamente para

efeitos de investigacdo e de realizacdo do meu Relatorio de Estagio.

Com os melhores cumprimentos,

(Jodo Pedro Oliveira

Vinagre)
Eu, , encarregado de
educacdo do aluno/a , declaro

gue autorizo que o professor Jodo Pedro Oliveira Vinagre, proceda a gravacao de algumas
aulas de Guitarra do/a meu/minha educando/a e as utilize no ambito do Mestrado em

Ensino da Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas.

(assinatura)
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Questionario Inicial

Nome:

Idade: Escola:

Data:

Anexo B - Questionario Inicial feito aos Alunos

1. Tens algum destes meios (computador, tablet, telemével) ao teu dispor diariamente? Sim
Nao

2. Quanto tempo passas com esse meio, em média, por dia?

Menos de uma hora Mais de uma hora

3. Com que regularidade ouves musica?

Diariamente uma vez por semana varias vezes por semana

4. Qual o meio para o fazeres?

5. Com que frequéncia estudas o teu instrumento?

Diariamente___ uma vez por semana____vdrias vezes por semana

6. Enquanto realizavas o teu estudo, alguma vez te gravaste? Substituia por:

7.)a alguma vez te gravaste a tocar? Sim Nao

Porqué?

Se respondeste Sim, indica qual o meio de gravagao que utilizaste.
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Questionario Final

Nome:
Idade: Escola:
Data:

Anexo C - Questionario Final feito aos Alunos

1. Como te sentiste ao ser gravado e qual foi o teu pensamento ao saber que estavas a
ser gravado?

2. Consideras que esta ferramenta te ajudou a progredir e te ajudou a organizar melhor o
teu estudo?

3. Quais os aspetos que mais desenvolveste com a implementacdo deste estudo?

4. Continuards a implementar esta técnica no teu estudo didrio? Porqué?
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Anexo D - Partituras utilizadas no Estudo
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