ito Politécnico
Escola Superior
de Artes Aplicadas

Relatorio Final da Pratica de Ensino Supervisionada

Preparacao do aluno para os pré-requisitos de Formag¢ao Musical das
Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino
Superior

Tiago Manuel Domingos da Rosa

Orientadores

Professora Doutora Maria Luisa Faria de Sousa Cerqueira Correia Castilho

Relatério de Estagio apresentado a Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco para cumprimento dos requisitos necessarios a obten¢ao do grau de Mestre em Ensino de Musica
- Formagdo Musical e Musica de Conjunto, realizado sob a orientagao cientifica da Professora Doutora
Maria Luisa Faria de Sousa Cerqueira Correia Castilho, Professora Coordenadora da Escola de Artes
Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.

Novembro de 2023



Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

Composicao do juri

Presidente do juri
Doutora, Maria Luisa Vila-Cova Tender Barahona Corréa

Professora Adjunta da Escola de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco

Vogais
Doutora, Ana Isabel Lemos do Carmo Pereira (Arguente)

Professora Auxiliar da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa

Doutora, Maria Luisa Faria de Sousa Cerqueira Correia Castilho (Orientadora)

Professora Coordenadora da Escola de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de
Castelo Branco



Tiago Manuel Domingos da Rosa

Agradecimentos

A Professora Maria Luisa Castilho por me ter acompanhado ao longo desta grande
jornada. Um grande obrigado por todas as palavras de incentivo e motivagao e por todo
o conhecimento que sempre me transmitiu incansavelmente, e por fazer de mim, uma
melhor pessoa e um melhor professor.

A direcio do Agrupamento de Escolas n? 2 de Abrantes, que em nome da Sr.2
Diretora, Professora Maria Isabel Alves, agradeco a toda a sua equipa pela colaboracao
e disponibilidade prestada ao longo deste trabalho.

Ao Diretor do Curso Basico e Secundario de Musica, colega e amigo, Professor José
Horta, por toda a confian¢a no meu trabalho e pelo profissionalismo e companheirismo
ao longo destes ultimos anos.

Ao meu colega e amigo, Alfeu Carneiro, que colaborou neste projeto como professor
cooperante da Pratica Supervisionada. Um grande obrigado é pouco pela tua preciosa
ajuda, pela tua disponibilidade e pela tua amizade, quer durante todas as fases
profissionais e pessoais.

A Margarida por toda a ajuda e palavras de incentivo ao longo deste tiltimo ano.

Aos meus amigos e companheiros de histérias e aventuras musicais, Simao
Francisco, Daniel Frazao, Bruno Cruz, Hugo Ribeiro e Jorge Barbosa. Obrigado pela
vossa amizade e por todas as palavras de encorajamento.

A minha familia, por todo o apoio.



Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

Resumo

O presente relatorio reflete a pratica de ensino desenvolvida no ambito da unidade
curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, onde estd incluido um estudo de
investigacao.

A primeira parte aborda a Pratica de Ensino Supervisionada desenvolvida na Escola
Secundaria Dr. Manuel Fernandes, pertencente ao Agrupamento de Escolas n22 de
Abrantes, onde inicialmente se faz a caracteriza¢do da mesma, das turmas de Formacao
Musical e Musica de Conjunto e onde se apresenta uma demonstracao das planificagdes
e relatdrios de aula, assim como uma reflexao critica do trabalho desenvolvido ao longo
do ano letivo de 2022 /2023.

Na segunda parte apresenta-se o trabalho de investigacao sob o titulo: Preparacdo
do aluno para os pré-requisitos de Formagdo Musical das Provas de Conhecimentos
Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior. Sendo os pré-requisitos um assunto
decisivo navida de um aluno que pretende candidatar-se ao ensino superior de musica,
esta investigacdo visa a melhoraria do ensino para a realizacdo das referidas provas,
tendo por base as Aprendizagens Essenciais de Formagdo Musical do Ensino
Secundario, nomeadamente do 122 ano de escolaridade, bem como o Programa de
Formacdo Musical da Escola Secundaria Dr. Manuel Fernandes e as provas modelo dos
concursos locais de acesso ao ensino superior de musica, também denominadas
simplesmente como provas de acesso ou de aptidao. Nesse ambito, sera realizada uma
investigacdo orientada ao problema, a qual contard com uma metodologia qualitativa
descritiva, com triangulacdo orientada aos trés vetores anunciados. As conclusdes
apontam para o facto de que todos os contetildos programaticos abrangidos nas provas
modelo das instituicdes de ensino superior de musica em Portugal, constam das
Aprendizagens Essenciais e estdo previstos no programa da disciplina de 122 ano,
provando que o aluno candidato tem condi¢es para concorrer ao ensino superior e
ser bem-sucedido nas provas de admissao. Todavia, o organizador da criagdo nao esta
contemplado, ndo sendo considerado fundamental para os conteddos programaticos.
As provas de admissao ignoram ainda a andlise auditiva de excertos musicais proposta
pelas AE e o programa de FM.

Pelo que sdo sugeridos novos recursos para uma implementacdo proficua dos
conteuidos programaticos.

Palavras chave
Formac¢do Musical, pré-requisitos, aptidao, provas de sele¢do, Formacao Auditiva,
Aprendizagens Essenciais, Perfil do Aluno, Concurso Local de Acesso.
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Abstract

This report reflects the teaching practice developed in the curricular unit of
Supervised Teaching Practice, as well as a research work developed in the curricular
unit of Artistic Teaching Project.

The first part approaches the Supervised Teaching Practice developed at the Dr.
Manuel Fernandes Secondary School, belonging to the School Group No. 2 of Abrantes,
where initially the characterization of the same is made, of the Musical Training and
Ensemble Music classes and where a demonstration of the lesson plans and reports is
presented, as well as a critical reflection of the work developed throughout the
2022/2023 school year.

In the second part is presented the research work developed in Artistic Education
Project, under the title: Student’s preparation for the prerequisites of Musical Training
of the Tests of General Knowledge of Music in the access to Higher Education. In this
research, it is intended to assess how to qualify a student for the admission tests of
Music Theory or Aural Education in higher education of music, based on the Essential
Learning of Musical Training of Secondary Education, namely of the 12th year of
schooling, the Musical Training Program of Escola Secunddaria Dr. Manuel Fernandes
and the Model Tests of the local proof for access to music’s higher education, also
referred as access or aptitude tests. In this context, a problem-oriented investigation
will be carried out, which will rely on a descriptive qualitative methodology, with
triangulation oriented to the three announced vectors. The observations point to the
fact that all the syllabus covered in the model exams of higher education music
institutions in Portugal are included in the Essential Learning of Musical Training and
are included in the 12th year discipline program, proving that the candidate student is
capable of competing to higher education and be successful in the entrance exams.
However, the creative organizer is not included and is not considered fundamental to
the programmatic contents. The admission tests also ignore the auditory analysis of
musical excerpts proposed by Essential Learning and the discipline program.

Therefore, new resources are suggested for a fruitful implementation of the
programmatic contents.

Keywords

Musical Training, Prerequisites, Aptitude, Selection Tests, Auditory Training,
Essential Learning, Student Profile



Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

Indice
AGradeCimentos.......cccuiiiiiiiiiiiiiiitn e s e s ae s nae s 3
RESUINO oottt ssssassse s sassse s s s s s s sassse s s s sesssssnsssesssssssssssnsnsssssssssssnnnnnssssssssssnnnnnns 4
INAICE A FIGUTAS ....v.veeeeerrcetrreeee ettt sess e ssaes s s ssae s s s s s s s s st s s se st s s sss et esasssaesesasssssanas 8
LiSta de tabelas ......ccooveiiiiiiiiiieiiiieiniineneinens e s s sns s ssssass s ssssanessssann s sessanessesanesssanns 9
| U L3 o4 o i (o R 11
Lista de abreviaturas, siglas € aCrONimOoS..........ccceiviininninninnnnnnnssesses s e 12
10 ¢ 7o 11} To 0N 14
Parte 1 - Pratica de Ensino Supervisionada.........cccecceeieeeicreicnniinneisnneisnesesesssnsssnsssssessssssssanes 15
1. Caracterizacao da escola e do seu meio envolvente............eeeeeeeeeeeeeeeenennnnnennnnnnnenmnenenmmeenmnssnsssssnnnnns 16

1.1. Contextualizagdo Geogrdfica, Socioeconémica e Historica da Cidade de Abrantes..................... 16
1.2. Agrupamento de ESCOIAS N92 0@ ADIGNTES..............uuuuuuuuuuenuenniieieeeneeeannsnnnnnnnnnnnnnnnnnnnns 18
1.2.1. Caracterizacdo da popUlaga0 diSCENTE. ... ..uieiieeieiee e 19

1.2.2. Caracterizagdo do pess0al OCENTE .......cceieiiiericecce e 20

1.2.3. Pessoal ndo docente por unidade OrganiCa.......ccceeeeeeeeeeieiececee e 20

i S O ¢ -1 [ =4 =11 o I- P OO OO O PP OPPPPRPPPPRN 21
0T o o o Tole] [ TSI o T- Y ol <1 - 13 22
1.2.6. Referencial de AValiaga0 ......coeeeeieeeieie i s 23

2. 0 Ensino de Formagao Musical na Escola Secundaria Dr. Manuel Fernandes..........ccccceeeiiiiiiiiinnnnns 26
2.1. Caracterizag@o da turma de Formagao MUSICQL..............cccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 26
2.2. Critérios especificos da disciplina de Formag@o MUSICQl ...........ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 34
2.3. Descritores da disciplina de Formagdo Musical para o Secunddrio.................ccccceeeeeeeeeeeeeeeennn. 35
2.4. Recursos utilizados para a disciplina de Formagio Musical..............cccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen. 38
2.5. Sintese da prdtica pedagdgica de Formag@o MUSICQ .........ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 39
2.5.1. Atividades desenvolvidas com a turma no ambito da disciplina de Formagao Musical........ 42
2.5.2. PlanificagGes e Relatorios de Aula ... 42

3. 0 Ensino de Musica de Conjunto na Escola Secunddria Dr. Manuel Fernandes .........ccccoeeeeiiiiiinnnns 57
3.1. Caracteriza¢@o da turma de COIro 62 QNO..........cccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e e e e e e e ee e 57
3.2. Critérios especificos da disciplina de Classe de Conjunto...........ccccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 66
3.3. Descritores da disciplina de Classe de Conjunto para 0 22 Ciclo...........ccccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 69
3.4. Sintese da prdtica pedagdgica de Musica de CONJUNTLO ........cccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 74
3.4.1. Repertorio do Coro do 62Ano no ano letivo de 2022/2023 ........ccovevveeeeeveeeeccreeeeeirreeeeennee 76
3.4.2. Atividades desenvolvidas com a turma no ambito da disciplina...........cccccoeeee . 77
3.4.3. Planificagbes e Relatorios de Aula ..., 78

4. Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada........ccccciiiiiiiiiiiiiiiinninnnnnnninnnsssssssnssssssssssnnns 92

6



Tiago Manuel Domingos da Rosa

Parte 2 — Preparagao do aluno para os pré-requisitos de Formag¢ao Musical das Provas de

Conhecimentos Gerais de Musica no acesso a0 ENSiN0O SUPEIOr .......ccuvviiiiiiiiiiiiiiniiininninenenesnesnsssssssssssenenn 94
INETOAUGAO ...ueeiiicieniiiientiiirretiesetessssnnessssnnssessanessssnsassssanssssssanssssssanesssssnsessssansssssssnssssssnnssssssnsasasse 95
1 - Problema e Objetivos dO EStUO .......cceeeeeeeeeenmmnnennnnnnmnneenmennennmmnennsssssssssssssssssssssssssssssssssssnssnssssnnnnnns 96
2 - FUNAAMENtAgA0 TEOMICA....cceeerrrririiisiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 97

2.1 - Aprendizagens Essenciais de Formagao MUSICQl.............ccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 97
2.1.2 - Avaliagdo PedagoigiCa.........ccceeeeieeeee e, 98

2.2 — Programa de Formagdo Musical do 122 ano da ESMF.............ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 102
2.3 - Prova de Admissdo/Aptiddo Musical de Conhecimentos Gerais de Musica - Formagdo Musical ou

o g Lo Lol o X AV Lo 1Y 104
R 0N oTe ol Mo (o} (o) -2 X o) A 109

3 - Plano de Investigacdo @ Metodologia........cccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiissisisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 111
3.1 - Instrumentos de recolNA de dAGOS .............ooecuuvviiieiieeeeiiiiiee ettt 112
3.1.1 Provas modelo das instituices superiores de musica em Portugal .......................o. 112

4 - Andlise de resultados.......ccovvvumrriiiiiiiiiinnnniiiiiiininnneniiissssssseettiesssssseessissssssssssssssssssssssnnsessssens 115
4.1 —Andlise dos exercicios das Provas A€ ACESS0 ............coeeeeuueeeeeeeemseiiiieeeeeeeessiiiieeeeeeesssisneeeeens 115

4.2 - Triangulacdo: Aprendizagens Essenciais, Programa de Formagéo Musical do 122 ano/8° grau
com Provas de Conhecimentos Gerais de Musica do Concurso Local de acesso - FAou FM.................... 121

5 - SugestOes de exercicios para realizagao em sala de aula na disciplina de Formagao Musical, 122

o Lo S 128
0o T ol [ T o PN 134
=11 <1 [ o 7= - - N 137
4 T= o PPN 141

Anexo A — Registo fotogrdfico da Visita de Estudo da turma de Formagdo Musical......................... 141
Anexo B — Registo fotogrdfico das atividades desenvolvidas pela da turma de Coro — 6° ano.......... 143
Anexo C— Aprendizagens Essenciais de FM (SecUndario) .............c.ueeeeeeeeeeviveveeeeeeesiiireeeeeeeeesiinnns 146
Anexo D — Programa de FM (82grau) do Agrupamento de Escolas n22 de Abrantes........................ 148
Anexo E — Provas modelo dos pré-requisitos de Formagdo Auditiva/Aptiddo Musical ..................... 150
ESART — Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco........cccceeeeeeeveeeeiiiieeeceeeccccnne 150
DeCA — Departamento de Comunicac¢do e Arte da Universidade de AVeiro........cccceeeeeveeecccnnnnnn. 157
UE — UNIVErsidade d EVOra.......ccvcveeevereriireeieteteseeteeeesesessesessesesesessssesessssessssesessesessssessssesessesens 158
ESML — Escola Superior de MUsica de Lishoa.......cccoeeeiiiiiiiieiiiee e 160
ANSO — Academia Nacional Superior de Orquestra - Metropolitana.........cccceeeeeeeeeeiceeceiececcnnnnn. 163



Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

Indice de figuras

Figura 1 -Log6tipo do municipio de ADIantes.....eesessssssssssssssssssssssssssssees 16
Figura 2 - Mapa de freguesias do concelho de ADrantes.......eeeeeseen 17
Figura 3 - Log6tipo do Agrupamento de Escolas n92 de AbBrantes......eeeneennns 18
Figura 4 - Organograma do AENZ ... enssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 21
Figura 5 - Avaliacdo para as Aprendizagens baseada no Perfil do Aluno a saida da
Escolaridade ODIigatOria.. . esnsesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 101



Tiago Manuel Domingos da Rosa

Lista de tabelas

Tabela 1 - Nimero de alunos inscritos no AEN2 em 2022/2023 .....onenmeneesmsessneennens 19
Tabela 2 - Caracterizacdo do pessoal docente em fungdes no AEN2Z ........ccoomenreenmrenneennnns 20
Tabela 3 - Nimero de Assistentes Operacionais N0 AENZ. ... 20
Tabela 4 - Composi¢do da turma de 72 Grau de FM (ano de nascimento e instrumento)
................................................................................................................................................................................. 27
Tabela 5 - Critérios especificos da disciplina de FM - Secundario por dominio de
AVALTACA0 ovuvevreeeeseesseeseessesssesssesssess s ssse s s s s RS E A RERER R 34
Tabela 6 - Descritores da disciplina de FM Secundario por Dominio: Interpretacdo e
COIMUNICAGAD wevreureessresseseessssssesssessessssssasssesssessssssssssesssessssssssssssssesssessssssssssasssesssessesssssssesssessssssssssssssesssessssssnses 35
Tabela 7 - Descritores da disciplina de FM Secundario por Dominio: Desenvolvimento
L D o7 | PPN 36
Tabela 8 - Descritores da disciplina de FM Secundario por Dominio: Saber Cientifico e
TECTIICO werevereeuseerseeeseesse e ss e ses s e e bR R R R R R RSB E R 37
Tabela 9 - Descri¢ao dos sumarios de aula da disciplina de Formagado Musical ao longo
do ano 1etivo de 2022 /2023 ... sssssssssss s ssssssssssssssssesssssssssseas 39
Tabela 10 - Planificacao e reflexdo de Formagao Musical, aulan219 e 20 de 28/11/2022
................................................................................................................................................................................. 43
Tabela 11 - Planificacdo e reflexdo de Formagao Musical, aulan235 e 36 de 27/02/2023
................................................................................................................................................................................. 48
Tabela 12 - Planificacao e reflexdo de Formacao Musical, aulan®47 e 48 de 08/05/2023
................................................................................................................................................................................. 52
Tabela 13 - Composi¢cdo da turma de 22grau de Classe de Conjunto: Coro (data de
NASCIMENTO € INSTIUMENTO ) cuueurereesereessessseessess s bbb s sanes 58
Tabela 14 - Critérios especificos da disciplina de Classe de Conjunto - 22 Ciclo por
AOMINIO A€ AVAIIAGAD ..u.cvureeeereesseereesssessssssssssse s s s bbb 66
Tabela 15 - Descritores da disciplina de Classe de Conjunto 22 Ciclo por Dominio:
POSTUTA € TECIICA covuveeuseesseeesseeessseesseesssesssseessssessssssssssesssse s ss s 69
Tabela 16 - Descritores da disciplina de Classe de Conjunto 22 Ciclo por Dominio:
LEItUra € EXECUGAOD cuvueeeeeresrerseesessessessessessesses s sessssssessessss s ssss s sssssssssessessssssssessesssssssasesnes 70
Tabela 17 - Descritores da disciplina de Classe de Conjunto 22 Ciclo por Dominio:
D aRA=) g o) ] Lot Lo H TP 72
Tabela 18 - Descri¢do dos sumarios de aula da disciplina de Musica de Conjunto ao
longo do ano 1etivo de 2022 /2023 ... reneessessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 74
Tabela 19 - Planificacdo e reflexdo de Musica de Conjunto: Coro 62 ano, aula n®19 e 20
A 28/ 11/ 2022.ceeeeeereeerreeesseeesseessseesssessssesssssessss s s s s bR 79
Tabela 20 - Planificacdo e reflexdo de Musica de Conjunto: Coro 62 ano, aula n237 e 38
A 27 /02 J2023.ceeeeeeeeeerreeesseessssesssesssssessssesssssessss s s ss s s s AR E AR 84
Tabela 21 - Planificacdo e reflexdo de Musica de Conjunto: Coro 62 ano, aula n®51 e 52
€ 08 /05 /2023....cceeeeeeeeesreeesseesssseesssesssssessssesssssessssesssssess s s s ss s R R RREeERER 88
Tabela 22 - Critérios de avValiagao .....ceemesissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 103



Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

Tabela 23 - Concurso Nacional de Acesso - Prova de Admissao ao ensino superior de

MUSICA €M POTTUZAL.... ittt ss s sssssssssssssssssssssssssnsens 107
Tabela 24 - Triangulacao: Aprendizagens Essenciais, Programa FM -122 ano e Provas
€ ACESSO evureurerssersseersreesseesssessseesssesssessssess e s s s s s R SRR R RS R RS R R Re R e 122

10



Tiago Manuel Domingos da Rosa

Lista de graficos

Grafico 1 - Composicao da Turma do 79grau de FM..... s 26
Grafico 2 - Instrumentos praticados na turma de FM do 7281au ......neemeneesmesnneennnns 28
Grafico 3 - Localidade de residéncia dos alunos de FM.........neeneesseessesssssesssssesns 29
Grafico 4 - Habilitagdes dos Encarregados de Educac¢do dos alunos de FM........ccouuuus 30
Grafico 5 - Turma do ensino genérico que os alunos de FM frequentam..........cneeenees 30
Grafico 6 - Gosto pela escola em geral dos alunos de FM......eneeneneemeseessssssees 31
Grafico 7 - Disciplinas preferidas da turma de FM........ssssssssssses 31
Grafico 8 - Habitos de estudo da turma de FM......eeeeesesssessssesssssssssssssssssssssesanes 32
Grafico 9 - Expectativa de profissdo no futuro dos alunos de FM........cmenenmenneennnns 32
Grafico 10 - Gosto pelo ensino da musica pelos alunos de FM.......cnemeneeneneenns 33
Grafico 11 - Disciplinas preferidas do Curso Secundario de MUSICa....ccueemernmeesmsessneennns 33
Grafico 12 - Composicdo da Turma do 29grau de Classe de Conjunto: COro..... 57
Grafico 13 - Instrumentos praticados na turma de 22grau de Classe de Conjunto: Coro
................................................................................................................................................................................. 59
Grafico 14 - Localidade de residéncia dos alunos de 22grau de Classe de Conjunto: Coro
................................................................................................................................................................................. 60
Grafico 15 - Habilitagdes dos Encarregados de Educacdo dos alunos de Classe de
{010 o1 100 0 10 T 00 o PP 61
Grafico 16 - Gosto pela escola em geral dos alunos de Classe de Conjunto: Coro........... 62
Grafico 17 - Disciplinas preferidas da turma de Classe de Conjunto: COro.....ceennes 62
Grafico 18 - Habitos de estudo da turma de Classe de Conjunto: COTo0.....eenmesnmeennens 63
Grafico 19 - Expectativa de profissdo no futuro dos alunos de Classe de Conjunto: Coro
................................................................................................................................................................................. 64
Grafico 20 - Gosto pelo ensino da musica pelos alunos de Classe de Conjunto: Coro...65
Grafico 21 - Disciplinas preferidas do Curso Basico de MUSICA .....ccneenmerneemsesssessmsssseesnnns 65
Grafico 22 - EXercicios SOlICITAA0S ...eerereessseeessessssesessessssssssssssssssssssessssssssssessssssssssesssssssssnenes 115
Grafico 23 - Reconhecimento e identificacdo de intervalos e acordes........eniennn. 116
Grafico 24 - Ditad0Ss RIEMICOS..ccerreseeeseressreesssesssssssssesessesssssssssessssssssssessssssssssessssssssssessssssssssenes 116
Grafico 25 - Instrumentagao aUAItiVa.....eeeeesssssssssssssssssssssssssssssssssens 117
Grafico 26 - Exercicios com acordes, analise e encadeamento harmonico ......c.ceeevenee. 118
Grafico 27 - Tipos de exercicios de ditados MelOdiCoS .....cmnrenmeneenmesneesmessseessessneens 118
Grafico 28 - TiPOS A€ FESPOSLA .curerermerserssssssssssssssssssssssssss s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 119

11



Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

Lista de abreviaturas, siglas e acronimos

AE - Aprendizagens Essenciais;

ESMF - Escola Secundéaria Dr. Manuel Fernandes;
AEN2 - Agrupamento de Escolas n?2 de Abrantes;
EB1 - Escola Basica 12 ciclo;

ODF - Escola Secundaria Octavio Duarte Ferreira;
PCA - Projeto Curricular do Agrupamento;

RA - Referencial de Avaliacao;

CBM - Curso Basico de Musica;

CSM - Curso Secundario de Musica;

PES - Pratica de Ensino Supervisionada;

FA - Formacao Auditiva;

FM - Formacgao Musical;

HCA - Histéria e Cultura das Artes;

ATC - Andlise e Técnicas de Composicao;

EAE - Ensino Artistico Especializado;

NUT - Nomenclatura das Unidades Territoriais;
CIM - Comunidade Intermunicipal;

INE - Instituto Nacional de Estatistica;

MEC - Ministério da Educacao e Ciéncia;

DGEstE - Direcao-Geral dos Estabelecimentos Escolares;
MMP - Museu da Musica Portuguesa;

ANQEP - Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o Ensino Profissional;
AFA - Avaliacdao Formativa Alternativa;

PASEO - Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria;

12



Tiago Manuel Domingos da Rosa

IMMA - Medidas Intermédias de Audiacao Musical (E.Gordon);
ANSO - Academia Nacional Superior de Orquestra - Metropolitana;
ESART - Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco;
ESMAE - Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto;
ESML - Escola Superior de Musica de Lisboa;

DeCA - Departamento de Comunicagdo e Arte da Universidade de Aveiro;
EU - Universidade de Evora;

UMINHO - Universidade do Minho;

PM - Perfeito Maior;

Pm - Perfeito menor;

A - Aumentado;

d - Diminuto;

M - Maior;

m - Menor;

CP - Cadéncia Perfeita;

CPlag. - Cadéncia Plagal;

CInt. - Cadéncia Interrompida;

CD - Cadéncia a Dominante;

72M - Sétima maior;

72m - Sétima menor;

72D - Sétima dominante.
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Pratica de Ensino Supervisionada - Dossier de Estagio

Introducao

O presente Relatério de Estagio insere-se na Pratica de Ensino Supervisionada do
Mestrado em Ensino de Musica - Formagao Musical e Musica de Conjunto da Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco, contemplando
a pratica de ensino desenvolvida no ano letivo de 2022/2023 as disciplinas de
Formacdo Musical e Musica de Conjunto: Coro, no Curso Basico e Secundario de Musica
da Escola Secundaria Dr. Manuel Fernandes em Abrantes, pertencente ao
Agrupamento de Escolas n®2 de Abrantes.

Neste relatorio, estruturado em duas partes, onde na primeira se apresenta a
contextualizacdo geografica e histérica da cidade de Abrantes e a caracterizagdo da
escola e dos alunos onde foi realizada a pratica de ensino supervisionada, as sinteses
das praticas pedagdégicas, objetivos gerais e especificos, as planificacdes e relatérios de
aulas, e finalmente, uma reflexao pessoal acerca do percurso formativo alcancado.

Na segunda parte encontra-se a investigacao sobre o tema Preparag¢do do aluno
para os pré-requisitos de Formagdo Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de
Muisica no acesso ao Ensino Superior cuja questdo principal é, como capacitar um aluno
para as provas de admissdao de Formacdao Musical ou Formagdo Auditiva ao ensino
superior de musica?

Tendo isto em mente, serd realizada uma investigacdo orientada-ao-problema
através de um estudo exploratdrio, utilizando uma metodologia qualitativa descritiva.
Serdo abordados temas como as Aprendizagens Essenciais (AE) da disciplina de
Formacdo Musical do 122 ano de escolaridade, o Perfil do Aluno a saida da escolaridade
obrigatdéria, o programa de Formag¢do Musical de 122 ano da Escola Secundaria Dr.
Manuel Fernandes e as Provas Modelo do Concurso Local de Acesso de todas as
instituicdes superiores de musica em Portugal. Paralelamente, serdo indicados o plano
de investigacdao e metodologia, os instrumentos de recolhas de dados tais como as
provas modelo das instituicdes superiores de musica em Portugal e a respetiva
descricdo dos exercicios nelas constantes. Posteriormente, sera feita uma anadlise de
resultados dos exercicios mencionados, assim como a triangulacao das Aprendizagens
Essenciais do Programa de FM do 122 ano com as Provas de Conhecimentos Gerais do
Concurso Local de Acesso de FM ou FA. Em adicdo, serdo sugeridos exercicios para
realizar em contexto de sala de aula na disciplina de FM no ano em observacao.

No final, sera realizada uma reflexao sobre a investigacao e o seu contributo para a
melhoria das aprendizagens e da qualidade do ensino.
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Parte 1 - Pratica de Ensino Supervisionada
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Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

1. Caracterizacao da escola e do seu meio envolvente

1.1. Contextualizacdo Geografica, Socioeconémica e Histérica da Cidade
de Abrantes

Inserida na sub-regido do Médio Tejo, Abrantes é uma abra':;tngpﬁ
cidade pertencente ao distrito de Santarém, na regiao

centro do pais.

. , e . Figura 1 -Logotipo do municipio de
Julga-se que a cidade tera tido origem celta. O nome prantes

Abrantes vird do latim Aurantes (este nome estaria

relacionado com a existéncia de muito ouro na regiao) e foi elevada a categoria de
cidade em 1916, comemorando este ano 107 anos de existéncia enquanto cidade
(Municipio de Abrantes, 16 de Maio de 2023).

0 Concelho de Abrantes é o maior em dimensao e o terceiro mais populoso da regiao
do Médio Tejo. Estende-se por cerca de 713.46 km2 e segundo os Censos de 2021, tem
uma populacdo de 34 329 habitantes. Pertence ao distrito de Santarém, integrando a
NUT II da Regido Centro. Os concelhos limitrofes sdo Sardoal e Vila de Rei a Norte,
Macao e Gavido a Este, Ponte de S6r e Chamusca a Sul e Constancia e Tomar a Oeste.
Situado no centro do territorio de Portugal Continental, é ponto de confluéncia de
zonas diferentes, como o Ribatejo, a Beira Baixa e o Alto Alentejo. Esta posi¢do levou a
que muitas fossem as influéncias registadas na cultura local, facto que lhe atribuiu
caracteristicas muito sui generis e com alguma diversidade mesmo no interior do
Concelho consoante as diferentes areas geograficas.

A sua localizacdo geoestratégica privilegiada faz de Abrantes a cidade mais central
do pais, com umarede de acessibilidades que permite arapidaligacdo a qualquer ponto
do pais e mesmo a Espanha. Do ponto de vista dos recursos naturais, Abrantes usufrui
de dois dos maiores recursos hidricos do Pais: o Rio Tejo (que atravessa o concelho
numa extensao de cerca de 30 km) e a Albufeira de Castelo do Bode.

Tem 13 freguesias com caracteristicas bastante diferentes, fruto também da
propria paisagem que as envolve, cada uma delas tem conseguido manter os seus
saberes e tradicoes e desenvolver atividades econdmicas compativeis com a
rentabilizacdo dos seus recursos naturais. E uma cidade de servigos, mas também com
forte vocacao e tradi¢do industrial que, cada vez mais, tem vindo a afirmar a sua posicao
estratégica na regido (Municipio de Abrantes, 16 de Maio de 2023).
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O Km 30 Km

Figura 2 - Mapa de freguesias do concelho de Abrantes
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Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

1.2. Agrupamento de Escolas n°2 de Abrantes

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS

Ne2 DE ABRANTES

4

Figura 3 - Logotipo do Agrupamento de Escolas n°2 de Abrantes

A Pratica de Ensino Supervisionada foi realizada na Escola Secundaria Dr. Manuel
Fernandes (ESMF), em Abrantes, no ano letivo de 2022/2023, que se situa na freguesia
de S3o Vicente e integra o Agrupamento de Escolas n22 de Abrantes (AEN2),
constituido em 29 de abril de 2012, resultando da junc¢ao do Agrupamento de Escolas
Dr. Manuel Fernandes com o Agrupamento de Escolas do Tramagal (Projeto Curricular
do Agrupamento 2022-2023).

Constituem o AEN2 a ESMF, EB1/]JI Anténio Torrado, EB1/JI de Chainca, Centro
Escolar de Rio de Moinhos, Centro Escolar do Tramagal, EB1/]I de S. Miguel do Rio
Torto e a Escola Basica e Secundaria Octavio Duarte Ferreira (ODF), no Tramagal.

Sao lecionados na ESMF o ensino regular basico e secundario, o ensino profissional
e 0 ensino artistico especializado nas vertentes de musica e danga.

Oferta formativa geral:

e 5223092 Ano - Ensino Geral + Ensino Artistico Especializado (Musica e
Danga em regime integrado);

e Secundario: Curso Cientifico-Humanisticos (Ciéncias e Tecnologias,
Ciéncias Socioecondmicas, Linguas e Humanidades) + Ensino Artistico
Especializado (Musica em regime supletivo ou integrado);

e Profissional: Técnico de Artes do Espetaculo - Interpretacao.

Projetos e Atividades:

SOS Matematica; e Ser Plural Como O Universo
Jogos Matematicos e (iéncia Viva na Escola

Clube de Leitura e Escrita e Projeto PESES

Lyrics and Company e (Gabinete GAIA

AEN2 pelo Mundo e PNA - Plano Nacional das Artes
Newsletter

A conversa com...
Juventude Amiga
Desporto Escolar
Programa Eco Escolas
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Medidas de Suporte a Aprendizagem:

Equipa Multidisciplinar de Apoio a Educagao Inclusiva (EMAEI);
Centro de Apoio a Aprendizagem (CAA);

Servigo de Psicologia e Orientacdo (SPO);

Salas de Estudo;

Gabinete de Orientac¢do Disciplinar (GOD).

1.2.1. Caracterizacdo da populacéao discente

No inicio do ano letivo de 2022/2023 estavam inscritos no AEN2 1708 alunos,
distribuidos de acordo com o seguinte quadro:

Tabela 1 - Namero de alunos inscritos no AEN2 em 2022/2023

Pré-escolar 1°CEB 2°CEB 2°CEB Secundario
EB1/]JI Chainga 69 173
EB1/]I Anténio 59 118
Torrado
Centro Escolar 30 65
Tramagal
S. Miguel Rio Torto 24 25
Centro Ess:olar Rio de 18 30
Moinhos
ODF 46 61 16
ESMF 212 405 357
TOTAIS 200 411 258 466 373
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1.2.2. Caracterizacdo do pessoal docente

0 pessoal docente era constituido por 227 professores e 14 educadores de infancia.

Tabela 2 - Caracterizacao do pessoal docente em funcdes no AEN2

Habilitacdo
R o
Niveis/ C.ICIOS N® de Bacharelato Licenciatura | Mestrado Doutoramento
de ensino professores
Pré-escolar 14 0 14 0 0
12 Ciclo 36 2 33 1 0
29 Ciclo 50 2 29 19 0
o
3% Cicloe 141 2 119 20 0
secundario
TOTAIS 241 6 195 40 0

1.2.3. Pessoal ndo docente por unidade organica

Tabela 3 - Numero de Assistentes Operacionais no AEN2

Total

EB1/]I Chainga 10

EB1/]I Anténio Torrado 11
Centro Escolar Tramagal 6
S. Miguel Rio Torto 3
Centro Escolar Rio de Moinhos 3
ODF 9

ESMF 25

TOTAL 67
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1.2.4. Organograma

Figura 4 - Organograma do AEN2
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1.2.5. Protocolos e parcerias

Pais e encarregados de educacao na vida do Agrupamento

Os pais e encarregados de educac¢ao dos alunos do Agrupamento estao organizados
em seis associacdes, correspondentes as suas diferentes escolas. Trata-se de um
movimento associativo com caracteristicas diversificadas e muito dinamico, que
assegura, em algumas das escolas, Atividades de Animacao e de Apoio a Familia (Pré-
escolar), as atividades de Apoio a Familia (12CEB) e as Atividades de Enriquecimento
Curricular. As associagdes apoiam a organiza¢do de eventos que fazem parte do Plano
Anual de Atividades, como as festas do Natal e do final do ano letivo, e promovem a
angariacao de fundos, o que tem permitido melhorar os equipamentos das diversas
escolas. Os pais e encarregados de educagdo tém igualmente assegurada a sua
representacao nos 6rgaos de gestao.

Articulacao e participacao das autarquias

Os representantes da autarquia tém presenca regular e ativa no Conselho Geral do
Agrupamento. O nivel de participacdo da Camara Municipal e das Juntas de Freguesia
é elevado e essencial ao bom funcionamento das Escolas do AEN2 de Abrantes,
sobretudo, ao nivel do Pré-escolar e do 12 Ciclo do Ensino Basico, que sdo os niveis de
ensino onde as autarquias tém mais competéncias.

A cooperacdo das autarquias tem sido essencial em diversas areas: colocacdo de
pessoal ndo docente nos jardins-de-infancia e nas escolas do 12 ciclo; a¢do social
escolar; transportes escolares; cedéncia de espagos desportivos municipais;
reparagdes nas escolas do 12 ciclo; apoio no fornecimento de consumiveis para as
escolas do 1o ciclo; Atividades de Enriquecimento Curricular; apoio as Bibliotecas
Escolares; atividades conjuntas no ambito dos respetivos planos de atividades; etc.

Instituicoes locais - empresas, instituicdes sociais e culturais

Diversas instituicdes e empresas locais participam na vida do Agrupamento. As
areas de cooperacgdo sao diversas, de acordo com as caracteristicas e potencialidades
proprias:

e ESTA - Escola Superior de Tecnologia de Abrantes (membro do Conselho
Geral): colaboragdo nas areas dos cursos que ministra (Engenharia
Mecanica, Comunicagdo Social, Video e Cinema Documental e Tecnologias de
Informacgdo e Comunicagao);

e Tejo Energia: apoio a diversas atividades do agrupamento e a alguns alunos
carenciados;

e C(CRIA - Centro de Recuperacdo e Integracao de Abrantes: colaboracao no
ambito da Educacdo Especial;
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e RAME - Regimento de Apoio Militar de Emergéncia: colaboragao no ambito
da Educacdo Especial e na organizacao de conferéncias;

e Comissao consultiva do PCE (Projeto Cultural de Escola): Associacdo de
Desenvolvimento Cultural Palha de Abrantes, Cimara de Abrantes,
Filarménica de Rio de Moinhos, Sociedade Artistica Tramagalense, Clube
Nautico de Abrantes, ESTA, Escola Superior de Educagdo de Santarém;

e Escola Superior de Educacdo de Santarém: colaboracdo no Projeto
Expressoes em desenvolvimento no 12 CEB e no Projeto da Encosta;

e Fundacdo Calouste Gulbenkian - Programa Descobrir: colaboracao no
Projeto Encosta e no Curso Basico de Musica;

e Diversas empresas: patrocinam algumas atividades do agrupamento e
disponibilizam condig¢des para a realizacdo de estagios de alunos dos Cursos
Profissionais;

e Parque Ambiental de Santa Margarida;

e C(Centro de Ciéncia Viva de Constancia.

1.2.6. Referencial de Avaliacao

O referencial de avaliacio do AEN2 de Abrantes foi construido de forma a
desenvolver o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO) e as
Aprendizagens Essenciais (AE) de cada disciplina, articulando-se com os documentos
de politica educativa em vigor, nomeadamente o Decreto-Lei n2 54 /2018, de 6 de julho,
o Decreto - Lei n? 55/2018 e com portarias que os vieram regular, nomeadamente,
Portaria 223-A/2018, de 3 de agosto, Portaria 226-A/2018, de 7 de agosto, Portaria
235-A/2018, de 23 de agosto.

Estes normativos legais afirmam uma escola inclusiva, promotora de melhores
aprendizagens para todos os alunos, tendo em vista a prossecu¢ao dos objetivos do
curriculo, expressos nas Aprendizagens Essenciais das Disciplinas e das areas de
competéncias - inscritas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria - que
se pretende que os alunos desenvolvam, capacitando-os para o exercicio de uma
cidadania ativa e informada ao longo da vida. Expressam ainda uma visdo integradora
dos processos de ensino, de avaliagdo e da aprendizagem, na qual a avaliacao
pedagégica tem um papel ativo no apoio ao ensino e as aprendizagens.

O Referencial de Avaliacdo do AEN2 de Abrantes permite a toda a comunidade
educativa conhecer os procedimentos da avaliagdo pedagégica dos alunos, que visam
melhorar as suas aprendizagens e contribuir para que todos possam aprender, ao seu
proprio ritmo.

A avaliacdo é sustentada por uma dimensdo formativa e é parte integrante do
processo de ensino e aprendizagem, tendo como objetivo central a sua melhoria,
baseada num processo continuo de intervencdo pedagdgica, em que se explicitam,
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enquanto referenciais, as aprendizagens, os desempenhos esperados e os
procedimentos de avaliagao.

Considerando que a avaliagdo é uma questdo essencialmente pedagégica, associada
ao desenvolvimento pessoal, social e académico das pessoas, esta opera-se em trés
eixos de atuagdo:

e naimplementacdo de rotinas de recolha/andlise/tratamento da informacao
sobre as aprendizagens;

e no envolvimento e corresponsabilizacao de todos os intervenientes no
processo de avaliacao;

e navalorizacdo da modalidade formativa da avaliagao.

Modalidades de avaliacio

De acordo com o Decreto-Lei n? 55, de 6 de julho de 2018, a avaliacao compreende
as modalidades formativa e sumativa. O agrupamento rege-se, nesta matéria, pelos
principios da Avaliagcdo Pedagégica, que engloba ambas as modalidades e se processa
por dominios/temas, tendo por referéncia os documentos curriculares em vigor.

A avaliacdo formativa é a principal modalidade da avaliagdo e permite obter
informacdo regular sobre o processo de aprendizagem, permitindo aos alunos e aos
professores a (auto) regulacao do processo.

Caracteristicas da avaliacdo formativa:

a) Ocorre no dia-a-dia, em sala de aula;

b) Estd integrada nos processos de ensino e aprendizagem;

c) Resulta das interagdes que se devem estabelecer entre alunos e
professores;

d) Estd associada a formas de regulacdo e de autorregulacao, através do
feedback;

e) Eum processo eminentemente pedagégico;

f) E criterial (compara desempenhos com critérios) e ipsativa (compara o
desempenho do aluno consigo mesmo: esfor¢o, contexto, progresso)
(Referencial de Avaliac¢ao).

A avaliagdo sumativa traduz-se na formulacdo de um juizo global sobre as
aprendizagens realizadas pelos alunos, é pontual e tem como objetivos a classificacao
e a certificacdo (Referencial de Avaliacao).

Critérios de avaliacdo

A definicdo de critérios de avaliagdo, bem como dos seus descritores de
desempenho, constitui-se como uma pratica pedagégica de relevo, uma vez que ao
determinar o que é importante aprender e avaliar, foca os esforgos de aprendizagem
dos alunos e também os esfor¢os de ensino dos docentes. Por outro lado, esta defini¢ao
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de critérios confere clareza e transparéncia ao processo de ensino e de aprendizagem
uma vez que permite que a comunidade educativa possa aferir a qualidade do trabalho
desenvolvido.

Nesta perspetiva, o agrupamento definiu os seus critérios transversais e todas as
areas disciplinares definiram os respetivos critérios especificos.

Foram definidos quatro critérios transversais, que devem ser ponderados em todas
as situacgoes:

Comunicacdo Oral e Escrita (C1);
Trabalho em Equipa (C2);
Resolucdo de Problemas (C3);
Atitudes (C4).

B w N

Os critérios especificos de avaliacdo de cada disciplina, elaborados por nivel de
ensino, sdo aprovados anualmente pelo Conselho Pedagégico, sob proposta dos
departamentos curriculares e sdo operacionalizados pelo/a professor/a titular de
turma, na educagdo pré-escolar e no 12 CEB, e pelo conselho de turma, nos 22 e 32 CEB
e ensino secundario (Referencial de Avaliacao, 18 de Maio de 2023).
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2. O Ensino de Formacao Musical na Escola Secundaria Dr.
Manuel Fernandes

2.1. Caracterizacao da turma de Formacéao Musical

Para a realizacdo desta caracterizacdo foi realizado um questiondrio
disponibilizado aos alunos na plataforma Classroom para preenchimento em casa.

Caracterizacdo dos alunos

A turma de Formagdo Musical do 72 grau do ensino supletivo de musica é
constituida por um total de 12 alunos que frequentam o 11%ano na Escola Secundaria
Dr. Manuel Fernandes, 9 alunos do sexo feminino e 3 alunos do sexo masculino.

Género
12 respostas

@ Masculino
@® Feminino

Grafico 1 - Composicao da Turma do 7°grau de FM
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Seguidamente, a tabela 4 representa a lista dos alunos da turma de Formacgao
Musical do 72 grau, com os respetivos anos de nascimento e instrumento que praticam.

Tabela 4 - Composicao da turma de 7° Grau de FM (ano de nascimento e instrumento)

Ano de nascimento Instrumento
Aluno 1 2005 Violoncelo
Aluno 2 2006 Clarinete
Aluno 3 2006 Violoncelo
Aluno 4 2006 Flauta Transversal
Aluno 5 2006 Viola de Arco
Aluno 6 2006 Saxofone
Aluno 7 2006 Violoncelo
Aluno 8 2006 Violino
Aluno 9 2006 Saxofone
Aluno 10 2006 Saxofone
Aluno 11 2006 Viola de Arco
Aluno 12 2005 Flauta Transversal

Dos 12 alunos da turma, 10 nasceram no ano de 2006, apenas dois alunos nasceram
no ano de 2005.
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Instrumentos praticados na turma

Instrumentos praticados na turma

3
2
1
0
Violoncelo Clarinete Flauta Viola de Arco Saxofone Violino
Transversal

Grafico 2 - Instrumentos praticados na turma de FM do 7°grau

E possivel verificar, através do grafico 2, que existe uma heterogeneidade de
instrumentos praticados pelos alunos, sendo que as maiores escolhas sao Violoncelo e
Saxofone e as menores escolas, Clarinete e Violino.

28



Tiago Manuel Domingos da Rosa

Localidade de residéncia dos alunos

Localidade de residéncia
8

Tramagal Alferrarede Abrantes Pucarica  Rossio ao Sul do Tejo

Grafico 3 - Localidade de residéncia dos alunos de FM

Através da observacao direta do grafico 3 pode verificar-se que a maioria dos
alunos reside na cidade de Abrantes, sendo que apenas quatro residem fora da cidade,
nas freguesias de Tramagal, Alferrarede, Pucarica e Rossio ao Sul do Tejo.
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Localidade de residéncia dos alunos

Escolaridade dos Encarregados de Educagéo

12 respostas
@ Ensino Basico
@ Ensino Secundario
@ Licenciatura
@ Mestrado
8,3% . =
@ Pos-graduagéo

Grafico 4 - Habilitagdes dos Encarregados de Educacao dos alunos de FM

Relativamente a escolaridade dos Encarregados de Educagao, podemos observar no
grafico 4 que seis sdo licenciados, um licenciado com pds-graduacdo e cinco apenas

® 11°A
® 11°D

Grafico 5 - Turma do ensino genérico que os alunos de FM frequentam

concluiram o Ensino Secundario.

Turma que frequenta
12 respostas

A turma de Formag¢do Musical contempla alunos de duas turmas dos cursos
Cientifico-Humanisticos da oferta para o Secundario pelo AEN2. Pelo grafico 5
podemos concluir que oito alunos pertencem a turma 11°A (Ciéncias e Tecnologias) e
quatro alunos pertencem a turma 112D (Linguas e Humanidades).



Tiago Manuel Domingos da Rosa

Gosto pela escola em geral
12 respostas

@ Gosto muito

@ Gosto de forma consideravel
@ Gosto pouco

@ Nzo gosto

Grafico 6 - Gosto pela escola em geral dos alunos de FM

Relativamente ao gosto pela escola, dez alunos assumem que “gostam de forma
consideravel” e apenas dois alunos assumem que “gostam muito”, como se pode
verificar no grafico 6.

Disciplinas preferidas
12 respostas

Linguas —1(8,3%)
Filosofia —2(16,7%)
Cientificas 6 (50%)
Componente artistica - 6(50%)
Histéria —1(8,3%)
Educacéo Fisica —1(8,3%)
Classe de conjunto —1(8,3%)
0 1 2 3 4 5 6

Grafico 7 - Disciplinas preferidas da turma de FM

Podemos verificar no grafico 7 que as disciplinas Cientificas e Artisticas sdo as mais
preferidas, com seis unidades de resposta, seguindo-se da disciplina de Filosofia, com
duas unidades de resposta.
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Habitos de estudo
12 respostas

@ Dia Sim, dia Nao
@ Trés dias por semana

q» @ Todos os dias
@ Uma vez por semana
0y
@ Apenas quando tenho avaliagdes
‘, o

Ja sobre os habitos de estudo, as respostas sao muito diversificadas. Como se pode
verificar no grafico 8, trés alunos assumem estudar todos os dias e trés alunos

Grafico 8 - Habitos de estudo da turma de FM

assumem que estudam dia sim, dia ndo. Dois alunos revelam que estudam apenas
quando tém avaliacdes e também dois alunos estudam apenas uma vez por semana.
Com uma unidade de resposta temos a op¢ao de trés vezes por semana e a op¢ao do
ndo estudo.

Contagem de Profissédo de futuro

Enfermagem,
farmacia, analista

Nao sei
Magistratura
Medicina veterinaria
Nutricionista
Psicéloga
Advogada

Fisioterapeuta

Grafico 9 - Expectativa de profissdo no futuro dos alunos de FM

Sobre as expectativas referentes a profissdo que desejam ter no futuro, quatro
alunos assumem que ainda ndo sabem, dois alunos tém interesse na area da Psicologia,
e os restantes alunos em areas da Saude, como Enfermagem, Nutri¢do, Fisioterapia e
Medicina Veterinaria, mas também na area do direito, como Advocacia e Magistratura,
sendo que, até ao momento, nenhum aluno demonstra interesse em seguir a area da
musica.
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Gosto pelo ensino de musica
12 respostas

@ Gosto muito

@ Gosto consideravelmente
@ Gosto pouco

@ N3io Gosto

Grafico 10 - Gosto pelo ensino da musica pelos alunos de FM

Ja relativamente a area do Ensino Artistico Especializado, sete alunos assumem que
gostam consideravelmente e cinco alunos que gostam muito, como se pode verificar no
grafico 10.

Disciplinas preferidas do Curso Secunddrio de Musica
12 respostas

Instrumento —11(91,7%)
Classe de Conjunto —5 (41,7%)
Formagao Musical [—0 (0%)

Histdria e Cultura das Artes |0 (0%)

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0 12,5

Grafico 11 - Disciplinas preferidas do Curso Secundario de Misica

Quando questionados sobre as disciplinas preferidas da area da musica, a disciplina
de instrumento é a mais assinalada com 11 unidades de resposta e logo de seguida a
disciplina de Classe de Conjunto com cinco unidades de resposta. As disciplinas de
Formacdo Musical e Historia e Cultura das Artes ndo obtiveram nenhuma unidade de
resposta, como podemos observar no grafico 11.

33



Preparacgdo do aluno para os pré-requisitos de Formagdo Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

2.2. Critérios especificos da disciplina de Formacao Musical

Como referido no capitulo anterior, os critérios especificos de avaliacao de cada
disciplina, elaborados por nivel de ensino, sdo aprovados anualmente pelo Conselho
Pedagogico, sob proposta dos departamentos curriculares.

Ao nivel do Ensino Secundério foram definidos os seguintes critérios especificos
por dominio de avaliacdo para a disciplina de Formagao Musical:

Tabela 5 - Critérios especificos da disciplina de FM - Secundario por dominio de avaliacdo

Critérios de

Descritores do nivel de

estética e artistica

melddicos e contornos ritmicos.

Revela capacidades de relacionar a
notacdo com o som obtido.
Revela uma grande capacidade de
concentra¢dao e memorizagao.

Dominio/Temas L o Ponderacao
avaliacao desempenho maximo
Canta, a solo e em grupo, a uma e
duas vozes, repertoério variado com e
Trabalho em TP .
, sem acompanhamento instrumental,
equipa . . . ,
evidenciando muita confianca e
. muito bom dominio da técnica vocal.
Resolucdo de
problemas . ~
Revela muito boa cooperacao nas
. . aprendizagens, respeitando-se a si
Interpretacao e Cooperacgao
s mesmo e aos outros. 30%
Comunicacao
Autonomia . . ‘1
E muito regular e metédico no
L estudo.
Iniciativa
L Manifesta muita agilidade, fluéncia,
Comunicacao , -
rigor e seguranca na execucdo de
leituras ritmicas, melddicas e
escritas.
Desenvolver um muito bom sentido
de pulsacio, balango, métrica,
. tonalidade, atonalidade, centro tonal,
Raciocino e o
. fraseado, afinacao,
resolucao de . e
articulacdo/dinamica,
problemas . .
) expressividade, temporal/métrico
Desenvolvimento e
. o em termos polifénicos, contornos 30%
Musical Sensibilidade
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Utiliza com muita eficacia o
vocabulario e simbologias para
documentar, descrever e comparar

L diversas pecas musicais.
Comunicagao oral

e escrita . ..
Consegue criar uma aprecia¢ao

o ) critica muito bem fundamentada e
Saber Cientifico e Desenvolvimento

.. abordar e explorar material musical
Técnico pessoal e B 40%

. novo.
autonomia

) E muito perseverante perante as
Conhecimento

. dificuldades e diagnostica com muita
tedrico .
eficacia os problemas e resolve-os.

Demonstra com muita eficacia o
dominio dos contetidos aprendidos.

Recolha de informacéo para efeitos de avaliacdo formativa:

Observacdo direta;
Dialogo com os alunos;
Trabalhos de casa;
Leituras;

Questodes de aula;
Ditados.

Recolha de informacdes para efeitos de avaliacio sumativa:

e Leituras e execugdes instrumentais/vocais ritmicas e melddicas em contexto
de sala de aula;

e Ditados ritmicos/melédicos/harmoénicos em aula ou teste;

e Dominio dos conteidos tedricos aprendidos e demonstrados em teste
sumativo.

2.3. Descritores da disciplina de Formacao Musical para o Secundario

Tabela 6 - Descritores da disciplina de FM Secundario por Dominio: Interpretacao e Comunicacéo

DOMINIO - INTERPRETACAO E COMUNICACAO %

Canta, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e
sem acompanhamento instrumental, evidenciando muita confianga e
muito bom dominio da técnica vocal.

. ~ . . .| 17,5-20
Revela muito boa cooperacdao nas aprendizagens, respeitando-se a si

mesmo e aos outros.

E muito regular e met6dico no estudo.
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Manifesta muita agilidade, fluéncia, rigor e seguranca na execucao de
leituras ritmicas, melddicas e escritas.
Canta, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e
sem acompanhamento instrumental, evidenciando confianca e bom
dominio da técnica vocal.
Revela boa cooperagdo nas aprendizagens, respeitando-se a si mesmo e
aos outros. 13,5-17,4
E regular e metddico no estudo.
Manifesta agilidade, fluéncia, rigor e seguranc¢a na execucao de leituras
ritmicas, melddicas e escritas.
Canta, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e
sem acompanhamento instrumental, evidenciando alguma confianca e
algum dominio da técnica vocal.
Revela alguma cooperacao nas aprendizagens, respeitando-se a si mesmo
e aos outros. 9,5-134
E pouco regular e metédico no estudo.
Manifesta alguma agilidade, fluéncia, rigor e seguranca na execucao de
leituras ritmicas, melddicas e escritas.
Canta, a solo e em grupo, a uma e duas vozes, repertério variado com e
sem acompanhamento instrumental, evidenciando pouca confianga e
pouco dominio da técnica vocal.
Nao revela cooperag¢do nas aprendizagens, nem respeito por si mesmo e
pelos outros. 0-94
Nao é regular nem metddico no estudo.
Manifesta pouca agilidade, fluéncia, rigor e seguranca na execucdo de
leituras ritmicas, melddicas e escritas.
Tabela 7 - Descritores da disciplina de FM Secundario por Dominio: Desenvolvimento Musical
DOMINIO - DESENVOLVIMENTO MUSICAL %
Desenvolve um muito bom sentido de pulsacdo, balango, métrica,
tonalidade, atonalidade, centro tonal, fraseado, afinacao,
articulacdo/dindmica, expressividade, temporal/métrico em termos
polifénicos, contornos meldédicos e contornos ritmicos. 17,5-20
Relaciona muito bem a notagdao com o som obtido.
Revela uma grande capacidade de concentracdo e memorizagao.
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Desenvolve um bom sentido de pulsacdo, balango, métrica, tonalidade,
atonalidade, centro tonal, fraseado, afina¢do, articulacdo/dinamica,
expressividade, temporal/métrico em termos polifénicos, contornos

melddicos e contornos ritmicos. 13,5-174

Relaciona bem a notacao com 0 som obtido.
Revela capacidade de concentracao e memorizagao.

Desenvolve algum sentido de pulsacdo, balango, métrica, tonalidade,
atonalidade, centro tonal, fraseado, afinacdo, articulacdo/dinamica,
expressividade, temporal/métrico em termos polifénicos, contornos

melddicos e contornos ritmicos. 9,5-134

Revela dificuldades em relacionar a notagdo com o som obtido. Revela
alguma capacidade de concentragdo e memorizagao.

Nao é capaz de desenvolver um bom sentido de pulsa¢do, balanco,
métrica, tonalidade, atonalidade, centro tonal, fraseado, afinacao,
articulacdo/dindmica, expressividade, temporal/métrico em termos
polifénicos, contornos melédicos e contornos ritmicos. 0-94

Nao relaciona a notacao com o som obtido.

Revela pouca capacidade de concentragao e memorizagao

Tabela 8 - Descritores da disciplina de FM Secundario por Dominio: Saber Cientifico e Técnico

DOMINIO - SABER CIENTIFICO E TECNICO %

Utiliza com muita eficacia o vocabulario e simbologias para documentar,
descrever e comparar diversas pegas musicais.

Consegue criar uma apreciacdo critica muito bem fundamentada e
abordar e explorar material musical novo. 17,5 - 20

E muito perseverante perante as dificuldades e diagnostica com muita
eficacia os problemas e resolve-os.

Demonstra com muita eficacia o dominio dos contelddos aprendidos

Utiliza com eficAcia o vocabuldrio e simbologias para documentar,
descrever e comparar diversas pegas musicais.

Consegue criar uma apreciacdo critica e abordar e explorar material
musical novo. 13,5-17,4

E perseverante perante as dificuldades e diagnostica com eficacia os
problemas e resolve-os.

Demonstra com eficacia o dominio dos contelddos aprendidos
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Utiliza com alguma eficacia o vocabulario e simbologias para documentar,
descrever e comparar diversas pegas musicais.

Apresenta algumas dificuldades em conseguir criar uma apreciacao critica
e abordar e explorar material musical novo. 9,5-13,4

E pouco perseverante perante as dificuldades e diagnostica com pouca
eficacia os problemas e resolve-os.

Demonstra com pouca eficacia o dominio dos contetddos aprendidos.

Nao utiliza o vocabulario e simbologias para documentar, descrever e
comparar diversas pe¢as musicais.

Nao consegue criar uma apreciacdo critica e abordar e explorar material
musical novo. 0-94

Nao é perseverante perante as dificuldades no que respeita ao diagnéstico
e resolucao de problemas

Nao demonstra dominio nos contetidos aprendidos.

2.4, Recursos utilizados para a disciplina de Forma¢ao Musical

Choral-Gesange - ].S.Bach;

Ditados de Formagdo Musical (Secunddrio) - Jodo Carlos Perdigao;
Eléments pratiques du rythme mesuré - F.Fontaine;

Forma e Estrutura na Musica - Roy Bennet;

Jeux de rythmes et jeux de clés (vol.6) - Jean-Clément Jollet;
Jeux de rythmes et jeux de clés (vol.7) - Jean-Clément Jollet;
Leitura Modal e Cigana - Joel Canhao;

Manual da Misica - Manuel da Silva Dionisio;

Modus Novus - Lars Edlund;

Music Theory in Practice (grade 5) - Eric Taylor;

Musical Structure and Design - Cedric Davie;

Sebenta de Formagdo Musical (62 grau) - Joao Carlos Perdigao;
Sebenta de Formagdo Musical (72 grau) - Joao Carlos Perdigao;
Teoria Musical - Rosana Moreira;

Teoria Musical Fundamental - Academia.net.
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2.5. Sintese da pratica pedagogica de Formac¢ao Musical

A informacgdo relativa as aulas da disciplina de Formag¢ao Musical encontra-se
descrita na Tabela 7, estando organizada por nimero de aula, data de realizacdo e o

sumario da mesma.

Tabela 9 - Descricao dos sumarios de aula da disciplina de Formagao Musical ao longo do ano letivo de 2022/2023

Aula Data

Sumario

1/2  19/09/2022

3/4  26/09/2022

5/6  03/10/2022

7/8  10/10/2022

9/10 17/10/2022

11/12 24/10/2022

Apresentacdo. Apresentacgado dos critérios de avaliagdo da disciplina.
Marcagao das Fichas e Teste.

Revisdes: Ditado de espacgos; Ditado ritmico; Leitura ritmica; Leitura
melddica.

Revisdes: Modos Gregos, contextualizac¢do histdrica e revisdo da construcdo
de modos.

Fontaine - Leitura 48 (clave de fa)
Ditado melddico; Leitura ritmica;

Audicdo de coral, identificacdo de cadéncias (perfeita, dominante e
interrompida) e andlise de acordes PM e Pm.

Exercicios de construgdo de modos.

Fontaine n249 (clave de fa 42 linha)

Leitura Joulett n22.1 e 6.2

Identificagdo de intervalos até 82P.

Identificagdo de Acordes (PM, Pm, A, d)

Identificacdo de Cadéncias (CP, CPlag, CInt., CD)
Acordes de 72 Dominante, Maior, Menor e diminuta.
Exercicios e cifras de acordes de 72D, 78M, 7°m e 72d.

Andlise dos acordes de 72 no campo harmoénico Maior, menor natural, menor
harmonica e menor melddica.

Revisao do trabalho de casa, leitura melédica/ritmica, Joullet 7 (6.1)
Ditado de espacos.

Tons préximos.

Ditado ritmico.

Ficha de analise harmonica.

Entrega do Lied para a ficha de trabalho do dia 7 de novembro.
Andlise Harmonica - Exercicio em DOM.

Leitura do Lied.

Forma Bindria e Terndria.

Exercicios de forma, tonalidade, modulacio.

Exercicios de modos.
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13/14

15/16
17/18

19/20

21/22

23/24

25/26
27/28

29/30

31/32

33/34
35/36

31/10/2022

07/11/2022
21/11/2022

28/11/2022

05/12/2022

12/12/2022

19/12/2022
09/01/2023

16/01/2023

30/01/2023

06/02/2023
27/02/2023

Revisao Forma Bindria e Ternaria.

Leitura: Marcha Huingara de Berlioz.

Exercicios de identificacdo de alteragdes ocorrentes.
Andlise de fragmento de coral.

Matriz para a ficha de avaliagao.

Ficha de avaliacao.

Ficha de avaliagdo: Leituras.
Entrega das fichas de avaliagdo e das avaliagdes por dominio.
Correcao da ficha: Escalas e modos.

Leitura Fontaine n® 54. (clave de sol 22 linha, clave de f4 42 linha e clave de
dé 32 linha)

Leitura ritmica com
colcheia=colcheia.

introducdo as equivaléncias, tempo=tempo e

Ditado Coral. Tons préximos.

Andlise harménica do coral.

Acordes de 72 Dominante, revisao das cifras.
Revisao TPC: Leitura com equivaléncias.
Ditado ritmico.

Leitura ritmica a 2 partes.

Joulett, 13.1.

Leitura 1, unid.13 Joullet, continuagao.
Ditado ritmico a 2 partes.

Ditado de espacgos.

Revisdo do Lied para a ficha de avaliacao.
Ficha de avaliagao.

Leituras modais e tonais.

Leituras ritmicas.

Ditado de sons/melddico e ritmico.

Leituras modais e tonais.

Leituras ritmicas.

Ditado de sons/melé6dico e ritmico.

Leituras modais e tonais.

Exercicios de identificacdo de cadéncias.
Harmonizacgdo de coral.

Leituras ritmicas ].Perdigao.

Ficha de avaliacao.

Conclusao da avaliagao das leituras e entrega das fichas de avaliacdo.
Marcagao das fichas de avaliacdo para o 22 semestre.

Identificagdo de acordes quanto ao tipo e ao estado.

40



Tiago Manuel Domingos da Rosa

37/38

39/40

41/42

43/44

45/46

47/48

49/50

06/03/2023

20/03/2023

27/03/2023

17/04/2023

24/04/2023

08/05/2023

15/05,/2023

Leitura do Lied para a prova final de semestre.

Leitura ritmica, Fontaine n°104.

Identificagdo de acordes 72D, 72M e 72m.

Leitura modal.

Leitura a duas partes: Dan¢a da Carmina Burana.
Unidades de tempo e de compasso dos compassos simples e compostos.
Ditado ritmico a duas partes.

Ditados de espacos (jazz vocab).

Reconhecimento auditivo de acordes quanto ao tipo e ao estado.
Ditado melédico por memorizacio.

Leitura em compassos mistos com unidade de tempo a semicolcheia.
Ditado ritmico.

Leitura a duas partes em modo frigio.

Leitura do Lied.

Leitura a duas partes em modo frigio.

Forma Minueto e Trio.

Ditado de espagos por memorizagao.

Ditado para identificagdo de erros - acidentes ocorrentes.
Questio aula - Leitura em claves alternadas.

Questio aula - Lied.

Leitura modal.

Leitura atonal.

Identificagdo de acordes, 72M, 72m e 72D.

Construgao escala cromatica.

Leitura a duas partes.

Continuac¢do da questio aula anterior.

Identificagdo de acordes, 72M, 72m e 72D.

Construcgao escala cromatica.

Transposic¢ao: revisdo dos instrumentos transpositores.
Transposi¢do 22M e 52P a cima e a baixo. Sons reais.
Ditado ritmico.

Escala cromatica - revisao.

Identificagdo de acordes quanto ao tipo e ao estado.
Leituras atonais.

Escalas e modos.

Ditado coral.

Anadlise harménica do coral.

Revisio das cifras dos acordes de 72.
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Matriz para a ficha de avaliagdo.

51/52 22/05/2023 Ficha de avaliagao.

53/54 05/06/2023 Entrega e correcdo da ficha de avaliacao.
Auto e hétero avaliacio.

Avaliagido dos alunos que faltaram a ficha de avaliagao.

2.5.1. Atividades desenvolvidas com a turma no ambito da disciplina de
Formacao Musical

Em conjunto com as disciplinas cientificas do Curso Secundario de Musica (CSM),
Historia e Cultura das Artes e Andlise e Técnicas de Composicdo, as turmas do CSM
participaram no dia 12 de maio de 2023 numa visita de estudo a Fundagao Calouste
Gulbenkian, Lisboa, e ao Museu da Musica Portuguesa - Casa Verdades de Faria, no
Monte do Estoril, Cascais.

Na Fundagdo Calouste Gulbenkian os alunos tiveram a oportunidade de assistir a
um concerto para as escolas dirigido pela maestrina polaca, Joanna Natalia Slusarczyk.
O repertorio apresentado brilhantemente pela Orquestra Gulbenkian englobava a obra
polaca Abertura para Orquestra de Grazyna Bacewicz, Danse Macabre, Op.40 de Camille
Saint-Saens, Petite Suite de Claude Debussy e as Dangas Polovtsianas de Alexander
Borodin.

Ja no Museu da Musica Portuguesa (MMP), os alunos tiveram a possibilidade de
visitar a cole¢do privada de instrumentos tradicionais do etn6logo Michel Giacometti,
a Exposicdo dedicada ao centendrio da revista Seara Nova e a Exposi¢cdo dedicada a
Fernando Lopes-Graga. Durante a visita ao MMP os alunos tiveram ainda a
oportunidade de realizar um workshop de improvisagdao com instrumentos tradicionais
e de entoar cancoes heroicas de Fernando Lopes-Graga.

Uma amostra do registo fotografico da visita de estudo pode ser encontrada no
Anexo A deste relatorio de estagio.

2.5.2. Planificacdes e Relatorios de Aula

Esta seccdo contempla, como objeto demonstrativo, trés planificagcdes de aula e as
suas respetivas reflexdes referentes a disciplina de Formagao Musical, abordando as
atividades e/ou exercicios realizados assim como a evolucdo observada dos alunos.
Especificamente, cada reflexdo contém o nome da disciplina, nimero da aula, data de
ocorréncia, duracdo, sumdario e uma analise pormenorizada de todos os contetidos
executado
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Tabela 10 - Planificacao e reflexao de Formacao Musical, aula n°19 e 20 de 28/11/2022

Escola: Agrupamento n® 2 de Abrantes - ESMF

Ano Letivo: 2022 /2023

Ano/Grau: 112/7%rau

Data: 28/11/2022

Docente: Tiago Rosa

Disciplina: Formacao Musical

Aulan?: 19e 20

Sumario: Leitura solfeja em diferentes claves (Sol 22 linha, Fa 42 linha e D6 32 linha). Leitura ritmica (equivaléncias). Ditado Coral e analise
harmoénica. Ditado ritmico.

Recursos Avaliagao/ .
Pedagdgicos Instrumentos Descritores
Organizador Contetdos Objetivos Estratégias Tempo do Perfil
/ Recursos de dos Alunos
Materiais Observacao
Atividade 1 - Leitura Solfejada
Leitura do exercicio a unidade de tempo em
clave de Sol 22 linha;
Leitura do exercicio a subdivisdo do tempo
em clave de F4 42 linha;
Divisado Ler corretamente
ternaria; e com rigor o Leitura do exercicio a subdivisdo do tempo
Sensorial / Clave de Sol | ritmo e nome das | (lentamente) em clave de D6 32 linha;
. F. Fontaine, 22 linha; notas nas Observacgao , (A,B,C,D,F,
Leitura e o . . : 20
. ne57 Clave de Fa seguintes claves: | Em qualquer um dos pressupostos direta §)]
Escrita as a1 . . -
42 linha; - Sol 22 linha; anteriores, podera ser necessario ler por
Clave de D6 - F4a 42 linha; pequenas partes, pauta a pauta ou algum
32 linha; - D6 32 linha. compasso isoladamente.
De forma a consolidar a leitura em clave de
D6 na 32 linha, sera proposto aos alunos o
trabalho em casa de toda a leitura nessa clave
para questdo-aula na semana seguinte.
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Atividade 2 - Leitura Ritmica (equivaléncias)

Exemplificacdo no quadro das diferentes
equivaléncias a trabalhar: tempo=tempo e

Divisao colcheia=colcheia;
binaria; Ler com rigor o
Divisdo ritmo Leitura do exercicio com a equivaléncia de
Livro de J..C. ternaria; apresentado com | tempo=tempo, percutindo a pulsagdo e
. Perdigao, Compassos as equivaléncias cantando o ritmo com “pam”.
Sensorial / o v i _ ~
Leitura e 7°G, n? 4 corppostos, de tempo=tempo . N R Obsgrvagao 207 (A B,CD,F,
Escrita Unidade de e Leitura do exercicio com a equivaléncia de direta L])
Quadro tempo; colcheia=colcheia | colcheia=colcheia, percutindo a pulsagao e
branco. Unidade de cantando o ritmo com “pam”.
compasso;
Em qualquer um dos pressupostos
anteriores, podera ser necessario ler por
pequenas partes, pauta a pauta ou algum
compasso isoladamente.
Atividade 3 - Ditado Coral: Christus, der ist mein Leben, ].S.Bach
Ditado Identificar Antes de apresentar o excerto auditivo,
polifénico. corretamente a solicitar aos alunos que durante a 12 audicao
Clave de Sol tonalidade do ndo tentem escrever a melodia, mas sim,
Livro de J.C. 22 linha excerto. memorizar a voz dos sopranos, de forma a
Perdigao, Clave de Fa Identificar tons ser mais facil o reconhecimento auditivo dos
Sepsorlal / NS(§), n28, 42 linha proximos de FaM. mtervalo§ que compdem a lerha melddica. E Observacio ] (A,B,C,D,F,
Leiturae Christus, der Tons Identificar e que depois da 12 audi¢do repitam direta 25 H, 1)
Escrita ist mein préximos escrever interiormente o que acabaram de ouvir; ’
Leben de Intervalos corretamente Apo6s a 22 audicio, solicitar aos alunos para
J.S.Bach, M/m até 82 pela audigdo a entoarem a melodia com silaba neutra “no”;
melodia dos Apresentar mais duas vezes ndo consecutivas
Tonalidade sopranos e dos o0 excerto para os alunos completarem a voz
de FaM baixos. dos sopranos e iniciarem a voz dos baixos.
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Se necessario, tocar a voz das sopranos ao
piano e pedir aos alunos para entoarem com
silaba neutra “nd”;

Para corrigir, pedir aos alunos para cantarem
com o nome de notas e corrigir no decorrer
desse exercicio.

Apresentar o excerto para completar a voz
dos baixos 3 vezes ndo consecutivas e entre
elas pedir aos alunos para entoarem em
conjunto a linha dos baixos.

Os alunos deverao tentar completar as duas
linhas extremas do coral.

Para corrigir, pedir aos alunos para cantarem
com o nome de notas e corrigir no decorrer
desse exercicio.

Atividade 4 - Analise Harmoénica do Coral

Sensorial /
Leitura e
Escrita

Ditado coral:
Christus, der
ist mein Leben
de J.S .Bach,
retirado do
livro de J.C.
Perdigao,
NS(6), n28

Harmonia;
Acordes:
Estado
Fundamenta
le
Inversoes;
Tonalidade
de FaM;
Cifras;

72 da
Dominante;
Cadéncias;
Claves de Sol
22 linha e Fa
42 linha;

Analisar o
percurso
harmoénico do
coral.
Harmonizar com
recurso cifras os
acordes quanto
ao grau e ao
estado.
Identificar
acordes maiores,
menores e de 72
da dominante.

Com o exercicio projetado no quadro, solicitar
individualmente aos alunos para virem ao
quadro resolverem em conjunto o exercicio.
Relembrar as cifras dos acordes de 72 da
dominante, 72M e 72m.

Observagao
direta

10°

(AJ BJ C; D;
F1)
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Atividade 5 - Ditado Ritmico

Ditado coral:

Identificar e

Antes de apresentar o excerto auditivo, solicitar
aos alunos que durante a 12 audi¢do facam a
marcacdo de pulsacido do exercicio. Seria
importante memorizarem a melodia para mais
facilmente conseguirem identificar o ritmo da
mesma. E que depois da 12 audi¢io repitam
interiormente o que acabaram de ouvir;

; . Divisao ~ .
Sinfonia n%3 .. escrever Apresentar o excerto 3 vezes ndo consecutivas e
. ternaria . ~ .
Sensorial / de J.Brahms, . corretamente o ir vendo a resolucdo dos alunos junto deles; ~
. . Ditado ) . .. ) Observacgao , (A, B,C,D,
Leiturae retirado do Clave de D6 ritmo da melodia | Solicitar aos alunos que cantem com silaba direta 25 F 1)
Escrita livro de 42 linha do naipe dos neutra “nd”, percutindo a pulsacio; ’
J.C.Perdigido, violoncelos pela Apresentar o excerto mais duas vezes nio
NS(6), n°11 audicao. consecutivas;
0 professor deve deslocar-se junto dos alunos
para verificar se os alunos estio a fazer o
exercicio corretamente e ajudar na resolucdo de
problemas;
Apresentar o excerto uma ultima vez e fazer a
corre¢do no quadro em conjunto com os alunos.
Observacoes:

Aula assistida pelo professor supervisor.
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Reflexao:

A aula iniciou com a leitura solfejada n® 57 do livro Fontaine. A turma realizou a leitura em grupo de todo o exercicio em clave de sol na 22 linha sem dificuldade
na leitura melddica nem ritmica. Quando realizado o exercicio em clave de fa na 42 linha, surgiram algumas ddvidas principalmente nos intervalos maiores, foi
necessario repetir a leitura em pequenos grupos e depois todos em conjunto. Por ultimo, quando solicitada a leitura do exercicio em clave de d6 na 32 linha, a
generalidade dos alunos teve dificuldade na realizacdo do exercicio. O professor relembrou que a leitura poderia ser simplificada com a transposi¢do de uma 22 a
baixo em relacgdo a clave de sol ou uma 22 a cima em relagio a clave de fa. Com a leitura por transposicao foi maior a certeza por parte dos alunos, ainda que a
leitura fosse realizada numa pulsa¢do moderada/baixa e por sec¢des de pauta a pauta. De forma a consolidar a leitura em clave de D6 na 32 linha, foi proposto aos
alunos o trabalho em casa de toda a leitura nessa clave para questdo-aula na semana seguinte.

No exercicio seguinte foi realizada uma leitura ritmica com pedido de equivaléncias. Foi exemplificado no quadro as diferentes equivaléncias a trabalhar:
tempo=tempo e colcheia=colcheia e fez-se exercicios improvisados para preparagdo das mesmas. Os alunos referiram que nunca tinham realizado leituras ritmicas
com a equivaléncia de tempo=tempo, o que demorou um pouco mais na explicacdo e exemplificacdo das mesmas. A leitura foi realizada primeiramente nesse
sentido: tempo=tempo, percutindo a pulsa¢do e cantando o ritmo com “pam”. Os alunos perceberam que para realizar o exercicio precisam de compreender e
identificar imediatamente a unidade de tempo de cada compasso alternado. Posteriormente foi realizada a leitura do exercicio com a equivaléncia de
colcheia=colcheia, também percutindo a pulsa¢ao e cantando o ritmo com “pam”. Foi necessario repetir alguns compassos, mas a grande parte dos alunos ndo teve
dificuldade na execugdo. Serd um exercicio a aprofundar a complexidade nas préximas aulas.

Posteriormente realizou-se um ditado coral. Com as vozes dos contraltos e tenores escritas, os alunos tinham que escrever a voz dos sopranos e dos baixos. Como
exercicio preliminar, foi questionado aos alunos a tonalidade e tons préximos do coral. Nao houve ddvidas. Antes de apresentar o excerto auditivo, o professor
solicitou aos alunos que durante a 12 audi¢do ndo tentassem escrever a melodia, mas sim, memorizar a voz dos sopranos, de forma a ser mais facil o reconhecimento
auditivo dos intervalos que compdem a linha melédica. E que depois da 12 audicao repitam interiormente o que acabaram de ouvir. Ja depois da 22 audig¢ao, solicitou
aos alunos para entoarem a melodia com silaba neutra “n6”, tocando apenas o acorde inicial ao piano. Apresentou mais duas vezes nio consecutivas o excerto para
os alunos completarem a voz dos sopranos e iniciarem a voz dos baixos e deslocou-se ao lugar para ajudar os alunos nas frases com maior dificuldade. Como
reparou que ainda havia alunos com dificuldade, apresentou mais duas vezes o coral e tocou ao piano uma vez cada linha. Para correcdo, pediu aos alunos para
cantarem com o nome de notas e corrigiu no quadro branco enquanto os alunos cantavam. No final, pediu aos alunos para realizarem a analise harmoénica do coral.
Durante a andlise foi necessario relembrar as cifras dos acordes de 72M, 72m e 72D para os quatro estados de cada acorde. Foi ainda necessario relembrar a
importancia da identificacdo de cadéncia, notas ornamentais e identificagdo dos acordes em numeragao romana maiusculas e minusculas (maiores e menores). A
corregido foi realizada no quadro em conjunto com a turma. A atividade 5, ditado ritmico, nio foi realizada por falta de tempo.
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Tabela 11 - Planificacao e reflexao de Formacao Musical, aula n°35 e 36 de 27/02/2023

Escola: Agrupamento n® 2 de Abrantes - ESMF

Ano Letivo: 2022 /2023

Ano/Grau: 112/7%rau

Data: 27/02/2023

Docente: Tiago Rosa

Disciplina: Formacao Musical

Aulan?: 35e 36

Sumario: Avaliacdo oral: Leitura a duas partes. Identificagdo de acordes quanto ao tipo e ao estado. Leitura do Lied Du Ring na meinem Finger de
Schumann. Leitura ritmica com equivaléncias. Forma: Minueto e Trio e Forma Rondd - aspetos gerais.

Organizador

Recursos
Pedagdgicos
/ Recursos
Materiais

Contetudos

Objetivos

Estratégias

Avaliacgao/
Instrumentos
de
Observacao

Descritores
do Perfil
dos Alunos

Tempo

Atividad

e 1 - Avaliacdo oral

Sensorial /
Leitura e
Escrita

Joullet, vol.7
(unid.14,
n21)

Leitura de notas
e ritmos em
clave de sol na 22
linha com ritmo
percutido;
Divisdo binaria;
Divisdo ternaria;
Compassos
simples,
compostos e
mistos;

Unidade de
tempo;

Unidade de
compasso;
Leituras ritmicas
com
equivaléncia.

Ler corretamente e
com rigor o ritmo e
nome das notas e o
ritmo percutido.

Individualmente, realizar a leitura
previamente preparada.

Grelha de
avaliacdo

(AJ BJ C; D; F:

35 )
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Atividade 2 - Identificagdo de acordes quanto ao tipo e ao estado

Acordes: perfeito
maior; perfeito
menor;

Como exercicio preliminar, tocar um
exemplo de cada e arpejar o acorde.

. aumentado, Identificar quanto e .
Sensorial / o a : Auxiliar os alunos no reconhecimento ~
. . diminuto e 72 da | ao tipo e ao estado Observacao ,
Leitura e Piano . da nota fundamental do acorde, com . 15
. dominante; acordes PM, Pm, A, o . . direta.

Escrita ~ exemplos para distinguir as diferencas.

Inversdes do de7D.

acorde: Tocar 6 acordes (3 vezes cada) e fazer

' a corre¢do em conjunto no final.
fundamental vs
tonica do acorde.
Atividade 3 - Leitura do Lied Du Ring na meinem Finger de Schumann
Entoar Identificagdo da tonalidade.
corretamente e Como exercicio preliminar, cantar a

Leitura tonal com rigor oritmo e | escala e arpejo.

entoada com nome das notas Leitura a primeira vista do Lied com o

nome de notas. com recurso a auxilio do piano.

Du Ring na Divisdo binaria. acompanhamento Identificagdo dos principais intervalos
Sensorial / meinem Relacionamento | de piano. e da forma.
Leitura e Finger de intervalar na Reconhecer os Podera ser necessario ler por pequenas Observacao 15 (A,B,C,D,F,
. Schumann tonalidade de intervalos no partes, pauta a pauta ou algum direta §)]

Escrita . .

MibM. campo tonal de compasso isoladamente.

Piano. Forma/estrutura | MibM. 0 objetivo principal sera os alunos

. Identificar a forma | prepararem a apresentac¢io do Lied

Modulagao. da cangao. para a ficha de avaliacdo com o

Candéncias. Identificar acompanhamento de piano

modulac¢do e
formas cadenciais.

disponibilizado pelo professor no
Classroom.
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Atividade 4 - Leitura Ritmica (equivaléncias)

Divisdo binaria;
Divisdo ternaria;

Leitura do exercicio em grupo com a
equivaléncia de colcheia=colcheia,
percutindo a pulsacdo e cantando o
ritmo com “pam”.

Compassos Fazer o exercicio com a marcacio do
compostos; Ler com rigor o compasso.
Sepsorial / F. Fontaine, Unidade de ritmo apresentado | Em qgalquer um ollos pressup(,)sjcos Observacio ] (A,B,C,D,F,
Leitura e 12104 tempo; com as anteriores, podera ser necessario ler direta 20 L1
Escrita Unidade de equivaléncias de por pequenas partes, pauta a pauta ou ’
compasso; colcheia=colcheia. algum compasso isoladamente.
Leituras ritmicas Solicitar aos alunos a preparagao para
com a préxima aula do exercicio com o
equivaléncia. nome de notas nas 4 claves: sol 22
linha; fa 42 linha; d6 32 linha; d6 42
linha.
Atividade 5 - Forma Minueto e Trio e Forma Rondé
Conhecer as Contextualizar e apresentar os aspetos
principais gerais da forma Minueto e Trio.
Forma Bindria; caracteristicas da Exemplificar com os minuetos [ e Il da
Roy Bennett, | Forma Ternaria; | forma Minueto e obra Music for the Royal Fireworks de
Sepsorlal / Formae Minueto e Tr,10; Trio e,da forma Haer}del. . Observacio ] (A,B,C,D,F,
Leitura e Estrutura na Forma Rond¢; Rondo. Realizar esquema do minueto I e II. . 15
. .. . ) direta §)]
Escrita Musica, Cap.5 | Tonalidade; Contextualizar e apresentar os aspetos
e’. Férmulas Identificar e gerais da forma Rondé.
cadenciais. esquematizar a Exemplificar e esquematizar com o
estrutura dessas rond6 da obra The Fairy Queen de
formas. Purcel.
Observacoes:

Aula assistida pelo professor supervisor.
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Reflexao:

No inicio da aula foi realizada a avaliacdo oral em falta da ficha de avaliagio realizada na aula anterior. Foi realizada uma leitura ritmica previamente preparada
pelos alunos em caso do livro Jogos de Ritmos e Claves de Joullet, vol.7 (unid.14, n®1). A avaliacdo demorou mais tempo que o previsto porque o professor deu algum
tempo para revisao, claramente a maioria dos alunos nao preparou a leitura. O professor registou em grelha de observacido tendo em conta o rigor da leitura com
marcagdo da pulsagado realizada pelos alunos, nao foi imposta qualquer pulsa¢ao. Como esperado, e apenas por falta de estudo individual, alguns alunos mostraram
dificuldade em fazer a leitura do inicio ao fim sem hesitacdes e com clareza ritmica.

Posteriormente seguiu-se um exercicio de identificacdo de acordes PM, Pm, A, d e 72D quanto ao tipo e ao estado, estando o acorde de 72D sempre no estado
fundamental. Como exercicio preliminar, o professor tocou um exemplo de cada e arpejou os acordes de forma a ajudar os alunos a reconhecer a distancia intervalar
dos mesmos. No exercicio, tocou no total 6 acordes (3 vezes cada) e fez a corregcdo em conjunto no final. Durante o exercicio o professor refor¢ou a importancia da
distingdo entre ténica e fundamental, sendo extremamente importante para o reconhecimento do estado do acorde a reproducdo interior primeiramente da ténica
do acorde e depois da nota fundamental do mesmo. A maioria dos alunos nao teve dificuldade em distinguir o tipo de acorde, ja quanto ao estado, sera preciso
reforgar este exercicio noutras aulas para consolidar a entoagdo interior e reconhecimento e distingdo entre ténica e fundamental.

Depois do intervalo a atividade seguinte foi a leitura a 12 vista do Lied Du Ring na meinem Finger de F.Schumann. Apoés a distribui¢cdo da cang¢do fez-se uma analise
visual a partitura para identificar a tonalidade e a estrutura da mesma. Relativamente a tonalidade ndo houve davidas, ja sobre a estrutura, alguns alunos hesitaram
na resposta. Depois de explicados os motivos da 12 e 22 secc¢do, facilmente repararam que a 12 sec¢do se voltava a repetir e imediatamente identificaram a forma
ternaria da mesma. Prosseguiu-se com a entoagdo da escala e do arpejo de MibM e posteriormente, com a leitura da cangdo entoada com nome de notas. O professor
ajudou com a questao intervalar ao piano, pedindo aos alunos para identificarem os intervalos da modulac¢ao, bem como, na 22 secg¢do, o registo agudo da cangao,
dando a possibilidade de os alunos com dificuldade no registo oitavarem para o registo mais grave. Depois de repetida a cangao, o professor informou aos alunos
que a mesma seria para preparaciao em casa, com ajuda de dois dudios colocados no Classroom, para ser proposta a avaliacido oral na préxima ficha de avaliagao.
Para revisdo das equivaléncias ritmicas foi proposto aos alunos a leitura ritmica da licdo n2 104 do livro de solfejo de Fontaine. A proposta do professor foi a
realizacdo da mesma com a equivaléncia de colcheia=colcheia, de forma a consolidar as mudangas entre compassos binarios e ternarios. A leitura foi realizada em
conjunto primeiramente pauta a pauta e depois, do inicio ao fim. Foi necessario repetir alguns compassos para encadear as mudangas entre os mesmos. O exercicio
foi no geral bem realizado pela turma, notando-se ainda algumas hesitagdes em alguns alunos. Por falta de tempo, ndo foi realizada a atividade 5.
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Tabela 12 - Planificacao e reflexao de Formacao Musical, aula n° 47 e 48 de 08/05/2023

Escola: Agrupamento n® 2 de Abrantes - ESMF

Ano Letivo: 2022 /2023

Ano/Grau: 112/7%rau

Data: 08/05/2023

Docente: Tiago Rosa

Disciplina: Formacao Musical

Aulan?: 47 e 48

e fa para sons reais. Ditado ritmico.

Sumario: Identificacdo de acordes de 72M, 72m e 72D. Escala cromatica, revisdo. Instrumentos transpositores. Exercicios de transposicio de sib, 1a

Recursos Avaliacgao/ .
Pedagdgicos Instrumentos Descritores
Organizador Conteudos Objetivos Estratégias Tempo do Perfil
/ Recursos de dos Alunos
Materiais Observacao
Atividade 1 - Identificacdo de acordes de 72M, 72m e 72D
Acordes: perfeito Como exercicio preliminar, tocar um
maior: .egfei to exemplo de cada e arpejar o acorde.
Sensorial / menmi-p7 2M, 72m | ldentificar quanto Auxiliar os alunos no reconhecimento
. . am ! . q da nota fundamental do acorde, com Observacgao , (A,B,C,D,F,
Leitura e Piano e 7D. a0 tipo de acordes exemplos para distinguir as diferengas direta 20 §)]
Escrita Intervalos: 72M, de 72M, 72m e 72D. plosp g gas. '
a a a
Z,a? 5P, 3*Me Tocar 6 acordes (3 vezes cada) e fazer
' a corre¢do em conjunto no final.
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Atividade 2 - Construcio da escala cromatica

Sensorial /

Escala diatonica

Rever os
procedimentos
relativos a
construcdo da
escala cromatica
para qualquer
tonalidade.

Revisdo das regras de construgdo na
tonalidade de SibM, pedido a
colaboracgio aos alunos nos
procedimentos a seguir.

Solicitar aos alunos a construcdo da

Leitura e Quadro Maior. Escrever a escala escala cromatica na tonalidade de MiM. Observacao 15° (A,B,C,D,F,
. pautado Meios-tons . ) direta 1§)]
Escrita s Maior associada; - e
cromaticos. o Correcdo no quadro com o auxilio da
Identificar os . -
. intervencao dos alunos.
meios-tons; . . .
Preencher os Evidenciar os pormenores cruciais
eSDACOS COm para a construgio da escala cromatica
pag em qualquer tonalidade.
meios-tons
cromaticos.
Atividade 3 - Instrumentos transpositores
Identificar os
instrumentos
Instrumentos transpositores
transpositores. rincipais em Sib, - C
P principais Identificagdo e revisdo no quadro dos
Familia dos L4, Fa e Mib. . . )
. instrumentos transpositores em Sib,
Quadro instrumentos. Conhecer os P . e ~
Sensorial branco Sons de efeito intervalos para La, F4 e Mib, com a participagio dos Observacéo 157 (A,B,C,D,F,
. alunos. direta L]
real transposicdo em

Intervalos de
22M, 32m e 52P.

qualquer um dos
instrumentos
transpositores em
relacdo ao som de
efeito real.

Rever os intervalos para transposi¢do
em relacdo ao som de efeito real.
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Atividade 4 - Transposicao de melodias em sib, 1a e fa para sons reais e vice-versa

Realizar os exercicios do manual,

pulsacio;

Apresentar o excerto mais duas vezes
nao consecutivas;

0 professor deve deslocar-se junto dos
alunos para verificar se os alunos estio
a fazer o exercicio corretamente e
ajudar na resolucao de problemas;

ABRSM - Instrumentos Consolidar as transpondo primeiramente do
Music theory | transpositores. técnicas de instrumento transpositor para som
Sensorial / in practice Sons de efeito - . real e posteriormente o inverso. ~
. transposicdo de N Observacao , (A,B,C,D,F,
Leiturae (vol.5). real. sib 14 e fA para Acompanhar os alunos na reflexdo direta 25 )
Escrita Projetor. Intervalos de sor;s reaisg vice- sobre as tonalidades a transpor e com
Quadro 22M, 32m e 52P. versa os acidentes ocorrentes ao longo das
branco. Tonalidade; ’ melodias.
Corrigir os exercicios com os alunos.
Atividade 5 - Ditado Ritmico
Antes de apresentar o excerto auditivo,
solicitar aos alunos que durante a 12
audicao facam a marcacao de pulsagdo
do exercicio. Seria importante
memorizarem a melodia para mais
facilmente conseguirem identificar o
ritmo da mesma. E que depois da 12
Ditado coral: | Divisdo binaria. audicao repitam interiormente o que
Ornete de Compasso Identificar e acabaram de ouvir;
Sensorial / Pinho Vargas, | quarterndrio, escrever Apresentar o excerto 3 vezes nao Observacio (A, B,C,D, F
Leiturae retirado do unidade de corretamente o consecutivas e ir vendo a resolu¢do dos diret: 257 ’ ,I)’ T
Escrita livro de J.C. tempo: minima; ritmo da melodia alunos junto deles;
Perdigao, pela audicao. Solicitar aos alunos que cantem com
NS(7), n°11 silaba neutra “n6”, percutindo a

54




Tiago Manuel Domingos da Rosa

Apresentar o excerto uma ultima vez e
fazer a corre¢do no quadro em
conjunto com os alunos.

Observacoes:

Aula assistida pelo professor supervisor.

Reflexao:

A aula iniciou com a identificacido auditiva de acordes de 72M, 72M e 72D. Como exercicio preliminar, o professor tocou um exemplo de cada e arpejou os acordes
para reconhecimento e identificacdo da sonoridade da 72, a sensivel. Foi ainda relembrado a fun¢do do arpejo de 72D como suspensivo de carater resolutivo para
a tonica, com o exemplo em FaM, progressdo de acorde de DOM com 72m e FaM, a estabilidade do acorde de 72M com o meio to entre a 72 e a 8v2 e o caracter
introspetivo e fechado do acorde de 72m. Os alunos reagiram imediatamente ao acorde de 72m, identificando o inicio da obra Bohemian Rhapsody dos Queen, o que
é um excelente exemplo para reconhecimento imediato. O professor colaborou no exemplo tocando o acorde de Solm com 72m, que é o acorde inicial da obra
referida. O exercicio foi realizado ao tocar 6 acordes (3 vezes cada) e fazer a corregdo em conjunto no final. Durante o mesmo, o professor pediu aos alunos para
cantarem interiormente a ténica do acorde para compreensdo primeiramente do estado maior vs menor e depois entdo a identificacdo do acorde global, desta
forma os alunos cantam interiormente, o que tem sido um problema desde o inicio do ano letivo e prepara-os para a identificacdo destes acordes por inversoes. A
correcdo foi realizada e os alunos ndo tiveram muitas dificuldades, talvez por o exercicio preliminar foi insistente. Numa proxima aula a realizacio deste exercicio
sera sem preparacao prévia.

0 exercicio seguinte foi a realiza¢ao escrita da escala cromatica, de forma a que os alunos compreendessem e ficassem consolidadas as regras para a construcido da
mesma em qualquer tonalidade. No quadro pautado, o professor fez a revisdo das regras de construcdo na tonalidade de SibM, pedido a colaboragdo aos alunos
nos procedimentos a seguir, seguidamente pediu para que fizessem o mesmo exercicio na tonalidade de MiM. A correcdo foi realizada no quadro com o auxilio da
intervencao dos alunos. Apds o esclarecimento inicial e o exercicio realizado, penso que ficou esclarecido para todos os alunos os procedimentos e que ndo houve
duvidas sobre os mesmos.

O tema seguinte foi transposigdo. A primeira atividade proposta foi relembrar os instrumentos transpositores por familia de instrumentos. Os alunos conheciam
alguns, como por exemplo o saxofone em mib, o clarinete em sib e 13, saxofone tenor em sib, entre outros. No entanto instrumentos em fa ndo se lembraram da
trompa nem do corne inglés. Foram relembrados por familia os instrumentos mais usuais na composi¢do da orquestra sinfénica e da orquestra de sopros, como a
familia dos clarinetes (clarinete requinta em mib, clarinete soprano em sib, clarinete baixo em sib), familia dos saxofones (soprano, alto, tenor e baritono), corne
inglés, familia dos metais com as trompetes em sib, mib e d4, trompas em f4 e mib, tubas em F3, Sib, D6 e Mib. Foram ainda relembrados os intervalos para
transposicdo em qualquer um dos instrumentos transpositores em relacdo ao som de efeito real. Os alunos ressalvaram que tinham falado muito pouco ou nada
sobre transposicao no passado, talvez para eu partir do principio que nao se lembravam de como realizar a transposi¢ao escrita.

Como atividade seguinte, foi proposto aos alunos a resolucao de exercicios de transposicdo escrita do livro Music theory in practice (vol.5) - ABRSM de forma a
consolidar as técnicas de transposicao de sib, 1a e f4 para sons reais e vice-versa. A realizacdo dos exercicios foi colaborativa e com a participacdo de todos. O
professor projetou no quadro branco e foi pedindo a colaborag¢io da turma na realizacdo dos mesmos. Acompanhou os alunos na reflexdo sobre as tonalidades a
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transpor e com os acidentes ocorrentes ao longo das melodias. Para desenvolvimento e pratica da transposi¢do escrita, o professor solicitou aos alunos a realizagao
em casa dos exercicios seguintes, de forma a recapitularem os procedimentos revistos em aula.

Para concluir a aula, foi realizado um ditado ritmico, de preparacao para a ficha de avaliacdo. Antes de apresentar o excerto auditivo, o professor solicitou aos
alunos que durante a 12 audicao fizessem a marcacgio de pulsa¢do do exercicio e que seria importante memorizarem a melodia para mais facilmente conseguirem
identificar o ritmo da mesma, com a repeticao interior do que acabaram de ouvir. O professor apresentou o excerto 3 vezes ndo consecutivas e foi verificando a
resolucao dos alunos junto deles. Como houve alguns alunos com mais dificuldade, foi necessario solicitar aos alunos que cantassem com silaba neutra “nd”,
percutindo a pulsac¢do. Depois, apresentou o excerto mais duas vezes nao consecutivas e deslocou-se aos lugares dos alunos para verificar se os mesmos estava a
fazer o exercicio corretamente. Apresentou o excerto uma ultima vez e fez a corre¢do no quadro em conjunto com os alunos. Foi notério que o facto de os alunos
cantarem o ritmo, percutindo a pulsacdo ajudou na resolu¢do da maioria dos erros identificados, o que ainda ndo acontece quando o fazem interiormente.
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3. O Ensino de Musica de Conjunto na Escola Secundaria

Dr. Manuel Fernandes
3.1. Caracterizacao da turma de Coro 6° ano

Para a realizacdo desta caracterizacdo foi realizado um questiondrio
disponibilizado aos alunos na plataforma Classroom para preenchimento em casa.

Caracterizacdo dos alunos

A turma de Coro do 22 grau, 62 ano do ensino bdasico integrado de musica é
constituida por um total de 23 alunos, 12 alunos do sexo feminino e 11 alunos do sexo
masculino.

Género
23 respostas

@ Masculino
® Feminino

Grafico 12 - Composicao da Turma do 2°grau de Classe de Conjunto: Coro
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Seguidamente, a tabela 11 representa a lista dos alunos da turma de Coro do 62
gano, com os respetivos anos de nascimento e instrumento que praticam.

Tabela 13 - Composicao da turma de 2°grau de Classe de Conjunto: Coro (data de nascimento e instrumento)

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4
Aluno 5
Aluno 6
Aluno 7
Aluno 8

Aluno 9
Aluno 10
Aluno 11
Aluno 12
Aluno 13
Aluno 14
Aluno 15
Aluno 16
Aluno 17
Aluno 18
Aluno 19
Aluno 20
Aluno 21
Aluno 22
Aluno 23

Ano de nascimento
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011

2011
2011
2011
2010
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011
2011

Instrumento
Guitarra
Contrabaixo
Clarinete
Violino
Guitarra
Violino
Guitarra

Guitarra

Violoncelo

Violoncelo

Guitarra
Trompete
Saxofone
Saxofone
Flauta Transversal
Piano
Viola de Arco
Piano
Violino
Violino
Violoncelo
Piano

Viola de Arco
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Dos 23 alunos da turma, 22 nasceram no ano de 2011, apenas um aluno nasceu no
ano de 2010.

Instrumentos praticados na turma

Instrumentos praticados na turma
5

Guitarra  Contrabaixo Clarinete Violino Violoncelo Trompete  Saxofone Flauta Piano Viola de
transversal Arco

Grafico 13 - Instrumentos praticados na turma de 2°grau de Classe de Conjunto: Coro

E possivel verificar, através do grafico 13, que existe uma heterogeneidade de
instrumentos praticados pelos alunos, sendo que as maiores escolhas sdo Guitarra e
Violino e as menores escolhas, Contrabaixo, Clarinete, Trompete e Flauta Transversal.
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Localidade de residéncia dos alunos

Localidade de residéncia

15
10
5
0
Abrantes Alferrarede Tramagal Chainga Constancia Rio de Crucifixo Rossio ao Sul
moinhos do Tejo

Grafico 14 - Localidade de residéncia dos alunos de 2°grau de Classe de Conjunto: Coro

Através da observacgdo direta do grafico 14 podemos verificar que a maioria dos
alunos, quinze, reside na cidade de Abrantes, sendo que apenas oito alunos residem
fora da cidade, nas freguesias de Tramagal, Alferrarede, Chaing¢a, Rio de Moinhos,
Rossio ao Sul do Tejo, Cruxifico, pertencente a freguesia de Tramagal e uma aluna
reside fora do concelho, em Constancia.
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Escolaridade dos Encarregados de Educacdo

Escolaridade dos Encarregados de Educacao

Mestrado
8,7%
Ensino Secundario
34,8%
Licenciatura
43,5%
Nao sei
13,0%

Grafico 15 - Habilitagdes dos Encarregados de Educagao dos alunos de Classe de Conjunto: Coro

Relativamente a escolaridade dos Encarregados de Educagao, podemos observar no
grafico 15 que dez sdo licenciados, oito concluiram o Ensino Secundario, dois tem o
Mestrado e trés alunos responderam que nao sabem a habilitacdo do seu encarregado
de educacao.
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Gosto pela escola em geral
23 respostas

@ Gosto muito
@ Gosto de forma consideravel

@ Gosto pouco
/ I @ Nzo gosto

Grafico 16 - Gosto pela escola em geral dos alunos de Classe de Conjunto: Coro

Relativamente ao gosto pela escola, treze alunos assumem que “gostam de forma
consideravel”, oito alunos assumem que “gostam muito”, um aluno refere que “gosto
pouco” e também um ano refere que “ndo gosto”, como se pode verificar no grafico 16.

Disciplinas preferidas
23 respostas

Portugués —3(13%)
Inglés —9(39,1%)
Histéria e Geografia de Portugal —2 (8,7%)
Matematica —13 (56,5%)
Ciéncias Naturais —8 (34,8%)
Educagéo Visual —7 (30,4%)
Educagéo Fisica —7 (30,4%)
Componente Atrtistica - Musica —17 (73,9%)
0 5 10 15 20

Grafico 17 - Disciplinas preferidas da turma de Classe de Conjunto: Coro

Podemos verificar no grafico 17 que as disciplinas da componente artistica sdo as
mais preferidas, com dezassete unidades de resposta, seguindo-se da disciplina de
Matematica, com treze unidades de resposta.
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Habitos de estudo
23 respostas

@ Todos os dias

@ Dia Sim, dia Nao

@ Trés dias por semana

@ Uma vez por semana
‘ @ Apenas quando tenho avaliagdes

34,8% @ Nao estudo
@ Quando consigo

Grafico 18 - Habitos de estudo da turma de Classe de Conjunto: Coro

Ja sobre os habitos de estudo, as respostas sao muito diversificadas. Como se pode
verificar no grafico 18, oito alunos assumem estudar trés dias por semana, cinco alunos
referem que estudam uma vez por semana, quatro referem que estudam dia sim, dia
nao, trés alunos assumem estudar todos os dias e apenas com uma unidade resposta
temos as opg¢des “apenas quando tém avaliagdes”, “quando consigo” e “ndo estudo”.
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Profissdo de futuro

Futebolista

Néo sei

Tenista

Veterindria

Dermatologista

Professor de educagéo fisica
Dentista

Engenheiro eletrotécnico
Musico

Engenheiro

Biologa marinha, veterinaria
Cantora

Advogada

Veeterindria,e treinadora de basquetball
Arquiteto

Grafico 19 - Expectativa de profissao no futuro dos alunos de Classe de Conjunto: Coro

Sobre as expectativas referentes a profissao que desejam ter no futuro, sete alunos
assumem que ainda ndo sabem, cinco alunos referem a area da Medicina Veterindria, e
os restantes alunos em areas muito dispersas, como Futebol, Ténis, Dermatologia,
Engenharia, Biologia, Musica, Advocacia e Arquitetura. Podemos evidenciar que dois
alunos gostariam de seguia a area da Musica, um como instrumentista e outro como
cantor.
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Gosto pelo ensino de musica
23 respostas

@ Gosto muito
@ Gosto consideravelmente

34,8%

@ Gosto pouco
@ Nio Gosto

Grafico 20 - Gosto pelo ensino da musica pelos alunos de Classe de Conjunto: Coro

Ja relativamente a area do Ensino Artistico Especializado, quinze alunos assumem
que gostam muito e oito alunos que gostam consideravelmente, como se pode verificar
no grafico 20.

Disciplinas preferidas do Curso Béasico de Musica
23 respostas

Instrumento —23 (100%)
Classe de Conjunto —10 (43,5%)
Formagéo Musical —4 (17,4%)
0 5 10 15 20 25

Grafico 21 - Disciplinas preferidas do Curso Basico de Musica

Quando questionados sobre as disciplinas preferidas da area da musica, a disciplina
de instrumento é a mais assinalada com 23 (100%) unidades de resposta e logo de
seguida a disciplina de Classe de Conjunto com dez unidades de resposta. A disciplina
de Formagdo Musical teve quatro unidades de resposta, como podemos observar no
grafico 21.
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3.2, Critérios especificos da disciplina de Classe de Conjunto

Ao nivel do Ensino Basico 22 Ciclo foram definidos os seguintes critérios especificos
por dominio de avaliacdo para a disciplina de Classe de Conjunto:

Tabela 14 - Critérios especificos da disciplina de Classe de Conjunto - 2° Ciclo por dominio de avaliacao

Dominio/Temas

Critérios de
avaliacao

Descritores do nivel de desempenho
maximo

Ponderagao

Postura e técnica

Dominio técnico
Autonomia

Resolucdo de
problemas

Cooperacao

Posiciona-se e domina corretamente
o instrumento/voz.

Movimenta-se com muito boa
coordenacao, eficacia sonora e
eficiéncia de esforgo.

Procura ativamente a qualidade
sonora.

Realiza com muito empenho,
concentragdo e autonomia, em tempo
util, todas as tarefas orientadas para

o desenvolvimento técnico e

correc¢do postural.

E capaz de diagnosticar problemas
posturais e técnicos e resolvé-los
com muita eficacia.

E muito perseverante perante as
dificuldades posturais e técnicas.

Coopera, partilha e comunica de
forma muito responsavel, adequada
e em grupo, no sentido de
aperfeicoar a técnica e a postura,
cumprindo as regras definidas da
disciplina.

35%

Leitura e Execucao

Execucao
Comunicacgao

Resolucdo de
problemas

Autonomia

Executa as obras musicais com muita
correcdo e elevado sentido de
pulsacao e ritmo.

Utiliza corretamente a terminologia
béasica da disciplina.

Apresenta o repertério proposto com
segurancga, nas aulas e nas
apresentagdes publicas, cumprindo
todas as regras de conduta em
contexto performativo.

35%
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E capaz de diagnosticar problemas
de leitura e de execuc¢do e resolvé-los
com muita eficacia.

E muito perseverante perante as
dificuldades de leitura e de execucgao.

Lé com autonomia as notas e decifra
as células ritmicas das obras
musicais.

Realiza com muito empenho,
concentrac¢ao e autonomia, em tempo
util, todas as tarefas orientadas para

o desenvolvimento da leitura e
corre¢do na execu¢ao, cumprindo as
regras definidas da disciplina.

Interpreta as obras musicais
recorrendo a agogica, articulacao,
dinamica e a manipulacao do timbre,
de forma muito evidente, controlada
e deliberada, criando um discurso
musical muito expressivo.

Comunica o material musical com
muita fluidez, fraseado,
expressividade e coeréncia
interpretativa, nas aulas e nas
apresentacoes publicas, cumprindo
o todas as regras de conduta em

Comunicagdo contexto performativo.

Dominio dos
recursos
expressivos

E capaz de diagnosticar problemas 30%
interpretativos e resolvé-los com

Int taca
nterpretagao Resolucdo de

problemas ) R
muita eficacia.
Autonomia E muito perseverante perante as
dificuldades interpretativas.
Cooperagao Realiza com muito empenho,

concentracdo e autonomia, em tempo
util, todas as tarefas orientadas para
o desenvolvimento interpretativo.

Coopera, partilha e comunica de
forma muito responsavel e
adequada, no sentido de aperfeicoar
a interpretacao, cumprindo as regras
definidas da disciplina.
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Recolha de informacdes para efeitos de avaliacio sumativa:

e (Observacao Direta;
e Provas de avaliagao;
e ApresentacOes publicas.

Observacoes:

e As atitudes e valores devem ser consideradas, sempre que possivel, em cada
um dos descritores;

e Por semestre, sdo realizados, no minimo, trés momentos de avaliacdo sumativa.
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3.3. Descritores da disciplina de Classe de Conjunto para o 2° ciclo

Tabela 15 - Descritores da disciplina de Classe de Conjunto 2° Ciclo por Dominio: Postura e Técnica

DOMINIO - POSTURA E TECNICA %

O aluno posiciona-se e domina o instrumento/voz com muito boa
coordenacao, eficacia sonora e eficiéncia de esforgo.

Procura ativamente a qualidade sonora de modo muito eficiente.

Realiza com muito empenho, concentragao e autonomia, em tempo util,
todas as tarefas orientadas para o desenvolvimento técnico e correcdo
postural. 89,5-100

E muito perseverante perante as dificuldades e diagnostica com muita
eficacia os problemas posturais e técnicos e resolve-os.

Coopera, partilha e comunica de forma muito responsavel, adequada e em
grupo, no sentido de aperfeicoar a técnica e a postura, cumprindo as
regras da disciplina

0 aluno posiciona-se e domina o instrumento/voz com boa coordenacao,
eficacia sonora e eficiéncia de esforco.

Procura ativamente a qualidade sonora de modo eficiente.

Realiza com empenho, concentra¢do e autonomia, em tempo util, todas as
tarefas orientadas para o desenvolvimento técnico e corre¢do postural.

69,5 -89,4
E perseverante perante as dificuldades e diagnostica com eficacia os
problemas posturais e técnicos e resolve-os.
Coopera, partilha e comunica de forma responsavel, adequada e em grupo,
no sentido de aperfeicoar a técnica e a postura, cumprindo as regras da
disciplina.
O aluno posiciona-se e domina o instrumento/voz com alguma
coordenacao, eficacia sonora e eficiéncia de esforgo.
Procura alguma qualidade sonora de modo pouco eficiente.
Realiza com algum empenho, concentracdo e autonomia as tarefas
orientadas para o desenvolvimento técnico e correcdo postural.
49,5 - 69,4

E pouco perseverante perante as dificuldades, no que respeita ao
diagndstico e resolucdo de problemas posturais e técnicos.

Coopera, partilha e comunica de forma pouco responsavel, adequada e em
grupo, no sentido de aperfeicoar a técnica e a postura, nem sempre
cumprindo as regras da disciplina.
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O aluno posiciona-se e domina o instrumento/voz com pouca
coordenacao, eficacia sonora e eficiéncia de esforgo.

Revela pouca qualidade sonora.

Revela pouco empenho, concentragao e autonomia nas tarefas orientadas

para o desenvolvimento técnico e correcao postural. 0-49.4

Nao é perseverante perante as dificuldades, no que respeita ao
diagndstico e resolucdo de problemas posturais e técnicos.

Nao coopera, partilha e comunica de forma responsavel, adequada e em
grupo, no sentido de aperfeicoar a técnica e a postura, e tende a nao
cumprir as regras da disciplina.

Tabela 16 - Descritores da disciplina de Classe de Conjunto 2° Ciclo por Dominio: Leitura e Execucao

DOMINIO - LEITURA E EXECUCAO %

Executa as obras musicais com muita correcdo e elevado sentido de
pulsacao e ritmo.

Lé com autonomia as notas e decifra as células ritmicas das obras
musicais.

Apresenta o repertério proposto de memoria com muita seguranga, nas
aulas e nas apresentagdes publicas, cumprindo todas as regras de conduta
em contexto performativo. 89,5-100

E muito perseverante perante as dificuldades e diagnostica com muita
eficacia os problemas de leitura e execugao e resolve-os.

Realiza com muito empenho, concentragao e autonomia, em tempo util,
todas as tarefas orientadas para o desenvolvimento da leitura e corre¢do
na execucdo, utilizando corretamente a terminologia e cumprindo as
regras da disciplina.

Executa as obras musicais com correcdo e bom sentido de pulsacao €
ritmo.

Lé com alguma autonomia as notas e decifra as células ritmicas das obras
musicais.

Apresenta o repertério proposto de memdéria com seguranca, nas aulas e 69,5 - 89,4
nas apresentagdes publicas, cumprindo as regras de conduta em contexto
performativo.

E perseverante perante as dificuldades e diagnostica com eficacia os
problemas de leitura e execucgdo e resolve-os.
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Realiza com empenho, concentra¢do e autonomia, em tempo util, todas as
tarefas orientadas para o desenvolvimento da leitura e corre¢do na
execucao, utilizando corretamente a terminologia e cumprindo as regras
da disciplina.

Executa as obras musicais com alguma corregdo e sentido de pulsacao e
ritmo.

Lé com pouca autonomia as notas e decifra as células ritmicas das obras
musicais.

Revela dificuldade em apresentar o repertério de memdria, nas aulas e
nas apresentacdes publicas e nem sempre cumpre as regras de conduta
em contexto performativo. 49,5 - 69,4

E pouco perseverante perante as dificuldades, no que respeita ao
diagndstico e resolugdo de problemas de leitura e execucgao.

Realiza com algum empenho, concentracdo e autonomia as tarefas
orientadas para o desenvolvimento da leitura e corregcdo na execucao,
utilizando alguma terminologia e nem sempre cumprindo as regras da
disciplina.

Nao executa as obras musicais com correc¢ao e sentido de pulsagao e ritmo.
Revela muita dificuldade na leitura de notas e células ritmicas nas obras
musicais.

Ndo apresenta o repertorio proposto de memoria nas aulas e nas
apresentacdes publicas e nem sempre cumpre as regras de conduta em
contexto performativo. 0-49,4

Nao é perseverante perante as dificuldades, no que respeita ao
diagndstico e resolugdo de problemas de leitura e execucao.

Revela pouco empenho, concentragao e autonomia nas tarefas orientadas
para o desenvolvimento da leitura e corre¢ao na execuc¢ao, nao utilizando
a terminologia e tende a ndo cumprir as regras da disciplina.
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Tabela 17 - Descritores da disciplina de Classe de Conjunto 2° Ciclo por Dominio: Interpretacéo

DOMINIO - INTERPRETACAO %

Interpreta as obras musicais recorrendo a agogica
(ritardando/accelerando), articulacdo (staccato/legato), dindamica
(forte/piano, crescendo/diminuendo) e a manipulagcdo do timbre, de
forma muito evidente, controlada e deliberada, criando um discurso
musical muito expressivo.

Relaciona-se emotivamente com a musica, comunicando o material
musical com muita fluidez, fraseado, expressividade e coeréncia
interpretativa, nas aulas e nas apresentagdes publicas, cumprindo todas
as regras de conduta em contexto performativo. 89,5-100

Realiza com muito empenho, concentragao e autonomia, em tempo util,
todas as tarefas orientadas para o desenvolvimento interpretativo.

E muito perseverante perante as dificuldades e diagnostica com muita
eficacia os problemas interpretativos e resolve-os.

Coopera, partilha e comunica de forma muito responsavel e adequada, no
sentido de aperfeicoar a sua interpretagdo, cumprindo as regras da
disciplina.

Interpreta as obras musicais recorrendo a agogica
(ritardando/accelerando), articulacdo (staccato/legato), dindamica
(forte/piano, crescendo/diminuendo) e a manipulagcdo do timbre, de
forma evidente, controlada e deliberada, criando um discurso musical
expressivo.

Relaciona-se emotivamente com a musica, comunicando o material
musical com fluidez, fraseado, expressividade e coeréncia interpretativa,
nas aulas e nas apresentacdes publicas, cumprindo as regras de conduta
em contexto performativo. 69,5 -89,4

Realiza com empenho, concentracdo e autonomia, em tempo util, as
tarefas orientadas para o desenvolvimento interpretativo.

E perseverante perante as dificuldades e diagnostica com eficacia os
problemas interpretativos e resolve-os.

Coopera, partilha e comunica de forma responsavel e adequada, no
sentido de aperfeicoar a sua interpretagdo, cumprindo as regras da
disciplina.

Interpreta as obras musicais recorrendo por vezes a agobgica
(ritardando/accelerando), articulacdo (staccato/legato), dindamica 49,5 - 69,4
(forte/piano, crescendo/diminuendo) e a manipulagdo do timbre, de
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forma pouco evidente, controlada e deliberada, criando um discurso
musical pouco expressivo.

Revela dificuldade em se relacionar emotivamente com a musica,
comunicando o material musical com pouca fluidez, fraseado,
expressividade e coeréncia interpretativa, nas aulas e nas apresentagoes
publicas, e nem sempre cumpre as regras de conduta em contexto
performativo.

Realiza com algum empenho, concentragdo e autonomia, as tarefas
orientadas para o desenvolvimento interpretativo.

E pouco perseverante perante as dificuldades no que respeita ao
diagndstico e resolucdo de problemas interpretativos.

Coopera, partilha e comunica de forma pouco responsavel e adequada, no
sentido de aperfeicoar a sua interpretagdo, nem sempre cumprindo as
regras da disciplina.

Interpreta as obras musicais sem recorrer a agdgica
(ritardando/accelerando), articulacdo (staccato/legato), dindamica
(forte/piano, crescendo/diminuendo) e a manipulacdo do timbre de
forma evidente, controlada e deliberada, ndo criando um discurso musical
expressivo.

Revela muita dificuldade em se relacionar emotivamente com a musica,
ndo comunicando o material musical com fluidez, fraseado,
expressividade e coeréncia interpretativa, nas aulas e nas apresentagdes
publicas, e tende a ndo cumprir as regras de conduta em contexto

0-49,4
performativo.

Revela pouco empenho, concentragao e autonomia nas tarefas orientadas
para o desenvolvimento interpretativo.

Nao é perseverante perante as dificuldades no que respeita ao diagnoéstico
e resolucao de problemas interpretativos.

Nao coopera, partilha e comunica de forma responsavel e adequada, no
sentido de aperfeicoar a sua interpretacdo, e tende a ndo cumprir as
regras da disciplina.
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3.4. Sintese da pratica pedagoégica de Musica de Conjunto

Em seguida, apresenta-se uma tabela onde estdo descritas todas as aulas da
disciplina de Musica de Conjunto - Coro. A tabela é organizada por nimero de aula,
data de realizagdo e o sumario da mesma.

Tabela 18 - Descricao dos sumarios de aula da disciplina de MUsica de Conjunto ao longo do ano letivo de 2022/2023

Aula

Data

Sumario

1/2

3/4

5/6

7/8

9/10

11/12

13/14

15/16

17/18

19/20

21/22

19/09/2022

26/09/2022

03/10/2022

10/10/2022

17/10/2022

24/10/2022

31/10/2022

07/11/2022

21/11/2022

28/11/2022

05/12/2022

Apresentacao dos critérios de avaliacao.

Aquecimento vocal.

Canone: Gaudeamus Hodie. Zomina - Cangao a duas vozes.

Revisio: Cirandeiro, Brad Green.

Aquecimento vocal.

Zomina. Gaudeamus Hodie. Ribbons in the sky, Andy Beck.
Aquecimento vocal.

Gaudeamus Hodie. Zomina. Selinguenia. Manguali Pulele.

Ribbons in the sky, Andy Beck..

Aquecimento vocal.

Zomina. Selinguenia. Manguali Pulele. Ribbons in the sky, Andy Beck.
Aquecimento vocal.

When i close my eyes, ].Papoulis. Ribbons in the sky, Andy Beck.
Aquecimento vocal.

When i close my eyes, ].Papoulis. Ribbons in the sky, Andy Beck. Rock my soul.
Aquecimento vocal.

When i close my eyes, ].Papoulis. Ribbons in the sky, Andy Beck.

Rock my soul. Zomina. Gaudeamus Hodie. Galop, Ken Berg.
Aquecimento vocal.

Canones: Rock my soul e Gaudeamus Hodie.

When i close my eyes, ].Papoulis. Ribbons in the sky, Andy Beck.
Galop, Ken Berg.

Aquecimento vocal.

When i close my eyes, ].Papoulis. Galop, Ken Berg.

Zomina. Rock my soul. Gaudeamus Hodie.

Aquecimento vocal.

When i close my eyes, ].Papoulis. Ribbons in the sky, Andy Beck.
Galop, Ken Berg. Rock my soul. Gaudeamus Hodie. Zomina.

Ponto de situagdo referente aos concertos de natal e final de semestre.
Aquecimento vocal.

Ribbons in the sky. Zomina. Rock my soul. Galop. Zomina. When i close my eyes.
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23/24 12/12/2022 Aquecimento vocal.

When i close my eyes, ].Papoulis. Ribbons in the sky, Andy Beck.

Galop, Ken Berg. Rock my soul. Zomina. Gaudeamus Hodie.
25/26 19/12/2022 Aula aberta na biblioteca da escola.
27/28 09/01/2023 Aquecimento vocal.

No Room, A.].Taylor.

Revisdo do repertdrio para a audi¢do final de semestre.
29/30 16/01/2023 Aquecimento vocal.

No Room, A.].Taylor.

Revisdo do repertdrio para a audigdo final de semestre.
31/32 23/01/2023 Aquecimento vocal.

No Room, A.].Taylor.

Revisdo do repertdrio para a audi¢do final de semestre.
33/34 30/01/2023 Aquecimento vocal.

No Room, A.].Taylor. Galop, Ken Berg.

Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
35/36 06/02/2023 Aquecimento vocal.

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
37/38 27/02/2023 Aquecimento vocal.

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
39/40 06/03/2023 Aquecimento vocal.

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.

We are the world, arr. REmmerson.
41/42 13/03/2023 Aquecimento vocal.

We are the world, arr. R. Emmerson.

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
43/44 20/03/2023 Aquecimento vocal.

We are the world, arr. R Emmerson.

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
45/46 27/03/2023 Aquecimento vocal.

We are the world, arr. R. Emmerson.

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.

When i close my eyes, ].Papoulis
47/48 17/04/2023 Aquecimento vocal.

We are the world, arr. R Emmerson.

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
49/50 24/04/2023 Aquecimento vocal.

We are the world, arr. R. Emmerson.
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51/52

53/54

55/56

57/58

59/60

No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
When i close my eyes, ].Papoulis

08/05/2023 Aquecimento vocal.
We are the world, arr. R Emmerson.
No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.
When i close my eyes, ].Papoulis

15/05/2023 Aquecimento vocal.

Revisdo do programa para o dia do ambiente: We are the world, arr.
R.Emmerson. No Room, A.].Taylor. Go for Baroque, arr. Audrey Snyder.

When i close my eyes, ].Papoulis

A minha escolinha - Xutos e Pontapés. (Projeto DAC)
22/05/2023 Aquecimento vocal.

When the saints go marching in, gospel.

Ensaio com piano: We are the world, arr. R Emmerson. No Room, A.].Taylor. Go
for Baroque, arr. Audrey Snyder.

05/06/2023 Comemoracao do Dia do Ambiente. Representagdo do Curso Basico de Musica
no Castelo de Abrantes, a convite do Municipio de Abrantes através do
programa Eco-escolas.

12/06/2023 Reflexdo com os alunos sobre as aulas de coro durante o ano letivo.
Reflexdo sobre comportamento e responsabilidade dos mesmos.
Reflexdo sobre o repertdrio e as apresentacgdes publicas.

Auto e hétero avaliacio.

3.4.1. Repertoério do Coro do 6°Ano no ano letivo de 2022/2023

Gaudeamus Hodie, cAnone;

Selinguenia, canone;

Rock my soul, canone;

Manguali Pulélé, trad. Africa do Sul;

Zomina, cangdo a duas vozes, trad. Africa do Sul;
Galop de Ken Berg;

Ribbons in the sky de Andy Beck;

When i close my eyes de ].Papoulis, ed. F.Nunez;
No Room de A.].Taylor;

Go for Baroque, arr. Audrey Snyder;

We are the world de M.Jackson e L.Richie, arr. RREmmerson.
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3.4.2. Atividades desenvolvidas com a turma no ambito da disciplina

e 19/12/2022 - Aula aberta na Biblioteca pelo Coro do 624A;

e 21/12/2022 - Audicgao de Natal para as turmas do 52 e 62 ano do AEN2;

e 26/01/2023 - Audicdo de Coro (52A e 62A), Orquestra de Sopros, Orquestra
de Cordas e Guitarra Portuguesa;

e 05/06/2023 - Celebracao do Dia do Ambiente, organiza¢do da Camara
Municipal de Abrantes no dmbito do programa Eco-escolas, no Castelo de
Abrantes.

0 registo fotografico das atividades desenvolvidas pela disciplina de Coro 62 ano
pode ser visto no Anexo B deste relatério de Estagio.
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3.4.3. Planifica¢cdes e Relatorios de Aula

Esta seccdo contempla trés planificagcdes, bem como as respetivas reflexdes de
aulas lecionadas a turma de 6%ano, referentes a disciplina de Musica de Conjunto, no
sentido de proporcionar uma maior compreensdo acerca das atividades/exercicios
realizados assim como da evolu¢ao observada nos alunos. Especificamente, é feita uma
identificacdo da aula, nome da disciplina, data de ocorréncia, duragdo, sumario e um
relatério com a analise pormenorizada de todas as atividades realizadas.

A escolha destas trés aulas em especifico deve-se ao facto de representarem o
trabalho desenvolvido na PES ao longo do ano letivo de 2022 /2023, em aulas assistidas
pelo professor supervisor.
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Tabela 19 - Planificacao e reflexdo de Musica de Conjunto: Coro 6° ano, aula n°19 e 20 de 28/11/2022

Escola: Agrupamento n® 2 de Abrantes - ESMF

Ano Letivo: 2022 /2023

Ano/Grau: 62/2%rau

Data: 28/11/2022

Docente: Tiago Rosa

Disciplina: Musica de Conjunto: Coro

Aulan?: 19e 20

Sumario: Aquecimento postural e vocal. When i close my eyes. Ribbons in the Sky. Galop. Zomina. Gaudeamus Hodie. Rock my soul.

Voz de cabega;
Voz de peito;

do relaxamento da mandibula para
qualidade sonora;

Exercicios de legato e stacatto com
as silabas neutras “z4, zé, zi z6, zu”;
“4,6,i,6,0”.

Exercicios de voz de cabega com a
boca fechada e com o vibrar dos
labios.

Recursos Avaliacdo/ Descritores
Organizador Pedagogicos/ Conteudos Objetivos Estratégias Instrumentos de | Tempo | do Perfil dos
Recursos Materiais Observacao Alunos
Atividade 1 - Aquecimento

Exercicios de relaxamento corporal
com a rotagdo dos ombros e pescoco
em movimentos circulares.
Exercicios de rotacio da cabega
(cima/baixo e direita/esquerda)
para desenvolver a nog¢ao do eixo do

Relaxamento
pescogo;

corporal; ;. C .
Exercicios de respiracdo elevando os

Relaxamento N .

) bragos enquanto inspira e baixando
da mandibula; .
o em quanto expira;
Respiracao . o«
. o Exercicios de respiracao
diafragmatica; . - s <
. . - Aquecer o corpoea | diafragmatica com os pés a largura Observacgao , (B,C,D,E,F
Sensorial Piano Contragao . 15
abdominal: voz corretamente. dos ombros, o corpo bem centrado e direta N
L as maos na barriga ou abdémen para

Humming; . )
sentir o ar a entrar e a sair do corpo;

Stacatto; e , ~
Exercicios de Humming com no¢do

Legato;
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Atividade 2 - When i close my eyes de J.Papoulis e F.Nunez

Relembrar cada parte da obra por
naipe e depois em conjunto;

No final do trabalho por secgdes,
fazer uma vez do inicio ao fim.

Divisdo Relembrar o sentido de frase e da
. bindria; respiracdo para uma interpretagao
Piano . . . .
. ) Frase; Consolidar cada mais consolidada, se necessario,
Sensorial / Partitura da pega: S . . ~
. , Respiracgao; parte e a juncdo de recorrer a silaba neutra para a Observacdo , (A B,CD,F,
Leitura e When i close my eyes L ~ Py : 20
. . Dicgao vocal; todas a vozes da compreensao da frase melddica; direta H L]
Escrita de ].Papoulis e AR L
Dinamicas; obra. Apresentar as principais diferengas
F.Nunez
Legato; de cada voz para uma melhor
Stacatto; autonomia de cada grupo;
No final do trabalho por secgoes,
fazer uma vez do inicio ao fim.
Atividade 3 - Ribbons in the Sky de Andy Beck
Relembrar cada parte da obra por
Divisdo naipe e depois em conjunto;
binria: Relembrar o sentido de frase e da
’ respiracdo para uma interpretacdo
. Frase; . . . . .
. Piano - Consolidar cada mais consolidada, se necessario,
Sensorial / . Respiracgao; . . ~
. Partitura da pega: N parte e a juncdo de recorrer a silaba neutra para a Observacdo , (A B,CD,F,
Leitura e } . Canone; ~ . . 15
. Ribbons in the Sky de . todas a vozes da compreensao da frase melddica; direta H L]
Escrita Dicgao vocal; L
Andy Beck AR obra. Apresentar as principais diferencas
Dinamicas;
de cada voz para uma melhor
Legato; autonomia de cada grupo;
Stacatto; §rupo;
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Atividade 4 - Galop de Ken Berg

Ler lentamente com os alunos a
ultima parte da pega, compasso 130

Divisao até ao final, se necessario, seccionar
bindria; Ler a Ultima parte por frase e/ou compasso.
Frase; da obra do Relembrar a parte inicial e juntar as
Sensorial Piano Notacio, compasso 130 até duas partes. -

. / . (; - .p P . Observacgao , (A,B,C,D,F,
Leiturae Partitura da peca: Respiracgao; ao final. Relembrar o sentido de frase e da direta 15 H1, )
Escrita Galop de Ken Berg Dinamicas; Consolidar a parte respiracdo para uma interpretagao T

Legato; inicial e juntar com | mais consolidada, se necessario,
Stacatto; a parte final. recorrer a silaba neutra para a
Agégica; compreensao da frase melddica;
No final do trabalho por secgoes,
fazer uma vez do inicio ao fim.
Atividade 5 - Zomina, Trad.Africana
Relembrar cada parte da obra por
s naipe e depois em conjunto;
Divisao .
bindria: Relembrar o sentido de frase e da
. ’ respiracdo para uma interpretacdo
Piano Frase; . . . .
. " Consolidar cada mais consolidada, se necessario,
Sensorial / Notacao, . . ~

. . L parte e a juncdo de recorrer a silaba neutra para a Observagao , (A,B,C,D,F,

Leiturae Partitura da pega: Respiracgao; ~ g . 15
. . . . todas a vozes da compreensao da frase melddica; direta H L]
Escrita Zomina, Trad.Africa | Dinamicas; SR
obra. Apresentar as principais diferengas
do sul Legato;
de cada voz para uma melhor
Stacatto; :
. . autonomia de cada grupo;
Agogica;

No final do trabalho por secgdes,
fazer uma vez do inicio ao fim.
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Atividade 6 - Gaudeamus Hodie

Divisao
binaria;
Piano Frase; Consolidar a Relembrar a terceira parte do
Sensorial / Canone; execucao e canone. ~
. L ~ N . Observacgao , (A,B,C,D,F,
Leiturae . R Respiracgao; apresentacdo do Apresentar o canone todos juntos e - 10
. Partitura do cinone: . A ] . direta H L]
Escrita ) Dinamicas; canone em duas posteriormente, trabalhar em dois
Gaudeamus Hodie
legato; partes. grupos.
Stacatto;
Agdgica;
Atividade 7 - Rock My Soul
Divisao
binaria;
Frase; .
. A ) Consolidar a Relembrar a segunda parte do
Sensorial / Piano Canone; execucao e canone
. Dicgao vocal; ~ ) N . Observacgao , (A,B,C,D,F,
Leiturae . R R apresentacdo do Apresentar o canone todos juntos e - 10
. Partitura do canone: | Respiracio; A ] . direta H L]
Escrita . canone em duas posteriormente, trabalhar em dois
Rock My Soul Dinamicas;
partes. grupos.
legato;
Stacatto;
Agégica;
Observacoes:

Aula assistida pelo professor supervisor.
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Reflexao:

A aula iniciou-se com os exercicios de relaxamento corporal e aquecimento vocal. Neste momento foram realizados exercicios de respiracdo sempre com foco na
questdo da inspiragdo/expiracdo e na respiracdo abdominal, diafragmatica. Foram ainda realizados exercicios de rotagdo e extensdo do pesco¢o e ombros sempre
com foco respetiva postura corporal (pés a largura dos ombros e bragos relaxados). Relativamente aos exercicios de aquecimento vocal, foram realizados exercicios
por graus conjuntos (padrodes tonais maiores e menores) e arpejos para trabalhar articulagao, legatto, stacatto, colocagao vocal, registo e humming. Os vocabulos
utilizados foram as vogais: a,e,i,o,u, as silabas: z4,zé,z{,z6,z4, e mini,mini,mini,mini,mé.

Seguidamente foi realizada a revisao da obra When i close my eyes de ].Papoulis e F.Nunez. O trabalho realizado foi relembrar cada voz por sec¢do da obra e ir
juntando os dois grupos. No final do trabalho por secg¢des foi realizada a obra do inicio ao fim. No trabalho de secg¢des foi necessario relembrar o fraseado para uma
melhor consolidagio a duas vozes. Foi necessario também trabalhar com o naipe das sopranos a introducio (solo de sopranos), relembrando a conducio e colocagao
da voz e também foi trabalhado individualmente o solo de soprano dos compassos 54 ao 60, relembrando a linha melddica para ajustar a afina¢do da solista. Ambos
os grupos nao tiveram grandes dificuldades na jun¢ao a duas vozes e o trabalho realizado foi bastante satisfatério. Quando apresentada a obra do inicio ao fim os
alunos mostraram-se empenhados e motivados com o trabalho realizado.

Posteriormente relembrou-se a obra Ribbons in the Sky por grupo e depois em conjunto. Os alunos nio tiveram nenhuma dificuldade na apresentac¢ao da obra. Foi
necessario apenas repetir o refrao para consolidagido das duas vozes e ajuste da afinacio.

Ja depois do intervalo, fez-se a leitura da parte em falta da obra Galop de Ken Berg, compassos 130 ao 165. Fazendo esta obra parte de uma Suite de pecas solfejadas,
o grande objetivo da introducdo desta peca no coro de 62ano é a realizacdo de leitura entoada no maior registo possivel das suas vozes. O trabalho realizado de
leitura com nome de notas foi realizado lentamente e por frase de 4 compassos, repetindo sempre que necessario e sempre na tentativa de agregar frases de 8
compassos, quando possivel. Como é um trabalho mais demorado e mais minucioso, os alunos ndo mostraram tanta motivacdo e empenho no trabalho realizado,
ainda assim, achei muito satisfatério o trabalho realizado com toda a obra para uma melhor leitura e preparagdo de outras obras mais complexas para o semestre
seguinte. A ultima parte da obra, que foi a trabalhada na presente aula, do compasso 142 até ao 165 foi realizada primeiramente na oitava inferior a que esta escrita
para consolidar a leitura sem esfor¢o no registo e entdo no final tentou-se a realizagdo na oitava que esta escrita. Alguns alunos ndo conseguiram alcancar o fa agudo
com sucesso, mas mostraram-se empenhados em tentar.

Por ultimo, relembrou-se a cangdo tradicional Sul Africana Zomina e os canones Gaudeamus Hodie e Rock My Soul. Como era esperado, os alunos nao tiveram
nenhuma dificuldade aparente na apresentagido das trés obras. Foi necessario relembrar a forma dos canones antes de iniciar. No final, os alunos ficaram muito
satisfeitos com o trabalho apresentado e como era uma aula supervisionada, mostraram-se muito empenhados em fazé-los bem.
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Tabela 20 - Planificacao e reflexdo de Musica de Conjunto: Coro 6° ano, aula n°37 e 38 de 27/02/2023

Escola: Agrupamento n® 2 de Abrantes - ESMF

Ano Letivo: 2022 /2023

Ano/Grau: 62/2%rau

Data: 27/02/2023

Docente: Tiago Rosa

Disciplina: Musica de Conjunto: Coro

Aulan?: 37 e 38

Sumario: Aquecimento postural e vocal. No Room. Go for Baroque.

Recursos I .
Pedagéeicos Avaliacao/ Descritores
Organizador / Refufsos Conteudos Objetivos Estratégias Instrumentos | Tempo | do Perfil dos
.. de Observaciao Alunos
Materiais
Atividade 1 - Aquecimento
Exercicios de relaxamento corporal com a
rotacdo dos ombros e pesco¢co em
movimentos circulares;
Exercicios de rotacdo da cabeca (cima/baixo e
Relaxamento . ~
corporal: direita/esquerda) para desenvolver a nogao
poray do eixo do pescoco;
Relaxamento da . .
. Exercicios de respiracao elevando os bragos
mandibula; . . .
. enquanto inspira e baixando em quanto
Respiracao .
. fos expira;
diafragmatica; | Aquecer o ey o x - <
. . - Exercicios de respiragdo diafragmatica com Observacgao , (B,C,D,E,F,
Sensorial Piano Contracgdo COrpo e a voz P . 15
; os pés a largura dos ombros, o corpo bem direta L]
abdominal; corretamente. N . ,
. centrado e as mdos na barriga ou abdémen
Humming; ) .
Stacatto: para sentir o ar a entrar e a sair do corpo;
! Exercicios de Humming com nog¢do do
Legato; : .
relaxamento da mandibula para qualidade
Voz de cabega;
Voz de peito; sonora;
’ Exercicios de legato e stacato com as silabas
neutras “za, zé, zi z6, zu”; “4,6,i,6,1”.
Exercicios de voz de cabega com a boca
fechada e com o vibrar dos labios.
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Atividade 2 - No Room de A.]. Taylor

Divisdo binaria;

Relembrar cada parte da obra por naipe e
depois em conjunto;
Relembrar o sentido de frase e da respiragiao

Piano Frase; . para uma interpretacdo mais consolidada, se
. . S Consolidar cada . .
Sensorial / Partitura da Respiracgao; .~ | necessario, recorrer a silaba neutra para a ~
. . parte e a juncdo ~ P Observacgao , (A,B,C,D,F,
Leiturae peca: No Dicgao vocal; compreensao da frase melddica; . 30
. AR de todas a SRR direta H L]
Escrita Room de Al]. Dinamicas; Apresentar as principais diferencas de cada
vozes da obra. .
Taylor Legatto; voz para uma melhor autonomia de cada
Stacatto; grupo;
No final do trabalho por secgdes, fazer uma
vez do inicio ao fim.
Atividade 3 - Go for Baroque, arr. Audrey Snyder
Iniciar pela revisao do dltimo tema, Minueto
em Sol de ].S. Bach (compasso 73). Consolidar
a letra com boa dicgdo e o divisi final das
vozes (cadéncia).
Passar para o tema anterior, Aria da corda Sol
de J.S. Bach (compasso 57). Relembrar cada
Divisdo binaria; parte individualmente e depois juntar os dois
Frase; grupos. Consolidar a transi¢cdo para o tema
Piano Notacdo, Consolidar cada | final.
. Partitura da Respiracgao; parte e ajuncdo | No tema Thine is the glory de Haendel
Sensorial / N N ~
Leitura e peca: Go for Canone; de todas a (compasso 45), relembrar a parte inicial em Observacao 457 (A,B,C,D,F,
Escrita Baroque, arr. | Dicgdo vocal; vozes da obra. | unissono e as partes em divisi fazer por grupo direta H L]
Audrey Dinamicas; Ler o tema e depois em conjunto. Ter especial aten¢ido a
Snyder Legatto; inicial. modulacio final do tema para a transi¢do do
Stacatto; tema seguinte. Consolidar esta frase final do
Agdgica; tema.

Relembrar o tema For unto us a child is born
de Haendel (compasso 25). Neste tema,
apresentar as principais diferencas de cada
voz para uma melhor autonomia de cada
grupo tendo em conta que as vozes sdo muito

parecidas e sdo pequenas as alteragdes.
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No final deste trabalho, passar a obra do
compasso 25 até ao final, tendo especial
atencao as transicdes entre temas.

Para terminar, ler o primeiro tema da obra,
Concerto Brandeburgués n® 2 de ].S. Bach
(compasso 9).

Neste tema trabalhar a letra primeiramente
com o ritmo escrito e os dois grupos fazem
sempre tudo.

Separar os grupos apenas quando o tema
estiver bem consolidado.

Observacoes:

Aula assistida pelo professor supervisor.
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Reflexao:

A aula iniciou-se com os exercicios de relaxamento corporal e aquecimento vocal. Neste momento foram realizados exercicios de respiragdo sempre com foco na
questdo da inspiragdo/expiracdo e na respiracdo abdominal, diafragmatica. Foram ainda realizados exercicios de rota¢do e extensdo do pesco¢o e ombros sempre
com foco respetiva postura corporal (pés a largura dos ombros e bracos relaxados). Relativamente aos exercicios de aquecimento vocal, foram realizados exercicios
por graus conjuntos (padrdes tonais maiores e menores) e arpejos para trabalhar articulagao, legatto, stacatto, colocagdo vocal, registo e humming. Os vocabulos
utilizados foram as vogais: a,e,i,o,u, as silabas: z4,zé,z{,z6,z4, e mini,mini,mini,mini,mé.

Seguidamente foi realizada a revisdo da obra No Room de A.]. Taylor. Relembrou-se cada parte da obra por naipe e depois em conjunto. Foi necessario relembrar o
sentido de frase e da respiracdo para uma interpretagdo mais consolidada e recorreu-se a silaba neutra para a compreensao das frases melédica dos divisi. No
trabalho por grupo apresentou-se as principais diferencas de cada voz para uma melhor autonomia de cada grupo e no final do trabalho por secg¢des, fez-se uma
leitura do inicio ao fim. Como os alunos ainda nao tinham a obra bem consolidada, foi necessario, como referi, ir relembrando as frases individualmente. O trabalho
realizado foi bastante minucioso na consolida¢do de cada grupo, mas bastante satisfatorio no final. Os alunos conseguiram apresentar bastante bem a obra mas
ainda com algumas incertezas nas suas partes individuais. No entanto, mostraram-se empenhados e recetivos a melhorar a sua parte.

Na obra Go for Baroque, arr. Audrey Snyder, o trabalho realizado foi bastante diferente. Como se trata de um medley de temas do periodo Barroco, uns mais faceis
do que outros, decidi comecar pelo tltimo tema da obra: Minueto em Sol de ].S. Bach (compasso 73). Como este tema é praticamente todo em unissono, os alunos
ndo tiveram grande dificuldade na sua revisdo. Os Gnicos aspetos que tive necessidade de repetir tinham a ver com a dic¢do do texto para uma maior clareza da
articulacio das palavras e também o divisi final, para consolidar bem as diferencas das duas vozes na cadéncia final. Passando para o tema anterior, Aria da corda
Sol de ].S. Bach (compasso 57), foi necessario relembrar cada parte individualmente e depois juntar os dois grupos. Os alunos nao tiveram dificuldade na revisao,
mas tive que repetir para consolidar o fraseado e equilibrio das duas vozes. A agdégica da frase dos sopranos melhorou bastante e o grupo dos altos conseguiu a
realizacdo de um baixo mais suave sem ultrapassar a voz das sopras. Foi ainda trabalhado a transi¢do deste tema para o tema seguinte, o final.

No tema Thine is the glory de Haendel (compasso 45), relembrou-se a parte inicial em unissono e as partes em divisi por grupo e depois em conjunto. Neste tema
deu-se uma especial aten¢do a modulagdo final para a transicdo do tema seguinte, consolidou-se sem duvidas aparente esta frase final do tema bem como a transigao.
No tema For unto us a child is born de Haendel (compasso 25) voltou-se a apresentar as principais diferengas de cada voz para uma melhor autonomia de cada
grupo tendo em conta que as vozes sdo muito parecidas e sdo pequenas as altera¢des. Ndao houve duvidas nem incertezas aparentes. No final deste trabalho,
apresentou-se o trabalho realizado desde o compasso 25 até ao final, tendo sempre especial atenc¢io as transi¢des entre os temas. Os alunos mostraram-se bastante
satisfeitos e motivados com o trabalho realizado.

Para terminar a aula, realizou-se a leitura do primeiro tema da obra, Concerto Brandeburgués n? 2 de ].S. Bach (compasso 9). Este tema talvez seja o0 mais complexo
de todos os temas da obra, devido articulacdo do texto com a melodia e com o registo apresentado principalmente na segunda voz, dos altos. O trabalho realizado
nesta parte foi feito por compasso a compasso com silaba neutra para interiorizar e memorizar as linhas melddicas e posteriormente, frase a frase. Todas as partes
em divisi foram trabalhadas em unissono para rentabilizar o restante tempo de aula e para os grupos se sentirem mais confortaveis com as incertezas. Apesar de
ser uma leitura e os alunos ja mostrarem algum cansaco para o final, o trabalho realizado foi muito satisfatério.
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Tabela 21 - Planificacéo e reflexdo de Musica de Conjunto: Coro 6° ano, aula n°51 e 52 de 08/05/2023

Escola: Agrupamento n® 2 de Abrantes - ESMF

Ano Letivo: 2022 /2023

Ano/Grau: 62/2%rau

Data: 08/05/2023

Docente: Tiago Rosa

Disciplina: Musica de Conjunto: Coro

Aulan? 51e52

Sumario: Aquecimento postural e vocal. We are the world. No Room. When I close my eyes. Go for Baroque.

Recursos I .
Pedagéeicos Avaliagao/ Descritores
Organizador / Refufsos Conteudos Objetivos Estratégias Instrumentos | Tempo | do Perfil dos
.. de Observaciao Alunos
Materiais
Atividade 1 - Aquecimento
Exercicios de relaxamento corporal com a
rotacdo dos ombros e pesco¢o em
movimentos circulares.
Exercicios de rotacdo da cabeca (cima/baixo e
Relaxamento o ~
corporal: direita/esquerda) para desenvolver a no¢do
poras do eixo do pescoco;
Relaxamento da ;s .
mandibula: Exercicios de respiracao elevando os bragos
L enquanto inspira e baixando em quanto
Respiracao .
. o expira;
diafragmatica; Aquecer o . T e ~
. . - Exercicios de respiragdo diafragmatica com Observacgao , (B,C,D,E,F,
Sensorial Piano Contragao COrpo e a voz P . 15
; os pés a largura dos ombros, o corpo bem direta L]
abdominal; corretamente. ~ . ,
Humming; centrado e as maos na barriga ou abdémen
’ para sentir o ar a entrar e a sair do corpo;
Stacatto; ;. . ~
Exercicios de Humming com nogdo do
Legato; ; .
relaxamento da mandibula para qualidade
Voz de cabega;
Voz de peito; sonora;
’ Exercicios de legato e stacato com as silabas
neutras “za, zé, zi z6, zu”; “4,6,i,0,1”.
Exercicios de voz de cabega com a boca
fechada e com o vibrar dos labios.
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Atividade 2 - We are the world de M. Jackson e L.Richie, arr.Robert Emerson

Piano
Partitura da
peca: We are

Divisdo binaria;
Frase;

Consolidar cada

Relembrar a tltima parte da pec¢a, compasso
130 até ao final, se necessario, seccionar por
frase e/ou compasso.

Relembrar a parte central da obra e juntar as

Sepsorlal / the world de Rgsp~1ra(;ao, parte e a jungao duas vozes. . o Observacdo , (A B,CD,F,
Leiturae Dicgao vocal; Relembrar o sentido de frase e da respiragiao . 35
. M. Jackson e AR de todas a . ~ . . direta H L]
Escrita 1 Dinamicas; para uma interpretacao mais consolidada, se
L. Richie, arr. vozes da obra. .. .
Legatto; necessario, recorrer a silaba neutra para a
Robert ~ . 1
Stacatto; compreensao da frase melddica;
Emerson h N
No final do trabalho por secgdes, fazer uma
vez do inicio ao fim.
Atividade 3 - No Room de A.]. Taylor
e L Relembrar cada parte da obra por naipe e
. Divisdo binaria; . )
Piano Frase: depois em conjunto;
. Partitura da - Consolidar cada | Relembrar o sentido de frase e da respiragido
Sensorial / Respiracgao; . . ~ . ; ~
. peca: No L parte e a jungdo | para uma interpretacao mais consolidada, se Observacao , (A B,CD,F,
Leitura e Dicgao vocal; . . . . 15
. Room de AR de todas a necessario, recorrer a silaba neutra para a direta H L]
Escrita Dinamicas; ~ 1
Al].Taylor Leaatto: vozes da obra. compreensao da frase melddica;
9atto; No final do trabalho por secgdes, fazer uma
Stacatto;

vez do inicio ao fim.
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Atividade 4 - When i close my eyes de ]J. Papoulis e F. Nunez

Divisdo binaria;

Relembrar cada parte da obra por naipe e

Piano Frase: depois em conjunto;
. Partitura da C Consolidar cada | Relembrar o sentido de frase e da respira¢ido
Sensorial / . | Respiragao; . . ~ . ; ~
. peca: When i L parte e a jungdo | para uma interpretacao mais consolidada, se Observacdo , (A B,CD,F,
Leitura e Dicgao vocal; . . . . 20
. close my eyes AR de todas a necessario, recorrer a silaba neutra para a direta H L]
Escrita . Dinamicas; ~ 1
de J. Papoulis vozes da obra. | compreensio da frase melddica;
Legatto; h N
e F. Nunez No final do trabalho por secgdes, fazer uma
Stacatto; . )
vez do inicio ao fim.
Atividade 5 - Go for Baroque, arr. Audrey Snyder
Divisdo binaria;
Frase; Relembrar na sec¢do inicial, cada parte da
Piano Notacio, Consolidar cada | obra por naipe e depois em conjunto;
. Partitura da Respiracgao; parte e a jungdo | Relembrar o sentido de frase e da respiracdo
Sensorial / N . ~ . . ~
Leitura e peca: Go for Canone; de todas a para uma interpretacdo mais consolidada, se Observacgao 15 (A,B,C,D,F,
Escrita Baroque, arr. | Dicgdo vocal; vozes da obra. necessario, recorrer a silaba neutra para a direta H L]
Audrey Dinamicas; Ler o tema compreensao da frase melddica;
Snyder Legatto; inicial. No final do trabalho por secgdes, fazer uma
Stacatto; vez do inicio ao fim.
Agégica;
Observacoes:

Aula assistida pelo professor supervisor.
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Reflexao:

A aula iniciou-se com os exercicios de relaxamento corporal e aquecimento vocal. Neste momento foram realizados exercicios de respiragdo sempre com foco na
questdo da inspiragao/expiracdo e na respiracdo abdominal, diafragmatica. Foram ainda realizados exercicios de rota¢do e extensdo do pesco¢o e ombros sempre
com foco respetiva postura corporal (pés a largura dos ombros e bracos relaxados). Relativamente aos exercicios de aquecimento vocal, foram realizados exercicios
por graus conjuntos (padrdes tonais maiores e menores) e arpejos para trabalhar articulagao, legatto, stacatto, colocagdo vocal, registo e humming. Os vocabulos
utilizados foram as vogais: a,e,i,o,u, as silabas: z3,zé,z{,z6,z4, e mini,mini,mini,mini,mé.

Seguidamente foi realizada a revisdo da obra We are the world de M. Jackson e L. Richie, arr. Robert Emerson. O trabalho realizado nesta aula teve como objetivo
relembrar a Ultima parte da pega, relembrar a parte central, juntar as duas vozes e no final do trabalho por sec¢des, apresentar a obra do inicio ao fim. Na parte
final foi necessario seccionar por frase cada grupo individualmente e posteriormente juntar as duas vozes. Neste final a dificuldade mostrou-se no grupo dos
sopranos em aguentar a afinagdo sempre na mesma nota (dé). Foi ainda necessario relembrar o sentido de frase e da respiracdo para uma interpretacdo mais
consolidada na parte central da obra para a compreensio da frase melddica. No final do trabalho por sec¢des, fez-se uma vez do inicio ao fim. Os alunos comegaram
a obra bastante bem, com certezas, mas na parte final mostraram ja mais cansacgo. A obra requer alguma resisténcia a cantar porque esta constantemente no mesmo
registo para os sopranos. No grupo dos altos ndo houve problemas nem duvidas aparentes.

Por tltimo, e ja depois do intervalo, relembrou-se as cangdes No Room de A.].Taylor, When i close my eyes de ]. Papoulis e F. Nunez e Go for Baroque, arr. Audrey
Snyder. O grande objetivo desta segunda parte da aula foi relembrar e apresentar as trés obras do inicio ao fim com a finalidade de identificar se ha incertezas e
insegurangas em alguma parte dos dois grupos. Como era esperado, os alunos ndo tiveram nenhuma dificuldade aparente na apresenta¢do das trés obras. Foi
necessario apenas relembrar o solo na obra When i close my eyes para transmitir mais seguranca a aluna solista e na obra Go for Baroque foi necessario repetir o
tema inicial Concerto Brandeburgués n® 2 de ].S. Bach (compasso 9) onde os dois grupos cantam alternadamente para igualar e equilibrar a sonoridade dos mesmos
e relembrar a agdgica das frases no tema Aria da corda Sol de ].S. Bach (compasso 57). No final, os alunos ficaram muito satisfeitos com o trabalho apresentado.

91



A Iniciacdo a Construcdo e Acabamento de Palhetas de Fagote no 3.° Ciclo e Secundario do Ensino Artistico Especializado da Musica

4. Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

Assim terminou mais uma etapa deste percurso. Mais um ano letivo na Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, mais experiéncias, mais aprendizagens,
embora desta vez seja diferente, uma vez que ja tinhamos efetuado um mestrado
profissionalizante em fagote. Esta etapa requereu ainda mais responsabilidade e
empenho, paciéncia e forga, e assim a oportunidade de colocar em pratica todas as
aprendizagens adquiridas, desenvolvendo uma experiéncia enriquecedora a nivel
profissional.

A Pratica de Ensino Supervisionada foi o culminar do caminho percorrido no ano
letivo de 2022/2023, exigindo uma harmonizacdo entre o ensino, a pesquisa, a
formacdo, a planificacdo e posterior reflexdo. Esta pratica pedagégica foi a
oportunidade de colocar em pratica os contetidos retidos anteriormente, relacionando
a teoria com a atividade docente.

A Pratica de Ensino Supervisionada, levada a cabo na Escola Secunddria Dr. Manuel
Fernandes em Abrantes, teve inicio no més de setembro de 2022 e terminou em junho
de 2023, sob a supervisio da Professora Doutora Maria Luisa Correia Castilho,
professora coordenadora na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco e
com a cooperacao do Professor e colega Alfeu Carneiro da ESMF.

A escola onde realizei esta Pratica de Ensino Supervisionada tem-se revelado
indispensavel para o meu crescimento enquanto professor e para 0 meu percurso
enquanto estudante que planifica o seu trabalho individual para o ano letivo, para cada
semestre e para cada aula e se organiza ao nivel de objetivos, contelidos, metodologias,
recursos e gestao de tempo.

A planificacdo de todas estas aulas durante o ano letivo permitiu que me
consciencializasse da transformacao de uma ideia numa ag¢do. Através da elaboracao
de planificacdes, organizei as minhas aulas antecipadamente, prevendo de certa forma
o eventual seguimento da aula, as dificuldades e facilidades dos alunos e vi-me a refletir
acerca das metodologias mais indicadas para os ajudar no alcance de determinada
meta ou objetivo. Isto permitiu-me, no momento da aula, orientar e controlar o fluxo
de acgdes.

A aula nem sempre leva o decurso que construimos na planificagdo, devido a fatores
externos ao nosso controlo, ndo obstante, o professor deve ser capaz de se adaptar ao
imprevisto e assim resolver problemas ou questdes que possam surgir sem que
tenhamos pensado nelas.

A elaboracao do relatério de aula é importante no sentido em que me ajudou,
enquanto professor, a refletir acerca dos aspetos positivos e negativos, com vista a
melhora-los no futuro, ajudando assim no processo de ensino-aprendizagem.
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Nas aulas foi importante implementar estratégias de concentracdo e motivagao,
ceder documentos de apoio, recorrer a diversificados exercicios, a novas tecnologias e
ametodologias de estudo e resolucdo de problemas. No entanto, cada aluno é diferente
e por isso o professor deve procurar adaptar-se as necessidades de cada um,
perspetivando um maior sucesso, sendo recetivo a essas questoes. Com isto, e ao longo
do processo de ensino-aprendizagem, surge a motivacao e o conceito de autoeficacia,
que sempre foram aspetos tidos em conta ao longo do ano letivo, desde a escolha do
repertoério a relacdo nas aulas e a forma de explicar determinadas matérias a atitude
para com os alunos.

A avaliagdo é uma componente da pratica educativa que representa o culminar do
processo de ensino-aprendizagem em conformidade com as componentes de avaliagao.
Como é natural, o empenho do aluno permite uma maior facilidade na aquisicao de
aprendizagens e transmissao de conhecimentos.

Por fim, relativamente as relacoes estabelecidas pedagogica e profissionalmente, é
notavel a unido entre todos os envolvidos na ESMF e o sucesso que tém todos os
intervenientes vindo a alcangar na concretizagao de objetivos comuns.

Para a minha evolu¢do enquanto ser humano e docente, para além de todos os
processos e aprendizagens referidas anteriormente é de realgar o papel da Professora
Luisa Castilho, pela sua predisposi¢ao para ajudar em qualquer duvida ou problema e
do Professor Alfeu Carneiro, que esteve sempre presente ao longo de todo o ano letivo
bem como em algumas aulas e na sua prontiddao no esclarecimento de duvidas ou
prestacdo de apoio e transmissao de conhecimentos.

Concluindo, a aquisicio de conhecimentos, as experiéncias, o crescimento e
formacdo sdo aspetos imprescindiveis a pratica docente e por isso, adquiri algumas
ferramentas que me irdo permitir ser um melhor profissional e tirar maior satisfacao
no dia-a-dia.
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Parte 2 - Preparacao do aluno para os pré-requisitos de
Formacdo Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de
Musica no acesso ao Ensino Superior
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Introducao

Para aceder ao ensino superior de musica, o aluno/candidato tem que realizar pré-
requisitos da componente cientifica (Formacdao Musical, Analise Musical e Histéria de
Musica) como exercicio de entrada numa instituicdo do ensino superior de musica,
exigindo para o efeito, uma preparacdo holistica dos conteidos programaticos
mencionados. Assim, conforme explicito no regulamento da Dges!, o pré-requisito “sao
condicoes de natureza fisica, funcional ou vocacional que assumem particular
relevancia para acesso a determinados cursos do ensino superior”, sendo, no caso
concreto, de carater eliminatorio.

A presente investigacdo apenas incidiu sobre o primeiro requisito, cuja referida
prova afere os conhecimentos musicais na drea da Formagao Musical/Auditiva. Do
exposto, é necessario que o candidato esteja a par do curriculo/programa do 122
ano/82 grau dos Cursos Artisticos Especializados e seja fluente nos organizadores
sensoriais, leitura, escrita e criacdo, do ambito da Formac¢do Musical (ANQEP, 2020).
Neste campo, e continuando com a mesma fonte, o papel do professor de Formacao
Musical é fulcral na passagem de dominios das Aprendizagens Essenciais, tais como
notacdo musical, tonalidade, desenvolvimento auditivo, leitura musical, para nomear
apenas alguns. Em Gravito (2015), sdo sugeridas estratégias para o sucesso no ensino
da formacdo musical e proferido que “a eficacia na aula de musica verifica-se quando o
professor conhece as necessidades dos alunos e providencia experiéncias de
aprendizagem bem-sucedidas e significativas, fornecendo um ambiente seguro e
acolhedor” (p. 59).

Os conteudos lecionados em sala de aula deverdo ser, sempre que possivel,
pragmaticos e cativantes, pois isso gerard motivacdo e entusiasmo pela aquisicdo de
conhecimento, assim como deverao ter uma aplicagdo direta no quotidiano cultural do
individuo. Baseado nesta premissa, e recordando a minha experiéncia passada em
provas de admissdo e a importancia da preparacao das mesmas para o meu futuro, o
meu interesse pessoal com esta investigacdo é confrontar e correlacionar o Programa
de Formagao Musical, com as Aprendizagens Essenciais e os contetidos das Provas de
Formacdo Musical/Auditiva, de forma a permitir aos professores da disciplinaa melhor
preparacdo dos alunos para a realizacdo dos pré-requisitos das Provas de
Conhecimento Gerais de Musica em qualquer instituicdo do Ensino Superior.

Esta investigacdo pretendeu sensibilizar e focar os docentes da disciplina de
Formacdo Musical para a problematica anunciada e capacitar os alunos para uma
realidade préxima: o primeiro passo para uma carreira profissional na drea da musica.
Tendo isto em mente, no primeiro capitulo da corrente investigacao, irdo ser definidos
o problema e os objetivos do estudo. Seguir-se-do a fundamentacao teérica onde serdo

1 Pré-requisitos 2023 - Introdugéo (dges.gov.pt)
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compreendidas as Aprendizagens Essenciais da disciplina de Formagado Musical do 122
ano (também 82 grau), a exposicao e determinagao dos tipos de avaliacdo pedagoégica
vocacionados para um ensino proficuo, apresentacdo do programa de FM da ESMF e
realizado o escrutinio das provas de admissdo/aptiddo musical de conhecimentos
gerais de musica, nomeadamente de FM ou FA consoante as institui¢cdes. Serdo também
considerados o talento e a aptidao dos alunos no processo de aprendizagem.
Posteriormente, irdo ser apreciados os conteddos programaticos das provas de
admissdo nas diferentes instituicdes de ensino superior, a par com o papel do professor
como agente promotor da aprendizagem e preparacdo das referidas provas. Depois
segue-se a metodologia, onde se procedera a recolha de dados dos exercicios das
referidas provas e aplicara a triangulacdo entre o programa da disciplina de Formacao
Musical, as Aprendizagens Essenciais e os conteidos das Provas de Conhecimento
Gerais de Musica de Formagdo Musical/Auditiva. Seguidamente serdo analisados os
dados decorrentes da investigacao e tiradas conclusoes.

1 - Problema e Objetivos do Estudo

Perante a problematica anteriormente anunciada, colocou-se a seguinte questado de
investigacao:

Como capacitar um aluno para a realizacao das provas de admissao de FM/FA no
ensino superior de musica?

Com isto em mente, propdem-se os seguintes objetivos de investigacao:

e Analisar o programa de Formac¢ao Musical do 122 ano da ESMF;

e Recolher e analisar as provas de Formagdo Musical ou Formagdo Auditiva
do concurso local de acesso ao ensino superior de musica;

e Confrontar e relacionar as Aprendizagens Essenciais com o Programa de
Formacgdo Musical da ESMF e as Provas do Concurso local de acesso/
Conhecimento Gerais de Musica;

e Apurar quais os conteidos programaticos que necessitam ser melhor
abordados para capacitar o aluno nas provas de acesso;

e Sugerir novos exercicios baseados no resultado da investigacao
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2 - Fundamentacéao Teérica
2.1 - Aprendizagens Essenciais de Formacao Musical

A Formac¢do Musical é uma disciplina do ambito curricular do ensino artistico
especializado de musica e tem como objetivo a aprendizagem gradual das
competéncias auditivas, leitura musical e sensoriais (ANQEP, 2020). Para o
cumprimento destas imprescindiveis competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatéoria (PASEOQ), existem documentos de orientacao
curricular base para a planificacao, realizacao e avaliacdo do ensino e da aprendizagem,
denominadas de Aprendizagens Essenciais (AE). Os objetivos gerais das AE sdo assim
consolidar aprendizagens de forma efetiva, desenvolver competéncias que requerem
mais tempo (realizagdo de trabalhos que envolvem pesquisa, andlise, debate e reflexdo)
e permitir uma efetiva diferenciacdo pedagogica na sala de aula. Concretamente no
campo musical, tendo a audi¢do e a leitura musical como pilares, as Aprendizagens
Essenciais vao-se desenvolvendo e aprimorando de acordo com as diferentes areas de
competéncias do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria.

No ambito da presente investigacdo, as Aprendizagens Essenciais, nomeadamente
do ensino secundario de musica, estdo estruturadas a partir de trés organizadores que
regularizam o ensino. Sdo eles: sensorial, leitura e escrita, e criacao (ANQEP, 2020).

No dominio sensorial, é pretendido que o aluno desenvolva “competéncias
auditivas e de compreensao sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel
da audicao interior e memoéria musical” (ANQEP, 2020). Aprofundando, a mesma fonte
refere que o aluno deve ser capaz de ouvir, comparar e refletir sobre os diversos estilos
musicais, promovendo assim uma audicdo e interpretacdo fundamentadas. Neste
ambito, as areas de competéncias do perfil dos alunos incidem sobre a linguagem de
textos, informagdo e comunicagdo, raciocinio e resolucdo de problemas, pensamento
critico e pensamento criativo, bem-estar, saide e ambiente, sensibilidade estética e
artistica, saber cientifico e tecnoldgico, consciéncia e dominio do corpo. O aluno devera
entdo ser capaz de distinguir sonoridades desde o sistema tonal ao poés-tonal,
reconhecer e analisar excertos musicais (forma, fraseado, tonalidade ou modo,
instrumentacdo, andamento, compasso, entre outros), reconhecer intervalos simples e
compostos bem como acordes de trés e quatro sons, sétima da dominante (menor,
diminuta, sensivel, maior) e acordes de cinco sons, nona maior e nona menor, qualquer
um deles no estado fundamental ou inversdes. Tera igualmente que reconhecer frases
ritmicas, séries de sons tocados ao piano e/ou gravacdo e ainda reconhecer
auditivamente encadeamentos harménicos. Para tal, deverao ser implementadas a¢des
estratégicas de ensino que envolvam a organizacdo de atividades artistico-musicais
onde se possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes, reflexdes criticas e
comentarios sobre o que foi realizado, para enumerar apenas alguns.
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Os organizadores de leitura e escrita pretendem que o aluno desenvolva
competéncias de literacia musical, especificamente ao nivel da leitura e compreensao
dalinguagem musical, através do processo auditivo e da escrita. Neste dominio, o aluno
deverd tomar conhecimento das varias claves, pentagrama, sinais de alteracdes
ocorrentes, armacdo de clave, duracdao das notas e respetivas pausas, ritmos,
compassos, ligaduras, ponto de aumentacdo, sinais de dinamicas, entre outros
elementos graficos que integram uma partitura. O apuramento destas capacidades
relaciona-se diretamente com a performance e a interpretagdo instrumental. Como
exemplos, deverdo ser promovidas estratégias que fomentem a interacdo aluno-
professor, colegas e publico, o entendimento e o cumprimento de instru¢des através da
selecdo e organizacdo de variadas fontes sonoras.

Por ultimo, o organizador da criagdo requer o desenvolvimento de competéncias de
exploracdo e experimentagdo sonora, vocal e/ou instrumental, nomeadamente ao nivel
da improvisacdo. Neste sentido, o aluno devera conseguir entoar qualquer melodia
tonal, atonal ou modal, dissociar e registar o ritmo de melodias escutadas - para
enumerar as mais importantes. Ademais, também tera que saber improvisar frases
ritmicas e melédicas em variados compassos. Para tal serd necessario adotar
estratégias que impliquem a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical, recorrendo preferencialmente ao repertorio
estudado nas disciplinas de Instrumento e/ou Classes de Conjunto.

Sintetizando, existem conceitos e ideias-chave impreteriveis para serem
trabalhados na disciplina de Formacdao Musical do 122 ano/8% grau que permitirao
capacitar o aluno para uma prova de admissao ao ensino superior de musica. Sdo eles:
notacdo musical, altura, intensidade, pulsacdo, frase, dinamica, pauta, agdgica,
compassos, ritmo, melodia, intervalo, harmonia, encadeamento harménico, cadéncia,
acorde, fungdo tonal, imitagao, reproducao, desenvolvimento auditivo, leitura musical,
improvisacao, forma, tonalidade, modalidade e atonalidade (ANQEP, 2020).

2.1.2 - Avaliacdo Pedagégica

Nao poderiamos concluir as Aprendizagens Essenciais sem referirmos a avaliacao
pedagdbgica e o papel do professor no desenvolvimento da mesma.

A aplicacdo dos processos de avaliacdo que melhor se adequa ao aluno é da
responsabilidade do professor. Assim, este Gltimo desempenha um papel determinante
no desenvolvimento da avaliagdo das aprendizagens que os seus alunos tém que
alcangar, sendo necessario que possua abrangentes e aprofundados conhecimentos
dos contetdos cientificos que tem que lecionar, a didatica especifica da disciplina e uma
diversidade de contetidos de natureza pedagogica (Fernandes, 2008). Por ineréncia, o
professor é um profissional altamente especializado, detentor de uma formacao
continua aperfeicoada que o capacita para dar resposta as exigentes e complexas
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tarefas do processo de avaliacdo. Desta forma, e seguindo o pensamento do mesmo
autor, o professor é o agente responsavel por uma avaliacdo eticamente adequada,
exequivel, rigorosa, util, transparente, participada, situada e consensual.

A avaliacio faz parte do processo de aprendizagem. E a partir das avaliacdes que o
professor pode diagnosticar o estado/desenvolvimento do aluno relativamente as
competéncias que precisa adquirir. E baseado nessa anélise que se podera identificar
quais as matérias consolidadas e as que necessitam de reforgo. Assim, e tendo em vista
o0 amago da presente investigacdo, é preciso capacitar o aluno para a avaliagdo que
marcara o futuro da sua carreira universitaria como estudante de musica: as provas de
admissdo ao ensino superior. Torna-se assim fulcral abordar atividades tedrico-
praticas contextualizadas com esse futuro.

Aplicar varios tipos de avaliagdes revelam-se benéficos, tanto para o aluno como
para o professor. O aluno consegue identificar quais os pontos que precisa de melhorar,
recorrendo a estratégias e solugdes para adquirir as matérias em que revela mais
dificuldades. Paralelamente, o professor escolhe de forma consciente e personificada
quais os diversos tipos de avaliacdo que providenciam uma noc¢ao objetiva do
desenvolvimento de cada aluno, recrutando ferramentas para melhorar a
aprendizagem, aumentando a qualidade da educagdo, capacitando-o para a iminente
carreira.

A avaliacao das aprendizagens realizada nas disciplinas que integram os planos de
estudo dos cursos do Ensino Secundario compreende as modalidades de avaliacdo
formativa e de avaliagdo sumativa (Decreto-Lei n.2 139/2012, de 5 de julho, e pela
Portaria n.2 243/2012, de 10 de agosto). Gordon (2000) sugere que o processo de
avaliacdo seja medido de forma continua, varias vezes, durante o ano e, de forma
sumaria, no fim do semestre ou ano letivo, de maneira a diagnosticar e registar o
progresso escolar referente ao desempenho musical dos alunos, assim como a sua
aptidao musical.

Noutra perspetiva, Alves et al. (2014), adicionam a avaliacdo de diagndstico a
equacdo como parte integrante da avaliacdo pedagégica do sistema educativo.
Consideremos entdo trés tipos de avaliacdo pedagbgica basilares:

e Avaliacdo de diagnéstico;
e Avaliacao Formativa;
e Avaliacdo Sumativa.

A Avaliacdo de diagnoéstico consiste numa forma de pré-avaliagdo que permite ao
professor aferir se a matéria dada anteriormente esta consolidada, se ha dificuldades,
quais os pontos fortes, fracos, em suma, os conhecimentos individuais dos alunos antes
de se iniciarem novas aprendizagens Tal como o nome indica, diagnostica o nivel de
aprendizagem do aluno ao mesmo tempo que descobre as causas ou circunstancias que
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dificultam a aprendizagem no decorrer do processo de aprendizagem, promovendo
orientacdes para a planificacdo das aulas e sucesso escolar (Alves et al. 2014)..

A avaliacdo formativa, considerada a mais recorrente é, atualmente, bastante mais
complexa, sofisticada e até mais rica do ponto de vista tedrico do que hda vinte ou trinta
anos atras, pois trata-se de uma avaliacdo interativa, centrada nos processos cognitivos
dos alunos e associada aos processos de feedback, de regulacdo, de autoavaliacdo e de
autorregulagdo das aprendizagens (Fernandes, 2006). Na perspetiva dos
investigadores anglo-saxénicos (Sadler, 1989), a avaliacdo formativa é tedrico-
pragmatica, eminentemente relacionada com o apoio e a orientacdo que os professores
podem prestar aos alunos na resolucao de tarefas e no desenvolvimento e melhoria das
aprendizagens previstas no curriculo (evidéncias de aprendizagem). Por esse motivo,
o feedback é um conceito vital na visdo anglo-saxénica de avaliacdo formativa pois é
através dele que os professores comunicam aos alunos o seu estado em relagao as
aprendizagens e as orienta¢des que, supostamente, os ajudarao a ultrapassar eventuais
dificuldades.

Noutro tipo de avaliagdo, segundo Fernandes (2021a), a avaliagdo sumativa consiste
num juizo globalizante que conduz a tomada de decisdo, no ambito da classificagdo e
da aprovacdo em cada disciplina, drea nao disciplinar e médulos, quanto a progressao
nas disciplinas ndo terminais, a transicao para o ano de escolaridade subsequente, a
conclusdo e certificacio do nivel secundario de educacdo. E o que se denomina
redundantemente como “notas”.

De uma maneira geral, segundo Brookhart (2017), a informacao avaliativa das
evidéncias pedagodgicas, para além de se referir diretamente as aprendizagens
realizadas, também devera englobar aspetos como as atitudes, o esforco, os interesses,
as preferéncias, a assiduidade e o comportamento do aluno. Todo este elenco
representa informacao util para se conhecerem os alunos, organizar e desenvolver um
ensino adequado, tomar decisdes que se impdem a prop6sito do seu comportamento,
apoiar e incentivar o seu trabalho e comunicacdo com o aluno/encarregado de
educacdo - é nisto que as denominadas notas se devem basear.

Para além destes trés tipos de avaliacdo primordiais, existem também outras
praticas de avaliacdo, indiferenciadas, que resultam de combinagdes
fundamentalmente intuitivas que o professor pode realizar entre avaliacoes formativas
e sumativas, com graus de estruturacdo e formalizacdo diferenciados - como por
exemplo, ndo usando papel e lapis - utilizando um espectro de instrumentos e
estratégias de recolha de informagdo mais alargado tais como as tradicionais
interacdes professor-aluno ou aluno-aluno, a autoavaliacdo, a autorregulacdo ou a
integracdo da avaliagdo nos processos de ensino e aprendizagem (Hadji, 1992). Estas
praticas de avaliagdo denominam-se de avaliagdes alternativas. Conforme Fernandes
(2006), a avaliagdo formativa alternativa (AFA) baseia-se:
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em novas visdes acerca da natureza das interagdes sociais que se estabelecem

-

nas salas de aula entre os alunos e entre os professores e os alunos. E um
processo pedagogico e interativo, muito associado a didatica, integrado no
ensino e na aprendizagem, cuja principal funcdo é a de conseguir que os alunos
aprendam melhor, isto é, com significado e compreensao. Nestas condig¢des, a
AFA pressupde uma partilha de responsabilidades em matéria de ensino,
avaliacdo e aprendizagens e, consequentemente, uma redefinicdo dos papéis

dos alunos e dos professores (p. 32).

De uma maneira geral, a avaliagdo pretende sempre melhorar o ensino e as
aprendizagens. Apenas para referenciar, eis outros tipos de avaliacdo que podem ser
incluidas no processo, segundo lista de Fernandes (2006): “avaliacdo auténtica (Tellez,
1996; Wiggins, 1989a, 1989b, 1998); avaliacdo contextualizada (Berlak, 19923,
1992b); avaliagdo formadora (Nunziati, 1990; Abrecht, 1991); avaliacao reguladora
(Allal, 1986; Perrenoud, 1988a, 1988b); regulacdo controlada dos processos de
aprendizagem (Perrenoud, 1998a, 1998b); e avaliacao educativa (Gipps, 1994; Gipps
& Stobart, 2003; Wiggins, 1998)”.

Em suma, é através da avaliagdo pedagogica que, por exemplo, se relacionam as
Aprendizagens Essenciais e o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria
com as praticas de avaliacdo utilizadas pelos professores, fundamentalmente baseadas
em critérios, para ajudar os alunos a aprender (Fernandes, 2021b).

Avaliacao

Pedagdgica

Figura 5 - Avaliacdo para as Aprendizagens baseada no Perfil do Aluno a saida da Escolaridade Obrigatoria
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2.2 - Programa de Formacao Musical do 12° ano da ESMF

Do exposto anteriormente, a Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o Ensino
Profissional (ANQEP) é a entidade que homologa as Aprendizagens Essenciais das
disciplinas da componente de formacao cientifica dos cursos artisticos especializados
do ensino secundario e de Formagdo Musical das areas de Musica e de Danga dos cursos
artisticos especializados. Por conseguinte, ao abrigo do disposto no n.2 3 do artigo 17.2
do Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho, foi determinado que:

1 - S3ao homologadas as Aprendizagens Essenciais das disciplinas da
componente de formacdo cientifica dos cursos artisticos especializados do
ensino secundario, inscritas nos anexos I a IV as Portarias n? 229-A/2018, de 14
de agosto, e 232-A/2018, de 20 de agosto, que regulamentam esta oferta
educativa e formativa, para as dreas da Danca e da Musica e para a drea das Artes
Visuais e dos Audiovisuais, respetivamente, tomando como referéncia a matriz
curricular-base constante do anexo VII ao Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de

julho.

Baseado nestas consideragdes, foi minuciosamente elaborado o programa de FM do
122ano da ESMF, sobre o qual ocorreu a primeira parte da presente investigacao sobre
a Pratica de Ensino Supervisionada - e perante o qual se pretende preparar e testar as
competéncias do aluno candidato. A aplicacdo deste programa visa a solidificacao das
competéncias desenvolvidas durante o curso secundario, nomeadamente: das células
ritmicas, leitura e reconhecimento de frases ritmicas com mudanc¢as de compasso,
escrita e reproducdo de excertos musicais atonais e modais, intensificacdo do trabalho
auditivo bem como de andlise e de escrita aos niveis polifénico e ritmico, reguladas no
documento das Aprendizagens Essenciais (ANQEP, 2020).

Os conteddos do programa selecionado compreendem a parte de melodia - que
integra a escrita e a entoacao a solo ou em grupo - ritmo e harmonia. No primeiro
conteudo, pode-se constatar que a escrita incide sobre o desenvolvimento de temas
melodicos tonais, excertos meldédicos bem como de melodias modais, de forma
genérica. No mesmo contetido, a pratica de entoacdo a solo ou em grupo é trabalhada
com acompanhamento ao piano ou em cd com varios tipos de melodias e métricas onde
se solicitara inclusivamente o reconhecimento, descriminagao e identificagdo auditiva
dos modos dérico, frigio, lidio, mixolidio, eélio, 16crio, jonico, para além dos tradicionais
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Maior e menor. A abrangéncia ritmica sera trabalhada através de leituras ritmicas a
uma e a trés partes, multimétrica e multitemporal. No conteido programatico
respeitante a harmonia, é pretendido o reconhecimento, discriminacgao e identificacdo
auditiva das cifras de progressdes harmoénicas (tonais), das dominantes secundarias de
todos os graus da tonalidade e ainda de cadéncias harmonicas conclusivas auténticas e
plagais e nao conclusivas interrompidas e suspensivas ao V.

Os conceitos tedricos abordados com maior incidéncia serdo, especificamente:
modulacdo a tons afastados, acordes de 7a diminuta, acordes de 6a alema (al65), 6a
francesa (fr43), 6a italiana (it6) e 6a napolitana (nap6); construcdo de acordes de 7a
diminuta, 7a dominante, 7a maior, meio diminuto, 9a da dominante, 11a (estado
fundamental e invertidos); acordes: al65, it6, fr43 e nap6 em todas as tonalidades;
serdo também focadas as caracteristicas expressivas, estruturais e instrumentais da
musica a partir da 2a escola de Viena; intensificacdo auditiva (estilo/época, modo,
compasso, marca¢do do compasso, harmonia) de excertos musicais barrocos, classicos,
romanticos e contemporaneos, e também a capacitacdo auditiva da corrente estética,
compositor e nome da obra, de excertos musicais da lista de obras musicais do
programa adotado (Anexo D).

Tendencialmente, os conteidos programaticos da disciplina de FM deverdo abordar
a cultura musical ao invés de uma mera abordagem redutora de alfabetizacdo musical
(Ferreiraetal., 2007)

Conhecidos os principais modelos avaliativos, segue-se a exposicao do documento
sobre os critérios de avaliagdo do 122 ano de Formag¢do Musical. Tal como referido
anteriormente, neste caso em particular, sdo apresentados os da Escola Secundaria Dr.
Manuel Fernandes.

Tabela 22 - Critérios de avaliagao

Ensino Secundario

Dimensoes da Avaliacao Formacdo Musical
Sécio afetiva 20%
Cognitiva e Psicomotora 80%

Os modelos de avaliacdo comumente aplicados no ensino secunddario sdo os da
realizacdo musical que permite informar sobretudo aquilo que o professor foi ou nao
capaz de promover na aprendizagem do aluno.
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2.3 - Prova de Admissao/Aptidao Musical de Conhecimentos Gerais de
Musica - Formacao Musical ou Formacao Auditiva

Até ao 122 ano de escolaridade, a disciplina curricular denomina-se Formacao
Musical, cujas aprendizagens essenciais sdo de carater sensorial, leitura e escrita e de
criacdo, como retratado anteriormente. No ensino superior, como se pode constatar
através de consulta aos planos curriculares especificos de cada institui¢ao, existem dois
conceitos - Formacao Musical e Formacdo Auditiva. Nesta ultima, os objetivos sao
desenvolver as principais competéncias auditivas necessdrias a leitura - como calculo
intervalar, antecipacdo do som (pela entoacdo e audi¢do interior) - compreensao e
adaptabilidade ritmica, assim como diversificar o conhecimento do repertério e o
conhecimento da linguagem estilistica e interpretacdo musical?. A Formacdo Auditiva
remete para a preparac¢ao especializada do ouvido, orientada para as necessidades da
profissdo musical tanto no dominio da performance como para a pratica docente, ao
mesmo tempo que providencia os elementos tedricos e argumentos de racionalizacao
do discurso musical para uma compreensdo mais proficua e holistica da musica. Em
suma, visa potenciar a aptidao musical do aluno. Cabe a cada instituicao optar pela
disciplina (FM ou FA) que melhor se adequa as exigéncias do curso. Tendo isto em
mente, as instituicdes de ensino superior de musica em Portugal adotaram um modelo
de Provas de Aptidao Musical e, noutras situagdes, Provas de Selecao Musical, para
avaliar/medir/prever as capacidades e o talento dos alunos candidatos no presente,
consoante os objetivos pretendidos em cada escola.

Para uma melhor compreensdo do assunto e do seu propdsito, é importante
comegar por explorar o conceito de aptidao musical. Eis entdao algumas abordagens
sucintas. Freeman (1974) define a aptiddo como “a capacidade potencial de um
individuo numa atividade especializada, dentro de um ambito restrito”, (p.463). Parao
autor, «os testes de aptiddo visam predizer o desempenho de alguém mediante uma
pratica e treino especializados"(p.463), ou seja, procuram antecipar desempenhos
futuros, de realizacdo ou desempenho partindo da avaliacdo das competéncias
adquiridas.

Mais tarde, Sodornil (1989), relaciona a aptidao com quatro chavoes:

e rendimento - é a eficiéncia relativa ao desempenho numa tarefa, resultante
do comportamento e atitudes adotados pelos alunos no processo de ensino-
aprendizagem;

® subjetividade - a facilidade de aprendizagem de cada um proporciona
caracteristicas individuais;

e (disposi¢do natural - é a tendéncia genética ou o talento para realizar
determinada atividade;

e perseveranga - a atitude de quem se esforga constantemente apesar dos
obstaculos ou fracassos para alcangar algo.

Z Contetdos programaticos da disciplina de Formagdo Musical, ESMF.
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Para este autor, a disposicdo inata é inerente ao conceito de aptiddo. Para Atkinson,
“etal.” (1990, p.183), existem subtilezas semanticas nalguns termos ingleses, como:

e aptitude - os testes de aptidao visam determinar o desempenho de alguém
mediante uma pratica e treino especializados;

e ability - competéncias demonstradas por alguém, sem importar a aptidao ou
desempenho;

® achievement - competéncias do individuo em resultado de uma
aprendizagem.

Estes autores salientaram que a maior diferenca entre testes de realizagcdo ou de
desempenho e testes de aptiddo reside na sua finalidade. Designadamente, os testes de
aptidao visam predizer desempenhos futuros, os de realizacdo ou desempenho visam
avaliar competéncias adquiridas pois ambos partem da prestacdo atual do sujeito.
Segundo Gardner (1983), a inteligéncia musical implica a capacidade para perceber a
altura e o ritmo e estes sdo a base para o desenvolvimento da inteligéncia musical. Por
esta assuncdo, a inteligéncia musical assemelha-se a aptiddao musical. 0 mesmo autor
defende que a inteligéncia musical é mais importante que a inteligéncia légico-
matematica na evolugdo da histéria da humanidade.

Os testes mencionados - de realizagdo ou de desempenho e testes de aptidao -
contribuem para a retroacdo de informagdo que podera servir para redirecionar e
aperfeicoar a relagdo educativa. Efetivamente, o grande objetivo da avaliagdo é
melhorar a educacdo. Noutra perspetiva, o Dicionario de Lingua Portuguesa define a
aptidao como «a disposicao virtual que, por desenvolvimento natural, pelo exercicio,
ou pela educacgdo se torna uma capacidade» - estabelecendo assim fronteiras entre
«aptiddo» e «capacidade» semelhantes as estabelecidas pelos autores anglo-saxénicos
entre «aptitude» e «ability» (Rodrigues, 2002). Ou seja, esta fonte referenciada pelo
autor surge com o intuito de estabelecer a aptiddo como o ponto de partida para a
proficiéncia de uma capacidade.

Um paradigma recorrente da aptiddo é o talento. Este é concebido como “uma
estrutura de personalidade especifica que se exprime, antes de mais, por um esforco
para obter cada vez melhores resultados e ultrapassar dentro da obra realizada a
média de uma dada populagdo” (Rodrigues, 2002, p.190). Neste ambito, segundo a
mesma autora, existem autores que defendem a natureza inata do talento ou a
hereditariedade do mesmo, e outros invocam que este se adquire através do meio
envolvente e de acordo com as questdes sociais. A Psicologia Diferencial relata os
pontos de vista inatista e empirista (Anastasi, 1958), uma vez que, ndo existe uma
verdade absoluta sobre a matéria pois a Histéria da Musica esta repleta de exce¢des
que desconcertam argumentos demais. De qualquer modo, para a presente
investigacdo ndo é relevante o carater inato como condi¢do essencial uma vez que se
estd a tratar a eficacia da aprendizagem musical.
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Outra sumidade declarada na problematica é Edwin Gordon, que define a aptidao
musical como a medida do potencial do aluno para aprender musica, distinguindo-a da
realizacdo musical (ou ainda desempenho, competéncia) - que é neste sentido a
medida do que se aprendeu (Rodrigues, 2002). Nesta dualidade, a realizagcdo musical é
de natureza inata, natural ao individuo e a aptidao é o produto ou o resultado do que
se aprendeu. Objetivamente, os testes desenvolvidos por Gordon visam essencialmente
medir a aptidao tonal e ritmica, embora o autor considere que as dimensdes através
das quais se pode aferir a aptiddo musical dos sujeitos sdo diversificadas.

Num contexto de ensino bdasico em Portugal, existe o teste IMMA - Medidas
Intermédias de Audiacdo Musical - de E. Gordon (2001) cuja prova consiste em
avaliar/verificar/prever a aptiddo musical, de forma a ajudar pais e professores a
ministrar a instru¢dao musical adequada ao potencial de cada crianca. Em suma,
“permite uma andlise ideografica e normativa de modo a proporcionar a cada crianca
a instrucdo musical adequada as suas necessidades individuais”3. Paralelamente, a
mesma fonte admite que a prova permite ajudar a identificar qualidades em
criancas/adolescentes que possam beneficiar de um programa adicional de estudos de
musica, podendo ser utilizado por psicélogos em contexto de orientagdo profissional.
Este teste serviu de inspiracdo ideolédgica para as provas de acesso ao ensino superior
de musica (Rodrigues, 2002).

A candidatura de acesso ao curso de licenciatura em Musica é realizada através de
provas de selecdo ou de aptidao musical, determinada pela instituicio do ensino
superior de musica. Este método permite as escolas escolher ou filtrar os alunos
candidatos numa base equitativa, em consonancia com o nimero limitado de vagas.
Nesse pré-requisito, na maioria das institui¢des, consta uma prova de aptidao musical
e a avaliacdo dos curriculos Artistico e Académico do candidato. A avaliacdo da aptidao
musical determina aquilo que, intrinsecamente, o aluno é capaz de aprender se lhe
forem proporcionadas as devidas condi¢des de instrucdo. Tal como refere Rodrigues
(1998) “um teste de realizacdo musical debruca-se sobre o presente; um teste de
aptidao musical direciona-se para o futuro” (p.198), como se ira desenvolver adiante.

Focando a prova de aptidao musical, esta consiste numa prova de Aptidao
Especifica para a drea vocacional escolhida pelo candidato (“Instrumento”, “Formacao
Musical, Dire¢do Coral e Instrumental” ou “Canto”) e uma prova escrita de Aptidao
Musical Geral que contempla as dreas de Formacgao Auditiva, Analise Musical e Histéria
da Musica. Nesta prova de Aptiddao Musical Geral estdo incluidos ditados melédicos e
harmoénicos, identificagdo auditiva de fun¢des harmonicas, reconhecimento auditivo de
excertos musicais de épocas, estilos e formas diferentes, analise formal, harménica e
contrapontistica de excertos de partituras. Para a presente investigacdo, serd apenas
tratada a vertente da Formagdo Auditiva (ou, nalgumas institui¢des, Formacao

Musical).

3 IMMA - Medidas Intermédias de Audiacio Musical (oficinadidactica.pt)
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Para uma no¢do mais explicita, eis uma tabela que exibe os contetdos
programaticos do Concurso Local de Acesso ao Ensino Superior de Musica das seis
instituicoes em Portugal - Academia Nacional Superior de Orquestra — Metropolitana
(ANSO), Escola Superior de Artes Aplicadas (ESART) do Instituto Politécnico de Castelo
Branco (IPCB), Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto (ESMAE),
Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML), Departamento de Comunicagdo e Arte
(DeCA) da Universidade de Aveiro, Universidade de Evora (UE) e Universidade do
Minho (UMinho).

Tabela 23 - Concurso Nacional de Acesso - Prova de Admissao ao ensino superior de misica em Portugal

Instituicdo | Tipo de Prova | Disciplina Conteuidos Programaticos

a) Reconhecimento auditivo de
intervalos e de acordes de
trés e de quatro sons;

b) Memorizagao auditiva,
seguida da  reproducao
escrita da mesma frase
musical;

c) Ditado ritmico percutido a
uma e a duas vozes;

d) Ditado instrumental (pelo
menos a duas vozes).

Prova de Aptidao | Formacao

ANSO Musical Auditiva

a) Memorizacdo e escrita da

Prova de Formagio melodia pr'in_cipal (Aie um

ESART Conhecimentos 1a trecho de musica de camara;

Auditiva b) Ditado ritmico com notas
dadas;

c) Ditado melédico.

Gerais de Musica

a) Capacidades ao nivel da
audicao, da leitura e da
interpretacao, no seu
contexto histoérico;

b) Capacidade de distinguir
auditivamente géneros,

Prova de estilos, épocas e autores

. Formacao
ESMAE Conhecimentos Musicgal essenciais;

Gerais de Musica c) Capacidade de ouvir e
explicitar por escrito,
elementos pertinentes de
ritmo, melodia, harmonia,
textura e forma;

d) A partir da audicdo de
excertos musicais, ser capaz
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de dissociar o ritmo de uma
melodia e escrever frases
melddicas em textura
orquestral, tendo em conta os
elementos existentes na
partitura;

e) A partir de um excerto
musical, ser capaz de
identificar: forma, fraseado,
melodia, harmonia,
tonalidade, ritmo e métrica.

a) Ditado melédico;

b) Andlise harmoénica auditiva -
ESML Concurso de Form_a_(;éo escrita do baixo e cifra
Acesso Auditiva harménica;

c) Ditado Polifénico;

d) Ditado Ritmico.

a) Ditado melédico de trecho

Concurso )
DeCA Nacional de Formacio to_cado por ﬂaut,a ‘_je bisel;

Acesso - Prova Auditiva | P) Ditado melddico com
de Aptidio identificacdo e cifragem de

progressao harmonica.
a) Reconhecimento de

- Pro‘\/ﬁi‘i ifc\)lr)l';ildéo Formagio ) intervglos, acordes, ritmog ;
o1 Auditiva ) Capacidade de  realizar
Especifica ditados melddicos até quatro
vozes.

Nota: A Universidade do Minho nio consta nesta tabela uma vez que para se aceder ao ficheiro
das provas de admissdo é necessario fazer um pré-registo de candidatura.
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2.4 - O papel do professor

Para fechar a fundamentacgao teorica, ndo poderia deixar de ser referido o agente-
alvo da presente investigacdo: o professor. O professor interage pessoal e socialmente
com os alunos, outros professores, pais e restante pessoal escolar. Um bom professor
identifica, incentiva, desenvolve a criatividade, contribui para a boa autoestima dos
alunos, apoia, sensibiliza, informa, inspira, inova, envolve e d4 o exemplo para construir
em conjunto, dai desempenhar um papel essencial na transmissdo das aprendizagens.
Também cabe ao professor assegurar que os alunos tém boas condi¢oes fisicas e
ambientais para a aprendizagem: salas ergonomicamente adaptadas as suas
necessidades, boa luminosidade, um ambiente calmo e proactivo, entre outros.

Nota-se uma evidente evolucao do papel do professor ao longo das tltimas décadas,
passando de um mero repetidor de conhecimentos para um gestor em sala de aula
assim como organizador e potenciador de aprendizagens, ocupando assim uma posi¢ao
estrategicamente central e sensivel na sociedade (Santos, 2011). Desta forma,
continuando com a mesma referéncia, o professor contribui para a formagao e o
desenvolvimento do aluno enquanto individuo e membro da sociedade.

0 campo da avaliacao é também alvo de reflexdo, tal como descrito acima. Para
Fernandes (2008): “”A avaliacdo das aprendizagens é um processo eminentemente
pedagoégico, integrado no ensino e na aprendizagem, continuo, interativo e cujo
principal propésito é o de melhorar o que, e como os alunos aprendem”” (p.28 ).

Para que tal se concretize, de acordo com Santos (2011), o professor deve-se
responsabilizar por: organizar o processo de ensino, propor tarefas apropriadas aos
alunos; definir prévia e claramente os propdésitos e a natureza do processo de ensino e
de avaliacdo; diferenciar as suas estratégias; utilizar um sistema permanente e
inteligente de feedback que apoie efetivamente os alunos na regulacdo das suas
aprendizagens; ajustar sistematicamente o ensino de acordo com as necessidades e
criar um adequado clima de comunicagdo interativa entre os alunos e entre estes e os
professores.

Destacando o ano/grau em que alicerca a corrente investigacdo (122 ano/89 grau),
professor e aluno devem estar abertos a interagdo, criando uma relacdo empatica
necessaria e eficaz para que haja aproximacao entre ambos. Por isto, o ensino ndo pode
e ndo deve ser estdtico nem unidirecional (Teixeira et al. 2005). Para facilitar a
aprendizagem do aluno, o professor deve ter, para além do mencionado anteriormente,
certas qualidades bem desenvolvidas que podem ser definidas como: autenticidade,
apreco pelo aprendiz, compreensao e generosidade - essas qualidades enraizadas em
toda a sua plenitude irdo propiciar um ambiente sdo e benéfico, especialmente para a
preparacdo do aluno candidato (Teixeira et al. 2005).
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Em suma, o professor devera comprometer-se com o conhecimento (factual,
conceptual, processual e metacognitivo) potenciando as capacidades cognitivas e
psicomotoras, bem como as atitudes associadas a habilidades sociais, organizacionais
e valores éticos, dos critérios de avaliagcdo gerais do novo perfil dos alunos a saida da
escolaridade obrigatéria (Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga,
2022).
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3 - Plano de Investigacao e Metodologia

Os pré-requisitos sdo um assunto decisivo na vida de um aluno que pretende
candidatar-se ao ensino superior de musica. Partindo desta premissa, a intencao deste
trabalho é contribuir para o enriquecimento da lecionacao da disciplina de Formacao
Musical no 122 ano, a fim de uma melhor preparacao dos contetidos programaticos.
Para atingir este objetivo, sera realizada uma investigacdo orientada-ao-problema, a
qual contara com uma metodologia qualitativa descritiva, com triangulacao entre o
programa da disciplina de Formagdo Musical, as Aprendizagens Essenciais e os
conteidos das Provas de Conhecimento Gerais de Musica de Formacgao
Musical/Auditiva.

Aprofundando os conceitos, numa investigacdo orientada-ao-problema, parte-se do
enunciado do problema e procuram-se as técnicas adequadas para o resolver (Oliveira,
2017). No caso em andlise, a pergunta que impera é: como capacitar um aluno para as
provas de admissdo de FM ou FA ao ensino superior de musica? Serd, deste modo, um
estudo exploratério em avaliacdo formativa cujo principal objetivo é proceder ao
reconhecimento de uma dada realidade e levantar hipdteses de entendimento dessa
realidade (Carmo e Ferreira, 2015). Pelo seu carater, sera também uma investigacao
interpretativa de carater qualitativo descritivo, em que o método se baseara na
compreensdo humana e interpretacdo de textos - denominado por hermenéutica
(Oliveira, 2017). A pesquisa focar-se-4 no método qualitativo uma vez que o seu
objetivo é compreender os fendmenos na sua totalidade e no contexto em que ocorrem
(Coutinho, 2011). Sendo que a finalidade deste tipo de investigacdo é compreender e
interpretar os resultados e nao os generalizar, sendo por essa razdo o método
qualitativo o mais apropriado.

Objetivamente, no presente ambito, pretende-se abordar triangularmente os
conteudos programaticos latentes nas provas modelo e/ou provas de anos anteriores
mencionadas e enunciar opg¢des de realizagdo para aplicagdo direta na pratica
pedagoégica da disciplina de Formagao Musical em contexto de sala de aula, que vao de
encontro as Aprendizagens Essenciais. Por estarazao, a avaliagcdo formativa é o modelo
eleito para potenciar a melhoria e o enriquecimento de produtos, praticas ou
programas, antes da sua implementacdo (Vasconcelos, 2012), indo ao encontro a
resolucdo da problematica da investigacao.

A presente investigacdo estd focada no melhoramento e na sensibilizacdo para o
conteuido acima descrito. Para tal, iniciou-se uma pesquisa bibliografica e documental
oficial sobre matérias relevantes para a investigacdo. Citando Fonseca (2012),
“’entende-se por documentos oficiais: arquivos e estatisticas, artigos de jornais e
revistas, registos de organismos publicos, legislagdo, horarios, atas de reunides,
planificagdes, registos de avaliacdo, oficios, manuais, fichas de trabalho, enunciados de
exames, etc.”” (p.26).
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No caso da presente investigacdo, recorreu-se a arquivos, artigos de
especialistas cientificos na area, legislacdo, provas modelo e documentac¢do académica
das respetivas instituicbes de ensino superior de musica em Portugal, mais
concretamente a recolha e andlise das provas de admissao ao ensino superior de todas
as escolas superiores de musica do pais, do Programa da disciplina de Formacao
Musical do 12%ano/8%rau e das Aprendizagens Essenciais do 12%ano/8%rau da
disciplina de Formacao Musical. Esta acao permitiu fazer o levantamento documental
dos dados mais relevantes para a presente investigacdo, para posterior andlise,
comparacao e correlagdo. As escolas superiores de musica de Portugal em 2023 eram:
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto (ESMAE), Universidade do
Minho (UMinho, Braga), Universidade de Aveiro: Departamento de Comunicagao e Arte
(DeCA), Escola Superior de Musicade Lisboa (ESML), Metropolitana - Academia
Nacional Superior de Orquestra (ANSO, Lisboa), Escola Superior de Artes Aplicadas de
Castelo Branco (ESART) e Universidade de Evora (UE). O programa da disciplina de
Formac¢do Musical aplicado foi o da Escola Secundaria Dr. Manuel Fernandes, onde
paralelamente decorreu a PES associada a esta investigacao.

Cada institui¢do do ensino superior é auténoma nos contetidos programaticos que
pretende ver avaliados no contexto de provas de admissdo/selecdao. Desta forma, é
importante apurar o que cada instituicao privilegia, o que desvaloriza, que tipos de
resposta solicita ao candidato (respostas com cruzes, por correspondéncia direta, por
texto ou ainda escrita musical), a extensdo da prova (mais curta ou mais longa),
essencialmente do foro auditivo ou mais analitica, entre outras.

Por fim, serd executada uma anadlise, confronto e triangulagdo entre os trés vetores,
bem como sugestdo de exercicios a realizar em sala de aula e recomendagdo de
simulagdo de prova em varios contextos (questdo-aula, teste diagndstico, entre outros).
Esta andlise e confronto servirdo para auxiliar o professor no processo de preparagdo
do aluno para as referidas provas.

3.1 - Instrumentos de recolha de dados
3.1.1 Provas modelo das instituicdes superiores de musica em Portugal

Procedeu-se a recolha, andlise e interpretacdo dos dados das provas modelo e
provas de anos anteriores, tendo em vista a obtencdo de contetidos de interesse
relevante na matéria em observacdo. Nesta circunstancia, ap6s recolha foram
analisados e descritos os dados, recorrendo-se ao Google Forms e Sheets. Neste tipo de
intervencao, o investigador analisa os dados indutivamente.

Das sete instituicdes de ensino superior de musica em Portugal no ano letivo de
2022/2023, conseguiram-se provas modelo de seis delas: ESMAE, ANSO, ESML, DeCA,
ESART e UE. Tal como referido anteriormente, ndo foi possivel aceder as provas
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modelo da Universidade do Minho por ser necessdria uma pré-inscricio de
candidatura.

Nesta investigacdo, o importante é constatar o tipo de exercicios eleitos, os
conteudos programaticos, a forma como sdo expostos e a sua resolugao. Nao é objetivo
desta investigacdo fazer confrontacdo de nivel de dificuldade das provas entre
instituicdes de ensino superior de musica, dai ndo existir identificacao das institui¢cdes
nos graficos.

3.1.1.1 - Descricao dos exercicios das provas modelo

ESMAE - Prova de Formacao Musical

e Ditado ritmico de um excerto da Sonata para Violoncelo e Piano, Op. 38 de
Brahms - é dado o 12 compasso. Audicdo cinco vezes, com um minuto de
espera entre cada audigao;

e Ditado de espagos (oboé, violino I e violoncelo), quinze compassos, em
partitura da Sinfonia n?® 4, 2° andamento (cc. 9 a 24) de Schubert - oito
vezes, um minuto de espera entre elas.

ANSO - Formacao Auditiva. Prova de Aptidao Musical (s6 existe a matriz, ndo
exibe exercicios)

e Reconhecimento auditivo de intervalos e de acordes de trés e quatro sons;

e Memorizac¢do auditiva, seguida da reproducdo escrita da mesma frase
musical;

e Ditado ritmico percutido a uma e a duas vozes;

e Ditado instrumental (pelo menos a duas vozes).

ESML - Formacao Auditiva

e Ditado de melodia Quarteto de Cordas D. 173, 22 andamento de Schubert -
algumas notas e ritmo dados;

e Andlise Harmdnica Auditiva, excerto do Concerto para Piano n?4, Op. 58, 22
andamento de Beethoven - escrita do baixo e cifra harmonica;

e Ditado Polifénico Sinfonia n®5, 12 andamento - Mahler (parte das cordas) -
nove compassos;

e Ditado ritmico - Divertimento Sz. 113, 12 andamento (cc. 73 a 80) de Bartok
- violino I - alternancia de compassos compostos (9/8,8/8 e 6/8).

Universidade de Aveiro - Formacao Auditiva

e Ditado melddico de trecho de flauta de Bisel (sete vezes), treze compassos
em 9/8;

e Escrita de acordes - progressdao harmdnica - com baixo dado (sete vezes),
Cifra barroca (5/3) ou cifra de musica popular (Fm).
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ESART - Concurso Local de acesso - Formacdo Auditiva

e Memorizacgao e escrita de melodia - Le Nozze di Figaro - Mozart, em clave
de F3, compasso 4 /4, quatro compassos;

e Ditado ritmico com notas dadas, Sonata para oboé e Piano de Hindemith -
trés pautas;

e Ditado melddico - Schumann, Kinderszenen, - duas pautas, uma nota dada;

e Ditado de complementacdo (ditado de espacgos) - Quarteto de Cordas de
Beethoven, melodia da viola dada e outras notas pontuais nas outras vozes.

Universidade de Evora - Formagio Auditiva

Identificacdo de um intervalo (escrito e dudio) através de escolha multipla;
Identificacdo de dois acordes (escrito e dudio) através de escolha multipla;
Identificacdo de encadeamento harmonico;

Identificacdo de ritmo a partir de dudio, escolha multipla.
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4 - Analise de resultados
4.1 - Andlise dos exercicios das Provas de Acesso

Da observacgdo realizada aos dados, as provas modelo de Conhecimentos Gerais de
Musica do Concurso Local de Acesso dividem-se entre duas denominagdes: provas de
Formacdo Musical e Formacao Auditiva. Das provas em causa, cinco institui¢cdes
denominam Formacao Auditiva e uma denomina Formag¢do Musical.

Reconhecimento auditivo de intervalos e de
acordes de 3 e de 4 sons

Memorizagao auditiva, seguida da
reproducgao escrita da mesma frase musical

Ditado ritmico a 1 e 2 vozes
Ditado instrumental (pelo menos a 2 vozes)
Analise Harmoénica Auditiva

Escrita de acordes - progressdo harmoénica
- com baixo dado

Identificacdo de 1 intervalo (escrito e audio)

Identificagcdo de 2 acordes (escrito e audio)

Grafico 22 - Exercicios solicitados

Das seis instituicdes em observacdo, cinco privilegiam a realizagdo de ditados
melddicos (instrumentais) ou de complementacdo (vulgarmente denominados como
ditado de espagos), a uma e duas vozes. Seguidamente, o ditado ritmico a uma e duas
vozes é contemplado por metade das escolas e a andlise harmdnica é o terceiro fator
de avaliacdo mais importante. O reconhecimento auditivo de intervalos e de acordes
de trés e quatro sons, a identificagdo de acordes (ouvir e denominar), a escrita de
acordes - progressao harmonica com baixo dado, identificagao de intervalo e a andlise
harménica auditiva sdo requeridos dispersamente entre as universidades e
politécnicos (Grafico 22).
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Intervalos e acordes
de 3e 4 sons -
escrever

Intervalos e acordes
de 3 e 4 sons - ouvir
e assinalar na
escolha multipla

Nao solicitado

0 1 2 3 4

()]

Grafico 23 - Reconhecimento e identificacdo de intervalos e acordes

No campo de reconhecimento auditivo (reconhecimento e identificacdo de
intervalos e acordes), grafico 23, a grande maioria, cinco institui¢des, ndo pretende
avaliar a classificacdo ou escrita de intervalos e acordes, contando apenas com uma
instituicdo que o privilegia ao realizar um exercicio de escolha multipla de entre uma
série de opgdes de intervalos e acordes de trés e quatro sons.

@ Ditado ritmico percutido @ Ditado ritmico de uma melodia executado por instrumento - sempre 0 mesmo compasso
Ditado ritmico de uma melodia executado por instrumento - alternancia de compasso @ Nao solicitado

Grafico 24 - Ditados Ritmicos

Relativamente aos ditados ritmicos, quatro institui¢des valorizam este tipo de
exercicio, embora com ligeiras nuances: apenas um instrumento solo sempre com o
mesmo compasso, ritmo percutido, ou instrumento solo com alternancia de compasso.
Um terc¢o das escolas ndo solicita exercicios ritmicos para avaliacdo de competéncias
(grafico 24).
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1 instrumento - Musica de Camara Sinfénico com piano Sinfénico
melédico

Grafico 25 - Instrumentacao auditiva

De seguida, analisaram-se as intervenc¢des auditivas, grafico 25: o que dao ao
candidato para ele ouvir e responder sobre a instrumentacdo utilizada nos ditados
ritmicos e melddicos. As preferéncias recaem entre um instrumento mel6dico e musica
de camara. A escolha de fornecer material dudio sinfénico ou sinfénico com piano é
menos expressiva.
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@ escrita do baixo e cifra harménica @ Identificagdo de encadeamento harménico (escolha multipla)
escrita de acordes com o baixo dado e cifrar @ Né&o solicitado

Grafico 26 - Exercicios com acordes, analise e encadeamento harmonico

Prosseguindo com o apuramento de dados das provas de admissdo, a analise
harmonica é um campo de constatagdes heterogéneas, em que metade das institui¢cdes
ndo contempla nenhum exercicio de avaliacdo. Individualmente, as restantes trés
instituicoes procedem a exercicios diferenciados: escrever o baixo e cifrar
harmonicamente, identificagio de encadeamento harmoénico através de opgdes de
escolha multipla e ainda escrita de acordes com o baixo dado e cifracio dos mesmos
(grafico 26).

@ Memorizagéo auditiva, seguida da reprodugdo escrita da mesma frase musical - 1 instrumento, clave de sol
@ Ditado instrumental polifonico @ Mudiltiplas claves (Sol, Fae D6) @ Néo solicitado

Grafico 27 - Tipos de exercicios de ditados melddicos

Relativamente a prevaléncia de ditados melddicos nas provas em andlise, ficou
percetivel pelo grafico 27 que a esmagadora maioria (cinco), contempla a sua inclusao
das mais variadas formas: escrita com notacdo musical em multiplas claves (sol, fa e
d6), memorizacao do excerto auditivo e escrita da frase musical escutada, além do
ditado melédico de um trecho de varios instrumentos polifénicos.
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Selecionar de entre
opgodes de escolha
multipla

Escrita com
notagao musical

Grafico 28 - Tipos de resposta

Para terminar a andlise, um aspeto que ressaltou foi a forma de como a prova se
apresenta e que tipo de respostas requer. Ou seja, numa prova musical, existem
algumas possibilidades de resposta: escrita com notagdo musical, escrita em texto e
escolha multipla de entre um conjunto de hipéteses dadas. Pela presente observacgao,
a generalidade das escolas exige escrita com notagao musical em pautas, por oposicao
a apenas uma que meramente admite respostas as multiplas possibilidades indicadas
(grafico 28).

Analisando as provas de Conhecimentos Gerais de Musica do Concurso Local de
acesso disponibilizadas, podemos realcar que a maioria das instituicdes de ensino
superior de musica em Portugal (66%) privilegia o conceito de Formagao Auditiva.
Desta forma, a aquisicdo de conhecimento em que a pessoa retém principalmente as
informagdes é incentivada através daquilo que ouve - secundarizando o que 1€/vé. As
instituicdes superiores agem de acordo com esta premissa: elas testam o aluno de
acordo com esta maxima, a fim de aferir objetivamente os seus conhecimentos técnicos
e especificos adquiridos até a data, recorrendo a provas de admissao substancialmente
auditivas. Este estilo de ensino é uma forma consistente pela qual o aluno usa os
estimulos ambientais para aprender de forma mais eficaz. A informacao
contextualizada é entendida e interiorizada de forma mais facil e proficua através do
som. De uma maneira muito simples, é também mais estimulante e eficaz aprender
através daquilo que se ouve do que daquilo que se €.

Com base nos dados, as escolas superiores de musica aplicam nas suas provas de
admissdo uma estratégia quase exclusivamente auditiva, cujos conteudos
programaticos primordiais sdo o ditado melddico e ditado ritmico, a uma e duas vozes
instrumentais - os preferidos pela esmagadora maioria. O ditado mel6dico é uma
atividade pedagégica relacionada com a leitura musical fundamental a pratica musical.
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Além da pratica necessaria a sua realizagdo, dominios como a memorizagdo e a
capacidade para mentalmente ouvir ou audiar musica sdo aspetos relevantes que
determinam o desempenho do aluno. A audiacdo é, neste sentido, um aspeto
inestimavel, uma vez que apela a capacidade para compreender a sintaxe tonal e
ritmica de uma musica. Neste exercicio, pretende-se aferir os conhecimentos do
candidato no que concerne ao modo, forma, métrica e outros aspetos de carater ritmico
ou tonal que possam apoiar a memorizag¢ao do excerto musical apresentado. Por estas
caracteristicas, o ditado melédico é o exercicio mais completo e abrangente da
avaliacdo musical auditiva. Adicionalmente, o ditado ritmico explora, neste caso, avalia,
as combinagdes das duragdes dos sons (ritmos), cruciais para a leitura e performance.

Paralelamente a estes dois exercicios, metade das instituicdes também solicita a
realizacdo de um exercicio de escrita de acordes - progressdao harmoénica - com baixo
dado. Os acordes sdo blocos de construgdo harmdénica de trés ou mais notas tocadas em
simultaneo que residem dentro de uma familia de notas que formam a progressao dos
acordes. Os acordes podem ser maiores, menores, aumentados e diminutos, sétima da
dominante, meio diminuto, nona da dominante, décima primeira, no estado
fundamental ou invertido. Pela sua esséncia, é um exercicio significativo da teoria
musical que tem o seu foco nas regras de constru¢cdo harménica que conduzem ao
encadeamento dos acordes, resultando na sonoridade musical das obras, das quais
todos os musicos devem ter conhecimento.

Outro aspeto que chama a atengdo é areduzida quantidade de exercicios propostos
na prova: dois ou quatro. E sabido que as provas de conhecimentos gerais de musica
sdo compostas por trés partes: Formacdo Musical ou Auditiva, Histéria da Musica e
Andlise e Técnicas de Composicdo. Assim, os exercicios selecionados deverdo ser
poucos, mas abrangentes. Perante esta constata¢do, a analise harmonica é um exercicio
divergente, sendo excluido por metade das escolas.

Das seis institui¢des, trés procedem a exercicios diferenciados de escrita do baixo e
cifracdo harménica, identificacdo de encadeamento harmdnico através de opgdes de
escolha multipla e ainda escrita de acordes com o baixo previamente escrito e cifracao
dos mesmos. A cifracdo pode ser escrita em cifra barroca ou cifra de musica tradicional.
Havera porventura instituicdes que deixardo os exercicios de identificacdo, escrita de
intervalos e acordes para a prova de Analise (ATC), promovendo exercicios de carater
mais auditivo como os ditados melddicos e ritmicos executados por instrumento
melédico a solo, por grupos de musica de Camara, orquestra sinfénica e orquestra
sinfénica com piano solista. A escolha destes agrupamentos real¢a a importancia e
heterogeneidade do reconhecimento de repertério das varias épocas e géneros
musicais.

Retomando os ditados melddicos, ja foi provada a sua importdncia perante a
prevaléncia nas provas de admissao. Neste exercicio, as institui¢des pretendem avaliar
a capacidade do aluno em conseguir ouvir e fazer a reproducdo escrita em notagao

musical, em partitura para completar espacos, onde sao dadas algumas notas, alguns
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ritmos, em partituras de diferentes géneros e agrupamentos instrumentais, nas claves
de sol, fa e d6, num ndmero limitado de repeti¢des auditivas. Este exercicio chama a
atencao para a necessidade de dominar todas as claves.

Por fim, analisemos os meios de resposta pretendidos em cada instituicdo. Uma
instituicdo (16%) preferiu a aplicagcdo de prova com respostas de escolha multipla,
contrastando com todas as outras institui¢des que dao preferéncia a respostas escritas
em notacdo musical. As provas com respostas de escolha multipla constituem um dos
mais eficientes e versateis instrumentos de avaliagdo educacional, avaliando sobretudo
a esfera cognitiva (Cianflone et al. 1994). Torna-se também mais facil para o avaliador
determinar se a resposta esta certa ou errada. Este tipo de resposta remete para um
diferente tipo de treino: o candidato tem que ouvir o exercicio, observar atentamente
e selecionar de entre quatro a oito op¢oes de resposta - no caso desta instituicdo em
particular. Para estudantes bem treinados em "resolver testes", a mesma fonte afirma
que é possivel obter altos indices de respostas certas, mesmo sem dominio dos
conteudos que estdo a ser examinados.

4.2 - Triangulacdo: Aprendizagens Essenciais, Programa de Formacéao
Musical do 12° ano/8° grau com Provas de Conhecimentos Gerais de
Musica do Concurso Local de acesso - FA ou FM

A presente investigacdo recorreu a triangulacdo dos trés vetores a fim de garantir
credibilidade, confiabilidade e maior rigor cientifico no cumprimento dos objetivos
propostos.

Justificando, a triangulacdo - “por ndo se restringir a utilizacdo de apenas um
método, teoria, fonte de dados ou investigador no processo de andlise de um mesmo
fenbmeno” - permite a apreensdo de uma dada realidade sob diversas perspetivas,
promovendo o confronto de informag¢des, minimizando tendéncias falaciosas
provenientes de uma unica perspetiva de andlise (Santos et al. 2020.)*.

Para uma reflexao global sobre a matéria em investigacdo, elaborou-se a seguinte
tabela 24:

4 https://doi.org/10.1590/1413-81232020252.12302018
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Tabela 24 - Triangulacao: Aprendizagens Essenciais, Programa FM -12° ano e Provas de Acesso

Programa
Aprendizagens Essenciais 13?_, l;roc/lgg Provas de Conhecimentos Gerais de Musica FM/FA
grau
Organizador ESMF ANSO ESART ESMAE ESML DeCA UE
Distinguir diferentes contextos e
organizagdes sonoras desde o v v v v v v X
sistema tonal ao p6s-tonal
Analisar auditivamente excertos
musicais, reconhecendo a
instrungentagéo, a forma, 0 fraseado, Y X X X X X X
a tonalidade ou modo, assim como o
andamento e 0 compasso, ou outros
elementos musicais relevantes
SENSORIAL
R h itivamen lquer
econhecer agd tivamente qualque Y Y X X X X v
intervalo simples ou composto
Reconhecer auditivamente qualquer
acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer
inversao; acordes de 4 sons, sétima v v X X X v v
da dominante em qualquer inversao,
sétima menor, sétima diminuta,
sétima da sensivel, sétima maior e
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acordes de 5 sons, nona maior e
nona menor

Reconhecer qualquer frase ritmica.

Reconhecer séries de sons tocadas
ao piano e/ou por gravacao

Reconhecer auditivamente
encadeamentos harmonicos

LEITURAE
ESCRITA

Ler partituras em: todas as claves
aprendidas anteriormente (melddica
e verticalmente); clave de Fa na 3.2
linha; leitura vertical com quatro
claves

Ler e registar frases ritmicas em
qualquer compasso regular ou
irregular e com as seguintes
mudancas de compasso

Entoar qualquer melodia tonal,
atonal ou modal
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Dissociar e registar o ritmo de
melodias escutadas.

Registar uma melodia escutada tonal
ou atonal

Registar a melodia de um baixo, no
modo Maior ou menor, com v X X
indicacdo da func¢ao (todos os graus)

Analisar e completar frases
melddicas escutadas, retiradas, por
exemplo, de Corais de J. S. Bach, para v v v
escrita das quatro vozes: soprano,
contralto, tenor e baixo

Reconhecer cadéncias de entre as
seguintes: perfeita, perfeita picarda,
imperfeita, plagal, plagal picarda,
suspensiva, evitada ou interrompida

Escrever e classificar qualquer
acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer
inversao; acordes de 4 sons, sétima
da dominante em qualquer inversao,
sétima menor, sétima diminuta,
sétima da sensivel, sétima maior,
nona maior e nona menor
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CRIACAO

Improvisar frases ritmicas em
compasso simples, composto ou
misto. Improvisar frases melédicas:
partindo de um motivo melédico
inicial;

sobre um encadeamento harmonico
tocado ao piano;

com um ritmo imposto

tonais ou modais
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Pode-se constatar que o programa de Formagao Musical do 122 ano da ESMF cumpre
integralmente os organizadores sensorial e de leitura e escrita (tabelas 2 e 3). Estes
organizadores sdo os pilares da aprendizagem de musica, uma vez que se referem ao
“modo de captagdo dos estimulos, através dos nossos sentidos, como sao transmitidos
ao cérebro e onde as sensacoes sdo registadas” (ANQEP, 2020). A mesma fonte defende
que as estratégias promovidas para a aprendizagem envolvem a “organizacdo de
atividades artistico-musicais onde se possam revelar conhecimentos, capacidades e
atitudes e o desenvolvimento do pensamento critico por parte do aluno”, para
enumerar apenas algumas. Neste campo, o mais importante é o enriquecimento da
experiéncia sensorial e perceptiva através da rececao e coordenacao das informacgdes
que apelam aos sentidos. Neste contexto, o programa da disciplina de Formacgao
Musical do 122 ano da ESMF concretiza todas as estratégias sugeridas pelos
organizadores mencionados.

Pelo contrario, o organizador da criacdo ndo estd contemplado na disciplina desse
ano. A improvisacdo, em geral, ndo é considerada fundamental para os conteudos
programaticos. Ajustadas com esta posicdo estdo as provas de
admissao/selecdao/aptidao do concurso local de acesso ao ensino superior, prova de
FM ou FA, cujos exercicios ndo solicitam criacdo ritmica ou melédica. Desta omissao,
depreende-se que ndo é fundamental que os alunos candidatos a instrumentistas
intérpretes ou docentes, saibam improvisar ritmica e melodicamente aquando da
entrada no ensino superior de musica. O que lhes é solicitado é que dominem os
organizadores sensorial e de leitura e escrita, com justaposicdo ao dominio
performativo interpretativo do repertorio escrito pelos compositores, coadunado com
um respeito perpétuo pelas suas intengdes musicais. E nesse sentido que a escola o
admite, inferindo-se assim a desvalorizacao deste organizador aquando da entrada no
Curso superior.

As provas de admissdo ignoram a andlise auditiva de excertos musicais proposta
pelas AE e o programa de FM. Para as institui¢des, ha exercicios mais relevantes para
aferir os conhecimentos dos candidatos sobre FA ou FM, que vdo para além do
reconhecimento da instrumentacao, forma, fraseado, tonalidade ou modo, assim como
o andamento e o compasso, entre outros (tabela 23).

Outra estratégia de aprendizagem suprimida das provas de avaliacdo/admissdo e
apoiada pelas AE e o programa de FM é a entoacdo (tabela 24 - organizador leitura e
escrita). A realizacdo das provas apenas contempla parte escrita, ndo havendo
exploracao de entoacao de melodias tonais, atonais ou modais. Do exposto, depreende-
se que, para a instituicdo que acolhe, os alunos nao necessitam saber vocalizar
corretamente as melodias, colocar a voz, se tém um bom nivel de leitura, se tém nogao
intervalar, sdo afinados ou se sabem respirar dentro do fraseado, como exemplos.

Também estd demonstrado que as provas em causa ndo incluem contetidos
programaticos sobre cadéncias (tabela 24 - organizador leitura e escrita). Os tipos de
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cadéncias nao sdo avaliados durante as provas em nenhuma instituicdo. Poderao ser
eventualmente avaliados no decorrer dos pré-requisitos das provas de Analise e
Técnicas de Composicdo onde poderdo ser aplicados os conhecimentos das AE na
disciplina de FM do 8¢ grau.

Por fim, reforga-se o facto de que todos os contetidos programaticos abrangidos nas
provas modelo de FM/FA das institui¢cdes de ensino superior de musica em Portugal,
constam das Aprendizagens Essenciais e foram abordados na disciplina de 1292 ano da
ESMF. Isto prova que o aluno candidato tem condi¢des para concorrer ao ensino
superior e ser bem-sucedido nas provas de admissao, dada a correlagdo entre os trés
vetores.
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5 - Sugestdes de exercicios para realizacao em sala de
aula na disciplina de Formacao Musical, 12° ano

Da presente investigacdo, foram notadas evidéncias pedagégicas que poderao ser
melhoradas. Neste sentido, através da observacdo e analise dos pré-requisitos,
podemos afirmar que estas podem contribuir para uma nova abordagem didatica ao
programa do 122 ano de FM. Para além dos fulcrais tradicionais exercicios no
cumprimento das Aprendizagens Essenciais de Formacgdao Musical do 122 ano que ja
constam no programa da ESMF e que sdo regularmente implementados em sala de aula,
sugerem-se 0s seguintes exercicios para uma melhor preparagdo para os pré-
requisitos de FM/FA:

1- Reconhecer qualquer frase ritmica®

Beethoven — Sonata op 10 n° 3

Largo e mcsto/ i o~ T

2- Reconhecer séries de sons tocadas ao piano e/ou por gravacdo; Organizagdes
sonoras, ditado de sons, reconhecimento auditivo de intervalos simples ou
compostos®

5 Prova Escrita do Conservatério Nacional, 82 grau, 2007 - www.classefm.blogspot.com

6 Prova Escrita do Conservatoério Nacional, 82 grau, 2007 - www.classefm.blogspot.com
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3- Ler partituras em todas as claves aprendidas anteriormente (melddica e
verticalmente); clave de Fa na 3.2 linha; leitura vertical com quatro claves?

Brahms — Quinteto com clarinete
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4- Ler e registar frases ritmicas em qualquer compasso regular ou irregular e
com mudancas de compasso8

§ J33 3T 300\ TR0 | J33) JTI33570
Y I3 [ » SIS e da 2aad3 |

g Ja) JH T I3 0 00\ 3T 4 )

7 Prova Escrita do Conservatoério Nacional, 82 grau, 2007 - www.classefm.blogspot.com
8 Prova Escrita do Conservatério Nacional, 82 grau, 2007 - www.classefm.blogspot.com
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5- Dissociar e registar o ritmo de melodias escutadas®

Vartacoes Goldberg (Ara)
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Variagoes Goldberg (Aria)
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9 Recursos Educativos Digitais FM: Ditados melédicos (materialdidacticofm.blogspot.com)
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Concerto Piano K246

Moczart

Andante . =80

6- Registar uma melodia escutada tonal ou atonal: Reconhecimento de 5 erros
(detecdo e correcao)

Versao correcta
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7- Analisar e completar frases melddicas escutadas, retiradas, por exemplo, de
Corais de J. S. Bach, para escrita das quatro vozes: soprano, contralto, tenor e

baixo
Beethoven
And‘n'c c“n"hlle ()uulh:lu liln IXn*S
Violinl |F 17&—‘ = ;’E: — - 3—— —— 1
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Violin 11 E == — -
Y Hi_,..

Viola ﬁ

|
]
|

.

pr IL
Vin | | Hey—= + o — =
1

bee
9

Vin 1l —+++ ; ﬁ:g?::i} *
. — 2&- d_ »a. 3. 4 . 3 3: ; d
z 1 : s S = .

| ST s e i ==
| 4

Ve % :

8- Escrever e classificar qualquer acorde de 3 sons, no estado fundamental ou em
qualquer inversao; acordes de 4 sons, sétima da dominante em qualquer
inversdo, sétima menor, sétima diminuta, sétima da sensivel, sétima maior,
nona maior e nona menor)) 3-Reconhecer auditivamente encadeamentos

harmoénicos10
Bbmaj7 Dm7 Gm7 Em7(5b) Fmaj7
l | |
< o 1
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Q) O ) O -

0

0
.
0

10 encadeamento harménico - Bing images
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9- Teste com preferéncia de respostas de escolha multipla

A partir do trecho musical abaixo, arranjo da masica “Pra machucar meu coragdo”, de Ary Barroso,
responda as questoes 4 e 5.
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4. Quanto i classificagdo, podemos afirmar que o acorde destacado:

0-40) E uma triade.

1-1) E um acorde de sétima.

2-2) E um acorde em Estado Fundamental.
3-3) E um acorde na 1* inversio.

4-4) E um acorde na 2* inversio.

GABARITO: FVVFF
JUSTIFICATIVAS:

04)) FALSA. A triade ¢ um acorde de 3 sons.
1-1) VERDADEIRA. O acorde de sétima tem 4 notas diferentes ¢ € formado por trés tergas sobrepostas.

2-2) VERDADEIRA. O acorde assinalado encontra-se com a fundamental no haixo, portanto em estado fundamental
3-3) FALSA. Na primeira inversiio a nota mais grave € aterga.
4<1) FALSA. Nasegunda inversio a nota mais grave ¢ a quinta.

10- Improvisar frases ritmicas e melédicas a partir de encadeamento harménico
dado
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Conclusao

No campo pessoal, esta investigacdo intensificou a minha capacidade intelectual
numa area de grande interesse para mim. Enriqueceu o meu conhecimento técnico
sobre a disciplina de Formac¢ao Musical e Formacao Auditiva, abriu horizontes para a
implementacdo de novos materiais e ferramentas didatico-pedagégicas em contexto de
sala de aula e propiciou a consciencializacdo e reorganizacdo das orientacoes
especificas na preparacao dos alunos para as provas de admissdo ao ensino superior
de musica.

Respondendo a questdo “como capacitar um aluno para as provas de admissao de
FM ou FA no ensino superior de musica?”, pode-se resolver que é através da fluéncia
das Aprendizagens Essenciais de Formagao Musical do 122 ano/89 grau para Formacgao
Auditiva, induzindo uma metamorfose na alfabetizacdo da notacdo musical para a
audiagdo holistica do plano musical. O 122 ano/8% grau é o momento para fazer essa
ponte de forma a alavancar conhecimentos e superar o desafio das provas de admissao.

O concurso local de acesso é predominantemente auditivo, assim a preparacdo
deverd ir de encontro ao estimulo da capacidade mental para ouvir e audiar musica,
apelando a sua sintaxe tonal e ritmica. A Formac¢ao Auditiva vai nesse sentido: remete
para a preparacao especializada do ouvido, suprindo as necessidades da profissao
musical tanto no dominio da performance como na pratica docente.

A triangulacdo das Aprendizagens Essenciais da disciplina de FM com o programa
da ESMF e os pré-requisitos de FM/FA das escolas de ensino superior de musica
colocaram a descoberto algumas fragilidades e negligéncias entre contetdos
programaticos, tais como o organizador da criacdo, auséncia de cadéncias e da
entoacdo. Tais brechas impulsionaram mudanc¢as na minha forma de ensinar através
da aplicagcdo de uma nova pratica pedagogica: mais abrangente, inovadora, completa e
vocacionada para a criagdo artistica, substancialmente para além da alfabetizacao
musical. Os exercicios sugeridos no capitulo 5 vdo de encontro a essa metamorfose.

0 organizador da criagao deveria ser mais valorizado e amplamente explorado para
uma capacitagdo completa do universo musical. Essa implementacdo deve ser
orientada pelo professor segundo critérios de avaliacdo pedagogicos bem definidos.
Assim, o professor devera possuir abrangentes e aprofundados conhecimentos dos
conteudos cientificos que tem que lecionar, sobre a didatica especifica da disciplina e
dotado de uma diversidade de contetidos de natureza pedagoégica. Sera através da
implementacdo desta avaliacdo pedagogica - diagnoéstica, formativa sumativa - que se
ird identificar quais as matérias consolidadas e as que necessitam de reforco de forma
a capacitar o aluno para a prova de conhecimentos gerais de musica/admissao (FM ou
FA) ao ensino superior. O propésito da investigacdo é melhorar a qualidade da
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educacdo, torna-la mais complexa e sofisticada, correspondendo as exigéncias do perfil
do aluno a saida da escolaridade obrigatoria.

Sumariamente, a pesquisa visou conhecer a fundo o tipo de exercicios e contetidos
programaticos pretendidos em cada instituicao de ensino superior de musica do pais.
Tal levantamento documental fomentou-me a refrescar alguns exercicios usualmente
praticados nas minhas aulas e a forma como os expunha e avaliava, conduzindo a
reestruturacao do programa da ESMF, nomeadamente no organizador da criatividade,
aperfeicoando e intensificando a pratica pedagégica em prol da qualidade do ensino,
apesar de tais competéncias ndo serem avaliadas nas provas de acesso ao ensino
superior.

Na minha perspetiva, a desvalorizagdao generalizada da criacdo em detrimento da
objetividade e saber cientifico, pde em causa a intuicdo, imaginacao e criatividade. No
ensino/aprendizagem artistica esta deveria ser mais valorizada, encorajando o
estimulo e desenvolvimento criativos. Existe uma dicotomia entre conhecimento e
criatividade: se ndo houver estimulo criativo, o aluno nao tera curiosidade em aprender
melhor - sera formatado, limitado para “as regras” e serd, desta forma, um adulto
contundente.

No decorrer da investigacdo, constatei que a escola podera dar mais estimulos
criativos, explorar novas formas de aprendizagem, fomentar a improvisacao musical e
a liberdade para criar e beneficiar de novas sonoridades. Perante a omissdo do
organizador da criagdo, os alunos s6 “copiam” versdes anteriores, limitadas, vulgares.
A falta de estimulo criativo conduz a horizontes limitados. Torna-se empirico vocalizar
melodias, estimular o ouvido interno, a respiracao musical, a improvisacdo, entre
outros. Ir além da alfabetizagdo musical, alcancar a cultura musical, contribuindo para
a intelectualizacdo do individuo, ensina-lo a audiar, compreender e assimilar a musica,
aparte da capacidade e do talento/aptidao natural.

Nesta investigacdo, os exercicios que demonstraram ter mais impacto nas provas de
admissdo e, por esse motivo, recorrentes, sdo os ditados melédicos (multiplas claves)
e ritmicos (multiplos compassos); o ditado melédico é o exercicio mais completo e
abrangente da avaliacdo musical auditiva; os exercicios requeridos por audio deverao
ser diversificados quanto a sua constituicdo, nomeadamente por instrumento a solo e
musica de camara (principalmente), mas também por orquestra sinfénica e sinfénica
com piano; a analise harménica também deve ser visada uma vez que metade das
instituicdes a solicita, embora de formas heterogénicas - escrever o baixo e cifrar
harmonicamente, identificacio de encadeamento harmoénico através de opgdes de
escolha multipla e ainda escrita de acordes com o baixo dado e cifracdo dos mesmos.
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Na preparacdo do aluno candidato, o professor devera avalid-lo em testes/questao-
aula e provas semestrais com varias op¢oes de resposta, concretamente escrita com
notacdo musical, escrita em texto e escolha multipla.

Simultaneamente ao trabalho vocacionado da disciplina de FM, o professor devera
auscultar o aluno para a escola que pretende ingressar, gerir expectativas e ansiedades,
conseguir orienta-lo num estudo dedicado e proficuo ao mesmo tempo que é sensivel
e atento as dificuldades e implementar-lhe uma avaliacao pedagégica construtiva.

Concluindo, estou convicto que a presente investigacdo capacitou exponencialmente
o0 meu papel enquanto professor de Formac¢do Musical, tanto nos campos cientifico-
pedagbgico como sécioafetivos.
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Anexos

Anexo A - Registo fotografico da Visita de Estudo da turma de Formacéo
Musical
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Anexo B - Registo fotografico das atividades desenvolvidas pela da turma
de Coro - 6° ano.
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Anexo C - Aprendizagens Essenciais de FM (Secundario)

ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

AGOES ESTRATEGICAS DE ENSINO ORIENTADAS
PARA O PERFIL DOS ALUNOS

DESCRITORES

DO PERFIL DOS ALUNOS

SENSORIAL

LEITURA E ESCRITA

O aluno deve ser capaz de:

Distinguir diferentes contextos e organizagdes sonoras desde o
sistema tonal ao pés-tonal.

Analisar auditivamente excertos musicais, reconhecendo a
instrumentagdo, a forma, o fraseado, a tonalidade ou modo,
assim como o andamento e o compasso, ou outros elementos
musicais relevantes.

Reconhecer auditivamente qualquer intervalo simples ou
composto.

Reconhecer auditivamente qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inversao; acordes de 4 sons, sétima
da dominante em qualquer inversdo, sétima menor, sétima
diminuta, sétima da sensivel, sétima maior e acordes de 5 sons,
nona maior € nona menor.

Reconhecer qualquer frase ritmica.
Reconhecer séries de sons tocadas ao piano e/ou por gravacéo.

Reconhecer auditivamente encadeamentos harménicos.

Ler partituras em:

¢ todas as claves aprendidas anteriormente (melédica e
verticalmente);

* clave de Fé na 3.° linha;

¢ leitura vertical com quatro claves.

Ler e registar frases ritmicas em qualquer compasso regular ou
irregular e com as seguintes mudangas de compasso:

Escrita Leitura

tempo = tempo (t=1) tempo = tempo (t=t)
parte = parte (p=p) parte = parte (p=p)
tempo = parte (t=p) tempo = parte (t=p)
parte = tempo (p=t) parte = tempo (p=t)

qualquer combinagéo
seminima = 1 seminima com pono = 1

minima =1 minima com ponto = 1
colcheio = 1 colcheia com ponto = 1

qualquer combinagao

seminima = 1
seminima com ponto = 1
colcheia = 1

Promover estratégias que envolvam:

* a organizagdo de atividades artistico-musicais onde se
possam revelar conhecimentos, capacidades e atitudes;

* experiéncias sonoras e musicais que estimulem a apreciacdo
e frui¢do de diferentes contextos culturais;

* a memorizagdo e a mobilizagéo do conhecimento em novas
situagoes;

* a reflexdao critica sobre o que foi feito, justificando os seus
comentdrios.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* aimaginagdo de solugdes diversificadas para a criagdo de
novos ambientes sonoros/musicais;

* o desenvolvimento do pensamento critico, face & qualidade
da sua prépria produgdo musical e & do meio que o
rodeia;

* amanifestacéo da sua opinido em relacdo aos seus trabalhos
e aos dos pares;

* o cruzamento de diferentes Greas do saber.

Promover situacdes que estimulem:

* o questionamento e a experimentacdo de solugdes
variadas;

* o planeamento, a organizag@o e a apresentagdo de tarefas;

* aselecdo e a organizacao de informagdo.

Promover estratégias que requeiram por parte do aluno:

* a interagdo com o professor, colegas e audiéncias,
argumentando as suas opinides, admitindo e aceitando as
dos outros;

* a incluséo da opinido dos pares para a melhoria e
aprofundamento de saberes;

* o entendimento e o cumprimento de instrugoes.

Promover estratégias que envolvam por parte do aluno:

* a selecdo e organizacio de diversas fontes sonoras de acordo
com a sua inteng@o expressiva;

* a utilizacao de vérios processos de registo de planeamento,
de trabalho e de ideias.

Conhecedor|Sabedor | Culto |
Informado

(A, B,G,1,J)

Criativo | Critico | Analitico
(A.B,C,D,G,J)

Indagador | Investigador
(C,D,EH,I

Respeitador do outro e da

diferenca
(A, B, E, FH)

Sistematizador | Organizador
(A, B,C, 1))
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ORGANIZADOR

AE: CONHECIMENTOS, CAPACIDADES E ATITUDES

O aluno deve ser capaz de:

NSINO ORIENTADAS
OS ALUNOS

DESCRITORES
DO PERFIL DOS ALUNOS

CRIACAO

Entoar qualquer melodia tonal, atonal ou modal.

Dissociar e registar o ritmo de melodias escutadas.

Registar uma melodia escutada tonal ou atonal.

Registar a melodia de um baixo, no modo Maior ou menor, com
indicacd@o da fungao (todos os graus).

Analisar e completar frases melédicas escutadas, retiradas, por
exemplo, de Corais de J. S. Bach, para escrita das quatro vozes:
soprano, contralto, tenor e baixo.

Reconhecer cadéncias de entre as seguintes: perfeita, perfeita
picarda, imperfeita, plagal, plagal picarda, suspensiva, evitada
ou interrompida.

Escrever e classificar qualquer acorde de 3 sons, no estado
fundamental ou em qualquer inversao; acordes de 4 sons, sétima
da dominante em qualquer inversdo, sétima menor, sétima
diminuta, sétima da sensivel, sétima maior, nona maior e nona
menor.

Improvisar frases ritmicas em compasso simples, composto ou
misto.

Improvisar frases melédicas:

partindo de um motivo melédico inicial;

sobre um encadeamento harménico tocado ao piano;
com um ritmo imposto;

tonais ou modais.

Promover estratégias que impliquem:

* a consciéncia e o progressivo dominio técnico da voz e/ou
instrumentos na performance musical;

* a utilizagdo dos elementos expressivos da musica;

* o uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento
e/ou Classes de Conjunto;

* o uso do instrumento que estuda (quando oportuno);

* o rigor na comunicagao.

Promover estratégias que impliquem por parte do aluno:

* a procura de solucdes diversificadas como resposta a
situagdes vdrias;

* a indogaggo de diversas realidades sonoras para a
construgdo de novos imagindrios.

Promover estratégias que proporcionem oportunidades para o aluno:

* colaborar constantemente com os outros e ajudar na realizagao
de tarefas;

* apresentar solugdes para a melhoria ou aprofundamento das
agoes;

* interagir com o professor e colegas na procura do éxito pessoal
e de grupo.

Promover estratégias e modos de organizagdo que impliquem
por parte do aluno:

* aassungdo de responsabilidades relativamente aos materiais
e ao cumprimento de regras, nomeadamente, saber esperar
a sua vez, seguir as instrucdes dadas, ser rigoroso no que
foz e saber participar adequadamente como publico em
espetédculos de natureza performativa.

Promover estratégias de envolvimento em tarefas com critérios
definidos, que levem o aluno:

* aidentificar os pontos fortes e fracos das suas aprendizagens
e desempenhos individuais ou em grupo;

* a descrever os procedimentos usados durante a realizacdo
de uma tarefa e/ou abordagem de um problema;

* a mobilizar as opinides e criticas dos outros como forma de
reorganizacdo do trabalho;

* a apreciar crificamente as suas experiéncias musicais e as de
outros.
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Participativo | Colaborador
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Responsdavel | Auténomo
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Autoavaliador (transversal as
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Anexo D - Programa de FM (8°grau) do Agrupamento de Escolas n°2 de
Abrantes

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS

g GOVERNOQO DE MINISTERIO DA EDUCAGAO
A PORTUGAL EQENCIA e
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS N22 DE ABRANTES "V N22 DE ABRANTES

Ensino Artistico Especializado - Curso Basico de Musica
Programa Formagao Musical

PROGRAMA

8° GRAU - 12° ANO
CONTEUDOS PROGRAMATICOS

MELODIA:

* Escrita de:

- Temas melddicos tonais (maiores/menores, em métrica regular simples e composta) de
memoria, apds audicdo 5 vezes consecutivas, com discernimento da tonalidade/modalidade e
métrica;

- Excertos melddicos a trés vozes, maiores e menores em métrica simples e composta;

- Melodias modais (podendo ser transpostas), com um acompanhamento ritmico percutido em
métrica simples e composta.

* Entoagao a solo ou em grupo:
- Com acompanhamento ao piano ou em cd, de melodias escritas maiores e menores
harmoénicas em métricas simples e composta, transpondo a 1a vista;

- Melodias modais (com/sem transposi¢cdo), com um acompanhamento ritmico percutido em
métrica simples e composta;

- Melodias pantonais (incluem todas as tonalidades) escritas em métrica simples e composta;

» Reconhecimento, discriminagao e identificagdo auditiva dos modos dérico; frigio; lidio; mixolidio.
eolio, l6crio e jonico.

RITMO:
* Leituras ritmicas:

- a uma parte, multimétrica / multitemporal, fazendo uso de fonemas, em métricas simples e
compostas, regulares e irregulares, colcheia=colcheia;

- a trés partes, em métrica simples com ut=seminima e em métrica composta com ut=seminima
com ponto.

HARMONIA:

» Reconhecimento, discriminagéo e identificacao auditiva das cifras de progressdes harmonicas
(com légica tonal), fazendo uso de acordes de trés sons maiores e menores no estado fundamental
e inversdes, aumentados no estado fundamental e diminutos (c/ tritono) nas 1a e 2a inversdes
(com todas as fungdes tonais); acorde de 7a tipo dominante no estado fundamental e 1a e 3a
inversoes; acorde de 6a napolitana; acorde de 6a alema; acorde de 6a italiana; acorde de 6a
francesa; acorde de 7a diminuta; acorde meio diminuto no estado fundamental; acorde de 7a maior
no estado fundamental e na 3a inversdo, acorde de 7a menor no estado fundamental e na 3a
inversao e acorde de 9a da dominante;

* Reconhecimento, discriminagéo e identificagdo auditiva de dominantes secundarias de todos os
graus da tonalidade;

» Cadéncias harmonicas conclusivas auténticas e plagais (com e sem 3a picarda) e nao
conclusivas interrompidas e suspensivas ao v.
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS

N2 DE ABRANTES

g GOVERNO DE
A PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAO
ECIENCIA
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS N22 DE ABRANTES ”I
Ensino Artistico Especializado - Curso Basico de Musica
Programa Formagao Musical

CONCEITOS TEORICOS:

* Modulagéo a tons afastados;
» Acordes de 7a diminuta; al65; it6; fr43; nap6;

» Construgao de acordes de 7a diminuta; 7a dominante; 7a maior; 7a menor; meio diminuto; 9a
da dominante; 11a (estado fundamental e invertidos); acordes: al65; it6; fr43; nap6 em todas as
tonalidades;

« Caracteristicas expressivas, estruturais e instrumentais da musica a partir da 2a escola de
viena.

« Identificagao auditiva (estilo/época; modo; compasso; marcagao do compasso; harmonia) de
excertos musicais barrocos, classicos e romanticos;

« Identificacao auditiva da corrente estética, compositor e nome da obra, de excertos musicais da
lista de obras musicais do programa.

OBRAS PARA DESENVOLVIMENTO DO GOSTO E CONHECIMENTO DE
REPERTORIO DA MUSICA DO SEC. XX

8o GRAU

NOITE TRANSFIGURADA
A. SHOENBERG PIERROT LUNAIR
ALBAN BERG CONCERTO VIOLINO
A. WEBERN PASSACAGLIA
L. NONO ESPANA EN EL CORACON (LA GUERRA)
L. BERIO 11 FOLK SONGS
K. STOCKHAUSEN ADIEU 21
K. PENDERECKY STABAT MATER
STEVE REICH VARIACOES SOPROS, CORDAS,TEC.
PH. GLASS ANIMA MUNDI
J. CAGE CONCERTO PARA PIANO
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Anexo E - Provas modelo dos pré-requisitos de Formacao
Auditiva/Aptidao Musical

ESART - Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco
INSTITUTO POLITECNICO DE CASTELO BRANCO
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES APLICADAS
Concurso Local de Acesso

Licenciatura em misica

VARIANTE DE INSTRUMENTO E VARIANTE DE CANTO

I
1. Memorizag¢do e escrita de melodia
Allegro vivace Mozart, Le nozze de Figaro
». :‘ —'[.‘ 4 + -
2. Ditado ritmico com notas dadas
P. Hindemith, Sonata para oboé e Piano
Sehrlangsam (Detwa 54)
o b b
zga;_.*" e = “ o 22032 = eie® * o,
Ny
.
fol ko - le o 0, e, *
éo fe e e T fofle T o T Te .
.

(t?»"""'.&.
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3. Ditado melddico

£

é—l

R. Schumann, Kinderzenen

4. Ditado de completagdo
2 Beethoven
Andante cantabile. Quarsclo, Op. 18475
- A
Violin | ﬁ iu
.
vt | SEE=
= —

vou | = = i Ee—re

—— 6 ——
Cello w v
e ¢ $
I
o
- A
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1

Apbs a audigdo do Preludio BWV 999 de J. S. Bach, e a observagiio atenta da respectiva partitura,
responda ds perguntas. Nas questdes de escolha multipla, assinale com um circulo a letra que
antecede a resposta que considera estar certa.

o ' ¥

mEe— s T——r———r——————r———
3 T A S L i == L

|

P — — : — e
=5 SEeos i
JqY 1 FEFE E| e % s T

—— —— —
S ——p — = Y g g
\ —— & —— ._#._.—_.‘.__tt# ¥ ’
S A v -
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1. Como poderé ser denominada a forma desta obra?

a) Forma sonata

b) Forma rondd

¢) Forma bindria

d) Tema com variagdes
e) Outra

2. Em que tonalidade esta escrita esta obra?

a) Sol Maior
b) D6 menor
¢) Mib Maior
d) Fi menor
e) Outra

3. A afirmagdo “Os primeiros sete compassos sdo dominados pela nota pedal d6” é:

a) Verdadeira
b) Falsa
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4. As notas que preenchem o compasso 11 definem uma harmonia de:

a) Tonica

b) Dominante
¢) Mediante

d) Subdominante
e) Outra

5. A harmonia presente no Gltimo compasso do 6.° sistema denomina-se:

a) Sexta alema

b) Sexta francesa
¢) Sexta napolitana
d) 7.* diminuta

e) Outro

6. Assinale se s@io verdadeiras ou falsas as seguintes afirmagdes:

“A nota dé#, presente no Gltimo compasso do 6.7 sistema, encontra-se englobada numa modulagdo
a Ré-Maior™

a) Verdadeiro

b) Falso

“0 prelidio BWV 999 de J.S. Bach é uma obra modulante™
¢) Verdadeiro
d) Falso

*0 ultimo acorde da obra ¢é picardo™
a) Verdadeiro
b) Falso

7. A cadéncia final é:

a) Conclusiva
b) Suspensiva
¢) Evitada

d) Interrompida
e) Outra
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11

1. Identifique o compositor com a sua obra:
Compositor: Obra:
Wagner Mendelssohn | Sinfonta Fantdstica Sonho de uma noite de Verdo
Palestrina | J.S. Bach Dido e Eneias Missa Papae Marcelli
Purcell Beethoven Sagragdo da Primavera Organa
Berlioz Stravinsky O Anel do Nibelung Fidelio
Perotin Perotin Missa de Notre Dame Arte da Fuga

2. Situe cada compositor abaixo mencionado na época correspondente do seguinte quadro:
Schubert // Schutz // Machaut // Messiaen // Bach // Monteverdi // Liszt // Josquin // Leonin
/! Haydn

Medieval |Renascentista | Barroca | Classica Romintica Sée. XX

3. Coloque verdadeiro (V) ou falso (F) nas seguintes afirmagdes:

= Palestrina ¢ considerado o grande compositor da contra-reforma____

= Vivaldi compds para quase todos os géneros musicais do seu tempo; no entanto, recusa a
opera, género para a qual nunca escreveu

= 1.S. Bach foi outro compositor que nunca escreveu dperas_

* Adaptando as formas classicas usadas por Haydn e Mozart, Beethoven modificou-as e
expandiuv-as

= Durante o periodo romdntico, houve um rico florescimento da cangdo, especialmente do Lied
alemdo, para voz € piano_____

= As primeiras misicas polifonicas datam do séc. XI

= Na misica profana medieval, no topo da escala social, estavam os poetas-compositores,
geralmente de origem nobre, conhecidos no sul de Franga por Trouvéres e no Norte por

Troubadours
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= No renascimento, a palavra motete passa a designar qualquer obra polifénica sobre um Gnico
texto religioso em latim, que ndo faz parte do ordindrio da missa

= A musica barroca baseia-se no baixo ostinato

* O Romantismo pode ser definido como a tentativa de criar misica formalmente bem definida,

rigorosa nas suas proporgdes e moderada na expressdo

4. Assinale a afirmacdo correcta:
a) A designagdo organum na Idade Média, refere
* Um instrumento de tecla_
= Uma obra de polifonia primitiva____
= Um instrumento de sopro (ou aerofone)

b) A épera Orfeu e Euridice foi composta por:

* Mozart
= Gluck
= Stravinski

¢) Um destes compositores nio compds Opera:

= Berlioz
* Rossini
* Brahms

d) Politonalidade significa:
= Auséncia de tonalidade__
= Utilizagdo de dois ou mais tons a0 mesmo tempo
= O mesmo que atonalidade
¢) Debussy ¢ considerado um compositor
= Expressionista
= Impressionista

= Nacionalista
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DeCA - Departamento de Comunicacado e Arte da Universidade de Aveiro

Prova de Admissio - componente de Formagio Auditiva, 2019
Nome do candidato:

1. Determine se os exemplos ouvidos estio em modo Maior ou menor (a audicio é
dos cinco seguidos, duas vezes):

19 7 5 3° 4° 5°

2. Escreva tio somente as alturas da melodia ouvida (sem o ritmo), em som real, de
acordo com a numeracio abaixo, considerando a primeira nota dada (audigio: duas
vezes completo):

/ 12 13 14 15 16 17 15 i 20 2
- T 1 I 1 1 E e s s i |
1 1 : ~ I " |
z : - = — I } i i

t

3. Escreva 56 o ritmo da parte aguda do trecho ouvido, sem determinacio do tipo
de compasso nem uso de barras, considerando a primetra duragio dada (audicio:
3 vezes completo):
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UE - Universidade de Evora

2
DE EVORA PROVAS DE APTIDAO VOCACIONAL ESPECIFICA
Provas Escritas - Exemplos de pergutas

‘ Il UNIVERSIDADE LICENCIATURA EM MUSICA

RAMOS DE INTERPRETAGAO, COMPOSIGAO, MUSICOLOGIA E JAZZ

A -~ Formagao Auditiva
1 — Intervalos

1.1 - Identifique o intervalo.

Audio: E ou E ou g

2.* menor

2.* maior

3.* menor

3.* maior

4.* perfeita
4.* aumentada
5.* perfeita
6." menor

6.* maior (V)
7.* menor

7.* maior

2 — Acordes

2.1 - Identifique o acorde.

Audio:

a)] Maior no estado fundamental
b) Maior na 1.* inversdo (V')

¢) Maior na 2.° inversao

d) Menor no estado fundamental
@) Menor na 1.* inversio

f) Menor na 2.* inversio

g) Aumentado

h) Diminuto
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2.2 - Identifique o acorde.

Audio:

a) Maior com 7. maior

b) Sétima de dominante

¢) Mener com 7.* menor (V)
d) Menor com 7.* maior

e)] Diminuto com sétima menor
f) Sétima diminuta

3 — Encadeamentos Harménicos

3.1 - Identifique o encadeamento harménico (graus).

Audio:

a) I-ii
b) i - i
¢ i - IV
d) IV-V (V)
el V-vi

4 — Ritmos

4.1 - Identifique o ritmo.

Audio:

a)

b}

d}

159



Preparacao do aluno para os pré-requisitos de Formagao Musical das Provas de Conhecimentos Gerais de Musica no acesso ao Ensino Superior

ESML - Escola Superior de Musica de Lisboa

Escola Superior de Musica de Lisboa
Ano lectivo 2014/2015

Provas de acesso aos cursos de Licenciatura em Musica

Formagdo Auditiva

Nome:
Curso:
1. Ditado de melodia
Quarteto de cordas D.173 (ID
Franz Schubert

Andantino e
B Ty e e — e ——
é_&_« :7‘" ;‘g.l" ———— j’.’ —— — ‘;FE‘_:.&_:'. S —— 'r’.:_’_‘_—z_l—-‘— LL‘.

2. Andlise harménica auditiva - escrita do baixo e cifra harménica

Concerto para piano No.4, op.58 (ID)
Ludwig van Beethoven

Andante con moto
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3. Ditado Polifénico
Sinfonia n®5 (1.)

Gustav Mahler
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4. Ditado ritmico
Divertimento, Sz.113 (I.) comp.73 a 80

Béla Bartok
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ANSO - Academia Nacional Superior de Orquestra - Metropolitana

\ Programacao e —
METROPOLITANA A€3\  pt . e Q = Menu

PAM -

Instrumentista
de Orquestra

Opcao de Instrumentista de Orquestra

PROVAS DE APTIDAO MUSICAL
(PRE-REQUISITOS)

Formacao Auditiva

a) Reconhecimento auditivo de intervalos e de acordes de 3 e de 4 sons.

b) Memorizagao auditiva, seguida da reproduc¢ao escrita da mesma frase musical.
c) Ditado ritmico percutido a1e a 2 vozes.

d) Ditado instrumental (pelo menos a 2 vozes).
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