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Resumo:

A implementagao da criagdo musical como ferramenta pedagdgica no ensino do
piano é o foco da presente investigacdo. O principal objetivo é promover uma
aprendizagem significativa, autonoma e eficaz. Parte-se da premissa de que a
composicao e a improvisacdo podem desempenhar um papel central no
desenvolvimento musical dos alunos. A analise das pecas desenvolvidas pelos
alunos avalia as suas competéncias criativas ao nivel ritmico, melédico, harmodnico
e outros elementos como dinadmicas, articulagcdo e andamento. O enquadramento
tedrico baseia-se nas teorias de: Carl Rogers, na zona de desenvolvimento
proximal de Lev Vygotsky; no modelo de Keith Swanwick sobre o desenvolvimento
musical; bem como nos contributos de John Paynter e Lucy Green para a
valorizag&o da criatividade no ensino formal. A posterior analise de dois projetos
praticos que exploram a criagdo musical como estratégia educativa servem como
exemplo para o presente projeto. A investigagédo propde integrar a composi¢gao no
curriculo de piano e analisa de que forma esta pratica pode influenciar a aquisicao
de competéncias. Participaram dois grupos de alunos: um grupo experimental, que
desenvolveu quatro composigdes ao longo do ano letivo, e um grupo de controlo,
que foi monitorizado com dois momentos de avaliagdo mas que seguiu um percurso
tradicional ao longo do ano. Os dados foram recolhidos através de observacgéo
direta, entrevistas e analise musical das pecas. Os resultados revelam uma
melhoria gradual das competéncias criativas, e indiretamente, a evolugcdo de
competéncias de leitura, da compreensao de parametros musicais anteriormente
mencionados e até da execucao técnica. A atividade teve também implicagdes
positivas na articulacdo entre a pratica instrumental e os conteudos teoricos de
formagdo musical. A proposta resultante apresenta duas vias possiveis de
implementagdo: uma abordagem autodirigida, na qual o professor integra
livremente a criagcdo musical nas suas aulas; e uma abordagem formal, articulada
com a instituicdo, com possivel colaboracdo entre docentes de diferentes
disciplinas. Sugere-se que a criagdo musical no ensino de piano € uma pratica
pedagogica eficaz, capaz de fomentar a identidade musical dos alunos e de
responder as exigéncias da educagao artistica contemporanea, através de uma
aprendizagem mais participativa, reflexiva e criativa.

Palavras chave:
Criagdo musical; Ensino de piano; Aprendizagem Significativa; Implementacéo
autodirigida; Implementacgao institucional.
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Abstract:

This project explores the role of musical composition as a learning tool in piano
education, aiming to facilitate more substantial, independent, and engaging learning
outcomes. It argues that composition and improvisation can be useful in the
development of students' technical, expressive, and creative abilities. The pieces
were analysed using criteria designed to assess their creative skills in areas such
as rhythm, melody, and harmony, as well as other musical elements including
dynamics, articulation, and tempo. Theoretical framework integrates Carl Rogers'
self-directed learning theory, Lev Vygotsky's zone of proximal development, and
Keith Swanwick's model of musical development, supplemented by John Paynter
and Lucy Green, who advocate for the inclusion of creativity in formal education in
music. The study also draws on the analysis of two practical projects that serve as
reference points for the design of the present work. The study recommends the
inclusion of composition as a normal part of the piano curriculum and explores the
degree to which creating original work could affect learning basic musical skills. The
investigation comprised an experimental group and a control group. The students
on the first one created four different pieces during the school year. The second one
followed a more conventional, repertoire-based programme and was assessed at
two points during the year. Data were gathered by direct observation, semi-
structured interviews, and analysis of the students' original scores. Findings reveal
that integrating creative activities into piano lessons enhances students'
understanding of musical parameters such as rhythm, melody, harmony, and style.
It also assists positively in the areas of sight-reading and even technical skills.
Furthermore, students demonstrated increased attention and expressiveness, as
well as an increased integration between instrumental practice and the theory
material taught during music theory courses. Two models of implementation are
proposed: a self-directed model, in which teachers adopt autonomous creative
strategies in teaching; and a formal model, in which institution-level coordination and
inter-disciplinary discussion among teachers takes place. The study suggests that
including musical creation within piano pedagogy not only becomes possible but
highly beneficial, offering a way towards more integrative and reflective
musicianship, as well as promoting individual musical identity in pupils in line with
the demands of 21st-century artistic education.

Keywords:

Musical creation; Piano education; Meaningful learning; Self-directed
implementation; Institutional implementation.
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Parte |- Pratica de ensino supervisionada:

1. Caracterizagao escolar

1.1. Escola de artes da Bairrada

A Escola de Artes da Bairrada (EAB) € uma instituigdo de ensino artistico
especializado com paralelismo pedagdgico, homologada pela Dire¢ado Regional
de Educagéo do Centro em julho de 2003. A sua criagao resultou de um esforgo
conjunto entre a Unido Filarmoénica do Troviscal e a Camara Municipal de Oliveira
do Bairro, em colaboragdo com o Ministério da Educagédo, que participaram na
manutengao e dinamizagado da EAB. Em margo de 2010, a EAB foi constituida
como associagao independente, mantendo um protocolo de colaboragcdo com a
Camara Municipal de Oliveira do Bairro. Nesta transicéo, a licenca definitiva de
funcionamento, obtida em 2007 junto da Diregdo Regional de Educagédo do
Centro, foi transferida para a nova associagdo. Atualmente, a EAB realiza mais
de 100 apresentacdes publicas por ano, promovendo intercambios com outras
escolas e incentivando a participacdo em concursos e atuacdes externas. A
formacao artistica oferecida cria condigdes para uma maior qualidade nos
agrupamentos regionais e para o prosseguimento profissional artistico de muitos
jovens. A EAB proporciona, anualmente, o primeiro contato com a musica e a
danca a dezenas de criangas, criando bases para uma formagao mais completa
e até mesmo revelando vocagbes. Este ensino promove uma disciplina de
trabalho criativa, desenvolvendo a autoestima e a consciéncia da importancia do
esforco coletivo, contribuindo para a formagdo de personalidades mais
completas e preparadas para o futuro.

1.2. Equipa pedagégica

A equipa pedagdgica da escola € composta por Inés Lamela, Presidente
da Diregdo Pedagodgica, e Luis Cardoso, membro da Diregdo Pedagodgica. A
coordenacao dos diversos departamentos esta distribuida da seguinte forma:
Bruno Estima (Percussdo e Sopros-Metais, Comunicagdo Externa e
Equipamentos), Carla Monteiro (Ciéncias Musicais, Provas, Concurso Interno e
Coordenacédo da PAA), Joana Valente (Teclas-Canto, Atividades Internas,
Provas e Concurso Interno), Sérgio da Silva Neves (Sopros-Madeiras, AEC,
Estagios UA, Bandas Filarmonicas e Concurso Interno) e Davide Domingues
Amaral (Cordas, Orquestras, Danga e Organizac&o de Participagbes Externas).

1.3. Parcerias e protocolos

A EAB desenvolve o seu trabalho com base em diversas parcerias e
protocolos que fortalecem a sua missao educativa: Camara Municipal de Oliveira
do Bairro: Apoio logistico ao nivel de infraestruturas, cedéncia de equipamentos
e recursos humanos, apoio financeiro, e colaboragdo na realizacdo de
atividades.
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Ministério da Educagao: Apoio financeiro e pedagodgico aos cursos de musica em
regime articulado.

)

Agrupamento de Escolas de Oliveira do Bairro: Parceria pedagdgica para
cursos basicos e secundarios

Agrupamento de Escolas de Anadia: Parceria pedagogica para cursos
basicos

Colégio Nossa Senhora de Assuncédo: Parceria pedagogica para cursos
basicos

Instituto Duarte Lemos: Parceria pedagogica para cursos basicos.
Centro Ambiente Para Todos e Solsil: Parcerias no programa de
expressado musical em creches e infantarios

Universidade de Aveiro: Colaboragdo em estagios profissionais e
atividades artisticas e pedagogicas

presente projeto de pratica de ensino supervisionada esta a ser

desenvolvido na Escola EB 2,3 Dr. Acacio de Azevedo que pertence ao
Agrupamento de Escolas de Oliveira de Bairro.
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2. Caracterizacao da pratica pedagégica

2.1. Caracterizacao da disciplina de piano

A classe de piano do Conservatoério integra, no ano letivo de 2024/2025,
um total de 42 alunos, distribuidos pelos diversos niveis de ensino: pré-escolar,
iniciacdo, ensino basico, ensino secundario e curso livre. A distribuicdo dos
alunos por anos de escolaridade esta representada na figura 1.
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Figura 1 — Distribuigdo de alunos por ano escolar

A escola oferece trés modalidades de ensino distintas: cursos livres
(financiados pelos proprios alunos ou encarregados de educagao), cursos
articulados (em parceria com o estado) e os cursos supletivos que oferecem o
mesmo programa que os articulados (financiados pelos préprios alunos).

Curso livre: 9 alunos (abrangendo diferentes niveis, desde o 5.° ano até
estudantes universitarios e adultos)

Relativamente ao regime de ensino, a classe de piano esta organizada da
seguinte forma:

Ensino Articulado (basico): 20 alunos

Ensino Supletivo (iniciagao): 12 alunos

Ensino Supletivo (basico): 6 alunos

Ensino Supletivo (secundario): 2 alunos

Curso Livre: 9 alunos

O corpo docente da disciplina de piano € composto por quatro professoras
responsaveis pelos cursos oficiais e uma professora adicional para o curso livre.

Desempenho e evolugao da classe

Com base nas avaliagdes finais do primeiro semestre, o desempenho
global da classe de piano pode ser considerado razoavel a bom. Embora exista
uma certa homogeneidade no ritmo de evolugdo, observa-se a presenga de
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alguns alunos que se destacam positivamente, assim como outros que
enfrentam dificuldades em cumprir os requisitos minimos.

Entre os desafios comuns enfrentados pelos alunos, destaca-se a dificuldade
inicial na pratica autbnoma, uma lacuna que tende a ser superada com o tempo.
A memorizagdo pode também constituir um obstaculo para alguns alunos,
dependendo das estratégias adotadas pelos respetivos professores. O medo do
palco €& outra preocupacgao recorrente, influenciando o desempenho nas
audicdes e apresentagdes publicas.

No entanto, a EAB promove o dialogo entre os professores da escola, sendo por
via de reunides ou projetos, para colmatar as dificuldades que possam aparecer
no corpo discente.

Recursos e estruturas de apoio

No que diz respeito ao acesso a instrumentos para estudo, considera-se
gue a maioria dos alunos dispde de um piano ou teclado em casa. No entanto, a
qualidade desses instrumentos varia. Os alunos iniciantes, na sua maioria, usam
teclados digitais com teclas leves e numero de oitavas reduzido, antes de
adquirirem instrumentos mais adequados a sua progress&o musical.

A escola ndo possui pianos para alugar ou para requisicdo, mas
disponibiliza salas de estudo sempre que nao estao a decorrer aulas, permitindo
que os alunos possam praticar o instrumento dentro do horario escolar através
da marcacgao prévia junto da secretaria.

Dinamica das aulas e estruturagao do ensino

A carga horaria semanal das aulas individuais de piano esta distribuida da

seguinte forma:

Iniciagao: 1 aula de 50 minutos por semana (2 alunos por bloco)

Ensino Basico: 1 aula de 50 minutos por semana (1 aluno por bloco)

Ensino Secundario (supletivo): 1 aula de 50 minutos por semana

Ensino Secundario (articulado): 2 aulas de 50 minutos por semana (sem
alunos de piano neste regime no presente ano letivo).

No que concerne as aulas de grupo, existem disciplinas opcionais, como
Instrumento de Tecla/Acompanhamento e Improvisagao, que sao lecionadas em
grupos de dois alunos. As aulas de Composicéo e Criagdo (CC) Improvisagéo
incluem todos os alunos de uma mesma turma de Formacdo Musical,
promovendo a interacao entre diferentes instrumentos.

Estratégias pedagogicas e desenvolvimento criativo

A presenga de avaliagdes frequentes, incluindo audi¢gbes publicas e
provas internas, tem-se revelado uma estratégia eficaz na consolidacédo da
aprendizagem e no incremento da motivagado dos estudantes.

Para fomentar a criatividade e a motivacdo dos alunos, sdo promovidas
diversas iniciativas dentro e fora da disciplina de piano. Para além do repertorio
tradicional, a disciplina contempla também um momento livre onde o aluno
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podera escolher entre trabalhar uma peca de repertério ndo classico, ou até
mesmo criar a sua propria composigcdo. Adicionalmente, sdo organizadas
masterclasses e workshops que permitem aos alunos contactar com diferentes
abordagens interpretativas e pedagodgicas.

Desta forma, a classe de piano apresenta um ambiente de aprendizagem

diversificado, com desafios proprios, e com um conjunto de estratégias e
recursos destinados a promover a evolugao técnica, interpretativa e criativa dos
seus alunos.

Programa anual do 9° ano

Objetivos gerais:

Promover o gosto e o respeito pela musica através da pratica.

Promover o gosto pelo piano.

Conhecer o instrumento da forma mais abrangente possivel, explorando
todas as suas potencialidades sonoras técnicas, de acordo com o nivel
de desenvolvimento.

Promover a apreciagdo estética e a compreensdo da musica,
desenvolvimento o sentido critivo.

Desenvolver as competéncias técnicas previstas para cada nivel,
nomeadamente ao nivel da coordenag&o psico-motora, igualdade digital,
velocidade e utilizagao correta da dedilhagao

Desenvolver as competéncias musicais previstas para cada nivel,
nomeadamente ao nivel do sentido de pulsagcdo e sentido ritmico,
qualidade de fraseio, qualidade de som, nocéo de estilo e adequacao da
interpretacdo, memorizacéo.

Desenvolver as competéncias performaticas através da participacdo em
apresentacdes publicas em audi¢des, concertos ou recitais.

Promover a adogao de comportamentos, atitudes e rotinas que permitam
ao aluno atingir com sucesso os objetivos propostos.

Desenvolver as  competéncias criativas no  dominio da
improvisagao/composi¢do. Arranjo, aplicando os conhecimentos técnicos
e musicais adquiridos.

Desenvolver autonomia na resolugéo de problemas.

Promover o uso do instrumento fora dos conteudos propostos nas aulas,
potenciando todo o conhecimento e competéncias adquiridas

Estratégias gerais:

Procurar-se-a atribuir conteudos adequados ao gosto e a capacidades do
aluno.

Conforme o nivel de compreensdo e maturidade do aluno, poder-se-a
usar ora uma metodologia mais intuitiva baseada na demonstragao (em
que o aluno imita o professor) ora uma metodologia mais cientifica
baseada na analise (promovendo a compreensao dos objetivos de
estudo).
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O professor devera, para além do seu préprio exemplo, usar todo o tipo
de tecnologias e materiais (cd’s, dvd’s, internet, gravadores) que possam
ajudar o aluno a perceber melhor o instrumento e fomentar o interesse em
aprender.

Sabendo que uma grande parte do trabalho na aula de instrumento passa
pelo processo de imitagdo do professor, sdo altamente recomendadas
estratégias de gravacgao video para partilha com os alunos, de forma a
que, especialmente nos alunos mais novos ou em inicio do seu percurso
de aprendizagem, haja um modelo que Ihes permita ter maior consciéncia
e capacidade de correcdio no seu trabalho individual.

Sempre que o professor entender ser necessario e pertinente, pode pedir
ao aluno o envio de gravagdes do seu trabalho em casa, com objetivos
pré-estabelecidos.

Critérios gerais 1° semestre 2° semestre
Avaliagao Comportamento | 10% 70% 10% 70%
continua a) | e interesse pela

atividade

musical

Conhecimentos | 60% 60%

adquiridos e

capacidades

desenvolvidas
Avaliagbes 15% 15% b) c)
Performance (audigdes) 15% 15% d)
TOTAL 100% 100%

Tabela 1 — Critérios de avaliagdo semestral do quinto grau na disciplina de piano na EAB

a) Aspetos a ter em conta na avaliagdo continua:
- Comportamento e interesse pela atividade musical:

Assiduidade, pontualidade e responsabilidade
Relacionamento com o professor e com os colegas
Participacao

Interesse

Concentragao

Organizagao e Material

- Conhecimentos adquiridos e capacidades desenvolvidas:

Desenvolvimento técnico do instrumento
Desenvolvimento motor

Capacidade de leitura

Memoria musical

Interpretacdo musical

Criatividade
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e Trabalhos de casa

e Progressao

b) Apresentacdo obrigatoria de momento criativo livre na 2a prova de
avaliacao.

c) Recital publico para alunos de 20, 50 e 8o grau. Estes alunos estao
dispensados de fazer audicdo, sendo o peso da nota de recital de 30% no
calculo da nota final do semestre.

d) Apresentagao obrigatoria do momento criativo livre em audigao.

10 semestre 20 semestre

(Nota 10 semestre x 4) + (nota 20

Nota final semestre x 6) 10

Tabela 2 — Férmula de avaliagdo semestral para o quinto grau

Conteudos:

O resultado do percurso de aprendizagem e desenvolvimento de
competéncias no dominio da disciplina de instrumento €, inevitavelmente,
espelhado na forma como o aluno toca, ou seja, na forma como se apresenta
enquanto performer, quer perante os seus professores, que num contexto de
apresentacao publica. Assim sendo, na disciplina de piano a planificacdo do
trabalho anual constréi-se a partir da definicdo de objetivos a atingir anualmente,
divididos entre os dois momentos de avaliagéo previstos. Nao quer isto dizer que
se aprende para ser avaliado, mas sim que se aprende para ser musico, para
tocar, para ser performer, para partilhar.

E importante referir que os objetivos e contetidos programaticos definidos nas
planificacbes e matrizes apresentadas a frente sdo objetivos minimos: se um
aluno mostra capacidade de trabalho e competéncias que lhe permitem abordar
mais conteudos, ou de maior dificuldade, em relacdo aos que estao
estabelecidos para o seu nivel, o professor tem a total liberdade para tragar um
percurso mais ambicioso.
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Conteudos programaticos

Objetivos

Modos de concretizagdo pedagodgica

Técnicos

Expressivos

50

Seis escalas Maiores e homdénimas menores a
distancia de oitava sexta e décima, arpejos no
estado fundamental e inversbes, escalas

Neste grau o aluno
deve ser capaz de
dominar o]

Dominio completo de
todos os aspetos
referidos nos graus

Sendo o programa de quinto grau
uma continuagdo do programa
trabalhado no grau  anterior,

cromaticas (tonalidades: fa, si bemol, mi bemol, | instrumento em | anteriores. Concegéao | tecnicamente o trabalho deve ser de
la bemol, ré bemol e fa sustenido) — numa | todos os aspetos | correta de estilo e | aperfeicoamento e de aumento de
extensdo de quatro oitavas. técnicos referidos | forma, com todos os | velocidade, no capitulo de escalas e
Dois estudos* nos graus | aspetos adjacentes a | arpejos.
Uma invengéo a duas vozes de J. S. Bach anteriores. estas questdes | Devem ser reservadas uma ou duas
Dois andamentos de sonata** (articulagao, fraseio, | aulas do periodo para o trabalho do
Duas pecas de autor portugués ou estrangeiro uso de pedal e, | momento musical livre, orientando o
Momento livre (a escolha do aluno) variedade timbrica) aluno nas suas escolhas e
planeando o trabalho a fazer nos

*um dos itens pode ser repetido do quarto grau meses seguintes.
**continuagéo da sonata iniciada no quarto grau

Tabela 3 — Conteldos programaticos da disciplina de piano.
Conteudos Cotacéao Total
Uma escala Maior e menor, arpejos e cromatica | 10%

5° | (sorteada entre 3)

Um estudo 20% 100%
Uma invengéo a duas ou trés vozes (J.S.Bach) | 35%
Uma peca de autor portugués ou estrangeiro 35%

Tabela 4 — Matriz de avaliagédo para as provas semestrais
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ESCOLA

6 | Eas,, Ano Letivo 2024/2025 Programa, planificagées e matrizes - Piano

Matriz

Conselho Pedagoégico
— e o e o
o Disciplina: Instrumento Prova Global - 5° grau
DE ARTES
DA BAIRRADA
Recital publico com a duragdo maxima de 30 minutos.
® Devera incluir pelo menos uma pega do(s) 3.° e/ou 4.° grau(s).
® Nio devera incluir obras de carater técnico como estudos, a menos que os mesmos tenham qualidade artistica para além da fun¢ao
Conteudos didatica.
® Para flauta, oboé, clarinete, saxofone, fagote, trompa, trompete, trombone, tuba/eufénio, canto, violino, violeta, violoncelo e
contrabaixo ¢ obrigatoria a apresentagdo de pelo menos uma pe¢a com acompanhamento.
L As obras a apresentar deverdo ser selecionadas até a Gltima aula antes da interrupgdo letiva da Pascoa.
Calendarizacio As provas decorrerdo entre os dias 26 de maio e 5 de junho de 2025.

Dominio da avalia¢io

Critérios Gerais Critérios especificos Yo

Performativo e psicomotor

- postura em palco;

- rigor da indumentaria apresentada; 10%

Sentido de: - sentido de fraseado;
i ) - qualidade sonora/afinagdo; 35%
- espeticulo; - realizacdo de diferentes articulacdes e dinamicas;

- fluéncia, agilidade e seguranca na execugio;

- responsabili istica; . 5 acE
responsabilidade artistica; - capacidade de concentragdo € memorizacio;

. .. - capacidade de criar uma ambiéncia respeitando o estilo da obra; 30%

- COMPromisso artistico; - capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los de imediato.
- nivel de dificuldade do repertorio apresentado 5%
- criatividade e autonomia 20%

Figura 2 — Matriz da Prova Global de 5° grau. Disciplina de Piano
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2.2. Ensino da disciplina de classe de conjunto —Improvisagao

Programa anual

Os principais objetivos desta classe de improvisacdo incluiram o
desenvolvimento da capacidade de improvisagao, a promogao da escuta ativa
em contexto de grupo e o incentivo ao trabalho colaborativo. Procurou-se, ainda,
fomentar a criacdo e autonomia dos alunos, incentivando-os a desenvolver
ideias musicais em conjunto e a explorar temas relevantes para o seu universo
artistico. A aula de improvisagéo foi concebida como um espacgo seguro para a
exploracédo e o crescimento musical, expressivo, técnico e tedrico, no qual os
alunos pudessem convergir as suas competéncias instrumentais e tedricas.

Critérios de avaliagao

A avaliagao e o acompanhamento da evolu¢do dos alunos foram realizados por
meio da observagao direta. O professor registava o progresso da turma a cada
aula, monitorizando a evolugdo das competéncias individuais e coletivas.
Durante este processo, foram identificadas diversas dificuldades,
nomeadamente a compreensdo e aplicacdo das escalas selecionadas, a
estruturagcdo da improvisagcdo, questdes de afinagcdo, projecdo sonora,
adaptacgao a diferentes estilos musicais, preciséo ritmica, execugdo em conjunto
e equilibrio sonoro.

Avaliacao: provas semestrais

A avaliagao e o acompanhamento da evolu¢do dos alunos foram realizados por
meio da observagao direta. O professor registava o progresso da turma a cada
aula, monitorizando a evolugdo das competéncias individuais e coletivas.
Durante este processo, foram identificadas diversas dificuldades,
nomeadamente a compreensdo e aplicacdo das escalas selecionadas, a
estruturagcdo da improvisagcdo, questdes de afinagcdo, projecdo sonora,
adaptacgao a diferentes estilos musicais, preciséo ritmica, execugdo em conjunto
e equilibrio sonoro

3. Caracterizagao dos alunos e turmas
3.1. Instrumento - Piano

Caracterizagao da aluna A

A aluna A frequenta a escola desde o 5.° ano de escolaridade,
encontrando-se atualmente matriculada no 9.° ano. Frequenta as disciplinas de
piano, formacdo musical, improvisacdo e coro, mantendo um desempenho
globalmente s6lido, com uma meédia geral de quatro valores.

No piano, apresenta um desempenho estavel, com notas entre trés e
quatro, e na classe de coro e conjunto coral apresenta avaliagdes entre os quatro
e cinco valores.
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A motivagao e o interesse da aluna pelo estudo da musica tém-se mantido
relativamente consistentes. No entanto, o inicio do seu percurso musical foi
marcado pelas alteracdes imprevisiveis inerentes a pandemia de covid-19. A
aluna iniciou o primeiro grau de ensino num regime presencial, mas a interrupgéo
das aulas e o subsequente ensino a distancia tiveram algumas repercusses no
seu desenvolvimento musical. A falta de interacao presencial e a necessidade
de adaptacdo a um novo formato de aprendizagem resultaram numa ligeira
diminuicdo do seu envolvimento e ritmo de progresso, situagdo que foi
acompanhada pelos professores e atenuada através de medidas de suporte.

Ao nivel das competéncias especificas no piano, a aluna A revela maior
facilidade na leitura musical, o que lhe permite compreender e interpretar as
obras com relativa fluidez. No entanto, enfrenta desafios ao nivel da
coordenacdo e jungdo de maos, aspetos que necessitam de maior
desenvolvimento para assegurar um melhor aproveitamento da disciplina.

O repertorio trabalhado ao longo do ano tem incluido uma abordagem
diversificada, combinando exercicios técnicos, obras do repertorio geral e
momentos de maior liberdade musical. Uma das componentes do programa € o
"momento livre", no qual os alunos tém a oportunidade de escolher e explorar
pecas de acordo com 0s seus interesses e pela qual a aluna demonstra um
interesse particular.

3.2. Classe de conjunto — improvisagao

Caracterizagao da turma

A classe de improvisagédo do 9.° ano, correspondente ao 5.° grau, foi a turma
selecionada para a pratica pedagdgica deste estagio. Esta turma é constituida
por dez alunos, distribuidos por diferentes instrumentos: piano, flauta, violoncelo,
bateria, clarinete, violino, saxofone e 6rgdo, sendo este ultimo utilizado na
percussao. As aulas decorreram semanalmente, as segundas-feiras, entre as
11h30 e as 12h20, no auditério Acacio Azevedo. O periodo do estagio teve inicio
a 28 de outubro e terminou a 5 de maio, com a orientagdo do professor Luis
Cardoso. Durante este periodo, a pratica pedagogica envolveu a observagao, o
ensino e o apoio ao professor na condugao das atividades.
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4. Relatérios e planos de aula

41.

Relatérios das aulas de piano

Relatorio de Aula

Parte A:

Disciplina: Piano | Sala: AA2 Duragdo | 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 1 - Escala Mi b Maior,
Aluna 1 menor harmonica e
1.° Semestre Data: 28/10/2024 Hora: 12:25 — 13:15 cromatica (20 min.)
Contetidos Competéncias Competéncias Recursos: | Avaliacdo - Put your hands up —
Programaticos Gerais Especificas R'. Sakamoto. (30
- Trés escalas M/m, | - Postura Corporal | - Rigor Ritmico - Piano Avaliacédo do min.)

a distancia de | e Digital. - Dominio do staccato e legato desempenho

décimas e sextas, | - Execugédo | - Dominio das apogiaturas na aula

arpejos e inversoes | instrumental através de

e escala cromatica; | relaxada. observagao

- Um estudo direta.

- Uma invengdo a

duas vozes de

Bach

- Uma peca

Reflexao:

Escalas:

- A aluna executou as escalas com algumas digitacdes erradas. A medida que a professora corrigiu as digitacdes, resolveu problemas de postura
e tensao de um modo subtil, mas sempre presente.
Put your hands up — R. Sakamoto
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- A aluna apresentou dificuldades na peca ao nivel de rigor melddico e ritmico, nomeadamente a execucao de tercina. Para resolver, a
professora

pediu a aluna que executasse o ritmo fora do teclado nas pernas da aluna. Aplicou na execuc¢do posteriormente com alguma dificuldade e
depois

corretamente.

-Na parte central da parte A da peca a aluna apresentou dificuldades ao nivel da digitacdo. A professora registou na partitura todas as alteracdes
necessarias.

Parte B:
- A professora focou-se na resolucao de problemas de articulagdo, nomeadamente de “staccato”. Utilizou estratégias de conscientizacao

corporal para obter o resultado necessario. A resolucao de problemas de digitacao foi essencial para a resolucdo de problemas expressivos
também.

Parte C:

- A professora pediu a aluna que usasse pedal. A aluna usou corretamente (com o tempo e ndo antes do tempo), mas colocou o pé muito a
frente

e mudava-o com ruido.

No geral, a aluna sentiu-se mais a vontade na execugdo desta parte.

Parte D:

- Surgiram problemas ao nivel ritmico que foram facilmente resolvidos pela aluna. As dificuldades centravam-se na divisao e subdivisao das
células.

Tarefas para a proxima aula:

Alterar a execucgdo do pedal. Deverd ser com a harmonia da peca. Escala de Mi bemol Maior e menor.

Tabela 5 — Primeiro exemplo de relatério de aula de piano
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Relatorio de Aula

Disciplina: Piano \ Sala: AA2 Duracéao \ 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 18 Escala de Sol b Maior
Aluna 1 e menor harmonica,
2.° Semestre Data: 31/03/2025 Hora: 12:25 — 13:15 décimas e sextas,
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliagao arpejlos © |nve,rts_,oes ©
Programaticos Gerais Especificas escala cromatica -
N ~ — p . —— Maior e menor (20
- Trés Escalas M/m, | Execugao Competéncias Especificas: - Piano Avaliacdo do min.)
decn_nas e sextNas, rfalaxada ) - Peso e Digitacao desempenho “Lindo ramo, verde
arpejos e inversoes | ritmo, acentuagao, na aula escuro” — A. P. Vargas
e escala cromatica; | fraseado e através de ) Prepara.géc.) para
- Pecga Portuguesa dinamica observagao audicao. (20 min.)
do4.°G ; Memoria musical direta. - “All . Of Mé” -
- Sonata, 3.° Desenvolvimento :
andamento auditivo J.Legend (10 min.)
- Peca Estrangeira : .
_Bach do 4.° Grau Estilos musicais.
- Momento Llvre

Reflexao:

Escala:

- Professora corrige as digitagdes e o peso que a aluna deve colocar. Corrige balango e a energia durante a execug¢do. Afirma que
precisa de rapidez.

“Lindo ramo, verde escuro” — A. P. Vargas

- Técnica do pedal gradual: Em mudancgas harmonicas distantes, o pedal pode ser mudado cum pouco mais tarde para dar énfase
ao segundo acorde.

“All Of Me” — J.Legend

- A professora procura com a aluna uma boa versao para piano do tema escolhido. Sdo dadas algumas indicagdes de como estudar
a pega.

Tabela 6— Segundo exemplo de relatério de aula de piano
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4.2. Planificagoes das aulas de piano:

Planificagao de Aula

do estudo em
casa.

Disciplina: Piano | Sala: AA2 Duragdo | 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 13 Escalas e arpejos de
Aluna 1 Ré bemol:
2.° Semestre Data: 17/02/2025 Hora: 12:25 — 13:15 — Apurar a qualidade
Conteudos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagao do peso. diaitacs
Programaticos Gerais Especificas ;}rrgg;rég'r Igitacoes
- Trés Escalas | Execugao Competéncias Especificas: -Escalas e | Avaliagao do ) Atentar no
M/m, décimas e |relaxada - Peso e Digitagao arpejos de | desempenho na relaxamento dos
sextas, arpejos e | ritmo, acentuagao, ré bemol | aula ombros e do corpo
inversdes e escala | fraseado e maior. através de durante a execucio
cromatica; dinamica -Sonata observagao da escala
- Peca Portuguesa Memoria musical H.106 — C. | direta. ) Corrigir notas
do4.°G Desenvolvimento P. E. Bach | Comportamento | ..o c
- Sonata, 3.2 auditivo (3°And.): |e ~ Apurar a qualidade
andamento Estilos musicais. atitude. do bal it
- Peca Estrangeira Pontualidade e 0 balango e respeito
- Bach do 4.° Grau assiduidade do andamento
- Momento Llvre . Sonata H.106 - C. P.
Resultados E. Bach (3° And.):
praticos

- Apurar a confianga
na execucao da peca
- Trabalhar qualidade
de €eXecucgao:
dinamicas, articulagao
e estilo
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Reflexdo sobre a Aula de Estagio (17/02/2025):

Planeamento e Preparagéo:

Os conteudos e objetivos delineados para a aula mostraram-se, no geral, adequados ao tempo disponivel. Foi possivel abordar a maioria dos aspetos
previstos, nomeadamente o estudo das escalas e arpejos, bem como estratégias de estudo aplicaveis a sonata de C. P. E. Bach. No entanto, nao foi possivel
trabalhar a peca na sua totalidade, o que pode indicar a necessidade de um ajustamento na gestdao do tempo.

A estrutura da aula seguiu uma sequéncia logica e coerente. Inicialmente, foram trabalhadas estratégias de estudo aplicadas as escalas, como a
compreensdo do balanco e das acentuacgdes, a escolha de um andamento confortavel antes da execucdo e a utilizagdo do movimento do cotovelo e do peso
do corpo. No trabalho da peca, a abordagem centrou-se na segmentacdo em pequenas seccoes, no estudo por blocos e na atencdo as transicées. Foi ainda
enfatizada a importancia do estudo intencional, através da antecipacao de dificuldades e da definicdo de objetivos claros para a pratica. Esta estratégia esta
alinhada com a perspetiva de Green e Gallwey (1986), que defendem que a capacidade de prever desafios e manter um foco consciente durante o estudo
melhora significativamente o desempenho musical.

O tema da aula, “Como estudar”, foi bem integrado, permitindo a aluna compreender estratégias que podera aplicar autonomamente. No final, foi-lhe
solicitado que utilizasse esses métodos no estudo individual ao longo da semana.

Execugado da Aula:

A aluna demonstrou compreensao das orientagdes dadas para a execugao das escalas e arpejos, evidenciando progressos em relagdo a aulas anteriores.
Apesar disso, confirmou que ndo tinha estudado previamente, o que pode ter limitado um desenvolvimento mais consistente e auténomo.

No que respeita a postura e ao controlo do peso e balango, a aluna demonstrou uma capacidade imediata de adaptagdo as corregdes sugeridas. Durante o
trabalho da sonata de C. P. E. Bach, conseguiu melhorar a fluidez e a qualidade interpretativa dos dois primeiros sistemas. Contudo, o objetivo de abordar
uma secc¢ao mais extensa da peca nao foi atingido, o que evidencia a necessidade de gerir melhor o tempo dedicado a cada componente da aula.

Uma dificuldade inesperada foi a reserva da aluna na comunica¢dao. Apesar de nao apresentar dificuldades significativas de execu¢ao ou compreensao,
mostrou-se pouco a vontade para expressar duvidas ou interagir verbalmente com o professor. Este aspeto podera condicionar a sua autonomia e deve ser
trabalhado ao longo das préximas aulas.

Estratégias Pedagogicas:
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Para a correcdo de digitacOes e notas erradas, recorreu-se a estratégias ja trabalhadas em aulas anteriores. Apesar disso, a aluna ainda ndo fez a aplicacdo
de forma imediata, o que sugere que podera necessitar de reforco neste dominio, seja através de exercicios mais direcionados ou de um acompanhamento
mais estruturado durante o estudo individual.

Na abordagem a musicalidade e ao estilo da sonata, procurou-se enfatizar o respeito pelo texto musical, a utilizacdo do peso corporal para realcar as
dinamicas e a coordenag¢do do movimento do braco e do corpo para uma execuc¢do mais fluida das articulagoes.

A participacdo da aluna na aula foi ativa e cumpriu as indicacdes dadas. No entanto, a sua relutancia em comunicar dificuldades pode comprometer a
eficacia do processo de aprendizagem. Podera ser util desenvolver estratégias que incentivem uma comunicagdo mais aberta, como a formulagdo de
perguntas diretas ou a criacdo de momentos especificos para a partilha de duvidas.

Comportamento e Atitude da Aluna:

Ao longo da aula, a aluna manteve uma postura motivada e focada. Nao revelou sinais de ansiedade ou distragao, mas mostrou-se reservada na interagao
com o professor.

A auséncia de estudo prévio tornou-se evidente durante a aula e foi confirmada pela prépria aluna. Como resposta, foi realizado um breve planeamento
para a semana, ajudando-a a estabelecer prioridades e a organizar melhor o seu tempo de estudo.

Nao houve qualquer resisténcia as sugestdes e correcdes dadas. A aluna demonstrou uma atitude colaborativa e disciplinada, revelando predisposicdo para
o estudo e interesse pelo aperfeicoamento técnico e musical.

Avaliacao e Resultados:

No final da aula, verificaram-se progressos nas competéncias trabalhadas. Houve melhorias na articulagdo, no respeito pelo texto musical e, sobretudo, na
fluidez da execucdo. O principal objetivo estabelecido — a reducao de pausas na interpretacao — foi atingido, resultando numa execu¢ao mais consciente e
continua.

Se a aula fosse repetida, alguns aspetos poderiam ser ajustados. Seria benéfico tornar as explicacGes mais diretas e concisas, reduzindo o tempo de
verbalizacdo e aumentando o tempo dedicado a pratica. Além disso, poderia ter sido dada maior atencdo a uma sec¢do mais alargada da peca, assegurando
um trabalho mais abrangente da obra.

De forma geral, a aula foi produtiva e permitiu avangos na execucdo e na compreensao das estratégias de estudo. No entanto, o desafio de incentivar a
comunicacdo da aluna e de garantir uma aplicagdo mais auténoma das técnicas de estudo continua a ser um aspeto a desenvolver nas proximas sessoes.

Tabela 7— Primeiro exemplo de planificagdo de aula de piano
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Planificagao de Aula

Disciplina: Piano | Sala: AA2 Duragdo | 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 21 Escalas e arpejos de Sol

Aluna 1 bemol.

2.° Semestre Data: 28/04/2025 Hora: 12:25 - 13:15 Apurar a qualidade do

Contetdos Competéncias Competéncias Materiais: | Avaliacéo peso o

Programaticos Gerais Especificas - Corrigir  digitacGes

- Trés Escalas | Execugao Competéncias Especificas: -Escalas e Avaliacdo do ?'Zf::tsar no relaxamento

M/m, décimas e | relaxada - Peso e Digitagao arpejos de sol | desempenho na dos  ombros Xe do

sextas, arpejos e | ritmo, acentuagéo, bemol maior. | aula corpodurante a execucio

inversoes e escala | fraseado e -Sonata através de da escala

cromatica; dindmica H.106 observacdo ’ )

- Pega Portuguesa Memoria musical —C.P.E.Bach | direta. “Apurar a qual'd.ade do

do4.°G Desenvolvimento (32 And.): Comportamento balango e respeito do

- Sonata, 3.° auditivo CAlOfMe—J. | e andamento

andamento . Estilos musicais. Legend atitude. Sonata H.106 — C. P. E.

- Peca Estrangeira . Bach (32 And.):

- Bach do 4.° Grau Por.mtuz.alldade € - Apurar a confianga na

- Momento Llvre ;Zssjjlt’:;ddaoie. execucio da peca
oraticos - Trabalhar qualidade de

Casa.

do estudo em

execucdo: dindmicas,
articulacdo e estilo

All Of Me — John Legend
-Compreender a
harmonia

da peca.

- ldentificar
melodia
principal

baixo e
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Reflexao:
Planeamento e Preparagao:

O objetivo principal da aula centrou-se na preparagéo da pega de momento livre, uma vez que a aluna iria apresenta-la na semana seguinte.
Para além desta obra, foram ainda planeados conteudos técnicos como as escalas de sol bemol maior e a sonata H.106 de C. P. E. Bach,
permitindo um equilibrio entre aspetos técnicos, estilisticos e performativos.

A gestao do tempo revelou-se mais eficaz do que na aula anterior dada pelo professor estagiario. Apesar de a sonata de C. P. E. Bach ter
exigido um tempo adicional, sobretudo devido ao trabalho de ornamentos e a coordenagéo das maos, foi possivel reorganizar o plano com
flexibilidade, cortando a pega a meio (por se repetir no final) e mantendo todos os conteudos previstos.

A estrutura da aula foi dividida em trés momentos: primeiro, o trabalho das escalas; depois, a sonata; e por fim, a pega de momento livre. A
aluna teve liberdade para escolher a ordem em que preferia abordar as pegas, com o objetivo de proporcionar um ambiente mais confortavel.

Execucao da Aula:

A aluna apresentou uma evolugdo notavel em relagao as aulas anteriores. Demonstrou ndo s6 uma maior adaptagao ao estilo do professor
estagiario, mas também evidéncias claras de estudo e preparagao fora da aula. O trabalho desenvolvido anteriormente com a professora titular
revelou-se fundamental para os bons resultados obtidos nesta sessao.

Durante a execucdo da sonata de C. P. E. Bach, observou-se um maior dominio técnico, nomeadamente no controlo do peso corporal e na
articulagéo, resultando numa interpretacao mais estilisticamente cuidada. Foram trabalhadas secgbes especificas, com foco em elementos
como a ornamentagao, o fraseio e a articulagao.

No momento livre, a atencdo recaiu sobre a regularidade do andamento e a correcao de sincopas anteriormente mal executadas. A aluna
mostrou-se atenta e aplicada, corrigindo os aspetos assinalados com eficacia.

Estratégias Pedagogicas:

Ao contrario da primeira aula supervisionada, em que foi privilegiado o estudo por secgbes pequenas, nesta sessdo o professor optou por
trabalhar blocos de maior dimenséao. Esta abordagem revelou-se eficaz, uma vez que a aluna conseguiu manter a fluidez e a atengao ao longo
de trechos mais extensos, evidenciando progressos significativos na consolidagao dos habitos de estudo.

As estratégias aplicadas, embora simples, foram interiorizadas e aplicadas de forma mais responsavel e autobnoma. No trabalho interpretativo,
foi dada especial atengao ao fraseio, as dindmicas e a articulagcéo, aspetos que a aluna abordou com maior consciéncia e sensibilidade.
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Apesar de nao ter sido o foco principal da aula, a autonomia no estudo esteve presente através das escolhas interpretativas feitas pela aluna
e da sua atitude proativa face aos desafios. Como a aula estava direcionada para a preparacdo performativa, ndo foram dadas novas
estratégias de estudo para casa.

Comportamento e Atitude da Aluna:

A aluna manteve-se concentrada, colaborativa e mostrou-se mais relaxada ao longo de toda a aula. Foi notavel a sua abertura as sugestées
do professor e a rapidez com que integrava as corre¢des propostas.

A dedicacao ao estudo durante a semana tornou-se evidente, ndo s6 na melhoria técnica, mas também na maior expressividade e seguranga
com que interpretou as pecas. A proximidade da audicdo podera ter contribuido para um aumento de entusiasmo, criando um ambiente mais
dinamico e produtivo.

A comunicacao foi fluida e eficaz. A aluna mostrou-se confortavel para colocar questdes e expressar dificuldades, o que facilitou o trabalho
colaborativo e contribuiu para um clima de confianga.

Avaliacao e Resultados:

Os progressos observados no final da aula foram evidentes, tanto a nivel técnico como interpretativo. A aluna demonstrou maior fluidez,
correcao ritmica e confianga, especialmente na peca de momento livre.

Foram atingidos os principais objetivos delineados, com especial destaque para a consolidagdo de uma maior autonomia no estudo e para o
desenvolvimento da consciéncia musical, visivel na qualidade do fraseio e da condugao melddica.

Se a aula fosse repetida, nao se considerariam alteragdes significativas. O planeamento revelou-se eficaz, a aluna respondeu positivamente
aos desafios propostos e 0 ambiente de trabalho foi propicio a aprendizagem. Esta foi, sem duvida, uma aula bem-sucedida.

Tabela 8— Segundo exemplo de planificagao de aula de piano
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4.3.

Relatérios das aulas de classe de conjunto

Relatorio de Aula

“Tum-tum-pa”:

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragédo 50 min. Sumairio:
Professora: Luis Cardoso Aula 1 - Preparacao e
Classe de Improvisagao Montagem - de
2.9 Semestre Data: 28/10/2024 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
_ S— _ S— - Recitacdo de Poema (5
Conteudos Competéncias | Competéncias Recursos: Avaliagao min.)
Programaticos Gerais Especificas - Exercicio: Tum-tum-pa
- Identificac&o | - Improvisagdo | Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo | Avaliagdo do | (20 min.)
auditiva em grupo - Escala hispano-arabe. (1), clarinete (1), | desempenho | - Momgnto para
- Fungdes - O estilo arabe de oitavar | flauta (1), clarinete | na aula apresentagao (23 min.)
harmonicas melodias (1), sax. Alto (1), através de
- Percusséo e especificidades na | Secgao observacgao
musica arabe. ritmica: piano (1), | direta.
bongé (1), bateria
(1).
Reflexao:

- O professor pede aos alunos para improvisagcdo numa forma tripartida. “Tum-tum-pa” foi uma expressao que selecionou para mostrar aos
alunos como improvisar num momento dividido em trés momentos distintos.

- Cada aluno tera que improvisar a sua propria melodia
Momento para apresentagao:
- O professor da disciplina explica ao professor estagiario a atividade desenvolvida pelos alunos até entdo. No final do ano a apresentagao
sera um breve momento musical dividido em trés partes sobre a conquista de Ceuta e o desaparecimento do Rei D. Sebastido.
-Alunos preparam Momento |

Tabela 9— Primeiro exemplo de relatério de aula da classe de conjunto
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Relatorio de Aula

Disciplina: Piano | Sala: AA2 Duragéo | 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 20 - Preparacao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.° Semestre Data: 28/04/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Conteudos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagao ) Re_cltagao de Poema
Programaticos Gerais Especificas (5 min.)
—— — — — . — - Peca para

- Identificagdo | - Improvisagéo Competéncias violino (2), violoncelo | Avaliagdo do Apresentacao Final (43
auditiva em grupo - Autonomia Especificas: (1), clarinete (1), flauta | desempenho .
- Fungbes | - Organizacdo em | - expl_qragéo de texturas (1), clarinete (1), sax. | na aula min.)
harmodnicas grupo - eqwhbpo sonoro Alto (1), o . através de

- jungéo entre | Seccdo ritmica: piano observaggo

instrumentos (1), bongd (1), bateria direta

- planeamento de | (1). :

momentos musicais
Reflexao:
Os alunos praticam a apresentacao visto que esta foi a ultima aula antes da audicao.
Apresentacao:

- Aluna esqueceu-se de apresentar o seu proprio nome.
- Fazer movimentos certeiros, depois de apresentar, devera dar o sinal de siléncio para a turma sem dar passos em falso.
- Comunicacao entre as violinistas em demasia. Controlo do siléncio aguando do concerto.

Professor da disciplina e professor estagiario ddo feedback aos alunos antes da segunda repeticéo.
- Alunos repetem uma segunda vez ja sem erros ou incorregdes praticamente.

(Nota: a meio da aula a eletrecidade falhou e a aluna Diana fica sem suporte de microfone para amplificacdo da apresentacao
narrada.)

Tabela 10— Segundo exemplo de relatério de aula da classe de conjunto
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4.4. Planificagoes das aulas de classe de conjunto

Planificagao de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragédo 50 min. Sumairio:
Professora: Luis Cardoso Aula 14 - Preparacéao e
Classe de Improvisagao Montagem - de
2.° Semestre Data: 24/02/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
_ S _ - S— - Recitagao de poema (5

Conteudos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliagao min.)
Programaticos Gerais Especificas - Exercicio: “Harmoniza-
- Identificagéo | - Competéncias violino (2), violoncelo (1), | Avaliacéo do | te” (20 min.)
auditiva em grupo Improvisagdo | Especificas: clarinete (1), flauta (1), | desempenho | - Momento para
- Fungdes - exploracéo de texturas clarinete (1), sax. Alto (1), na aula apresentagéo (23 min.)
harmonicas - equilibrio sonoro Secgéo ritmica: piano (1), | através de

- juncéo entre | bongo (1), bateria (1). observagao

instrumentos direta.

- planeamento de

momentos musicais

Reflexao:

- Esta aula foi dada pelo professor estagiario que substituiu o professor da disciplina, e por isso, a aula nao foi assistida.

“Harmoniza-te”:

- Este exercicio tinha o principal objetivo de desenvolver capacidades auditivas, nomeadamente na identificagdo harménica e na escuta ativa.
- Os alunos escolheram dois acordes distantes entre si: Ré Maior e Fa Maior. Cada aluno do grupo escolhia uma nota do acorde aleatoriamente,
exceto o violoncelo que fazia principalmente as ténicas dos acordes. O ciclo era constituido por dois compassos no acorde de fa, seguidos
por dois compassos com o acorde de ré, e repetiam novamente os anteriores oito. Assim era completado um ciclo. Um aluno era escolhido
aleatoriamente para dirigir o ensemble enquanto improvisava durante todo o ciclo. Depois de completo um ciclo, a atividade passava para o
aluno seguinte.

- O exercicio revelou-se extremamente Util para a aquisicao de competéncias melddicas, auditivas e de interpretagdo em grupo.

Tabela 11— Primeiro exemplo de planificagao de aula da classe de conjunto
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Planificagao de Aula

Disciplina: Improvisagao Sala: Auditério Acacio Azevedo Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Luis Cardoso Aula 21 - Montagem e
Turma: 5° preparacao dos

0 : 1130 — 10- instrumentos (2 min.)

2.° Semestre Data: 5/05/2025 Hora: 11:30 — 12:20 - Recitagdo de poema (3
Conteudos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagdo min.)

Programaticos Gerais Especificas - “Flash-mob” -
- Identificagdo | - Improvisagéo - - Observacao brainstormipg (2% min.)
auditiva em grupo direta. - Preparagdo do “Flash-

mob” . (23 min.)

- “Flash-mob” — brainstorming:

Professores e alunos da turma discutem o que poderao apresentar num flash-mob.

- Preparacao do “Flash-mob”:

Possiveis cenarios:

- Momento musical no meio do publico preparado pela turma.

- Momento musical onde o publico pode experimentar instrumentos de uma forma informal e interativa.

- Performance corporal com percussao corporal e voz

- Peca coral com entrada progressiva

- Improvisagao guiada por um condutor visivel.

Descricao:

Num primeiro momento, os professores e os alunos irdo realizar uma tempestade de ideias com o objetivo de explorar e selecionar a melhor
proposta para um flash mob musical a ser organizado pela escola.

Na segunda parte, o professor dara o suporte teérico e metodoldgico necessario para a preparagao do momento performativo. Esta fase
pretende também averiguar a capacidade do professor em adaptar-se a situagdes imprevistas, respondendo de forma criativa e pedagogica
aos desafios langados pela turma.

Tabela 12— Segundo exemplo de planificagdo de aula da classe de conjunto
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5. Sintese da pratica pedagodgica: Reflexdes e avaliagoes
5.1. Instrumento

Contextualizagao do estagio e da aluna

A aluna acompanhada no decorrer do estagio de ensino supervisionado
tem 14 anos de idade e frequenta o 5.° grau de piano, correspondente ao 9.° ano
de escolaridade. Ao longo do estagio, foram definidos objetivos pedagogicos
especificos orientados para trés grandes areas: técnica, performance e métodos
de estudo. No ambito técnico, trabalhou-se a melhoria da postura digital, o uso
de acentuacdes e a interiorizacdo do balancgo ritmico em escalas, a antecipacao
de mudancas de digitagdo e a passagem do polegar, bem como a estabilizagc&o
da velocidade e relaxamento corporal, em particular ao nivel dos ombros. Em
contexto de performance, o principal foco consistiu em promover a confiangca da
aluna, reduzindo paragens, hesitagbes e a tendéncia de recomecar
repetidamente apds pequenos erros. Relativamente ao estudo, procurou-se
melhorar a qualidade e eficiéncia do trabalho autonomo, desenvolvendo
estratégias de gestdo do tempo e priorizagdo das dificuldades técnicas e
musicais. Finalmente, a nivel comportamental e relacional, os objetivos
passaram por estimular a expressividade, a comunicagdo com o professor e a
capacidade de verbalizar duvidas e necessidades — aspetos que se revelaram
frageis ao longo do estagio.

Principios e abordagem pedagodgica

A abordagem pedagogica adoptada centrou-se na teoria da
aprendizagem significativa, tal como definida por Ausubel (1968), privilegiando a
construcdo gradual e compreensiva do conhecimento em articulagdo com o que
a aluna ja dominava. O reforgo positivo foi uma constante, destacando-se
pequenas melhorias e progressos entre aulas, o que fomentou a motivagéo
intrinseca e o sentimento de competéncia (Deci & Ryan, 1985). O conhecimento
em espiral, inspirado nas ideias de Bruner (1960), foi também aplicado —
revisitavam-se conceitos e dificuldades ao longo do tempo, aprofundando-os
progressivamente. Sempre que a aluna manifestava dificuldade de
compreensao, os conceitos eram explicados de forma simplificada e voltavam a
ser abordados com maior complexidade em momentos posteriores, respeitando
0 seu ritmo de assimilagdo. Esta abordagem dialoga ainda com os principios do
construtivismo vygotskyano, ao situar a aprendizagem na zona de
desenvolvimento proximal (Vygotsky, 1978), com apoio gradual por parte do
professor.

Ambiente de aprendizagem

As aulas foram individuais, com uma frequéncia regular e em ambiente
propicio a concentracdo. A sala de aula dispunha de excelente iluminagao
natural, vista desafogada, acustica adequada, e encontrava-se equipada com
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um piano vertical afinado e em boas condi¢gdes de manuteng¢ao. Nao se revelou
necessaria qualquer adaptagao do espaco, dado que este ja reunia as condigdes
materiais e ambientais ideais para o ensino da disciplina.

Praticas desenvolvidas

As estratégias pedagodgicas utilizadas visaram o desenvolvimento técnico,
interpretativo e de leitura. Trabalhou-se a memorizagao e a fluéncia através da
divisdo das pecgas em blocos curtos, com repeticdes especificas, seguidas da
juncédo progressiva em unidades maiores e, por fim, a consolidacdo das
transicbes entre blocos. A expressividade foi incentivada através do trabalho
gestual e da exploragdo de dinamicas e articulagbes. Apesar da importancia
reconhecida da improvisagao e composi¢ao no ensino musical, estas dimensdes
nao foram contempladas, dada a limitacdo temporal das aulas assistidas, que
exigiram foco nas areas prioritarias de desenvolvimento. Procurou-se, contudo,
fazer pontes entre o piano e a formagao musical, valorizando as competéncias
de leitura, audicdo e compreensdo harmoénica da aluna e reforcando a
interligagéo entre disciplinas.

Evolugao da aluna

A evolugao da aluna foi notéria ao nivel da confianga, comunicagao e
autonomia. Se no inicio do estagio apresentava uma postura passiva e algo
distante, ao longo do tempo demonstrou maior disponibilidade e entrega. A
dificuldade de comunicagéo persistiu, melhorando apenas ligeiramente na ultima
fase, sendo uma area que exigiu constante atengdo. Em termos de motivacgao,
esta manteve-se estavel. A expressividade revelou-se diretamente proporcional
ao tempo de estudo em casa. A maior conquista foi, sem duvida, o ganho de
autonomia: na ultima aula, a aluna demonstrou ter interiorizado algumas das
estratégias propostas, aplicando-as de forma espontanea no estudo.

Relacao pedagogica

A relacdo pedagodgica foi marcada por respeito e dedicagdo mutua. A
aluna revelou-se colaborativa e disciplinada, sem sinais de resisténcia ao
trabalho proposto. Contudo, os momentos de bloqueio foram frequentes,
resultantes da sua dificuldade em expressar duvidas ou verbalizar necessidades.
Ao longo do estagio, registaram-se apenas quatro ocasides em que a aluna
colocou questdes ou solicitou esclarecimentos. Para ultrapassar essa barreira
comunicativa, foram utilizadas estratégias como a subdivisdo das tarefas, a
formulacdo de perguntas de diferentes formas e a apresentagdo de varias
hipéteses de resposta, facilitando assim a compreensdo e promovendo um
ambiente mais dialégico. A dependéncia da professora foi evidente nos primeiros
momentos, especialmente ao nivel da organizagdo do estudo, mas foi sendo
substituida por uma postura mais autbnoma gragas ao foco nas estratégias de
trabalho em casa e a coordenacgao entre os docentes envolvidos.
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Autoavaliagcao do professor-estagiario

O estagio representou uma oportunidade fundamental de crescimento
enquanto professor em formag&o. Uma das aprendizagens mais significativas foi
a importancia do multi-tasking pedagodgico, observado na pratica da professora
titular. A sua capacidade para articular, num mesmo exercicio, corregcoes
técnicas, posturais, interpretativas e expressivas serviu de modelo de eficiéncia
e sensibilidade pedagdgica. Outro ponto de aprendizagem foi a necessidade de
ajustar o ritmo e o discurso as exigéncias praticas do contexto: inicialmente,
tendia a privilegiar explicagdes extensas e discussdes teoricas, o que nem
sempre respondia as necessidades concretas da aluna. A adaptacdo a uma
abordagem mais pragmatica e objetiva revelou-se determinante para o sucesso
das intervencgdes.

Avaliacao

A avaliacdo da aluna foi realizada de forma continua, com base em
observacdo direta, registos nos relatorios de aula e momentos de reflexdo
partilhados com a professora titular. Esta permitiu ainda ao professor-estagiario
simular uma avaliagdo em contexto de exame, como exercicio pedagogico. Os
critérios considerados incluiram a fidelidade ao texto musical, a manutengao do
andamento, a qualidade das articulagdes e dinamicas, o uso do peso corporal, a
expressividade e a capacidade de comunicagdo musical com o publico.
Avaliacdo do 1° Semestre: 4

Avaliacdo do 2° Semestre:4

5.2. Classe de conjunto: Improvisagao

Dinamica das aulas

As aulas seguiram uma estrutura organizada, iniciando-se com alguns
minutos dedicados a preparagao dos instrumentos. Em todas as sessdes, um
dos alunos apresentava um poema da sua autoria, o que fomentava a
criatividade e a expressdo individual. Em alguns casos, os poemas foram
declamados em estilo de rap, acrescentando uma dimensdo ritmica e
performativa a atividade.

Em seguida, realizavam-se exercicios especificos de improvisagao,
centrados num conceito previamente definido pelo professor. Um dos exercicios
frequentemente utilizados foi o “Bis”, que consistia na repeticdo motivica para
estimular a escuta e a coesao do grupo.

Embora ndo houvesse um repertério predefinido, as atividades foram
organizadas em torno de um conceito central, que, neste caso, se inspirou na
Batalha de Ceuta e no desaparecimento do rei D. Sebastido. A partir desta ideia,
os alunos foram desafiados a criar um momento musical composto por trés
secgOes distintas: a viagem para Ceuta, a batalha e a morte dos cavaleiros.
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A improvisagdo desenvolveu-se tanto em formato individual como
coletivo. Por norma, os exercicios incluiam momentos de improvisagao em tutti,
em que todos os alunos tocavam notas pertencentes a um determinado acorde,
seguido de momentos de menor intensidade sonora para permitir que um aluno
improvisasse individualmente, explorando ideias melodicas sobre a estrutura
estabelecida.

Metodologias e estratégias de ensino

Para incentivar a improvisacdo musical, o professor utilizou diversas
abordagens metodologicas. Foram explorados exercicios de repeticdo melddica,
desafios auditivos baseados na repeticdo de motivos, improvisagao dentro de
estruturas harmonicas especificas, bem como exercicios que envolviam a
exploracdo de modos, tonalidades e estilos musicais distintos. Dado que a
disciplina de improvisacéo faz parte do curriculo a partir do 5.° ano, os alunos ja
tinham experiéncia prévia nesta area, o que permitiu a introdugao de exercicios
mais avangados e uma maior complexidade nos desafios propostos.

A disciplina revelou-se de grande importancia, uma vez que os alunos
demonstraram um forte desejo de se expressarem musicalmente e de aplicar na
pratica os conhecimentos adquiridos noutras disciplinas, levantando questbdes
pertinentes sobre teoria musical, técnica instrumental e musica de conjunto.
Assim, a improvisagado funcionou como uma ponte entre diferentes areas do
ensino musical, proporcionando uma experiéncia holistica de aprendizagem.

Desafios e estratégias de adaptacgao

Apesar de todos os alunos pertencerem ao 5.° grau, o nivel técnico de
execugao variava significativamente entre eles. No entanto, as atividades foram
estruturadas de forma a proporcionar a todos uma oportunidade equitativa de
participagdo e desenvolvimento, independentemente do seu nivel de destreza
instrumental. O professor adotou estratégias que permitiram que cada aluno se
expressasse musicalmente, ajustando os desafios conforme as suas
capacidades individuais, garantindo que nenhum aluno ficasse para tras no
processo de aprendizagem.

Recetividade e ambiente da turma

A recetividade dos alunos a esta abordagem foi, de um modo geral,
bastante positiva. A aula de improvisacao revelou-se dinamica e estimulante,
proporcionando um espaco onde os alunos podiam explorar novas ideias
musicais e interagir ativamente com os seus colegas. O professor adotou
diferentes estratégias para garantir um ambiente de aprendizagem produtivo,
valorizando a participacao estruturada e construtiva dos alunos.

A turma demonstrou um forte espirito de colaboracéo, sendo visivel um
ambiente de respeito mutuo e um vinculo solido entre os seus membros. Os
alunos mostraram-se empenhados, participativos e interessados, o que
contribuiu para o sucesso da disciplina e para o enriquecimento das experiéncias
musicais proporcionadas ao longo do periodo letivo.
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6. Atividades extracurriculares:
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Figura 3 — Cartaz da atividade desenvolvida pelo professor estagiario
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6.1. Sonatinas para piano: Concerto comentado

No ambito do estagio, o professor estagiario foi convidado a desenvolver uma
atividade extracurricular com os alunos da escola. Apds apresentar duas
propostas distintas — a apresentacdo do livro Sonatinas para piano ou um
workshop de harmonia dirigido a instrumentistas de tecla —, a dire¢ao optou pela
realizagédo da primeira.

A atividade assumiu a forma de um concerto comentado, com a execugao de
uma selec¢ado das Sonatinas para piano, intercalada por intervengdes explicativas
sobre os seguintes temas: conteudos e competéncias pianisticas exploradas em
cada peca, técnicas de composigao utilizadas, sugestdes interpretativas,
estratégias de ensino dirigidas a professores, e ainda uma reflexdo sobre a forma
sonata e a sua aplicacao especifica nesta obra.

Os alunos foram divididos em dois grupos, e a apresentagdo foi conduzida

em diferentes momentos. Em cada uma das partes, o professor estagiario
introduzia os temas sob a forma de um quiz. Sempre que um grupo acertava na
resposta, somava um ponto. No final, os pontos foram contabilizados e
determinado o grupo vencedor.
A atividade revelou-se particularmente envolvente e participada, ndo s6 pelos
alunos de piano, como também por estudantes de outros instrumentos. Alguns
dos participantes pertenciam ainda a turma de improvisagdo que integrou
igualmente a pratica de ensino supervisionada do estagiario.

7. Conclusoes

A pratica de ensino supervisionada revelou-se uma etapa decisiva no
percurso formativo do professor estagiario, ndo apenas pela diversidade de
contextos pedagogicos envolvidos, mas sobretudo pela oportunidade de aplicar,
testar e adaptar conhecimentos adquiridos ao longo da formagao académica. O
contacto com diferentes perfis de alunos permitiu ao estagiario desenvolver
competéncias fundamentais no dominio da gestdo pedagdgica, da escuta ativa
e da comunicagao eficaz, tanto no ensino individual como coletivo.

Ao longo do estagio, foi possivel consolidar um leque de estratégias didaticas
que conciliam a exigéncia técnica com abordagens mais criativas e interativas.
A planificagéo, a avaliagdo formativa e a adaptagédo constante as necessidades
dos alunos tornaram-se, assim, pilares centrais da pratica desenvolvida.

Importa ainda destacar o caracter inovador da escola cooperante que acaba
por ser relevante para o projeto de investigagao.

Em sintese, esta experiéncia de estagio proporcionou ao professor estagiario
um espago de crescimento pessoal e profissional, onde a reflexao critica, a
iniciativa e a pratica colaborativa se cruzaram de forma frutuosa. Conclui-se,
portanto, que a pratica de ensino supervisionada, quando encarada como um
espaco de exploragdo e dialogo pedagodgico, pode tornar-se um verdadeiro
laboratdrio de inovagao e maturacgao artistica e educativa.
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Parte Il — O papel da criatividade no ensino de piano
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Parte Il — O papel da criatividade no ensino de piano

1. Introducao

O ensino tradicional de piano tem-se centrado na reproducao fiel do repertério
canonico, enfatizando a leitura rigorosa da partitura e a obediéncia as normas
estilisticas e interpretativas. Embora este modelo tenha produzido geragdes de
pianistas tecnicamente competentes reparamos que o grupo de musicos que
criam ou que encaram a criagdo musical como algo recorrente e acessivel
representa uma minoria. A presente investigacao procura refletir criticamente
sobre este paradigma por via de duas questdes centrais:

e Sera que necessitamos apenas de musicos que saibam reproduzir

musica?

e Mesmo que um musico n&o queria seguir uma carreira criativa, o processo
criativo pode ajudar na formacédo de musicos, seja qual for o seu rumo
especifico?

Numa busca pela resposta a estas perguntas, sera apresentada uma
pesquisa bibliografica que compreende estudos dirigidos a importancia da
criatividade na pedagogia e projetos semelhantes a este projeto. Considerando
0 piano ndo apenas como um instrumento de reprodugdo, mas também como
meio de expressdo pessoal e de exploragao sonora, esta investigagéo parte da
premissa de que a criatividade deve ocupar um lugar estruturante no ensino
artistico especializado.

Ainda que o ensino de piano enfatize tradicionalmente a leitura de partituras,
onde a precisdo e a reproducao fiel das composi¢cbes sdo frequentemente
priorizadas em detrimento de praticas criativas, temos assistido a um
crescimento consideravel de dissertagdes, projetos e estudos relacionados com
criacdo musical, improvisagao e implementag&o nos curriculos. Seja através de
disciplinas unicamente dedicadas a este aspeto, seja pela implementagdo de
novas atividades ou metodologias em disciplinas ja existentes.

Motivacao pessoal

Ao presenciar diversas formacdes sobre a importancia da improvisagao e
criacao na escola, o investigador percebeu que, na sua maioria, estas formagdes
focam-se na sua relevancia teorica e curricular. Além do mais, é clara a falta de
experiéncia pratica dos proprios professores em termos de competéncias de
improvisagdo. Como consequéncia, da-se uma polarizagao entre dois grupos de
professores que tendem a assumir posturas pedagdgicas separadas, julgando
nao ser compativeis ou que se anulam. Os professores que valorizam a
improvisagao e a preparacdao sensorial dos alunos, e os professores que
consideram que as competéncias técnicas e de leitura se perdem por
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considerarem que atividades paralelas como a improvisagao e criacao “ocupam”
tempo desnecessario.

E pretendido operacionalizar uma perspetiva integradora entre estas duas posi¢ées
com um projeto que n&o descarta nem a importancia da reprodugao fiel do texto
musical de repertorio ja existente nem a capacidade criativa do aluno. Sugere-
se que o aluno crie fazendo uso da escrita e da propria partitura. Deste modo,
podemos unir as capacidades técnicas e tedricas as criativas, sem ter de as
isolar em compartimentos distintos. Esta investigagéo pretende entender de que
modo a criacdo musical pode influenciar a aquisicdo de competéncias musicais.

“You can’t teach anyone a Discourse in a classroom. You have to be in it,
using it, creating it. You have to be scaffolded by people who are in it, doing it
with you™ (Gee, 1996, p. 137).

Tal como no processo de aprendizagem de uma lingua € fundamental adquirir
competéncias de discurso, devera ser esperado que o aluno de musica seja
capaz de improvisar ou no minimo, de criar as suas proprias pec¢as, formulando
assim o seu proprio “discurso” musical. No contexto da aquisicdo de um novo
idioma, ndo basta apenas descodificar palavras e frases previamente
estabelecidas; a construgdo ativa de enunciados e a organizagao de ideias em
tempo real sao praticas que conduzem a uma aquisicdo mais profunda e
funcional de um idioma. A improvisacdo e a criagdo espontdnea nao so
promovem uma compreensao mais abrangente do “idioma” em questdo, como
também permitem ao aluno comunicar de forma eficaz e intuitiva.

Pretende-se com a presente investigacdo perceber o efeito deste tipo de
atividades na aprendizagem musical. Isto, oferecendo uma base soélida para a
integragao da criagdo musical, de um modo detalhado, gradual e demonstrando,
por intermédio do docente, que a criagdo musical ndo € algo inalcangavel pelos
estudantes de musica.

A introdugao da criagcao musical no programa curricular no ensino de
piano

De um modo geral a investigagdo aqui apresentada estrutura-se em onze
capitulos. Os primeiros cinco constituem a contextualizagdo tedrica, o sexto e
sétimo constituem a descricdo metodologica e apresentacédo de resultados do
projeto de investigacdo e os trés ultimos a proposta de implementacdo e
respetivas conclusoes.

De um modo mais detalhado, o segundo capitulo apresenta uma
contextualizagdo tedrica sobre as questdes gerais da criagdo no ensino. No
terceiro encontramos a restante contextualizagdo que se foca nos aspetos
especificos da criagdo no ensino da musica. O quarto apresenta dois projetos
atuais e nacionais que usaram a criagdo com fins pedagaogicos. O quinto capitulo

' Tradugao do autor: “N&o € possivel ensinar a alguém a arte do discurso numa sala de aula.
Tens que estar nele, usando-o e criando-o. Tens de ser apoiado por pessoas que estdo dentro
do processo, a fazé-lo contigo”.
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consiste numa sintese integrativa que relaciona os trés anteriores ajudando a
formular as bases tedricas para a investigagado nos seguintes. No sexto temos
uma descrigcdo metodoldgica do projeto, no sétimo a apresentacdo e respetiva
analise de dados recolhidos. No oitavo € feita a proposta de implementacao
usando duas estratégias distintas, no nono é feita uma reflexdo pessoal sobre
as diversas dimensdes da presente investigacdo terminando depois com a
conclusao final.

Espera-se que esta investigagdo possa contribuir para a valorizagdo da
criacdo como instrumento pedagdgico no ensino de piano, promovendo uma
abordagem mais integrada, expressiva e significativa para o aluno, em que a
pratica artistica n&o se limita a execugdo, mas se estende a imaginagao, a
invencao e a construgao consciente do discurso musical.
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2. Fundamentos teéricos da criatividade na educagao
musical

A criatividade e a educagao musical relacionam-se dos mais diversos modos
dando origem a multiplas perspetivas e conceitos preciosos para quem pretende
adotar este tipo de abordagem em sala de aula. Neste capitulo serdo abordados
autores que refletiram sobre o tema contribuindo com teorias sobe a
aprendizagem autodirigida (Rogers), a aprendizagem em espiral (Swanwick), as
diferentes fases da criatividade musical, o scaffolding (Vygostky e Bruner) e a
importancia da aprendizagem informal (Green).

Neste capitulo serdo aprofundados todos estes conceitos, relacionando-os
com a aprendizagem musical e possiveis desafios na sua aplicagdo no ensino
do piano.

2.1. Construgao da individualidade e aprendizagem autodirigida:

Contributos de Carl Rogers

Para Rogers (1961), a educacao deve favorecer o desenvolvimento da
individualidade e estimular a aprendizagem autodirigida, permitindo que o aluno
se torne o principal agente do seu percurso formativo. Estes s&o alguns dos
pilares da pedagogia humanista largamente influenciada pelo autor. A sua
abordagem tem implicag¢des profundas na relagdo pedagdgica e nos métodos de
ensino, desafiando os modelos tradicionais baseados na transmisséo
unidirecional do conhecimento.

Este texto explora alguns dos contributos de Carl Rogers para a
construcdo da individualidade no contexto pedagdgico, analisando as suas
principais obras e conceitos basilares.

A teoria humanista da aprendizagem

Carl Rogers defende que a auténtica aprendizagem ocorre quando o
estudante se envolve pessoalmente no processo, em vez de ser um mero recetor
de informagdo. Segundo o autor, a aprendizagem significativa "ocorre quando o
assunto tem relevancia para os objetivos pessoais do aluno" (Rogers, 1969, p.
5). Esta otica coloca o estudante no centro do processo educativo, incentivando-
0 a assumir um papel ativo na construcéo do seu conhecimento.

A abordagem humanista de Rogers assenta em trés principios: a

aprendizagem significativa, a autodiregdo e o clima propicio a seguranga
emocional.
Aprendizagem significativa — O aluno aprende melhor quando o conteudo esta
relacionado com as suas experiéncias pessoais e interesses. Como destaca
Rogers “When the learning is experiential, involving the whole person — feelings
as well as intellect — it is likely to be more deeply felt and retained for a longer
time” 2 (1983, p. 20).

2 Tradugao do autor: “Quando a aprendizagem esta ligada a experiéncia vivida, o envolvimento
do aluno é mais profundo e duradouro”.
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Autodirecao — A aprendizagem eficaz surge quando o estudante tem liberdade
para explorar e determinar o seu proprio percurso. Rogers observa que os alunos
aprendem mais e melhor quando tém autonomia para escolher e dirigir o seu
processo.

Clima de seguranga emocional — A relagdo entre professor e aluno deve
basear-se na empatia, aceitagdo incondicional e autenticidade. Para Rogers “a
climate of trust and respect is essential for learning to flourish” ® (1961, p. 284).

A construgao da individualidade no processo educativo:

A educagao tradicional, segundo Rogers, tende a padronizar os alunos,
ignorando as suas diferengas individuais. Em Freedom to learn, o autor critica os
sistemas educativos que impéem um modelo fixo de aprendizagem, afirmando
que “Education is not a process of putting the learner into a predetermined mold,
but rather of providing a climate in which he can grow into the person he wants
to be™ (1969, p. 120). A aprendizagem deve, portanto, apoiar o crescimento da
identidade e estimular a expressao pessoal do aluno.

Para Rogers, o professor deve atuar como um moderador no processo de
aprendizagem. O papel do docente € sobretudo o incentivo a autoexploragéo,
promovendo um ambiente onde o aluno se sinta seguro para experimentar e
sobretudo errar.

Autonomia e aprendizagem experiencial

A teoria “rogeriana“ enfatiza a aprendizagem experiencial, ou seja, aquela
que emerge do contacto direto do aluno com o mundo circundante. Segundo
Rogers (1969), aprendemos melhor aquilo que experimentamos ativamente, ndo
apenas aquilo que nos é ensinado. Esta abordagem incentiva os estudantes a
assumirem a responsabilidade pela sua prépria evolugéo, a aprenderem através
da experiéncia direta e da sua reflexdo.

O elemento fundamental do modelo de Rogers para esta dissertagéo € a
sua proposta de equilibrio entre estrutura e liberdade. Esta premissa garante que
os alunos tenham autonomia sem perderem o apoio estruturado do professor.
Deste modo, o papel do professor € o de oferecer o seu suporte a trajetéria unica
e individual do aluno. O papel do professor como espectador ativo € um elemento
central do protocolo de a¢do do investigador durante a fase de recolha e analise
de dados.

Desafios e consideragcdes sobre a aprendizagem autodirigida:

Apesar das vantagens da aprendizagem autodirigida, Rogers nomeia
alguns desafios que este modelo em particular apresenta. Em primeiro lugar
coloca-se a resisténcia dos préprios alunos, habituados a sistemas mais
estruturados. Como reflexdo pessoal do investigador, muitos alunos sentem-se

3 Tradug&o do autor: “"um ambiente de confianga e respeito é essencial para que a aprendizagem
floresca".
4 Tradugéo do autor: “a educagdo ndo deveria ser um processo de moldagem, mas sim de

facilitagdo do desenvolvimento pessoal".
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desconfortaveis com a liberdade de escolher o que e como aprender, pois foram
treinados para seguir ordens e n&o para explorar.

Além disso, a mudanga para um modelo de ensino centrado no aluno
exige uma formagao especifica dos professores, que devem estar preparados
para lidar com a diversidade de ritmos e interesses individuais. Rogers (1969)
sugere que o professor que facilita a aprendizagem deve estar pronto para
aceitar a incerteza e confiar na capacidade do aluno para encontrar o seu
caminho.

Conclusao e reflexao:

Segundo os documentos analisados, as contribuicdes de Carl Rogers
para a educagdo destacam a importancia da aprendizagem centrada no aluno,
da autonomia e da experiéncia pessoal. Os conceitos da aprendizagem
significativa, autodiregdo e criagcdo de um ambiente seguro sido aspetos
fundamentais no ensino individual de instrumento. O autor propde um modelo
educativo que valoriza a individualidade preparando os alunos para um
desenvolvimento mais auténtico e significativo.

Numa nota refletiva, o ensino artistico especializado portugués permite
uma condi¢ao de aprendizagem unica, tanto para os professores como para os
alunos. Os professores de instrumento tém o priviégio e também a
responsabilidade unica de poder trabalhar individualmente com um aluno
permitindo assim personalizar o ensino as necessidades e estilo de
aprendizagem de cada um. Os alunos tém a oportunidade de trabalhar uma area
do conhecimento de uma forma direcionada, e como sugere Rogers, poderéo
usufruir de um momento de aprendizagem unico e contrastante com o ensino
regular. A aula de instrumento é um dos principais locais onde o modelo de
Rogers pode ser implementado com maior fidelidade. O ensino da musica pode
proporcionar espagos e momentos onde o conhecimento se constroi de forma
mais natural autbnoma e duradoura.

2.2. Teoria da espiral do desenvolvimento musical de Keith Swanwick

Keith Swanwick, na sua Teoria da espiral do desenvolvimento musical,
propde que a aprendizagem musical segue um padrao dinamico e ciclico, no
qual os alunos revisitam conceitos anteriores com novas perspetivas e ganhos
cumulativos. “Into the intuitive, impulsive, initial delight in playing with, exploring
and responding to sounds grows the corresponding analytical dimension ...
These intuitive insights are extended and nourished by the right-hand side,
imitative in its bias and analytical: skill mastery, the conventions of the musical
vernacular ...”° (Swanwick, 1994, p. 87) O prazer inicial e ludico da exploragao

5 Tradugdo do autor: ““A partir do prazer intuitivo, impulsivo e inicial de brincar com os sons,
explora-los e responder-lhes, desenvolve-se a correspondente dimensdo analitica... Estas
percec¢des intuitivas sdo prolongadas e alimentadas pelo lado direito da espiral, tendencialmente
imitativo e analitico: dominio técnico, conveng¢des do vernaculo musical...”
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sonora €, assim, o ponto de partida para uma aquisicdo progressiva de
competéncias musicais e conhecimento formal.

Tensao entre instrugao e “impulso inicial”

O autor propde que a aprendizagem musical se estrutura em torno de uma
tensao dinamica entre duas dimensdes complementares: a experiéncia intuitiva
(musical encounter) e a instrugao analitica (instruction). Este confronto, segundo
o autor, ndo sO é inevitavel como essencial ao desenvolvimento musical
significativo. Swanwick escreve: “| would suggest that this tension between
instruction and encounter is both inevitable and fertile. [...] Encounter and
instruction correspond with the left and right of the musical spiral, with the natural
ebb and flow of musical experience”® (Swanwick, 1988, p. 135).

Aprendizagem em espiral

A estrutura espiralada implica que os conteudos musicais ndo sao
abordados de forma linear ou estanque, mas sim revisitados em diferentes
momentos da aprendizagem, cada vez com maior profundidade e sofisticacéo.
O autor destaca que o ensino formal s6 € eficaz quando enraizado numa vivéncia
musical intuitiva anterior: “Children intuitively develop their knowledge ‘of’ music
[...] whether in informal or formal situations, the spiral can tell us something about
the ‘how’ of musical learning [...] instruction in the more formal (analytical) sense
is contingent upon encounter for a musical education” (Swanwick, 1988, p. 135).

Este modelo tem inspiragao clara na teoria do curriculo em espiral de
Jerome Bruner. Tal como Bruner defende que os conteudos devem ser revistos
ciclicamente a niveis crescentes de complexidade, Swanwick também propde
que os elementos musicais sejam combinados e explorados repetidamente ao
longo do desenvolvimento dos alunos.

Criatividade como apropriagao e construgao

Por fim, Swanwick destaca a importancia da criatividade musical como
pratica educativa fundamental. A composigcao e a performance sao vistas como
formas de apropriacdo simbdlica da cultura musical, num processo de
construgdo mutua entre o individuo e a sociedade. Afirma: “It is essentially
human to be at once an inheritor, part of a culture, and an innovator. [...] Each of
us is moulded by the society [...] but we also shape that culture through our
individual actions. [...] Symbol-making and symbol-taking are the supreme
human gifts” & Swanwick, 1996, p. 15).

6 Tradugdo do autor: “Eu sugeriria que esta tensido entre instrugdo e experiéncia direta é
simultaneamente inevitavel e fértil. [...] A experiéncia e a instrugdo correspondem ao lado
esquerdo e direito da espiral musical, refletindo o fluxo natural da vivéncia musical.”

” Tradug&o do autor: ““As criangas desenvolvem intuitivamente o seu conhecimento “sobre” a
musica [...] quer em contextos informais ou formais, a espiral pode revelar-nos algo sobre o
“como” da aprendizagem musical [...] a instrugéo, no sentido mais formal (analitico), depende da
experiéncia direta para que exista uma verdadeira educagao musical.”

8 Traducdo do autor:E essencialmente humano ser, ao mesmo tempo, herdeiro — parte de uma
cultura — e inovador. [...] Cada um de nés é moldado pela sociedade [...] mas também
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Conclusao

Estes conceitos estruturam uma visdo da educagcao musical que valoriza
a alternéncia entre vivéncia intuitiva e reflexao critica, o regresso aos conteudos
em diferentes estagios do desenvolvimento e a criatividade como motor do
envolvimento significativo com a musica.

2.3. Modelos de criatividade no contexto musical — Peter Webster

“Creative thinking ... is a dynamic mental process that alternates between
divergent (imaginative) and convergent (factual) thinking, moving in stages over
time. It is enabled by internal musical skills and outside conditions and results in
a final musical product that is new for the creator™ (Webster, 1990, p. 28)

Webster (1990) propde que a criatividade musical pode ser analisada em
dois grandes eixos: 0 processo criativo e o produto criativo. O primeiro envolve
a cognigao, a tentativa e erro e a tomada de decisdo em tempo real, enquanto o
segundo se traduz na materializagdo das ideias musicais sob a forma de uma
composi¢ao, improvisagao ou interpretagcdo inovadora. A criatividade néo se
limita @ um unico momento ou a um unico produto, mas ocorre ao longo de um
ciclo continuo de formulacao e reformulacéo de ideias musicais.

Cognigao na criatividade musical

A cognic¢do, no modelo de Webster, refere-se aos processos mentais que
envolvem a aquisigao, o processamento e a utilizagao de informagdes musicais.
A criatividade esta intrinsecamente ligada a capacidade cognitiva de conectar
ideias de novas meneiras e significativas. A cogni¢cado oferece as ferramentas
mentais necessarias para compreender € manipular a musica. Este processo de
pensamento critico € crucial para a criagdo musical, permitindo que o musico
reorganize temas, explore novas combinagdes harmoénicas e desenvolva
solugdes inovadoras para problemas musicais.

Além disso, a cognicdo musical € fundamental para a organizagao das
ideias criativas. A experiéncia auditiva e performativa do aluno, aliada ao seu
conhecimento prévio, molda o seu pensamento musical e permite-lhe tomar
decisbes conscientes sobre os elementos estruturais da musica, como melodia,
harmonia, ritmo e forma musical. Webster (1990) destaca que o pensamento
musical do aluno se constroi com base nessas experiéncias, permitindo a
organizacgao e a expressao das ideias criativas. Este processo envolve multiplas
fases de experiéncia e revisao, refletindo o ciclo iterativo da criagdo musical,
como observado por Webster (1990) no contexto da composigao.

moldamos essa cultura através das nossas agdes individuais. [...] A criagdo e a interpretacao de
simbolos sdo os dons humanos por exceléncia.”

® Tradugéo do autor: “O pensamento criativo... € um processo mental dindmico que alterna entre
o pensamento divergente (imaginativo) e o pensamento convergente (factual), evoluindo por
etapas ao longo do tempo. E impulsionado por competéncias musicais internas e por condigdes
externas, resultando num produto musical final que é novo para o criador.”
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Emocao e expressao na criatividade musical

A emocgao desempenha um papel crucial no processo criativo,
especialmente na musica, onde a expressao emocional esta profundamente
enraizada na interpretagdo e criagdo. O envolvimento emocional € essencial
para que 0os musicos se conectem com a musica que criam ou interpretam,
transformando a execugdo numa experiéncia pessoal e significativa. A
criatividade, portanto, ndo se limita a aplicagédo de regras e convengdes musicais,
mas envolve uma forte componente afetiva que impulsiona o aluno a explorar
novas possibilidades sonoras.

O contexto no processo criativo

Webster (2002) sublinha a importancia do contexto, afirmando que a
criatividade musical é sempre influenciada pelo contexto no qual se insere (p.
28). O contexto abrange os fatores externos, como o ambiente social, cultural e
educativo, que moldam o processo criativo. O ambiente de aprendizagem, a
interagdo com outros musicos, o acesso a diferentes estilos musicais e os
recursos disponiveis sdo todos elementos que influenciam a criatividade do
aluno.

A interagao entre cognigao, emog¢ao e contexto

O modelo criativo de Webster destaca a interagao entre cogni¢cado, emogéo
e contexto como componentes interligados e essenciais para o desenvolvimento
da criatividade musical. A cogni¢ao fornece as ferramentas para compreender e
manipular a musica, a emog¢ao impulsiona a motivacdo e a expressao, € o
contexto molda o ambiente no qual esses processos se desenvolvem. Estes trés
componentes ndo operam isoladamente, mas influenciam-se mutuamente,
criando um ciclo continuo que fomenta a criatividade de forma integrada.
Como observa Webster (2002), “os trés componentes — cogni¢do, emogéao e
contexto — trabalham juntos para criar um ambiente no qual a criatividade pode
florescer” (p. 58). No ensino de piano, a integragao desses elementos € essencial
para promover uma aprendizagem que va além da técnica, incentivando os
alunos a criar e a expressar-se de forma auténtica e significativa.

Conclusao:

O modelo criativo de Peter Webster oferece uma estrutura robusta para
compreender os processos envolvidos na criagdo musical, seja na composigao,
improvisacao ou interpretacéo. A interagdo entre cogni¢cdo, emogéo e contexto
permite uma abordagem holistica e abrangente da criatividade, que considera
nao apenas o produto final, mas também os processos dinamicos e continuos
que o antecedem. Este modelo em especial tem um peso enorme na presente
investigacdo por ser um dos eixos centrais nas atividades desenvolvidas no
projeto de investigagao.

Resumindo, Webster (2002) descreve o processo como um ciclo iterativo:

preparacao — incubacao — iluminagado — verificagcéo
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2.4. A teoria do scaffolding: Lev Vygotsky e Jerome Bruner

A aprendizagem musical, particularmente no ensino do piano, ndo ocorre
de forma isolada, mas sim num ambiente de interacdo continua entre o aluno, o
professor e o contexto educativo. Neste sentido, a teoria do scaffolding,
desenvolvida a partir dos estudos de Lev Vygotsky (1978) e aprofundada por
Jerome Bruner (1983), constitui um referencial fundamental para compreender
como o suporte pedagogico pode facilitar o desenvolvimento da criatividade dos
alunos.

O conceito de scaffolding refere-se ao conjunto de estratégias e apoios
fornecidos pelo professor para ajudar o aluno a alcancgar niveis de desempenho
que, sem elas, seria dificil a sua aquisicdo. A medida que o aluno se torna mais
autonomo, o suporte vai sendo gradualmente retirado, permitindo que
desenvolva competéncias de forma independente.

No ensino do piano, o scaffolding assume um papel crucial, pois a
criatividade musical n&o surge espontaneamente, mas € construida
progressivamente através da mediacdo pedagdgica. Tanto na improvisagéo
como na composicao, os alunos beneficiam de um suporte estruturado que os
orienta na exploragdo de novas ideias musicais, no desenvolvimento técnico e
na compreensao dos elementos expressivos da musica.

Zona de desenvolvimento proximal

“It is the distance between the actual developmental level as determined
by independent problem solving and the level of potential development as
determined through problem-solving under adult guidance, or in collaboration
with more capable peers™'® (Vygotsky, 1978, p. 86)

A teoria de Lev Vygotsky (1978) baseia-se na ideia de que a aprendizagem
ocorre primeiro num nivel social, através da interagdo com um mediador
(professor, colegas ou outros musicos), e sO depois se internaliza como
conhecimento individual. Este principio, conhecido como zona de
desenvolvimento proximal (ZDP), define a diferenga entre aquilo que o aluno
pode realizar sozinho e aquilo que pode alcangar com ajuda.

Jerome Bruner (1983), ao expandir o conceito de ZDP, introduziu o termo
scaffolding para descrever o processo pelo qual o professor ajusta o nivel de
apoio oferecido ao aluno de acordo com as suas necessidades. “The intervention
of a tutor ... involves a kind of ‘scaffolding’ process that enables a child or novice
to solve a problem, carry out a task or achieve a goal which would be beyond his
unassisted efforts”!" (Wood, Bruner & Ross, 1976, p. 90)

10 Tradugdo do autor: “E a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, determinado pela
resolucao de problemas de forma independente, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado através da resolugao de problemas com a orientagdo de um adulto ou em
colaboragdo com pares mais capazes.”

" Traducéo do autor: “A intervengdo de um tutor envolve uma espécie de processo de
scaffolding que permite a uma crianga ou principiante resolver um problema, realizar uma
tarefa ou atingir um objetivo que estaria para além dos seus esforgos nao assistidos.
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. O objetivo deste suporte € encorajar a exploragdo e a autonomia, permitindo
que o aluno adquira novas competéncias de forma progressiva.

No contexto do ensino do piano, este suporte pode manifestar-se de
diferentes formas, desde a introdug¢ao de desafios adaptados ao nivel do aluno
até a utilizacdo de exemplos, modelos e feedback direcionado. A criatividade
musical, quando inserida nesta abordagem, desenvolve-se a partir da interagéo
entre o conhecimento prévio do aluno e as oportunidades criadas pelo professor
para expandir essas capacidades.

Scaffolding e a criatividade musical: estratégias para o ensino do piano

A criatividade no ensino do piano nao deve ser vista como uma
caracteristica inata, mas sim como uma competéncia que pode ser estimulada
através de estratégias pedagogicas eficazes. O scaffolding, quando aplicado a
composicao e a improvisagao, permite que os alunos desenvolvam a confianca
necessaria para explorar novas ideias musicais sem receio do erro.

Modelagem e demonstragcdo musical

Uma das formas mais eficazes de scaffolding no ensino do piano é a
modelagem, ou seja, a apresentacado de exemplos musicais pelo professor. De
acordo com Bruner (1983), a modelagem fornece um referencial concreto que
permite ao aluno compreender melhor os padrées musicais e 0s principios
estéticos subjacentes a composigéo e improvisagao.

No ensino da criatividade musical, a modelagem pode incluir:

» Demonstracado de diferentes estilos e técnicas de improvisagcédo, para que o
aluno tenha um repert6rio variado de possibilidades expressivas.

» Apresentacdo de estratégias de composicdo, como variagdo melddica e
harmoénica, permitindo que o aluno compreenda os mecanismos internos da
construgcao musical.

* Improvisagdo guiada pelo professor, onde o aluno responde a estimulos
musicais previamente estabelecidos, aprendendo a adaptar-se e a desenvolver
a sua expressividade.

Questionamento e reflexao critica

O scaffolding nao implica apenas fornecer respostas diretas, mas também
incentivar o aluno a refletir e a tomar decisdes musicais por si préprio. Vygotsky
(1978) enfatiza a importancia do dialogo como ferramenta de aprendizagem, pois
é através da interagao verbal que o aluno organiza o seu pensamento musical.

No ensino do piano, o professor pode estimular a criatividade do aluno
através de perguntas como:

*“ Como poderias transformar esta melodia num novo tema?”
* “Que emocdes queres transmitir com esta improvisagao?”
* “Quais sao as semelhancgas entre esta peca e a tua composicao?”
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Estas perguntas incentivam o aluno a refletir sobre as suas escolhas
musicais, promovendo um pensamento criativo mais estruturado e consciente.

Segmentacgao e construgao progressiva de competéncias

No modelo de Bruner, o scaffolding envolve a divisdo do processo de
aprendizagem em pequenas etapas, permitindo que o aluno desenvolva
competéncias de forma progressiva. Esta abordagem é essencial no ensino da
criatividade musical, pois evita que o aluno se sinta sobrecarregado com desafios
excessivamente complexos.

No ensino do piano, esta segmentagao pode ocorrer da seguinte forma:

» Exploracédo de células ritmicas e melodicas simples antes da construgao de
frases musicais mais longas.

» Composicdo por blocos, onde o aluno comeca com um motivo curto e,
gradualmente, expande a ideia através da variagao e do desenvolvimento formal.
* Improvisagao estruturada, com exercicios que alternam entre liberdade criativa
e restricdes especificas, como improvisar apenas em determinadas escalas ou
com certos padrdes ritmicos.

O papel da autonomia e da reducao progressiva do scaffolding

Embora o scaffolding seja essencial nas fases iniciais da aprendizagem,
0 seu objetivo final € a autonomia do aluno. Tanto Vygotsky como Bruner
enfatizam que o suporte pedagdgico deve ser gradualmente retirado a medida
que o aluno ganha confianga e desenvolve competéncias independentes.

No ensino do piano, esta transicdo pode ser observada quando:

+ O aluno passa de improvisag¢des guiadas para improvisag¢des totalmente livres.
« A composicdo evolui de exercicios dirigidos para criagbes musicais
independentes.

« O feedback do professor torna-se menos prescritivo e mais reflexivo,
incentivando o aluno a autoavaliar-se.

A retirada progressiva do scaffolding permite que o aluno se sinta
responsavel pelo seu proprio processo criativo, fortalecendo a sua capacidade
de exploracao e inovagao.

A aplicacao do conceito de scaffolding no ensino do piano demonstra que
a criatividade musical nao € um talento inato, mas sim uma competéncia que
pode ser desenvolvida através de suporte pedagogico adequado. Com base nas
teorias de Vygotsky e Bruner, observa-se que o professor desempenha um papel
essencial na mediagcédo deste processo, ajustando o nivel de apoio de acordo
com as necessidades individuais do aluno.

Conclusao:

Ao estruturar a aprendizagem criativa através de estratégias como a
modelagem, o questionamento e a segmentagéo progressiva, o ensino do piano
pode tornar-se um espaco mais dinamico e estimulante, onde a criatividade dos
alunos é incentivada de forma ativa. A medida que o scaffolding é reduzido, os
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alunos ganham maior autonomia na exploragdo musical, desenvolvendo a
confianga necessaria para improvisar, compor e expressar-se de forma original.

Deste modo, a interacdo entre professor e aluno, fundamentada nos
principios da zona de desenvolvimento proximal e do scaffolding, revela-se um
elemento determinante para o desenvolvimento da criatividade musical no
ensino do piano.

2.5. Aprendizagem informal e praticas criativas na educagao formal:
Contributos de Lucy Green:

A aprendizagem informal € um conceito fundamental neste projeto visto
que é esperado nas atividades conduzidas que os alunos tenham liberdade para
criar e aprender sozinhos ou fazendo o uso de recursos exteriores a sala de aula.

A intersecgao entre a aprendizagem informal e a educagao formal tem sido
um tema amplamente debatido na pedagogia musical. Lucy Green. A autora
argumenta que a incorporagao de métodos de aprendizagem informal no ensino
tradicional pode enriquecer significativamente o processo educativo, tornando-o
mais motivador e relevante para os alunos. No contexto do ensino do piano, a
adogao de abordagens informais pode promover a criatividade, a autonomia e o
desenvolvimento de competéncias musicais mais diversificadas.

Este texto explora o papel da aprendizagem informal e das praticas
criativas na educag¢ao musical formal, destacando as principais contribuicdes de
Lucy Green.

Aprendizagem informal

Lucy Green (2002) define a aprendizagem informal como um processo
que ocorre fora dos contextos escolares tradicionais, frequentemente autodidata
e baseado na experiéncia pratica. A autora afirma que: “such learning practices
could possibly enhance motivation and increase a range of musical skills in ways
that [are] largely missing from pedagogy and from the school curriculum”!?
(Green, 2008, p.4). Apesar de ser necessario o cumprimento do curriculo, é
possivel e necessario incorporar elementos de aprendizagem informal no ensino
da musica.

Aprendizagem por audigao e reproducgao

Na discusséo sobre praticas informais no ensino, Green destaca a importancia
da “autoescuta” e reproducdo através da interagdo com o professor ou com um
musico presente no processo de aprendizagem do aluno:

2 Tradugéo do autor: “Essas praticas de aprendizagem podem, possivelmente, aumentar a
motivagdo e desenvolver um conjunto de competéncias musicais de formas que estdo
amplamente ausentes da pedagogia e do curriculo escolar”
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“This is different from learning from another human being ... the recording doesn't
turn around and tell you you’ve got it wrong. You control the recording ... and of
course it’s a very different way of making music to notation”'® (Green, 2008).

Aprendizagem em grupo e colaboragao

Ainda no OpenLearn, Green descreve como o0s alunos aprendem coletivamente
de forma espontanea através de uma aprendizagem social colaborativa.

“young pop musicians work with their friends ... someone who’s quite a beginner
will be leading somebody else who’s quite a beginner and knowledge is shared
in that sort of way”'#(Green, 2008).

Motivacao e autonomia

Green observa os efeitos pedagogicos da aprendizagem informal na
motivagdo dos alunos, “after three to four lessons most of the teachers are
amazed at how highly motivated the kids have been, how well-organised they’ve
been ... and how they’ve actually shown that they have musical abilities that very
often the teachers didn’t know they had”’® (Green, 2008). Este método de
aprendizagem € importantissimo para a autonomia e para a confianga musical.

A integracdo da aprendizagem informal no ensino formal do piano
apresenta alguns desafios. Um dos principais é a necessidade de equilibrio entre
estrutura e liberdade. A aprendizagem informal ndo deve substituir os elementos
essenciais da formacéao pianistica, como a técnica e a leitura musical, mas sim
complementa-los.

Além disso, os professores podem necessitar de formacgao especifica para
adaptar estas metodologias ao contexto formal, pois o0 ensino tradicional n&o
enfatiza praticas como a improvisagdo e a aprendizagem por audigdo. A
resisténcia por parte de alguns docentes e instituigbes pode ser um obstaculo,
mas a medida que mais investigagdbes demonstram os beneficios desta
abordagem, a sua aceitagédo tem vindo a crescer.

Conclusao

A teoria de Lucy Green oferece um contributo fundamental para a reflexdo
sobre o ensino do piano, demonstrando que a aprendizagem informal pode
desempenhar um papel significativo no desenvolvimento da criatividade musical.

3 Tradugao do autor: “Isto ¢ diferente de aprender com outro ser humano... a gravagio ndo se
vira para ti a dizer que fizeste mal. Tu controlas a gravagéo... e, claro, € uma forma muito
diferente de fazer musica em relagédo a notagéo

" Tradug&o do autor: “Jovens musicos de musica pop trabalham com os seus amigos... alguém
que é ainda bastante iniciante pode estar a orientar outro que também é bastante iniciante, € o
conhecimento é partilhado dessa forma.”

S Tradug&o do autor: “Apds trés ou quatro aulas, a maioria dos professores fica surpreendida
com o quao motivadas as criangas tém estado, com o quéo organizadas tém sido... e com o
facto de terem demonstrado capacidades musicais que, muitas vezes, os professores nem
sabiam que possuiam.”
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Ao integrar estratégias como a aprendizagem por audi¢édo, a improvisagao e a
escolha de repertério, o ensino do piano pode tornar-se mais dinamico e
envolvente, incentivando os alunos a desenvolverem uma relagdo mais intuitiva
e expressiva com a musica.

A fusao entre aprendizagem formal e informal representa uma abordagem
equilibrada que respeita os fundamentos técnicos da formacdo musical, ao
mesmo tempo que promove a autonomia e a criatividade dos alunos. Neste
sentido, a implementagéo gradual de praticas informais no ensino do piano pode
contribuir para um ambiente educativo mais inovador e motivador, preparando
os alunos para uma experiéncia musical mais completa e significativa.
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3. Fundamentos tedéricos da composi¢gao como ferramenta
pedagégica:

O uso da composi¢cdo como ferramenta pedagogica no ensino de musica tem
sido cada vez mais reconhecida como uma pratica fundamental para o
desenvolvimento da criatividade, da expressao pessoal e da compreensao
profunda dos processos musicais. Através da composi¢do, os alunos nao
apenas exploram os recursos técnicos da musica, como também desenvolvem
competéncias essenciais como a autonomia criativa, a capacidade de resolver
problemas musicais e a sensibilizagcdo para o contexto cultural e histérico da
musica. Este capitulo propde uma anadlise critica de trés abordagens
pedagogicas relevantes sobre a utilizagdo da composi¢do no ensino musical,
tendo como base as obras de John Paynter, June Boyce-Tillman e David J.
Elliott. Cada um destes autores oferece uma perspectiva unica sobre o papel da
composi¢do no processo de aprendizagem, sendo que as suas visdes se
complementam, ao mesmo tempo que destacam as suas especificidades
tedricas e praticas.

John Paynter, na sua obra Sound and Structure (1992), € um dos primeiros
a articular de forma clara a interligagdo entre a técnica musical e a criatividade
composicional. Para Paynter, a técnica ndo é um fim em si mesma, mas um
vocabulario essencial que sustenta e liberta a expressao criativa. Ao propor uma
pedagogia da composi¢cdo que integra tanto o conhecimento técnico quanto a
descoberta criativa, Paynter defende a ideia de que a composi¢ao deve ser uma
experiéncia pedagogica profunda, que estimula a imaginagéo e a reflexao critica
dos alunos sobre a musica. Esta abordagem sugere que, para que a técnica seja
significativa, deve estar sempre ao servigo da imaginagdo musical,
estabelecendo uma ponte entre o conhecimento formal e a criagao livre.

Por outro lado, June Boyce-Tillman, em Unconventional Wisdom: Voices from
the Academy (2007), traz uma perspectiva que enfatiza a criatividade como um
processo dinamico de inovacédo e reinterpretagcdo. A sua visao pedagogica
considera a composi¢cdo ndo apenas como uma pratica individual, mas como
uma pratica que deve estar em constante dialogo com as experiéncias culturais
e pessoais dos alunos. Boyce-Tillman valoriza a inclusao de diversas formas de
participacado criativa, como a improvisacdo e a composi¢cdo colaborativa, e
defende uma educagdo musical que permita aos alunos explorar a sua
expressao pessoal de forma auténtica. Para a autora, a criatividade ndo € uma
habilidade exclusiva de “génios”, mas uma capacidade humana universal que
deve ser estimulada e cultivada ao longo do processo educativo.

Finalmente, a abordagem de David J. Elliott, em Music Matters: A New
Philosophy of Music Education (1995), propde uma teoria praxial da educacgéo
musical, onde a criagdo musical — seja por meio da improvisagdo, da
composicao ou da interpretacdo — €& vista como a principal via para a
aprendizagem significativa. Elliott rejeita uma abordagem passiva da educacéo
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musical e argumenta que a musica deve ser entendida como uma pratica ativa
e expressiva. Neste contexto, a composicado torna-se uma ferramenta central
para o desenvolvimento das competéncias musicais dos alunos, permitindo-lhes
comunicar ideias e sentimentos através do som de forma pessoal e culturalmente
situada.

Esses trés autores, com suas diferentes perspectivas, oferecem uma visédo
holistica e integradora sobre a composicdo como ferramenta pedagogica.
Enquanto Paynter destaca a importéancia do dominio técnico como fundamento
para a criatividade, Boyce-Tillman sublinha o processo continuo de inovagéo e
expressao pessoal, e Elliott coloca a pratica musical ativa no centro do processo
de aprendizagem. Juntas, essas abordagens mostram que a composigao nao é
apenas uma técnica ou uma pratica isolada, mas sim um processo profundo e
transformador que conecta técnica, expressao e reflexado critica, permitindo aos
alunos explorar e expandir os seus préprios horizontes musicais e criativos.

3.1. John Paynter: a técnica como fundamentacao do processo
composicional

Sound and Structure, publicado em 1992 por John Paynter, € uma obra
fundamental no campo da pedagogia musical, que sintetiza a sua visao de que
a criatividade deve estar no centro da educagédo musical (Paynter, 1992). A obra,
acompanhada de exemplos sonoros em cassete, propde uma abordagem pratica
e reflexiva sobre os recursos da linguagem musical e 0 modo como estes podem
ser explorados por alunos e professores num contexto de descoberta (Paynter,
1992).

Paynter estrutura o livro de forma progressiva, comegando com uma
introdugdo onde estabelece os principios pedagogicos que sustentam a obra,
nomeadamente a valorizacdo do som enquanto matéria-prima da criagao
musical, a recusa de uma abordagem puramente técnica ou imitativa e a defesa
da composigao como ferramenta de compreensao da musica (Paynter, 1992, pp.
1-10). Os capitulos seguintes exploram elementos fundamentais da linguagem
musical, como o som, a estrutura, a textura, o timbre, o ritmo, o tempo, a melodia
e a harmonia, sempre com propostas de escuta ativa, exploracido sonora e
projetos de composigdo que visam desenvolver a consciéncia estrutural e
expressiva do aluno (Paynter, 1992, pp. 11-89).

Num dos nucleos mais significativos da obra, Paynter sublinha que
“Technique should not be understood as a fixed set of rules, but as an essential
vocabulary that underpins and liberates creative expression”e (Paynter, 1992, p.
33). A técnica, neste contexto, inclui o dominio de escalas, modos, estruturas
formais, texturas e estratégias de organizagdo sonora, e € a partir deste
conhecimento técnico que o compositor, ou o aluno-compositor, ganha
autonomia para explorar possibilidades, tomar decisbes e construir uma
linguagem pessoal (Paynter, 1992, pp. 33—-35).

16 Tradugao do autor: “a técnica deve ser entendida ndo como um conjunto de regras fixas, mas
como um vocabulario essencial que sustenta e liberta a expresséo criativa”.

69



Para Paynter, o dominio da técnica € essencial, mas ela s6 ganha
verdadeiro significado quando colocada ao servigo da imaginagéo e da intengao
musical. Ele defende que conhecer as conven¢des musicais do seu tempo €&
indispensavel, mas que o verdadeiro criador deve também ter a capacidade de
as subverter ou reinventar, abrindo espago a novidade, a expressividade e a
transformacao (Paynter, 1992, pp. 38—40).

Assim, Sound and Structure propde uma pedagogia que integra técnica e
criatividade, analise e pratica, tradigao e invencao, sendo um contributo decisivo
para o ensino da composi¢cdo musical no contexto escolar e uma referéncia para
qualquer abordagem educativa que procure valorizar o potencial criador de cada
aluno (Paynter, 1992, pp. 90-95).

3.2. June Boyce-Tillman: Criatividade como processo de inovagao e
reinterpretacao

June Boyce-Tillman, na sua obra Unconventional Wisdom: Voices from
the Academy (Boyce-Tillman, 2007), assim como outros textos da sua autoria,
procura repensar a criatividade ndo como um dom elitista ou exclusivo de génios,
mas como uma capacidade humana universal que pode ser nutrida, cultivada e
expandida através da educagao musical. A autora entende a criatividade como
um processo de inovacdo e reinterpretacdo constante do material sonoro,
cultural e pessoal, defendendo que a pratica criativa na musica deve ser
inclusiva, dialogante e sensivel as experiéncias dos proprios alunos (Boyce-
Tillman, 2007, pp. 37—-40).

A estrutura da sua abordagem pedagogica repousa sobre um modelo
multidimensional de criatividade, que inclui cinco elementos centrais: controlo,
habilidade, originalidade, valor e autenticidade. Esses elementos n&o s&o
isolados nem hierarquicos, mas coexistem num processo dinamico e interativo
que permite ao aluno evoluir da simples reprodugdo para a expressao
significativa de ideias proprias. O “controlo” diz respeito a capacidade de gerir o
som com intencionalidade; a “habilidade” refere-se ao dominio técnico
necessario para realizar essas intengdes; a “originalidade” manifesta-se na
introdugdo de algo novo ou surpreendente; o “valor” implica uma avaliagéo
estética e comunicativa; e a “autenticidade” esta relacionada com a expressao
pessoal e coerente com a experiéncia do aluno (Boyce-Tillman, 2007, pp. 42—
45).

Boyce-Tillman propde que os espagos educativos devem proporcionar
aos alunos condigdes para explorar livremente sons, estruturas e formas
musicais, respeitando os seus ritmos de aprendizagem e encorajando multiplas
formas de participacéo criativa. A autora valoriza especialmente a improvisacgao,
a composicdo colaborativa e a interdisciplinaridade como estratégias que
fomentam um envolvimento profundo com a musica e com o mundo (Boyce-
Tillman, 2007, pp. 46—48). Nesta perspetiva, a criatividade n&o é apenas uma
competéncia musical, mas um exercicio de construgédo de sentido, identidade e
relagao.
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Além disso, Boyce-Tillman destaca que a criatividade musical deve
dialogar com a cultura, com a historia e com os contextos sociais, permitindo ao
aluno reconfigurar tradigbes e questionar normas estabelecidas (Boyce-Tillman,
2007, p. 50). A inovagéao, segundo a autora, surge frequentemente do ato de
escutar “profundamente”, ndo apenas os sons exteriores, mas também as
ressonancias interiores que fazem parte da experiéncia de estar no mundo.
Assim, a criagdo musical torna-se um lugar de encontro entre o individual e o
coletivo, o passado e o futuro, o técnico e o expressivo.

A contribuicdo de Boyce-Tillman para a pedagogia musical reside,
portanto, numa visdo ampla e inclusiva da criatividade, onde o conhecimento
técnico ndo € negado, mas integrado num processo mais vasto de descoberta e
expressdo. A técnica surge como meio, ndo como fim, e é constantemente
ressignificada pelas escolhas criativas dos alunos. Com isso, Boyce-Tillman
oferece uma alternativa clara ao ensino musical centrado na reproducéo e na
autoridade externa, propondo uma pratica mais aberta, dialogica e
transformadora (Boyce-Tillman, 2007, pp. 55-56).

3.3. David J. Elliott: A expressao como elemento fundamental da

musica

David J. Elliott € um dos mais influentes pensadores da educagao musical
contemporanea, sendo amplamente reconhecido pela sua proposta de uma
filosofia praxial da educag&o musical. Na sua obra seminal Music Matters: A New
Philosophy of Music Education (Elliott, 1995), o autor rejeita concegdes
essencialmente estéticas ou contemplativas da musica — segundo as quais o
valor da musica reside apenas na sua apreciacdo passiva — e propde, em
alternativa, uma abordagem centrada na pratica ativa, na criagdo e na
expressividade. Para Elliott, a musica €, antes de tudo, uma forma de acéo
humana significativa, e como tal, o ensino musical deve centrar-se na
experiéncia pratica e na expressao pessoal e cultural através do som.

Elliott estrutura a sua teoria em torno do conceito de musicing, um termo
que utiliza para designar o ato de fazer musica em todas as suas formas:
interpretar, improvisar, compor, arranjar, registar e até mesmo ouvir ativamente
(Elliott, 1995, pp. 39—41). Este conceito baseia-se na ideia de que a musica n&o
€ um objeto, mas uma atividade encarnada e socialmente situada. Assim, o
ensino da musica deve ser orientado para o desenvolvimento de competéncias
musicais praticas e da compreensao critica, cultural e emocional que esta
intrinsecamente ligada a criagdo musical. Para Elliott, a aprendizagem musical
sO é significativa se estiver profundamente enraizada na expressdo e na
comunicagao de ideias e sentimentos.

A expressividade, neste contexto, ndo € um adorno emocional adicionado
a técnica, mas o seu nucleo essencial. Elliott argumenta que todas as formas de
musicing sao atividades artisticas e expressivas, que exigem o dominio técnico
e a sensibilidade estética em simultaneo (Elliott, 1995, pp. 174—177). A técnica,
longe de ser um conjunto neutro de habilidades motoras, & concebida como o
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meio pelo qual o musico consegue realizar e dar forma as suas intengdes
expressivas. Ou seja, o dominio técnico esta ao servigo da expresséo, nao o
contrario. A compreensao musical profunda implica, portanto, saber como usar
0s recursos sonoros de forma expressiva, o que exige ndo apenas destreza, mas
também imaginacgdo, escuta atenta e reflexao critica.

Para além disso, Elliott salienta que a educacédo musical deve respeitar a
diversidade cultural dos alunos, acolhendo multiplas praticas musicais e
incentivando uma escuta intercultural e dialogica (Elliott, 1995, pp. 208-212). A
expressao musical, neste sentido, ndo é apenas individual, mas também coletiva
e culturalmente situada. O ensino da musica, ao valorizar a expresséao, torna-se
simultaneamente um espaco de identidade, de pertenca e de transformacédo. O
professor de musica deve ser um mediador que oferece aos alunos
oportunidades para expressarem quem sdo e para se envolverem de forma
critica com as tradigées musicais que exploram.

A proposta praxial de Elliott tem implicagbes pedagdgicas significativas.
Em vez de privilegiar a repeticdo e a fidelidade a um repertorio candnico, esta
abordagem sugere que os alunos devem ser encorajados a experimentar, a
refletir e a desenvolver uma relagcdo pessoal com a musica. A criagdo musical,
seja através da improvisagdo ou da composi¢cdo, é valorizada como parte
integrante da aprendizagem, pois promove a autonomia, a expressividade e o
pensamento musical independente (Elliott, 1995, pp. 261-265). Neste modelo, a
avaliacao nao se limita a precisao técnica, mas inclui a qualidade expressiva, a
intengdo comunicativa e a compreensao contextual.

Deste modo, Elliott contribui para uma visdo da musica como pratica viva,
relacional e expressiva. A sua filosofia desafia modelos educativos baseados na
passividade e na reproducdo, propondo uma abordagem dindmica, onde a
expressao é o elemento central do fazer musical. Através desta perspetiva, a
educacdo musical torna-se uma via para o desenvolvimento humano integral,
envolvendo corpo, mente, emogéo e cultura.
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4. A composigcao como ferramenta pedagogica:

4.1. Call for Scores por Ana Ester Tavares

“Talk to a king, and a king will appear.” Emmet Fox

Esta é a postura que Ana Tavares adota enquanto professora. A
investigadora foi professora do autor da presente dissertagdo durante os anos
letivos de 2012/2013 e 2013/2014. Para a recolha de dados apresentados neste
capitulo foi conduzida uma breve entrevista com a investigadora no dia 31 de
Janeiro de 2025.

Descrigao do projeto:

O projeto Call for Scores teve como objetivo central a criagcdo de
composi¢des originais pelos alunos, com uma duracdo maxima de cinco
minutos. A proposta permitia a escolha de diversos instrumentos desde que
obedecesse a um pequeno conjunto de regras. Era obrigatéria a inclusdo de
instrumentos especificos, incentivada a omissao de certos ensembles de camara
também o uso de técnicas expandidas em todos os instrumentos.

Instrumentos obrigatorios:

e Viola

e Trompa

e Fagote

e Variagdes menos usuais de instrumentos comuns: clarinete baixo, flauta

baixo, etc.
Ensembles a evitar:

e Quarteto de Cordas

e Quarteto de Metais

e Dueto de Piano com um instrumento melodico

Esta abordagem foi influenciada pelo interesse da docente na flexibilidade
das partituras medievais, cuja adaptabilidade permitia interpretacbes por
diferentes combinag¢des instrumentais. Como referido por Page (1987),
“Medieval music was often composed in a way that allowed for a variety of
instrumental realizations, reflecting the flexibility and adaptability of musical
practices of the time.””

A implementacdo do projeto decorreu ao longo do segundo e terceiro
periodos letivos, contemplando momentos de avaliagao formativa e exercicios
escritos. O trabalho consistia na composicdo de pecgas originais e/ou na
submissao ao Call for Scores, paralelamente a execugao de uma peca padrao.
As composi¢des eram estilisticamente alinhadas com as competéncias da

7 Tradugdo do autor: “ A musica medieval era frequentemente composta de uma forma que
permitia uma variedade de realizagbes instrumentais, refletindo a flexibilidade e adaptabilidade
das praticas musicais da época.”
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disciplina de Analise e técnicas de composigcédo (ATC), sendo articuladas com
conteudos de outras disciplinas, como “Portugués”, onde os alunos
selecionavam poemas medievais do manual escolar como base criativa para as
suas obras.

Ana Ester, enquanto impulsionadora do projeto, encontrava-se num momento
inicial de contacto com teorias pedagogicas, conciliando esta experiéncia com a
maternidade e a conclusdo da sua licenciatura. Desde o inicio, priorizou a
composicao livre, valorizando a aceitacdo de pecas que, embora apresentassem
incorregbes teodricas a primeira vista, se configuravam como oportunidades
pedagogicas para fomentar a aprendizagem e o aperfeigoamento musical dentro
dos estilos e estéticas escolhidas pelos aluos.

Este projeto foi implementado ao longo de trés anos na escola de Musica do
Orfedo de Leiria — Conservatorio de Artes. Segundo a investigadora, o projeto
foi dirigido “envolvendo uma equipa de professores excecionais que
reconheciam a importancia de encarar os alunos como seres complexos e
capazes de superar as competéncias dos préprios docentes”. Ana Ester adotava
uma abordagem pedagogica flexivel, adaptando as exigéncias as capacidades
individuais de cada aluno, mas mantendo elevadas expectativas em relagédo ao
seu desempenho. Este equilibrio, aliado ao respeito pelo processo criativo de
cada estudante, era fundamental para o sucesso do projeto.

Relacao entre criagao — Instrumento:

As aulas de ATC desempenharam um papel essencial na preparacéo para
o projeto. Os alunos eram regularmente desafiados a compor e a tocar durante
as aulas. Por vezes eram encorajados a levar os seus proprios instrumentos, ou
no caso de pecgas para piano, dois alunos poderiam dividir a peca entre mao
direita e méo esquerda. Esta abordagem combinava composigdo e execugao,
sendo considerada pela professora como o método mais eficaz e de
aprendizagem significativa.

Adicionalmente, os professores convidados para interpretar as
composi¢cdes assumiram o papel de guias de composi¢ao, oferecendo sessdes
praticas de orquestragdo em tempo real. Esta metodologia proporcionou um
ensino personalizado e uma experiéncia pratica sem paralelo em aulas que
combinavam elementos tedricos e praticos. O contacto informal entre os
professores envolvidos foi um exemplo unico de colaboragédo pedagdgica e da
efetivacdo de uma “aprendizagem significativa”.

Resultados do projeto:

Os resultados do projeto Call for Scores demonstraram um impacto
significativo no desempenho dos alunos nas avaliagdes da disciplina de ATC
com melhorias consistentes ao longo dos trés anos de implementag&o. Durante
este periodo, foram recolhidas varias composicdées de alunos, que foram
posteriormente analisadas e apresentadas em concertos. Estas apresentagdes
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proporcionaram aos estudantes uma experiéncia enriquecedora, promovendo
momentos partilha das suas composi¢cdes ao publico e valorizando as suas
conquistas individuais, por mais pequenas que fossem. Para a professora Ana
Ester Tavares, cada desafio enfrentado foi uma oportunidade de reflexao sobre
as suas abordagens pedagdgicas, reforcando a importancia de adaptar as
exigéncias as capacidades individuais dos alunos. Este método revelou-se
essencial para ajuda-los a superar as suas dificuldades e a alcangar o seu
maximo potencial.

Reflexao e pontos adicionais:

A teoria de Carl Rogers (1902-1987) enfatiza a importancia da
aprendizagem centrada no aluno, destacando a necessidade de um ambiente
educacional que favoreca a expresséao individual, a autonomia e a criatividade.
Para Rogers, a aprendizagem significativa ocorre quando o estudante se sente
envolvido e emocionalmente ligado ao processo educativo, sendo fundamental
a existéncia de um ambiente seguro e de aceitagdo incondicional. Como afirma
o autor, "When the facilitator has a continuing desire to understand the client's
feelings and communications as they seem to the client, and when he is
successful in communicating this understanding, then this is an important
ingredient in the helping relationship"'® (Rogers, 1969, p. 104).

No contexto do projeto Call for Scores, observa-se uma forte convergéncia
com os principios defendidos por Rogers. A abordagem de Ana Ester Tavares
reflete a valorizagdo da individualidade dos alunos, permitindo-lhes criar
livremente e explorando o seu potencial composicional sem imposi¢des rigidas.
A professora adotou um papel de facilitadora, promovendo um espaco de
aprendizagem onde os alunos se sentiam valorizados, confiantes e motivados
para desenvolver as suas proprias ideias musicais. A flexibilidade do projeto,
aliada a aceitagdo das composi¢cdes dos alunos, independentemente de
possiveis incorregdes teodricas iniciais, demonstra uma aplicagdo direta do
conceito rogeriano de "aprendizagem significativa".

Além disso, Rogers enfatiza que a relag&o entre professor e aluno deve
ser baseada na empatia, autenticidade e aceitagdo incondicional positiva. No
projeto Call for Scores, este principio revelou-se na forma como a docente
ajustava as exigéncias as capacidades individuais dos alunos, respeitando o
ritmo de cada um e incentivando a autoexpressao através da composi¢ao. O
feedback fornecido tinha um carater construtivo, permitindo que os alunos
percebessem as suas proprias evolugdes e encontrassem solugdes criativas
para os desafios composicionais. Esta relagdo com Rogers é evidenciada
também por uma das frases registadas na entrevista a Ana Tavares: “eu espero
sempre que os alunos tenham mais capacidades que eu”.

'8 Tradugdo do autor: “Quando o facilitador tem um desejo continuo de compreender os
sentimentos e as comunicagdes do estudante tal como eles Ihe parecem, e quando é bem-
sucedido a comunicar essa compreensao, entao este é um ingrediente importante na relacao de
ajuda."
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Outro ponto essencial da teoria de Rogers € que a aprendizagem se torna
mais eficaz quando é autodirigida. Os alunos do projeto foram incentivados a
tomar decisées musicais autonomas, a selecionar os instrumentos e a definir a
estrutura das suas pecas. Esta abordagem n&o s6 fomentou o pensamento
critico e a autonomia, como também fortaleceu a motivagdo intrinseca dos
participantes, um aspeto fundamental para o desenvolvimento artistico.

Deste modo, o projeto Call for Scores exemplifica uma pratica educativa
alinhada com os principios da aprendizagem experiencial de Rogers,
demonstrando como um ambiente educativo baseado na liberdade criativa, na
aceitacdo e na personalizacdo do ensino pode potenciar o desenvolvimento
musical e emocional dos alunos. A metodologia adotada ndo apenas promoveu
competéncias composicionais e analiticas, mas também reforgou a confianga
dos estudantes na sua capacidade criativa, contribuindo para um crescimento
artistico e pessoal sustentado.

A inclusdo de pecas da autoria dos alunos era ocasionalmente efetivada
em apresentacdes pontuais, quer em audi¢gdes de instrumento ou classe de
conjunto. Mas é importante referir que foi a primeira vez na historia do
conservatorio que se concretizou uma apresentacao publica com foco unico em
obras desenvolvidas pelos alunos.

Tendo em conta o histérico da instituicdo, é possivel afirmar que foi um
marco significativo que marcou diferentes geragdes de alunos e de ent&o futuros
professores de musica.

4.2. “Momento livre” e a disciplina de improvisagao na escola de artes
da Bairrada

“...aimprovisagédo conduz ao desenvolvimento da autonomia e da capacidade do
aluno de lidar com o erro, de se expor e de construir sentido musical a partir da
escuta e da resposta criativa” (Caspurro, 2006, p. 320).

A disciplina de Improvisacéo, tal como implementada na Escola de Artes
da Bairrada (EAB), reflete uma abordagem pedagdgica centrada na criagéo
espontanea e na expressao individual dos alunos. Este enfoque é evidenciado
nas praticas desenvolvidas por docentes como Helena Caspurro e Luis Cardoso,
ambos doutorados pela Universidade de Aveiro, que tém integrado a
improvisagdo como elemento central no processo de ensino-aprendizagem
musical.

Descrigao do projeto:

O “Momento livre” surgiu como uma iniciativa dentro da disciplina de
Improvisacao, visando proporcionar aos alunos um espacgo para explorarem
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livremente ideias musicais, sem restricdes estilisticas ou técnicas. Este projeto
foi concebido para estimular a criatividade e a autonomia dos estudantes,
permitindo-lhes desenvolver uma linguagem musical propria através da
improvisagao.

Helena Caspurro, na sua pratica pedagogica, tem enfatizado a
importancia da improvisagdo como ferramenta para o desenvolvimento da
expressividade e da compreensédo musical. Segundo a autora, “a improvisagéo
€ uma forma de audiag&o da sintaxe musical que contribui para a organizagéo
do pensamento musical do aluno e para a sua expressividade” (Caspurro, 2006,
p. 318). Esta perspetiva reforga a ideia de que a criagdo musical espontédnea n&o
€ apenas um exercicio técnico, mas um processo cognitivo e emocional com
impacto na formacgéo artistica global do aluno.

Luis Cardoso, por sua vez, tem integrado a improvisagdo nas suas
praticas pedagogicas na EAB, promovendo a exploragdo sonora e a criagéo
coletiva. A sua experiéncia como compositor e maestro tem contribuido para a
implementagdo de atividades que incentivam os alunos a explorar novas
possibilidades musicais através da improvisagao.

Relacao entre criagao — Instrumento:

As aulas de Improvisagao na EAB tém sido estruturadas para promover a
interagdo entre a criagcdo musical e a pratica instrumental. Os alunos sé&o
encorajados a utilizar os seus instrumentos como meios de expressao pessoal,
explorando diferentes timbres, técnicas e formas de articulagdo. Esta abordagem
visa desenvolver a capacidade dos estudantes de se expressarem musicalmente
de forma esponténea e auténtica.

Helena Caspurro defende que “a improvisacdo conduz ao
desenvolvimento da autonomia e da capacidade do aluno de lidar com o erro, de
se expor e de construir sentido musical a partir da escuta e da resposta criativa”
(Caspurro, 2006, p. 320). Assim, a ligagdo entre improvisagdo e instrumento
torna-se um espaco de crescimento pessoal e artistico.

Além disso, os docentes tém promovido sessdes de improvisacdo em
grupo, onde os alunos colaboram na criagdo de peg¢as musicais em tempo real.
Estas atividades tém contribuido para o desenvolvimento das competéncias de
escuta ativa, comunicagdo musical e trabalho em equipa.

Resultados do projeto:

A implementacao do “Momento Livre” e da disciplina de Improvisacao na
EAB tem resultado em melhorias significativas nas competéncias musicais dos
alunos. Os estudantes tém demonstrado maior confianga na sua capacidade de
criar e interpretar musica de forma espontanea, bem como uma compreensao
mais profunda dos elementos musicais.
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As apresentagdes publicas das pecas improvisadas pelos alunos tém
proporcionado momentos de partiiha e valorizacdo do trabalho criativo
desenvolvido na disciplina. Estas performances tém sido reconhecidas como
oportunidades para os estudantes demonstrarem a sua evolugao artistica e para
a comunidade escolar apreciar a diversidade e originalidade das criagdes
musicais.

Reflexao e pontos adicionais:

A abordagem pedagdgica adotada na disciplina de Improvisagédo na EAB
esta alinhada com os principios da aprendizagem significativa, conforme
propostos por tedricos como Carl Rogers. A énfase na autonomia, na expresséo
individual e na criagcdo de um ambiente de aprendizagem seguro e acolhedor
tem sido fundamental para o sucesso do projeto.

Helena Caspurro sublinha que “a improvisacdo pode ser um espaco
educativo onde o aluno se envolve emocionalmente, pensa, sente e age
musicalmente com liberdade e responsabilidade” (Caspurro, 2006, p. 325). Esta
visdo estd em consonancia com uma pedagogia centrada no aluno e
comprometida com o desenvolvimento integral do musico.

A integragdo da improvisagao no curriculo musical tem permitido aos
alunos desenvolver competéncias essenciais para a sua formacgao artistica,
promovendo a criatividade, a flexibilidade e a capacidade de adaptagao a
diferentes contextos musicais. Esta abordagem tem contribuido para a formagéo
de musicos mais completos e preparados para os desafios do mundo musical
contemporaneo.

Em suma, o “Momento Livre” e a disciplina de Improvisacdo na Escola de
Artes da Bairrada exemplificam uma pratica educativa inovadora e centrada no
aluno, que valoriza a criatividade, a expressado pessoal e a aprendizagem
experiencial como pilares fundamentais do ensino da musica.
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5. Sintese integrativa:

A educacio musical contemporanea reconhece a importancia da criatividade
como um dos pilares para o desenvolvimento do individuo, sendo essencial que
0 processo educativo favorega a autonomia, a expressao pessoal e a aquisicao
de competéncias criativas. Neste contexto, autores como Carl Rogers, Keith
Swanwick, Peter Webster, Lev Vygotsky e Lucy Green fornecem as bases
tedricas necessarias para uma reflexdo aprofundada sobre a o uso da
criatividade no ensino, explorando conceitos como interdisciplinaridade, o papel
do professor como espectador ativo, a aprendizagem autodirigida e o
desenvolvimento de competéncias criativas.

A um nivel mais especifico, foram analisadas as contribuicbes de John
Paynter, June Boyce-Tilman e David J. Elliott, cujas perspetivas
complementares sustentam uma visao integradora da composi¢ado como pratica
educativa. Juntas, estas abordagens reforgam a ideia de que compor n&o é
apenas uma competéncia técnica, mas um processo educativo transformador
que liga o saber musical a vivéncia pessoal e coletiva do aluno.

Os pontos principais no primeiro projeto pratico proposto foram: a importancia
da interdisciplinaridade, a capacidade de integrar professores da disciplina
instrumento nas aulas de Analise e Técnicas de Composic¢ao, a oportunidade de
partilha de um modo informal e descontraido e a oportunidade de expressao
individual dos alunos. O segundo projeto diz respeito a um exemplo pratico da
inclusdo da criagdo musical como parte oficial do curriculo escolar.

Esta sintese integrativa visa estabelecer uma articulagéo coerente entre os
dois capitulos de enquadramento tedrico e os exemplos praticos descritos no
capitulo quatro, definindo os fundamentos e orientagdes que estruturam o projeto
de investigagao apresentado a partir do capitulo seis.

5.1. Interdisciplinaridade no ensino musical

A interdisciplinaridade na educag¢ao musical nao se refere apenas a fusao de
diferentes disciplinas musicais, mas também a interagdo entre conhecimentos
musicais e outras areas do saber. Keith Swanwick (1988) descreve a musica
como um campo onde varias competéncias e dimensdes se entrelacam,
destacando a importancia da exploracédo e descoberta para o desenvolvimento
musical. Para Swanwick, o ensino musical deve integrar a pratica instrumental
com a teoria musical, a improvisacdo com a composi¢do, criando uma
experiéncia de aprendizagem holistica e interdisciplinar. Ele propde que o aluno
deve, em primeiro lugar, ser incentivado a explorar e descobrir por conta prépria,
o que reflete a ideia de uma pratica educacional integrada.

Lucy Green (2001) contribui para essa visdo ao abordar a aprendizagem
informal, que, por sua natureza, € interdisciplinar. Green afirma que a
aprendizagem musical informal envolve uma interagdo entre a percepgéo
auditiva, a memoria e a interpretagédo, muitas vezes sem a separagéo rigida entre
teoria e pratica. Ao permitir que os alunos escolham o repertorio e se envolvam
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com a musica de um modo mais livre e pessoal, promove-se uma
interdisciplinaridade pratica que vai além das aulas tradicionais de teoria e
técnica, integrando elementos de improvisagado, composicéo e interpretagao.

A interacdo entre teoria e pratica, conforme observado por Peter Webster
(2002), também é fundamental. Webster propde que o contexto musical em que
os alunos se inserem, seja na sala de aula ou em performances, influencia a
cognicao e a expressao criativa. Essa interagao pode ser vista como uma forma
de interdisciplinaridade, onde a pratica musical ndo é apenas técnica, mas
também emocional, social e cultural. Para Webster, o ensino musical deve ser
construido para que o aluno possa perceber a musica ndo apenas como uma
sequéncia de notas, mas como uma expressao cultural e emocional que integra
varias formas de conhecimento.

O projeto Call for Scores representou um exemplo pratico de
interdisciplinaridade porque os alunos puderam ensaiar e testar as suas proprias
pecas com os professores de instrumento da escola combinando elementos da
aprendizagem autodirigida com a aprendizagem informal.

5.2. O Papel do professor como espectador ativo

Na educacao musical, o papel do professor vai além do simples transmissor
de conhecimento. Como proposto por Lev Vygotsky e Jerome Bruner, o
professor € visto como um mediador e um espectador ativo processo de
aprendizagem, facilitando o desenvolvimento do aluno através de intervengdes
estratégicas e do uso do conceito de scaffolding.

Vygotsky sugere que a aprendizagem € um processo social, e que o papel
do professor é fornecer o suporte necessario para que os alunos desenvolvam
suas competéncias de forma gradual. O scaffolding é uma metafora que
descreve a ajuda progressiva do professor, retirando gradualmente o apoio a
medida que o aluno se torna mais competente e autbnomo. Esse processo €
especialmente importante no ensino do piano, onde o professor deve ser capaz
de adaptar sua intervengdo conforme o estagio de desenvolvimento de cada
aluno, ajudando a moldar n&o apenas as competéncias técnicas, mas também a
confianca e a expressao criativa.

Para Jerome Bruner (1996), o professor € um guia ativo que deve estimular
o aluno a descobrir por si mesmo, em vez de apenas transmitir informacdes. A
ideia de que o ensino deve ser uma forma de “descoberta guiada” reforca a
importancia do professor como facilitador da aprendizagem criativa, onde o aluno
€ encorajado a explorar novas solugbes e abordagens para os problemas
musicais.

No projeto Call for Scores o papel da professora da disciplina de ATC foi
também de espetador ativo na medida em que incentivava os alunos a
procurarem sozinhos solugcdes para os seus problemas musicais. Sempre que
0s problemas requeriam outro tipo de abordagem, a professora intervinha.
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5.3. Autonomia e individualismo no processo de aprendizagem

A autonomia € um principio central na educacéo proposta por Carl Rogers,
que argumenta que os alunos devem ser vistos como sujeitos ativos no processo
de aprendizagem. Rogers (1969) defende que, ao promover a autonomia, o
educador deve criar um ambiente onde o aluno se sinta motivado a assumir
responsabilidade pela sua propria aprendizagem, desenvolvendo nao apenas
habilidades técnicas, mas também uma consciéncia critica do seu processo
criativo e interpretativo. A sua visdo humanista da educagdo considera a
“‘individualidade” de cada aluno como essencial, e enfatiza que a aprendizagem
deve ser autodirigida para que se alcance um desenvolvimento pleno.

Keith Swanwick, no seu modelo de espiral do desenvolvimento musical,
também destaca a importancia da autonomia, especialmente no processo de
composic¢ao e criagdo intencional. Ele sugere que a musica deve ser explorada
de forma individualizada, com cada aluno tendo a liberdade de descobrir e
experimentar de acordo com suas proprias capacidades e interesses. Swanwick
reforga que, ao dar autonomia aos alunos, eles desenvolvem uma compreenséo
mais profunda do seu préprio potencial criativo € uma maior confianga nas suas
decisbes musicais.

O segundo projeto pratico “momento livre” impulsiona o aluno a sua
autonomia e decisao livre na escolha de conteudos integrantes da disciplina.

5.4. Aquisigao de competéncias criativas

A aquisicdo de competéncias criativas no ensino do piano é abordada de
diferentes formas nos trabalhos de David J. Elliott (1995) e June Boyce-Tillman
(2000). Elliott propbe que a musica nao seja vista apenas como um produto
técnico, mas como um meio de expressdo e comunicagéo, onde a criatividade é
fundamental. Para ele, a musica € uma forma de expressdo humana, e o
desenvolvimento da criatividade envolve ndo apenas a habilidade técnica, mas
também a capacidade de interpretar e comunicar emocgoes e ideias através da
musica.

Ja Boyce-Tillman vé a criatividade como um processo continuo de inovagéo
e reinterpretagdo. Ela sugere que, no ensino de piano, o aluno deve ser
encorajado a pensar criativamente ndo apenas ao compor, mas também ao
interpretar pecas, dando-lhes uma abordagem mais pessoal e inovadora a
musica que tocam.

Tanto o primeiro como o segundo projeto pratico sdo exemplos de como os
professores podem dar a criagdo musical um papel central na formacao dos
alunos. Tendo ela uma fungdo de expressao pessoal ou de ferramenta para a
aquisicao de competéncias.

5.5. Desenvolvimento da expressividade e da identidade musical

A expressividade musical € um conceito crucial no desenvolvimento do aluno,
pois € por meio da musica que o individuo encontra uma forma de expresséo
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emocional e pessoal. David J. Elliott (1995) destaca que a musica n&o deve ser
vista apenas como uma pratica técnica, mas como uma forma de expresséo das
emogdes do intérprete. Quando os alunos sdo incentivados a explorar a musica
como uma forma de se comunicar, desenvolvem uma identidade musical que vai
além da simples execucao de uma partitura.

A capacidade de se expressar musicalmente esta profundamente conectada
a autonomia do aluno, a sua compreensao das técnicas e a sua capacidade de
incorporar emogao ao que esta a tocar. Keith Swanwick (1988) também vé o
desenvolvimento da expressividade como parte do processo de composigcéo e
interpretacdo. Ao permitir que os alunos criem as suas proprias pecas e as
interpretem de um modo pessoal, os educadores proporcionam uma via de
acesso a identidade musical unica de cada aluno. Este processo nao so6 valoriza
a criatividade, mas também favorece uma compreensao mais profunda da
musica como um reflexo da experiéncia individual do aluno.

5.6. Motivacao intrinseca e o papel da criagao

A motivagao intrinseca, isto é, a motivacdo que vem de dentro do aluno e nao
de fatores externos, € fundamental para uma aprendizagem musical eficaz e
duradoura. Carl Rogers (1969) argumenta que a aprendizagem autodirigida s6
ocorre quando o aluno esta genuinamente motivado e envolvido no processo. A
criacdo musical, nesse sentido, desempenha um papel crucial, pois ao permitir
qgue o aluno crie as suas proprias composigdes, ele torna-se mais envolvido no
processo de aprendizagem, desenvolvendo um maior interesse pela musica.

Ao integrar a criagdo no processo pedagogico, o educador proporciona uma
experiéncia que vai além da repeticdo de partituras, promovendo a motivagao
intrinseca dos alunos. Peter Webster (2003) aponta que a criatividade musical
nao € apenas uma habilidade técnica, mas uma experiéncia profundamente
emocional e pessoal, capaz de gerar motivagado duradoura. Quando os alunos
criam, eles sentem-se mais conectados com a musica, pois investem a sua
prépria identidade no processo de aprendizagem. Isso reforga o conceito de que
a motivacao intrinseca € um dos pilares do desenvolvimento artistico.

5.7. Integracao da teoria e da pratica

A integracdo da teoria musical com a pratica de execugéo € um dos aspectos
essenciais de um ensino musical completo e eficaz. Lucy Green (2001) discute
como a aprendizagem informal, caracterizada por uma abordagem pratica e
espontanea, pode ser complementada com a aprendizagem formal da teoria.
Para Green, a pratica musical ndo deve ser dissociada da compreensao teodrica,
pois € na aplicagao da teoria que a verdadeira aprendizagem acontece.

Lev Vygotsky (1978), por meio do conceito de zona de desenvolvimento
proximal, reforga a ideia de que o conhecimento tedrico deve ser integrado com
a pratica para que o aluno possa, de forma gradual, compreender e aplicar
conceitos de um modo significativo. Ao fornecer ao aluno o suporte necessario
para integrar a teoria com a pratica, o educador contribui para uma
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aprendizagem mais profunda e completa. Jerome Bruner (1996) também vé a
interacdo entre teoria e pratica como essencial para o desenvolvimento do
conhecimento musical, afirmando que os alunos devem ser desafiados a aplicar
conceitos teodricos de forma pratica e criativa.

O primeiro projeto pratico exemplifica de que modo um professor pode
encorajar a aprendizagem da teoria musical, aliando-lhe uma componente
pratica que contribui para a consolidagcao e interligagdo de competéncias,
conforme proposto pelos autores anteriormente referidos.

E importante referir que se espera que o presente projeto tenha um impacto
positivo na motivacao intrinseca dos alunos. Todavia, esta ndo ira ser medida
nem estudada de um modo empirico.

5.8. Feedback e avaliagao formativa

A avaliacdo formativa € uma ferramenta pedagogica crucial para o
desenvolvimento continuo do aluno, proporcionando-lhe feedback construtivo
durante todo o processo de aprendizagem. Vygotsky (1978) argumenta que o
feedback deve ser orientado para o0 desenvolvimento da zona de
desenvolvimento proximal, onde o aluno €& desafiado a realizar tarefas
ligeiramente acima da sua capacidade atual, com o apoio do professor. Esse tipo
de feedback néo se foca apenas na avaliagdo do resultado final, mas sim no
progresso continuo e no processo de aprendizagem.

Jerome Bruner (1996) também destaca a importancia do feedback para a
aprendizagem significativa, afirmando que ele deve ser constante e adaptado as
necessidades do aluno, favorecendo sua autonomia e criatividade. O feedback
eficaz deve ser, portanto, direcionado a reflexdo e ao aprimoramento da técnica
e da expressao musical, ajudando os alunos a compreender e corrigir as suas
escolhas criativas e interpretativas. Ao integrar a avaliacdo formativa de forma
continua, os educadores oferecem uma abordagem mais personalizada e
voltada para o desenvolvimento continuo das competéncias do aluno,
especialmente no processo criativo de composi¢cao e execugao musical.

Os exemplos praticos do quatro capitulo representam exemplos praticos de
como integrar a criagdo musical como parte da avaliagao formativa.
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6. Plano de investigagao e metodologia

6.1. Questdes de investigacao e objetivos:

A presente investigagdo centra-se no impacto da criagdo musical na
aprendizagem do piano, procurando compreender até que ponto a composi¢céo
contribui para o desenvolvimento de competéncias especificas. Assim, as
questdes de investigagao principais sao:

e De que forma a criagdo musical por parte dos alunos auxilia na aquisicao

de competéncias?

e A composi¢cao aumenta o interesse dos alunos na resolugédo de desafios

técnicos e interpretativos?

e O ato de escrever uma pega ajuda a uma compreensdo mais profunda

dos conteudos programaticos?

Deste modo, esta investigagéo consiste na implementagdo de uma atividade
de criacdo musical, dividida em quatro momentos, nas aulas de piano. O primeiro
momento é transversal aos dois grupos, tanto o experimental como o de controlo,
o segundo e o terceiro serdo desenvolvidos apenas pelo grupo experimental e a
etapa final por ambos novamente. Durante esta atividade, o investigador ira fazer
a recolha de diversos dados em relagdo ao projeto e aos proprios alunos que
serdo alvo de analise no capitulo sete.

Os objetivos gerais prendem-se diretamente com as questbes de
investigagao:

e Determinar de que forma a criacdo musical influencia a aquisicdo de

competéncias musicais.

e Perceber de que forma a criagdo musical influencia a predisposi¢ao dos

alunos para a aprendizagem.

Os objetivos especificos séo:

e Comparar a evolugdo de alunos que criam regularmente com aqueles que
seguem um metodo tradicional.

e |dentificar estratégias eficazes para integrar a criagdo no ensino de piano.

e Analisar a percecdo dos alunos em relagdo a incorporagao da criacao
musical e o impacto na sua motivacgao.

e Avaliar de que forma a composi¢cdo de pegas originais contribui para a
aquisicao de competéncias criativas, e consequentemente, musicais no
geral.
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6.3. Metodologia:

A presente investigagao utiliza os procedimentos de uma abordagem quasi-
experimental, com utilizagdo de um grupo experimental, sujeito a um programa
concebido para o efeito, e um grupo de controlo. Apesar desse procedimento,
considerando o contexto de implementacao e o reduzido numero de alunos que
integraram a amostra, caracteriza-se como uma investigagcdo-acéo de cariz
exploratério, apoiada numa recolha de dados de natureza, essencialmente,
qualitativa.

O estudo estrutura-se em torno de quatro momentos principais de avaliagao:
um pré-teste que foi aplicado no inicio do processo a todos os alunos, a
composi¢cdo de uma pega para a mao esquerda para os alunos do grupo
experimental, a composigdo de uma pega para as duas maos para 0 grupo
experimental, e um poés-teste realizado no final da experiéncia pelos alunos de
ambos os grupos. Os momentos de pré e pos-teste sdo chamados de “etapa
inicial” e “etapa final” durante a apresentacao de resultados. A analise formal dos
conteudos produzidos em ambas estas etapas tém como objetivo aferir a
compreensao musical através de critérios gerais e especificos previamente
definidos para cada momento. Isto permite uma comparacédo da evolugao dos
alunos, em si, e também entre eles.

O tempo dedicado a composicado foi de uma semana com direito a 15
minutos de revisdo acompanhada do professor na aula seguinte ao desafio. O
professor ndo faz reparos subjetivos e pessoais, apenas ajudou o aluno a
escrever aquilo que ele préprio pretende.

Instrumentos de analise:

e A recolha de dados sera feita através de observacgao direta, entrevistas
semiestruturadas, cadernos de registo dos alunos e analise das
composicoes.

e As entrevistas serdo conduzidas no final do projeto de investigagao para
determinar qual foi a experiéncia e o impacto da presente atividade nos
alunos de um modo geral.

e A analise das composicdes incidira sobre os critérios definidos, permitindo
verificar a progressao técnica e expressiva ao longo do ano.
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6.4. Amostra:

e Aluno 1: Terga-feira (15:15-16:00) 3° grau

e Aluna 2: Quarta-feira (14:45-15:30) 3° grau

e Aluno 3: Quinta-feira (15:30-16:15) 4° grau

e Aluno 4: Segunda-feira (19:30-20:15) 4° grau
e Aluna 5: Terga-feira (16:00-16:45) 3° grau

e Aluna 6: Quinta-feira (16:00-16:45) 4° grau

A amostra do presente estudo é composta por seis alunos com idades
compreendidas entre os 12 e os 14 anos, distribuidos pelo 7.° e 8.° anos de
escolaridade. Trés alunos frequentam o 3.° grau e os restantes trés 0 4.° grau do
ensino especializado da musica.

Todos os participantes iniciaram os seus estudos musicais no 5.° ano de
escolaridade, sem experiéncia prévia em iniciagado musical. O grupo caracteriza-
se por um nivel homogéneo de competéncias técnicas, expressivas e motoras,
sem discrepancias significativas. A partida, nenhum aluno se destaca por
capacidades criativas excecionais e todos apresentam um aproveitamento
académico semelhante, com classificacao final de semestre correspondente ao
nivel 4. Os participantes mantém um estudo regular minimo, assegurando um
equilibrio adequado para a investigacao.

Critérios de selegcao dos participantes:

A selecdo dos participantes baseou-se em critérios pedagogicos e
curriculares. Os alunos do 1.° e 2.° grau foram excluidos uma vez que o plano
curricular da escola apenas introduz a leitura musical no 1.° grau, sendo essa
uma competéncia essencial para o projeto.

Por outro lado, os alunos do 5.° grau (9.° ano de escolaridade) também nao
foram incluidos, dado que se encontram na fase final do ciclo de estudos, com
uma carga letiva mais exigente, além de ja possuirem competéncias de leitura
consolidadas. Consequentemente, optou-se por alunos do 3.° e 4.° grau, uma
vez que é nesta fase que se observa uma diminuicdo do aproveitamento na
disciplina de piano, influenciada por fatores como as transformacgoes fisicas e
cognitivas da puberdade e o aumento das exigéncias na leitura musical.

Descrigao dos grupos:

A amostra esta dividida em dois grupos: grupo experimental e grupo de
controlo, ambos constituidos por trés alunos.

A distribuicdo dos participantes foi realizada de forma aleatéria, uma vez
qgue os alunos apresentam caracteristicas e niveis de desempenho semelhantes,
garantindo assim a validade do estudo. O grupo experimental sera submetido a
um programa de criagdo musical mais incisivo, enquanto o grupo de controlo
seguira o percurso tradicional, sem intervengdes adicionais.
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Grupo Experimental: Grupo de Controlo:
Aluno 1: 3° grau Aluno 4: 4° grau
Aluna 2: 3° grau Aluna 5: 3° grau
Aluno 3: 4° grau Aluna 6: 4° grau

Tabela 13— Distribuicdo da amostra por grupo.

Contexto da investigacao:

Todos os alunos estudam no Conservatorio de Musica e Artes do Centro
e sao acompanhados pelo mesmo professor ha, pelo menos, um ano. No
contexto curricular da instituicdo, ha um enfoque significativo na preparagéo
auditiva, literacia musical e monitorizacdo das competéncias técnicas antes da
introdugdo da leitura. Os alunos tém ainda um contacto inicial com a
improvisacao e criatividade desde os primeiros anos, o que permite uma
transicdo natural para as atividades propostas no estudo.

No que concerne a disponibilidade, todos os alunos tém aulas semanais
de 45 minutos, sendo assiduos, pontuais e cumpridores das normas da
disciplina.

6.5. Técnicas de recolha de dados:

Para a realizagdo desta investigacdo, foram selecionados diversos
instrumentos de recolha de dados com o objetivo de fornecer uma analise
abrangente da evolugdo dos alunos ao nivel das competéncias criativas. Uma
vez que a investigacao é de caracter misto, os instrumentos escolhidos permitem
uma recolha de dados de natureza qualitativa e quantitativa.

Os instrumentos usados sao: a observagao direta aliada ao registo de
dados pelo investigador, a analise de partituras e as entrevistas.

O investigador registou varios dados durante as aulas dos alunos. Estes
dados dizem respeito ao aluno em si, ao processo de criacdo e outros que ache
relevantes. Estes dados sao cruzados e apresentados na analise de partituras e
também na reflexdo por aluno no final do capitulo sete.

A analise de partituras é feita com base numa grelha de avaliagdo com
competéncias selecionadas pelo investigador. Cada uma delas é associada a
uma percentagem especifica atribuindo valores distintos a cada competéncia.
Esta analise sera feita usando métodos distintos: um descritivo, de modo a retirar
dados objetivos sobre a evolugao dos alunos, e um modo qualitativo em que o
professor atribui uma classificacdo a cada competéncia musical descrita numa
grelha de avaliagao.

As entrevistas fazem questdes diretamente relacionadas com os objetivos
principais desta investigacao.

No final do capitulo sete, todos estes dados séo cruzados de modo a obter
conclusdes e diretrizes para a aplicagao deste projeto em momentos futuros.
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Analise das partituras criadas:

Antes de apresentar a analise das pecgas criadas pelos alunos do grupo
experimental e do grupo de controlo, importa esclarecer os critérios e as opgdes
metodoldgicas adotadas nesta secgdo. A analise das composi¢gdes ndo seguiu
um modelo cientifico quantitativo especifico de avaliacdo da criatividade, como
os propostos por autores como Webster ou Guilford, optando-se por uma
abordagem analitica e qualitativa, centrada na observacdo dos elementos
musicais efetivamente desenvolvidos por cada aluno. Esta opcédo visa
compreender com maior profundidade quais os conteudos programaticos ou
competéncias musicais foram integrados ou transformados em cada pega, e n&o
apenas medir a criatividade em termos de originalidade ou pontuagado numérica.

Para sistematizar essa analise, foi construida uma tabela de critérios que
inclui os critérios das quatro etapas: etapa inicial, peca para a mao esquerda,
peca as duas méos e etapa final). Ela contém conteudos definidos e cotagdes
indicativas atribuidas pelo investigador. Essas cotagdes tém um caracter
complementar: ajudam a tragar uma linha de desenvolvimento ao longo do
projeto, mas nao constituem o foco principal da avaliagao, que permanece mista.

Assim, cada analise individual de pecga inclui:

e Uma descricdo qualitativa dos aspetos observados (ritmo, melodia,
harmonia, estrutura, expressividade, entre outros);
¢ Uma avaliagdo quantitativa sumaria, que serve como apoio interpretativo.
Esta abordagem visa respeitar a singularidade de cada aluno, focando-se nos
aspetos em que houve progresséo e na forma como a criagdo musical permitiu
o desenvolvimento de competéncias especificas.

Este conjunto de critérios foi desenvolvido com base nas competéncias
estabelecidas para cada grau no programa da escola, tanto na disciplina de
piano quanto na formag&o musical.

Etapas de avaliagao:

Existem duas etapas de avaliacdo distintas de avaliagdo das
competéncias criativas dos alunos. Os testes serdo aplicados durante a
execucao das pecas criadas pelos alunos, bem como em testes especificos de
leitura a primeira vista. A avaliagao sera baseada em critérios definidos, como a
capacidade de aplicar diferentes elementos de dindmica e articulagcédo, a
construgcao de uma estrutura melddica coerente e o uso adequado de harmonia.

A analise das partituras criadas pelos alunos sera realizada com base em
critérios gerais aplicaveis a todas as pegas e critérios especificos direcionados a
cada uma das trés pecas solicitadas. O objetivo € avaliar a evolugéo
composicional dos alunos ao longo do tempo, comparando o seu
desenvolvimento em competéncias especificas e distinguindo os resultados do
grupo experimental e do grupo de controlo. A escolha dos critérios fundamenta-
se na experiéncia pedagodgica do investigador e na teoria dos trés pilares da
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composi¢do musical — ritmo, melodia e harmonia — conforme defendido por
Schoenberg, Schenker e C.P.E. Bach. Estes elementos interagem de forma
essencial para a construgdo musical, como evidenciado nas suas reflexdes
sobre a interdependéncia dos trés aspetos.

Os critérios de analise sdo organizados em duas categorias: gerais,
aplicaveis a todas as pecgas e permitindo uma avaliagdo continua, e especificos,
direcionados a diferentes momentos da investigagéo, abrangendo aspetos como
camadas, dinamica e estilo musical. A terceira peca, por exemplo, incorpora
critérios da segunda, ampliando a complexidade da analise. Entre os critérios
gerais, destacam-se a “riqueza ritmica” e a “riqueza melddica”, que avaliam a
capacidade do aluno de equilibrar células ritmicas e notas musicais de forma
variada e expressiva. A coeréncia estrutural melddica e harmonica € também um
fator determinante, avaliando a capacidade do aluno de criar uma pega coesa e
musicalmente interessante, incluindo o uso de toniciza¢gdes e modulag¢des para
enriquecer a harmonia.

Momentos intermédios:

As pecas foram concebidas para explorar diferentes grupos de
competéncias, e ndo como uma progressado de complexidade. A introdugédo do
conceito de “programa” na terceira pega visa incentivar a criatividade do aluno,
permitindo-lhe basear a sua composicdo em elementos extramusicais, como
histérias, imagens ou conceitos. A analise sera detalhada e classificara a
execucao de cada critério separadamente, proporcionando um processo claro e
objetivo. Os alunos terdo conhecimento prévio dos critérios, permitindo-lhes
alinhar a sua criagdo com os requisitos estabelecidos e aprofundar a sua
compreensao dos elementos composicionais. No geral, esta estrutura de analise
pretende ndo apenas acompanhar o desenvolvimento dos alunos, mas também
oferecer um percurso solido para o crescimento das suas competéncias criativas
e musicais, sustentado pelos trés pilares da composigao musical.
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Critérios de Analise

Gerais

Riqueza ritmica

Usa diversas células ritmicas: semibreve, minima, seminima, colcheia e
semicolcheia, células pontuadas e respetivas pausas.

Ritmo: Repeticdo e aproveitamento de | Constréi um discurso coerente, sem usar repeticdo exaustiva de uma unica célula.
materiais Faz uso de repeticoes pertinentes.
Nao abusa das variacdes ritmicas que poderao dificultar a compreensido musical.
Respeito de quadratura Compreende e executa o conceito de quadratura de um modo claro e consistente.
Riqueza melddica Usa diversas notas musicais evitando um discurso monétono e pouco diversos.
Nao faz um uso abusivo de notas musicais contribuindo para um discurso equilibrado.
Melodia: Acidentes e coesdo harmonica Usa alteracoes de forma consciente evitando colisdes e erros harmoénicos.
Estrutura melddica coerente Constréi uma estrutura melddica coerente e logica.
Usa recursos como: a pergunta resposta, variagdo motivica, inverséo ou aliteragao.
Modulagbes/Tonicizagbes Explora harmonias diversas fazendo o uso de tonicizagbes ou modulagdes.
Harmonia

Dissonancia e consonancia

Usa a consonancia e dissonancia como elementos dindmicos de tensdo de modo
consciente e arbitrario.
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Especificos

Etapa inicial e
final

Camadas Cria pelo menos duas camadas de discurso musical, por exemplo: melodia versus
Peca 1 melodia ou melodia versus acompanhamento, sejam elas intercaladas ou
simultaneas.
Dindmicas Usa elementos de dinamica diversos: pp, p, mf, f, ff.
Usa elementos de variagao de dindmica: crescendo, diminuendo.
Andamento Determina um andamento para a pecga e elementos de alteracdo de andamento:
Pega 2 accelarando, ritardando, ralentando.
Articulacdes Usa diversos elementos de articulagao: legato e staccato.
Compreende a diferenciagao entre ligadura de duragéo e expressao.
Estilo(s) Usa elementos musicais de um estilo musical especifico ou varios em simultaneo.

Diversidade textural

Usa uma textura coerente.
Usa diversas texturas se for de um modo coerente.

Estrutura coerente

Constroi uma pega dentro de uma forma especifica de modo consciente.

Programa

Criou uma pega com base num conceito especifico musical ou extramusical. Por
exemplo: uma historia, um conceito, uma terceira obra de arte, uma experiéncia
pessoal ou outros.

Tabela 14— Critérios de analise das pegas a serem criadas pelos alunos integrantes da investigagao
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Os critérios foram divididos em trés grandes grupos com o objetivo de
delimitar o estudo, simplificar o processo de analise e possibilitar uma
comparacgao eficiente dos dados.. Para fundamentar a escolha de critérios
gerais, recorro a teoria dos trés pilares da composigdo musical, que s&o o ritmo,
a melodia e a harmonia, como defendido por Arnold Schoenberg, Heinrich
Schenker e Carl Philipp Emanuel Bach. Como afirmado por Schoenberg, “a
harmonia, sem duvida, € o elemento mais fundamental da musica, mas ela nunca
deve ser isolada. Ela interage com o ritmo e a melodia, e € na sua combinagéo
que a musica se torna uma linguagem plena e expressiva” (Schoenberg, 1911,
p. 89). Schenker (1910) também sublinha a interdependéncia desses elementos
ao dizer que “ritmo, melodia e harmonia sdo os trés pilares sobre os quais a
estrutura musical se constroi. A harmonia, de forma simples ou complexa,
depende profundamente da melodia, e a melodia, por sua vez, € enraizada no
ritmo que lhe da vida” (Schenker, 1910, p. 123). Ja Bach, no contexto da sua
obra, defende que “a melodia deve sempre ser tratada com respeito pela
harmonia, e o ritmo é o principio que organiza esses dois elementos, fazendo
com que a musica tenha movimento e direcdo. Sem essa interagdo, a musica
perde a sua vitalidade” (Bach, 1753, p. 45).

A divisdo dos critérios em gerais e especificos reflete uma abordagem de
analise em diferentes momentos da investigacdo. Os critérios gerais s&o
transversais aos trés momentos da investigagdo, permitindo uma avaliagédo
continua, enquanto os critérios especificos estao relacionados a cada momento
da investigacao e aos diferentes aspectos da composi¢ao dos alunos, como as
camadas, a dindmica e o estilo musical. A terceira pecga, por exemplo, inclui os
critérios da segunda peca, ampliando a complexidade e abrangéncia da analise.

A escolha dos trés aspetos gerais — ritmo, melodia e harmonia — reflete a
importancia desses elementos no contexto da investigagdo, com base nos trés
pilares da composi¢gao musical. Estes aspetos foram escolhidos devido a sua
centralidade no processo composicional e a sua relagdo intrinseca com a
aprendizagem musical dos alunos.

A “riqueza ritmica” e a “riqueza melddica” referem-se a habilidade do aluno
em utilizar um equilibrio adequado das células ritmicas e das notas musicais,
sem cair em excessos. A riqueza ritmica € observada quando o aluno usa de
maneira equilibrada as diferentes células ritmicas aprendidas, evitando a
repeticdo excessiva de uma mesma célula. No caso da riqueza melddica, a
avaliacao foca-se na construgdo de uma melodia equilibrada, que ndo apenas
repita, mas também introduza novos elementos para criar variagio.

A avaliagdo da coeréncia estrutural melodica e harmonica esta ligada a
capacidade do aluno de construir uma pe¢a musical coerente e interessante. Em
relagcado a harmonia, o foco esta no uso de toniciza¢des e modulagdes, elementos
que tornam a harmonia mais rica e dindmica, afastando-se de uma abordagem
monotona e previsivel. As trés pecas nao foram pensadas como tendo diferentes
niveis de complexidade, mas sim para explorar trés grupos distintos de
competéncias. A escolha de focar nas camadas, na dinamica e no estilo musical
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corresponde a uma preocupacao em dar énfase a competéncias essenciais para
o desenvolvimento composicional do aluno.

O conceito de “programa” na terceira pega tem como objetivo a exploracéo
da criatividade do aluno, permitindo-lhe inspirar-se em elementos extramusicais,
como uma histéria, um quadro, um filme, ou até um conceito musical. Essa
liberdade criativa visa incentivar os alunos a desenvolverem a sua propria
linguagem musical, alicergcada na capacidade de transformar ideias em musica.

A analise das pecas dos alunos sera feita de forma detalhada, atribuindo
uma classificacdo e reflexdo para cada critério separadamente. O professor
avaliara a execucgdo de cada critério, garantindo uma avaliagao clara e objetiva.
Além disso, os alunos tém conhecimento dos critérios antes de comporem, o que
Ihes permite alinhar a sua criagcdo com os requisitos estabelecidos e desenvolver
uma compreensao mais profunda dos elementos composicionais que estdo a
explorar.

Esta estrutura de analise visa ndo s6 acompanhar o progresso dos alunos,
mas também proporcionar um caminho claro e fundamentado para o
desenvolvimento das suas competéncias criativas e musicais. Com a base
tedrica nos trés pilares da composicéo, espera-se que a analise seja capaz de
refletir as nuances do processo composicional e da evolugéo dos alunos ao longo
da investigacéo.

Apoés cada analise, apresentar-se-a uma reflexdo breve e descritiva da
peca escrita pelo aluno usando dados sobre o processo de escrita e de analise
musical.

As entrevistas serdo organizadas em temas recorrentes para identificar
padrées e insights significativos. A analise musica sera feita de uma forma
qualitativa fazendo o uso de uma escala de pontuagao associada a cada critério
especifico, com a atribuicdo de um valor para cada peca escrita. Além disso, a
analise qualitativa incluira uma comparacado entre os alunos, focando-se na
evolugdo individual e na comparagéo entre o grupo experimental e o grupo de
controlo.

A comparagdo entre os grupos sera realizada com base nos resultados
obtidos no ultimo teste (Pega 3), utilizando os critérios descritos na tabela
anterior. A avaliagdo sera feita por meio de tabelas no Excel, permitindo uma
analise clara dos dados quantitativos e qualitativos.

5.1.1. Entrevistas:

As entrevistas serdo realizadas exclusivamente com os alunos
participantes do projeto, de forma a captar as suas percegdes e experiéncias
sobre o processo de aprendizagem. As questdes abordam temas como a
compreensao e aplicacao da teoria musical, o impacto da criagcdo musical no
entusiasmo dos alunos, a relagdo entre as disciplinas de piano e formacao
musical, bem como as dificuldades encontradas durante o processo de
COMpOSIi¢ao e execugao.
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Entrevista
Formacgao Musical e Leitura

As aulas de formagdo musical fornecem-te as ferramentas necessarias para
compreenderes uma partitura de piano?
Consideras que a disciplina de formagao musical esta interligada com a disciplina de
piano? Se sim, de que modo?
Em caso negativo, queres apresentar alguma sugestao?

Composicao e Percecdo do Aluno
Como avalias o processo de leitura musical?
O facto de escreveres musica facilita a tua compreenséao da partitura?
Sentiste-te confortavel quando te pediram para escrever uma peca?
Achas que esta devia ser uma atividade feita mais vezes?
Se sim, quantas vezes por ano?
Que dificuldades encontraste na o processo de composigao?
Tabela 15— Estrutura das entrevistas a serem conduzidas no final do projeto

Observacgao direta:

Para a observagéao direta, sera desenvolvida uma grelha de observagcao
com critérios especificos para registar o comportamento dos alunos durante as
aulas de piano. A observacao sera focada apenas nas aulas de piano que fazem
parte do projeto e sera complementada por notas de campo e gravagdes de
audio. A grelha de observagao incluira aspectos como a interagdo dos alunos
com o processo criativo, a aplicagdo de técnicas musicais nas composi¢oes € a
evolugdo na execugao das pecgas. (Vou ajudar a definir os elementos especificos
da grelha na proxima fase, se necessario.)

Métodos de validagao:

Para garantir a validade dos dados, sera utilizada a triangulagao, ou seja,
a comparacao de dados de diferentes fontes, como as entrevistas, a observacao
direta e a analise das partituras. Este método permitira confirmar a consisténcia
dos resultados e fornecer uma visao mais robusta do impacto da criagdo musical
na aprendizagem dos alunos.

Apods a analise dos dados, sera solicitado feedback aos participantes para
validar as interpretacdes e os resultados. Isso permitira que os alunos confirmem
a precisao das conclusdes, garantindo que os dados reflitam a sua experiéncia.

Como o investigador € o unico envolvido, para garantir que os resultados
nao sejam influenciados pelas suas percegdes ou expetativas, sera utilizada uma
abordagem de coleta e analise de dados baseada em tabelas quantitativas. Isso
permitira que os resultados sejam apresentados de forma objetiva, minimizando
a influéncia de julgamentos subjetivos.

6.6. Procedimentos e cronograma:

Planificacao (1 de outubro - 31 de dezembro)
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e Definigcdo dos objetivos e metodologia da investigagao.
e Organizagao dos grupos experimental e de controlo.
e Planeamento dos instrumentos de recolha de dados.

Revisao de literatura (1 de outubro - 21 de janeiro)
e Andlise de estudos sobre criatividade, aprendizagem musical e
pedagogia do piano.
e |dentificacdo de estratégias para a integragdo da composicdo na
aprendizagem.

Recolha de dados (1 de janeiro - 13 de junho)
e Aplicacdo de pré-testes.
e Implementagao da intervencéo pedagdgica.
e Realizacao de testes intermédios e finais.
e Observacao e recolha das criagdes dos alunos.

Analise e interpretacao dos dados (13 de junho - 20 de junho)
e Analise quantitativa e qualitativa das composigdes.
e Comparagédo entre os grupos experimental e de controlo.
e Elaboracdo de conclusdes e implicagbes pedagdgicas.

As fases de recolha de dados e de analise poderao ocorrer em simultaneo
permitindo uma reflexdo continua sobre os progressos observados.

Projeto de criagdo musical:

O projeto teve inicio com uma etapa inicial, realizada entre os meses de
janeiro e fevereiro, na qual participaram tanto o grupo de controlo como o grupo
experimental. Durante este periodo, foram aplicados os pré-testes destinados a
avaliar o nivel de partida dos alunos em diversas competéncias musicais,
nomeadamente a leitura, a execucdo pianistica e a criatividade musical.

De seguida, o grupo experimental iniciou a composigao de uma pega para
a mao esquerda, desenvolvida entre fevereiro e margo. A proxima fase que
consistia na composi¢ao de uma pecga para a mao esquerda decorreu entre os
meses de margo e abril. Por fim, entre maio e junho, realizou-se a etapa final,
novamente com a participagao dos dois grupos, durante a qual foram aplicados
os testes finais com o intuito de avaliar os progressos obtidos ao longo do projeto
e comparar os resultados entre os alunos que participaram nas atividades de
criacdo musical e aqueles que seguiram uma abordagem pedagdgica tradicional.
As composi¢cdes foram feitas em casa. Na aula seguinte as pegas foram
analisadas e os alunos receberam feedback estruturado pelo investigador. O
investigador tirou duvidas aos alunos e ajudou-os a transportar a sua ideia
musical para a escrita.
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Para garantir um equilibrio entre liberdade criativa e objetivos
pedagogicos, os parametros para cada peca definidos pelo investigador foram
0s seguintes:

Etapa inicial (controlo):
e Duracdo minima de oito compassos
e Compasso a escolha do aluno
e Inclusdo de células ritmicas aprendidas na disciplina de Formacéao
Musical

Peca para a mao esquerda:
e Duracdo minima de oito compassos
e Apenas para a mao esquerda
e Explorar diferentes técnicas e possibilidades da mao esquerda
e Compasso a escolha do aluno
e Deve respeitar o conceito de quadratura
e Inclusdo de células ritmicas aprendidas na disciplina de Formacéao
Musical
e Utilizacdo de acidentes (quantidade definida pelo aluno)

Peca para as duas maos:
e Duracdo minima de oito compassos
e Para ambas as maos
e Compasso a escolha do aluno
e Deve respeitar o conceito de quadratura
e Utilizacdo de acidentes (quantidade definida pelo aluno)

Peca 3:
e Duracdo minima de oito compassos
e Compasso a escolha do aluno
e Inclusdo de células ritmicas aprendidas na disciplina de Formacéao
Musical

Como complemento, sera realizada uma atividade final intitulada Call for
Scores, a semelhanca da proposta inicial apresentada no capitulo quatro. Esta
atividade consiste na apresentagéo publica de pegas originais compostas pelos
alunos, num concerto especialmente dedicado a esse fim. Entre os participantes,
incluem-se alguns dos alunos envolvidos na presente investigagdo, embora a
atividade tenha sido alargada a toda a comunidade escolar, incluindo ex-alunos.
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7. Apresentagao e analise dos resultados:
7.1. Andlise de pecgas do grupo experimental:

Aluno 1:
Etapa inicial:
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Figura 4 — Pega da etapa inicial do aluno 1
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A composicdo apresentada pelo aluno revela uma abordagem
predominantemente intuitiva, embora assente numa ideia inicial clara e
organizada. A peca foi concebida de forma autonoma, sem intervengéao direta do
professor, e partiu de um ostinato simples na mao esquerda, sobre o qual o aluno
desenvolveu uma melodia com quadratura bem definida na mao direita. Esta
autonomia evidencia uma escuta interior ja desenvolvida: o aluno demonstrava
capacidade de antecipar e cantar as suas ideias antes de as tocar, indicio de um
pensamento musical interior ativo e funcional.

Do ponto de vista formal, a pe¢a cumpre os parametros definidos para o
exercicio, organizando-se em oito compassos divididos simetricamente em duas
frases de quatro compassos cada. Esta estrutura classica contribui para a
clareza formal da pecga e transmite uma sensacéo de equilibrio bem conseguida,
ainda que sem grandes desvios ou surpresas estruturais.

O conteudo ritmico é conservador, assentando no uso de colcheias,
seminimas e seminimas pontuadas. Apesar da simplicidade dos valores ritmicos
utilizados, a pega beneficia de uma organizagdo coerente de células ritmicas,
com repeticdes e inversdes que conferem unidade e previsibilidade ao discurso
musical. Esta repeticdo motivica n&o s6 sustenta a coeséo da obra, como revela
um entendimento basico, mas funcional, dos principios de desenvolvimento
ritmico.
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Melodicamente, a peca destaca-se pela énfase dada ao sétimo grau da
escala, conferindo-lhe uma identidade particular no contexto da turma. A linha
melddica desenvolve-se de forma simples ao longo de quatro compassos,
recorrendo a intervalos diatonicos e a alguns saltos de quarta e quinta justas, o
que contribui para uma escrita com alguma variedade e interesse, apesar da
linguagem ser ainda elementar.

Do ponto de vista harmonico, a peg¢a nédo evidencia modulagdes nem
exploracédo de progressdes tonais. A auséncia de acompanhamento harmodnico
propriamente dito, para além do ostinato da mao esquerda, torna a composi¢cao
estatica, sem tensdo ou direcdo expressiva assinalavel. Esta caracteristica
contribui para uma atmosfera algo plana, sem momentos de contraste, climax ou
resolugao.

No que diz respeito a textura e a escrita pianistica, a peca apresenta uma
clara separagao funcional entre as maos: a esquerda sustenta um padrao
repetitivo, enquanto a direita é responsavel pela linha melédica. Embora n&o haja
troca de funcdes nem variagdes texturais, o aluno revela criatividade na
construcao melddica, evidenciando um equilibrio notavel entre repeticdo e
inovagao, com variagdes subtis nas diregdes melddicas e nas duragdes. Este
controlo revela uma consciéncia musical surpreendente para um primeiro
exercicio composicional.

Em suma, esta primeira pega do aluno evidencia uma musicalidade
intuitiva e um sentido formal bem delineado. Embora a harmonia e a din&dmica
expressiva ainda estejam por explorar, a clareza estrutural, a escuta interior
desenvolvida e a criatividade melddica justificam uma avaliagdo muito positiva
no contexto do seu percurso inicial de composicgao.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 50 3
30% A :
Repetllglao e aproveitamento de 6% 100 5
materiais
Respeito de quadratura 3% 100 3
Melodia Rigueza melddica 6% 56 3,36
30%  [Acidentes 6% 0 0
Estrutura melddica coerente 3% 100 3
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 0 0
30% Dissonéancia e consonancia 5% 70 3,5
Especificas
1 Camadas 15% 60 9
2 Dinamicas 6% 0 0
Andamento 3% 50 1,5
Articulacoes 6% 0 0
Inicial e | Estilo(s) 5% 57 2,85
Final Diversidade textural 10% 56 5,6
Estrutura coerente 12% 100 12
Programa 3% 0 0
Total 52,81

Tabela 16— Tabela de analise quantitativa da pega da etapa inicial do aluno 1
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Peca para a mao esquerda:
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Figura 5 — peca para a mao esquerda do aluno 1

A composigao apresentada pelo Aluno 1 revela uma abordagem intuitiva,
mas surpreendentemente eficaz, a criacdo musical com a mao esquerda. A peca
destaca-se por uma construcdo coesa e expressiva, com particular destaque
para a exploracdo harmonica e o aproveitamento criativo de materiais.

Apesar de o vocabulario ritmico ser relativamente simples — limitado ao
uso de colcheias e seminimas —, 0 aluno conseguiu criar uma pega cativante,
recorrendo a repeticdo e desenvolvimento de ideias melddico-ritmicas. O
reaproveitamento de células motivas ao longo da obra confere-lhe unidade e
coeréncia, compensando a auséncia de maior variedade ritmica.

Formalmente, a pega organiza-se em sete compassos, dividindo-se
intuitivamente em duas secg¢des: uma ideia inicial nos trés primeiros compassos
e uma segunda ideia nos trés ultimos, com um compasso intermédio de
transicdo. Apesar da assimetria métrica, a frase completa € percecionada como
l6gica e equilibrada, demonstrando sensibilidade formal.

Melodicamente, o aluno construiu o discurso a partir de intervalos de
terceiras menores, explorando-os de forma reiterada, mas com ligeiras
variagdes, criando uma identidade reconhecivel. Esta limitagao intervalar reforga
a coesdo do discurso e revela uma compreensio intuitiva da construcao
melddica.

A progressao tonal € notavel: a peca inicia-se em Sol menor e, através de
sucessivas modulagdes, atinge a tonalidade de DO sustenido menor. Este
percurso nao foi previamente planeado com apoio do professor, tendo resultado
de uma escolha instintiva, justificada pelo aluno com a expresséo “porque soava
bem”. Esta resposta evidencia uma escuta interior desenvolvida, onde as
decisdes criativas sdo orientadas por critérios auditivos e ndo meramente
técnicos.

A gestado da tensédo e relaxamento € outro ponto forte da composigéo. O
inicio da peca estabelece uma atmosfera de estabilidade, que ¢&
progressivamente desestabilizada através de alteragbes cromaticas e da
repeticdo insistente de um motivo ritmico. A peg¢a culmina num acorde estavel,
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proporcionando uma sensag¢ao de resolucdo e encerramento formal bem
conseguida.

Por fim, destaca-se a exploracéo eficaz da textura a uma mao. O aluno
intercalou acordes com pequenas linhas melddicas, pontuadas por notas de
apoio harmonizante, criando camadas sonoras subtis que dao profundidade a
escrita. Esta abordagem revela ndo s6 dominio técnico da escrita pianistica, mas
também uma imaginagdo musical consciente dos recursos expressivos do
instrumento.

Em suma, esta primeira composicdo do Aluno 1 demonstra uma
musicalidade promissora, com um equilibrio entre intuicdo e estrutura. Embora
o ritmo permanega conservador, a criatividade manifestada na organizagéo
formal, na condug&o harmédnica e na exploragdo da méo esquerda justifica uma
avaliacao bastante positiva no dominio da composicao.

Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 12% 50 6
30% Repeticdo e aproveitamento de | 12% 100 12
materiais
Respeito de quadratura 6% 60 3,6
Melodia | Riqueza melddica 12% 63 7,56
30%  [Acidentes 12% 100 12
Estrutura melddica coerente 6% 90 54
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 15% 90 13,5
30% Dissonancia e consonancia 15% 100 15
Especificas
Peca 1 Camadas 10% 80 8
10%
Total 83,06

Tabela 17— Tabela de analise quantitativa da pega para a mao esquerda do aluno 1
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Peca para as duas maos:
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Figura 6 — Peca para as duas méos do aluno 1

A terceira composi¢cédo do Aluno 2 revela um amadurecimento claro face
as etapas anteriores, destacando-se pela coesao formal, pela clareza melddica
e por uma abordagem expressiva notavelmente espontanea. A pega constroi-se
a partir de um ostinato ritmico e harmdnico na mao esquerda, que serve de base
para o desenvolvimento de uma melodia fluida e bem delineada na méo direita,
demonstrando uma compreensao intuitiva da estruturagdo musical.

Ritmica e harmonicamente, a peca apresenta-se simples, mas funcional.
O vocabulario ritmico baseia-se sobretudo em seminimas e colcheias, com uma
meétrica estavel e regular que sustenta a previsibilidade formal da obra. Ainda
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assim, o uso inteligente da repeticdo e da ligeira variagdo motivica confere
vitalidade ao discurso, criando um fluxo natural e envolvente.

Do ponto de vista melddico, o aluno demonstra uma notavel capacidade
de cantar interiormente antes de tocar, o que se traduz numa linha melddica
cantavel, bem respirada e com uma tessitura ambiciosa. O motivo principal —
apresentado logo nos compassos iniciais — € desenvolvido com pequenas
transformacgdes ritmicas e intervalares, o que refor¢ca a identidade da peca e
contribui para a sua coeréncia global. E particularmente interessante a forma
como o aluno evita a repeticao literal, optando por variagdes subtis que mantém
o interesse sem quebrar a unidade.

Formalmente, a pega organiza-se em trés momentos distintos: uma
introdugéo baseada exclusivamente na mao esquerda (ostinato harmonico), uma
secgao principal de nove compassos com duas ideias tematicas contrastantes,
e uma coda breve que retoma o material anterior em forma de condensacéo.
Esta estrutura evidencia sensibilidade formal e uma escuta ativa dos efeitos de
tensao e resolucgao.

A harmonia é tonal, com centro gravitacional em Ré menor, mas inclui
modulagdes breves que surgem de forma intuitiva e auditiva, sem apoio externo.
A utilizagdo de um acidente (nota alterada fora da armadura) cumpre os critérios
propostos para esta etapa, e contribui para um colorido expressivo mais rico. A
escolha do aluno baseou-se puramente no ouvido — “soava bem”, conforme
afirmou — o0 que demonstra uma crescente autonomia auditiva e uma
maturidade musical em desenvolvimento.

Outro aspeto digno de nota é o controlo da densidade e da textura. A pega,
embora escrita para duas mé&os, mantém uma textura leve e transparente, com
a mao esquerda a sustentar um ostinato discreto e a mao direita a desenhar a
linha principal. O equilibrio entre as duas maos esta bem conseguido, revelando
nao s consciéncia pianistica, mas também um instinto natural para a
distribuicdo sonora.

Em suma, esta terceira composi¢cao do Aluno 2 constitui um marco de
progresso significativo dentro do percurso criativo desenvolvido ao longo do ano.
A combinagédo de intuicdo melddica, estrutura bem delineada e uma abordagem
formal organica resulta numa pega musicalmente convincente, tecnicamente
acessivel e expressivamente eficaz. A escuta interior e a capacidade de
transformar ideias auditivas em matéria escrita sdo, neste momento, os pontos
mais fortes do aluno.

103



Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 12% 100 12
30% A :
Repetllglao e aproveitamento de 12% 80 9.6
materiais
Respeito de quadratura 6% 100 6
Melodia | Riqueza melddica 12% 100 12
30%  [Acidentes 12% 90 10,8
Estrutura melddica coerente 5% 78 3,9
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 14% 0 0
30% Dissonancia e consonancia 14% 80 11,2
Especificas
Peca Dinamicas 5% 0
2 Andamento 3% 50 1,5
Articulacoes 5% 0 0
Total 67

Tabela 18— Tabela de analise quantitativa da pega para as duas maos do aluno 1
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Etapa final:
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Figura 7 —Peca da etapa final do aluno 1

A composicdo apresentada pelo Aluno 3 nesta etapa final revela um
progresso notavel face as fases anteriores do projeto, tanto no plano técnico
como no plano expressivo. A peca representa uma evolugao natural de conceitos
anteriormente explorados, como o uso do ostinato na mao esquerda, agora
enriquecido por intervalos mais amplos e alternando com uma melodia em
oitavas. Este tipo de escrita sugere uma influéncia estética mais ambiciosa,
evocando, em certos momentos, a linguagem pianistica de Chopin ou Scriabin.

O caracter geral da peca inclina-se para o técnico, ainda que a melodia
principal, curiosamente atribuida a mao esquerda, revele também uma intengéo
expressiva clara. O aluno propde aqui uma obra de estudo, com desafios
especificos, sobretudo no dominio ritmico, que se revelam bem além do que
anteriormente havia demonstrado.

O vocabulario ritmico da peca é particularmente rico e variado. Destaca-
se 0 uso do compasso cinco por quatro, uma meétrica menos convencional, bem
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como a presenga de tercinas, células ritmicas diversificadas e pausas
estruturantes. Estes elementos, utilizados com consciéncia e equilibrio, revelam
nao apenas criatividade, mas uma superacao clara das dificuldades ritmicas que
o aluno anteriormente identificava como suas. Ao contrario de outros casos em
que a complexidade ritmica compromete a coeréncia estética, aqui a diversidade
serve o discurso musical de forma eficaz e natural.

Harmonicamente, a peca assenta no modo mixolidio, realizando uma
modulagdo modal no inicio e culminando em Sol maior, marcada pela introducao
da sétima maior na nota mais aguda da mao direita. Estes movimentos
harmonicos demonstram uma escuta interior ativa e uma intuicdo melddico-
harménica em desenvolvimento, sem recurso a modelos externos.

A estrutura da pega segue um modelo tripartido (ABA), ndo tanto na légica
de exposicao, desenvolvimento e recapitulacdo, mas sim na alternancia de trés
secgdes claramente contrastantes. O discurso musical resulta coeso, ainda que
fragmentado, com uma clara disting&o entre ideias, mantendo-se o interesse e o
equilibrio ao longo da peca.

A mao esquerda assume simultaneamente fun¢des de acompanhamento
e de condugdo melddica, enquanto a mao direita desempenha um papel
secundario, adicionando elementos texturais e complementares. Esta escolha,
longe de ser um desequilibrio, revela uma abordagem consciente da textura e
uma boa exploracao das possibilidades do instrumento.

Do ponto de vista melédico, a peca apresenta uma ideia principal no inicio,
mas, ao contrario das composi¢des anteriores do aluno, essa ideia nao €
desenvolvida extensivamente. Em vez disso, opta-se por uma repeticdo
ligeiramente transformada no final, numa abordagem que indica a intencéo de
construir uma peca contrastante e menos centrada na elaboracao tematica. Esta
mudanca de abordagem demonstra flexibilidade criativa e uma vontade de
experimentar novas solugdes formais.

A textura sonora € densa nos momentos certos, sem nunca se tornar
pesada. A peca revela um controlo apurado da densidade sonora, alternando
momentos de maior intensidade com passagens mais espagadas,
frequentemente marcadas por ostinatos discretos. Essa gestdo da textura
contribui para uma sonoridade dramatica e bem equilibrada.

Importa sublinhar que a pecga foi concebida e escrita de forma totalmente
auténoma, sem apoio do professor. O aluno partiu, como habitualmente, do
canto da melodia e da escuta interior para construir o material musical, o que
evidencia uma forte autonomia criativa. Esta capacidade de traduzir ideias
sonoras internas para a escrita musical reflete-se numa partitura tecnicamente
desafiante, mas exequivel, que ultrapassa ligeiramente o nivel técnico do
repertorio trabalhado ao longo do ano.

Por fim, esta etapa final destaca-se especialmente pela forma como o
aluno superou as suas dificuldades ritmicas iniciais, produzindo um trabalho de
grande complexidade e maturidade nesse dominio. Esta peca n&o so sintetiza
as competéncias adquiridas, como demonstra uma evolugdo clara e um
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compromisso artistico solido, afirmando o Aluno 3 como um dos participantes
mais notaveis deste projeto.

Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 50 3
30% = :
Repetllglao e aproveitamento de 6% 60 3.6
materiais
Respeito de quadratura 3% 40 1,2
Melodia | Riqueza melddica 6% 93 5,58
30%  [Acidentes 6% 80 4,8
Estrutura melddica coerente 3% 83 2,49
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 100 5
30% Dissonéancia e consonancia 5% 90 4,5
Especificas
1 Camadas 15% 100 15
2 Dinamicas 6% 80 4.8
Andamento 3% 80 2,4
Articulacoes 6% 60 3,6
Inicial e | Estilo(s) 5% 100 5
Final Diversidade textural 10% 100 10
Estrutura coerente 12% 100 12
Programa 3% 100 3
Total 94,6

Tabela 19— Tabela de analise quantitativa da peca da etapa final do aluno 1
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Aluna 2:
Etapa inicial:
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Figura 8 — peca da etapa inicial da aluna 2

A aluna revelou entusiasmo pelo trabalho proposto, mostrando-se
motivada ao longo do processo de criagao. A nivel melddico, inspirou-se numa
peca que estudava, e apesar de essa referéncia ser perceptivel, a composi¢cao
resultante apresenta limitacbes em termos de variedade e direcionalidade. A
peca estrutura-se em duas frases de quatro compassos, totalizando oito
compassos — uma demonstracao clara de compreensao da quadratura.

Do ponto de vista ritmico, esta foi talvez a dimens&o mais conseguida da
composi¢do: para uma aluna de terceiro grau, revelou boa variedade de células,
incluindo a utilizagdo de pausas de seminima, o que conferiu algum dinamismo
a linha melddica. Apesar da repeticdo de motivos — especialmente um padrao
de cinco notas em movimento ascendente —, a pega acaba por ser algo estatica,
carecendo de desenvolvimento e contraste motivico.
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A utilizagao de acidentes foi obrigatéria, mas neste caso revelou algumas
fragilidades. A aluna introduziu ré bemol na m&o esquerda enquanto mantinha o
ré natural na direita, gerando dissonéncias nao intencionais que ndo cumprem
funcéo expressiva ou estrutural clara. Apesar disso, na primeira parte da peca,
os acordes sdo usados com alguma fluidez; contudo, essa coesdo harmédnica
perde-se na segunda parte.

Texturalmente, a aluna construiu a peca com duas camadas distintas:
melodia na mao direita e acompanhamento na esquerda. Esta separagao mostra
um entendimento basico da construcdo a duas vozes, ainda que o
acompanhamento se limite a um ostinato harmoénico sem grande diversidade
textural. Nao foram indicadas dinamicas, articulagbes ou andamento, o que
resulta numa interpretagao algo neutra e uniforme. Esta auséncia de contrastes
expressivos limitou o potencial da peca, que poderia beneficiar de maior
exploracao de intensidade e caracter.

O estilo evocado remete para uma sonoridade modal, préxima do modo
lidio, com base no uso do si natural e a insisténcia no acorde de fa maior, que
serve tanto de ponto de partida como de conclusdo. Esta escolha oferece uma
identidade timbrica interessante, mas a falta de articulagdo e de narrativa
associada (a peg¢a nao apresenta titulo nem programa) contribui para uma
sensacao de auséncia de direcado e desenvolvimento formal.

Em suma, a aluna demonstrou bom dominio da estrutura formal e do
ritmo, e revelou potencial criativo ao inspirar-se em repertério conhecido. No
entanto, a composigdo peca pela auséncia de desenvolvimento tematico,
contraste expressivo e coesao harmoénica. Futuras composicbes poderao
beneficiar de uma abordagem mais consciente as dindmicas, articulagdes,
exploragao harmodnica e narrativa musical.

109



Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 70 4.2
30% A :
Repetllglao e aproveitamento de 6% 40 2.4
materiais
Respeito de quadratura 3% 100 3
Melodia | Riqueza melddica 6% 100 6
30%  ["Acidentes 6% 80 4,8
Estrutura melddica coerente 3% 80 2,4
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 0 0
30% Dissonancia e consonancia 5% 10 0,5
Especificas
1 Camadas 15% 60 9
2 Dindmicas 6% 0 0
Andamento 3% 50 1,5
Articulacdes 6% 0 0
Inicial e | Estilo(s) 5% 45 2,25
Final Diversidade textural 10% 30 3
Estrutura coerente 12% 100 12
Programa 3% 0 0
Total 51,05

Tabela 20— Tabela de anélise quantitativa da peca da etapa inicial da aluna 2

Peca para a mao esquerda:
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Figura 9 — peca para a mao esquerda da aluna 2

110




A peca revela um tratamento ritmico interessante e coeso, destacando-se
pela repeticao eficaz de células e padrdes ritmicos que, apesar de simples, sao
reaproveitados com sentido estrutural e expressivo. Esta capacidade de recorrer
a materiais previamente introduzidos confere coesao ao discurso e revela uma
intuicdo musical sdlida, razdo pela qual o parametro de repeticdo e
aproveitamento foi avaliado com a pontuagcdo maxima. Ainda que a riqueza
ritmica se mantenha dentro de um vocabulario relativamente restrito — centrado
sobretudo em seminimas, colcheias e semicolcheias —, a forma como estas
figuras s&o exploradas demonstra variedade e intengdo clara, justificando uma
avaliagao igualmente elevada neste dominio. A pega respeita, na generalidade,
a organizagdo meétrica prevista, embora com pequenas assimetrias que
conferem alguma flexibilidade formal. Por esta razéo, o respeito pela quadratura
foi considerado satisfatorio, ainda que n&o exemplar.

No dominio melddico, a aluna revela uma imaginagao criativa notavel,
construindo linhas melddicas de caracter progressivo e com intervalos bem
escolhidos, predominantemente segundas e terceiras, que contribuem para uma
fluéncia natural e expressiva. Esta riqueza melddica, associada a um uso
consciente de acidentes — ainda que incentivado por diretiva —, demonstra
sensibilidade auditiva e capacidade de experimentar com diferentes cores tonais.
Os acidentes sao usados de forma eficaz, sobretudo no contexto de modulagdes
e tonicizagbes que estruturam harmonicamente a peca. No entanto, a coeréncia
melddica interna poderia ter sido mais trabalhada: apesar de a melodia evoluir
logicamente, existem momentos em que as ideias surgem de forma mais livre e
menos relacionadas com os motivos anteriores, razdo pela qual a estrutura
melddica foi classificada como moderadamente coerente.

Harmonicamente, a peca demonstra uma exploracao
surpreendentemente consciente de diferentes regides tonais. Inicia-se em DO
maior, passa por uma tonicizagao clara de Mi menor e termina num ambiente
modal (Ré ddrico), o que confere a obra uma trajetoria tonal rica e pouco comum
em alunos deste nivel. Este percurso revela uma abertura para a exploracéo e
uma intuicdo harmonica apurada, mesmo que a compreensdo tedrica do
processo ainda esteja em construgdo. A gestéo entre dissonancia e consonancia
€ equilibrada: as dissonancias surgem pontualmente, nunca de forma disruptiva,
e sdo geralmente resolvidas de um modo satisfatéria, o que contribui para um
discurso harmonioso e musicalmente convincente.

No que diz respeito aos parametros especificos da peca, observa-se a
auséncia de indicacao de dinamicas, o que limita a expressividade notacional do
discurso, ainda que essa auséncia possa ser compreendida no contexto de uma
escrita inicial e orientada sobretudo para aspetos melddico-harmonicos. O
andamento, ndo explicitamente indicado, é inferido pela fluéncia ritmica e pela
organizagdo metrica estavel, situando-se num tempo moderado que favorece a
clareza das ideias.

Em suma, a pega revela uma abordagem criativa, intuitiva e coerente em
varios dominios fundamentais da composicdo, com especial destaque para a
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exploracdo melddica e harmédnica, sustentada por uma base ritmica estavel e
eficaz. Ainda que existam aspetos a desenvolver — como a insercdo de
dindmicas ou o reforco da coeréncia melddica —, trata-se de uma obra
equilibrada que traduz um percurso musical em crescimento e uma escuta atenta
ao material previamente estudado.

Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais

Ritmo Riqueza ritmica 12% 70 8,4
30% Repeticdo e aproveitamento de | 12% 40 48

materiais ’

Respeito de quadratura 6% 100 6
Melodia | Riqueza melddica 12% 100 12
30%  ["Acidentes 12% 30 3,6
Estrutura melddica coerente 6% 60 3,6
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 15% 80 12
30% Dissonancia e consonancia 15% 100 15

Especificas
Peca 1 Camadas 10% 90 9
10%
Total 74,4

Tabela 21— Tabela de analise quantitativa da pega para a mao esquerda da aluna 2

Peca para as duas maos:
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Figura 10 — peca para as duas maos da aluna 2

Em comparagcdo com as pecgas anteriores, esta composi¢cao apresenta
uma riqueza ritmica ligeiramente inferior, revelando menos variedade nas figuras
e solugdes adotadas. Contudo, é de destacar o uso do motivo ritmico em
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estrutura de pergunta-resposta, um recurso composicional que a aluna introduziu
pela primeira vez, demonstrando evolugdo criativa. Este motivo, embora
reminiscente de materiais utilizados anteriormente, surge agora com um caracter
mais elaborado: a repeticdo na mao direita € feita de forma diferenciada,
intercalada por pausas e com variagao ritmica, evidenciando um maior grau de
sofisticagdo e compreenséao estrutural.

A quadratura da peca ¢ irregular, com frases assimétricas de dois, trés e
trés compassos, o que contribui para um fraseado imprevisivel, distinto das
composi¢des anteriores, onde se verificava uma maior regularidade métrica.
Esta imprevisibilidade, no entanto, ndo compromete a coeréncia formal da obra.

No plano melddico, a aluna manteve-se fiel a intervalos de segundas e
terceiras, tal como nas pecgas anteriores, ndo expandindo significativamente a
sua paleta intervalar. Ainda assim, observa-se uma tentativa de desenvolvimento
tematico, particularmente através da técnica de variagdo ritmica: o tema principal
€ inicialmente apresentado em colcheias e, posteriormente, reaparece em
semicolcheias, com os mesmos intervalos, mas noutra tonalidade. Esta
transformacgao, embora algo imprevisivel, revela um pensamento composicional
mais consciente, ainda que menos apoiado na exploracdo ao piano e mais
centrado numa abordagem técnica e teorica.

Do ponto de vista harmonico, a pecga inicia-se com uma tonicizagao clara
de Fa maior, estabelecida de forma eficaz através da cadéncia inicial, e regressa
posteriormente a D6 maior. A modulagédo, embora breve, esta bem integrada no
discurso musical. A aluna emprega dissonancias com intencionalidade, uma
evolucdo clara face a primeira peca. Desta feita, a utilizacdo de quartas
aumentadas, sétimas maiores e menores é feita de forma tonal e expressiva,
sugerindo um dominio crescente da linguagem harmonica.

No que toca aos elementos expressivos, a aluna demonstra uma
utilizagdo cuidada das dinamicas. A peca comeca em mezzo forte, passando
para piano com crescendo para forte na segunda frase, repetindo esse padréo
de modo assimétrico e terminando novamente em mezzo forte. Esta aplicacéo
revela uma compreensao musical refinada e contribui para uma leitura mais
expressiva da obra. Adicionalmente, a aluna utilizou ligaduras de expresséo
(legato) de forma consistente, facilitando a percecdo das frases musicais e da
estrutura interna da peca.

Embora ndo tenha indicado um andamento, pela interpretacédo em aula foi
possivel inferir um tempo moderato (aproximadamente seminima = 60), o que se
revelou adequado ao caracter da composicao.

Em termos gerais, verifica-se que a aluna mantém uma identidade
composicional coesa ao longo das trés pecas realizadas até ao momento, com
uma linguagem propria que vai amadurecendo. Esta pega, em particular, reflete
um progresso gradual, quer a nivel ritmico, quer harmdnico e expressivo,
distinguindo-se pela introdugdo de novas ideias estruturais e pela maior
intencionalidade compositiva.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 12% 50 6
30% A :
Repetllglao e aproveitamento de 12% 38 4.56
materiais
Respeito de quadratura 6% 60 3,6
Melodia Rigueza melddica 12% 90 10,8
30%  [Acidentes 12% 30 36
Estrutura melddica coerente 5% 70 3,5
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagbes 14% 60 8,4
30% Dissonéancia e consonancia 14% 50 7
Especificas
Peca Dinamicas 5% 100 5
2 Andamento 3% 50 1,5
Articulacdes 5% 100 5
Total 58,96

Tabela 22— Tabela de analise quantitativa da peca para as duas maos da aluna 2
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Etapa final:

Figura 11 — peca da etapa final da aluna 2

A peca da etapa final composta pela aluna representa um passo
significativo na consolidagdo de competéncias adquiridas, ndo tanto pela
complexidade formal ou coesdo estrutural, mas pela amplitude de recursos
técnicos e sonoros que decidiu explorar. Trata-se de uma pe¢a marcadamente
experimental, que rompe com a linearidade observada nas criagdes anteriores e
revela uma vontade clara de testar possibilidades musicais mais diversas.

Entre os aspetos que se destacam como novidade, observa-se o uso de
diferentes articulagdes, dinamicas e texturas nas duas méos. O dialogo entre
melodias e acordes assume um papel central, com alternancia frequente entre
fungcdes melddicas e harmonicas. Apesar de a tipologia ritmica se manter
bastante simples —com predominio de seminimas, minimas e colcheias — a aluna
recorre a pequenas variagdées motivicas, como a repeticdo da célula colcheia—
colcheia—seminima e as suas variagdes, ainda que sem criar um verdadeiro
efeito de ostinato.

A estrutura da pega é livre e imprevisivel, com quadratura irregular e
frases que ndo seguem um padrdo fixo. A m&o esquerda sugere uma divisdo
regular, mas a condugado melddica e ritmica da mao direita contribui para uma
sensacgao de continuidade homogénea, sem contrastes marcados. Ndo ha uma
forma claramente delineada, como A-B—A ou pergunta—resposta, mas antes
uma sucessao de ideias contrastantes que se articulam através de variacdes
timbricas e ritmicas. A estratégia formal parece assentar mais na exploragéo do
que na organizagao classica.
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No plano melddico, a aluna manteve uma paleta intervalar diversificada,
utilizando segundas, terceiras, quartas e outros intervalos sem uma hierarquia
clara. Nota-se, contudo, uma tentativa de variagao tematica, com inversoes e
retrogradagdes de pequenas células, o que indica uma crescente consciéncia do
discurso melddico. Ainda assim, a melodia mantém um caracter espontaneo,
mais proximo da improvisacao do que da planificagao detalhada.

Do ponto de vista harménico, a pega é ambigua. Comega com um centro
tonal que sugere fa maior, mas termina com uma quinta aberta entre do e sol,
incluindo ainda um ré que fragiliza uma sensag¢do conclusiva. Ha uma breve
tonicizagdo através de fa sustenido no terceiro compasso e uma passagem
cromatica interessante no compasso seis. Em contraste com pecgas anteriores,
onde se notava o uso expressivo de dissonancias, nesta composi¢cdo a aluna
optou por uma harmonia mais convencional, com menos tensdo e maior
estabilidade.

Em termos expressivos, a aluna aplicou dinamicas com critério e utilizou
ligaduras de legato de forma consistente. No entanto, a expressividade n&o
parece ser o foco principal desta peca: o que sobressai € a exploracdo de
técnicas e de abordagens mais abstratas, com menor dependéncia do piano
como instrumento de composicdo e maior enfoque na construcido tedrica da
obra.

A auséncia de indicagao de andamento na partitura foi compensada pela
interpretacdo em aula, onde se adotou um tempo moderato, adequado ao
caracter introspetivo e experimental da peca.

Em suma, esta composigcédo final ndo evidencia uma progressdo em
termos de coesao formal ou clareza tematica, mas distingue-se pela ousadia
criativa e pela diversidade de recursos utilizados. Confirma-se, assim, uma
evolugdo significativa no pensamento composicional da aluna, que parece ter
ganho maior liberdade e seguranga para explorar novas possibilidades musicais.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 50 3
30% A :
Repetllglao e aproveitamento de 6% 60 3.6
materiais
Respeito de quadratura 3% 40 1,2
Melodia Rigueza melddica 6% 93 5,58
30%  ["Acidentes 6% 80 4,8
Estrutura melddica coerente 3% 83 2,49
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 100 5
30% Dissonancia e consonancia 5% 90 4,5
Especificas
1 Camadas 15% 100 15
2 Dinamicas 6% 100 6
Andamento 3% 50 1,5
Articulacoes 6% 100 6
Inicial e | Estilo(s) 5% 54 2,7
Final Diversidade textural 10% 100 10
Estrutura coerente 12% 40 4,8
Programa 3% 0 0
Total 76,17

Tabela 23— Tabela de analise quantitativa da peca da etapa final da aluna 2
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Aluno 3:

Etapa inicial:
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Figura 12 — peca da etapa inicial do aluno 3

Assim que a etapa inicial foi proposta, o aluno demonstrou grande
entusiasmo em desenvolver a atividade. Referiu utilizar a aplicagéo “Maestro” no
telemovel, através da qual ja havia composto uma pega com caracteristicas
compativeis com os parametros definidos para este projeto. Assim, optou por
transcrever para partitura essa composicao previamente realizada, respeitando
todos os elementos sugeridos no guido orientador. Surpreendeu pela criatividade
e sobretudo pelo uso diferenciado de articulagdes, revelando desde logo um
pensamento musical estruturado.

A peca apresenta uma estrutura formal clara e bem equilibrada, com
compreensao intuitiva da quadratura. O aluno organiza o material tematico de
forma coerente: introduz um motivo principal repetitivo na mao direita,
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desenvolve-o através de um movimento descendente contrastante e conclui com
um retorno a estabilidade inicial. A nivel melddico, destaca-se o uso de intervalos
de segunda maior e menor, conferindo um caracter instavel e expressivo ao
discurso.

Embora o ritmo na méao direita seja algo repetitivo e pouco variado, a
exploragcdo motivica é consistente, com um aproveitamento eficaz dos elementos
melddicos iniciais. A textura da pega mantém-se constante, com melodia na méo
direita e acompanhamento em acordes na esquerda, o que garante clareza mas
limita a diversidade textural. A harmonia é rica em cromatismos e centra-se na
tonalidade de ré menor, ainda que sem uso de armadura de clave — o aluno
opta por aplicar os acidentes diretamente nas notas. Esta escolha confere uma
certa ambiguidade harmonica inicial, reforgada pelo facto de a pega comegar na
dominante, tornando pouco evidente, a primeira audicdo, se o ré menor funciona
como tonica ou como subdominante de outra escala mista.

O jogo entre tensdo e resolucdo é subtil e exige escuta atenta para ser
plenamente percebido, o que representa um ponto diferenciador da composigao.
Apesar de ndo haver modulagdes, a presenca de cromatismos e de
ambiguidades tonais contribui para um ambiente sonoro denso e interessante.

No campo expressivo, a peca destaca-se pela utilizacdo contrastante das
articulagdes. A primeira sec¢ao apresenta uma escrita mais ligada, enquanto a
segunda, pontuada por staccatos e cromatismos, evoca um caracter mais
misterioso e instavel. A auséncia de indicacdo explicita de dindmicas e de
andamento limita, porém, a interpretagdo — embora a execugao do aluno sugira
um andamento moderato.

Estilisticamente, a peca remete para o romantismo inicial, em particular
pelas semelhangas com estudos técnicos e expressivos do repertorio que o
aluno tem vindo a estudar. Apesar de ndo apresentar uma narrativa ou titulo, a
composicao tem uma forma coerente com introducdo, desenvolvimento e
conclusao.

Em suma, esta peca revela uma expressividade invulgar para o nivel de
formacao do aluno, evidenciando um dominio intuitivo da organizagéo formal, um
uso maduro do cromatismo e uma sensibilidade timbrica que enriquece a
composicao. O trabalho futuro podera beneficiar da introdu¢do mais consciente
de dindmicas, indicacdo de andamento e maior exploracao textural.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 45 27
Repetllglao e aproveitamento de 6% 100 5
materiais
Respeito de quadratura 3% 100 3
Melodia | Riqueza melddica 6% 95 5,7
Acidentes 6% 100 6
Estrutura melddica coerente 3% 100 3
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 95 4,75
Dissonéancia e consonancia 5% 100 5
Especificas
M.e. Camadas 15% 30 4,5
D.m. Dindmicas 6% 50 3
Andamento 3% 52 1,56
Articulacoes 6% 100 6
Inicial e | Estilo(s) 5% 100 5
Final Diversidade textural 10% 0 0
Estrutura coerente 12% 100 12
Programa 3% 0 0
Total 68,21

Tabela 24— Tabela de analise quantitativa da peca da etapa inicial do aluno 3
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Peca para a mao esquerda:
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Figura 13 — peca da mao esquerda do aluno 3

A composig¢ao do aluno 3 revela caracteristicas bastante distintas nos
dominios ritmico, melédico e harmonico, evidenciando um percurso criativo
ousado em determinados aspetos, mas também algumas limitagbes noutras
dimensdes técnicas.

No plano ritmico, a pega apresenta uma notavel economia de meios,
sendo construida exclusivamente com seminimas. Esta escolha confere-lhe um
caracter isoritmico, uniforme do inicio ao fim, sem qualquer elemento de surpresa
ou variagdo. A auséncia de figuras ritmicas contrastantes traduz-se numa
escassa diversidade expressiva nesta dimens&o, sendo este o aspeto menos
conseguido da pega — quer em termos absolutos, quer por comparagdo com 0s
restantes alunos do grupo experimental. Embora a repeticdo de uma célula
ritmica unica possa ser entendida como uma estratégia composicional com
tracos minimalistas, a sua utilizagc&o rigida compromete a riqueza ritmica e torna
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dificil a identificacdo de uma estrutura formal baseada apenas no ritmo. Ainda
assim, a organizagdo melddica clara permite dividir a pega em duas frases
simétricas de quatro compassos, o0 que assegura uma coesao estrutural minima.

Do ponto de vista melddico, a pega apresenta-se consideravelmente mais
elaborada. A primeira frase exibe um contorno alternado entre movimento
ascendente e descendente, enquanto a segunda desenvolve um motivo
repetitivo com tendéncia modulante até a tonalidade relativa maior de Ré menor.
O aluno explora uma diversidade significativa de intervalos — segundas,
terceiras, quartas, quartas aumentadas e quintas perfeitas —, o que contribui
para a expressividade e riqueza da linha melddica. Apesar da isorritmia poder
sugerir um certo mecanicismo, a construgao melodica é fluente e surpreendente,
evidenciando um claro distanciamento das sonoridades habituais do aluno. De
todas as pecas por ele apresentadas, esta destaca-se pela ousadia harménica
e pela procura de uma linguagem expressiva propria, 0 que sugere uma saida
da sua zona de conforto e um passo significativo na afirmacéo da sua identidade
musical.

Em termos harmédnicos, a peca apresenta um tratamento pouco
convencional. Embora tenha inicio e fim em ré maior, o desenvolvimento central
recorre a numerosos acidentes — sustenidos e bemodis — cuja fungao é
ambigua, contribuindo para uma sonoridade mais dissonante e moderna. Nao
se identificam modulagbes formais ou tonicizagdes evidentes, mas antes uma
linguagem harmonica nao-funcional, eventualmente baseada em escalas
hexafonas. Este tipo de abordagem confere a obra um caracter proprio e
distintivo dentro do conjunto das pegas analisadas, aproximando-a de uma
estética mais modal ou mesmo exética, reminiscente de sonoridades do século
XX. As dissonéncias sao utilizadas de forma insistente, gerando tenséao
acumulada ao longo da secgéo central da pega, a qual se resolve apenas no
final, criando uma narrativa sonora marcada pela alternancia entre ansiedade e
estabilidade.

No que diz respeito aos elementos expressivos, a pegca ndo apresenta
qualquer indicacao de dinamica, o que limita parcialmente a sua expressividade
escrita. Ainda assim, o andamento implicito — seminima igual a 90 — revela-se
adequado, proporcionando fluéncia ao discurso musical e permitindo que as
ideias melddicas se desenvolvam com naturalidade. A auséncia de marcacdes
expressivas podera ser interpretada como uma escolha consciente, delegando
na interpretagcéo a responsabilidade de articular contrastes e variagdes subtis, o
que, neste contexto, parece coerente com a linguagem mais livre e moderna
adotada pelo aluno.

Em sintese, a pega 1 do aluno 3 distingue-se por uma abordagem meldédica
e harmonica rica, original e expressiva, contrastando com uma simplicidade
ritmica excessiva. A sua sonoridade moderna e o uso criterioso de materiais
dissonantes refletem um amadurecimento criativo significativo e uma abertura a
estéticas contemporaneas, aspetos que devem ser valorizados neste projeto.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 12% 20 2.4
— . 5
Repetllglao e aproveitamento de | 12% 80 9.6
materiais
Respeito de quadratura 6% 100 6
Melodia | Riqueza melddica 12% 94 11,28
Acidentes 12% 100 12
Estrutura melddica coerente 6% 100 6
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 15% 100 15
Dissonancia e consonancia 15% 100 15
Especificas
M.e. Camadas 10% 0 0
Total 77,28

Tabela 25 — Tabela de analise quantitativa da peg¢a para a mao esquerda do aluno 3

Peca para as duas maos:
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Figura 14 — peca para as duas maos do aluno 3

A terceira composi¢ao do aluno 3 revela uma inflexdo significativa no seu
percurso criativo, destacando-se por uma abordagem centrada quase
exclusivamente na dimensdao harmonica, em detrimento das anteriores
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preocupacdes melddicas. Esta mudancga de foco evidencia ndo apenas uma
maturagao na sua perceg¢ao musical, mas também uma vontade clara de explorar
novas possibilidades expressivas dentro de uma linguagem mais reflexiva e
subtil.

Do ponto de vista ritmico, a peca € extremamente econdmica, recorrendo
apenas a colcheias e minimas. Esta escolha limita a diversidade e riqueza
ritmica, mas contribui para a criacdo de uma atmosfera estavel, calma e
introspectiva. A regularidade ritmica, associada a repeticdo constante de
padroes, aproxima a obra de um universo minimalista, sustentado por uma
textura persistente de ostinato na mé&o esquerda. Embora esta opgao
comprometa a variedade expressiva neste dominio, é coerente com a estética
geral da peca e serve de suporte para a sua construgdo harménica.

Na dimenséo melddica, verifica-se um afastamento claro das estratégias
anteriormente utilizadas pelo aluno. Em vez de desenvolver uma linha melédica
destacada, opta por uma textura predominantemente vertical, centrada no
encadeamento de acordes. A melodia, tal como entendida tradicionalmente, esta
ausente, sendo substituida por uma sucessdo de blocos harmodnicos que
evoluem lentamente ao longo da pega. Esta escolha revela uma mudanga de
paradigma na abordagem criativa do aluno: o foco deixa de estar na construgéo
tematica ou na variacdo motivica, para passar a residir na relagao entre as vozes
e na articulagdo harmonica global. Ainda assim, a maneira como os acordes sao
distribuidos entre as maos e a adequacdo do discurso da mé&o direita a
estabilidade ritmica da mao esquerda demonstram um elevado grau de
consciéncia formal e sonora.

E na harmonia que esta peca mais se distingue e revela o maior grau de
sofisticagdo. Embora a tonalidade de Fa maior esteja sugerida na armacéo de
clave e seja enunciada no inicio, o percurso harmoénico rapidamente se torna
mais ambiguo, terminando em Ré menor e incluindo varias tonicizagoes
intermédias. O aluno recorre a acordes complexos, como dominantes
secundarias e dominantes com quinta diminuta, bem como a momentos de
cromatismo intensamente expressivo. As dissonadncias s&o tratadas com
intencionalidade e revelam um ouvido tonal muito desenvolvido. O compasso
trés, em particular, destaca-se pelo uso de uma dissonancia marcante que se
resolve de forma eficaz e musical. A fluéncia na manipulagdo de tensoes e
resolugdes harmonicas, aliada a uma compreensao intuitiva das fungdes tonais,
revela um dominio surpreendente da linguagem harmoénica para a idade do
aluno.

Do ponto de vista estrutural, a peca organiza-se em duas secgdes
contrastantes (A—B), com frases de quatro compassos cada, num total de oito, o
que confere a obra uma quadratura regular e equilibrada. A construgao formal,
embora simples, é eficaz e coesa, permitindo que o discurso harmonico se
desenvolva de forma logica e natural. A auséncia de desenvolvimento tematico,
variagao melddica ou contraste ritmico € compensada pela profundidade e
consisténcia da abordagem harmonica.
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No que respeita as indicagcdes expressivas, a pega nao apresenta marcas
de dindmica ou articulagdo, o que limita, a partida, o seu potencial expressivo
escrito. No entanto, essa auséncia pode também ser interpretada como uma
abertura a liberdade interpretativa, reforcando a ideia de um discurso mais
contemplativo e introspetivo. O andamento implicito — seminima igual a
cinquenta — ¢é lento, o que se revela apropriado para o caracter meditativo da
obra e para a clareza na audicdo dos encadeamentos harmonicos.

Em suma, a peca da etapa final do aluno 3 representa um avango notavel
na consolidagcdo de uma linguagem musical pessoal, caracterizada pela
maturidade harmonica, pela coeréncia formal e pela escolha consciente de uma
estética minimalista. Apesar da simplicidade ritmica e da auséncia de uma
melodia tradicional, a obra demonstra um salto qualitativo importante em relacao
as composic¢oes anteriores, nao tanto pela complexidade dos materiais, mas pela
profundidade da intengdo musical e pela ousadia na construgdo de um discurso
alternativo. Esta pecga revela, portanto, ndo sé um dominio técnico crescente,
mas também uma identidade criativa em afirmacao.

Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 12% 0 0
Repetllglao e aproveitamento de 12% 100 12
materiais
Respeito de quadratura 6% 100 6
Melodia Rigueza melddica 12% 0 0
Acidentes 12% 100 12
Estrutura melddica coerente 5% 0 0
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 14% 100 14
30% Dissonéancia e consonancia 14% 100 14
Especificas
D.m. Dinamicas 5% 56 2,8
Andamento 3% 54 1,62
Articulacoes 5% 0 0
Total 62,42

Tabela 26 — Tabela de analise quantitativa da pega para as duas maos do aluno 3

125



Etapa final:
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Figura 15 — peca da etapa final do aluno 3

A peca da etapa final do aluno 3 revela uma transformacéao significativa
no seu percurso criativo, desta vez marcada por uma abordagem mais tedrica e
refletida, resultado direto da aplicacdo consciente dos conselhos dados na aula
anterior. Esta composi¢ao distingue-se claramente das anteriores por
abandonar a espontaneidade intuitiva que antes caracterizava o seu trabalho,
em favor de uma exploracgdo deliberada de novas estratégias e possibilidades
musicais.

Do ponto de vista ritmico, a peca apresenta uma paleta mais rica do que
as anteriores, com o uso de seminimas, minimas, colcheias e respetivas pausas.
Esta variedade ritmica contribui para um discurso musical menos previsivel,
revelando uma intencao experimental. A auséncia de ostinati ou padrdes ritmicos
repetidos € compensada por uma recorréncia estrutural interessante: a presenca
de um acorde seguido por uma breve melodia ha méo esquerda, que funciona
como elemento de coesao ao longo da pega.
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Na dimens&o melddica, o aluno opta por uma solugéo invulgar nas suas
composi¢des anteriores: a presencga simultanea de linhas melddicas em ambas
as maos. Este recurso confere a peca uma multifuncionalidade interessante,
onde nenhuma das mé&os assume exclusivamente o papel de acompanhamento
ou de protagonista, contribuindo para uma textura mista, intercambiavel e
imprevisivel.

Harmonicamente, a peca inicia-se em La maior, mas rapidamente evolui
para um centro modal alternativo — Mi frigio — antes de regressar a tonalidade
inicial. Esta incursdo por um modo menos convencional, especialmente pela sua
segunda menor caracteristica, introduz um momento de tensao contrastante que
enriquece o discurso harmonico. Os acordes utilizados sao simples — maiores,
menores e diminutos — mas sdo distribuidos de forma eficaz e musical,
contribuindo para a expressividade geral da obra.

A estrutura formal da pega organiza-se em trés secgdes (A—B—A), com
frases de trés compassos cada, totalizando nove compassos. Esta escolha
estrutural confere-lhe uma identidade distinta, quer pela métrica pouco comum,
quer pela simetria que permite o regresso a materialidade inicial. Ainda que o
contraste entre as sec¢des ndo seja marcado por alteragdes abruptas de textura
ou dinamica, a imprevisibilidade constante acaba por diluir a percegcao de
contraste tradicional, resultando numa obra onde a surpresa é constante, mas
homogénea no seu efeito global.

Apesar de nao existirem indicagcdes escritas de dinamica ou articulagao,
a interpretacao revelou uma curva expressiva clara: uma dindmica meio forte no
inicio, crescendo até uma zona mais intensa na secgao central, e regressando
ao registo inicial no final. O andamento € moderado, ajustado ao caracter pacato
da peca, e permite que os encadeamentos harmoénicos e melddicos sejam
ouvidos com clareza.

O que mais se destaca nesta peca € precisamente a tentativa consciente
do aluno de sair da sua zona de conforto. Embora o resultado n&o atinja o mesmo
grau de fluidez das composicdes anteriores, esta obra representa um momento
de exploragédo importante, em que novas técnicas e abordagens sao testadas
com intengdo. A pega ndo surpreende tanto pelo conteudo em si, mas pela
atitude de pesquisa
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 50 3
Repetllglao e aproveitamento de 6% 80 4.8
materiais
Respeito de quadratura 3% 0 0
Melodia | Riqueza melddica 6% 20 1,2
Acidentes 6% 100 6
Estrutura melddica coerente 3% 87 2,61
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 86 4,3
Dissonéancia e consonancia 5% 78 3,9
Especificas
M.e. Camadas 15% 90 13,5
D.m. Dinamicas 6% 67 4,02
Andamento 3% 68 2,04
Articulacoes 6% 70 4,2
Inicial e | Estilo(s) 5% 67 3,35
Final Diversidade textural 10% 98 9,8
Estrutura coerente 12% 60 7,2
Programa 3% 78 2,34
Total 72,26

Tabela 27 — Tabela de analise quantitativa da peca da etapa final do aluno 3
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7.2. Andlise de pegas do grupo de controlo:

Aluno 4:
Etapa inicial:
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Figura 16 — peca da etapa inicial do aluno 4

Esta peca corresponde a etapa inicial do aluno 4 e constitui a sua primeira
experiéncia no ambito do projeto. Ao contrario de outras composi¢cdes do mesmo
momento, esta obra evidencia uma surpreendente maturidade intuitiva,
revelando uma abordagem composicional coesa, com logica interna bem
estruturada e um claro sentido expressivo.

Do ponto de vista ritmico, a peca esta escrita em compasso ternario e
utiliza predominantemente colcheias e seminimas. O aluno demonstra uma
compreensao soélida da métrica, respeitando consistentemente o numero de
tempos por compasso e aplicando variagdes ritmicas com naturalidade. A
repeticdo motivica, com variagdes subtis, € empregue com eficacia, contribuindo
para a construcdo de um discurso musical coerente e dinamico. Embora nao se
identifiquem ostinati ou sincopas marcadas, a pecga revela uma organizagéo
clara ao nivel da quadratura, estruturando-se em 16 compassos divididos em
quatro frases simétricas de 4 compassos cada. Este dominio formal demonstra
sensibilidade para a organizagdo musical, rara numa primeira composigao.

No que respeita a componente melddica, verifica-se uma logica
consistente no desenvolvimento do motivo principal, que é repetido e variado de
forma expressiva e progressiva. O contorno melodico é fluido, com intervalos
acessiveis e um fraseado musicalmente convincente. A escolha de escrever
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exclusivamente para a mao esquerda resulta numa textura mais grave e densa,
mas nao limita a expressividade da obra. Pelo contrario, o aluno consegue
explorar as possibilidades harmdnicas do registo escolhido, utilizando ocasionais
notas de apoio que sugerem intengcdo harmonica.

Embora a pegca ndo contenha indicagbes explicitas de dinamica ou
articulacdo na partitura, estas sao perceptiveis na sua interpretacdao em aula,
evidenciando uma consciéncia expressiva para além da escrita. A execugao
demonstrou que o aluno experimentou a pega ao piano, o que reforga a ligagéo
entre a pratica instrumental e a construgdo musical.

Harmonicamente, a obra inscreve-se num universo tonal menor. Apesar
da simplicidade dos recursos, ha momentos em que o aluno recorre a notas de
sensivel — superiores e inferiores — para enriquecer o discurso, revelando uma
subtil profundidade melédica e harmdnica. A organizagdo vertical, ainda que
limitada, mostra a compreenséo de simultaneidades e uma intengéo clara de
criar uma textura funcional.

Trata-se, portanto, de uma composi¢ao que, mesmo com 0s seus limites
naturais de uma primeira pec¢a, demonstra intuicdo musical, sentido estrutural e
ligacdo efetiva entre teoria e pratica. As limitagbes residem, sobretudo, na
auséncia de escrita expressiva detalhada, o que seria expectavel desenvolver
em fases posteriores. No entanto, para um aluno do grupo de controlo e numa
etapa inicial, o resultado é altamente promissor.

No ambito da investigagao, esta peca ganha relevancia por estabelecer
um patamar elevado de desempenho espontaneo, demonstrando que mesmo
sem estimulo criativo regular, alguns alunos possuem uma predisposigao natural
para a composigao. Tal como no caso da aluna 6, o trabalho do aluno 4 contribui
para definir ndo apenas um “minimo”, mas também um modelo de potencial
criativo intuitivo dentro do grupo de controlo.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais

Ritmo Riqueza ritmica 6% 70 42

Repetllglao e aproveitamento de 6% 100 5
materiais

Respeito de quadratura 3% 100 3

Melodia | Riqueza melddica 6% 70 42
Acidentes 6% 100 6
Estrutura melddica coerente 3% 100 3
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 0 0
Dissonéancia e consonancia 5% 100 5

Especificas

M.e. Camadas 15% 0 0
D.m. Dindmicas 6% 50 3

Andamento 3% 50 1,5
Articulacoes 6% 50 3
Inicial e | Estilo(s) 5% 0 0
Final Diversidade textural 10% 0 0

Estrutura coerente 12% 100 12
Programa 3% 0 0

Total 50,9

Tabela 28 — Tabela de analise quantitativa da pega da etapa inicial do aluno 4
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Etapa final:
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Figura 17 — peca da etapa final do aluno 4

Esta peca corresponde a etapa final do aluno 4 no projeto e revela um
recuo face a composig¢ao anterior, quer ao nivel técnico, quer no que diz respeito
a coeréncia musical. A composicdo apresenta-se como um exercicio de
preenchimento formal da pauta, respeitando minimamente as regras basicas da
notagdo, mas sem revelar qualquer sentido de diregdo melddica, harmdnica ou
expressiva. A abordagem adotada parece ser meramente experimental, sem
correspondéncia com uma pratica musical concreta, e ndo demonstra um
envolvimento real com o conteudo sonoro da obra.

Rimaticamente, a peca esta escrita num compasso quaternario, e apesar
de respeitar o numero correto de tempos por compasso, nao se verifica qualquer
|6gica interna ou consisténcia ritmica. A m&o esquerda limita-se a repetir acordes
isolados sem funcado clara, e a mao direita desenvolve uma linha melddica
desconexa, desprovida de diregdo ou organizagdo. Ndo se encontram ostinati,
sincopas, pausas expressivas nem qualquer estrutura que permita identificar
uma construcio discursiva com quadratura ou intencionalidade ritmica.
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A melodia, construida com base numa sucessao arbitraria de notas, ndo
segue qualquer padrao reconhecivel nem explora o fraseado com intengao. O
contorno melédico é irregular, e os intervalos, embora tecnicamente possiveis,
nao apresentam relacdo motivicamente significativa. Ndo ha desenvolvimento
tematico, repeticdo nem variagdo —nao por escolha estética consciente, mas
por auséncia de uma ideia musical estruturada. Tudo indica que a linha melddica
foi construida de forma aleatéria, sem recorrer a escuta, a exploracdo no
instrumento ou a interiorizacao auditiva.

A dimensdo harmonica esta presente apenas sob a forma de acordes
basicos na m&o esquerda, mas estes surgem como blocos isolados e né&o
revelam qualquer fungao tonal clara, nem condugao harmonica. Apesar disso, a
peca parece enquadrar-se superficialmente num quadro tonal, mas sem explorar
realmente a tonalidade funcional, as modulagdes ou as possibilidades
expressivas da harmonia. A organizacdo vertical existe, mas n&o revela
profundidade ou articulagdo textural. A escrita permanece superficial e
unidimensional.

No que toca aos elementos expressivos, a auséncia de contraste
dinamico, caracter definido ou variagdo articulatéria impede a obra de ganhar
qualquer dimensao expressiva mais significativa. Além disso, o facto de a peca
nao ter sido interpretada em aula impede a sua avaliagao pratica e o confronto
com a realidade sonora do instrumento.

Esta composigéo evidencia, tal como a da aluna 5, uma forte desconexao
entre teoria e pratica. Apesar de ser tecnicamente possivel de executar ao piano,
nao se nota qualquer correspondéncia com uma pratica auditiva ou interpretativa
consistente. A peca parece ter sido construida com base em conhecimentos
elementares de leitura e notagdo, mas sem compreensao real da organizagéo
formal, da expressividade musical ou da articulagdo entre os diferentes
parametros musicais.

As limitagbes mais evidentes passam, portanto, pela aleatoriedade da
construgcao melddica e harmédnica, pela auséncia de coeséo formal e pela falta
de expressividade. A auséncia de acompanhamento regular ao longo da criagéo
pode ter contribuido para este declinio qualitativo, revelando a importancia de
uma orientagdo continua, ainda que minima, por parte do professor.

No ambito da investigagdo, esta pega assume especial relevancia por
demonstrar que o processo criativo ndo evolui automaticamente com o tempo ou
com a repeticdo da tarefa. O acompanhamento regular e a mediagao pedagdgica
sdo fundamentais para sustentar e desenvolver as competéncias criativas dos
alunos. Esta composigao estabelece, assim, um importante ponto de reflexdo
sobre os riscos de uma pratica isolada e descontextualizada, reforgando a ideia
de que o ensino da criagdo musical deve integrar, de forma equilibrada, liberdade
expressiva e orientagdo formativa alternando o ensino informal com o papel de
espectador ativo.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais

Ritmo Riqueza ritmica 6% 0 0
Repetllglao e aproveitamento de 6% 0 0

materiais
Respeito de quadratura 3% 0 0
Melodia Rigueza melddica 6% 0 0
Acidentes 6% 0 0
Estrutura melddica coerente 3% 0 0
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 0 0
Dissonancia e consonancia 5% 0 0

Especificas
M.e. Camadas 15% 100 15
D.m. Dinamicas 6% 0 0
Andamento 3% 0 0
Articulagdes 6% 0 0
Inicial e | Estilo(s) 5% 0 0
Final Diversidade textural 10% 0 0
Estrutura coerente 12% 0 0
Programa 3% 0 0
Total 15%

Tabela 29 — Tabela de analise quantitativa da peca da etapa final do aluno 4
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Aluna 5:
Etapa inicial:
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Figura 18 — peca da etapa inicial da aluna 5

Esta pecga apresenta-se como um exercicio de exploragédo tedrica sem
correspondéncia pratica. Enquanto primeira experiéncia composicional, a obra
revela uma abordagem fortemente experimental, onde os elementos musicais
sao utilizados de forma desconexa, resultando numa composig¢ao desprovida de
coesao, logica interna ou intencionalidade expressiva.

Do ponto de vista ritmico, verifica-se uma tentativa de diversidade através
do uso de diferentes células — como semibreves, colcheias e até tercinas de
semicolcheia —, 0 que a primeira vista poderia sugerir uma certa riqueza. No
entanto, esta variedade ndo € acompanhada por uma logica ritmica consistente
nem por qualquer tipo de estrutura por nao respeitar o numero de tempos correto
por compasso. A peca carece de simetria entre frases, ndo apresenta ostinati,
sincopas, pausas expressivas ou qualquer recurso que permita a construgao de
um discurso coerente. A auséncia de quadratura regular e a falta de estrutura
formal clara — seja ela binaria, ternaria ou baseada em frases de 2, 4 ou 8
compassos — reforcam a ideia de uma constru¢cdo meramente aleatoria, sem
dominio dos fundamentos de organizagao temporal da musica.

A componente melddica também revela limitagdes significativas. A aluna
parece ter-se concentrado exclusivamente no preenchimento da pauta com base
em elementos visuais e conhecimentos tedricos basicos, sem qualquer
consideragao pela légica do fraseado, do contorno melddico ou da diregcéo
expressiva. Os intervalos utilizados sao predominantemente segundas
diatonicas, com algumas terceiras ocasionais, mas estes ndo se organizam em
padrdes reconheciveis ou motivicamente relacionados. Nao ha desenvolvimento
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tematico nem variagdo melddica, e a linha melodica ndo sugere qualquer tipo de
intencionalidade musical e sem referéncia a uma pratica instrumental ou auditiva
concreta.

Nao se identificam acordes, sobreposi¢des simultdneas ou qualquer tipo
de organizagao vertical, 0 que demonstra que a aluna ainda ndo desenvolveu a
capacidade de conceber a musica como uma combinagao simultanea de sons.
A auséncia de tonalidade, de modulagdes e de qualquer tipo de dissonancia
intencional confirma que a pega ndo se insere num quadro tonal funcional, mas
também nao explora alternativas modernas ou modais de forma consciente.
Trata-se, portanto, de uma escrita unidimensional, sem profundidade harménica
ou textural.

A nivel expressivo, a pega nao apresenta qualquer indicagao de dinamica,
articulagdo ou caracter. A auséncia total de elementos como legato, staccato,
acentos ou contrastes dinamicos retira-lhe qualquer potencial expressivo visivel
na notagdo. Ainda que a aluna tenha utilizado uma variedade de ritmos, seria
expectavel que incluisse pelo menos alguns simbolos basicos, comuns no
repertorio que provavelmente ja estudou, como forma de experimentar a
expressividade escrita — o que nao se verificou. As auséncias de interpretacao
da peca em aula impedem também qualquer suposicdo de um possivel
andamento, caracter ou dinamica.

Em sintese, esta primeira peca da aluna 5 deve ser compreendida como
uma tentativa inicial, ainda embrionaria, de contacto com a escrita musical. A
falta de compreensao sobre o funcionamento do compasso, das células ritmicas
e da construcédo formal indica que a aluna ainda se encontra numa fase muito
incipiente do seu desenvolvimento musical. O trabalho evidencia uma
desconexao entre teoria e pratica, apontando para a necessidade de refor¢o nos
fundamentos da leitura, do fraseado e da organizagao formal.

Este € um caso claro de caréncia de acompanhamento regular ao nivel
da compreensdao simbodlica da musica. Se a aluna continuasse com um
acompanhamento regular com breves intervengdes do professor, talvez pudesse
melhorar substancialmente a sua compreenséao de partitura.

Ao nivel da investigagdo em si, esta peca € importante na medida em que
estabelece um minimo espectavel para o trabalho dos alunos.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 5 0,3
Repetllglao e aproveitamento de 6% 0 0
materiais
Respeito de quadratura 3% 0 0
Melodia Rigueza melddica 6% 10 0,6
Acidentes 6% 5 0,3
Estrutura melddica coerente 3% 0 0
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 0 0
Dissonancia e consonancia 5% 0 0
Especificas
M.e. Camadas 15% 0 0
D.m. Dinamicas 6% 0 0
Andamento 3% 0 0
Articulagdes 6% 0 0
Inicial e | Estilo(s) 5% 0 0
Final Diversidade textural 10% 5 0,5
Estrutura coerente 12% 0 0
Programa 3% 0 0
Total 1,7

Tabela 30 — Tabela de analise quantitativa da pega da etapa inicial da aluna 5
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Etapa final:
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Figura 19 — peca da etapa final da aluna 5

A Etapa final da aluna representa um momento de clara regressao em
relagcdo ao que ja era um nivel muito reduzido. Em vez de revelar progressos,
esta composigdo final acentua as fragilidades ja existentes, anulando qualquer
expectativa de consolidagdo de aprendizagens ou de evolugdo ao longo do
percurso.

No plano ritmico, a pegca é extremamente limitada. Toda a escrita se
baseia em semibreves, sem indicagdo de compasso ou andamento, € num
contexto de “compasso livre”. Esta escolha ndo revela qualquer intengao criativa,
mas antes um desconhecimento evidente dos fundamentos da organizagéo
ritmica. Nao ha qualquer célula ritmica identificavel, nem simetria entre frases ou
estruturas reconheciveis. A pegca ndo apresenta ostinati, sincopas, pausas
expressivas ou quaisquer recursos que possam conferir-lhe unidade ou interesse
ritmico.

Observa-se, no entanto, uma ténue tentativa de repetigdo motivica no
inicio de cada sistema, o que podera indicar alguma intuicdo formal ainda por
desenvolver.

Melodicamente, o trabalho apresenta igualmente sérias limitagdes. A linha
melddica assenta maioritariamente em intervalos diatdnicos, com algumas
terceiras ocasionais, mas sem qualquer organizagdo relevante. Ha uma
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tendéncia para iniciar frases com motivos semelhantes terminando depois de
modos distintos e desconexos. O resultado é uma melodia que parece surgir de
uma exploragdo espontanea, mas incoerente e impraticavel. A aluna revela,
inclusivamente, incompreensdo sobre a organizagdo do sistema musical: a
utilizagcdo de uma chaveta para duas pautas escritas ambas na clave de sol
impossibilita uma leitura a duas maos, pois ambas se encontram na mesma
regido do teclado e com notas idénticas, o que inviabiliza a execugao. E de referir
que este aspeto revela uma clara regressdo em relagdo a pega anterior que
apresentava uma clave de sol para a mao direita e uma clave de fa para a mao
esquerda.

A peca nao contém acordes, intervalos harménicos ou qualquer tentativa
de construgao vertical. Mesmo a notacdo de acidentes revela falhas significativas
— foram colocados por diversas vezes apds a nota, demonstrando falta de
dominio sobre convengdes elementares da escrita musical.

Do ponto de vista expressivo, a pec¢a nao contém qualquer indicagao de
dinamica, articulagao ou caracter. Nao ha legato, staccato, acentos ou quaisquer
elementos que permitam sugerir intengdes interpretativas. Também nao foi
indicada uma velocidade, nem a obra foi interpretada em aula, o que impede
qualquer analise sobre o seu possivel caracter sonoro. Esta auséncia
generalizada refor¢a a impressédo de que a aluna n&o reconhece a importancia
dos elementos expressivos na construgido musical.

Em sintese, a etapa final da aluna deve ser entendida como um trabalho
ainda embrionario, que revela uma profunda desconexdo entre os
conhecimentos tedricos minimos e a pratica musical. A falta de compreenséao
sobre o funcionamento da partitura, da métrica, da organizacgé&o ritmica e formal
aponta para uma auséncia de acompanhamento regular ou de envolvimento real
na atividade. Ao contrario dos colegas que, mesmo sem integrar o grupo
experimental, conseguiram registar algum progresso, esta aluna foi a unica cujo
desempenho diminuiu. E possivel que, com orientagéo continua e intervencdes
pontuais do professor, a aluna pudesse ter desenvolvido uma maior consciéncia
musical e um entendimento mais solido da escrita.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais

Ritmo Riqueza ritmica 6% 0 0

Repetllglao e aproveitamento de 6% 20 12

materiais
Respeito de quadratura 3% 0 0
Melodia Rigqueza melddica 6% 0 0
Acidentes 6% 0 0
Estrutura melddica coerente 3% 0 0
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 0 0
Dissonancia e consonancia 5% 0 0
Especificas

M.e. Camadas 15% 0 0
D.m. Dinamicas 6% 0 0
Andamento 3% 0 0
Articulagdes 6% 0 0
Inicial e | Estilo(s) 5% 0 0
Final Diversidade textural 10% 0 0
Estrutura coerente 12% 0 0
Programa 3% 0 0

Total 1,2

Tabela 31— Tabela de analise quantitativa da peca da etapa final da aluna 5
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Aluna 6:
Etapa inicial:
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Figura 20 — peca da etapa inicial da aluna 6

A primeira composi¢cédo da aluna 6 revela desde logo uma predisposigao
para uma abordagem intuitiva e sensivel da linguagem harmonica, o que é
particularmente notavel numa etapa inicial de trabalho criativo. Apesar da
simplicidade ritmica e da auséncia de indicagdes expressivas escritas, a peca
destaca-se pelo uso subtil e inesperado da harmonia, demonstrando um
entendimento espontaneo, mas eficaz, da tens&o e distenséo sonora.

Do ponto de vista ritmico, a obra apresenta-se de forma extremamente

economica, utilizando exclusivamente a minima como valor ritmico. Esta escolha
resulta numa textura repetitiva e estavel, que, embora limitada em diversidade
ritmica, contribui para um ambiente sereno e introspectivo. A auséncia de
variagéo ou de figuras ritmicas mais expressivas — como sincopas, ostinatos ou
pausas — parece revelar uma prioridade clara da aluna: privilegiar a escuta e o
encadeamento harmonico em detrimento da vivacidade ritmica.
Melodicamente, a peca situa-se num territério ambiguo. Embora a méo direita
apresente uma linha melddica superior, esta revela-se algo incoerente nos seus
contornos, com movimentos inesperados e pouco logicos, aproximando-se mais
de um exercicio coral do que de uma melodia tradicionalmente cantavel.
Curiosamente, € na mao esquerda que se encontra maior expressividade
melddica: o movimento descendente na primeira frase e ascendente na segunda
confere-lhe uma direcionalidade discreta mas estruturante, funcionando como
um eixo silencioso da construcéo formal.

E, no entanto, na dimensao harmoénica que esta peca mais se distingue.
A aluna evita deliberadamente uma tonalidade central clara, optando por uma
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sucessao livre de acordes que desafia convengdes funcionais. As modulagdes
sdo constantes, as progressdes inesperadas e o uso de cromatismos revela n&o
apenas um ouvido tonal apurado, mas também uma intuigdo formal que confere
coeréncia ao discurso. A presenca de dissonancias bem integradas, o equilibrio
entre tensdo e resolugao e a riqueza do material harmdénico demonstram uma
maturidade surpreendente para uma primeira composi¢cdo. Em vez de recorrer a
féormulas previsiveis, a aluna parece explorar a paleta sonora do piano como
espaco de exploragacao emocional.

A estrutura da peca € simples mas eficaz, organizada em duas frases de
quatro compassos cada (A-B), formando uma quadratura equilibrada. A
diferenciagao subtil entre as secgdes, assente sobretudo na dire¢ao melddica da
mao esquerda, permite a aluna criar um contraste suficiente sem comprometer
a unidade global da obra. A auséncia de desenvolvimento tematico ou variagao
motivica € compensada pela consisténcia da linguagem harmonica e pela
estabilidade estrutural.

No que diz respeito as indicacdes expressivas, a partitura ndo apresenta
marcas de dinamica, articulagcédo ou caracter. No entanto, a forma como a aluna
interpretou a sua propria peca — com um registo meio forte e um ligeiro
crescendo final — revela uma consciéncia musical evidente. Esta execucéao
cuidada confirma que a composi¢cao nao foi um exercicio tedrico abstraido do
instrumento, mas sim o resultado de uma exploragado pratica e sensivel ao
teclado.

Em sintese, esta primeira peca da aluna 6, apesar das suas limitagdes
ritmicas e melddicas, revela um potencial expressivo notavel e uma identidade
musical inicial. A clareza da forma, a ousadia harmonica e a interpretacao
pessoal indicam que, desde o inicio, a aluna procura um caminho proprio, mais
contemplativo, onde a harmonia assume o papel central na construgcdo do
discurso musical.
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Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 50 3
Repetllglao e aproveitamento de 6% 75 4.5
materiais
Respeito de quadratura 3% 100 3
Melodia Rigueza melddica 6% 87 5,22
Acidentes 6% 100 6
Estrutura melddica coerente 3% 21 0,63
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 100 5
Dissonancia e consonancia 5% 100 5
Especificas
M.e. Camadas 15% 0 0
D.m. Dinamicas 6% 46 2,76
Andamento 3% 54 1,62
Articulagdes 6% 0 0
Inicial e | Estilo(s) 5% 0 0
Final Diversidade textural 10% 0 0
Estrutura coerente 12% 100 12
Programa 3% 0 0
Total 48,73

Tabela 32— Tabela de analise quantitativa da peca da etapa inicial da aluna 6
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Figura 21 — peca da etapa final da aluna 6
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Esta peca corresponde a etapa final da aluna e nio €, portanto, a sua
primeira experiéncia composicional. Representa uma certa estabilidade no seu
percurso criativo, sobretudo na exploragdo harmonica, embora revele
progressos assinalaveis ao nivel do uso de técnicas de composigéo. O elemento
mais marcante da peca € a harmonia, ndo sé pela rigueza de acidentes que
apresenta, a semelhanga da peca anterior, mas também pelo dialogo entre as
vozes, construido através da alternancia de fungdes melddicas e harmonicas
entre ambas as maos, criando um efeito de conversa musical. Ritmicamente,
predominam os valores de seminima e semibreve, e apesar de a estrutura
ritmica ser, em geral, repetitiva, existe um equilibrio proporcionado pela
passagem da melodia de uma mao para a outra. A aluna recorre a pausas no
inicio de cada motivo, o que imprime algum respiro e organizagao ao discurso
musical. Ainda assim, o ritmo nao se destaca como elemento expressivo central,
permanecendo, de certo modo, funcional. Em comparagdo com a pecga anterior,
nota-se maior movimento melddico, com o uso de células ritmicas ligeiramente
mais rapidas.

Melodicamente, a escrita mantém algo do caracter vertical e coral da peca
anterior, mas desta vez intercalado com momentos claramente melodicos. A
melodia distribui-se por ambas as maos, revelando uma textura mais rica. E
cantavel, embora inclua intervalos grandes, o que Ihe confere um certo desafio
a execucao, sem perder, no entanto, a sua identidade melddica. Encontramos
tanto movimentos conjuntos como saltos e repetigcbes, com a presenga de um
motivo melddico apresentado no inicio e subsequentemente desenvolvido. A
aluna repete o ritmo do motivo, mas altera as alturas de forma a ajustar-se a
progressdo harmonica, numa articulagéo particularmente interessante.

A peca comeca e termina em la menor, definindo assim um centro tonal
claro. A aluna combina triades simples com acordes mais complexos, como o
menor com sétima maior e a sétima da sensivel, o que demonstra uma
abordagem mais madura. As progressdes harmoénicas, ainda que inesperadas
por vezes, mostram ja um conhecimento funcional, evidenciado, por exemplo,
pelo uso de dominantes secundarias. A peca inclui algumas modulag¢des, onde
as dissonancias harmonicas sao exploradas para esse efeito. Em relagdo a
composic¢ao anterior, esta revela uma abordagem harménica mais convencional
e menos dependente do cromatismo, com utilizacdo pontual de acordes com
funcdo ambigua e momentos de pedal. A harmonia oscila de forma muito
equilibrada entre tensdo e resolugdo, surpresa e estabilidade, revelando um
sentido de intengdo clara sem recorrer em excesso a qualquer recurso.

Formalmente, a pegca segue uma estrutura do tipo A-B, tal como a
anterior, com secgdes equilibradas de quatro compassos cada, respeitando a
quadratura classica. Esta estrutura contribui para a coeréncia geral da
composicao, embora ndo existam contrastes marcantes entre as secgdes. A
partitura ndo apresenta indicagdes de dinamica, articulacdo ou caracter, o que
parece resultar de um ligeiro descuido. No entanto, a interpretacdo da aluna
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demonstra sensibilidade expressiva: aplicou dindmicas na pratica, revelando
compreensao do conteudo musical. O andamento escolhido — seminima a 120
— foi apropriado ao caracter da peca.

A interpretagéo evidencia dominio técnico e intencionalidade, contribuindo
para a percecdo da pega como expressao pessoal. A aluna demonstra maior
dominio da escrita harmoénica e do dialogo entre vozes, com particular destaque
para a técnica de pergunta—resposta. Esta composigao reflete ndo apenas uma
experiéncia de aprendizagem, mas a consolidagdo de uma identidade musical
que ja vinha sendo construida. E notdrio o progresso alcangado, sobretudo tendo
em conta que, integrando o grupo de controlo, a aluna realizou esta atividade
apenas duas vezes ao longo do projeto. A organizagdo da peca e a execugao
revelam consciéncia musical, nomeadamente na utilizacdo da quadratura e na
definicdo estrutural. A composicdo nasce claramente da exploragao ao piano,
sendo a partitura uma consequéncia dessa exploragédo sonora, e nao o contrario.

Gerais Cotacao | Classificagdao | Valor
Gerais
Ritmo Riqueza ritmica 6% 65 3,9
Repetllglao e aproveitamento de 6% 100 6
materiais
Respeito de quadratura 3% 100 3
Melodia | Riqueza melddica 6% 64 3,84
Acidentes 6% 89 5,34
Estrutura melddica coerente 3% 100 3
Harmonia | Modulag¢des/Tonicizagdes 5% 100 5
Dissonancia e consonancia 5% 88 4.4
Especificas
M.e. Camadas 15% 79 11,85
D.m. Dindmicas 6% 54 3,24
Andamento 3% 57 1,71
Articulacdes 6% 0 0
Inicial e | Estilo(s) 5% 0 0
Final Diversidade textural 10% 67 6,7
Estrutura coerente 12% 100 12
Programa 3% 0 0
Total 69,98

Tabela 33— Tabela de analise quantitativa da pega da etapa final da aluna 6
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7.3. Entrevistas:

Grupo experimental:
Aluno 1:

Entrevista

Formacgao Musical e Leitura:

As aulas de formagao musical fornecem-te as ferramentas necessarias para
compreenderes uma partitura de piano?

“O pa, nem tudo. Ha partituras de piano que eu olho e parecem ser de outro mundo.
Tem células ritmicas mais complexas. S6 tocando as proprias pecgas € que melhoro a
leitura de piano.”

Consideras que a disciplina de formagdo musical esta interligada com a
disciplina de piano? Se sim, de que modo?

“Sim. As leituras, apesar de ndo serem exatamente iguais, da para ter uma nogéao da
peca e de como se |é, das células ritmicas. “

Em caso negativo, queres apresentar alguma sugestao?
Sem resposta

Composicao e Percecdo do Aluno:

Como avalias o processo de leitura musical?
“Depende da leitura umas vezes € mais facil outras vezes € uma dor de cabega. Nem
€ boa nem ma, apenas depende.”

O facto de escreveres musica facilita a tua compreensao da partitura?

“Sim. Na minha cabeca faz mais sentido aquelas células ritmicas, e depois é mais
facil de aplicar nas aulas. Quando aparecem leituras, € mais simples para mim.
Ajudou-me a perceber mais o ritmo e a compreender a clave de Fa. Ajuda a perceber
melhor se eu escrever na clave de Fa.”

Sentiste-te confortavel quando te pediram para escrever uma pecga?
“O pa, s6 a ultima é que me causou desconforto porque é a que exigia mais
dedicagao. As outras foi chegar ao piano e tocar. Até € uma coisa natural para mim.”

Achas que esta devia ser uma atividade feita mais vezes?
“‘Depende. Se o ‘stor’ pedisse mais ao longo do tempo e nao tdo localizado, por
exemplo uma peca a cada dois meses, seria melhor.”

Se sim, quantas vezes por ano?
“Quatro ou cinco.”

Que dificuldades encontraste na o processo de composi¢cao?
“As vezes o compasso, e algumas células.”

Tabela 34— Entrevista ao aluno 1

Aluna 2:

Entrevista

Formacao Musical e Leitura

As aulas de formagao musical fornecem-te as ferramentas necessarias para
compreenderes uma partitura de piano?
Sim, as vezes ‘outras aulas’ da jeito. Mas com a ajuda no piano € melhor

146



Consideras que a disciplina de formagdo musical esta interligada com a
disciplina de piano? Se sim, de que modo?
Sim, em tudo.

Em caso negativo, queres apresentar alguma sugestao?
Sem resposta

Composicao e Percecdo do Aluno

Como avalias o processo de leitura musical?
As vezes é dificil, mas depois, quando treinamos muito, deixa de ser.

O facto de escreveres musica facilita a tua compreensao da partitura?
Sim, ajuda a desenvolver essa parte. Escrever ajuda a ler.

Sentiste-te confortavel quando te pediram para escrever uma peca?
Nao

Achas que esta devia ser uma atividade feita mais vezes?
Depende das pessoas.

Se sim, quantas vezes por ano?
Cinco pecas

Que dificuldades encontraste na o processo de composi¢cao?
Criatividade. As vezes imitava muito outras musicas mas depois arranjava sempre
alguma coisa.

Tabela 35— Entrevista a aluna 2

Aluno 3:

Entrevista

Formacao Musical e Leitura

As aulas de formagao musical fornecem-te as ferramentas necessarias para
compreenderes uma partitura de piano?

Acho que sim, mais do que suficientes porque a professora uniste bem em leituras.
Sim, acho que a a professora mostra partituras. S6 que as vezes esquego me de
algumas coisas.

Consideras que a disciplina de formagdo musical esta interligada com a
disciplina de piano? Se sim, de que modo?

Mais ou menos. Mais para o inicio do ano estava. Porque a professora falava mais
sobre piano e isso, mas para o final do ano ja néo era muito assim. No final do ano ja
era outro tipo de matérias. Também as aulas de piano me ajuda na formagao musical.

Em caso negativo, queres apresentar alguma sugestao?
Sem resposta

Composicao e Percecdo do Aluno:

Como avalias o processo de leitura musical?

O facto de escreveres musica facilita a tua compreensao da partitura?
“Sim, acho que sim porque comeco a perceber onde ficam os sitios das notas e fico
com facilidade em ler partituras. E mais facil compreender e isso.”

Sentiste-te confortavel quando te pediram para escrever uma peca?
“Sim, achei tranquilo.”
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Achas que esta devia ser uma atividade feita mais vezes?

Sim (com confianga) para além de ajudar a perceber as partituras, estimula a
criatividade e é uma atividade criativa. Pelo menos para mim, eu acho divertido. Por
acaso acho mesmo, muito divertido.

Se sim, quantas vezes por ano?
Eu acho que por volta do que t4, tipo 4 porque ha audicoes, mas ndo demais, mas
acho que 4, 5, 6, esta bom. 5

Que dificuldades encontraste na o processo de composi¢cao?

Foi como comecgar a pecga, e quantos subtends e venous pinhac ou se nao pings. Mas
comegando é mais facil continuar, e depois € sé arranjar um esquema. Por exemplo,
continuar nas mesmas notas e fazer repeticoes.

Tabela 36— Entrevista ao aluno 3

Grupo de controlo:
Aluno 4:

Entrevista

Formacao Musical e Leitura

As aulas de formagao musical fornecem-te as ferramentas necessarias para
compreenderes uma partitura de piano?
“Sim, acho que sim mas a aula de piano é melhor para as pecgas de piano”

Consideras que a disciplina de formagdo musical esta interligada com a
disciplina de piano? Se sim, de que modo?

Em algumas coisas. Em ambas é preciso ler e fazer exercicios, mas na aula de piano
temos que tocar mais,

Em caso negativo, queres apresentar alguma sugestao?
Sem resposta

Composicao e Percecdo do Aluno

Como avalias o processo de leitura musical?
“As vezes é um bocadinho dificil, mas podia ser mais facil se eu estudasse mais.”

O facto de escreveres musica facilita a tua compreensao da partitura?
“Um pouco, para saber onde ficam as notas e os compassos”

Sentiste-te confortavel quando te pediram para escrever uma pecga?
“Sim, é simples”

Achas que esta devia ser uma atividade feita mais vezes?
“Talvez”

Se sim, quantas vezes por ano?
“Uma ou duas por ano”

Que dificuldades encontraste na o processo de composi¢cao?
“As vezes nao sabia como escrever o compasso ou por alguns simbolos.”

Tabela 37— Entrevista ao aluno 4.
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Aluna 5:

Entrevista

Formacao Musical e Leitura

As aulas de formagao musical fornecem-te as ferramentas necessarias para
compreenderes uma partitura de piano?
Eu acho que é o suficiente. Depois torna-se mais facil ler pautas de instrumento.

Consideras que a disciplina de formagdo musical esta interligada com a
disciplina de piano? Se sim, de que modo?

Sim porque tem a ver com a. musicas ja € uma semelhanga. Quando lemos pautas,
ja nos lembremos porque as aulas de formagéao musical ja ajudaram.

Em caso negativo, queres apresentar alguma sugestao?
Sem resposta

Composicao e Percecdo do Aluno

Como avalias o processo de leitura musical?

“Eu acho facil, mas eu tenho dificuldade quando ndao conheco ndo bem as notas.
Depende do nivel de inteligéncia das pessoas, ha pessoas que acham mais facil,
outras que acham mais dificil.”

O facto de escreveres musica facilita a tua compreenséao da partitura?
Sim. Porque facilita, porque ajuda a desenvolver essa parte. Escrever ajuda a ler .

Sentiste-te confortavel quando te pediram para escrever uma pecga?
Nao, mas o que eu acho dificil & ver notas que combinem. N&o tive medo de fazer.
As vezes eu fago isso sozinha.

Achas que esta devia ser uma atividade feita mais vezes?
Sim, eu acho que se fizer mais vezes, podemos ter uma criatividade maior.

Se sim, quantas vezes por ano?
Trés por semestre.

Que dificuldades encontraste na o processo de composicido?
Eu acho que primeiro foi escrever porque como escrevi num piano digital good mais
dificil. Nao é dificil, mas o mais dificil € tentar escrever uma coisa que nunca ouvimos.

Tabela 38— Entrevista a aluna 5

Aluna 6:

Entrevista

Formacao Musical e Leitura

As aulas de formagao musical fornecem-te as ferramentas necessarias para
compreenderes uma partitura de piano?

Eu acho que em parte sim, mas a experiéncia de piano ajuda também a compreender,
e também ajuda a compreender formagao musical.

Consideras que a disciplina de formagdo musical esta interligada com a
disciplina de piano? Se sim, de que modo?

Sim bastante, formagdo musical ajuda a ler melhor as partitura de piano mas ao
mesmo tempo mas vice-versa também porque como no piano eu treino bem a clave
de fa, ajuda-me a ler melhor em clave de fa.
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Em caso negativo, queres apresentar alguma sugestao?
Sem resposta

Composicao e Percecdo do Aluno
Como avalias o processo de leitura musical?
Sei |4 ‘stor’! E um processo que tem as suas partes dificeis mas que eu ndo tenho
muita dificuldade.
O facto de escreveres musica facilita a tua compreensao da partitura?
Eu fico a saber onde s&o as notas e ajuda-me a ter mais percepgéo dos compassos,
quantos tempos tem que ter cada compasso e isso tudo.
Sentiste-te confortavel quando te pediram para escrever uma pecga?
Medo nao, mas fiquei indecisa sobre o que escrever.
Achas que esta devia ser uma atividade feita mais vezes?
Eu gostei até.
Se sim, quantas vezes por ano?
Quatro ou Cinco
Que dificuldades encontraste na o processo de composi¢cao?
Eu acho que tentar encaixar acordes que fiquem bem com o resto da musica.
Tabela 39— Entrevista a aluna 6

7.4. Triangulacdo de dados:

A presente seccdo dedica-se a analise individual dos trés alunos que
integraram o grupo experimental do projeto. Estes alunos participaram
ativamente em todas as etapas da investigacdo, compondo quatro pecas
originais ao longo do ano letivo, com objetivos pedagodgicos progressivamente
mais especificos. Cada aluno foi acompanhado de perto pelo investigador, que
recolheu dados através da observacado direta, entrevistas semiestruturadas,
registos escritos, analise das partituras criadas e momentos de performance das
obras.

As analises seguintes tém como propdsito documentar a evolugdo de cada
participante, destacando os principais aspetos técnicos, criativos e expressivos
observados ao longo do processo composicional. Para além das competéncias
formais visadas — como a leitura, a compreenséo ritmica, a execugdo da mao
esquerda e a capacidade de organizagédo estrutural — procurou-se também
compreender o impacto subjetivo da criagdo musical, nomeadamente no
envolvimento pessoal dos alunos e na percecdo da utilidade dos conteudos
aprendidos.

Segue-se uma analise fundamentada na triangulagcdo de dados, que
contempla a evolugéo individual e dos grupos com base na analise de partituras,
nas respostas as entrevistas e nos dados obtidos por observacao direta. Cada
descricao incluirda uma tabela com os resultados das avaliagées quantitativas de
todas as pecgas, seguida de uma analise qualitativa da evolugédo de cada aluno
e, posteriormente, dos grupos.

Grupo Experimental:
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Aluno 1:

Etapa inicial M.e. D.m. Etapa final
52,81 23,06 67 94,6
Tabela 40 — Evolucao da avaliagdo quantitativa das pecas do aluno 1

No geral, o primeiro aluno revelou uma preparagao soélida para a
composicao e para a criagdo musical, como se pode observar na sua primeira
peca. Desde o inicio, demonstrou uma forte compreensao melddica através do
uso logico e recorrente de motivos. Evidenciou também um conhecimento
consistente de diversas texturas e da fungcdo de cada méo, recorrendo a ostinati
na mao esquerda — recurso que voltaria a utilizar em pegas posteriores —,
enquanto atribuia @ mao direita um papel melddico.

A analise das pecas permite concluir que o aluno se inspirou, consciente ou
inconscientemente, em obras do seu proprio repertério, nomeadamente na
Musette de C. P. E. Bach.

Como nota de curiosidade, embora fora do ambito direto da investigacéo,
importa referir que esta composi¢ao coincidiu com uma lesdo na méo direita. Por
esse motivo, a pega foi avaliada numa prova de performance de final de
semestre por um juri composto por varios professores da escola.

O processo criativo do aluno partia, de forma evidente, da musica e n&o
da escrita. Frequentemente, comecava por cantar ou audir a melodia
internamente, e sO depois procurava reproduzi-la no teclado. Este
comportamento surgiu logo no primeiro desafio proposto.

Desde o inicio, demonstrou compreender a constru¢ao melddica, criando
linhas interessantes, ricas em movimento e explorando uma tessitura alargada.
No dominio harmodnico, revelava ja um uso intencional de acidentes, sem
dissonancias indesejadas ou colisdes que indicassem fragilidades na percecéo
auditiva. Em termos estruturais, as primeiras pec¢as tinham uma abordagem mais
experimental, menos vinculada a quadratura formal classica — o que, longe de
ser um aspeto negativo, mostrava a capacidade do aluno de compor com base
no que ouvia, sem necessidade de imitar diretamente o repertério estudado.

A segunda pecga representou um avango notavel na sua escrita. Comegou
a utilizar elementos novos, como indicagbes de dinamica (incluindo crescendo)
e acidentes. Harmonicamente, revelou ousadia e intuicdo, explorando notas
alteradas de forma coerente, ainda que pouco convencional.

Este segundo trabalho marcou uma clara evolugao técnica e, sobretudo,
expressiva. Além disso, tornou-se parte do seu repertorio ativo, tendo sido
tocado em varias ocasides. Isso permitiu-lhe amadurecer expressivamente de
forma mais significativa do que outros colegas.

Houve, sem duvida, uma evolugao clara na linguagem musical entre a
primeira e a segunda peca. A primeira apresentava um caracter mais genérico,
préximo de pecas que o aluno ouvia ou interpretava. A segunda, por conter
exigéncias especificas como o uso obrigatorio de alteragdes, levou-o a procurar
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novas ferramentas composicionais, sobretudo ao nivel harmonico, originando
uma obra mais pessoal e distintiva.

O aluno manteve a sua expressividade melodica, agora aplicada a méo
esquerda — desafio que poderia ter limitado a diversidade da composi¢céo, mas
que foi superado com criatividade. A terceira peca representa um avanco
expressivo e técnico assinalavel, nomeadamente no desenvolvimento melddico
e ritmico. Explora uma tessitura mais alargada e células ritmicas mais rapidas, e
faz uso de ligaduras de expressdo entre tempos fracos e fortes, revelando
autonomia e um esforgo consciente para evoluir.

Apesar de demonstrar grande independéncia criativa, o aluno apresentou
duvidas na transcri¢ao ritmica das suas primeiras peg¢as, com compassos por
vezes com tempos a mais. Apos duas correcgdes, ultrapassou essas dificuldades
e passou a compor de forma mais célere e segura.

Importa salientar que o aluno interpretou todas as suas composigoes.
Como estas nasceram da improvisagéo e da exploracéo ao teclado — seguidas
de memorizagéo e posterior escrita — o processo revelou uma forte integridade
entre a criacdo musical e a notacdo, demonstrando uma relagcédo coerente entre
0 som e a grafia.

A entrevista ao aluno evidenciou que esta atividade foi decisiva para a sua
compreensao ritmica, sobretudo no que respeita a nocdo de compasso. Foi
apenas através deste projeto que o aluno compreendeu verdadeiramente o
funcionamento da indicagado de compasso — um dado particularmente relevante
para esta investigagao, pois demonstra que a composi¢ao musical ndo contribui
apenas para o desenvolvimento criativo, mas também para a compreensao da
leitura e da escrita musical.

Ha fortes indicios de envolvimento pessoal com o ato criativo. O aluno
referiu varias vezes ter experimentado escrever outras pegas fora do contexto
do projeto. Quando lhe foi proposto apresentar a ultima pega em concerto,
aceitou o desafio de imediato, demonstrando que a performance publica da sua
prépria obra tinha, para si, um valor especial.

Por fim, apos a analise de todas as pegas dos grupos experimental e de
controlo, conclui-se que este aluno podera vir a tornar-se um compositor
irreverente e notavel se continuar a apostar no desenvolvimento das suas
capacidades criativas.

Aluna 2:
Etapa inicial M.e. D.m. Etapa final
51,05 74,4 58,96 76,17

Tabela 41 — Evolucao da avaliacdo quantitativa das pecas da aluna 2

No geral, a aluna 2 revelou desde o inicio uma predisposi¢cdo muito
positiva para a composigao, encarando-a como uma atividade diferente da rotina
habitual — o que contribuiu para aumentar o seu interesse e envolvimento.
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A primeira pega mostrou que a aluna compreendia bem o funcionamento do texto
musical, tanto ao nivel métrico como melédico. Desde o inicio, surpreendeu pela
utilizagcdo espontanea de elementos variados como pausas e acidentes, mesmo
sem que lhe fossem solicitados. A textura usada foi simples, assente na
combinacao intuitiva entre melodia e acompanhamento, recorrendo sempre ao
piano como ponto de partida.

Inicialmente, foi necessario trabalhar a questao da originalidade, uma vez
que as primeiras melodias apresentavam semelhangas com estudos de Czerny
que a aluna praticava na altura. No entanto, a medida que o tempo foi passando,
notou-se uma progressiva maturagdo da sua consciéncia musical: comegou a
reconhecer padrbes repetitivos e procurou altera-los para obter resultados
diferenciados.

Ao contrario do aluno 1, a aluna 2 nado integrou as suas composigdes no
repertorio performativo. Apesar de compor sempre com recurso ao piano, na
ultima peca decidiu adotar uma abordagem mais abstrata, partindo de uma ideia
tedrica em vez do instrumento. Ainda assim, manteve o cuidado de garantir que
a peca era exequivel ao piano.

Embora demonstrasse gosto pela composi¢do, era evidente a sua tendéncia
para criar num estilo mais genérico ou proximo do que |Ihe era familiar — seja de
forma consciente ou inconsciente.

Um dos primeiros desafios superados com sucesso foi a audigdo ativa de
consonancias e dissonancias. Na primeira peg¢a, usou dissonancias de forma
algo atonal e demonstrava dificuldade em ajustar as notas a harmonia
pretendida. No entanto, essa percegao foi-se refinando ao longo do projeto.

Desde o inicio, a aluna revelou preferéncia por estruturas classicas, com
quadratura previsivel. Com o tempo, comegou a explorar formas frasicas mais
flexiveis, como se observa nas pecas trés e quatro, nas quais a divisdo formal
se apresenta menos convencional. Foi interessante constatar esta evolugéo:
inicialmente, a escrita aproximava-se das pecas que escutava ou estudava;
posteriormente, tornou-se mais livre.

A segunda peca merece destaque pela forma como combinou elementos
melédicos e harmdnicos, construindo uma estrutura coerente e apelativa. A
medida que progredia, comegou a incorporar elementos textuais mais
complexos, como dinamicas e articulagcdes diferenciadas. Comparando com os
restantes alunos, foi aquela que mais explorou a diversidade expressiva ao nivel
do texto musical.

Quando questionada sobre a possibilidade de interpretar a sua pega em
publico, a aluna respondeu negativamente. Por esse motivo, as composi¢des
acabaram por ndo integrar o seu repertorio pratico.

No que toca a compreensao ritmica e a coesao das frases, demonstrou
grande facilidade desde o inicio, raramente necessitando da intervencao do
professor. No entanto, esse dominio precoce acabou por revelar-se um
obstaculo ao desenvolvimento: a aluna raramente colocava duvidas ou pedia
ajuda, o que limitava a aquisicdo de novas ferramentas, a ndo ser por iniciativa
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do professor. Curiosamente, foi a aluna que apresentou menos erros ao longo
do processo composicional. Por outro lado, revelou menos ousadia criativa,
optando por pegas mais conservadoras e alinhadas com os parametros
sugeridos. A clareza esteve sempre presente nas suas composi¢des; 0 que se
foi expandindo com o tempo foi a diversidade de recursos utilizados.

Importa salientar a mudanga metodologica que a aluna implementou: enquanto
nas trés primeiras pecas compds com o apoio direto do piano, na ultima optou
por uma abordagem mais conceptual, partindo de ideias teoricas. Esta alteragcéo
€ particularmente relevante, pois demonstra a importancia de reconhecer e
apoiar os diferentes estilos de composicdo dos alunos. O professor, neste
contexto, deve encorajar a utilizagdo de métodos distintos, ajustados aos
objetivos de cada etapa do processo criativo.

Desde o inicio do seu percurso no piano, a aluna revelou grande facilidade
na leitura a primeira vista — uma atividade que fazia com gosto e regularidade.
Nas entrevistas, ficou claro que, mais do que contribuir para a leitura musical, a
composi¢ao funcionou como ferramenta de desenvolvimento criativo.

Apesar da sua participagao ativa no projeto, a aluna ndo demonstrou
interesse em compor fora do contexto das aulas. Pode afirmar-se que o seu foco
incide sobretudo na leitura musical e na execucdo correta da partitura, em
detrimento da vertente criativa.

Ainda assim, a aluna reconheceu que a atividade composicional teve valor
enquanto exercicio musical, contribuindo para o seu desenvolvimento global
como intérprete.

Aluno 3:
Etapa inicial M.e. D.m. Etapa final
68,21 77,28 62,42 72,26

Tabela 42 — Evolucao da avaliacdo quantitativa das pecas do aluno 3

A experiéncia com o aluno 3 revelou-se unica dentro do grupo, pois foi 0
primeiro a apresentar uma partitura da sua autoria antes mesmo de lhe ser
proposta a composi¢ao. A peca que mostrou cumpria com os critérios da etapa
inicial — uma composic¢ao livre para as duas maos com um minimo de oito
compassos — e acabou por ser integrada na investigagdo. Este aluno ja
utilizava, nos seus tempos livres, uma aplicagdo chamada Maestro para escrever
musica, o que surpreendeu o investigador por se tratar de um caso isolado entre
os seis participantes. Desde o inicio do projeto, demonstrou um interesse
notavel, mantendo o entusiasmo ao longo de todas as etapas e mostrando
vontade de apresentar publicamente as suas composicoes.

Nas trés primeiras pecgas, o aluno utilizou o piano como ponto de partida,
desenvolvendo as ideias através da exploracao direta no instrumento. Contudo,
na ultima peca, optou por comecar a partir de uma concegcdo mais teodrica,
recorrendo a aplicagao digital como principal ferramenta. Tal como a aluna 2,
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demonstrou o desejo de diversificar a sua linguagem musical, o que o levou a
explorar diferentes abordagens e estéticas ao longo do processo.

A sua primeira pec¢a destaca-se por comegar com o acorde de La maior
e, de forma inesperada, transitar para um Ré menor, sugerindo o uso de escalas
mistas. Esta combinacao revelou uma naturalidade surpreendente na exploragao
de diferentes sonoridades e na utilizagado de alteracbes, sem mostrar receio ou
hesitagcdo. Desde o inicio, o aluno manifestou um caracter criativo muito préprio,
sendo o unico a escrever pecas com um estilo marcadamente distinto daquele
que estudava no repertério tradicional. A sua escrita evidenciou, assim, uma
identidade musical emergente e consistente.

O percurso do aluno manteve-se estavel ao longo do ano, sem
interferéncias externas relevantes. Conseguiu conciliar a atividade
composicional com as outras exigéncias da disciplina, como a preparacgéo para
provas de avaliagdo. Estilisticamente, foi o aluno que mais se destacou pela
diversidade. A primeira pec¢a, com influéncias da musica ocidental do século XX,
incorporava escalas mistas e cromatismos; a segunda, composta apenas para a
mao esquerda, era mais simples e minimalista; a terceira tinha um caracter
contemplativo e calmo, com especial atencdo as transicdes harmonicas; e a
quarta, embora tonal, apresentou uma riqueza textual assinalavel.

Ao nivel da compreenséo tedrica, a principal aprendizagem relacionou-se
com o funcionamento da armadura de clave. Inicialmente, o aluno escrevia
alteragdes acidentais ao longo da peca, mas rapidamente percebeu que a
inclusdo de uma armadura de clave no inicio da partitura podia simplificar o
processo. No que diz respeito a notagao, o maior desafio foi a aplicacdo correta
de acidentes conforme o movimento melddico (ascendente ou descendente),
com a escolha adequada entre sustenidos e bemais. Fora isso, revelou sempre
grande fluéncia na leitura e na escrita musical.

A composicéo e a pratica pianistica estiveram fortemente ligadas: nas trés
primeiras pecgas, o aluno experimentava no piano antes de escrever. Apenas na
ultima adotou uma abordagem mais teorica. Todas as pecgas foram interpretadas
apos a sua finalizagdo, o que permitiu ao investigador recolher dados
performativos n&o registados na partitura, como dindmicas e andamentos.

O aluno trabalhou as composigbes com grande autonomia,
desenvolvendo-as tanto dentro como fora das aulas. As duvidas que trazia para
as sessdes eram pontuais e, com o tempo, deixaram de surgir, uma vez que
passou a aplicar com seguranga os conhecimentos adquiridos. Esta autonomia
e consisténcia revelaram um envolvimento profundo com o projeto.

A identidade musical do aluno esteve presente desde o inicio. Compunha
a partir de ideias proprias, ndo se deixando influenciar, de forma evidente, pelo
repertorio que estudava. Enquanto os restantes participantes mostravam alguma
proximidade estética entre o que tocavam e o que compunham, este aluno
destacou-se por escrever com um estilo totalmente distinto, revelando uma
individualidade criativa consolidada.
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Durante a entrevista final, confirmou-se que a criagdo musical ja fazia
parte do seu percurso desde os primeiros anos de estudo, mesmo antes de
participar neste projeto. A atividade serviu, portanto, como um meio para dar
visibilidade ao seu trabalho criativo, permitindo-lhe partilhar as suas pegas com
o professor e apresenta-las em concerto. Quando lhe foi proposto apresentar as
suas composicdes ao publico, aceitou imediatamente e com entusiasmo.

Do ponto de vista pedagdgico, este caso revelou a importancia de criar
um ambiente de confianga onde o aluno se sinta confortavel para partilhar as
suas criagdes. Muitos alunos compdem ou criam musica por iniciativa propria
sem nunca o revelarem ao professor. Neste contexto, o interesse demonstrado
pelo professor pode ser determinante para o desenvolvimento criativo do aluno,
funcionando como catalisador das suas capacidades musicais. Projetos como
este, especialmente com alunos que ja demonstram predisposi¢cao para a
criacdo, podem potenciar significativamente a sua evolugao técnica, tedrica e
expressiva.
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Grupo de controlo
Aluno 4:

Etapa inicial Etapa final
50,9 15
Tabela 43 — Evolucao da avaliacdo quantitativa das pecas do aluno 4

A experiéncia com o aluno 4 apresentou contornos bastante diferentes
dos restantes participantes, sobretudo por integrar o grupo de controlo. Este
aluno teve o seu primeiro contacto com a composicdao musical no ambito do
projeto, ja que ndo possuia qualquer experiéncia prévia neste campo. A sua
postura revelou-se confiante, mas pouco auténoma, e o envolvimento com a
criacdo musical foi sempre motivado por obrigagdo mais do que por interesse
genuino. Cumpriu com as tarefas propostas, mas sem entusiasmo notério.

Foram compostas duas pecgas ao longo do projeto: uma na etapa inicial e
outra na etapa final. Em ambas, o aluno comecgou por experimentar ideias
diretamente ao piano, revelando alguma criatividade intuitiva nesse processo.
No entanto, a passagem das ideias para o papel demonstrou grandes
dificuldades, sobretudo ao nivel da notagdo musical, que se manteve com
resultados pouco consistentes até ao fim do projeto. A execugdo das pecas
nunca foi realizada, nem houve manifestacdo de vontade em toca-las
publicamente.

A primeira pega destacou-se como a mais interessante do seu percurso,
demonstrando linhas melddicas com identidade prépria e uma exploragcéo
harmonica intuitiva e surpreendente, ainda que nao sustentada por um
conhecimento técnico consolidado. Esta peca revelou que, apesar do
desinteresse geral, o aluno possuia alguma sensibilidade auditiva na escolha
das notas, 0 que conferiu a composicado um caracter espontaneo e expressivo.
Ja a segunda pega revelou desleixo e simplicidade excessiva, sugerindo menor
envolvimento e atengdo ao processo criativo.

Ritmica e texturalmente, ambas as pecas apresentaram estruturas muito
simples, sendo que a primeira revelou dificuldades evidentes na compreenséo
do compasso e da quantidade de pulsagcbes por compasso. Apesar disso,
observou-se alguma logica na organizagdo formal, ainda que menos
desenvolvida em comparagdo com os alunos do grupo experimental. A escrita
era essencialmente melodia com acompanhamento, com pouco grau de
independéncia entre as m&os e sem grande exploragdo de texturas
diferenciadas.

Durante o processo, o maior desafio tedrico esteve precisamente na
gestdo do compasso, algo que limitou a clareza ritmica e a estruturacéo das
frases. A notagdo manteve-se num nivel semelhante ao inicial, sem progressos
visiveis. Na primeira peca, o aluno recorreu frequentemente ao apoio do
professor, mas, com o tempo, as duvidas deixaram de surgir — nao por
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autonomia crescente, mas por uma abordagem cada vez mais superficial ao
processo de escrita.

Ao longo do ano, o aluno geriu bem a carga de trabalho, essencialmente
porque o tempo dedicado a composi¢cédo foi reduzido. Aparentemente, a sua
atencado estava centrada nas provas de piano, onde tinha de interpretar trés
obras do repertério tradicional. Essa prioridade pode ter condicionado o seu
envolvimento com o projeto criativo, que foi assumido como secundario. Apesar
disso, durante a entrevista final, mostrou-se recetivo a experiéncia,
considerando-a interessante enquanto proposta diferente da rotina habitual. No
entanto, afirmou preferir investir o tempo de estudo na interpretagao das pecas
do seu programa.

Quando questionado sobre a possibilidade de continuar a compor, o aluno
admitiu que gostaria de o fazer apenas pontualmente, talvez uma ou duas vezes
por ano, como aconteceu com o grupo experimental. Este caso demonstrou ao
investigador que a quantidade e a regularidade das propostas de criagdo devem
ser ajustadas ao perfil, interesse e disponibilidade de cada aluno. Um projeto
demasiado exigente em numero de composicbes pode comprometer o
envolvimento e, consequentemente, os resultados. Assim, percebeu-se que, em
contextos de menor motivagdo, uma abordagem mais espagada e
individualizada pode revelar-se mais eficaz para despertar o gosto pela criagéo
e promover uma aprendizagem significativa.

Aluna 5:

Etapa inicial Etapa final
1,7 1,2
Tabela 44 — Evolucao da avaliacdo quantitativa das pecas da aluna 5

No geral, a aluna revelou desde o inicio pouca predisposicdo para a
escrita musical, demonstrando alguma resisténcia face a proposta de compor.
No entanto, este tipo de atividade revelou-se particularmente util enquanto
ferramenta de monitorizag&o por parte do professor, permitindo avaliar o grau de
compreensao da partitura e da linguagem musical por parte da aluna.

Importa referir que, entre todos os participantes, esta era a aluna mais
nova e, por isso, a escrita musical representava ainda uma competéncia recente
no seu percurso. Esta condicdo podera ter influenciado os resultados obtidos,
sendo expectavel um menor dominio técnico e conceptual em comparagédo com
os restantes colegas.

Tanto na etapa inicial como na final, a abordagem da aluna revelou-se
aleatodria e sem um critério musical claro, o que resultou em composi¢cées sem
aplicabilidade pratica e com poucos elementos reconheciveis. As pecas
apresentavam-se fragmentadas, com notagbes muitas vezes incoerentes e
pouco relacionadas com o funcionamento musical esperado.
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Foi particularmente interessante observar que a aluna optou sempre por
iniciar o processo através da escrita, sem partir da experiéncia ao piano ou da
exploragédo sonora. A criagdo surgiu, assim, como uma atividade desligada da
pratica instrumental e, em muitos casos, até da propria escuta interna. Este
aspeto comprometeu a ligagdo entre o gesto musical e a notagdo, e podera
explicar a fraca coeréncia observada nas composicdes.

Apesar de nao ter cumprido os requisitos minimos definidos para cada
etapa, os dados recolhidos sobre esta aluna revelam-se relevantes para
compreender outros niveis de aplicagdo deste tipo de propostas.
Nomeadamente, a composig¢ao pode funcionar como uma porta de entrada para
a leitura musical, ou como instrumento de diagndstico das dificuldades
associadas a compreensédo da linguagem escrita.

Entre a primeira e a segunda pecga verificou-se um decréscimo na
qualidade e na dedicagao ao projeto. Enquanto a primeira composi¢céo ainda
apresentava alguns elementos musicais variados, como alteragdes de altura e
mudangas de dire¢do melddica, a segunda revelou uma abordagem mais pobre
e repetitiva, com sinais de desmotivagdo e menor envolvimento com a tarefa.
Esta diferenca torna-se evidente na analise de partituras incluida no capitulo 7.

No que diz respeito a evolugdo formal, ndo foi possivel identificar
progressos significativos. A estrutura das pegas manteve-se pouco clara e a
organizacéo frasica era inexistente. A auséncia de critérios de segmentacéo e
articulagdo comprometeu a legibilidade musical e revelou dificuldades ao nivel
da escuta e da planificagdo criativa.

Apesar da fraca qualidade das composic¢des, o caso desta aluna evidencia
a importancia de aplicar este tipo de projetos junto de alunos com dificuldades
na leitura e escrita musical. Ainda que os resultados ndo sejam imediatamente
visiveis, a proposta podera ajudar a identificar fragilidades e a delinear
estratégias especificas de intervencdo. Neste sentido, a criagdo musical assume
um papel pedagaogico relevante, sobretudo em fases iniciais da aprendizagem.

Caso tivesse integrado o grupo de controlo, é possivel que a aluna tivesse
demonstrado um percurso de aprendizagem diferente. No entanto, a sua
inclusdo no grupo experimental permitiu observar, com maior detalhe, os
desafios associados a transposi¢cao das ideias musicais para o papel, e reforca
a necessidade de adaptar este tipo de atividades ao nivel de desenvolvimento
dos alunos.

Aluna 6:
Etapa inicial Etapa final
48,73 69,98

Tabela 45 — Evolucao da avaliacdo quantitativa das pecas da aluna 6
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No geral, a aluna demonstrou desde o inicio uma atitude recetiva em
relagao a proposta de composicéo, revelando interesse e empenho na realizagao
da tarefa. Apesar de integrar o grupo de controlo e, por isso, ndo ter sido
submetida ao mesmo acompanhamento regular que os alunos do grupo
experimental, conseguiu apresentar um trabalho coeso e alinhado com os
objetivos definidos pelo investigador. A sua primeira composigdo, embora
simples, revelou um pensamento harmdnico organizado e uma estrutura préxima
da tipologia coral, funcionando como um exercicio de exploragao vertical eficaz.

Na segunda etapa, a aluna manteve essa abordagem harmodnica, mas
acrescentou novos elementos de interesse, nomeadamente a alternéancia de
perguntas e respostas entre as maos, o que evidenciou um desenvolvimento na
planificacdo musical e na intencionalidade da escrita. As composigdes revelaram
critérios musicais claros, sobretudo ao nivel da forma e da harmonia, aspetos
que foram seguramente reforgados pelo facto de a aluna ter concretizado a tarefa
logo na aula seguinte a proposta da atividade, aproveitando o contexto de pratica
imediata.

Tal como a maioria dos participantes, a aluna recorreu ao piano como
ferramenta composicional, o que permitiu uma escrita mais eficaz e adequada
as suas capacidades técnicas. As pecas, apesar da simplicidade, mostraram-se
exequiveis e musicalmente coerentes. No entanto, as fragilidades mais
evidentes prenderam-se com a utilizacdo de células ritmicas pouco variadas e
com a limitagcdo melddica, sendo a linha mais interessante a desenvolvida na
mao esquerda da primeira peca.

Apesar destas limitagdes, a participagdo da aluna revelou-se bastante
informativa. Tendo em conta que esta atividade nao foi acompanhada por uma
orientagdo continua, os resultados obtidos sugerem que, caso tivesse integrado
o grupo experimental, a aluna poderia ter beneficiado significativamente,
especialmente considerando as dificuldades que apresenta na leitura musical —
dificuldades essas que nao foram reconhecidas por ela na entrevista realizada,
mas que se manifestaram na pratica.

As duas composi¢cdes apresentaram uma continuidade estilistica clara,
com uma predominancia de pensamento vertical e de solu¢gdes harmodnicas
simples. A evolugdo entre a primeira e a segunda peca foi subtil, mas positiva,
passando de uma estrutura coral para uma escrita ligeiramente mais melddica,
0 que demonstra um progresso no sentido da diversidade expressiva.

A nivel formal, ambas as pegas se mantiveram minimalistas e coesas,
com uma organizagao clara, ainda que pouco desenvolvida em termos de
complexidade. O envolvimento da aluna para com o projeto foi visivel, e o
investigador considera que, se ele tivesse incluido mais momentos de escrita
(por exemplo, quatro pegas ao longo do ano), os beneficios seriam ainda mais
evidentes. Contudo, € importante destacar que a aluna revelou também
dificuldades no cumprimento do curriculo regular, o que levanta questdes sobre
a sua capacidade de gestédo e organizagao individual.
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A participagdo desta aluna permite concluir que mesmo um numero
reduzido de propostas criativas pode gerar resultados pedagogicos relevantes.
Escrever apenas duas pegas de oito compassos ao longo de um ano letivo
revelou-se suficiente para despertar competéncias especificas e oferecer pistas
importantes sobre o potencial de desenvolvimento individual, reforcando a
pertinéncia de integrar a composi¢gdo musical no percurso educativo de alunos
com diferentes perfis e niveis de maturidade.

Evolugao do grupo experimental:

Os trés alunos do grupo experimental participaram ativamente no
processo de composigdo ao longo do ano letivo, com momentos regulares de
criacdo musical. A evolugdo observada foi evidente em multiplas dimensdes,
tanto ao nivel técnico como expressivo.

No inicio do projeto, todos os alunos apresentavam um vocabulario ritmico
simples e bastante previsivel. Contudo, com o tempo e a pratica regular,
tornaram-se mais ousados e criativos, desenvolvendo frases ritmicas com maior
complexidade e diversidade. Esta evolugdo deu-se de forma natural, revelando
uma crescente autonomia na exploragao de células ritmicas mais avancadas. Os
ritmos tornaram-se mais organicos, variando entre padrdes simétricos e
assimétricos, com sincopas, pausas expressivas e variagdes dinamicas.

As melodias evoluiram significativamente ao longo das pegas compostas.
O aluno 1, por exemplo, comegou com uma tessitura bastante limitada, mas
gradualmente expandiu a sua paleta sonora, criando linhas melddicas mais
amplas e expressivas. A aluna 2 manteve uma abordagem mais conservadora
ao longo de todo o projeto apesar de surpreender na fase final com uma melodia
distinta e mais ousada. O aluno 3 explorou uma vasta gama de solugdes
melodicas, desde abordagens minimalistas a linhas mais experimentais,
revelando uma curiosidade criativa constante.

No plano harmoénico, a evolugao foi notéria. Os alunos comegaram a
explorar o contraste entre consonancia e dissonancia de forma mais consciente
a excecgao da aluna 2 que revelou uma maior dificuldade inicial. Descobriram
através da pratica como usar acidentes e como certas combinagdes podiam
gerar tensdo ou resolugdo. Comparando com os alunos 1 e 3, a aluna 2 revelou
uma abordagem mais defensiva em relagdo ao uso de acidentes. No entanto,
todos contribuiram com linguagens distintas e com uma melhoria notavel ao nivel
da compreensdo harmonica.

Os alunos 1 e 3 evidenciaram progressos na exploragao de texturas mais
ricas, utilizando independéncia entre as maos e diferentes camadas sonoras. A
aluna 2, embora mais reservada, demonstrou nos seus ultimos trabalhos um
esfor¢o para sair da sua zona de conforto, revelando potencial de crescimento
nesta area.

A construcdo formal das pecas tornou-se mais clara e intencional com o
tempo. Inicialmente marcadas por uma estrutura algo aleatéria ou menos
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intuitiva, as composi¢cdes passaram a evidenciar contraste, desenvolvimento
tematico e repeti¢cdes planeadas. Notou-se uma crescente preocupagado como a
inovacéo e com novas possibilidades estruturais.

Todos os alunos mostraram melhorias na clareza da notag&o, integrando
progressivamente articulagbes, dinamicas e indicacbes de tempo. A
compreensao dos simbolos e da escrita musical beneficiou diretamente da
pratica composicional, transformando-se num veiculo para a expressao das suas
ideias musicais.

A capacidade criativa dos alunos expandiu-se de forma palpavel. O aluno
1, por exemplo, desenvolveu um processo intuitivo em que cantava melodias
antes de as escrever, revelando uma maturagéo significativa na passagem da
ideia a realizagdo musical através da audiagdo. Todos demonstraram uma
crescente fluéncia na geragdo de ideias e maior rapidez na concretizagao das
mesmas. Apesar de ndo cantarem com tanta frequéncia, os restantes alunos do
grupo experimental revelaram ter uma relagdo proxima com o instrumento
experimentando-o sempre antes de escrever. Contudo, o uso de uma
metodologia mais experimental e mais desapegada da pratica também foi
verificavel em todas as pecas finais. Este ultimo aspeto € importante porque
revela que todos os alunos do grupo experimental tiveram a oportunidade de
usar duas abordagens de criagao igualmente importantes.

O aluno 1 construiu um percurso estilistico evolutivo, aprofundando um
estilo pessoal ao longo do projeto. A aluna 2 manteve-se mais estavel, com
variagbes menos pronunciadas. Ja o aluno 3 destacou-se pela versatilidade e
pela exploragao, demonstrando abertura a multiplas abordagens estéticas.

O entusiasmo pela composi¢ao cresceu notoriamente, sobretudo nos
alunos 1 e 3, que revelaram envolvimento emocional e intelectual com o
processo criativo. A aluna 2, embora mais reservada, também participou com
consisténcia, ainda que com um envolvimento mais discreto. Os alunos
valorizaram a composigdo como ferramenta para compreender diversos
elementos musicais como o compasso, a tonalidade e a estrutura.

Evolugao do grupo de controlo:

O grupo de controlo, composto por trés alunos que nao participaram no
processo composicional, foi avaliado através de testes realizados no inicio e no
final do projeto. A sua evolugéo refletiu o percurso mais tradicional do ensino de
piano, sem intervengéo criativa regular.

Os alunos apresentaram melhorias modestas em aspetos técnicos como
leitura a primeira vista, precisdo ritmica e fluéncia na execugdo. A familiaridade
com o repertério tradicional foi visivel, mas sem grande inovagdo ou
personalizagdo musical. O progresso foi mais mecanico do que expressivo.

Os alunos 5 e 6 demonstraram alguma compreensdo dos conceitos
musicais trabalhados, articulando a teoria com a pratica de forma funcional. No
entanto, a aluna 4 revelou grande dificuldade neste dominio, escrevendo de
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forma aleatoria, sem referéncia clara a regras ou padrées musicais
compreendidos. Isto revela que a aluna ndo estava ao mesmo nivel criativo que
os restantes alunos.

As oportunidades de desenvolvimento expressivo e composicional foram
escassas. A auséncia de momentos criativos limitou o crescimento em termos
de estilo préprio ou sentido estético. O trabalho musical foi mais menos cuidado
€ um pouco mais aleatdrio.

A atitude geral foi mais passiva, com pouco envolvimento afetivo no
processo musical. Embora n&o se tenha observado desagrado explicito, também
ndo houve sinais significativos de entusiasmo criativo. Ao contrario da aluna 6
que apresentou uma melhoria entre a etapa inicial e final, os alunos 4 e 5 tiveram
uma melhor prestacdo da primeira pega e uma clara regressao na etapa final.

Comparagao entre os dois grupos:

Enquanto o grupo de controlo evoluiu tecnicamente de forma timida, o
grupo experimental resolveu, ao longo do ano, inumeros desafios técnicos,
criativos e tedricos. Os alunos que compuseram regularmente revelaram uma
maior agilidade na transigéo entre a audigcdo interna, a execugao no teclado e a
escrita musical.

Os alunos do grupo experimental demonstraram uma compreensao mais
profunda dos conteudos programaticos, aplicando-os diretamente nas suas
composi¢des. Conceitos como modulagdo, tonicizag&o, estrutura formal ou uso
expressivo da harmonia foram vividos na pratica, ao contrario do grupo de
controlo, que os abordou apenas de forma passiva ou pontual.

O grupo experimental revelou maior entusiasmo, sentido de descoberta e
ligacdo emocional com a musica. A composi¢do fomentou a autonomia e o
pensamento critico. O grupo de controlo, mesmo com potencial criativo inicial
semelhante, manteve uma postura mais convencional e menos envolvida.

A pratica criativa permitiu ao grupo experimental integrar conhecimentos
de formagdo musical diretamente no contexto do piano. Essa ponte entre
disciplinas mostrou-se eficaz. O grupo de controlo, por sua vez, teve mais
dificuldade em aplicar conteudos teoricos de forma pratica e contextualizada.

Conclusoes finais:

e Todos os alunos comecaram com um nivel criativo semelhante, o que
demonstra que o potencial para a criagdo musical estava presente em
ambos 0s grupos.

e A pratica regular da composigao gerou um impacto positivo e mensuravel
na evolugdo técnica, criativa e expressiva dos alunos do grupo
experimental.
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Os alunos do grupo experimental evidenciaram uma compreensao
musical mais integrada, com forte ligagao entre teoria, pratica instrumental
e expressao pessoal.

O envolvimento com o projeto aumentou consideravelmente nos alunos
que compuseram, revelando-se uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento de competéncias musicais.

O grupo de controlo ndo evoluiu significativamente em termos criativos, e
alguns elementos até regrediram, como no caso da aluna 4.

O projeto evidenciou que a composigdo musical, mesmo em contextos
escolares, € viavel e desejavel, promovendo ndo s6 competéncias
técnicas, mas também uma relacdo mais profunda e pessoal com a
musica.

A autonomia, audiagdo, a criatividade e a clareza notacional s&o todas
competéncias que beneficiaram do exercicio composicional.
Identificaram-se dois métodos de composicao distintos adotados pelos
alunos em diferentes momentos da investigagdo: a composig¢ao apoiada
e a composi¢ao nao apoiada. A composicado apoiada diz respeito aquela
que é feita com o suporte do instrumento, que resulta da sua exploracgao,
servindo como meio exteriorizante daquilo que é audiado e imaginado. A
composi¢ao nao apoiada é aquela que se baseia numa manipulagao de
materiais sonoros sem recurso ao piano e sem o recurso a audiagao de
modo explicito. Foi observavel que alguns dos alunos usaram este
segundo método com o objetivo de diversificar o seu discurso musical, e
outros, como defesa, resultando num preenchimento aleatério da
partitura.

Concluiu-se também que nenhum destes tem mais valor que o outro por
si sO. Os alunos que usam unicamente o método apoiado acabam por nao
diversificar o seu discurso musical de modo explicito, e os alunos que
usam unicamente o método nao apoiado acabam por produzir pegas com
um caracter menos coeso e desprovido de direcao.

Os alunos que obtém um maior sucesso ao nivel criativo conseguem
identificar estes processos e usa-los de modo circular. E por isso, a
aquisicao desta consciéncia circular, torna-se o objetivo central deste
meétodo de criagao assistida.

Por fim, o ensino do piano beneficiaria de uma abordagem mais integrada
com a criagdo musical, ndo apenas como adicdo pontual, mas como
componente curricular regular.
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Figura 22 — Cartaz do concerto Call for Scores
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No &dmbito da pratica de ensino supervisionada e como extensdo natural
do projeto de investigagdo em curso, foi promovida uma atividade complementar
dedicada a apresentagéo publica de composi¢des originais por parte dos alunos.
Este projeto, embora ndo concebido como fonte de dados analiticos formais,
surgiu como oportunidade de aplicar e celebrar o trabalho criativo desenvolvido
ao longo do ano letivo. A sua implementagdo permitiu ndo s6 reforgar os
objetivos pedagodgicos e artisticos da investigagdo, como também ampliar a
dimensao performativa e colaborativa da pratica musical na escola.

Este projeto foi elaborado com base na atividade liderada por Ana Tavares
descrito no ponto 4.1. desta investigacdo. No entanto, € de salientar que este
projeto teve as suas diferengas. Ao contrario do projeto original, neste os alunos
tiveram apenas um més para a preparacao das suas composi¢coes e puderam
escolher livremente a formacao instrumental. Estes foram aspetos que poderiam
ser melhorados se o planeamento desta atividade fosse feito com mais
antecedéncia.

A atividade teve como principal objetivo oferecer aos alunos envolvidos
no projeto — bem como a outros alunos da instituicdo — a possibilidade de
apresentar publicamente pecas da sua autoria, num contexto de concerto
informal. Para além do desenvolvimento artistico individual, pretendeu-se
fomentar a partilha entre pares, encorajar o dialogo criativo e permitir aos
participantes um primeiro contacto com a gestao logistica de um evento musical.
Os objetivos foram, assim, simultaneamente pedagdgicos, artisticos,
colaborativos e interdisciplinares, com énfase na valorizagdo da autoria, da
escuta ativa e da performance em grupo.

O concerto teve lugar no dia 24 de junho, tendo os alunos um més para
preparar as suas pecas, com liberdade para compor especificamente para o
evento ou selecionar obras previamente desenvolvidas no ambito da disciplina
de ATC. O programa incluiu composigdes de diferentes géneros e estéticas: uma
peca para piano com sonoridades impressionistas, outra ao estilo minimalista
contemporaneo, duas cancdes pop, uma peca de influéncia arabe para piano
solo, um concertino para violoncelo e piano, e ainda uma pecga de carater livre
para trio (piano, contrabaixo e violoncelo).

A atividade contou com sete participantes e foi antecedida por ensaios
agendados autonomamente pelos alunos, culminando num ensaio geral com
duragao de sete horas. O concerto teve a duracdo aproximada de 40 minutos.
Para a sua concretizacdo, foram utilizados diversos recursos: piano de cauda,
contrabaixo, violoncelo, sistema de amplificac&o, backing track e bateria.

O projeto revelou-se particularmente eficaz na promog&o da autonomia,
da iniciativa e da confianga dos alunos. A reacgéo geral foi muito positiva, tanto
por parte dos participantes como dos docentes e colegas presentes na
audiéncia. Alguns professores manifestaram surpresa pela maturidade criativa
demonstrada nas composigdes, e os proprios alunos expressaram admiragcao
pela qualidade das pecgas dos seus pares. Este confronto construtivo com o
trabalho dos colegas revelou-se especialmente motivador, alimentando o desejo
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de continuar a compor e a explorar novas linguagens musicais. A vontade
expressa de realizar uma nova edi¢cao do concerto refor¢ca o impacto positivo da
iniciativa.

Esta experiéncia permitiu constatar que, mesmo com um acompanhamento
docente reduzido, os alunos sdo capazes de realizar criagdes de elevada
qualidade, desde que lhes seja oferecido espago e reconhecimento para o fazer.
Para o professor estagiario, o concerto representou n&do apenas um momento
marcante no percurso da investigagdo, mas também uma oportunidade para
consolidar competéncias de organizagdo, curadoria e mediagéo artistica. Trata-
se, até onde é possivel apurar, da primeira audi¢céo realizada no Conservatorio
de Musica e Artes do Centro exclusivamente dedicada a criagdo musical dos
alunos, o que lhe confere um valor simbdlico adicional no contexto educativo da
instituicao.
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8. A implementacao da criagao musical como componente do
curriculo:

Os dados recolhidos sugerem de forma implicita que a criacdo regular
contribui significativamente para o desenvolvimento de competéncias musicais
nos alunos, tanto ao nivel da propria criagdo como subjacentemente das
competéncias técnicas, de compreensao tedrica, expressivas e interpretativas.

Com base nestas evidéncias, este capitulo procura refletir sobre como e em
que moldes a criagdo musical podera ser integrada no curriculo do ensino
artistico especializado, especificamente no dominio do piano. Para isso, o
capitulo estrutura-se em torno de duas vias principais de integracdo: uma
integracdo auténoma (ou informal) e uma integragao formal (ou institucional).
Ambas as abordagens s&o analisadas quanto as suas vantagens, limitagdes e
exigéncias, tanto do ponto de vista pedagdgico como organizacional.

A integracdo autonoma corresponde a implementagdo da criagdo musical
enquanto atividade pedagdgica n&do formalizada no curriculo oficial, mas
promovida livremente pelo professor no contexto da aula. Esta via permite uma
maior liberdade metodoldgica e menor resisténcia institucional, desde que haja
abertura da direcdo pedagdgica para integrar esta pratica na avaliagao continua
dos alunos. A avaliagdo das competéncias criativas, neste caso, ndo se constitui
como um parametro isolado, mas sim como um refor¢o qualitativo dos critérios
ja existentes, como o dominio técnico, a expressividade e a compreenséo
musical.

Por outro lado, a integragdo formal implica uma articulagdo mais profunda
com a estrutura da escola, podendo envolver alteragcées nos planos de estudo,
na grelha de avaliagdo e na colaboragédo entre professores. Embora esta via
ofereca maior legitimidade e sustentabilidade a longo prazo, acarreta também
desafios significativos: pode colidir com a visdo de docentes menos alinhados
com metodologias sensoriais ou abertas, e requer uma preparagcdo e
disponibilidade especificas para a orientagédo de projetos de criagdo musical com
os alunos.

Importa salientar, como defende Carl Rogers (1983), que a transi¢ao para
modelos mais abertos de aprendizagem exige uma transformagao tanto no aluno
como no professor. Muitos alunos sentem-se inicialmente desconfortaveis
perante a liberdade criativa, por estarem habituados a seguir instrugées em vez
de explorarem possibilidades. Da mesma forma, os professores foram
historicamente formados para serem transmissores de conhecimento e nao
facilitadores de processos criativos. Cabe, assim, ao docente introduzir
gradualmente momentos de liberdade no percurso do aluno — por exemplo,
solicitando pequenos excertos improvisados com objetivos técnicos e
expressivos definidos — até se atingir um momento mais formal de composi¢éo
escrita, capaz de estruturar o conhecimento de forma mais profunda e holistica.

168



Este capitulo procurara ainda refletir sobre as implicagdes pedagdgicas e
institucionais de cada modelo, a avaliagdo das praticas criativas, o papel do
professor como mediador do processo criativo, e a sustentabilidade a longo
prazo de uma eventual implementagao curricular da criagdo musical. Conclui-se
com propostas praticas, recomendagdes para futuras investigagbes e uma
defesa fundamentada da criagdo musical como via complementar, necessaria e
equitativa no desenvolvimento global do musico em formacgéo.

8.1. Avaliagao formativa vs. sumativa da criacao:

Contextualizagdo pedagogica da criagéo:

O principal objetivo deste projeto pedagdgico consiste em facilitar a
aquisicao e a consolidacao de competéncias musicais através da pratica da
criacdo. A atividade composicional € aqui compreendida como um processo ativo
de construcido de conhecimento, onde o aluno parte da escuta interior e da
intuicdo musical para a sua formalizagao grafica, e ndo o contrario. Esta inverséo
metodologica, que contraria o modelo tradicional baseado na leitura e
reproducao de partituras preexistentes, propde uma aprendizagem bidirecional:
da ideia sonora a escrita, e da escrita ao som.

Este movimento de vaivém entre os dominios da imaginagao musical e da
representacdo escrita reforca o envolvimento do aluno com os conteudos,
conferindo-lhes significado pessoal e profundidade cognitiva. Ao promover a
expressado musical original, esta abordagem permite ao aluno apropriar-se dos
conhecimentos de forma mais autdbnoma, uma vez que parte das suas préprias
ideias, experiéncias auditivas e impulsos criativos — tal como sucede na
aprendizagem de uma lingua, onde o dominio expressivo implica
necessariamente a construgao de discurso proprio, tanto oral como escrito.

Tal orientagdo encontra respaldo tedrico em Vygotsky (1998), que
considera que “a aprendizagem n&o é apenas o resultado do desenvolvimento,
mas um dos principais motores desse desenvolvimento” (p. 70). Neste sentido,
a composigao permite ao aluno n&o apenas aplicar conteudos ja adquiridos, mas
sobretudo integra-los num contexto significativo, que desafia a sua compreenséo
e 0 obriga a reorganizar os seus conhecimentos.

Contudo, verifica-se frequentemente que, apesar de muitos alunos ja
terem experienciado momentos espontaneos de criagdo musical, raramente
foram convidados a partilhar ou desenvolver essas experiéncias no contexto
escolar. A auséncia de um espaco legitimo para a criagdo leva, muitas vezes, a
sentimentos de inseguranga ou de desvalorizagdo dessas ideias. Torna-se, por
isso, essencial que o professor assuma um papel de mediador afetivo e
cognitivo, criando um ambiente acolhedor, onde a criatividade seja entendida
como um processo formativo legitimo e central — e n&o como um exercicio
acessorio.
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Durante o desenvolvimento deste projeto, observou-se que varios alunos
haviam ja iniciado percursos composicionais informais, mesmo sem registo
escrito. A valorizagdo destes gestos criativos — ainda que incipientes — foi
fundamental para a legitimagdo da voz musical de cada aluno. Como afirmam
Black e Wiliam (1998), “o papel do professor deve ser o de ajudar o aluno a
compreender onde se encontra na sua aprendizagem, para onde deve ir e como
podera la chegar” (p. 14). A escuta ativa do professor e a atengao as produgdes
esponténeas dos alunos sdo, assim, elementos centrais de uma pedagogia
verdadeiramente formativa.

A escrita de pegas musicais, realizada de forma autonoma ou com apoio
pontual, constitui um momento de grande valor educativo. Ao tentar transcrever
aquilo que ouve internamente, o aluno confronta-se com dificuldades técnicas
(notag&o), estruturais (organizagéo formal) e expressivas (clareza da intengao).
Trata-se de um processo de tentativa e erro que obriga a reflexdo, ao
ajustamento e a tomada de decisbes informadas — um ciclo continuo de
desenvolvimento que corresponde, nas palavras de Black e Wiliam (1998), ao
“nucleo da avaliagao formativa: fornecer informacédo que possa ser usada para
modificar as praticas de ensino e as aprendizagens em curso” (p. 2).

Organizagao pratica da avaliagao:

A distingdo entre avaliagdo formativa e avaliacdo sumativa, no contexto
da criagdo musical, é essencial para garantir um acompanhamento equitativo e
eficaz do percurso dos alunos. Esta diferenciagdo, longe de constituir uma
oposigao rigida, deve ser entendida como parte de uma relagdo complementar
entre dois modos de olhar para a aprendizagem: o processo e o produto.

A avaliagéo formativa ocupa um lugar central nesta proposta pedagdgica.
Inspirada no modelo de Black e Wiliam (1998), a sua fungdo é diagndstica,
reguladora e adaptativa. Através de observagbes continuas, momentos de
escuta informal, pequenos registos e feedbacks verbais, o professor acompanha
o progresso do aluno em tempo real, identificando necessidades especificas e
ajustando as suas intervengdes pedagodgicas. Como referem os autores, “a
avaliacao formativa € eficaz quando a evidéncia recolhida € usada para adaptar
o ensino de modo a satisfazer melhor as necessidades dos estudantes” (Black
& Wiliam, 1998, p. 2).

Para operacionalizar esta abordagem, propde-se o uso de grelhas de
observacéo simples, registos nos sumarios ou anotagdes diretas nos cadernos
dos alunos. O foco deve estar na utilidade pratica da informagéao recolhida e na
sua funcdo orientadora, e ndao na formalizacdo excessiva de instrumentos
avaliativos. Como salientam Black e Wiliam (1998), “ndo é a forma do
instrumento que determina se uma avaliagao é formativa, mas o modo como os
seus resultados sao utilizados” (p. 9). Assim, a espontaneidade e a naturalidade
do processo sao valorizadas, favorecendo uma abordagem centrada na
confianga e na escuta.
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A titulo de exemplo, o professor podera propor a composicao de uma peca
curta quando detectar dificuldades na compreensao de determinado conceito
musical, seja ele ritmico, melddico ou harmoénico. Esta pega n&o sera objeto de
classificagdo, mas sim uma ferramenta de observagéo e desenvolvimento — um
meio de explorar ativamente o conteudo em questao.

Por sua vez, a avaliagdo sumativa surge como um complemento desta
l6gica, permitindo avaliar com maior formalidade a consolidacdo das
competéncias musicais. Propde-se a composicao de, pelo menos, trés pecas por
ano letivo, realizadas em casa e revistas em aula. A sua avaliagao podera incidir
sobre parametros como coeréncia formal, clareza melddica, originalidade
ritmica, variedade harmonica e precisao da notacédo. Contudo, é crucial que esta
avaliacdo ndo comprometa a liberdade criativa dos alunos. Conforme alertam
Black e Wiliam (1998), quando o foco esta exclusivamente na nota ou no
desempenho final, “os alunos tendem a adotar uma postura passiva, centrada
na reprodugdo, em vez de se envolverem ativamente na sua propria
aprendizagem” (p. 19).

Nesse sentido, defende-se uma integracdo progressiva da avaliagao
sumativa, com critérios previamente discutidos com os alunos, de modo a
fomentar uma atitude autorreflexiva e autodirigida. Esta pratica esta alinhada
com o conceito de “empowerment do aluno” sugerido por Black e Wiliam (1998),
que destacam a importancia de os estudantes se tornarem “ativos na
compreensao e controlo do seu processo de aprendizagem” (p. 21).

A calendarizagado da avaliagdo pode adaptar-se a estrutura da institui¢ao:
uma pecga por periodo ou por metade de semestre, consoante o modelo
organizacional da escola. A apresentagao publica, quando possivel, pode ser um
fator motivacional relevante, mas n&o deve ser obrigatoria, dado que o objetivo
central continua a ser o crescimento individual e o desenvolvimento de
competéncias musicais e criativas.

8.2. A formagao e predisposi¢ao dos professores:

A motivagdo do investigador para liderar este projeto surgiu a partir de
observagbes realizadas em contexto profissional, incluindo formagdes
especificas sobre a introdugao da improvisagao no curriculo do ensino artistico
especializado. Constatou-se que muitos professores revelam alguma resisténcia
ou desconforto na orientagdo de projetos de criagdo, especialmente por n&o
terem sido expostos a este tipo de pratica durante a sua formacao. O presente
projeto propde-se, precisamente, como uma via de transigcdo acessivel,
facilitando a implementacgao da criagdo musical em qualquer classe instrumental,
independentemente da experiéncia prévia do docente com improvisagao ou
Composicao.

Todos os professores envolvidos em ensino instrumental possuem formacao
musical, incluindo treino auditivo e ditado melddico, competéncias que os
habilitam a escutar e transcrever com rigor as criagdes dos alunos. Importa, no
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entanto, sublinhar que a escrita da pecga nao é da responsabilidade exclusiva do
professor — ela devera ser, tanto quanto possivel, realizada pelo proprio aluno,
com eventual apoio pontual. Este aspeto é fundamental para que se cumpram
os objetivos centrais do projeto: o desenvolvimento de competéncias musicais
através da escrita e a criacao de pontes entre disciplinas como Instrumento e
Formacao Musical.

O projeto pode, contudo, ser adaptado por cada docente: se este entender
que a escrita musical ndo é viavel com determinado aluno ou grupo, pode optar
por privilegiar a vertente performativa da criagdo. Ainda assim, a vertente da
escrita € considerada central, uma vez que promove uma aprendizagem mais
holistica e reforga a interdisciplinaridade.

Contrariamente ao que se possa pensar, ndo € necessaria qualquer

formacéao especializada em composicao ou improvisagao por parte do professor.
As competéncias adquiridas durante a formacdo musical e auditiva sao
consideradas mais do que suficientes para a orientagao eficaz deste projeto.
A nivel pedagdgico, o papel do professor deve ser o de facilitador, promovendo
a autonomia do aluno, tal como defendido por Carl Rogers e Lucy Green. O
docente intervém apenas quando necessario, numa logica de apoio e nao de
direcao, permitindo ao aluno explorar e desenvolver o seu proprio estilo musical.
Esta abordagem reduz a dependéncia do professor e promove uma relagdo mais
autonoma e critica com a musica.

Do ponto de vista institucional, a aplicagdo do projeto ndo exige qualquer
alteragao estrutural ou curricular. A proposta do investigador contempla a criagéo
de trés a quatro pegas por ano, com uma duragédo limitada (por exemplo, oito
compassos), 0 que permite integrar facilmente estas atividades nas aulas
regulares. O tempo necessario para a sua concretizagao podera ser retirado, por
exemplo, da secgao inicial da aula habitualmente dedicada a exercicios técnicos,
como escalas e arpejos. A curta duragéo das criagdes garante que, em termos
logisticos, o projeto é perfeitamente viavel sem comprometer os restantes
conteudos programaticos.

8.3. Equidade e acessibilidade da criagao musical:

Uma das premissas fundamentais deste projeto € a sua plena acessibilidade:
qualquer aluno pode participar, independentemente da sua situacao
socioeconomica, do instrumento que possui, das suas capacidades cognitivas
ou do seu aproveitamento em outras disciplinas. A criagcdo parte sempre do
préprio aluno e, por isso, a exigéncia técnica e cognitiva sera naturalmente
ajustada as suas competéncias individuais.

Por exemplo, um aluno com menos competéncias técnicas podera
desenvolver uma pega mais simples em termos de escrita, enquanto um aluno
com elevada destreza técnica, mas menor familiaridade com a composicéo,
podera ser desafiado com critérios mais especificos, como o uso de
determinadas células ritmicas ou estruturas harmonicas. O professor tem, assim,
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um papel importante na definicdo e ajustamento dos objetivos, garantindo que
todos os alunos progridem de acordo com as suas capacidades.

A falta de acesso a instrumentos fora da escola também n&o constitui um
impedimento. Conforme verificado nas entrevistas realizadas, os alunos
necessitam apenas de 30 a 60 minutos para desenvolver as suas criagoes,
sendo possivel utilizar os instrumentos disponiveis nas instalacbes escolares.

Além disso, embora o projeto tenha sido pensado com foco no piano, os
critérios propostos s&o suficientemente flexiveis para serem aplicaveis a outros
instrumentos. A grelha de avaliagdo proposta podera ser adaptada consoante o
contexto, mantendo-se os objetivos pedagogicos principais.

A vertente escrita € privilegiada, mas, como ja referido, o professor podera
optar por uma abordagem mais centrada na improvisagédo. Considerando que o
projeto € direcionado a alunos do 2.° ao 4.° grau, estes dispdem ja de
competéncias basicas suficientes para a notagdo musical. O professor
funcionara, neste caso, como apoio técnico e pedagogico, um recurso acessivel,
mas nao invasivo — a semelhanga do modelo proposto por Lucy Green no
ensino informal da musica.

Este tipo de atividade pode revelar capacidades latentes nos alunos que, por
vezes, nao se manifestam em contextos convencionais de ensino. Ainda que o
sucesso da composi¢cado nao seja o foco central, a propria pratica da criagdo —
com mais ou menos complexidade — contribui para a consolidacdo de
competéncias musicais diversas. Além disso, permite aos alunos explorar estilos
musicais do seu interesse pessoal, muitas vezes negligenciados nos programas
convencionais.

8.4. Propostas praticas de implementagcao do projeto:

8.4.1. Integracao auténoma (informal):

A presente proposta visa apresentar um modelo de integragéo da criagéao
musical no ensino instrumental que possa ser aplicado autonomamente por
qualquer docente, independentemente da disciplina instrumental lecionada ou
da organizacéo curricular da instituicdo. Esta abordagem surge como resposta a
necessidade de conciliar a liberdade pedagdgica do professor com a estrutura
formal dos planos curriculares existentes, permitindo assim a inclusdo da
composi¢do musical como ferramenta formativa sem obrigatoriedade de
articulacao institucional.

O caracter autbnomo desta proposta confere ao docente a possibilidade
de adaptar metodologias criativas ao perfil de cada aluno, respeitando a
diversidade de estilos e dificuldades individuais. Em muitas escolas, embora n&o
exista impedimento formal a introducdo de abordagens inovadoras, a
modificagdo dos programas curriculares pode gerar tensdes entre professores,
comprometendo a coeréncia institucional. A via autonoma, ao nao exigir
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alteragdes ao plano geral da escola, permite uma implementagéo eficaz, pessoal
e flexivel.

Apesar destas vantagens, importa reconhecer que a implementagéo
diferenciada de praticas criativas podera originar disparidades no
desenvolvimento de competéncias entre alunos da mesma escola. No entanto,
considera-se que os beneficios formativos da criagdo musical superam este
risco, sobretudo quando esta € concebida como instrumento complementar a
formagao técnica e interpretativa.

Objetivos da integragao auténoma
A integragdo autébnoma da criagdo musical tem como objetivo central
promover um desenvolvimento cognitivo e expressivo integral, estabelecendo
uma aprendizagem musical bidirecional: do texto musical para a criagdo sonora
e da imaginagdo musical para a escrita. Pretende-se que o aluno explore a sua
capacidade de expressdao e compreensao através da construgcdo ativa de
discursos musicais.
Entre os objetivos especificos destacam-se:
e Desenvolver competéncias criativas e expressivas dos alunos;
e Estimular a relagdo pessoal com os conteudos musicais através da sua
reinterpretacao criativa;
e Promover o pensamento critico e a escuta interior;
e Promover os métodos de apoiado, ndo apoiado e o seu uso circular.
e Consolidar competéncias técnicas e tedricas através de aplicacao pratica
em composic¢des originais;
e Tornar a sala de aula num espago seguro de exploragao e de expressao
identitaria.
Esta proposta é direcionada a alunos que ja dominam os fundamentos
basicos da leitura e da escrita musicais, permitindo um trabalho mais
aprofundado a nivel composicional.

Principios orientadores da pratica criativa

A pratica da criagdo musical é aqui entendida como um meio para o
desenvolvimento musical global do aluno. Tal como na aprendizagem de uma
lingua, onde se estimula ndo apenas a leitura e a interpretagdo de textos, mas
também a producgao de discurso préprio, a musica deve proporcionar também
esta liberdade expressiva.

Autores como Vygotsky (1998) defendem que a aprendizagem é motor do
desenvolvimento, n&do apenas uma sua consequéncia (p. 70). Esta perspetiva
sustenta a ideia de que a criagao musical ativa reorganiza conhecimentos pré-
existentes, promovendo uma compreensao mais profunda dos conteudos.

Para além disso, reconhece-se que a liberdade criativa necessita de um
enquadramento pedagogico eficaz. Uma improvisagdo ou composigao livre,
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quando nao orientada, pode ndo gerar aquisigédo significativa de competéncias.
Assim, propde-se que o docente oriente a criagdo para elementos especificos
gue o aluno necessita de desenvolver, sem desrespeitar a sua visao estilistica.

Como salienta Carl Rogers (1969), o papel do professor € o de facilitador:
um mediador atento e responsivo, que ndo impde a sua visdo, mas ajuda o aluno
a atingir a sua propria. Neste sentido, o professor deve oferecer ferramentas e
conhecimento, intervindo apenas quando solicitado ou quando o progresso o
exigir.

Tipos de atividades criativas possiveis

As atividades propostas sdo de caracter regular, adaptadas as
necessidades especificas dos alunos. Seguem um modelo simples: identificagéo
de uma dificuldade, proposta de composicao orientada, apresentacéo e revisao.
Exemplos:

e Um aluno com dificuldades na mao esquerda e nos saltos entre acordes
podera ser convidado a escrever uma peca curta com foco nestes
elementos;

e Um aluno com duvidas quanto a diferengca entre compasso binario e
ternario podera compor uma peca que integre mudangas de compasso;

e Um aluno com dificuldades expressivas podera ser desafiado a escrever
uma narrativa curta e compor uma peca a partir dela.

Estas atividades tém um carater formativo e podem ser integradas quer no
trabalho de casa, quer como extensdo das aulas. Podem estar relacionadas com
repertorio em estudo ou com competéncias técnicas especificas observadas
pelo docente.

Sugestoes metodologicas

A criagdo musical deve surgir de forma natural, partindo da escuta interior
para a escrita. Esta metodologia inversa a pratica tradicional permite ao aluno
apropriar-se dos conteudos de forma significativa, como defendem Black e
Wiliam (1998, p. 14).

A estrutura das atividades deve ser adaptada ao grau e a idade do aluno,
respeitando os objetivos da formagédo musical e instrumental. A escrita pode
iniciar-se em formatos simples (8 compassos, por exemplo) e evoluir para formas
mais desenvolvidas.

Cabe ao professor ajustar o nivel de exigéncia, garantir o equilibrio entre
liberdade e orientacgéo, e legitimar os gestos criativos dos alunos, mesmo os mais
incipientes, para estimular a confianca e a autonomia.

Avaliacao e feedback

A proposta contempla dois tipos de avaliagao:
Formativa: realizada de forma continua, informal e centrada no processo. O
professor observa, regista e intervém com feedback individualizado. Grelhas
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simples de observacdo, anotagbes em cadernos e registos nos sumarios séo
instrumentos suficientes.
Sumativa: opcional e adaptavel a estrutura da escola. Propde-se que o aluno
componha trés pecas por ano letivo. A avaliacdo podera incidir sobre clareza,
coeréncia, originalidade e adequac&o a proposta. E essencial que esta avaliagéo
nao mine a liberdade criativa, devendo os critérios ser discutidos previamente
com os alunos (Black & Wiliam, 1998, p. 21).

A partilha dos resultados com os alunos € fundamental para que
compreendam o seu percurso e se tornem agentes ativos da sua formacéo.

Exemplos praticos

Durante o desenvolvimento deste projeto, foi observado que varios alunos
ja haviam iniciado espontaneamente processos composicionais. A legitimacéo
destas praticas revelou-se essencial para a autovalorizacéo e para o reforgo da
motivacgao.

Um exemplo marcante ocorreu quando um aluno, desafiado a compor,
revelou prontamente uma pec¢a que havia escrito autonomamente. A transcricao
para papel e a partilha em aula representaram um momento decisivo de
validagao do seu percurso e de afirmacao da sua voz musical.

Este tipo de experiéncia evidencia o potencial pedagogico da criagado
musical, tanto como ferramenta diagndstica quanto como meio de expressao e
desenvolvimento.

8.4.2. Integragao formal (institucional)

A presente proposta tem como objetivo integrar formalmente a criagéao
musical no ensino instrumental, em escolas de ensino artistico especializado e
conservatorios, sem necessidade de criagdo de uma nova disciplina. Esta
integragdo ocorrera no ambito da disciplina de instrumento, através da
implementagdo de quatro momentos criativos por ano letivo, distribuidos em
quatro aulas distintas, com duracao de quinze minutos cada.

A criagdo musical, sendo uma competéncia fundamental no
desenvolvimento expressivo, analitico e técnico dos alunos, encontra ainda uma
aplicacao irregular no contexto institucional. Apesar da existéncia, em algumas
escolas, de espagos como o "momento livre" para apresentacdo de obras de
autoria propria, estas praticas revelam-se pontuais e opcionais. A proposta aqui
apresentada pretende sistematizar e tornar mais frequente a experiéncia
composicional, mantendo a flexibilidade necessaria para respeitar o programa e
repertorio exemplar da escola.

A leve alteracdo nos critérios de avaliacdo da disciplina de instrumento
permitira a integracao desta pratica no percurso letivo dos alunos, promovendo
resultados pedagaogicos significativos sem comprometer os objetivos curriculares
formais.

Objetivos da integragao formal
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e Os objetivos gerais coincidem com os definidos para a integracao
auténoma:

e Desenvolver competéncias criativas e expressivas;

e Estimular a relagcdo pessoal com os conteudos musicais;

e Promover o pensamento critico e a escuta interior;

e Promover os métodos de apoiado, ndo apoiado e o seu uso circular.

e Consolidar competéncias técnicas e tedricas através da aplicacao pratica
em composic¢des originais;

e Fomentar um ambiente de exploragao e expresséao identitaria.

Principios orientadores da pratica criativa

Mantendo o enquadramento conceptual da proposta anterior, esta
proposta apoia-se nas ideias de Vygotsky (1998), que sublinha a importéncia da
aprendizagem como motor do desenvolvimento (p. 70), e de Carl Rogers (1969),
que defende o papel do professor como facilitador de experiéncias significativas
de aprendizagem.

O professor deve orientar a criagdo musical como extensao do trabalho
técnico, expressivo e interpretativo, sem impor uma estética, mas orientando
para a coeréncia formal e para a reflexao sobre os materiais musicais.

Tipos de Atividades Criativas Possiveis

A atividade criativa ocorre em quatro momentos durante o ano letivo,
correspondendo a quatro composigdes originais por parte do aluno. A
metodologia & simples:
O professor propde, no final de uma aula, a composicdo de uma peca breve,
focada numa competéncia especifica (ritmo, salto, dinamicas, etc.);
O aluno realiza a tarefa em casa e traz a pega para a aula seguinte;
Nos primeiros 15 minutos dessa aula, o aluno interpreta a peca e discute com o
professor os desvios entre a intengao e o resultado;
O processo repete-se quatro vezes ao longo do ano (uma por metade de
semestre).
A articulacdo com outras disciplinas é possivel de forma pontual e informal,
nomeadamente com a disciplina de Formag¢ado Musical, caso surjam duvidas
técnicas na escrita.

Sugestoes Metodolégicas

A criagao deve emergir da escuta interior, tal como defendido por Black e
Wiliam (1998, p. 14), e ser adaptada ao nivel de cada aluno.

As pecas podem ter formatos simples (por exemplo, 8 compassos),
devendo o professor fornecer modelos ou exemplos, quando necessario. E
essencial legitimar os gestos criativos do aluno, mesmo quando ainda

rudimentares, incentivando a confianga e a autorregulacgéo.
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Avaliacao e Feedback
A avaliagao sera integrada na disciplina de instrumento, exigindo apenas
uma leve modificagao dos critérios. O modulo correspondera a 5% do valor total
da avaliagdo anual, inserido na categoria de aquisicdo de competéncias.
Os critérios especificos poderao incluir:
e Riqueza ritmica (6%)
e Repeticdo e aproveitamento de materiais (6%)
e Respeito pela quadratura (3%)
e Riqueza melddica (6%)
e Acidentes e estrutura melddica coerente (6% + 3%)
e Modulagdes e tonicas secundarias (5%)
e Dissonancia/consonancia (5%)
e Camadas (15%)
e Dinamicas, andamento, articulagdes (6% + 3% + 6%)
e Estilo, diversidade textural, estrutura coerente e programa (5% + 10% +
15% + 6%)
A apresentacdo das pegas podera ocorrer em audicbes gerais ou em
formatos dedicados, como um Call for Scores, inspirado no modelo descrito por
Ana Ester Tavares (cf. cap. 4).

Exemplos praticos e implementagao

O projeto ja esta concebido de modo a n&o exigir formagéo adicional aos
professores. A sua simplicidade e adaptagdo aos programas existentes torna-o
facilmente implementavel.

A continuidade podera ser monitorizada pelo diretor pedagogico ou
coordenador de departamento, através de observacao informal em aulas e
reunides com os docentes.

A Escola de Artes da Bairrada, por exemplo, encoraja a criagdo musical
através do "momento livre". No entanto, esta pratica ndo é sistematica nem
regular. O presente projeto propde uma abordagem mais estruturada, que
respeita o modelo da escola, mas potencia o impacto formativo da composi¢ao
musical.

8.4.3. Integragao auténoma vs. formal:

Critério Integragao auténoma Integracgao fformal
Definigao Implementacado livre e Implementagao
pessoal por parte do institucional leve, com
docente, sem impacto pequenas alteracdes
curricular. no curriculo e
avaliacao.
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Frequéncia

Tempo letivo ocupado

Avaliagao

Articulagao curricular

Necessidade de

formacgao docente

Liberdade pedagégica

Equidade entre alunos

Risco de resisténcia

institucional

Adequagcao a escolas
publicas/conservatoérios

Reconhecimento
institucional

Continuidade e
monitorizagao

Flexivel e adaptada a
cada aluno/professor.

Adaptavel — pode ser
ocasional, continuo ou
pontual.
Maioritariamente
formativa, com
possibilidade de
avaliacao sumativa
informal.

Nenhuma formal — atua
a margem do curriculo
oficial.

Nenhuma. Depende da
iniciativa e preparagao do
professor.

Maxima — o professor
adapta livremente as
suas metodologias.

Variavel — depende do
professor e do contexto
de aula.

Minimo — nao implica
mudancas oficiais.

Ideal para contextos com
menor flexibilidade
institucional.

Limitado — a pratica n&o
esta oficialmente

reconhecida.

Depende da motivagéo
do professor.
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Quatro vezes por ano,
em aulas previamente
definidas.

15 minutos por aula,
quatro vezes por ano.

Avaliagdo  sumativa
integrada nos critérios
da disciplina de
instrumento.

Leve integracéo
curricular — parte dos
critérios de avaliagao
da disciplina.
Nenhuma. Projeto
desenhado para ser
simples e acessivel a
todos.

Moderada — deve
respeitar uma
estrutura minima
comum.

Maior uniformidade —
todos os alunos
participam no minimo
definido.

Médio exige
pequenas alteracbes
formais no curriculo e
critérios.

Adequada a escolas
com abertura a
ajustamentos
curriculares.
Reconhecida

formalmente no
programa €  nas
avaliacdes.

Pode ser
acompanhado por
coordenagao ou

diregdo pedagogica.



Modelo de Personalizado, informal e Sistematico, regular e
implementagao flexivel. documentado.
Tabela 46 — Comparagao entre métodos de integragéo: auténima e formal

Vantagens:
Integracdo autonoma:

e Favorece a criatividade do professor e a personalizagéo do ensino.

e Nao exige mudangas administrativas ou burocraticas.

e |deal para experimentar metodologias criativas sem entraves

institucionais.

e Pode ser ajustada a qualquer nivel ou perfil de aluno.

Integracao formal:

e Garante uma aplicagao sistematica e equitativa para todos os alunos.

e Contribui para o reconhecimento institucional da criagdo musical.

¢ Permite avaliar formalmente as competéncias composicionais.

e Promove a continuidade da pratica criativa no percurso formativo.
Desvantagens:

Integracdo autonoma:

e Pode originar desigualdades entre alunos da mesma escola.

¢ Risco de invisibilidade da pratica no percurso académico do aluno.

e Falta de continuidade em caso de mudanga de professor.

e Dificuldade de monitorizagao e partilha de resultados pedagogicos.
Integracao formal:

e Exige algum esforco de adaptagdo do curriculo e dos critérios de

avaliagao.

e Pode gerar resisténcia de alguns docentes menos receptivos a mudanca.

e Menor margem de liberdade criativa para ajustar os momentos ao ritmo

do aluno.

e Possibilidade de superficialidade se os 15 minutos forem mal

aproveitados.

Ambas as abordagens tém méritos pedagdgicos claros e podem
até coexistirde forma complementar. A integragdo auténoma oferece
flexibilidade e liberdade, ideal para contextos onde se privilegia a relagado
individual com o aluno. Aintegragdo formal, por sua vez,
assegura visibilidade, continuidade e reconhecimento institucional,
funcionando como passo decisivo para tornar a criagdo musical uma parte
legitima e sistematica do ensino artistico especializado.
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9. Reflexoes finais:

9.1. Contributos da investigacao

O presente estudo teve como principal objetivo explorar a criagdo musical
como meio para o desenvolvimento de competéncias criativas no ensino do
piano. Embora esta fosse a meta inicial, os dados recolhidos e as observagdes
realizadas permitiram concluir que a composi¢cdo nao contribui apenas para a
criatividade, mas também para a consolidacdo e compreensido mais
aprofundada de diversas outras competéncias musicais, desde aspetos técnicos
a leitura e estruturacdo formal. Os objetivos foram, assim, amplamente
alcancgados, e o projeto revelou potencialidades pedagogicas ainda mais amplas
do que o inicialmente previsto.

Durante o desenvolvimento do projeto, emergiram diversas constatagoes
relevantes. Muitos alunos revelaram que, embora ja compusessem de forma
auténoma, raramente partilhavam essas criagcbes com os professores, por nao
as considerarem pertinentes no contexto do ensino tradicional. A proposta
apresentada neste estudo veio, assim, validar essas praticas e atribuir-lhes valor
pedagogico.

Apesar de nao se terem utilizado instrumentos especificos para medir o
progresso detalhado em competéncias de leitura, foi possivel verificar que os
alunos desenvolveram uma consciéncia mais aprofundada sobre os
mecanismos da escrita musical, nomeadamente no que diz respeito a
compreensao do compasso, do uso de acidentes, das articulacbes e outros
elementos textuais especificos.

Este projeto ndo pretendeu analisar e avaliar motivagdo dos alunos, nao
tendo sido recolhidos dados sistematicos sobre essa dimens&o. No entanto, foi
possivel verificar que, de forma geral, os participantes acolheram positivamente
a proposta. Mesmo os alunos inicialmente mais relutantes acabaram por
compreender que o0 processo criativo ndo € um dom inato nem um ato mistico,
mas sim uma competéncia trabalhavel e acessivel. Esta desmistificacdo
representa, por si sO, um avango significativo no desenvolvimento da autonomia
musical.

Importa ainda referir o impacto da atividade na percecdo que os alunos tém
da disciplina de Formagao Musical. Varios participantes referiram que, pela
primeira vez, compreenderam a utilidade pratica de certos conteudos teoricos,
dado que a composi¢ao exige a aplicagdo concreta de conhecimentos como
analise formal, harmonia, padrdes ritmicos e estilisticos. Ao pedir que os alunos
escrevessem uma peca de raiz, tornou-se possivel colmatar lacunas
frequentemente identificadas entre disciplinas praticas e tedricas, contribuindo
para uma maior integragao curricular.

Embora a criagdo musical e a improvisacéo estejam longe de ser tematicas
inéditas no campo da pedagogia musical, este projeto propde uma abordagem
que se distingue pela sua simplicidade e adaptabilidade. A proposta visa um
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ponto de equilibrio entre praticas criativas mais livres e abordagens técnico-
estruturadas, promovendo simultaneamente a articulagdo entre disciplinas. A
originalidade reside, pois, na tentativa de mediar entre duas posturas
pedagogicas que, por vezes, se opdem ou anulam mutuamente.

9.2. Limitagoes e perspetivas futuras

Reconhecem-se, contudo, diversas limitagbes. Participaram apenas seis
alunos, numero insuficiente para uma analise mais abrangente e que
impossibilita a representatividade estatistica. Um grupo de pelo menos doze
participantes teria permitido um maior equilibrio entre sexos e uma distribuicdo
mais equitativa de perfis musicais. Para além disso, a implementag&o coincidiu
com mudangas significativas na politica de avaliagdo da escola onde o projeto
decorreu, exigindo a apresentagcdo de duas pegas por semestre em provas
formais. Tal condicionou a gestdo de tempo dos alunos, gerando sobrecarga e
dificultando a plena dedicac&o ao processo criativo.

Caso houvesse mais tempo disponivel, teria sido pertinente solicitar aos
alunos a composi¢cao de uma pec¢a mais extensa a apresentar no final do ano
letivo. Tal permitiria n&o s6 consolidar as competéncias adquiridas, mas também
proporcionar aos alunos a oportunidade de partilhar as suas criagdes em
contextos performativos significativos, como concertos e provas avaliativas.

O papel do investigador, simultaneamente professor dos participantes,
levanta questdes relativas a objetividade dos dados. Esta proximidade pode ter
influenciado o desempenho e as respostas dos alunos. Ainda assim, a utilizagcao
de critérios claros e tabelas de avaliagdo permitiu introduzir um grau de
objetividade, tornando a analise mais impessoal e direcionada.

A nivel metodoldgico, considera-se que a continuidade do projeto podera
beneficiar de uma articulagdo mais eficaz com a estrutura da escola. Seria
desejavel que os alunos pudessem integrar as suas composi¢des ndo s6 em
audicdes publicas, mas também em momentos de avaliacdo formal. Esta
integracao legitimaria ainda mais o ato criativo no contexto educativo.

O modelo aqui proposto € adaptavel a diferentes instrumentos, faixas
etarias e contextos escolares, desde que seja permitido o uso da escrita musical.
Os critérios de avaliagao revelaram-se suficientemente flexiveis para acomodar
esta diversidade. Neste sentido, equaciona-se a possibilidade de aprofundar
esta investigagcdo num contexto de doutoramento, envolvendo equipas de
trabalho colaborativas, metodologias mais robustas e aplicagdo em diferentes
instrumentos e realidades escolares. Tal permitiria obter resultados mais
diversos e cientificamente rigorosos.

No futuro, seria pertinente investigar de forma mais aprofundada o impacto
da composi¢cao na aquisicao de competéncias técnicas especificas — sobretudo
ao nivel da leitura — com instrumentos de medi¢do mais precisos e uma duragao
de aplicacdo mais alargada. Seria igualmente benéfico envolver um painel
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independente de professores na avaliagcdo das pecgas, o que permitiria uma
apreciagao mais imparcial e multifacetada dos resultados.

9.3. Reflexdes pessoais e implicagoes para a pratica docente

A nivel pessoal, o investigador reconhece que este projeto revelou lacunas
na sua propria pratica pedagogica. Apesar de se considerar aberto a diferentes
estratégias, foi evidente que nem sempre incentivou a criacdo de forma
consistente no passado. Esta reflexdo conduziu a adogao de estratégias mais
diversificadas, como a divisdo das aulas em segmentos tematicos, e a intengéo
de tornar cada aula uma experiéncia singular, capaz de abranger varias
dimensdes do conhecimento musical.

Mais do que um exercicio académico, este projeto funcionou como um
processo formativo para o préprio docente, permitindo-lhe repensar a fungcao do
professor de piano no século XXI. O papel do docente enquanto mediador,
facilitador e orientador da criatividade dos alunos torna-se cada vez mais
necessario num mundo onde a flexibilidade, a originalidade e a autonomia s&o
competéncias fundamentais.

A presente investigacdo foi um verdadeiro laboratorio pedagdgico que
permitiu ao investigador uma primeira tentativa de implementagcdo de uma
abordagem criativa mais estruturada. Deste modo, conhecem-se ja alguns dos
problemas mais recorrente e algumas estratégias a adotar para os solucionar.
Conhecem-se ja padrbes de funcionamento dos alunos como a composi¢céo
apoiada e a composicdo nao apoiada. Entende-se também que os alunos nao
deverdo apoiar-se unicamente numa ou noutra, mas sim, identificar,
consciencializar e usar as duas de modo circular.

Em ultima instancia, este projeto visa ndo apenas desenvolver competéncias
nos alunos, mas também formar futuros professores mais aptos a lidar com a
criatividade e a improvisagdo de forma natural e eficaz. Com uma aplicagéo
consistente, acredita-se que esta abordagem podera contribuir para uma nova
geracédo de docentes capazes de integrar a criagdo musical de forma fluida e
intencional nas suas praticas pedagogicas.
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10. Conclusao:

A presente dissertacdo propbs-se investigar de que forma a composigao
musical orientada pode constituir-se como uma ferramenta eficaz no ensino do
piano, especialmente no contexto do ensino artistico especializado. Ao integrar
praticas criativas na sala de aula, procurou-se ultrapassar limitagées associadas
a metodologias excessivamente reprodutivas, valorizando, em contrapartida, a
expressao individual, a exploragao e a construgao significativa do conhecimento
musical por parte do aluno.

Do ponto de vista metodoldgico, o estudo assentou numa investigagdo-agao
com dois grupos, um experimental e outro de controlo, sendo desenvolvidas
propostas de composi¢cdo centradas em aspetos técnicos e expressivos
especificos, como a articulagcdo e a dinamica. A recolha de dados incluiu a
analise das composigdes produzidas pelos alunos ao longo do ano letivo,
entrevistas semiestruturadas e dados de observagao direta. Esta abordagem
permitiu observar de forma qualitativa o impacto da composicao orientada na
aprendizagem dos participantes.

Este processo criativo esteve ancorado numa perspetiva humanista da
aprendizagem, sustentada nos contributos de Carl Rogers, para quem a
aprendizagem significativa ocorre quando o conteudo esta relacionado com as
experiéncias pessoais e interesses do aluno. A pratica composicional permitiu
que os alunos se sentissem emocionalmente envolvidos com a musica,
reforcando a sua autonomia e sentido de pertencga ao processo educativo. Como
acrescenta o autor, "When he chooses his own directions, helps to discover his
own learning resources, formulates his own problems, decides his own course of
action, lives with the consequences of these choices, then significant learning is
maximized"'® (Rogers, 1969, p. 162).

A estruturagdo progressiva das propostas de composigao foi inspirada no
modelo de scaffolding pedagdgico de Vygotsky e Bruner. Segundo Vygotsky, o
conhecimento € construido na interagcdo com os outros, dentro da zona de
desenvolvimento proximal, sendo que o apoio do professor deve ser
gradualmente retirado a medida que o aluno desenvolve autonomia. Bruner
reforga esta ideia ao afirmar que a aprendizagem deve ser orientada de modo a
encorajar a descoberta e a transferéncia progressiva de responsabilidade para
o aluno. Este principio foi aplicado ao longo da investigagdo, através de
propostas que evoluiram de exercicios dirigidos para composi¢des autbnomas.

Em termos de estrutura conceptual, a planificagcao das atividades adotou a
Teoria da Espiral do Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick, segundo a
qual o percurso de aprendizagem se da por revisitagdo continua de conteudos

'® Tradugao do autor: “Quando o aluno escolhe as suas proprias diregdes, ajuda a descobrir os
seus proprios recursos de aprendizagem, formula os seus proprios problemas, decide o seu
préprio curso de agao, vive com as consequéncias dessas escolhas, entdo a aprendizagem
significativa € maximizada.”
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em diferentes niveis de complexidade. A aprendizagem musical, neste modelo,
ocorre de forma dindmica e progressiva, através de um movimento em espiral
onde o individuo revisita constantemente conceitos adquiridos. Esta abordagem
foi particularmente eficaz na consolidagao de competéncias, uma vez que 0s
alunos tiveram a oportunidade de revisitar desafios em todas as pegas, num grau
de aprofundamento crescente e constante, estando sempre em concordancia
com as suas proprias capacidades.

Além da dimensao técnica e cognitiva, a composi¢ao musical orientada teve
também impacto expressivo. Tal como defende David J. Elliott, “Music is a form
of expressive making — a practice in which thinking and action merge™ (Elliott,
1995, p. 173). A composi¢cdo proporcionou um espaco privilegiado para a
expressao pessoal, no qual os alunos puderam explorar a sua identidade musical
e desenvolver o seu discurso artistico. Neste sentido, os principios de John
Paynter revelaram-se igualmente pertinentes, ao afirmar que “Musical technique
should be at the service of imagination”21 (Paynter, 1992, p. 39).

Também os contributos de June Boyce-Tillman foram fundamentais para a
valorizagdo da composi¢cdo como pratica cultural e inclusiva. A autora defende
que “Creativity should be seen as a process accessible to all, not as na exclusive
gift"?? (Boyce-Tillman, 2007, p. 88), sublinhando a importancia de uma educagao
musical que promova a diversidade expressiva e a liberdade criativa.

Por fim, a investigacdo foi enriquecida com os pressupostos da
aprendizagem informal propostos por Lucy Green, que advoga pela integragéo
de praticas espontaneas, colaborativas e intuitivas no ensino formal da musica.
Para Green, “musical learning is most significant when it arises from direct sonic
experience and personal involvement with music?® (Green, 2008, p. 34). Esta
visdo foi refletida nas propostas desenvolvidas, que privilegiaram a escuta, a
exploracéo e por vezes uma abordagem mais colaborativa entre professor e
aluno.

Apesar dos resultados, a investigagdo apresenta algumas limitagdes. O
numero reduzido de participantes e o tempo limitado de implementacdo do
projeto restringem a generalizagdo dos dados. Além disso, o envolvimento direto
do investigador no processo pedagdgico pode ter influenciado os resultados.
Seria pertinente, em investigagbes futuras, realizar estudos longitudinais com
maior diversidade de contextos e perfis de alunos, bem como explorar o papel
da tecnologia digital na composigdo musical. Por outro lado, a amostra reduzida
permitiu uma analise qualitativa mais aprofundada e detalhada, o que teria sido
mais desafiante com um grupo maior.

20 Tradugdo do autor: “a musica é uma forma de “fazer expressivo” — uma pratica em que o
pensamento e a acdo se unem”.

2! Tradugéo do autor: “a técnica musical deve estar ao servigo da imaginagdo”.

22 Tradugéo do autor: “a criatividade deve ser vista como um processo acessivel a todos, e ndo
como dom exclusivo”.

23 Tradugéo do autor: “a aprendizagem musical € mais significativa quando parte da experiéncia
sonora direta e do envolvimento pessoal com a musica”.
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Os resultados da investigagao revelaram que quase todos os alunos partiram
de um nivel criativo semelhante e confirmaram que o potencial para a criagcéao
musical estava presente em ambos os grupos: experimental e de controlo. No
entanto, a pratica regular da composic¢ao assistida teve um impacto mensuravel
na evolugao técnica, expressiva e criativa dos alunos do grupo experimental, que
demonstraram uma compreens&o musical mais integrada e uma forte articulagéo
entre teoria, pratica instrumental e expressao pessoal. O envolvimento com o
projeto aumentou significativamente entre estes alunos, evidenciando a
composi¢cao como uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento musical.
Observou-se ainda que competéncias como a autonomia, a audiacdo, a
criatividade e a clareza notacional beneficiaram diretamente do exercicio
composicional. Identificaram-se dois métodos distintos de composicdo usados
pelos alunos: o apoiado e abstrato, verificando-se que a eficacia criativa nao
depende exclusivamente de um ou outro, mas da capacidade dos alunos em
circular entre ambos de forma consciente. Assim, a aquisicdo dessa
consciéncia circular surge como um objetivo central deste modelo de criagdo
assistida. Por fim, concluiu-se que o ensino do piano ganharia em integrar a
composi¢cdo de forma continua no curriculo, ndo apenas como um recurso
ocasional, mas como uma pratica regular, promotora de aprendizagens mais
profundas, pessoais e significativas.

Tendo em conta os dados recolhidos e as conclusdes dai retiradas s&o
propostos dois métodos de implementagao distintos: a integragao autbnoma e
a integracao formal. A primeira podera ser usada por qualquer professor, de
qualquer instrumento, fazendo o uso da sua liberdade pedagdgica e integrando
a respetiva avaliacdo dentro do critério dedicado a “aquisicdo de competéncias”
presente na maioria dos programas escolares. A integragao formal exige uma
maior articulacdo com a instituicdo e uma preparacao prévia dos professores a
serem envolvidos. A primeira tem a vantagem de ser mais flexivel, a segunda
por surtir um efeito mais alargado.

Em sintese, esta dissertacdo demonstrou que a composicdo musical
orientada € uma ferramenta pedagodgica poderosa, capaz de promover
aprendizagens mais profundas, motivadoras e integradas. Ao conjugar teoria e
pratica, estrutura e liberdade, técnica e imaginacdo, esta abordagem permite
desenvolver musicos mais autonomos, reflexivos e expressivos. Como refere
Carl Rogers, “When the student feels that the teacher respects his individuality,
learning becomes more profound and significant”?* (Rogers, 1983, p. 27). A
composicao, neste sentido, ndo é apenas um meio de ensino, mas um fim
educativo em si mesma — uma via para formar musicos completos, criativos e
conscientes do seu papel no mundo musical.

2 Tradugéo do autor: “quando o estudante sente que o professor respeita a sua individualidade,
a aprendizagem torna-se mais profunda e significativa”.
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Anexo 1- Relatdrios e planos de aula



1. Relatorios e Planos de Aula

1.1. Instrumento — Piano

Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aulal - Escala Mi b Maior,
Aluna 1 menor harmdnica e
1.2 Semestre Data: 28/10/2024 Hora: 12:25 — 13:15 cromatica (20 min.)
Conteldos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo - Put your hands up — R.
Programaticos Gerais Especificas Sakamoto. (30 min.)

- Trés escalas M/m, a | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico - Piano Avaliagao do

distancia de décimas
e sextas, arpejos e
inversbes e escala
cromatica;

- Um estudo

- Uma inven¢do a
duas vozes de Bach

- Uma peg¢a

Digital.

- Execugao
instrumental
relaxada.

- Dominio do staccato e legato
- Dominio das apogiaturas

desempenho na
aula

através de
observagao
direta.

Reflexdo:
Escalas:

- A aluna executou as escalas com algumas digitacdes erradas. A medida que a professora corrigiu as digitacdes, resolveu problemas de postura
e tensao de um modo subtil, mas sempre presente.
Put your hands up — R. Sakamoto

Parte A:

- A aluna apresentou dificuldades na peca ao nivel de rigor melddico e ritmico, nomeadamente a execucao de tercina. Para resolver, a

professora




pediu a aluna que executasse o ritmo fora do teclado nas pernas da aluna. Aplicou na execucdo posteriormente com alguma dificuldade e
depois

corretamente.

-Na parte central da parte A da peca a aluna apresentou dificuldades ao nivel da digitacdao. A professora registou na partitura todas as alteracdes
necessarias.

Parte B:

- A professora focou-se na resolucao de problemas de articulagdo, nomeadamente de “staccato”. Utilizou estratégias de conscientizacao
corporal para obter o resultado necessario. A resolucao de problemas de digitacao foi essencial para a resolucdo de problemas expressivos
também.

Parte C:

- A professora pediu a aluna que usasse pedal. A aluna usou corretamente (com o tempo e ndo antes do tempo), mas colocou o pé muito a
frente

e mudava-o com ruido.

No geral, a aluna sentiu-se mais a vontade na execugdo desta parte.

Parte D:

- Surgiram problemas ao nivel ritmico que foram facilmente resolvidos pela aluna. As dificuldades centravam-se na divisao e subdivisao das
células.

Tarefas para a proxima aula:

Alterar a execugdo do pedal. Devera ser com a harmonia da pega. Escala de Mi bemol Maior e menor.




Relatério de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 2 - Escala de Mi b Maior e
Aluna 1l menor harménica,
1.2 Semestre Data: 4/11/2024 Hora: 12:25-13:15 fjeum?s e sextas, arpejos e
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo mverslo.es € escala
" ; . cromatica. (20 min.)

Programaticos Gerais Especificas Estud 599 1.2 21

N . ’ . . . o - £Sstudo op. n.= -
- Trés escalas M/m, | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico - Piano Avaliagao do P

a distancia de

Digital.

- Dominio do staccato e legato

desempenho na

C. Czerny (D6 menor).
(30

décimas e sextas, | - Execugdo | - Dominio das apogiaturas aula min.)
arpejos e inversdes e | instrumental através de ’
escala cromatica; | relaxada. observagao

- Um estudo direta.

- Uma inven¢do a

duas vozes de Bach

- Uma peg¢a

Reflexao:

Reflexdao da Aula:
Escalas:

- A aluna executou as escalas com algumas digitacdes erradas. A medida que a professora corrigiu as digitacdes, resolveu problemas de postura
e tensdao de um modo subtil, mas sempre presente. Ao executar a escala a distancia de décimas, a professora pediu que mantivesse o mesmo
som. Corregao na tensdo do cotovelo habitualmente rodado para dentro.
- Escala menor: a aluna corrige digitacdo ao inicio e a professora pede para fazer um pouco mais rapido.
Estudo dé menor - C. Czerny:
- A aluna revelou alguns problemas ao nivel da corregao de notas. Ao executar a mao direita sozinha, a aluna acumulou tensao no ombro e
nocotovelo. Sensacdao de movimento ajuda a manter o braco relaxado.
Exercicios de Relaxamento:







Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 3 - Escala de Mi b Maior e
Aluna 1 menor harmonica,
1.2 Semestre Data: 11/11/2024 Hora: 12:25-13:15 décimas e sextas, arpejos e
5 N N T i 0 I
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacao mverslo.es € . escala
" ; . cromatica. (20 min.)
Programaticos Gerais Especificas Estud 599 1.2 21
,\ N . ’ . . . o - ESTtUdo op. n.= -

- Trés escalas M/m, a | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico - Piano Avaliagao do P .

A L. . . C. Czerny (D6 menor).
distancia de décimas | Digital. - Dominio do staccato e legato desempenho na (30
e sextas, arpejos e |- Execugdo | - Dominio das apogiaturas aula min.)
inversbes e escala | instrumental através de ’
cromatica; relaxada. observagao
- Um estudo direta.

- Uma inven¢do a
duas vozes de Bach
- Uma peg¢a

Reflexao da Aula:

Escalas:

- A aluna executou as escalas com mais velocidade. A professora focou-se na estabilidade de dinamica durante a execug¢ao da escala.
-Escala menor: a aluna corrige digitacdo no inicio da escala e a professora pede para fazer um pouco mais rapido. Foco na postura digital para
a

execucao correta de dinamica.

Estudo dé menor - C. Czerny:

- A aluna executou o estudo com muito mais qualidade quando comparado com a aula anterior. A professora focou-se na resolucao de
problemas na polifonia da mao esquerda e equilibrio de som entre ambas as maos.

- De seguida a professora trabalhou a peca numa velocidade superior.

Put your hands up — R. Sakamoto:

Parte C:




- Equilibrio entre mao direita e mao esquerda. No¢cdao de acompanhamento e melodia principal.

Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano

Sala: AA2

Duragao 50 min.

Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos

Aluna 1

Aula 4

1.2 Semestre

Data: 25/11/2024

Hora: 12:25-13:15

Reflexdo:

O professor estagiario faltou.




Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 5 - Escala de Mi b Maior e
Aluna 1 menor harmonica,
1.2 Semestre Data: 2/12/2024 Hora: 12:25 — 13:15 décimas e sextas, arpejos &
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacao mvers,o,es € . escala
" ; . cromatica. (20 min.)
Programaticos Gerais Especificas Preparacio para a prova
- Trés escalas M/m, a | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico - Piano Avaliagao do paragao p P

distancia de décimas
e sextas, arpejos e
inversbes e escala
cromatica;

- Um estudo

- Uma inven¢do a
duas vozes de Bach

- Uma peg¢a

Digital.

- Execucao
instrumental
relaxada.

- Dominio do staccato e legato
- Dominio das apogiaturas

desempenho na
aula

através de
observagao
direta.

semestral.

- Estudo op. 299 n.2 21—
C. Czerny (D6 menor).
(15 min.)

- “Put your hands up” —
R. Sakamoto (15 min.)

Reflexdo:
Escalas

- A professora fez as habituais correcdes de digitacao, balanco, postura digital e rigor ritmico.
- A aluna executou as escalas com algumas incorrec¢des ao nivel da digitacdo. A professora incentiva a execugao da escala com peso e som.
Preparagdo para a prova:

Put your hands up — R. Sakamoto:
- A pega apresentava alguns erros ritmicos na sobreposi¢cdo de duinas com tercinas.




Relatério de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao ‘ 50 min. Sumario:
Professora: Teresa Raminhos Aula 6 Testes Semestrais
Aluna 1 Data: 9/12

Reflexao:

Teste semestral:

Aluno A — classe da Prof. Mariana Poco - 1.2 grau
- Escala de D6 Maior

- Aluno sentou-se muito atrds no banco

- Aluno executou notas erradas nas inversdes dos acordes. Escala cromatica com digitacdo errada.

- Estudo n.2 5 Duvernoy: incorrecdes de articulagao.

- “Danca da Chuva”: articulagcdes erradas na primeira parte, mao esquerda.

- Estudo de Czerny: aluno inicia na oitava incorreta. Aluno toca com pernas cruzadas.

Aluna B (Prof. Teresa Raminhos) 5.2 grau

- Escala de Mib Maior e Mib menor: aluna executa a escala com algumas paragens, mas com uma boa velocidade. Escala maior a distancia de

sextas com alguns problemas de notas. Escala cromatica com algumas limitagdes.
- Invengdo em D6 Maior —J. S. Bach: a aluna esqueceu-se de alguns compassos e saltou para a parte final.

- Put Your Hands Up — Pé no pedal colocado bastante a frente. Peca bastante segura. Pedal percussivo. Valor das tercinas incorreto.




Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 7 - Reflexao sobre a prova

Aluna 1 de avaliagao.

1.2 Semestre Data: 16/12/2024 Hora: 12:25 - 13:15 (5 min.)

Contetdos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliago - Escala de Si b Maior e

Programaticos Gerais Especificas menor harménica,

- Trés escalas M/m, a | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico - Piano Avaliagao do f’ec'm?S @ sextas, arpejos e
Inversoes e escala

distancia de décimas

Digital.

- Dominio do staccato e legato

desempenho na

cromatica (15 min).

e sextas, arpejos e |- Execugdo | - Dominio das apogiaturas aula ~
. ~ . , - Preparagdo para a
inversdes e escala | instrumental através de o :
" N audigdo. 30 min.
cromatica; relaxada. observagao
- Um estudo direta.
- Uma inven¢do a
duas vozes de Bach
- Uma peg¢a
Reflexao:

Teste de Avaliagao:

- Professora revela a nota de avaliagdo da aluna: 72%.
- Reflexdo: Escalas com algumas incorrecdes na mao esquerda. Estudo com bom som.

Escalas:

- Escala cromatica com irregularidades na mao esquerda.
Preparacado para a audicdo:
- Peca com erros ritmicos na sobreposicao de duinas com tercinas.

10




Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 8

Aluna 1

1.2 Semestre Data: 6/01/2024 Hora: 12:25 - 13:15

Reflexao:

O professor estagiario faltou.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 9 - Escala de Si b Maior e
Aluna 1 menor harmonica,
1.2 Semestre Data: 13/01/2024 Hora: 12:25 - 13:15 décimas e  sextas,
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo arpejos e inversdes e
Programaticos Gerais Especificas escala cromatica (15
- Trés escalas M/m, a | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico - Piano Avaliacdo do min). B

distancia de décimas | Digital. - Dominio do staccato e legato desempenho na | Preparacao para
e sextas, arpejos e |- Execucdo | - Dominio das apogiaturas aula audicdo.

inversdes e escala | instrumental através de - “Put your hands up” —
cromatica; relaxada. observagdo R. Sakamoto. (30 min.)

- Um estudo direta.

- Uma inven¢do a

duas vozes de Bach

- Uma peg¢a

Reflexdo:

Escalas:

- A professora repara que a aluna estd um pouco desabituada do ritmo de trabalho. Faz corre¢des ao nivel da digitacao, postura corporal.
Insiste na manutencao do andamento ao longo da execuc¢ao da escala. Professor estagidrio propde a execucao das escalas com acentuagdes
para facilitar a compreensao do balanco.

Preparacao para audicao:
- A aluna toca com uma qualidade superior, revelando que se focou na peca durante a semana. A professora corrige questdes de fraseio,
postura digital e peso ao servico pelo respeito do texto.

12




Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 10

Aluna 1

1.2 Semestre Data: 20/01/2024 Hora: 12:25 - 13:15

Reflexao:

O professor estagiario faltou.

13




Relatério de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 1l - Reflexao breve:
Aluna 1 trabalho

1.2 Semestre Data: 3/02/2024 Hora: 12:25 - 13:15 passado. Escolha de
Conteldos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo novo

Programaticos Gerais Especificas repertorio (10 min.)

- Trés escalas M/m, & | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico - Piano Avalia¢do do - Escala de La b Maior e

distancia de décimas

Digital.

- Dominio do staccato e legato

desempenho na

menor harmonica,
décimas e

Escala de L4 bemol Maior:
- Professora corrige digitacoes. Refere que a mao principal é a mao direita e é ela que deve fazer as viragens.
- Estratégia para descobrir digitacao dos arpejos: dedo polegar na Unica branca do arpejo.
- Escala cromatica: professora foca-se na posicao dos dedos. Reduzir o peso para haver mais velocidade.
“Lindo Ramo, Verde Escuro” — Antdnio Pinho Vargas:
- Relevo melédico: equilibrio entre voz soprano e contralto. A postura digital e corporal ao servico da qualidade sonora.

e sextas, arpejos e | - Execucdo | - Dominio das apogiaturas aula . _ sNextas,
inversdes e escala | instrumental através de arpejos € Inversoes e
cromatica; relaxada. observagdo escala cromatica (15
- Um estudo direta. min).

- Uma invengdo a “Lindo Ramo Verde
duas vozes de Bach Escuro” — Antdénio Pinho
- Uma pega Vargas (15 min.)
Reflexdo:

14




Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 12 - Escala de Ré b Maior e
Aluna 1 menor harmonica,
2.2 Semestre Data: 10/02/2025 Hora: 12:25 - 13:15 décimas e  sextas,
Conteldos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo arpejos e inversdes e
Programaticos Gerais Especificas escala cromatica (15
- Trés Escalas M/m, | - Postura Corporal e | - Rigor Ritmico Piano Avaliagao do min).

décimas e sextas,
arpejos e inversoes e
escala cromatica;

- Peca Portuguesa do
4°G

- Sonata, 3.¢
andamento

- Pecga Estrangeira

- Bach do 4.2 Grau

- Momento Llvre

Digital.

- Execucao
instrumental
relaxada.

- Dominio do staccato e legato
- Dominio das apogiaturas

desempenho na
aula

através de
observagao
direta.

- Sonata H.106, 3. ¢
andamento — C. P. E.
Bach (35 min.)

Reflexdo:
Escalas:

- A professora faz corre¢des ao nivel da digitacao, notas, postura digital e velocidade. A escala era nova para a aluna, e por isso, a professora
precisou de mais tempo para fazer as devidas correcoes.
Sonata H.106, 3. ¢ andamento — C. P. E. Bach:

- A aluna relembra aos poucos a pega ja trabalhada no ano anterior. A professora faz correg¢des ao nivel de notas e indicagdes de texto.

15




Planificagdao de Aula

Disciplina: Piano

Sala: AA2

Duragao

50 min.

Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos

Aula 13

Aluna 1

2.2 Semestre Data: 17/02/2025 Hora: 12:25-13:15

Conteudos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliacdo

Programaticos Gerais Especificas

- Trés Escalas M/m, | Execugdo Competéncias Especificas: -Escalas e | Avaliagdo do

décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitagao arpejos de ré | desempenho na

arpejos e inversdes e | ritmo, acentuacgao, bemol aula

escala cromatica; fraseado e dindmica maior. através de

- Pega Portuguesa do Memaria musical -Sonata observagao

4.2G Desenvolvimento H.106 — C. P. | direta.

- Sonata, 3.2 auditivo E. Bach (32 | Comportamento

andamento Estilos musicais. And.): e

- Peca Estrangeira atitude.

- Bach do 4.2 Grau .

- Momento Llvre Porlitur?\hdade €
assiduidade.
Resultados
praticos

do estudo em
casa.

Escalas e arpejos de Ré
bemol:
— Apurar a qualidade do

peso

- corrigir  digitagdes
erradas

- Atentar no
relaxamento dos
ombros e do corpo

durante a execugao da
escala

- Corrigir notas erradas

- Apurar a qualidade do
balango e respeito do
andamento

Sonata H.106 — C. P. E.
Bach (32 And.):

- Apurar a confianga na
execug¢ao da pega

- Trabalhar qualidade de
execugao: dindmicas,
articulagao e estilo
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Reflexdo sobre a Aula de Estagio (17/02/2025):

Planeamento e Preparagéo:

Os conteudos e objetivos delineados para a aula mostraram-se, no geral, adequados ao tempo disponivel. Foi possivel abordar a maioria dos aspetos
previstos, nomeadamente o estudo das escalas e arpejos, bem como estratégias de estudo aplicaveis a sonata de C. P. E. Bach. No entanto, nao foi possivel
trabalhar a peca na sua totalidade, o que pode indicar a necessidade de um ajustamento na gestdao do tempo.

A estrutura da aula seguiu uma sequéncia logica e coerente. Inicialmente, foram trabalhadas estratégias de estudo aplicadas as escalas, como a
compreensdo do balanco e das acentuacgdes, a escolha de um andamento confortavel antes da execucdo e a utilizagdo do movimento do cotovelo e do peso
do corpo. No trabalho da peca, a abordagem centrou-se na segmentacdo em pequenas seccoes, no estudo por blocos e na atencdo as transicées. Foi ainda
enfatizada a importancia do estudo intencional, através da antecipacao de dificuldades e da definicdo de objetivos claros para a pratica. Esta estratégia esta
alinhada com a perspetiva de Green e Gallwey (1986), que defendem que a capacidade de prever desafios e manter um foco consciente durante o estudo
melhora significativamente o desempenho musical.

O tema da aula, “Como estudar”, foi bem integrado, permitindo a aluna compreender estratégias que podera aplicar autonomamente. No final, foi-lhe
solicitado que utilizasse esses métodos no estudo individual ao longo da semana.

Execugado da Aula:

A aluna demonstrou compreensao das orientagdes dadas para a execugao das escalas e arpejos, evidenciando progressos em relagdo a aulas anteriores.
Apesar disso, confirmou que ndo tinha estudado previamente, o que pode ter limitado um desenvolvimento mais consistente e auténomo.

No que respeita a postura e ao controlo do peso e balango, a aluna demonstrou uma capacidade imediata de adaptagdo as corregdes sugeridas. Durante o
trabalho da sonata de C. P. E. Bach, conseguiu melhorar a fluidez e a qualidade interpretativa dos dois primeiros sistemas. Contudo, o objetivo de abordar
uma secc¢ao mais extensa da peca nao foi atingido, o que evidencia a necessidade de gerir melhor o tempo dedicado a cada componente da aula.

Uma dificuldade inesperada foi a reserva da aluna na comunica¢dao. Apesar de nao apresentar dificuldades significativas de execu¢ao ou compreensao,
mostrou-se pouco a vontade para expressar duvidas ou interagir verbalmente com o professor. Este aspeto podera condicionar a sua autonomia e deve ser
trabalhado ao longo das préximas aulas.

Estratégias Pedagogicas:
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Para a correcdo de digitacOes e notas erradas, recorreu-se a estratégias ja trabalhadas em aulas anteriores. Apesar disso, a aluna ainda ndo fez a aplicacdo
de forma imediata, o que sugere que podera necessitar de reforco neste dominio, seja através de exercicios mais direcionados ou de um acompanhamento
mais estruturado durante o estudo individual.

Na abordagem a musicalidade e ao estilo da sonata, procurou-se enfatizar o respeito pelo texto musical, a utilizacdo do peso corporal para realcar as
dinamicas e a coordenag¢do do movimento do braco e do corpo para uma execuc¢do mais fluida das articulagoes.

A participacdo da aluna na aula foi ativa e cumpriu as indicacdes dadas. No entanto, a sua relutancia em comunicar dificuldades pode comprometer a
eficacia do processo de aprendizagem. Podera ser util desenvolver estratégias que incentivem uma comunicagdo mais aberta, como a formulagdo de
perguntas diretas ou a criacdo de momentos especificos para a partilha de duvidas.

Comportamento e Atitude da Aluna:

Ao longo da aula, a aluna manteve uma postura motivada e focada. Nao revelou sinais de ansiedade ou distragao, mas mostrou-se reservada na interagao
com o professor.

A auséncia de estudo prévio tornou-se evidente durante a aula e foi confirmada pela prépria aluna. Como resposta, foi realizado um breve planeamento
para a semana, ajudando-a a estabelecer prioridades e a organizar melhor o seu tempo de estudo.

Nao houve qualquer resisténcia as sugestdes e correcdes dadas. A aluna demonstrou uma atitude colaborativa e disciplinada, revelando predisposicdo para
o estudo e interesse pelo aperfeicoamento técnico e musical.

Avaliacao e Resultados:

No final da aula, verificaram-se progressos nas competéncias trabalhadas. Houve melhorias na articulagdo, no respeito pelo texto musical e, sobretudo, na
fluidez da execucdo. O principal objetivo estabelecido — a reducao de pausas na interpretacao — foi atingido, resultando numa execu¢ao mais consciente e
continua.

Se a aula fosse repetida, alguns aspetos poderiam ser ajustados. Seria benéfico tornar as explicacGes mais diretas e concisas, reduzindo o tempo de
verbalizacdo e aumentando o tempo dedicado a pratica. Além disso, poderia ter sido dada maior atencdo a uma sec¢do mais alargada da peca, assegurando
um trabalho mais abrangente da obra.

De forma geral, a aula foi produtiva e permitiu avangos na execucdo e na compreensao das estratégias de estudo. No entanto, o desafio de incentivar a
comunicacdo da aluna e de garantir uma aplicagdo mais auténoma das técnicas de estudo continua a ser um aspeto a desenvolver nas proximas sessoes.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano

Sala: AA2

Duragao

50 min.

Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos

Aula 14

Aluna 1

2.2 Semestre Data: 24/02/2025 Hora: 12:25-13:15
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacao
Programaticos Gerais Especificas

- Trés Escalas M/m, | Execugdo Competéncias Especificas: - Piano Avaliacdo do
décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitacao desempenho
arpejos e inversdes e | ritmo, acentuagao, na aula
escala cromatica; fraseado e dinamica através de

- Pega Portuguesa do Memadria musical observagao
4.2G Desenvolvimento direta.

- Sonata, 3.2
andamento

- Pecga Estrangeira
- Bach do 4.2 Grau
- Momento Llvre

auditivo
Estilos musicais.

“Lindo  ramo, verde
escuro” —A. P. Vargas (50
min.)

Reflexdo:

- Professora decide investir todo o tempo de aula na preparagao da peca para a audicao.
“Lindo ramo, verde escuro” — A. P. Vargas:
- Trabalho de relevo melddico.

- Trabalho sem pedal para trabalhar legato, s6 depois adicionar articulagoes
- Trabalho de linguagem corporal: retirar as maos do teclado sé apds ser retirado o pedal. Este aspecto anterior é relativo ao final da peca.

Exercicio:

- Professora pede ao professor estagidrio que mude gradualmente a pulsagdo no metrénomo quando ele marca a pulsacdo a subdivisao. A
professora exemplifica ao piano tocando a peca que a aluna trabalha demonstrando assim como se faz um rallentando gradual.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duracgao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 15 Escala de Sol b Maior e
Aluna 1 menor harmonica,
2.2 Semestre Data: 10/03/2025 Hora: 12:25 - 13:15 décimas e sextas, arpejos
Conteldos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo e inversdes e escala
Programaticos Gerais Especificas cromatica  -Maior e
- Trés Escalas M/m, | Execucdo Competéncias Especificas: - Piano Avaliagio do | Menor (20 min.)

décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitac3o desempenho | ‘Lindo  ramo,  verde
arpejos e inversdes e | ritmo, acentuacio, na aula escuro” —A. P.NVargas
escala cromatica; fraseado e dindmica através de - Preparagdo  para
- Pega Portuguesado | Memdria musical observacio | audicdo (30 min.)

4.2G Desenvolvimento direta.

- Sonata, 3.2 auditivo

andamento

. Estilos musicais.
- Pega Estrangeira

-Bach do 4.2 Grau
- Momento Llvre livre.

Reflexdo:

Escala:

- Aluna demonstra alguma dificuldade a executar a escala visto que é a primeira vez. Professora faz habituais corre¢des de notas e digitacdes
erradas.

“Lindo ramo, verde escuro” — A. P. Vargas

- Professora pede a aluna que toque como se fosse audicao.

- A aluna toca a pega com bastantes interrupgdes e mostra-se bastante nervosa com respiragao irregular.

- Professora refere que ha muitas coisas a corrigir e da uma “segunda hipotese” de performance a aluna.

- Aluna toca dois compassos, erra e pede para comecar de novo. Professora comenta que é importante continuar a tocar apesar de qualquer
engano.

- O resto da aula consistiu no trabalho de manuteng¢ao do andamento sem interrupgao por pausas.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 16 Escala de Sol b Maior e
Aluna 1 menor harmonica,
2.2 Semestre Data: 17/03/2025 Hora: 12:25 - 13:15 décimas e sextas, arpejos
Conteldos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo e inversdes e escala
Programaticos Gerais Especificas cromatica  -Maior e
- Trés Escalas M/m, | Execucdo Competéncias Especificas: - Piano Avaliacdo do | Mmenor (20 min.)

décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitac3o desempenho | - Sonata H.106, 3. ©
arpejos e inversdes e | ritmo, acentuacio, na aula andamento —C. P. E. Bach
escala cromatica; fraseado e dindmica através de 25 min.)

- Pega Portuguesa do Memadria musical observagao

4.2G Desenvolvimento direta.

- Sonata, 3.2 auditivo

andamento Estilos musicais.

- Pecga Estrangeira

- Bach do 4.2 Grau

- Momento Llvre livre.

Reflexdo:
Escala:

- A professora faz habituais correcdes de notas e digitacdes erradas.

Sonata H.106, 3. ¢ andamento — C. P. E. Bach:

- A professora faz corregdes ao nivel de articulagdes e respeito ao texto.
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Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 17

Aluna 1

1.2 Semestre Data: 24/03/2025 Hora: 12:25 - 13:15

Reflexao:

O professor estagiario faltou.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duracgao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 18 Escala de Sol b Maior e
Aluna 1 menor harmonica,
2.2 Semestre Data: 31/03/2025 Hora: 12:25-13:15 décimas e sextas, arpejos
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacdo e inversdes e escala
Programaticos Gerais Especificas cromatica  -Maior e
- Trés Escalas M/m, | Execugdo Competéncias Especificas: - Piano Avaliagdo do | menor (20 min.)

décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitac3o desempenho | ‘Lindo  ramo,  verde
arpejos e inversdes e | ritmo, acentuacdo, na aula escuro” —A. P.NVargas
escala cromatica; fraseado e dinamica através de - Preparagdo para
- Pega Portuguesa do Memoria musical observagdo audigdo. (20 min.)

420G Desenvolvimento direta. - “All Of Me” — J.Legend

- Sonata, 3.2
andamento

- Pecga Estrangeira
- Bach do 4.2 Grau
- Momento Llvre

auditivo
Estilos musicais.

(10 min.)

Reflexdo:
Escala:

- Professora corrige as digitacdes e o peso que a aluna deve colocar. Corrige balanco e a energia durante a execucdo. Afirma que precisa de

rapidez.

“Lindo ramo, verde escuro” — A. P. Vargas
- Técnica do pedal gradual: Em mudancgas harmdnicas distantes, o pedal pode ser mudado cum pouco mais tarde para dar énfase ao segundo

acorde.

“All Of Me” — J.Legend

- A professora procura com a aluna uma boa versao para piano do tema escolhido. S3o dadas algumas indicacdes de como estudar a peca.
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Planificagdao de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 19 Escalas e arpejos de Ré
Aluna 1 bemol:
2.2 Semestre Data: 7/04/2025 Hora: 12:25 - 13:15 —Apurar a qualidade do peso
Conteldos Competéncias Competéncias Materiais: | Avaliagdo - corrigir digitacdes erradas
Programéticos Gerais Especificas - Atentar no relaxamento
- Trés Escalas M/m, | Execucdo Competéncias Especificas: -Escalas e | Avaliacdo do dos ombros e do corpo
décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitacdo arpejos de | desempenho na durante a execugdo da
arpejos e inversdes | ritmo, acentuacio, ré  bemol | aula escala
e escala cromatica; | fraseado e dindmica maior. através de -Corrigir notas erradas
- Peca Portuguesa do | Memoria musical -Sonata observagdo -Apurar a qualidade do
4.2G Desenvolvimento H.106 — C. P. | direta. balango e  respeito do
- Sonata, 3.2 auditivo E. Bach (32 | Comportamento | @ndamento
andamento Estilos musicais. And.): e Sonata H.106 — C. P. E. Bach
- Pega Estrangeira atitude. (32 And.):
-Bach do 4.2 Grau Pontualidade e | - Apurar a confianca na
- Momento Llvre assiduidade. execucdo da peca
Resultados - Trabalhar qualidade de
praticos execugao: dinamicas,
do estudo em | @rticulagdo e estilo.
casa. All Of Me:
-Compreender a harmonia
da peca.

- ldentificar baixo e melodia
Principal.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:
Professora: Teresa Raminhos Aula 20 Momento livre:
Aluna 1 - “All Of Me” — J.Legend
2.2 Semestre Data: 28/04/2025 Hora: 12:25-13:15 (10 min.)
Conteudos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliacao

Programaticos Gerais Especificas

- Trés Escalas M/m, | Execugdo Competéncias Especificas: - Piano Avaliagao do

décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitagao desempenho

arpejos e inversoes e | ritmo, acentuacgao, na aula

escala cromatica; fraseado e dindmica através de

- Pega Portuguesa do Memadria musical observagao

4.2G Desenvolvimento direta.

- Sonata, 3.¢
andamento

- Pecga Estrangeira
- Bach do 4.2 Grau
- Momento Llvre

auditivo
Estilos musicais.

Reflexdo:

- A professora pede a aluna que toque a peca de “momento livre”. A aluna toca a peca que apresenta muitos problemas de manutencao da

pulsacao.

- A professora tenta resolver com baixo percutido ao tempo.
- O resto da aula consistiu na observacao da peca, compasso a compasso, e na resolucao de todos os falsos acentos e tempos a mais.
- No final da aula, a professora conseguiu que a aluna tocasse novamente a peca com o andamento melhorado e sem tantas interrupgoes.
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Planificagdao de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Estratégias:

Professora: Teresa Raminhos Aula 21 Escalas e arpejos de Sol
Aluna 1 bemol.

2.2 Semestre Data: 28/04/2025 Hora: 12:25 — 13:15 Apurar a qualidade do
Conteudos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagdo peso L
Programaticos Gerais Especificas - Corrigir  digitacbes
- Trés Escalas M/m, | Execucdo Competéncias Especificas: -Escalas e Avaliacdo do e':?dats | ;
décimas e sextas, | relaxada - Peso e Digitagao arpejos de sol | desempenho na - Atentar no relaxamento

arpejos e inversodes e

escala cromatica;

- Peca Portuguesa do

420G

- Sonata, 3.2
andamento

- Pecga Estrangeira
- Bach do 4.2 Grau
- Momento Llvre

ritmo, acentuacao,
fraseado e dindmica
Memoria musical
Desenvolvimento
auditivo

Estilos musicais.

bemol maior.
-Sonata
H.106

—C. P.E.Bach
(32 And.):
-AllOf Me —1.
Legend

aula

através de
observacao
direta.
Comportamento
e

atitude.
Pontualidade e
assiduidade.
Resultados
praticos

do estudo em
casa.

dos ombros

e do

corpodurante a execucao

da escala.

-Apurar a qualidade do
balanco e respeito do

andamento
Sonata H.106 — C.
Bach (32 And.):

P.E.

- Apurar a confianca na

execucdo da peca

- Trabalhar qualidade de
execucdo: dindmicas,
articulacdo e estilo

All Of Me — John Legend

-Compreender
harmonia

da peca.

- Identificar
melodia
principal

a

baixo e
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Reflexdo:
Planeamento e Preparagao:

O objetivo principal da aula centrou-se na preparacdo da pe¢ca de momento livre, uma vez que a aluna iria apresenta-la na semana seguinte. Para além
desta obra, foram ainda planeados conteldos técnicos como as escalas de sol bemol maior e a sonata H.106 de C. P. E. Bach, permitindo um equilibrio
entre aspetos técnicos, estilisticos e performativos.

A gestdo do tempo revelou-se mais eficaz do que na aula anterior dada pelo professor estagiario. Apesar de a sonata de C. P. E. Bach ter exigido um tempo
adicional, sobretudo devido ao trabalho de ornamentos e a coordenacgdo das maos, foi possivel reorganizar o plano com flexibilidade, cortando a peca a
meio (por se repetir no final) e mantendo todos os conteudos previstos.

A estrutura da aula foi dividida em trés momentos: primeiro, o trabalho das escalas; depois, a sonata; e por fim, a peca de momento livre. A aluna teve
liberdade para escolher a ordem em que preferia abordar as pecgas, com o objetivo de proporcionar um ambiente mais confortavel.

Execugado da Aula:

A aluna apresentou uma evolugdo notdvel em relagdo as aulas anteriores. Demonstrou ndo sé uma maior adaptacgdo ao estilo do professor estagidrio, mas
também evidéncias claras de estudo e preparacdo fora da aula. O trabalho desenvolvido anteriormente com a professora titular revelou-se fundamental
para os bons resultados obtidos nesta sessao.

Durante a execug¢do da sonata de C. P. E. Bach, observou-se um maior dominio técnico, nomeadamente no controlo do peso corporal e na articulagao,
resultando numa interpretacdao mais estilisticamente cuidada. Foram trabalhadas sec¢des especificas, com foco em elementos como a ornamentacdo, o
fraseio e a articulacao.

No momento livre, a atencao recaiu sobre a regularidade do andamento e a corregdo de sincopas anteriormente mal executadas. A aluna mostrou-se atenta
e aplicada, corrigindo os aspetos assinalados com eficacia.

Estratégias Pedagogicas:

Ao contrdrio da primeira aula supervisionada, em que foi privilegiado o estudo por seccdes pequenas, nesta sessdo o professor optou por trabalhar blocos
de maior dimensado. Esta abordagem revelou-se eficaz, uma vez que a aluna conseguiu manter a fluidez e a atengao ao longo de trechos mais extensos,
evidenciando progressos significativos na consolida¢do dos habitos de estudo.

As estratégias aplicadas, embora simples, foram interiorizadas e aplicadas de forma mais responsavel e auténoma. No trabalho interpretativo, foi dada
especial atencdo ao fraseio, as dinamicas e a articulacdo, aspetos que a aluna abordou com maior consciéncia e sensibilidade.
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Apesar de ndo ter sido o foco principal da aula, a autonomia no estudo esteve presente através das escolhas interpretativas feitas pela aluna e da sua
atitude proativa face aos desafios. Como a aula estava direcionada para a preparagao performativa, ndo foram dadas novas estratégias de estudo para casa.

Comportamento e Atitude da Aluna:

A aluna manteve-se concentrada, colaborativa e mostrou-se mais relaxada ao longo de toda a aula. Foi notavel a sua abertura as sugestdes do professor e
a rapidez com que integrava as corregdes propostas.

A dedicac¢do ao estudo durante a semana tornou-se evidente, ndo sé na melhoria técnica, mas também na maior expressividade e seguranca com que
interpretou as pecgas. A proximidade da audi¢cdo podera ter contribuido para um aumento de motivagado e entusiasmo, criando um ambiente mais dinamico
e produtivo.

A comunicacdo foi fluida e eficaz. A aluna mostrou-se confortdvel para colocar questdes e expressar dificuldades, o que facilitou o trabalho colaborativo e
contribuiu para um clima de confianca.

Avaliacao e Resultados:

Os progressos observados no final da aula foram evidentes, tanto a nivel técnico como interpretativo. A aluna demonstrou maior fluidez, corregao ritmica
e confianga, especialmente na peca de momento livre.

Foram atingidos os principais objetivos delineados, com especial destaque para a consolidacdo de uma maior autonomia no estudo e para o
desenvolvimento da consciéncia musical, visivel na qualidade do fraseio e da condugdo melddica.

Se a aula fosse repetida, ndo se considerariam alteracGes significativas. O planeamento revelou-se eficaz, a aluna respondeu positivamente aos desafios
propostos e o ambiente de trabalho foi propicio a aprendizagem. Esta foi, sem duvida, uma aula bem-sucedida.
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1.2. Classe de Conjunto — Improvisagao:

Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:

Professora: Luis Cardoso Aulal - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 28/10/2024 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Conteldos Competéncias | Competéncias Recursos: Avaliacdo - Recitagdo de Poema (5

Programaticos

Gerais

Especificas

- Identificacdo auditiva
em grupo
- Func¢des harmonicas

- Improvisagao

Competéncias Especificas:
- Escala hispano-arabe.

- O estilo 4rabe de oitavar melodias
- Percussdao e especificidades na

musica arabe.

violino (2), violoncelo
(1), clarinete (1), flauta
(1), clarinete (1), sax.
Alto (1),

Secgdo ritmica: piano
(1), bongd (1), bateria
(2).

Avaliagao do
desempenho
na aula
através de
observagao
direta.

min.)

- Exercicio: Tum-tum-pa
(20 min.)

- Momento para

apresentacdo (23 min.)

Reflexao:
“Tum-tum-pa”:

- O professor pede aos alunos para improvisagdo numa forma tripartida. “Tum-tum-pa” foi uma expressao que selecionou para mostrar aos
alunos como improvisar num momento dividido em trés momentos distintos.
- Cada aluno terd que improvisar a sua propria melodia
Momento para apresentagao:
- O professor da disciplina explica ao professor estagidrio a atividade desenvolvida pelos alunos até entdo. No final do ano a apresentacao sera
um breve momento musical dividido em trés partes sobre a conquista de Ceuta e o desaparecimento do Rei D. Sebastido.
-Alunos preparam Momento Il.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duracgao 50 min. Sumario:

Professora: Luis Cardoso Aula 2 - Preparacao e
Classe de Improvisacao Montagem de
2.2 Semestre Data: 4/11/2024 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Conteldos Competéncias | Competéncias Recursos: Avaliacdo - Recitagdo de Poema (5

Programaticos Gerais

Especificas

- Identificacdo auditiva
em grupo
- Fungdes harmodnicas

- Improvisagao

Competéncias Especificas:
- Escala hispano-arabe.

musica arabe.

- O estilo drabe de oitavar melodias
- Percussdao e especificidades na

violino (2), violoncelo
(1), clarinete (1), flauta
(1), clarinete (1), sax.
Alto (1),

Secgdio ritmica: piano
(1), bongd (1), bateria
(2).

Avaliacdo do
desempenho
na aula
através de
observacao
direta.

min.)

- Exercicio: Telefone
Estragado (20 min.)

- Momento para
apresentacdo (23 min.)

Reflexdo:
“Telefone

Estragado”:

- Exercicio de identificacdo auditiva e de trabalho em grupo. Um aluno é selecionado aleatoriamente para improvisar uma melodia simples,
inserida num compasso simples. Esta é repetia até percorrer todos os alunos da turma.

- O professor faz varias corre¢des a todos os alunos a nivel de incorrecao melddica e de afinagao.
- Cada aluno terd que improvisar a sua propria melodia

Momento para apresentagao:
- Alunos preparam momento |l.
- Trabalho com escala hispano-arabe.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duracgao 50 min. Sumario:

Professora: Luis Cardoso Aula 3 - Preparacao e
Classe de Improvisacao Montagem de
2.2 Semestre \ Data: 11/11/2024 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias Competéncias Recursos: Avaliago - Recitagdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)

- Identificagdo auditiva | - Improvisacdo Competéncias Especificas: | violino (2), violoncelo (1), | Avaliagdodo |~ Exercicio: Tum-tum-pa

em grupo
- Fungdes harmoénicas

- Escala hispano-arabe.

- O estilo drabe de oitavar
melodias

- Percussao e
especificidades na musica
arabe.

clarinete (1), flauta (1),
clarinete (1), sax. Alto (1),
Secgdo  ritmica: piano (1),
bongé (1), bateria (1).

desempenho
na aula
através de
observacao
direta.

(20 min.)
- Momento para
apresentacdo (23 min.)

Reflexdo:
“Telefone

- O professor repete o exercicio da aula passada, mas agora com a escala arabe.
- E apresentada uma contextualizac3o histérica da regido.
- O professor faz varias corregdes a todos os alunos a nivel de incorrecao melddica e de afinagao.
- Alunos decoram melodia para usar no momento Il da apresentagao final.

Momento para apresentagao:
- Alunos preparam momento |lI.

Estragado”:
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Disciplina: Piano

Sala: AA2

Duragao 50 min.

Sumario:

Professora: Luis Cardoso

Classe de Improvisacao

Aula 4

2.2 Semestre

Data: 25/11/2024

Hora: 11:30-12:20

Reflexdo:

Professor estagidrio faltou.
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Planificagdo de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Estrutura:
Professora: Luis Cardoso Aula 5 -5 min. para montagem de
Classe de Improvisagao instrumentos
2.2 Semestre Data: 2/12/2024 Hora: 11:30 — 12:20 "5 min. para recitagao de
Conteudos Competéncias | Competéncias Recursos: Avaliacao f)f;mnaﬁ'n. para audicio e
Programaticos Gerais Especificas reflexdo do tema “Asli Ana”
- Identificacdo auditiva | - Improvisagdo | Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo (1), | Avaliagdo do | ge “zeyna”.
em grupo - Escala hispano-éarabe. clarinete (1), flauta (1), | desempenho | -15 min. exercicio “oitava-
- Fungdes harmdnicas - O estilo drabe de oitavar | clarinete (1), sax. Alto (1), | n3 aula te”
melodias Secgdo ritmica: piano (1), através de -14 min. criacdo de nova
- Percussdo e especificidades na | bongé (1), bateria (1). observacio peca para audicdo
musica drabe. direta. - 2 min. para arrumar

Reflexdo:
“Telefone estragado”:

- O professor repete o exercicio da aula passada, mas agora com a escala arabe.
- O professor faz varias corregdes a todos os alunos a nivel de incorrecao melddica e de afinagao.
- Alunos decoram melodia para usar no momento Il da apresentagao final.

Momento para apresentagao:
- Alunos preparam momento |l.
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Planificagdo de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Estrutura:

Professora: Luis Cardoso Aula 6 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 2/12/2024 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Conteldos Competéncias | Competéncias Recursos: Avaliacdo - Recitagdo de Poema (5

Programaticos

Gerais

Especificas

- Identificacdo auditiva
em grupo
- Fung®es harmonicas

- Improvisagao

Competéncias Especificas:
- Escala hispano-arabe.

melodias

musica arabe.

- O estilo arabe de oitavar

- Percussao e especificidades na

violino (2), violoncelo (1),
clarinete (1), flauta (1),
clarinete (1), sax. Alto (1),
Secgdo ritmica: piano (1),
bongé (1), bateria (1).

Avaliagao do
desempenho
na aula
através de
observagao
direta.

min.)

- Exercicio: Telefone
Estragado (20 min.)

- Momento para

apresentacdo (23 min.)

Reflexdo:
“Telefone

- O professor repete o exercicio da aula passada, mas agora com a escala arabe.

- O professor faz varias corregdes a todos os alunos a nivel de incorrecao melddica e de afinagao.
- Alunos decoram melodia para usar no momento Il da apresentacao final.

Momento para apresentagao:
- Alunos preparam momento |l.

Estragado”:
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:

Professora: Luis Cardoso Aula 7 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 16/12/2024 Hora: 11:30—12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliago - Recitagdo de Poema (5

Programaticos

Gerais

Especificas

- Identificacdo auditiva
em grupo
- Fung®es harmodnicas

- Improvisagao

Competéncias Especificas:
- Escala hispano-arabe.

- O estilo arabe de oitavar

melodias

- Percussao e especificidades na

musica arabe.

violino (2), violoncelo (1),
clarinete (1), flauta (1),
clarinete (1), sax. Alto (1),
Secgdo ritmica: piano (1),
bongé (1), bateria (1).

Avaliagao do
desempenho
na aula
através de
observagao
direta.

min.)

- Reflexdo sobre os
conteudos lecionados até
entdo (20 min.)

- Momento para
apresentacdo (23 min.)

Reflexdo:

- Nesta aula, foram revistas algumas das competéncias adquiridas durante o semestre. Os alunos reviram as atividades feitas com o professor
da disciplina e o professor estagiario. O ritmo da peca “Asli Ana” foi aproveitado para o momento de apresentacao e os alunos procederam a
alteracao de alguns dos momentos para a apresentacao.
Pega para apresentagao:
- A pega é interpretada com os dois primeiros momentos. Professor faz corregdes ao nivel da afinagdo e da presenga sonora de cada aluno

individualmente.
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Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumadrio:
Professora: Luis Cardoso Aula 8

Classe de Improvisacao

2.2 Semestre Data: 10/01/2025 Hora: 11:30-—12:20

Reflexao:
Professor estagidrio faltou.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 9 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 13/01/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliago - Recitagdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisagdo | Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo (1), | Avaliacio do | ~ Exercicio: “Maestro” (23
em grupo - exploragdo de texturas clarinete (1), flauta (1), | desempenho min.)
- Fungdes harmdnicas - execugdo de dinamicas clarinete (1), sax. Alto (1), | na3 aula

- visdo periférica Secgdo ritmica: piano (1), através de

- direcdo ritmica e interpretativa | bongé (1), bateria (1). observacio

por parte do aluno dirigente. direta.

Reflexdo:
“Maestro”:

- Neste exercicio os alunos eram chamados a dirigir o ensemble musical constituido pelos restantes colegas. O professor incentivou os alunos.
A explorarem diversos gestos distintos que provocavam nos interpretes a execugao de elementos textuais distintos aliados a diferentes
dinamicas: acordes repetidos, arpejos, ruidos, sopro sem nota e outros.
- Nesta atividade, o professor iniciou a direcao inicial. Posteriormente, dois alunos foram selecionados para fazerem o mesmo.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 10 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 20/01/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliagdo - Recitacdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisagdo | Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo | Avaliagdodo |~ Exercicio: “Maestro” (13
em grupo - exploragdo de texturas (1), clarinete (1), | desempenho min.)
- Fungdes harmonicas - execugdo de dindmicas flauta (1), clarinete | 3 aula - Pega para apresentacao
- visdo periférica (1), sax. Alto (1), através de (10 min.)
- direcdo ritmica e interpretativa por | Seccdo ritmica: piano observacgo
parte do aluno dirigente. 8;, bongd (1), bateria direta.

Reflexdo:
“Maestro”:

- A atividade foi repetida com os mesmos parametros, mas agora dirigida por duas alunas que ainda ndo tinham participado.

Peca para apresentacdo:

- O professor viu potencial na atividade executada. Pediu aos alunos que pegassem em elementos relevantes para incorporar a terceira parte
da apresentacao final. Os alunos gostaram particularmente da seccdo com acordes repetidos, principalmente porque estes criavam um efeito
de espacializagcdo sonora quando passavam de um grupo para o outro.
- Foi feita a associacdo de certos acordes ao povo mouro e de outros ao povo cristdo vindo de Portugal.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 11 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 3/02/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliago - Recitagdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- ldentificacdo auditiva | - Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo (1), | Avaliagdodo |~ Momento Il (43 min.)
em grupo Improvisacdo | - exploragdo de texturas clarinete (1), flauta (1), | desempenho
- Fungdes harmonicas - execugdo de dinamicas clarinete (1), sax. Alto (1), na aula

- visdo periférica Sec¢do ritmica: piano (1), através de

- direcdo ritmica e interpretativa | bongd (1), bateria (1). observacio

por parte do aluno dirigente. direta.

- planeamento de momentos
musicais

Reflexdo:
Momento lll:

- O professor sugere aos alunos focarem-se na solidificacdo do que fazer no momento lil.
- Os alunos e professores fazem o uso da audicdo ativa em conjunto para determinar que elementos incorporar no momento lll

- Os alunos decidem escolher duas escalas distintas e separar a turma em dois grupos. Um deles representa os mouros, o outro representa os
cristdos. Cada grupo ird improvisar a vez estando eles de frente um para o outro.
- Fica decidido que os instrumentos de cordas representam os cristaos enquanto os sopros representam os mouros. As duas violinistas integram
o primeiro grupo enquanto o saxofone e clarinete integram o segundo.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 12 - Preparacao e Montagem
Classe de Improvisagao de instrumentos (2 min.)
2.2 Semestre Data: 10/02/2025 Hora: 11:30 - 12:20 - Recitagdo de Poema (5
Conteudos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliacao min.)
Programaticos Gerais Especificas - Improvisagdo Livre.
- ldentificacdo auditiva | - Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo (1), | Avaliagdodo |~ Momento Iil (11 min.)
em grupo Improvisacdo | - exploracdo de texturas clarinete (1), flauta (1), | desempenho
- Fungdes harmonicas - execugdo de dinamicas clarinete (1), sax. Alto (1), | na aula

- visdo periférica Secg¢do ritmica: piano (1), através de

- direcdo ritmica e | bongd (1), bateria (1). observacio

interpretativa por parte do direta.

aluno dirigente.
- planeamento de momentos
musicais

Reflexdo:
Improvisacao Livre:

- O professor da disciplina sugere a escolha de quatro acordes distintos e pede aos alunos que improvisem por cima desses acordes.
- Sdo corrigidas questdes de afinagdo, alturas pertencentes a escala selecionada e jungao de grupo.

Momento lll:

- Os alunos, em concordancia com o professor da disciplina, decidem integrar elementos da improvisacdao anterior no momento Il da

apresentagao final.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 13 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 17/02/2025 Hora: 11:30—-12:20 instrumentos (2 min.)
Conteldos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliacdo - Recitagdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisacdo | Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo (1), | Avaliagdodo |~ Tema e improvisacdo
em grupo - exploragdo de texturas clarinete (1), flauta (1), | desempenho (10 min.)
- Fung®es harmonicas - equilibrio sonoro clarinete (1), sax. Alto (1), | na aula - Peca para
- juncdo entre instrumentos Sec¢do ritmica: piano (1), através de Apresentacdo Final (13
- planeamento de momentos | bongé (1), bateria (1). observacio min.)
musicais direta.

Reflexdo:
Tema e improvisacao:

- O professor da disciplina seleciona um tema em conjunto com a turma.

- Esse tema é interpretado em conjunto seguindo de um momento harmdnico de acompanhamento a um instrumento solista.
- O professor insiste na equilibracdo entre instrumentos acompanhadores e instrumentos solistas.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 14 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 24/02/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliagio - Recitagdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisa¢do | Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo (1), | Avaliagdodo |~ Exercicio: “Harmoniza-
em grupo - exploragdo de texturas clarinete (1), flauta (1), | desempenho te” (20 min.)
- Fung®es harmonicas - equilibrio sonoro clarinete (1), sax. Alto (1), na aula - Momento para
- juncdo entre instrumentos | Sec¢do  ritmica: piano (1), através de apresentacdo (23 min.)
- pla.nef;\mento de momentos | bongd (1), bateria (1). observacio
musicais direta.

Reflexdo:

- Esta aula foi dada pelo professor estagidrio que substituiu o professor da disciplina, e por isso, a aula nao foi assistida.

“Harmoniza-te”:

- Este exercicio tinha o principal objetivo de desenvolver capacidades auditivas, nomeadamente na identificagdo harmadnica e na escuta ativa.
- Os alunos escolheram dois acordes distantes entre si: Ré Maior e Fa Maior. Cada aluno do grupo escolhia uma nota do acorde aleatoriamente,
exceto o violoncelo que fazia principalmente as tdnicas dos acordes. O ciclo era constituido por dois compassos no acorde de f3, seguidos por
dois compassos com o acorde de ré, e repetiam novamente os anteriores oito. Assim era completado um ciclo. Um aluno era escolhido
aleatoriamente para dirigir o ensemble enquanto improvisava durante todo o ciclo. Depois de completo um ciclo, a atividade passava para o

aluno seguinte.

- O exercicio revelou-se extremamente Util para a aquisicdo de competéncias melddicas, auditivas e de interpretagdao em grupo.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duracgao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 15 - Preparacao e
Classe de Improvisacao Montagem de
2.2 Semestre Data: 10/03/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias | Competéncias Materiais: Avaliagio - Recitagdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisacio | Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo | Avaliagio do | - Peca para Apresentacao
em grupo - Autonomia - exploragdo de texturas (1), clarinete (1), flauta | desempenho Final (43 min.)
- Fungdes harmonicas | - Organizagdo | - equilibrio sonoro (1), clarinete (1), sax. | naz aula
em grupo - jungdo entre instrumentos Alto (1), através de
- planeamento de momentos | Seccdo ritmica: piano observacio
musicais (1), bongd (1), bateria direta
(1). ’

Reflexao:

- O professor da disciplina percebe que a data da apresentacao final se aproxima. Por isso, pede a turma que oriente a aula de modo auténomo
e que recorram a ajuda dos professores para a resolucdao de problemas. A partir desta aula, todo a duragado sera aproveitada para trabalhar a
apresentagao final.

- O professor estagidrio senta-se ao lado das pianistas para corrigir questdes de voicings, harmonia e comportamento pessoal visto ser um duo
um pouco destabilizador.

Correcoes finais:

- Alunos ndo se recordam da estrutura da primeira parte.

- A execucgao da peca final apresenta muitos problemas de coesao, equilibrio sonoro e de meméria.

- Professor interrompe o ensaio para corrigir as escalas usadas. Destaca que os alunos solistas estdo a fugir do foco. Corrige escala principal:
La bemol: hispano-arabe.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:

Professora: Luis Cardoso Aula 16 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 17/03/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagio - Recitagdo de Poema (5

Programaticos

Gerais

Especificas

- Identificacdo auditiva
em grupo
- Fung®es harmonicas

- Improvisagao

- Autonomia

- Organizagao em
grupo

Competéncias Especificas:

- exploracdo de texturas

- equilibrio sonoro

- jungdo entre instrumentos

- planeamento de momentos

musicais

violino (2), violoncelo (1),
clarinete (1), flauta (1),
clarinete (1), sax. Alto (1),
Secgdo ritmica: piano (1),
bongé (1), bateria (1).

Avaliagao do
desempenho
na aula
através de
observagao
direta.

min.)

- Exercicio: “Harmoniza-
te” (20 min.)

- Momento para

apresentacdo (23 min.)

Reflexdo:

- Mais uma vez, o professor pede aos alunos da disciplina que se foquem apenas na apresentacao final.

Observacoes finais:

- Os alunos apresentam ainda muitas incoeréncias de memoria, jungdo e organizagao no geral.
- Os alunos referem que a primeira parte da apresentacao nao esta interessante o suficiente e pedem para usar elementos da atividade
“harmoniza-te” do passado dia 24/2.
- Nesta aula os alunos chegam a uma estrutura mais coesa e rica.
- Os alunos referem que a introducao carece de um momento falado.
- A aluna Diana voluntaria-se para fazer a apresentac¢ao narrada.
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Disciplina: Piano

Sala: AA2

Duragao

50 min.

Sumario:

Professora: Luis Cardoso

Classe de Improvisacao

Aula 17

2.2 Semestre

Data: 24/03/2025

Hora: 11:30-12:20

Professor estagidrio faltou.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 18 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 31/03/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagdo - Recitacdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisa¢do Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo | Avaliacdodo |~ Peca para Apresentacdo
em grupo - Autonomia - exploragdo de texturas (1), clarinete (1), flauta | desempenho Final (43 min.)
- Fungdes harmonicas | - Organizacio em |- equilibrio sonoro (1), clarinete (1), sax. | nz aula
grupo - jungdo entre instrumentos | Alto (1), através de
- planeamento de | Sec¢lo ritmica: piano observacio
momentos musicais (1), bongd (1), bateria direta.

(1).

Reflexdo:
Peca para apresentacdo:

- Professor apela a autonomia dos alunos na tomada de decisdes.
- Professor incentiva a discussao entre alunos e a partilha de opinides.
-Pela primeira vez, os alunos conseguiram executar o momento do inicio ao fim sem interrupgdes desnecessarias.

Correcoes finais:

- Corregdo da escala pelo saxofone
- A aluna Diana ainda apresenta um discurso um pouco desconexo e mal preparado.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano ‘ Sala: AA2 Duragao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 19 - Preparagao e
Classe de Improvisagao Montagem de
2.2 Semestre Data: 7/04/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagdo - Recitacdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisacdo Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo | Avaliagdodo |~ Peca para Apresentacdo
em grupo - Autonomia - exploragdo de texturas (1), clarinete (1), flauta | desempenho Final (43 min.)
- Fungdes harmonicas | - Organizacio em |- equilibrio sonoro (1), clarinete (1), sax. | n3 aula
grupo - jungdo entre instrumentos Alto (1), através de
- planeamento de | Secgdo ritmica: piano observacio
momentos musicais (1), bongd (1), direta.
bateria (1).

Reflexdo:

Peca para apresentacao:

- Nesta aula os professores e os alunos fizeram um trabalho ativo de escuta em conjunto para corrigir problemas de equilibrio sonoro e de

coesdo estrutural.

- A seccdo ritmica continua a mostrar um som demasiado presente quando os instrumentos solistas tém a sua intercengao.

Observacoes finais:

- A aluna Diana apresenta um discurso mais estruturado mas ainda nao o sabe de cor.
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Relatdrio de Aula

Disciplina: Piano Sala: AA2 Duracgao 50 min. Sumario:
Professora: Luis Cardoso Aula 20 - Preparacao e
Classe de Improvisacao Montagem de
2.2 Semestre Data: 28/04/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliago - Recitagdo de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
- Identificagdo auditiva | - Improvisa¢do Competéncias Especificas: violino (2), violoncelo | Avaliacdo do | - Pe¢a para Apresentacao
em grupo - Autonomia - exploragdo de texturas (1), clarinete (1), flauta | desempenho Final (43 min.)
- Fungdes harmonicas | - Organizacio em |- equilibrio sonoro (1), clarinete (1), sax. | nz aula
grupo - juncdo entre instrumentos | Alto gl), o . através de
- pla.neémento de momentos | Secgdo ,I’ItmICG.‘ piano observacio
musicais (1), bongd (1), bateria direta.

(2).

Reflexdo:

Os alunos praticam a apresentacao visto que esta foi a Ultima aula antes da audicao.

Apresentagao:

- Aluna esqueceu-se de apresentar o seu proprio nome.
- Fazer movimentos certeiros, depois de apresentar, devera dar o sinal de siléncio para a turma sem dar passos em falso.
- Comunicagao entre as violinistas em demasia. Controlo do siléncio aquando do concerto.

Professor da disciplina e professor estagiario dao feedback aos alunos antes da segunda repeticao.
- Alunos repetem uma segunda vez ja sem erros ou incorre¢des praticamente.

(Nota: a meio da aula a eletrecidade falhou e a aluna Diana fica sem suporte de microfone para amplificacdo da apresentac¢do narrada.)
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Planificagdao de Aula

Disciplina: Improvisacao | Sala: Auditdrio Acacio Azevedo Duracgao 50 min. Estratégias:
Professora: Luis Cardoso Aula 21 - Montagem e
Turma: 52 preparacao dos
2.2 Semestre Data: 5/05/2025 Hora: 11:30 — 12:20 instrumentos (2 min.)
Contetdos Competéncias Competéncias Materiais: Avaliagdo - Beatagao de Poema (5
Programaticos Gerais Especificas min.)
=~ P p” - “Flash-mob” -

- Identificacdo | - Improvisacao - - Observacao ) ] _

. : brainstorming (22 min.)
auditiva em grupo direta.

- Preparacdo do “Flash-
mob” . (23 min.)

- “Flash-mob” — brainstorming:

Professores e alunos da turma discutem o que poderdo apresentar num flash-mob.

- Preparacao do “Flash-mob”:

Possiveis cenarios:

- Momento musical no meio do publico preparado pela turma.

- Momento musical onde o publico pode experimentar instrumentos de uma forma informal e interativa.

- Performance corporal com percussao corporal e voz

- Peca coral com entrada progressiva

- Improvisagao guiada por um condutor visivel.

Descrigao:

Num primeiro momento, os professores e os alunos irdo realizar uma tempestade de ideias com o objetivo de explorar e selecionar a melhor
proposta para um flash mob musical a ser organizado pela escola.

Na segunda parte, o professor dara o suporte tedérico e metodoldgico necessario para a preparacdao do momento performativo. Esta fase
pretende também averiguar a capacidade do professor em adaptar-se a situagdes imprevistas, respondendo de forma criativa e pedagdgica
aos desafios langados pela turma.
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