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Carlos and Margarida Relvas

RESUMO

O presente artigo trata da fotografia oitocen-
tista em Portugal, focando-ze na figura impar
de Carlos Relvas. Este artigo é iniciado com
breves consideragdes sobre a histéria da foto-
grafia, realcando asfiguras de Joseph Nicépho-
re Niépce, Louis Jacques Mandé Daguerre,
William Henry Fox Talbot e George Eastman,
os Inventores da fotografia, passando pelo
enquadramento da introducio da fotografia
na cultura portuguesa oitocentista. Carlos
Augusto de Mascarenhas Relvas e Campos
desempenhou um papel tutelar na fotografia
portuguesa a partir dadécada de 1870, foino
geu tempo, o fotografo portugués mais bem-
-sucedido, pelas suas ligacdes a varias figuras
da cena clentificaligadas 3 pratica fotografica,
pelo ao seu atelier, pela introducio do processo
da fototipia em Portugal, mas sobretudo pela
sua participacio em exposicdes nacionais e
Internacionais que trouxeram o reconheci-
mento da fotografia portuguesa.
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ABSTRACT

Thiz article deals with 19th century photog-
raphy in Portugal, focusing on Carlos Rel-
vas. The article begins with a brief history
of photography, highlighting the inventors
of photography, such as Joseph Nicéphore
Niépce, Louis Jacques Mandé Daguerre,
William Henry Fox Talbot and George East-
man, moving toward the contextualization of
photography introduction in the Portuguese
culture in the 19th century. Carlos Augusto
de Mascarenhas Relvas e Campos played a
tutelary role in Portuguese photography from
the 1870, was the most successful Portuguese
photographer in his ime, due to his networks
of photographic knowledge based on science
and technology, to his atelier; to the introduc-
tion of the phototype process in Portugal, but
above all, for his parficipation in national and
international exhibitions which brought the
recognifion of Portuguese photography.
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1.INTRODUGAO

O século XIX representou um verdadeiro desenvolvimento das artes, da indastria e da
ciéncia, por toda a Europa. A descoberta da fotografia fo1 beneficiada pelo grande desen-
volvimento tecnologico que se verificou nos dominios da fisica, da otca, da quimica e na
manipulacio dos sais de prata, nomeadamente a sua fotossensibilidade.

Em 1926 Joseph Nicéphore Niepce obtém as primeiras imagens fotograficas, usando as
propriedades fotossensiveis de um fotopolimero. A fotografia sé entra no dominio publico
em 1839, quando a patente da invencio de Daguerre, o Daguerredtipo, € adquirida pelo
estado Francés. 56 na segunda metade do século XIX € que se descobrem novos métodos
de impressio da fotografia sobre papel, a partir de uma matriz negativa. Em 1888, George
Eastmanlanca a primeira camara portatil Kodak, levando a uma democraizagio da fotografia.
Em Portugal a atividade de fotografo surge em 1843. A atividade dosfotogratos amadores e as
publicacdes periddicas, com destaque para asrevistas de especialidade, foram determinantes
para a afirmacio da fotografia no meio institucional artistico. Também o associativismo
fotografico amador, fol crucial para a dinamizagio do meio, o qual promoveu exposigdes
e interagdes entre diferentes agentes ligados ao meio fotografico.

O objetivo principal deste estudo consistiu na analise do papel de Carlos Relvas na foto-
grafia em Portugal de oitocentos, integrando a fotografia no seu contexto historico. Para
tal, efetuou-se uma abordagem transversal e focada em trés niveis de analise: (1) a influén-
cia de um centro difusor internacional de fotografia — Franca e Inglaterra, (2) a divulga-
cdo e desenvolvimento da pratica fotografica oitocentista em Portugal € (3) o estudo do
cago particular de Carlos Relvas. Para abordar estas questdes, foi iniciado um trabalho
de investigacio ancorado a diversas fontes, quer revisitando bibliografia ja existente, quer
revisitando periodicos da época, clentificos, especializados e de caracter generalista. Este
artigo encontra-se dividido em quatro capitulos principais: (2) Breves consideragdes sobre
a historia da fotografia, (3) Os primeiros anos da fotografia em Portugal, (4) Carlos Relvas
e o geu atelier fotografico e (5) Conclusdes.

2.BREVES CONSIDERACOES SOBREAH ISTORIA DAFOTOGRAFIA

Asz primeiras experiéncias fotograficas sfo realizadas através do uzo de uma camara escura,
inventada no Renascimento. Estas experiéncias s3o exploradas e aperfeigoadas por Thomas
Wedgwood e Humphrey Davy por volta de 1801, os quais publicam os resultados obtidos
no artigo: “An Account of a Method of Copying Paintings upon Glass, and Making Profiles
by the Agency of Light upon the Nitrate of Silver” no “Journals of the Royal Institution™
(Wedgwood, 1802). Contudo, foi Niépce quem obteve, em 1827, a primeira imagem mos-
trando a paisagem da janela do seu esttdio. Daguerre, baseando-se no trabalho de Niépce,
desenvolve o daguerredtipo. Neste processo era utilizado uma placa de cobre, coberta com
uma de folha de prata polida, a qual era zensibilizada com vapores de iodo. Este comple-
xo processo fotografico é descrito no zeu livro “Historique et Description des Procedés
du Daguerréotype” (Daguerre, 1939). Francois Arago, apresenta o invento de Daguerre,
a Academia de Ciéncias de Pars, descrevendo-o como “[...] des écrans particuliers sur
lesquels l'image optique laizze une empreinte parfaite, des écrans ot tout ce que 'image
renfermait se trouvait reproduit dans les plus minutieux détails avec une finesse et une
exacttude incomparables” (Arago, 1839).

Com base no trabalho desenvolvido por Wedgwood, Talbot cria uma alternativa ao da-
guerredtipo, utilizando uma folha de papel embebida numa solugio de nitrato prata. O
papel era colocado na cimara escura e quando exposto 4 luz solar, formava-se no papel
uma imagem latente. Este processo fotografico veio a ser denominado de calotipo. Talbot
apresenta o seu processo 3 Roval Society of London, a 10de Julho de 1841, na comunicacgio
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“An Account of Some Recent Improvements in Photography” (Talbot, 1941).

Em 1851 da-se outro progresso técnico, com aintrodugio do colodio himido como substrato
de um halogeneto de prata. Foi o escultor inglés Frederick Scott Archer quem publicou este
processo em 1851 pela primeira vez. Em 1955 pela mio do Frances Jean Marie Taupenot,
surge o colodio zseco, sendo considerado uma das maiores inovagdes na fotograha, para
a época. A placa de colodio seco, inha como vantagens: o transporte, a manipulacio e o
armazenamento, mas falhava na sensibilidade. Em 1878, com o desenvolvimento e aperfei-
coamento do proceszo do colddio seco, o problema da sensibilidade {01 resolvido e o tempo
de exposigio para se obter uma imagem foi reduzido (Peres, 2013).

Ainda no decorrer do século XIX, houve toda uma evolugio, nos suportes sobre os quais
as imagens eram captadas, as proprias camaras fotograficas tornaram-se mais leves e pe-
quenas e as lentes mais luminosas, o que contribuiu em muito, para a redugio do tempo
de exposigio e para a melhoria geral da qualidade das fotografias. George Eastman (1854-
1932), fundador da Kodak, inventa em 1885 a pelicula flexivel em forma de rolo e langa
em 1889, a primeira camara portatil Kodak, dando inicio ao processo de democratizacio
da producio fotografica, sob o lema: “You press the button, we do the rest” (Peres, 2013).

3. OS PRIMEIROS ANOS DA FOTOGRAFIA EM PORTUGAL

Em 1839 Portugal vivia momentos de grande instabilidade de ordem politica, econdmica e
gocial. Sera apenas na década seguinte, na sequéncia do golpe de Estado, orquestrado pelo
Dugque de Saldanha, que se estabelecera alguma estabilidade polifica, permitindo algumas
reformas essenciais 3 pacificacio e ao desenvolvimento nacional. E neste ecossistemna politico
que surge a fotografia em Portugal. Contudo, esta s6 se velo a afirmar plenamente no final
do século XIX, fruto de um crescente interesse positivista pelas ciénciag, de uma maior
acessibilidade aos processos fotograficos, tecnicamente mais simples e mais documentados.
S0 na década de 1870 a terminologia fotografica é incluida, no Diccionario Technico e
Historico de Pintura, Esculptura, Architectura e Gravura de Francizco Assiz Rodrigues
(Rodrigues, 1874).
A 16 de Fevereiro de 1839, surge o primeira artigo sobre fotografia publicado em Portugal
no jornal O Panorama, infitulado a “Revolucio nas artes do desenho” (“O Panorama,”
1839). Simultaneamente comegavam a ser vendidas as primeiras magquinas aperfeicoadas
de daguerreotipia, com origem Francesa, por 603000 reiz (“Gratiz,” 1840) e o estabeleci-
mento dos primeiros daguerreotipistas com intuitos comerciaig, em 1843, que para além
de fotografarem, vendiam magquinas e ensinavam a pratica fotografica. Em Julho de 1842,
“0O Gabinete de Physica” da Universidade de Coimbra, adquire uma magquina de daguer-
redtipo, e nesge ano o lente Joaquim Augusto Simdes de Carvalho, inicia as suas ligdes de
“Phylosophia Chymica, e de Galvanismo” (Peres, 2013). Na década de 1850, s3o fundados
08 primeiros estidios de fotografos portugueses. No Porto o de Miguel Novaes e a Casa
Biel de Emilio Biel, em Lisboa o dos irm3os Gomes e o de Lucas de Almeida Marrio e no
Funchal a Casa de Fotografia de Vicente Gomes da Silva. A medida que a fotografia ia
gendo divulgada surgiam novos fotografos e as primeiras aulas de fotografia. PK. Corentin,
escreveu o primeiro texto monografico publicado em Portugal sobre fotografia, intitulado
“Resumo Histérico da Photographia desde a Sua Origem até Hoje” no qual realca a im-
portancia da descoberta da fotografia, referindo: “Esta sciencia que exerce nos dominios
da arte uma influéncia immediata e profunda, offerece aos artfistas inesgotaveis recursos
imprevistos” (Corentin, 1852). Contudo, € na Exposicio Industrial do Porto em 1861, que
a fotografia comega a ter visibilidade e uma presenca mais destacada em Portugal. Nomes
como o de Miguel Novaes, Horacio Aranha, Madame Fritz, Anthero Seabra, Alfredo
Allenst, Domingos Junior, Joaquim Possidénio da Silva, Luis Silva, Russel Gordon e Hen-
rique Weitch, participaram nessa exposicio. Também, a Grande Exposicio Internacional
de 1865, realizada no Palacio de Cristal, teve um papel preponderante na fotograha, por
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ter constituldo um veiculo de transmissio de conhecimentos cientificos, tecnologicos e
artisticos. Passados 20 anos, realizava-se no mesmo espacgo a Exposicio Internacional de
Photographia que reuniu, alguns dos principaiz nomes da fotografia internacional e nacional,
entre eles o de Carlos Relvas.

Em 1861 € fundado, O Clube Photographico Lishonense, o primeiro clube fotografico com
gede no Patio do Pimenta desde 1863, prolongado a sua atividade até a década de 1870,
tinha como diretor Frederico Biester Janior. Os objetivos deste Clube, consisiam no “es-
tudo dos processos photographicos que oz jornais estrangeiros traziam de fora as revoadas”
e ainda “celebrar palestras e abrir cursos sobre photographia e ainda sobre os principios
das diversas sciencias e artes que téem nella uma immediata applicacio™ (Hannavy, 2008).
Em 1886, € criada a A Academia Portuguesa de Amadores Photographicos, sob diregio
de Joaquim Sequeira, Marcal Pacheco e Eduardo Coelho Janior e em 1890 € criado o
Grémio Portuguez d'Amadores Photographicos. Estas agremiagdes permitiram que oz
trabalhos dos seus associados, surgissem publicadas nos respetivos boletins ou na A Arte
Photographica, Revista Mensal dos Progressos e Artes Correlativas, pertencente a grafica
de Leopoldo Cirne Photographia Moderna, ja na década de 1880.

Oz periodicos/boleting e as revistas foram, desde a sua origem, importantes veiculos na
divulgacio da fotografia em Portugal, quer ao nivel cientifico, técnico e estético, como
também pela divulgagio de congressos e exposigdes. O Boletim da Academia Portuguesa
de Amadores Photographicos, tinha como objetivo a divulgacio da fotograhia: “Buscamos
apenas, relatar nestas poucas paginag, os ultimos processos e invengdes realisadas na Arte
Photographica”(“Boletim da Academia Portuguesa de Amadores Photographicos,” 1886),
mas também o seu ensino: “A nova direcgio da Academia Portuguesa de Amadores Pho-
tographicos no intuito de desenvolver A Arte Photographica em Portugal, resolveu, em
harmonia com os seus estatutos abrir os seus cursos theoricos e praticos” (“Boletim da
Academia Portuguesa de Amadores Photographicos,” 1887).

4. CARLOS RELVAS

Em meados do século XIX, nasce uma cultura ligada a fotografia amadora pela mio de
fotdgrafos portugueses que comecaram a ocupar um lugar de relevo como divulgadores da
técnica e da estética fotograficas portuguesa. Uma das figuras de maior relevo foi Carlos

Augusto de Mascarenhas Relvas e Campos, que desempenhou um papel tutelar nafotograha
portuguesa, desde a década de 1870, Carlos Relvas {01 no seu tempo, o fotografo portugués

mais bem sucedido internacionalmente, devido as suas ligagdes com varias figuras da cena
cientifica nacional e internacional ligadas a pratica fotografica, ao seu atelier; no qual ensi-
nava quem queria aprender e também pela participacio em diversas exposigdes nacionais

e internacionais, que lhe trouxeram os prémios e o reconhecimento da sua fotografia no

panorama internacional (Vicente, 1984). Carlos Relvas nasce na Golegd a 13 de novembro

de 1838, dedicou-se deformaintensiva a fotografia, atividade que desenvolveu como amador.
Carlos Relvas inicia-se na fotografia por volta de 1860, adquirindo conhecimentos através

de revistas e livros franceses relacionados com a arte e ciéncia da fotograha, adquirindo

também consideravel aparelhagem, no decurso das viagens que realizava e pelo contato

com outros fotografos, nomeadamente Wenceslau Cifka.

A pratica da fotografia de patriménio e de obras de arte, soma-se a expressividade dos seus

retratos de estudio, a personalidades da realeza, a mendigos € a camponeses, que os foto-
grafava como se fossem burgueses, fixando uma ideologia que permaneceu no folclorismo

naturalista do seu amigo Jozé Malhoa. Segundo Oliveira (2006), “Relvas demonstrou um

interesse muito especial por varias das referéncias do patrimonio historico portugues. [...]

era com especial agrado que se verificava como também um portugués dava igual atengio

ao cago, para mais investindo do seu proprio capital”.

Uma das suas primeiras exposicdes nacionais, fol no Salio da Sociedade Promotora de

Bellas-Artes de 1868, exibindo 23 fotografia do seu album intitulado “Vistas de Colmbra
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Photographias de Carloz Relvas, Abril de 1867 (Ramires, 2001). A primeira mencio de
Relvas surge a 8 de Janeiro de 1869, na ata da reunifio mensal da Societé Frangaise de
Photographie, onde €louvada a qualidade técnica do seu trabalho e € destacada a fotografia
do tamulo de Inés de Castro. Com o intuito de participar na “VIII Exposiion de la Societé
Frangaizse de Photographie”, 1870, no Palacio da Indastria em Paris, Relvas envia 26 provas,
entre as quais se inclulam o Castelo de Almourol, o Mosteiro de Santa Maria da Vitdria na
Batalha, o Convento de Tomar e de Condeixa. Estas foram elogiadas e comentadas através
de um artigo no “Jornal do Comércio”.

Outras exposicBes em que participou, foram: a Exposicio de Viena de Austria, 1873, na
qual expos uma colegio de monumentos de Portugal, a Exposicio de Filadélfia, 1876, a
Exposigio de Amsterddo, 1876, a Exposicio Internacional de Paris, 1878 onde recebe me-
dalha de Ouro, a Exposicio da Unifio Central das Artes Decorativas de Paris, 1880 e 1882,
a Exposicio Internacional de Fotografia no Porto, 1886 que se realizou-se no Palacio de
Cristal e na qual recebe o Primeiro Prémio e medalha de Ouro, a Exposicio Internacional
de Fotografia de Florenga, Exposicio de Toulouse, entre outras.

Carloz Relvaz adquiriu o processo de fototipia a Carl Jacoby e colocou-o no dominio pabli-
co em Portugal. Em artigo assinado por [ldefonzo Costa na revista A Arte Photographica,
refere-se que “INEo aprendeu entfio phototypia quem nio quis. Porque ele nio se limitava
benevolamente a ensinar — facultava tudo!” O processo da fototipia revolucionou as artes
editoriaiz em Portugal, facilitando em muito a inclusio de fotografias nas publicacdes
(Costa, 1884).

Em 1884, na Biblioteca do Povo e daz Escolas surge o volume “PHOTOGRAPHIA”, que
inclui num dos seus capitulos, uma pequena abordagem a Carlos Relvas e ao seu “labo-
ratorio photographico”. Como esta escrito: “Dos dotes artisicos d’este cavalheiro falam
zobejamente as muitas e notavels recompensas, que tem adquirido nas varias exposicdes
internacionaes de Photographia a que tem concorrido com oz seus excellentes trabalhos
zobre papel, sobre vidro, sobre laminas metallicas, provas a carvio, etc.” (Corazzi, 1884).

Carlos Relvasigualmente, colaborava com inGmeras publicagdes periddicas, como a referida
A Arte Photographica, além de muitas outras colaboragdes na imprensa ilustrada da sua
época. Fol também o fotografo portugués com mais intensa atividade, um dosfundadores da
Academia Portuguesa dos Amadores Photographicos e do Grémio Portuguez d’Amadores
Photographicos, colaborando no boletim que aquele grémio editou, desde 1892,

4.1. O atelier fotogrifico de Carlos Relvas

Carloz Relvasz edifica o seu primeiro e pequeno Atelier Fotografico entre 1863 e 1864. Este

Atelier surge mencionado num artigo de Barbosa (1867) publicado no “Archivo Pittoresco™
como “pequeno mas gracioso edificio, que é uma galeria photographica”.

O reconhecimento que a sua fotografia lhe trouxe e o proprio mvel de dominio da arte e

da técnica, levou a que Relvas ambicionasse construir um Atelier maior e mais funcional

para a pratica da sua fotografia.

Anterior a sua construgio, Carlos Relvas ja escrevia algumas das suas primeiras ideias

gobre o seu futuro Atelier, no que se refere ao modo de iluminagio: “Na vitrine da galeria

do lado do sol por stores brancos de paninho unido como oz das janellas e carrétos tam-
bem para subir e descer”. Outrasz anotagdes referem-ge as partes mais técnicas e também

a alguns tragos arquitetonico idealizados para o seu futuro Atelier: “Lugar para positivos

por transparéncia com ag duas camaras escuras. Carretos ou rails para eles correrem bem

direitos e mangueira quadrada de panno para o intervallo das duas camaras. Quando fiser
a galeria no seleiro por grade de ferro na escada — levantar a parede, por porta e janellas

gothicas” (Grilo, 2016).

Assim, com bage nas suas primeiras ideias, Carlos Relvas edifica o seu Atelier Fotografico,
hoje Casa-Museu Carlos Relvas, em 1872, tendo sido concluido em 1875. Foi projetado pelo

Arquiteto Henrique Carlos Afonzo, mas com o cunho peszoal de Carloz Relvas e inspirado
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em importantes obras da arquitetura portuguesa como: os Palacios de Cristal e da Bolsa, na
cidade do Porto. Este Atelier é Gnico no nmundo, caracterizado por uma arquitetura de ferro
e técnicas de construgfo inovadoras para a época em que foi edificado, tornando-ge numa
obra modernista de referéncia internacional, associada 4 época industrial, ao progresso, 4
cléncia e & arte.

O Atelier apresenta uma planta simétrica, organizada no sentido longitudinal numa sequéncia
de trés corpos geométricos com diferentes dimensdes e volumes, que fazem lembrar a configu-
racio de umaigreja com os dois batstérios, que na realidade, sfo as duas salas de laboratdrio.
Na fachada principal, surgem os dois bustos dos inventores da fotografia, Niépce e Daguerre,
que conectam o atelier, de um modo simbolico, 3 ciéndia, a técnica e ao conhecimento. Gutros
elementos simbolicos, s30 0z anjos que seguram as maquinas fotograficas, noslados nordeste
e sudeste, como que a elevar a fotografia ao reino divino da arte e do belo.

Este conjunto esta dividido em dois pizos, o primeiro andar corresponde ao estadio fotografico
uma sala ampla, com uma area aproximada de 138 m*, com cobertura e paredes envidragadas
ladeadas por ferro fundido trabalhado. O rés-do-chio, funcionava como uma componente
mais técnica, no qual se inclwam os laboratorios de revelagio (os batstérios), um utilizado
para a “Impress3o” e 0 outro utilizado para o “processo collodio secco de Russel Gordon”.
O Atelier apresenta uma estrutura revivalista traduzido por elementos neogoticos (o para-raios
imita uma agulha goética, os rendilhados decorativos no ferro, a verticalidade e a imponéncia),
neo-romanmicos (estabilidade construtiva e sobriedade do rés-do-chio) e também neo-mouriscos
(principalmente no interior da casa, no mosaico do chio).

O Estadio suscitou uma enorme curiosidade, n3o 20 pelo prestigio de Carlos Relvas, mas
também pelo caracter inédito da sua tipologia. Foram varias as personalidades nacionais e
internacionais que o visitaram, como a de Ogorio de Vasconcellog, em 1875, o qual publica
uma gravura do estidio ainda durante a sua fase de construgio, juntamente com um pequeno
texto em que ge l&: “Inaugurou elle ha pouco tempo a construcgdo de um magnifico atelier,
gue é ao mesmo tempo uma obra prima architectonica e modelo dos estabelecimentos d’este
genero, porgue todas as condigdes scientificas e artisicas foram racionalmente ponderadase
consideradas no projecto. O atelier do Sr.Relvag, cujo frontigpicio no estado actual, € repre-
gentado na nossa gravura foi erigido junto ao bellissimo palacio e solar na Goleg3 e tanto que
esteja completo, e nfo pode tardar muito tempo o acabamento, é mais um padrio erguido ao
egpirito de analyse e investigacio porque 1 fora n3o havera outro amador que ze abalance a
geguir tdo prestante exemplo” (Vasconcelos, 1875).

5. CONCLUSOES

A fotografia portuguesa de oitocentos foi viima logo desde o inicio da grande instabilidade
de ordem politica, econdmica e social, acabando por n3o acompanhar as praticas existentes
noutrog paises europeus, o que se refleiu no atraso da introducio das técnicas e das praticas
fotograficas em territério nacional.

Afotografia de Carlos Relvas consagra a representagio do povo, desde mendigos, camponeses
a personalidades da realeza. O nacionalismo e o romantsmo na sua fotografia refletem-ze
na aten¢io dada a varias referéncias do patriménio historico portugués. A sua fotografia ru-
ralista permite identificar um realismo de inspiracio pictural que confere 3 sua fotografia a
faculdade de representacio do real, embora com as nuances e o caracter subjeivos proprios
da pintura com uma aproximagio ao naturalismo.

O Atelier Fotografico de Carlos Relvas constifiiu-se, como um polo da pratica e sociabilidade
clentificas, servindo de matriz de profissionalizagio em torno da construcido do aperfeicoa-
mento e da inovacio da fotografia. E edificado entre os anos de 1872 e 1875, na vila de Go-
legd, apresentado uma arquitetura de ferro e técnicas de construgio inovadoras, associadas
a época industrial, apresenta também uma arquitetura revivalista, com elementos neogoticos,

NEeO-romanicos € Neo-mourlscos.
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