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Resumo

Este relatdrio de estagio surge no ambito do Mestrado em Ensino de Musica com
especializacao em Formacao Musical e Musica de Conjunto e esta estruturado em duas
partes. A primeira parte aborda a Pratica de Ensino Supervisionada - Estagio, realizado
ao longo do ano letivo 2022/2023, no Conservatorio de Musica de Sintra, em Rio de
Mouro, onde acompanhei uma turma do 42 grau de Formacgao Musical e o Coro Leal da
Camara. A segunda parte centra-se numa investigacao desenvolvida com o propdsito
de percecionar diferentes perspetivas sobre o desenvolvimento da Criatividade nas
aulas de Formac¢ao Musical, analisando-se a perspetiva dos alunos e dos professores.
Este projeto de investigacao de natureza qualitativa visa: i) perceber de que forma o
desenvolvimento da criatividade pode existir nas aulas de Formagao Musical, ii)
identificar estratégias e atividades a ser usadas na aula de Formacdao Musical; iii)
refletir sobre a resposta dos alunos sobre diferentes metodologias de trabalho
aplicadas em aula, e iv) compreender a influéncia do desenvolvimento da criatividade
na autonomia dos alunos enquanto futuros intérpretes. Sera apresentado e analisado
um inquérito por entrevistaa professores de Formag¢ao Musical, bem como o resultado
da observacao direta participante com uma turma de Iniciagdo Musical colocando em
pratica atividades direcionadas ao uso da criatividade.

Palavras-chave:

Composicdo, Criatividade, Ensino da Musica Especializado, Forma¢dao Musical,
Improvisacao.






Abstract

This internship reportis part of the Master's Degree in Music Teaching, specialising
in Music Education and Ensemble Music, and is structured in two parts. The first part
covers the Supervised Teaching Practice - Internship, which took place during the
2022/2023 academicyear, at the Sintra Conservatory of Music, in Rio de Mouro, where
[ accompanied a 4th grade Music Training class and the Leal da Camara Choir. The
second part focuses on an investigation carried out with the aim of perceiving different
perspectives on the use of Creativity in Music Training classes, analysing the
perspective of students and teachers. This qualitative research project aims to: i)
understand how the use of creativity can existin music education classes, ii) identify
strategies and activities to be used in music education classes; iii) reflect on the
students' response to different work methodologies applied in class, and iv)
understand the influence of the use of creativity on the students' autonomy as future
performers. An interview survey of music education teachers will be presented and
analysed, as well as the result of direct participant observation with a music initiation
class putting into practice activities aimed at the use of creativity.

Keywords

Composition, Creativity, Improvisation, Musical training, Specialized artistic
education.
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Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formagdo Musical

1. Introducao

Para cumprimento dos requisitos necessarios a obtencao do grau de Mestre, esta
primeira parte do Relatério é focada no dossier de estagio realizado, sob a
orientacao cientifica da Professora Doutora Ana Isabel Pereira, no ambito da
Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, lecionada no segundo ano
do mestrado em Ensino da Musica: Formacao Musical e Musica de Conjunto na
Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.

O dossier tem o propédsito de partilhar e refletir sobre as aulas assistidas nas
disciplinas de Formagdo Musical e Classe de Conjunto (coro) durante o estagio
realizado no Conservatério de Musica de Sintra. Durante este periodo, tive a
oportunidade de acompanhar e participar ativamente nessas aulas, permitindo-me
observar de perto o trabalho do professor cooperante e acompanhar o progresso
dos alunos.

Neste sentido, como fase inicial da concecdo deste trabalho, foi realizada uma
caracteriza¢do detalhada da instituicao no qual decorreu o estagio, o Conservatério
de Musica de Sintra, bem como uma analise do meio envolvente, incluindo um
enquadramento geografico, socioeconémico e histérico do concelho onde o mesmo
se situa. Além disso, foi feita uma descricio completa da instituicdo e do seu
funcionamento interno.

De seguida, procedeu-se a observacao e planificacao das aulas, dividindo este
capitulo em duas partes essenciais: Formacao Musical e Classe de Conjunto (coro).
Aqui sdo descritas as aulas assistidas, destacando os principais contetidos
abordados, as estratégias pedagodgicas utilizadas pelo professor e os conhecimentos
que obtive ao observar o envolvimento e progresso dos alunos. Além disso, realizei
reflexdes criticas sobre as praticas educativas e o impacto das aulas no
desenvolvimento musical e pessoal dos estudantes.
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2. Caracterizacao da instituicao e do meio envolvente

2.1. O concelho de Sintra

Localizadona Area Metropolitana de Lisboa, o Conservatério de Musica de Sintra
integra uma das muitas instituices do municipio de Sintra, na freguesia de Rio de
Mouro, mais precisamente na localidade de Vale Mourdo, na Rua Natdlia Correia
numero 7, tal como é visivel na Figura 1. Este é um municipio geograficamente
limitado a Norte pelo concelho de Mafra, a leste por Loures, Odivelas e Amadora, a
sudeste por Oeiras, a sul por Cascais e a Oeste pelo Oceano Atlantico.

Al

N

Sintra

£707 9p 0JqWaZap ‘0J12pJo) ojney

9 Conservatorio de Misica de Sintra
[ Freguesias de Rio de Mouro

Concelho de Sintra
_—— M

Figura 1 — Mapa de enquadramento geografico do Conservatério de Misica de Sintra.
Elaboracao propria a partir (Direcao-Geral do Territorio, 2022).

Com uma area de aproximadamente 319,2 km?2, Sintra possui uma diversidade
geograficasignificativa, desde regides costeiras, que se estende desde a praia de Sdo
Julido até ao Cabo da Roca; regides florestais, das quais o parque Sintra-Cascais e a
area circundante a serra da Carregueira; regides rurais, presentes sobretudo na
zona no Norte do municipio e regides urbanas, na zona Sudeste impulsionadas pela
melhoria das acessibilidades, com eixos rodoviarios e ferroviarios que conectam o
municipio a capital portuguesa (IC19 e linha ferroviaria de Sintra-Lisboa) (Camara
Municipal de Sintra, 2014).

Do ponto de vista socioeconémico, Sintra possui uma populacio de
aproximadamente 385 606 habitantes, tornando-se o segundo municipio mais
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populoso de Portugal. De acordo com o Instituto Nacional de Estatistica (INE),
representa cerca de 3,7% da populacio total e 13,4% do total da Area Metropolitana
de Lisboa. Estes nimeros indicam uma densidade populacional de cerca de 1
individuo por Km? (INE, 2023).

7

A nivel histérico, Sintra é reconhecida pelo seu patriménio cultural e
arquitetonico, com destaque para a Idade Média, periodo em que ganhou maior
relevancia. Sendo um local de preferéncia por parte da realeza portuguesa,
testemunhou a construcdo de diversos palacios, castelos e jardins, como o Palacio
da Pena, a Quinta da Regaleira, o Castelo dos Mouros, a Serra de Sintra, entre outros.
Desta forma, o centro historico de Sintra foi,em 1995, classificado como Patrimoénio
Mundial pela UNESCO, reconhecendo a sua importancia e o seu valor universal
(Camara Municipal de Sintra, s.d.).

Em resumo, esta é uma regido geograficamente diversificada, com uma histéria
e patrimdnio cultural de grande riqueza. Neste contexto, o Conservatério de Musica
de Sintra desempenha um papel fundamental, proporcionando educagao musical e
contribuindo para um cenario musical local.

2.2. O Conservatorio de Musica de Sintra

O Conservatoério de Musica de Sintra (CMS), ilustrado na Figura 2, é uma
instituicao oficial de ensino artistico especializado da musica no concelho de Sintra.
Fundado em 1974 na Rinchoa, umalocalidade da freguesiade Rio de Mouro povoada
por uma populacao bastante diversificada, com diversas etnias, o CMS tem como
objetivo de criarum ambiente harmonioso entre as varias nacionalidades e oferecer
oportunidades de desenvolvimento pessoal para todos aqueles que se queiram
envolver com esta arte, dando-lhes os valores e as atitudes certas para uma
formacdo mais alicercada nos conhecimentos e na valorizacao pessoal e humana.

9 Rua Natalia Correia n°7, 2635-475
Rio de Mouro

e gera@conservatoriodemusicadesint
ra.org

® +351961 826 239

Figura 2 — Instalacdes e Informacdes do Conservatdrio de Musica de Sintra. Elaboracédo propria

A partirde 1982, os seus cursos foram oficialmente reconhecidos pelo Ministério
da Educacdo. No ensino da musica, colabora regularmente com escolas do 12 ciclo
do ensinobasicono enriquecimento curricular, enquanto no 22 e 32 ciclos do ensino
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basico, integra o plano curricular dos cursos oficiais do ensino artistico, mais
conhecido como ensino articulado.

Como uma escola de musica oficial do concelho, o CMS é frequentemente
solicitado pela Camara Municipal de Sintra para parcerias com o departamento da
Cultura, promovendo a cultura e a musica, por meio de apresentagdes publicas, com
orquestras de alunos e grupos de cimara compostapor professores.Faz igualmente
a divulgacdo de musica erudita, realizando apresentacdes publicas das suas
orquestras de cordas da escola (Infantil, Juvenil e de Camara), orquestra de sopros,
quartetos de cordas, saxofones, flautas transversais, trio de metais e ensembles de
instrumentos. 0 CMS destaca-se pela sua coragem e persisténcia em promover a
musica na sua globalidade, contando na sua oferta educativa com a musica para
bebés, iniciacdo - pré e iniciagdo musical, cursos livres, cursos basicos e cursos
secundarios.

Tal como referido anteriormente, devido a ser o segundo municipio mais
populoso em Portugal, a escola é constantemente pressionada a levar a sua
formacgdo a areas mais isoladas que carecem de desenvolvimento cultural. Desta
forma, entre 2009 até meados de 2013, surgiu o polo do Conservatoério de Musica
de Sintra, na localidade de Morelinho, em parceria com o Colégio Catarina de
Braganca. Este Colégio tinha como projeto criar e assegurar o desenvolvimento
da crianca, seguindo uma abordagem personalizada, colaborando sempre bem de
perto com a familia. Acolhia criangas desde os seus primeiros anos de vida, desde a
creche até ao primeiro ciclo, enfatizando a criatividade por meio da expressao, do
movimento e da musica como elemento essencial para a sua aprendizagem. E neste
contexto que surge o CMS, que vem ajudar a desenvolver a parte artistica e criativa
ligada a musica, proporcionando e expandindo o ensino da musica a toda a regido
de Sintra. Todas as criancas interessadas em participar do polo do Conservatério,
podem fazé-lo, mesmo que ndo sejam alunos do colégio ingressando em aulas de
instrumentos como: violino, violoncelo, guitarra, piano e trombone.

Devido ao crescente nimero de alunos que frequentavam o Conservatoério de
Musica de Sintra, o edificio original na Rinchoa estava a tornar-se demasiado
pequeno para acomodar todos os estudantes. Como resultado, a instituicao decidiu
mudar-se, em 2018, para Vale Mourdo, na Rua Natdlia Correia, n?7. Essa mudanca
permitiu que o Conservatdrio oferecesse melhores instalagdes, com mais espacos e
com melhor isolamento actstico, proporcionando um ambiente propicio ao ensino
da musica. Em 2019/2020, o Conservatorio “alargou a sua oferta educativa a
vertente de jardim de infancia e, em 2021/22 deu continuidade ao projeto com a
abertura da primeira turma de 12 ciclo do ensino basico, cumprindo o sonho de
proporcionar uma pedagogiadiferenciada, em que a Musica e as Artes tém um papel
central na educacdo de cada crianga” (Conservatdrio de Musica de Sintra, s.d.). No
ano letivo, 2022 /23, uma nova parceria foi formada, resultando na criagdo de um
novo polo do Conservatério de Musica de Sintra, no edificio da Sociedade
Filarmoénica Boa Unido Montelavarense. Este polo situa-se no Largo Modesto
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Fernandes Alves Velho, n?4 e oferece aulas de iniciagdo musical, aulas para alunos
em regime supletivo financiado e ndo financiado e em regime articulado.

Em suma, o Conservatério de Musica de Sintra (CMS) possui um projeto
educativo abrangente, que visa criar um ambiente harmonioso e oferecer
oportunidades de desenvolvimento pessoal para todos os interessados na arte da
musica (Anexo A).
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3. Desenvolvimentoda Pratica de Ensino Supervisionada

Este capitulo analisa 4 das planificacdes desenvolvidas e implementadas no
dossier de estagio, referentes a turma de 42 grau na disciplina de Formagao Musical,
bem como uma turma de Coro na disciplina de Classe de Conjunto, lecionadas pelo
professor Humberto Castanheira (Anexo B), destacando a sua relevancia para a
pratica pedagdégica e o desenvolvimento dos alunos. Reconhecendo a importancia
da planificagdo, compreende-se que ela proporciona uma estrutura clara e
organizada para o processo de ensino e aprendizagem. Por meio da planificacao, o
professor é capaz de estabelecer objetivos definidos, selecionar os contetidos
apropriados, determinar estratégias de ensino e avaliacdo, além de garantir uma
progressao adequada na aprendizagem dos alunos. Todos esses elementos sdo
fundamentais para otimizar o tempo disponivel e promover a eficacia e
produtividade nas aulas. Além disso, também possibilita ao professor identificaras
dificuldades enfrentadas pela turma, proporcionando uma melhor compreensdo das
necessidades individuais dos alunos.

3.1. Formacdo Musical
3.1.1. Identificacdo e caracterizacdo da turma

A turma 4°B é composta por um grupo de 8 alunos, oriundos de varias turmas
diferentes, todos eles com 14 anos de idade e com escolhas instrumentais
diversificadas, tal como é possivel observar na tabela 1.

Devido a terem tido professores diferentes durante o ano letivo anterior, o seu
nivel de aprendizagem esta desfasado entre alguns destes alunos. Para lidar com
essa disparidade, o professor adotou uma abordagem de aprendizagem dividida
entre dois grupos. Um grupo é formado pelos alunos que vieram dele, enquanto o
outro grupo é composto pelos alunos provenientes de outros professores, tentando
assim aproximar o nivel de aprendizagem nos dois grupos.

Para facilitar este trabalho, o professor implementa uma estratégia de
aprendizagem por pares na sala de aula, entre aqueles que ja realizam com
facilidade os exercicios, e os que tém mais dificuldade, existindo assim uma
entreajuda integral. Embora o professor tenha enfrentado algumas dificuldades
para encontrar as estratégias adequadas, a sua grande experiéncia nesta profissao
auxiliou-o nesse processo.

Tabela 1 — Caracterizacao da turma 4°B para a disciplina de Formacao Musical. Elaboracao
propria a partir de documentos facultados pela instituicao.

Caracterizacio da turma 4°B

Aluno Idade Regime Instrumento

A 14 Articulado Trompete
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B 14 Articulado Piano

C 14 Articulado Guitarra

D 14 Articulado Guitarra

E 14 Articulado Piano

F 14 Articulado Guitarra

G 14 Articulado Guitarra

H 14 Articulado Flauta Transversal
I 14 Articulado Piano

3.1.2.

Sintese da Pratica Pedagégica

Durante a pratica pedagdgica da aula de Formagdo Musical, 42 grau, pude
observar o envolvimento e progresso dos alunos, semana apds semana. As aulas
ocorreram todas as tercas-feiras, das 9.45h as 11.15h, na sala 1.3, dedicada
especificamente a Formagao Musical.

Nestas aulas, foram abordados diversos topicos e conteuidos relacionados a
formacdo musical. O planeamento refletido e cuidado das aulas, ajudou o professor
a desempenhar um papel essencial, permitindo que cada aula fosse estruturada e
direcionada para atender aos objetivos estabelecidos. Estas aulas foram assistidas,
durante 29 semanas, como podemos ver na tabela 2.

Tabela 2 — Aulas assistidas da turma 4°B, disciplina de Formacao Musical.

Aulas de Formagao Musical assistidas da turma 4°B

Aula Data Sumario
1 11/10/2022 | Classificacdo de intervalos e ritmo a duas partes.
2 18/10,/2022 l()liar\rsliilf'i(é?li)élz (ilelsiilets;'c\lljl:ii;i)tlr:g;gg%s- partes, teoria musical (sustenido,
3 25/10/2022 | Classificacdo de intervalos e avaliacdo escrita.
4+ 08/11,/2022 E)é]laiiscs?fgiic;;;(l));eeaitiil;il;?gges escritas e orais realizadas na aula em casa
5 15/11/2022 | Exercicios ritmicos a duas partes e leituras melddicas.
6* 22/11/2022 | Acordes e Ritmos a duas partes.
7 29/11/2022 | Ditado ritmico e ditado melddico.
o | ertzjaons | Bt f e e vl cssinsio scordes s s
9 13/12/2022 | Realizagdo do teste escrito.
10 10/01/2023 | Realizagdo de leituras ritmicas e solfejo.
11 17/01/2023 | Cantar melodias e realizacao de solfejos com mudancas de clave.
12 24/01/2023 | Exercicios de escrita de voz de um instrumento (violino).
13 31/01/2023 | Realizagdo de um ditado meléddico e classificagdo de acordes e cadéncias.
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14 7/02/2023 Realizacdo de .um~ ditado mglédicq, e-xercicios de escrita de escalas
menores e realizacdo de um ditado ritmico a duas partes.
Realizacdo de formacio de acordes, classificagdo de acordes (PM, Pm, Dim
15 14/02/2023 e Am) e realizacdo de ditado melddico a duas partes.
16 28/02/2023 | Classificacdo de intervalos e cantar exercicios meléddicos.
Classificacdo de intervalos, cantar exercicios melddicos, realizacdo de
17* | 07/03/2023 | ditados melddicos a duas vozes e respetiva execugdo com instrumentos
dos alunos e criagdo de uma estrutura musical.
18 14/03/2023 Clons.tru(;ao de acordes (PM, Pm, Dm e Am) e realizacdo de leituras
ritmicas.
Realizagdo de leituras ritmicas, ditados melddicos a duas partes e
19* | 21/03/2023 | respetiva execucdo com instrumentos orff e criagdo de uma composicao
ritmica.
20 28/03/2023 | Leitura da Clave de D6 na 32 linha e andlise de uma obra musical.
21 18/04/2023 | Cantar trés variagoes.
Classificacdo de cadéncias (Perfeita, Picarda, Plagal, a dominante e
22 02/05/2023 | Interrompida), classificacdo de acordes e inversdes, realizagdo de ditado
melddico e ritmico a duas partes.
23 09/05/2023 | Classificacdo de acordes (PM, Pm, Dm e Am) e leituras ritmicas.
24 16/05/2023 Rea.llz~agao de um d1~tado rnelf)dlgo a duas partes, audicdo de acordes e
audicao e classificacdo de cadéncias.
25 23/05/2023 | Entoarmelodias, solfejo erealizagdo de um exercicio ritmico aduas partes.
26 30/05/2023 | Assistir a uma audicao de guitarra e realiza¢cdo de uma autoavaliacao.
7% 6/06/2023 Crllag.ao de uma composi¢do ritmica e identificacdo de compositores
classicos.
28 13/06/2023 | Realizacdo de exercicios de acordes e inversoes.
29 20/06/2023 | Realizagdo de um Kahoot Musical.

* Aulas em que tive a oportunidade de lecionar uma parte da mesma, com a supervisao do Professor
Humberto Castanheira. Todas as ndo assinaladas sdo ministradas apenas pelo Professor da
disciplina.

3.1.3. Relatérios e Planificacdes de Aulas

Neste subcapitulo sdo apresentadas planificacdes, grelhas de observagdes e as
reflexdes de aulas assistidas na disciplina de Formagdo Musical. As grelhas de
observacdo dizem respeito, tal como o nome indica, a anotagdes que retirei da
observacdo direta das aulas lecionadas pelo Professor Humberto Castanheira,
enquanto as planificagcdes representam um método de preparacao para as aulas em
que pude, em parte, participar e lecionar. Desta forma, e tendo em conta que estas
aulas eram divididas em dois blocos de 45 minutos, a primeira parte consistia na
observacao direta e, a segunda parte ha componente lecionada por mim.

A escolha destes documentos, incidiu sobre o “peso” que as avaliacdes tém no
percurso escolar de qualquer aluno e a forma como sdo analisadas e tratadas. A
importancia cada vez maior de fazer uma aprendizagem por pares, a diversidade
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Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formagdo Musical

nas abordagens que cada pessoa deve ter e ao mesmo tempo o acesso a diferentes
perspetivas e metodologias de aprendizagens. Por fim, a transversalidade que deve
existirentre disciplina (Formac¢ao Musical, Classe de Conjunto e Instrumento) (Fino,
2001).

| Grelha de observacao da Aula n°4

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Formacdo | Grau/Turma: 4° B
Musical
Professor Cooperante: ) Data: 8/11/2022
. Tempo de aula. 90 minutos
Humberto Castanheira Aula n%4
Contetidos

Explicagdo sobre as avaliagdes escritas e orais, realizadas na aula em casa. Classificacdo de
intervalos (aula lecionada por mim)

Recursos Pedagogicos

Testes de avaliagdo

Metodologias e Estratégias

12 Tempo

a. Exposicdosobre as avaliagdesdadas, estratégias para conseguir fazer os trabalhos pedidos,
cantar padroes melddicos dentro da tonalidade. Cantar dois a dois ou em grupos de 3
elementos;

b. Reflexdo dos alunos sobre os trabalhos realizados em avaliagéo;

22 Tempo (aula observada pelo cooperante)

c. Classificacdo de intervalos.

Aula

A aula iniciou com uma pequena explicagdo sobre as cotacdes dos exercicios escritos realizados
em sala de aula, na semana anterior. Ao mesmo tempo, o professor também referiu algumas
indicacdes sobre os resultados que estes alunos tiveram na prova oral, realizados através da
consulta do classroom. O professor disse o que podem melhorar, explicando que vao conseguir ter
sucesso se realizarem todos os trabalhos solicitados. Também referiu que necessitam de acreditar
mais nas suas capacidades e ndo ter vergonha de cantar em publico.

O professor interrogou os alunos sobre o que pensam sobre as notas e resultados das avalia¢des.
Alguns alunos responderam que vao melhorar e esforgar-se mais.

Depois, o professor colocou uma melodia em RéM, explicando porque é que melodia esta naquela
tonalidade e ndo noutra qualquer. Posteriormente, cantaram a escala de RéM todos e, depois, em
pequenos grupos, juntando alguns padrdes melddicos na tonalidade pedida. Foi realizado o ditado
melddico aduas partes. O professor colocouum audio e pediu aos alunos para ouvir e ndo escrever.
Depois pediu para cantar com silaba neutra a voz mais aguda. Sé a terceiravez é que pediu aos
alunos para escrever a voz do soprano e ver com atenc¢io o ritmo indicado na parte superior do
exercicio. Utilizou a mesma metodologia para a escrita da voz do baixo.

No final da aula, foi pedido para estudarem em casa a leitura ritmica 3, o estudo de solfejon®14 e
a variacdo III do tema 2.

Nesta aula, o professor quis mostrar aos seus alunos que se, se esforgcarem um pouco mais, podem
ter resultados ainda melhores. Sendo todos os resultados positivos, nesta fase, o professor nio

11



Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

deixou de mostrar a sua preocupacao, no que diz respeito ao percurso dos alunos. Foi sempre
incentivando a esforcarem-se mais, pararealizarem os trabalhos de casa, por forma a conseguirem
uma aprendizagem de sucesso.

No final da aula, o professor pediu-me para voltar a explicar aos alunos a matéria sobre a
classificagdo de intervalos. Coloquei alguns intervalos no quadro e, antecipadamente, voltei a
explicar (como se fosse a primeira vez que estavam a ouvir), o que se devia saber para conseguir
fazer e resolver um exercicio deste género. Percebendo quais os alunos com mais dificuldade nesta
areaindividualizei-osecoloquei-osafazera explicagao em vozalta. Os alunos, com mais ou menos
dificuldades, foram acompanhando o raciocinioe no fim pedi a todos para comegar a realizar o
exercicio individualmente. Apds alguns minutos e acompanhando o raciocinio de alguns destes
alunos, fui ajudando aqui e ali. Por fim, chamei o aluno X, que tinha mais dificuldade a corrigir o
trabalho no quadro. Este conseguiu resolver com sucesso, embora com algum acompanhamento
durante o percurso.

Reflexdo

Nesta aula o professor dedicou especial atengdo ao “poder “da palavra Avaliacdo. A avaliagio deve
ser um ponto a ter em consideracgédo por parte do professor, para que os alunos compreendam,
porque tém uma determinada nota e ndo outra. O professor deve explicar e detalhar
minuciosamente o procedimento de calculo atribuido a cada item, possibilitando que os alunos
identifiquem onde erraram e, como tal, onde podem aprofundar o seu esforgo, para alcangcarem
resultados melhores.

Alémdisso, é de enfatizar o papel do professor em criar um ambiente propicio ao desenvolvimento
da autoconfianc¢a dos alunos, incentivando-os a ndo terem medo de cantar e, consequentemente,
ao sucesso no seu desempenho.

Poroutro lado, destaco o facto de o professor também valorizar o estudo independente, ao atribuir
trabalhos de casa especificos, indicando uma preocupagio, com o progresso continuo dos alunos,
fora do ambiente da sala de aula. E nos momentos em que se encontram sozinhos que os alunos se
apercebem das dificuldades que tém, podendo, desta forma, trazer duvidas para as aulas.

Como conclusio, refiro que este trabalho sobre a avaliagdo, pode e dever ser um ponto importante
na motivacgao e interesse dos alunos, com a sua aprendizagem.

12
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Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializacdo em Formagdo Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)

CONSERVATORIO

MUSICASINTRA Unidade Curricular | Pratica de ensino Supervisionada

Docente | Paulo Cordeiro

Discente | (MEM - FM e M()

Ano Letivo | 2022/2023
Escola: Conservatorio de Musica de Sintra Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: 42 grau Data:8/11/2022
Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro Tema: Classificacao de intervalos Aula n?: 4

Sumario: Classificacdo de intervalos

Avaliacao/
Instrumentos Descritores
Conteudos Objetivos Métodos e Estratégias de Tempo do Perfil dos
Alunos

Recursos
Pedagodgicos/

Recursos

Materiais Observacao

Organizador

Atividade 1 - Classificacao de acordes

Leitura/ - Partituras: - Intervalos - Classificar os |- O docente informa os seus discentes que |- Observagao 45” (A, B, C, D, E,

i . ; a ifi i . direta, através
Escrita . Suporte digital acordes; wvao classificar intervalos L))

. da elha de
(computador) - O docente prepara o discurso como fosse grefty
a . . observacdo em
a 12 vez que os discentes estes ouvissem, Anexo

como classificar um intervalo entre duas
notas.

- O docente explica que para classificarmos
intervalos entre duas notas, em 192 lugar
deveremos  estabelecer a  relacdo
intervalar, sem estarmos preocupados se é
maior ou menor, etc. Em primeiro lugar,
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devemos indicar o nimero intervalar, que
nos leva de uma nota a outra.

- O docente comega por escrever varias
notas no quadro e pede aos seus discentes,
para indicarem, simplesmente, se éuma 22,
32, 42, 59, 62, 72 ou 82, sem se preocupar
com a sua classificagao.

- Depois dos discentes classificarem
corretamente a relagdo intervalar entre
duas notas, o docente informa que os
intervalos 22,32, 62 e 72 podem ser maiores
ou menores. Que os intervalos de 42 e 52
podem ser perfeitos, aumentados ou
diminutos e os de 82 poderao ser perfeitos.

- O docente explica muito devagar a
classificagdo dos primeiros quatro
intervalos, perguntando repetidamente, se
todos os discentes estdo a acompanhar o
raciocinio.

- O docente pede aos discentes para
classificar os outros intervalos colocados
no quadro, seguindo as indica¢gdes dadas
anteriormente.

- No final, o docente pede a um aluno para
ir corrigir ao quadro e ao mesmo tempo
que esta a fazé-lo, deve indicar os passos
que esta a seguir em voz alta.
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Observacdes:

Reflexoes da aula dada:

Posso concluir que a metodologia adotada foi esclarecedora para a compreensao de todos. Por vezes, quando tentamos explicar determinadas matérias aos alunos,
nao chegamos a todos, e, ouvindo a explicagdes dos colegas “na lingua deles” vao-se entendendo uns aos outros, sempre com a supervisao do professor. Desta forma,

um exemplo de sucesso foi o aluno X, que no final da aula estava mais “confiante” e penso que tanto eu, como os seus colegas, o ajudaram, pelo menos naquele

momento, ando ter um pensamento desmotivante sobre a disciplina de formag¢do musical. Todos os outros também conseguiram realizar o trabalho pretendido.

Notas:

- Esta planificagdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avaliagdo (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificagdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informacao e comunicagio (B)

Raciocinio e resolucio de
problemas (C)

Pensamento critico e pensamento
criativo (D)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saude e ambiente

(@)

Sensibilidade estética e
artistica (H)

Saber cientifico, técnico e
tecnolégico (I)
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Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

‘ Grelha de observacao da Aula n2%6

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Formagdo Musical | Grau/Turma: 4°B
Professor Cooperante: ] Data: 22/11/2022
. Tempo de aula. 90 minutos
Humberto Castanheira Aula n%6
Conteudos

Acordes, Ritmos a 2 partes

Recursos Pedagogicos

Partituras, Piano, Computador, Colunas de som, diapasao

Metodologias e Estratégias

12 Tempo (aula observada pelo cooperante)

a. Classificar os acordes, seguindo a seguinte forma:
1¢ agrupar as notas por terceiras
29 classificacdo
32 indicar a inversao

2°Tempo

b. Realizar o ritmo num todo e depois por pequenas partes, juntando-as progressivamente.

Aula

No inicio da aula, o professor sugeriu que eu o auxiliasse na aula por se encontrar com a garganta
inflamada e ndo conseguir falar normalmente. Entao o professor propos ser eu a falar e a explicar
aformacio de acordes, PM, Pm, D, A. Contudo, o professor comegou por exemplificar rapidamente
no quadro como é que os alunos devem comegar a olhar para a formagao do acorde. Explicando
que devem, em primeiro lugar, colocar as notas em 32, depois classificar o acorde, quanto a sua
qualidade e por fim a sua inversdo. Depois de o professor fazer a explicacdo, deu-se inicio ao
trabalho pratico do exercicio, ao qual eu auxiliei alguns alunos na explicacdo individual dos
trabalhos. Este trabalho foi realizado durante algum tempo devido aos alunos demonstrarem
alguma dificuldade em perceber o que era pretendido. Depois da realizacdo de todos os acordes, o
professor informou que era preciso que vissem estes exercicios em casa de vez em quando.

Quase no final da aula, comecei por ensinar o exercicion24 doritmo a 2 duas partes. Iniciei aleitura
compasso a compasso, exemplificando e pedindo ao mesmo tempo que alguns alunos o
repetissem. Os alunos ficaram de estudar o exercicio em casa, individualmente.

Reflexdo

Nesta aula, o professor mostrou uma abordagem colaborativa, nomeadamente no pedido de ser
eu a explicar a formacao de acordes. Comecei por fazer a explicagdo, mostrando detalhadamente,
cada uma das partes, para depois fazer o todo. Realizei o trabalho da leitura a duas partes, usando
a mesma metodologia de aprendizagem, muito usada por E. Gordon (Todo-Parte-Todo).
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CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdo em Formacgao Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)
Unidade Curricular | Pratica de ensino Supervisionada
Docente | Paulo Cordeiro

Discente | (MEM - FM e M()

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatorio de Musica de Sintra

Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: 42 grau Data: 22/11/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Tema: Os acordes e as suas inversoes Aulan®: 6

Sumario: Classificacdo de acordes e inversdes

Recursos
Pedagogicos/

Recursos

Materiais

Organizador

Conteudos

Avaliacao/
Instrumentos
Métodos e Estratégias de

Descritores do
Perfil dos
Alunos

Objetivos Tempo

Observacao

Atividade 1 - Classificacao de acordes

Leitura/ - Partituras: - Acordes
Escrita . .
s¢ Leituras ritmicasa 2
parte
- Suporte digital
(computador)

- Classificar os
acordes;

- O docente informa os seus discentes |- Observacio 45" (A,B,C, D,E,
que vao realizar um exercicio de |direta, através L]
classificacdo de acordes. Explica como |da grelha de
devem  proceder para fazer a |observacdo em
classificacdo correta. Comeca por |anexo.
explicar que devem colocar em primeiro
lugar as notas por 32%s, s6 depois
classificar a relacdo intervalar entre as
notas.

- De seguida, o docente informa que os
discentes devem colocar as letras (a, b e
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- Classificara |c), para realizarem corretamente a
inversao do classificacdo quanto a sua inversao.

acorde; . .
’ - O docente informa aos seus discentes,

para ouvir e seguirem com aten¢do a
leitura completa do exercicio n?4 das
leituras ritmicas a duas partes. Depois da
- Leitura rimica [realizacdo do exercicio, o professor
a duas partes; |solicita aos alunos que identifiquem os
padroes ritmicos em que sentem maior
dificuldade de leitura. O professor deve
esclarecer os seus discentes nas
dificuldades apontadas e por fim
comecar por dividir a leitura em
pequenos fragmentos. Por fim, quando
os alunos ja conseguirem fazer o
exercicio por partes, o professor deve
pedir aos seus discentes para realizarem
novamente o exercicio num “todo”.

Observacoes:

Reflexido sobre a aula dada:

A aula de hoje foi focada na formacado de acordes e as suas inversdes, além da classificacdo dos acordes em maiores, menores, diminutos e aumentados. Durante a
aula, exploramos conceitos musicais fundamentais que permitem aos alunos compreender e executar acordes de forma mais abrangente.

Inicialmente, expliquei aos alunos a importancia dos acordes na harmonia musical.

Comecando pelosacordes maiores e menores, que sdo os mais comuns e utilizadosnamausica, expliquei as suas diferencas e como devem identifica-los. Passei depois
a exposicdo dos acordes diminutos e aumentados. Como estes acordes, apresentam caracteristicas sonoras distintas e podem adicionar tensio ou instabilidade a
uma progressao harmonica. Depoisde os alunosse terem familiarizado coma formacao de acordes, passei a explicar a s suas inversdese as classificacdes que devem
indicar, como ex. (a, b e c). Nasegunda parte da aula, iniciamos a leitura de uma leitura a duas partes. Fiz a leitura n24 num todo, passado depois a pedir aos alunos
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para fazerem um compasso de cada vez, com a nota de apoio. Percebi que neste exercicio, os alunos apresentavam uma maior difi culdade de execucio e leitura, por
a aprendizagem do mesmo foi mais lento.

No final da aula, realizamos o exercicio na sua totalidade e o professor informou, que deveriam estudar o mesmo exercicio como trabalho individual, para casa.

Em suma, posso concluir que adotar uma metodologia estruturada em partes, através de um processo continuo que termina na atribui¢do de uma classificacao de
um acorde, é um método importante para determinadas matérias, cujos contetudos se “avizinham” de dificil compreensao para os alunos. Permitir que todos

compreendam cada fase/passo, leva-os, no final, a obterem o conhecimento total da matéria.

Notas:

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avalia¢do (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificagcdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informagdo e comunicagio

(B)

Raciocinio e resolugio
de problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento interpessoal

(E)

Desenvolvimento pessoal
e autonomia (F)

Bem-estar, saude e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico
e tecnologico (I)

Consciéncia e dominio do
corpo (J)
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Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

‘ Grelha de observacio da Aula n®17

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Formagdo | Grau/Turma: 42B
Musical
Professor Cooperante: | Tempo de aula. 90 | Data: 07/03/2023
Humberto Castanheira minutos Aulane 17
Conteudos

Classificar intervalos, cantar exercicios melddicos, ditado melédicos a duas vozes, execugdo com
instrumentos dos alunos, criacdo de uma estrutural musical

Recursos Pedagogicos

Partituras, Piano, Computador, Colunas de som, metrénomo

Metodologias e Estratégias

12 Tempo

a. Correcao do TPC (classificagao de intervalos)
b. Lembrancga da aproximacdo da prova escrita (14 de marc¢o) (Anexo C)
c. Tema 3 e variagdo (exercicios melddicos)

22 Tempo (aula observada pelo cooperante)

d. Ditado melddico (SolM)

e. Divisdo por naipes

f.  Estrutura musical da peca
g. Execucdo da peca

Aula

0 professor iniciou a aula fazendo a correc¢ao do trabalho de casa enviado na semana anterior. Os
alunos corrigiram no quadro e ajudaram-se uns aos outros na realizacao da tarefa.

Para o teste escrito, a realizar na préxima aula, o professor perguntou se existiam davidas e, se as
tivessem, que as colocassem. Também referiu que o teste a realizar sera mais pequeno que o
habitual. Informou igualmente que devem trabalhar as tarefas realizadas durante esta aula e que
se o fizerem, nio terdo dificuldades de realizar o teste.

Na 22 parte, a aula foi orientada por mim. Baseando-me nas varias aulas assistidas, elaborei uma
pequena planifica¢do, para a aula. Iniciei a aula com um ditado melédico a duas partes, seguindo a
sua execug¢do com o instrumento musical. Comecei por informar que iria fazer um pequeno ditado
melddico, com algumas notas dadas, referenciando ao mesmo tempo, as células ritmicas em falta.
Os alunos perguntaram por vdrias vezes se poderiam tirar o instrumento do saco, dizendo-lhes
que a seu tempo trabalhariamos com os seus instrumentos musicais.

0 ditado melédico foi iniciado com a contextualizagdo da tonalidade de SolM. Toquei igualmente a
escalarespetiva e as suas fung¢des tonais principais (I, IV e V grau). Depois cantamos todos com o
nome das notas seguindo o piano. Toquei o ditado num todo e depois comecei a fazer de dois em
dois compassos, repetidamente. Por fim, terminei o ditado e pedi-lhes que tirassem o seu
instrumento do saco. Como existiam trés alunos de piano, pedi para escolherem um xilofone baixo
e um soprano, que se encontrava nasala ao lado. Pedi para os alunos se dividirem por vozes, as
flautas e trompetes, piano e um xilofone soprano, ficarem com a voz aguda e os outros fazerem a
voz grave. Também referi a existéncia de instrumentos transpositores, como por exemplo a
trompete. Expliquei como este deveria pensar e fazer. Estes alunos de trompete escreveram numa
pauta a parte da melodia com a respetiva transposicao feita.
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Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formagdo Musical

Pedi entdo que todos executassem o tema como escrito. Depois, fui indicando dinamicas e varias
estruturas musicais, por exemplo, primeiro s6 a flauta e as guitarras, depois juntando-se as
trompetes e xilofones e por fim todos os elementos. Constatei que os alunos estavam
entusiasmados e ndo paravam de tocar o seu instrumento, algumas vezes a melodia e outras,
mostrando aos seus colegas o que naquele momento estavam a trabalhar com o seu professor.

Reflexao

Nestaaula, as técnicas utilizadas paraa corre¢do do trabalho de casa, ouseja, a correcdono quadro,
realizada através da participacdo ativa de turma, transmite um ambiente de cooperacgado e ajuda
mutua, promovendo uma aprendizagem colaborativa.

Para além disso, o facto do professor ter dedicado parte do tempo da aula, para tirar dividas do
teste, demonstra a preocupagao, de que toda a turma compreenda o conteido a ser avaliado e ao
mesmo tempo, garante que estes estejam mais bem preparados para a avaliagio.
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Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializacdo em Formagdo Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)

lf?ﬂg#"gslggvsl\l.hql!gg Unidade Curricular | Didatica da Formacgao Musical 11

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor Cooperante | Humberto Castanheira

Ano Letivo | 2022/2023
Escola: Conservatorio de Musica de Sintra Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: 42 grau Data: 7/03/2023
Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro Tema: Ditado Melddico (SolM) Aula n®: 17

Sumario: Ditado melddico a duas partes, interpretacdo do ditado com os instrumentos dos alunos

Recursos Avaliagao/ .
Pedagbgicos/ T e Descritores do
Organizador Contetidos Objetivos Métodos e Estratégias de Perfil dos
Recursos
. Alunos
Materiais Observacﬁo
Atividade 1- Ditado Melddico a duas partes
Sensorial/ - Piano - Figuras ritmicas: | - Ouvir  com | - O docente explica aos discentes | - Por observagao 45” (A, B, C, D,E,
Escrita - Quadro Seminimas e | atencdo; como vao fazer um ditado | direta, através LJ])
minimas, melddico a duas partes. da grelha de
- Partituras colcheias, pausas . . observacio em
de seminima - O docente toca ao piano o ditado ¢
b ) anexo.
minima. colcheiae todo, explicando que devem ter
semicolcheia. atenc¢do ao que esta a acontecer as
- Compassos funcdes tonais.
simples
- Pauta musical
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- Notas musicais
- Estrutura da
frase musical

- Dinamicas p, mf
ef

- Escrever as
frases ouvidas;

- O docente toca ao piano,
compasso a compasso, com nota
de apoio, até acabar o exercicio.

- Por fim, o docente volta a tocar
num todo, mais duas vezes, para
que os discentes confirmem se o
que escreveram esta correto.

Leitura

- Reprodugdo
das leituras em
conjunto e por
grupos;

- Criar uma
estrutura musical;

- Adicionar
dindmicas;

- Os discentes deverdo conseguir
reproduzir as leituras, utilizando
vocdabulos, inventados por eles.

- Os discentes devem ser divididos
em 2 grupos e interpretar as
leituras, usando os seus proprios
instrumentos.

- Os discentes que tocam piano,
deverdo escolher os xilofones.
Depois, estes discentes poderdo
trocar de instrumento, entreeles.

- O docente pede aos discentes
para criarem uma estrutura que
seja ao seu gosto.

- O docente pede aos discentes
para colocar dindmicas e
interpretarem, respeitando-as.

- Por observacdo
direta, através
da grelha de
observacdo em
anexo.
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- O docente informa aos
- Registar em /| discentes, que ird realizar um
audio. registo audio, de todo o trabalho
realizado.

Observacdes:

Reflexdo sobre a aula dada:

Nesta aula pude vivenciar uma experiéncia extremamente enriquecedora ao participar ativamente na aula como professor. Iniciei a aula com a realizagdo de um ditado
melddico, que culminou com uma apresentacdo entre os alunos. Foi notavel sentir a participa¢do dos alunos no processo de aprendizagem do ditado, utilizando seus
instrumentos. Percebi que estavam motivados a compartilhar as suas experiéncias musicais, mesmo apds o término da aula.

0 ditado melddico proporcionouaosalunosaoportunidade de colocar em pratica os seus conhecimentos musicais, concentrando-se namelodiaenareprodugao correta
das notas. Foi um exercicio desafiante e que exigiu concentracdo e capacidades auditivas.

Além do aspeto técnico, a experiéncia de compartilhar a musica com os colegas trouxe uma dimensao social e emocional a aula. A troca de experiéncias entre os alunos
criou um ambiente colaborativo, onde cada um teve a oportunidade de se expressar musicalmente e aprender uns com os outros. Essa interacdo entre os alunos
contribuiu para o fortalecimento do espirito de grupo e para o crescimento individual de cada um.

Foiinspirador presenciara motivacdo dosalunosem compartilhar as suas experiéncias musicais mesmo apds o término da aula, o que demonstraum vinculo emocional
com a musica e um desejo genuino de melhorar musicalmente.

Notas:

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.
- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificagcdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos
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Linguagens e textos (A)

Informacdo e comunicagdo

(B)

Raciocinio e resolucao
de problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento interpessoal

(E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saude e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico
e tecnoldgico (I)

Consciéncia e dominio do
corpo (J)
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Grelha de observaciao da Aula n®19

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Formagdo Musical | Grau/Turma: 4°B
Professor Cooperante: ) Data: 21/03/2023
) Tempo de aula. 90 minutos
Humberto Castanheira Aula n® 19
Conteudos

Realizar leituras ritmicas, ditado ritmico a duas partes, executar o ritmo com instrumentos orff,
criar uma composic¢do ritmica

Recursos Pedagodgicos

Partituras, Piano, Computador, Colunas de som, metrénomo

Clavas, Tamborim e Triangulo

Metodologias e Estratégias

12 Tempo
a. Observacgio sobre os testes escritos (Anexo D)

b. TPC (leitura ritmica n® 10)
22 Tempo (aula observada pela prof? orientadora e cooperante)

c. Ditado ritmico a duas partes, em compasso binario
d. Execucdo do ditado realizado com instrumentos orff
e. Criagdo de uma composi¢ao ritmica baseada no trabalho anteriormente realizado

Aula

0 professor iniciouaaulaexplicado que existiam somente dois alunos que acertaram os intervalos.
Partilhou a informacao de existirem muitos bons musicos que ndo sdo muito bons a realizar um
ditado ritmico ou melédico, mas que ha bases que os alunos devem ter, para serem musicos.
Existem contetdos musicais que fazem parte do saber e nio estio tdo relacionados com a
realizacdo de ditados ou ndo. Depois da comparagio entre as aprendizagens que os alunos fazem
na formacdo musical com as matérias escolares, o professor solicitou a realizagdo do ritmo a duas
partes n2 10. Comeg¢aram por ouvir o professor fazer e depois fizeram todos em conjunto. No final,
o professor foi pedindo individualmente a cada aluno.

A 22 parte da aula foi lecionada por mim no dmbito de uma aula supervisionada. Comecei por
explicar que iria fazer com os alunos um ditado ritmico a duas partes. Escrevi no quadro, o
compasso que iria utilizar (2/4) e coloquei também dois padrdes ritmicos, por forma a ajudar a
realizacdo do exercicio. Comecei por tocar no piano, todo o exercicio e, depois, fiz compasso a
compasso, com nota de apoio. Os alunos foram realizando o exercicio, uns com mais facilidade e
outros commenos. No final do exercicio, pedi aos alunos para realizar o ritmo a duas partes usando
numa das maos uma caneta ou lapis, fazendo o contraste entre os dois sons (duas partes). Os
alunos realizaram o exercicio trés vezes. Fui corrigindo, pontos ou compassos, menos bem
conseguidos. Depois, pedi a alguns alunos para fazerem individualmente. Mais tarde, quando o
exercicio ja estava consolidado, informei que o fizessem usando os instrumentos Orff (tamborim,
tridngulo e clavas). Os alunos gostaram da ideia de tocar instrumentos, que muitos desconheciam
e que poucos tinham alguma vez executado. Os alunos tiveram alguma dificuldade no inicio, mas
aos poucos foram-se adaptando e melhorando. Pedi aos alunos para se dividirem em dois grupos,
uns ficavam com ostriangulos e outros com os tamborins. Percebi facilmente que osalunos tinham
alguma dificuldade de manusear o tridngulo e troquei-os pelas clavas, sendo um pouco mais facil
de executar o ritmo. Por fim, pedi a cada um dos grupos para compor quatro compassos, com um
ritmo inventado por eles, podendo usar as célulasritmicas que conhecem. Quando todos os grupos
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terminaram a sua composi¢do, pedi a cada grupo para executar o que escreveram para todos
ouvirem. Paraterminar, pedi aos dois grupos para tocarem, em simultaneo, cadaum dos exercicios
escritos. No final, os alunos ndo paravam de tocar interessados em mostrar que conseguem fazer
os ritmos escritos. Alguns dos grupos, usaram também, dindmicas e a estrutura em canon.

Reflexao

Nesta aula, o professor partilhou com os seus alunos, que todos n6s nos destacamos, numa ou
noutra matéria. Nao temos, nem podemos ser bons em tudo!

Desta forma, o professor quis realcar, que apesar do resultado do exercicio, relativoa intervalos,
nao ter sido muito positivo para todos os alunos, excetuando os dois que acertaram tudo, ndo
significa que o resto do teste esteja comprometido. Por outras palavras, ndo é por termos mais
dificuldade num determinado exercicio, que no trabalho seguinte, ndo possamos ter um
desempenho brilhante.
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Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializacdo em Formagdo Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)

CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

Unidade Curricular | Didatica da Formacao Musical 11
Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor Cooperante | Humberto Castanheira

8¢

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatodrio de Musica de Sintra

Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: 42 grau

Data: 21/03/2022

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Tema: Ditado Ritmico a duas partes

Aula n?: 19

Sumario: Ditado ritmico a duas partes, execucdo com instrumentos orff e criagio musical

Recursos
Pedagodgicos/
Recursos
Materiais

Organizador Contetidos

Avaliagao/
Instrumentos
de Observacao

Objetivos

Métodos e Estratégias

Atividade 1- Ditado Ritmico a duas partes

Descritores do
Perfil dos
Alunos

Tempo

Sensorial/ - Piano - Figuras ritmicas:
Escrita Seminimas e
- Quadro o
minimas,
- Partituras colcheias, pausas

de seminima,
minima, colcheia
e semicolcheia

- Compassos
simples

- Pauta musical

- Notas musicais

- Sentir a pulsacdo | - O docente explica aos discentes | - Por observagio
como vio fazer um ditado ritmico | direta, através
a duas partes. da grelha de
. . observacdo em
- O docente toca ao piano o ritmo s
anexo.

todo, explicando que devem ter
atencdo aos padrdes ja dados.

- O docente toca ao piano,
compasso a compasso, com nota
de apoio, até acabar o exercicio.

- Por fim, o docente volta a tocar
num todo mais duas vezes para

45" | (A B,C D,E,
L]
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- Estrutura da
frase musical

- Dinamicas p, mf
ef

que os discentes confirmem se o
que escreveram esta correto.

Leitura

- Reproducido das
leituras em
conjunto e por
grupos.

-Os discentes deverdo conseguir
reproduzir as leituras, utilizando
vocabulos, inventados por eles.

- Os discentes devem ser divididos
por pequenos grupos e interpretar
as leituras.

- Os discentes devem fazer as
leituras solfejas, todos juntos e
depois individualmente.

- O docente pede para cada
aluno solfejar ex.2 compassos e
depois escolherem um colega. Se
o colega, tiver dificuldades em
solfejar, o discente que passou
deve ajudar o colega no estudo.

- Por observacdo
direta, através
da grelha de
observacdo em
anexo.

Observacoes:

Reflexio sobre a aula dada:
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Nesta aula, com a turma de Formagado Musical, 42B, pensei em realizar um ditado ritmico, um pouco a semelhanga do que ja tém vindo a realizar nas suas aulas
habitualmente. Contudo, abordando a minha ideia de ligar cada vez mais as aulas de forma¢do musical as aulas de instrumento, pedi aos alunos para tocarem o
ritmo escrito, com o instrumental Orff (Clavas, Tridngulo e tamborim). Percebi que alguns alunos, ndo sabiam o nome destes in strumentos e/ou tinham tido pouco
contato com eles, até ao momento. No inicio, ensinei-lhes como devem pegar nestes instrumentos, para que consigam tirar o maior partido deles. Executaram o
exercicio com alguma conturbacdo, no inicio, mas aos poucos foram conseguindo realizar a tarefa, pedida. Depois, solicitei para escreverem uma pequena
composicdo ritmica, baseada no ditado que estavam a trabalhar. Alguns alunos, afirmaram que ndo conseguiriam fazer, porque ndo eram compositores. Expliquei-
lhes que o que estava a ser pedido, era somente, escrever quatro compassos, de divisdo binaria e preenché-los com padrées ritmicos, do seu conhecimento. Por fim,
conseguiramrealizar a tarefa com sucesso. Depois dos dois grupos interpretaremasua composi¢do com osinstrumentos, pedi-lhes para idealizarem uma estrutura,
utilizando por ex. dindmicas, canon, etc.

A conclusio que posso tirar é a de que os alunos gostaram de participar na iniciativa de aula, tocando e experienciando diferentes maneiras de fazer uma
aprendizagem musical tedrica e pratica ao mesmo tempo. Compreendo, que os alunos aparentemente nas aulas normais, apresentam mais dificuldade, nesta
atividade, conseguiram participar com éxito e com brilho.

Notas

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.
- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificagdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informacgao e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolucao
de problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento
interpessoal (E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saude e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico
e tecnologico (I)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)
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3.2. Classe de Conjunto (Coro)

3.2.1. Identificacado e caraterizacao de turma

O coro Lealda Camara, do Conservatdrio de Sintra é um grupo coral de renome que
tem desempenhado um papel importante na promoc¢ao da musica coral e no
enriquecimento da cena musical no concelho de Sintra. Fundado no ano de 1993, o coro
tem sido reconhecido tanto nacional como internacionalmente pela sua exceléncia
artistica. Uma das caracteristicas distintivas do Coro Leal da Camara é o seu
compromisso com a qualidade musical. Sob a direcdo do maestro Humberto
Castanheira, o coro tem-se destacado pela sua precisao vocal, afinacao impecavel e
expressividade artistica.Os seus membros sdoalunos dedicados,alunos e ex-alunos do
Conservatorio, que estdo ligados a escola pelo gosto da musica coral.

A diversidade musical é outra caracteristica relevante deste grupo. O reportoério
abrange uma ampla gamade estilos e épocas,desde a musicasacraclassicaatéa musica
contemporanea. O coro Leal da Camara tem o mérito de explorar diferentes géneros
musicais, incluindo pecas corais tradicionais, arranjos de musicas populares e
originais, para grande coro. Essadiversidade oferece aos membros do coro e ao publico
uma experiéncia musical rica e variada.

O coro tem participado em varias competi¢des e festivais de coros no territério
nacional e no estrangeiro obtendo reconhecimento e prémios. Em 1997, participou
num festival em Madrid; no ano de 2002, na Hungria; e no ano de 2005 deslocou-se a
Veneza numa participacao de um festival coral internacional. Muitas tém sido as suas
participa¢des, em que tém espalhado a magia da musica coral. Essas oportunidades de
apresentacdo e interacao com outros grupos corais tém contribuido para o crescimento
artistico e o aperfeicoamento do coro Leal da Camara (Conservatério de Musica de
Sintra, s.d.).

Por fim, o coro Leal da Camara tem sido um importante embaixador cultural para a
comunidade de Sintra. As suas atuacdes em concertos locais, eventos comunitarios e
cerimonias oficiais tém enriquecido a vida cultural da regido. O coro também tem
participado ativamente em projetos educacionais e colabora¢des com outros grupos
artisticos, demonstrando o seu compromisso em partilhar a musica coral com um
publico diversificado. Atualmente, é constituido por um grupo de 22 alunos, que
possuem as suas caracteristicas proprias, tal como é possivel observar através da
tabela 3.

Tabela 3 — Caracterizacao da turma Coro Leal da Camara paraa disciplina de Classe de Conjunto
(Coro). Elaboracao propria a partir de documentos facultados pela instituicao.

| Caracterizacao do Coro Leal da Camara ‘
Aluno Idade Regime Instrumento

A 14 Articulado Piano
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B 15 Livre -

C 18 Livre -

D 16 Livre -

E 15 Articulado Guitarra
F 16 Livre -

G 15 Articulado Piano
H 19 Supletivo Saxofone
I 15 Articulado Piano

| 15 Livre -

K 16 Articulado Piano
L 38 Livre -
M 16 Articulado Piano
N 42 Livre -

0 45 Livre -

P 14 Articulado Flauta Transversal
Q 44 Livre -

R 45 Livre -

S 36 Livre -

T 16 Articulado Piano
U 15 Articulado Piano
\ 15 Articulado Violino

3.2.2. Sintese da Pratica Pedagoégica

Durante a pratica pedagégica da aula de Classe de Conjunto, Coro Leal da Camara,
pude observar o envolvimento e progresso dos alunos, semana apés semana. As aulas
ocorreram todas as quintas, das 19.00h as 20.30h, na sala 0.2, dedicada
especificamente a pratica coral. Nestas aulas foram abordados diversos tdpicos e
conteddos relacionados com a classe de conjunto. O planeamento refletido e cuidado
das aulas ajudou o professor a desempenhar um papel essencial, permitindo que cada
aula fosse estruturada e direcionada para atender aos objetivos estabelecidos (tabela
4).

Tabela 4 — Aulas assistidas da disciplinade Classe de Conjunto (Coro Leal da Camara). Elaboracao
Propria

Aulas de Classe de Conjunto assistidas da turma Coro Leal da Cimara

Aula Data Sumario

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal, Missa
1 10/10/22 Picolla - Sandra Milliken e Christmas at the Movies (Choral Medley) - Arr.
Mark Brymer.
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20/10/22

Aquecimento corporal, exercicios de respira¢io, aquecimento vocal, Missa
Picolla - Sandra Milliken e Christmas at the Movies (Choral Medley) - Arr.
Mark Brymer.

27/10/22

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
Somewhere in my Memory/ Leslie Bricusse and John Williams e Wizard of
0Z/ E. Y, Harburg and Harold Arlen.

3/11/22

Aquecimento corporal, exercicios de respira¢io, aquecimento vocal, Missa
Picolla - Sandra Milliken e Christmas at the Movies (Choral Medley) - Arr.
Mark Brymer.

10/11/22

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal, Missa
Picolla - Sandra Milliken, Christmas at the Movies (Choral Medley) - Arr.
Mark Brymer; Hark! The Herald Angels Sing - Arr. Jay Althouse e Rise up
and see the King! Traditional Spiritual, arr. Mary Mcdonald.

17/11/22

Aquecimento corporal, exercicios de respira¢io, aquecimento vocal, Missa
Picolla - Sandra Milliken, Christmas at the Movies (Choral Medley) - Arr.
Mark Brymer; Hark! The Herald Angels Sing - Arr. Jay Althouse e Rise up
and see the King! Traditional Spiritual, arr. Mary Mcdonald.

24/11/22

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas e andamentos, Missa Picolla - Sandra Milliken,
Christmas at the Movies (Choral Medley) - Arr. Mark Brymer; Hark! The
Herald Angels Sing - Arr. Jay Althouse e Rise up and see the King
Traditional Spiritual, arr. Mary Mcdonald.

15/12/22

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical, Hark! The Herald
Angels Sing arr. Jay Althouse e Christmas Day

5/01/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiragdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical, Away in a
Manger- arr. Jay Althouse e Ave Verum- Mozart

10

12/01/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical, Away in a
Manger - arr. Jay Althouse, Feliz Navidad - arr. Mac Huff, Ave Verum - W. A.
Mozart, Angels We Have Heard on High - arr. Jay Althouse, Let it Snow! —
Justtine, Christmas Day — Michael W. Smith, Cindy Morgan and Wes King.

11

19/01/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical, Hark! The Herald
Angels Sing - Jay Althouse, Deck the all, Let it Snow! Let it Snow! Let it
Snow! e Ave Verum - Mozart.

12

13/01/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical, Missa Picolla -
Sandra Milliken, Agnus Dei e Cang¢do de Embalar de José Afonso

13

26/01/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical, A Tribute to
Queen.

14

2/02/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical, Moon River de
Henry Mancini a Johnny and Mercer, arr. W. Sergeant e Goodnight,
Sweetheart /Calvin Carter, James Hodgson arr. Robert Sund

15

9/02/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical, Goodnight
Sweetheart /Calvin Carter, James Hodgson arr. Robert S., When I'm Sixty-
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four BYJohn Lennon and Paul Mc Cartney e I'm Gonna Sing - Traditional
spiritual.

16

16/02/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical, When I'm Sixty-
four BYJohn Lennon and Paul Mc Cartney e I'm Gonna Sing - Traditional
spiritual.

17*

23/02/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
Frozen 2- Music and Lyrics by risten Anderson, Lopez and Robert Lopez

18

2/03/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiragdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical, O Milho da
minhaterra (tradicional), When I'm Sixty-four BY]John Lennonand Paul Mc
Cartney e I'm Gonna Sing - Traditional spiritual.

19

9/03/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical, O Milho da nossa
terra (tradicional), Cancdo de Embalar / José Afonso/ arr: Humberto
Castanheira, Moon River arr. W. Sergeant e Goodnight Sweetheart

20

16/03/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical, O Milho da nossa
terra (tradicional), Cancdo de Embalar / José Afonso/ arr: Humberto
Castanheira, Moon River arr. W. Sergeant e Goodnight Sweetheart

21

23/03/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical, La la land.

22

20/04/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiragdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical, O Milho da
minhaterra (tradicional), Can¢do de Embalar -José Afonso, When I'm Sixty-
four BYJohn Lennon and Paul Mc Cartney e I'm Gonna Sing - Traditional
spiritual.

23

27/04/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical.

24

4/05/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical.

25

11/05/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dindmicas, andamentos e estilo musical.

26

15/05/23

Aquecimento corporal, exercicios de respiracdo, aquecimento vocal,
figuras musicais, dinamicas, andamentos e estilo musical.

27*

1/06/23

Mostragem do video (audicdo CCOC) e o funcionamento do aparelho
fonador.

28*

15/06/23

Aquecimento corporal, exercicios derespira¢do, aquecimento vocal, Canon
tradicional (Dona Nobis Pacem).

* Aulas em que tive de substituir o professor de Classe de Conjunto do Coro G e, como tal, ndo pude
assistir as aulas do Coro Leal da Camara.

3.2.3.

Relatérios e Planificacbes de Aulas

Neste subcapitulo foram selecionadas 4 das planificacdes e registos de aulas
assistidas, da disciplina de classe de conjunto (coro). A escolha destes documentos,
teve como propdsito mostrar, de maneira concisa, a experiéncia e a mestria que o
professor aplica nas suas aulas, nomeadamente a sua importancia no aquecimento
vocal e corporal, a sua rigidez de tirar o maximo de partido dos seus coralistas,
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mostrando-lhes a eficacia da sua organizac¢ao, conseguindo maximizar o tempo e o
rendimento das suas aulas.

Grelha de observacao da Aula n28

G T :C Leal d
Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Classe de Conjunto rau/ urma: L.oro Leal ca
Camara
Professor Cooperante: ) Data: 15/12/2022
i Tempo de aula. 90 minutos
Humberto Castanheira Aula n°8
Contetidos

Aquecimento corporal, respiracdo, aquecimento vocal, figuras musicais, dinamicas, andamentos,
estilo musical

Recursos Pedagogicos

Partituras, Piano, Computador, Colunas de som, diapasao

Metodologias e Estratégias

Aquecimento Vocal

Correcdo usando exercicios de colocacio de voz
Hark! The Herald Angels Sing arr. Jay Althouse
Christmas Day

oo o

Aula

A aula de hoje foi focada no aquecimento vocal, trabalho vocal e sonoridade, com énfase na colocacio
e corre¢do do maxilar e respiragao.

A aula comegou com um aquecimento vocal, no qual os alunos foram orientados a realizar uma série
de exercicios que visam despertar e aquecer os musculos vocais. Esses exercicios incluiram
vocalizagdes suaves, respiragdes profundas e exercicios ascendentes e descendentes. De seguida, os
alunosreceberam instrugdessobre aimportanciadacolocagido e correcdo do maxilar durante o canto.
0 professor enfatizoua necessidade de manter o maxilar relaxado e ligeiramente aberto para garantir
uma produgdo vocal adequada e evitar tensdes desnecessarias.

Foi dedicado tempo para explorar técnicas de respiracdo correta. Os alunos aprenderam a utilizar a
respiracdo diafragmatica, expandindo o abdémen durante a inspiracao e controlando aliberacdo do
ar durante a expiragdo. Essa pratica de respiragdo adequada ajuda a melhorar a qualidade vocal e a
sustentac¢do das notas.

Durante o aquecimento geral, osalunos foram organizados em naipes para trabalhar individualmente.
Cada naipe teve a oportunidade de aprimorar a sua sonoridade e harmonia, concentrando-se em
aspetos especificos da sua parte vocal. O professor deu orientacdes individuais para cada grupo,
destacando a importancia de ouvir uns aos outros e criar uma sonoridade equilibrada e unida.

No final da aula, os alunos trabalharam “Hark! The Herald Angels Sing arr. Jay Althouse e Christmas
Day.

Reflexiao

Nesta aula, pude constatar a importancia que o aquecimento tem para a voz, bem como uma
compreensao aprofundada das técnicas vocais e daimportancia do aquecimento vocal. Eles puderam
experimentar uma sonoridade mais consistente e controlada, resultado do trabalho realizado durante
a aula.
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‘ Grelha de observacio da Aula n®10

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Classede Conjunto | Grau/Turma: Coro Leal da
(Coro) Camara
Professor Cooperante: | Tempo de aula. 90 minutos Data: 12/01/2023

Humberto Castanheira Aula n°10

Contetdo

Aquecimento corporal, respiragdo, aquecimento vocal, figuras musicais, dindmicas, andamentos,
estilo musical

Recursos Pedagogicos

Partituras, Piano, Computador, Colunas de som,

Metodologias e Estratégias

a. Aquecimento vocal

b. Partituras (Away in a Manger - arr. Jay Althouse, Feliz Navidad - arr. Mac Huff, Ave Verum -
W. A. Mozart, Angels We Have Heard on High - arr. Jay Althouse, Let it Snow! - Justtine,
Christmas Day - Michael W. Smith, Cindy Morgan and Wes King

Aula

No inicio da aula, o professor comunicou aos seus alunos que os concertos (Anexo E) estavam muito
perto e teriam de se concentrar na aula para que esta fosse produtiva.

0 professor comegou por fazer um longo aquecimento vocal, fazendo varias aprecia¢des na sequéncia
dos exercicios, de forma a ajudar cada um dos seus alunos.

De seguida, a orientacdo dos trabalhos seguiu a mesma do concerto.

Apbs o aquecimento vocal, o professor seguiu a mesma orientacdo dos trabalhos que seriam
apresentados no concerto. [sso significa que os alunos puderam praticar e aprimorar as musicas que
seriam apresentadas posteriormente. A abordagem direcionada ao reportério do concerto ajudou os
alunos a familiarizarem-se com as pegas em questdo e a trabalhar em conjunto para alcancar um
desempenho coeso.

Durante a aula, as coisas fluiram naturalmente com o professor intervindo apenas em pequenas
situacdes pontuais que requeriam a sua atenc¢ao. Essaabordagem permitiu que os alunosalcangassem
um papel mais ativo na condugio da aula, promovendo sua autonomia e confianca nas suas
capacidades musicais.

Reflexdo

Nesta aula, o professor quis criar um pouco de tensido sobre os seus alunos por forma a prepara-los
para os concertos. Deixando fluir um pouco mais a interpretagdo das pecas, o professor tem a
consciéncia se os alunos estdo ou ndo preparados para as suas apresentacoes. Julgo que é positivaa
estratégia adotada pelo professor.

| Grelha de observaciao da Aula n®14

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Classede Conjunto | Grau/Turma: Coro Leal da
Camara
Professor Cooperante: | Tempo de aula. 90 minutos Data: 2/02/2023

Humberto Castanheira Aula n°14
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Conteudos

Aquecimento corporal, respiragdo, aquecimento vocal, figuras musicais, dindmicas, andamentos,
estilo musical

Recursos Pedagogicos

Partituras, Piano, Computador, Colunas de som,

Metodologias e Estratégias

a. Exercicios de relaxamento fisico

b. Exercicios de respiracio (silabas Ss, ft, sht)

c. Exercicios de vibracao dos labios, da nota mais aguda, para a mais grave e da grave, para a
mais aguda
Moon River de Henry Mancini a Johnny and Mercer, arr. W. Sergeant

e. Goodnight, Sweetheart /Calvin Carter, James Hodgson arr. Robert Sund

Aula

0 professor iniciou a aula por fazer um aquecimento geral. O aquecimento durou aproximadamente
25 minutos. Comegando por exercicios fisicos, seguido de exercicios de respiracdo, sem nota definida.
Depois o professor fez um aquecimento de vibragao dos labios com acompanhamento ao piano. Logo
a seguir, o grupo comecou a trabalhar Moon River de Henry Mancini a Johnny and Mercer, arr. W.
Sergeant, comecando por cantar em silaba neutra, por naipes e, posteriormente, num todo. Quando
tinham trabalhado toda a peca com a silaba neutra, juntaram aletra, respeitando as indicacdes que o
professor ia dando (dindmicas). Neste ultimo ponto, primeiro cantaram os contraltos, tenores e
baixos. Depois, todo o grupo interpretou a peca “Moon River”.

Na segunda parte da aula comegaram a ver uma nova pe¢a, Goodnight Sweetheart /Calvin Carter,
James Hodgson arr. Robert S.

Reflexao

Mais uma vez, constato aimportancia que o professor coloca no aquecimento, o foco que direciona no
melhoramento da sonoridade individual de cada elemento do coro e, a0 mesmo tempo, a coesdo de
todo o grupo.

Grelha de observaciao da Aula n°28

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Classe de Grau/ Turma: Coro Leal da
Conjunto camara
Professor Cooperante: | Tempo de aula. 45 minutos | Data: 15/06/2023

Humberto Castanheira Aula n228

Conteudos

Aquecimento corporal, respiracdo, aquecimento vocal, figuras musicais, dinamicas, andamentos,
estilo musical

Recursos Pedagodgicos

Partituras, Piano, Computador, Colunas de som,

Metodologias e Estratégias

a. Quaerite Primum Regnum Dei - W. A. Mozart K.V 86
b. Trabalho auténomo
c. Substituicdo da Prof2 Olivia
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Aula

Naaula de coro desta semana, os alunos tiveram a oportunidade de trabalhara peca "Quaerite Primum
Regnum Dei"” de Wolfgang Amadeus Mozart, K.V. 86.

O professor iniciou a aula apresentando a peca aos alunos, destacando sua importancia histéricae
musical.

Ap6s uma breve introducdo teorica, os alunos foram divididos em dois grupos. Ambos continham
diferentes elementos, de cada naipe.

O professor foi ouvindo e trabalhando, com cada grupo, ajudou-os a compreender e a aperfeigoar as
suas harmonias, especificas.

No decorrer da aula, os alunos demonstraram grande dedicagdo e empenho na preparacao da peca.
Trabalharam a dic¢do, a condugdo das frases e as suas dinamicas, aperfeicoando cada detalhe da
partitura.

Reflexdo (1)

Um aspeto fundamental neste processo foi o trabalho auténomo realizado pelos alunos. Estes
entreajudaram-se na aprendizagem das varias vozes, interpretando a peca conforme as indicagdes
dadas pelo professor.

No final da aula, os alunos reuniram-se novamente na sala de aula com o coro completo para colocar
em pratica todo o trabalho realizado em pequenos grupos. O grupo cantou a pe¢ca completa, seguindo
as varias harmonias, expressividade, andamentos e dindmicas, revelando o progresso notavel que
fizeram ao longo da aula.

Na 22 parte da aula, fui substituir uma professora de coro que estava de baixa médica.

Iniciei a aula com aquecimento vocal, realizando exercicios de respiracao, arpejos ascendentes e
descendentes, colocando o foco na voz e no timbre.

Durante a aula de coro, priorizei o aquecimento vocal para preparar os alunos para a pratica musical.
Por meio de exercicios de respiragdo e arpejos ascendentes e descendentes, enfatizei a importancia
do controle da voz e do desenvolvimento do timbre vocal.

Ap6s o aquecimento, introduzi o trabalho de um Canon Tradicional intitulado "Dona Nobis Pacem".
Comecamosinterpretando apeca em unissono, focandonaharmoniae na sincronizac¢do do grupo. Em
seguida, dividi os alunos em dois grupos e atribui a um aluno a fungao de regente.

Reflexao (2)

Nesta aula, os alunos tiveram a oportunidade de desenvolver capacidades de cooperagdo e lideranga.
Exemplo disso foi quando o aluno designado assumiu a responsabilidade de orientar o grupo,
coordenando os momentos de entrada das vozes, indicar as dindmicas e a expressdo musical.

Durante esta atividade, os alunos experimentaram diferentes papéis dentro do coro, fortalecendo a
sua ligagdo coma musica e desenvolvendo uma compreensio mais profunda do trabalho em conjunto.

Este tipo de trabalho permitiu que os alunos explorassem a polifonia vocal, compreendendo como as
diferentes vozes se encaixam harmonicamente.
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4. Consideracdes Finais

Durante os 26 anos de experiéncia em Conservatorios fui experienciado uma
grande diversidade de disciplinas,dadoao extenso curriculo escolar que fui adquirindo
amedida do tempo através: da Licenciatura em Ensino do Trombone e o Mestrado em
Pedagogia do Instrumento: Trombone. Ao ingressar em conservatdrios comecei por,
inicialmente, lecionar aulas relacionadas com instrumentos de sopro como: trombone,
Euphonium e Tuba.

Com o passar dos anos, o meu interesse pela musica evoluiu, tornando-se mais
abrangente. Iniciei a criacio das minhas préprias musicas para bebés e,
consequentemente, planeei sessdes didaticas para implementar essas composigoes.
Foi neste contexto que recebi o convite para lecionar aulas destinadas a bebés e
iniciacdo musical num conservatorio.

A posteriori, comecei a lecionar disciplina de classe de conjunto e orquestra e, foi
neste sentido que surgiu o interesse em obter uma especializa¢cdo nesta area, para me
tornar um professor tdo completo quanto no ensino de instrumento. Este impulso
motivou-me a ingressar na ESART.

Quero com isto concluir que, apesar de todo este percurso enquanto professor do
ensino artistico, as Aulas Supervisionadas de Formacao Musical e Musica de Conjunto,
foram uma grande fonte de aprendizagem. Por outras palavras, quando estamos a
lecionar, muitas vezes ndo nos damos conta de certasrealidades existentes no processo
de ensino aprendizagem. Estamos tao focados no conteido que estamos a transmitir,
que acabamos por perder de vista o lado dos alunos, as suas perspetivas e sentimentos.
E importante ter uma perce¢do voltada para fora, estar consciente do que esta a
acontecer ao nosso redor enquanto estamos a lecionar.

Neste sentido, ao longo deste estagio, vivenciei a importancia das disciplinas de
Formacdo Musical e Coro como elementos integrantes da educag¢do musical,
contribuindo para o crescimento artistico, a socializacao e o desenvolvimento global
dos alunos. Através deste trabalho espero poder continuar a transmitir a minha
experiéncia e aprendizagens durante as aulas assistidas, bem como contribuir para o
aperfeicoamento continuo dessas disciplinas.

Durante a disciplina supervisionada de aulas de forma¢ao musical e classe de
conjunto, pude observar tanto aspetos positivos quanto aspetos negativos do processo
de ensino-aprendizagem. Por um lado, foi notavel o desenvolvimento e envolvimento
dos alunos, assim como suas aprendizagens significativas no ambito musical. Eles
demonstraram entusiasmo e interesse em aprender, contribuindo com as suas ideias e
criatividade durante as aulas. Foi gratificante testemunhar o crescimento musical dos
alunos ao longo do periodo de supervisdo, pois melhoraram as suas competéncias
musicais, aprofundaram o seu conhecimento teérico e desenvolveram uma maior
sensibilidade musical.
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Por outro lado, surgiram desafios relacionados a gestdo do tempo de aula e a
necessidade de um planeamento adequado. Alguns alunos demostraram uma certa
“inércia” e impaciéncia em adquirir novos conhecimentos, dedicando-se muito pouco
aos estudos, resultando num esfor¢co quase nulo. A sua atengdo e foco estavam bastante
reduzidos e houve uma falta de empenho, na realizacao dos trabalhos solicitados pelo
professor. Apesar desses desafios, os alunos demonstraram um crescimento
significativo nas suas capacidades musicais, envolvimento e trabalho em equipa.
Reconhecemos a importancia de um planeamento cuidadoso para otimizar o tempo
disponivel. Esta experiéncia reforcou a importancia de uma abordagem equilibrada
entre a teoria musical e a pratica, proporcionando um ambiente estimulante e
enriquecedor para o desenvolvimento dos alunos na musica.

A experiéncia compartilhada pelo professor Humberto foi verdadeiramente
inspiradora. Ele apresentou-me novas abordagens e estratégias no ensino e
aprendizagem, nomeadamente, organizacao, aprendizagem por pares, abordagem de
varias solu¢cdes para os mesmos problemas, criacdo de autonomia no estudo, no
incentivo dos alunos a serem mais lideres, enriquecendo assim a minha pratica como
professor e mantendo-me atualizado em relacao as realidades do ensino. Gracas a ele,
tornei-me um profissional diferente, capaz de enfrentar os desafios contemporaneos
com maior eficacia.

Em suma, a disciplina supervisionada de aulas de forma¢ao musical e classe de
conjunto proporcionou uma valiosa experiéncia de ensino-aprendizagem.
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Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formac&o Musical

1. Introducao

A criatividade é um tema cada vez mais relevante em educa¢do, nomeadamente no
contexto da educacgdo artistica. No cenario atual, fica claro que ndao podemos
simplesmente replicar as estratégias e materiais de ensino do século passado. Isto
deve-seao factode que, atualmente, as criancas tém acessoa uma série de ferramentas
erecursos que lhes permitem explorar e compreender o mundo de maneiras diferentes
e inovadoras. A emergéncia das tecnologias, como computadores, telemoveis, internet
e softwares vieram ajudar a criar um ambiente propicio para a expressao criativae o
desenvolvimento de competéncias Unicas.

Na disciplina de formagdo musical, por exemplo, é essencial adotar abordagens que
estimulema criatividade dos alunos. Isto pode envolver o uso de tecnologias modernas
para explorar diferentes conceitos musicais e experimentar a composi¢do musical,
recorrendo as novas tecnologias. Além disso, permitir que os alunos explorem as suas
proprias ideias musicais e incentiva-los a criar pecas musicais préprias, poderao
contribuir para uma aprendizagem mais envolvente e motivadora (Burnard & Murphy,
2013).

No contexto da educacio artistica, a criatividade desempenha um papel crucial. A
medida que as criangas aprendem a utilizar diferentes formas de expressao, como a
musica, a pintura, a danca e outras formas de arte, é importante ndo transmitir apenas
conhecimentos técnicos, mas também incentivar a imaginacao e a capacidade de criar
algo novo e original. Os métodos tradicionais de ensino muitas vezes nao sao
suficientes para aproveitar todo o potencial criativo das criangas, especialmente
considerando o mundo em constante evolucao em que vivemos (Gordon, Teoria de
Aprendizagem Musical - Competéncias, Contetido e Padrdes, 2000).

Desta forma, estainvestigacdo pretende analisar, por um lado, area¢ao das criancas
as diferentes estratégias de ensino e, por outro, a realidade dos professores de
formacdo musical em diferentes contextos escolares. Esta investigacdo permitira a
compreensdo de como a criatividade é percebida e aplicada no ambiente escolar,
identificando os métodos mais eficazes para envolver os alunos. Ao explorar tanto a
perspetiva dos professores quanto a dos alunos, procuro obter uma visdo alargada das
praticas criativas na formag¢do musical, contribuindo para o desenvolvimento de
estratégias inovadoras e adaptdveis num panorama educacional em constante
transformacao.
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2. Problematica e Questées de Investigacao

Nesta segunda parte do relatério pretende-se investigar de que forma € que a
criatividade pode ser introduzidanas aulas de Formac¢ao Musical por forma a potenciar
a autonomia dos alunos. No sentido de dar resposta a esta problematica, colocam-se as
seguintes questdes de investigacado:

e De que forma é que se pode usar a criatividade no ensino e aprendizagem da
formacao musical?

e Serad que o desenvolvimento da criatividade tem influéncia na autonomia dos
alunos enquanto intérpretes?

Neste sentido a investigacao apresenta os seguintes objetivos:

e Identificar as estratégias e atividades mais eficazes, usadas no dominio da
criatividade;

e Refletir sobre o uso de estratégias e atividades que potenciem a participacao dos
alunos por meio da criatividade e ndo mera reproducao.

e Compreender a influéncia do desenvolvimento da criatividade na autonomia dos
alunos enquanto intérpretes.
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3. Enquadramento Teorico

3.1. A criatividade e identidade pessoal

A criatividade tem vindo a tomar parte das nossas vidas, do nosso dia a dia. Esta
palavra “secreta”, que se tem afirmado desde ha muito tempo, tem vindo a tomar a sua
posicao nas mais variadas situagdes no desenvolvimento, na transformacao e na vida
do ser humano. Normalmente associamos criatividade aumaqualidade do ser humano,
ou como muitas vezes ouvimos, “tens o dom de criar”. Contudo, esta palavra tem sido
usada em destaque, tanto na area artistica, como na cientifica, bem como em intimeras
areas, sendo transversal a varias disciplinas. A criatividade é desenvolvida em
ambientes que se proporcionam ao seu crescimento, nomeadamente a
experimentacdo, a imaginacdo e a procura de novas solucdes para problemas
complexos, ajudando simultaneamente a florescer um novo conhecimento. Neste
ponto, também desenvolve um papel determinante na construcdo de identidades
individuais e autonomia, enriquecendo assim o ser humano, de uma forma mais
genérica.

Muitas tém sido as discussdes a volta da defini¢ao de criatividade. Em 1959 Irving
A. Taylor redigiu mais de cem defini¢cOes para a palavra (criatividade), criando uma
hierarquia segundo 5 diferentes niveis. Nos anos 60, Repucci classificou a criatividade
em 6 niveis diferentes. Numa outra perspetiva, Vaughn, investigador sobre a area de
educacdomusical,nos anos 80 estabelecia 130 defini¢cdes sobre estatematica.Nosanos
90, a associacao americana de psicologia comegou a estar mais desperta para esta
situacdo, fazendo-se apresentar em conferéncias e publicacdes de investigagdo. Com
estas investigacdes, veio-se a perceber que a criatividade esta relacionada em duas

diferentes extensdes: numa fase a inovacao, e noutra a validade (Ferreira, 2011, pp. 3-
5).

Um dos grandes pedagogos a explorar e a investigar a importancia da criatividade,
foi Edwin Gordon (Fernandes, 2015): “Toda a criatividade é, em parte, uma forma de
improvisacdo e toda a improvisacdo é, em parte, uma forma de criatividade” (p.36).
Nesta frase, Edwin Gordon quis transmitir que o desenvolvimento e aprendizagem da
improvisagdo é consideradouma formade criatividade.Ambasas palavras criatividade
eimprovisacdo,estdoassociadasumaaoutra, fazendo parte do mesmo.Podemosdizer,
por exemplo, que a criatividade musical tem com base a improvisagao, de forma que o
musico ou artista tenha novas ideias, novas constru¢des. Por outro lado, uma
improvisagcdo musical € ao mesmo tempo uma criacdo e uma resposta criativa. Em
contexto pratico, o musico esta a ouvir e esta a responder instantaneamente, usando a
sua criatividade. Podemos resumir que ambas as palavras se completam uma a outra.

A criatividade tem um papel predominante na determinagdo da identidade do
individuo. Desde muito cedo a pessoa comega por se destacar em pequenos
movimentos muito préprios da sua personalidade.
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Donald Woods Winnicott, médico pediatra, trabalhou sobre a forma como a
criatividade estava diretamente ligada com as perturbagdes ambientais, emocionaise
tudo o que o rodeia com a sociedade (Ciccone, 2013). Estudou como a sociedade se
comporta, a sua interacdo e integracdo, a personalidade, relacionando-se com o
desenvolvimento do seu proprio ser. Para Winnicott, o processo criativo esta
relacionado com a maneira como o individuo se relaciona entre a realidade objetivada
e arealidade externa (Winnicott, 1975).

3.2. A criatividade segundo diferentes pedagogos

3.2.1. Edwin Gordon

Edwin Gordon foi professor na Universidade da Carolina do Sul, e desenvolveu
investigacdo relativamente aos processos de aprendizagem musical, partindo da
perspetivado aluno, de como se efetiva a suaaprendizagem, incrementando umateoria
psicolégica conhecida como Teoria da Aprendizagem Musical. O processo de
assimilacdo musical que Gordon intitulou de Audiation, baseada nos sistemas
implicados no desenvolvimento da aprendizagem auditiva, pretendia compreender
como é que os alunos conseguiriam apreender o objeto sonoro segundo a sua sintaxe
tonal e ritmica, bem como realizar uma avaliacdo dessa mesma compreensdo. O
referido investigador tera realizado essa avaliacao através de seis sequenciais e
hierarquicos estagios de audicdo, que representavam os diferentes niveis de
consciéncia musical. (Gordon, Teoria de Aprendizagem Musical - Competéncias,
Contetdo e Padroes, 2000)

A sua visdo sobre a aprendizagem musical é diferente daquela a que estamos
habituados no Ocidente. Gordon, deixa o aluno ou a crian¢a familiarizar-se mais com
os seus conteudos, sem estar virado demasiadamente para a musica como uma
piramide de simbolos e cédigos excessivos para criangas, que ndo conseguem
estruturar e assimilar conscientemente os conceitos numéricos e nem estdo,
cognitivamente, preparadas para a aprendizagem dos conceitos musicais mais
complexos.

E. Gordon defende que para existiruma aprendizagem eficiente tem de existir uma
compreensdo adequada e refletida por quem estd a aprender. Dessa forma, os
professores também tém de pensar e preparar convenientemente as suas aulas. E
facultado ao aluno uma abrangéncia geral da musica, sendo a audi¢do antes da visado
musical, ou seja, o contacto com os simbolos vem depois de o aluno aprender a ouvir.
Desta forma o aluno fica maisindependente das pautas musicais,dando maisliberdade
a improvisagao e a criatividade. Deve ser dada a crianga uma audi¢ao bastante variada,
desde os modos gregorianos até aos mais usuais, maior e menor.

Este pedagogo defende uma sequéncia légica que é o Todo-Parte-Todo. (Swanson
& Law, 1993). Este tipo de abordagem, tem como objetivo no inicio: dar a conhecer a
obratoda, para depois dividir em partes, para que o aluno consigainteriorizaras varias
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partes da obra e, por fim depois de conseguir perceber a obra completa, isto é, pela
interioriza¢do das diversas fragdes varias partes é dado ao aluno novamente, o todo.
Agora o aluno ja conseguira compreender e contextualizar toda a obra na sua
totalidade (Gordon, Teoria de Aprendizagem Musical para Recém-Nascidos e Criangas
em I[dade Pré-Escolar, 2008). Desta forma, Gordon pdde compreender que a
organizacao da aprendizagem da linguagem musical assemelhava-se a da linguagem
materna, por isso estabeleceu pensamento e compreensao que pudessem capacitar o
aluno de “pensar em som”. Os seus estudos e teorias foram apresentadas em diversos
workshops, palestras e obras literarias, nomeadamente Preparatory Audiation,
Audiation, and Music Learning Theory (2001); Learning Sequences in Music - Skill,
Content, and Patterns (2012) e A Music Learning Theory for Newborn and Young
Children (2013).

Grandes pedagogos, como E. Gordon, E. Willems, Dalcroze, Kodaly, abordaram ha
varias décadas a importancia da criatividade na aprendizagem musical. Efetivamente,
é um trabalho mais rigoroso e demoroso no inicio, mas que mais tarde dara “frutos”,
no que diz respeito a formar musicos mais capazes de ouvir e de entender a muisica no
seu “todo” (Vieira, Arelacao entre tocar de ouvido e literacia musical: uma abordagem
integrada de ensino-aprendizagem do piano funcional, 2017, pp. 32-35).

3.2.2. Justine Ward

Outra grande pedagoga que dedicou grande parte da sua vida ao estudo da melhor
da metodologia ideal e abordagem no ensino musical foi Justine Ward.

Ward desenvolveu um método para o ensino da musica para criangas, mais
propriamente direcionada para a vertente coral. Utilizou varias estratégias para
ensinar musica aos mais pequenos. Utilizou jogos melddicos com notagao pelos dedos,
nota¢do numérica e notagdo na pauta. Jogos estes que vao ao encontro do que as
criancas procuram e que lhes agradam: aprender com simplicidade e clareza,
divertindo-se ao mesmo tempo. Outro dos aspetos importantes e que é abordado na
metodologia Ward é a capacidade criadora dos intervenientes, criando jogos de
pergunta-resposta, jogos melddicos e ritmicos onde criangas tém o seu espago para
desenvolver as suas capacidades de improvisagdo, dando "asas" a sua imaginac¢do. A
partir destes materiais ja adquiridos e assimilados, as criangas partirdo para as suas
préprias composicoes. Quase todos os grandes pedagogos se basearam na parte
ritmica e jogos de imitac¢do, para fazer uso nos seus ensinamentos musicais (Bunbury,

2001).

3.2.3. Edgar Willems

Edgar Willems, nascido em 1890 na Bélgica, foi musico e pedagogo. Desenvolveu
um método musical préprio, que ficou conhecido pelo método Willems. Este método
de aprendizagem musical, centra-se especialmente no ensino musical as criancas mais
novas, baseando-se na sua aprendizagem musical e, ao mesmo tempo, apoiando-se em
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pequenos padroes e melodias. Desta forma, acreditava, que as criangas podiam fazer a
sua aprendizagem, de uma forma propria e mais criativa.

Apoiando-se no conceito de improvisacao e criagdao musical, este pedagogo quis
realcar a importancia de que a crianca usando a ferramenta “improvisacao”,
conseguiria e teria a capacidade de criar musica espontaneamente. Este método
bastante transversal no campo da educagdao musical, veio inovar e ao mesmo tempo
deu o “impulso” enfatizando, ndo sé o papel do professor, mas também o do aluno. O
aluno que aprende, usando esta metodologia, torna-se parte integrante na construcao
e aprendizagem musical.

Neste ponto, Willems, olhava para esta educacao musical, como um todo, de forma
a envolver os alunos na sua prépria aprendizagem e crescimento, baseando-se em
pontos especificos como: a parte emocional e intelectual, alargando-a também a parte
técnica e instrumental. O seu envolvimento corporal, nas aprendizagens musicais,
usando as dangas como parte integrante, dd-lhe uma importancia impar em prol das
aprendizagens musicais.

0 foco do seu método, estava no desenvolvimento da audicdo interna, em que os
seus alunos teriam a capacidade de imaginar melodias dentro da sua cabega, ouvindo
internamente. Posteriormente é que seria reproduzida e representada
emocionalmente (Willems, 1990).

A sua persisténciana forma como os seus alunos deveriam ser criativos, usando a
improvisacdo, as melodias e os padrdes ritmicos, influenciou toda uma época, ndo sé6
na Europa, mastambém no mundo. Nos dias de hoje, continuamos a usar o seu método,
em prol do desenvolvimento e integracdo dos nossos alunos numa aprendizagem mais
ativa, mas ao mesmo tempo, bastante sustentada e solida.

3.2.4. Carl Orff

Compositor, musicélogo e pedagogo, Carl Orff, nasceu no ano de 1895. Este
pedagogo alemado, ficou conhecido pelo seu método inovador, dedicado ao ensino e
aprendizagem musical. A sua visao sobre a criatividade musical, teve grande impacto,
nas influéncias, um pouco por todo o mundo. Orff defendia o acesso a aprendizagem
musical, acessivel a todas as criangas, independente do seu talento ou nao.

0 seu ponto de partida, tinha como principio, devolver a criatividade, real¢ando de
uma forma lidica, a importanciado jogo e a improvisacdo,como formade construirum
ambiente propicio a aprendizagem musical e criativa. Outra das suas orientagdes,
seguido a sua metodologia é o uso de instrumentos de percussdo, como pandeiretas,
tambores, xilofones e metalofones. Estes instrumentos faceis de usar e acessiveis a
todos, traziam para o centro de uma aprendizagem musical, mais ativa e participativa,
por todos os intervenientes, baseando-se em simples composi¢des, melddicas e
ritmicas. A sua metodologia, tinha como foco a improvisacdo e composicdo, na
aprendizagem musical, sustentada numa criagdo original, em que os seus alunos
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tinham a capacidade de inventar novas musicas, usando e desenvolvendo habilidades
criativas em grupo.

O seu método tinha a particularidade de usar varios elementos ligados a arte, como
a dancga, o teatro, o movimento e a expressao corporal. A suavisao e metodologia, tinha
como ponto principal, concentrar o ensino e aprendizagem musical virada para o aluno
(Rodrigues, 1998, pp. 39-41).

3.3. Acriatividade na Educacéao

Cada vez mais temos encontrado investigadores a trabalharem em alternativas no
ensino da educagdo. O mundo esta a mudar, o ensino que até ha poucos anos se fazia
de uma forma rudimentar acabou. Atualmente, as nossas criang¢as tém acesso
facilmente a fontes de aprendizagem, que até ao momento ndo existiam como a
internet, os motores de busca e as aplicacdes. Todas estas ferramentas vieram facilitar
a aprendizagem de variadissimas tematicas, entre muitas outras formas ensino.
Poderemos dizer que quase tudo esta ao alcance de um clique. Se continuamos a
ensinar as nossas criancas da mesma forma que o ensino existia ha 50 anos, entao
temos alunos a ficarem desmotivados e aabandoarem a escola precocemente. Assim, a
criatividade tem um papel muito importante no ensino, nos dias de hoje. As criangas
tém a oportunidade de usarem as ferramentas que todos os dias usam, em prol da sua
identidade e criatividade.

Muitos pedagogos tém-se interrogado sobre o ensino da musica erudita, em
particular sobre a importancia de trabalhar a parte auditiva antes da literacia musical.
Edwin Gordon explora a perspetiva do sentido auditivo, na exploracdo do conceito de
improvisacdo e imitacdo, trabalhando as fung¢des tonais, nomeadamente os modos
gregos, mesmo antes da aprendizagem da teoria musical (Caspurro, 2007). Também
outros pedagogostiveram um papel muito importante no desenvolvimento desta linha
de investigacao e abordagem, nomeadamente Jaques Dalcroze, Edgar Willems e James
Mursell.

Durante o século XX, fomentaram as suas ideias na necessidade de encontrar uma
alternativa que justificasse a aprendizagem musical ativa que tivesse o seu suporte de
ensino baseadona audi¢do antes da notacdo. Estanova estratégia de trabalho consistia
na aprendizagem do canto, do movimento corporal e da improvisacdo, juntando
também uma parte muito importante que seria a criatividade. Todas estas
componentes juntas seriam fundamentais para uma melhor aprendizagem musical.

0 pedagogo Edgar Willems afirma, “é claro que se pode compor com o
conhecimento tedrico de acordes, regras nao faltam, mas o facto de serem conhecidos,
ndo significa que sao ouvidos” (Willems, p. 25). Este autor considera que um aluno,
mesmo no inicio da sua aprendizagem musical, podera criar as suas proprias musicas,
tendo a composi¢dao como uma disciplina que se desenvolve, mesmo tendo poucas
ferramentas, explorando a improvisacdo, o jogo e a expressao corporal associada a
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musica. Devemos dar espaco a crian¢a para desenvolver a criatividade nas suas aulas
de formacao musical. (Bernabé-Valero etal., 2019).

3.4. O processo criativo

Falar do processo criativo é como tragar um caminho em diferentes etapas. Estes
estagios poderao sofrer algumas transformagdes, conforme o nivel de alunos que
estamos a trabalhar, o seu conhecimento, as suas idades, a sua maturidade e,
nomeadamente, a forma como vamos pOr em pratica o processo criativo. Devemos
estar cientes de que estes estagios seguem o ponto de preparacao, familiarizacdo com
os materiais, conhecimento e elaboragao.

Para Brophy (2001), devemos planear as aulas de improvisa¢dao da mesma forma
como outra planificagdo se tratasse. Improvisar ndo é fazer o que se quer quando se
quer, mas deve ser pensado quanto possivel para os niveis em que estao os alunos para
que estamos a realizar aquela planificacdo. Devemos ter em atengdo, por exemplo, as
ideias que estao a ser desenvolvidas, e a facilidade com que as criangas estao a reagir
ou nao, bem como é que vamos colocar em pratica a improvisacdao. Devemos por
exemplo usar o ambito de oitava, ou sé usar algumas notas especificas, ou limitar o
numero de compassos para que os alunos se sintam confortaveis no seu desempenho.
Segundo este autor, a escolha de materiais para a improvisacdao sao um ponto muito
importante para que seja um éxito. Devemos usar algumas matérias ja conhecidas e
outras novas, para que se fortalecam lagos com os materiais mais comuns.

3.5. A CCriatividade nas Aulas de Formac¢ao Musical

A FM é uma disciplina tedrica que abrange uma grande variedade de matérias e
conteddos musicais. A sua transversalidade pode aliar a componente tedrica a
componente pratica. Quero com isto dizer que esta disciplina podera ser entendida
como parte dos contetidos programaticos praticados nas aulas de instrumento e classe
de conjunto, ou seja, ndo sdo independentes. Podemos torna-la mais ativa e
participativa, tanto do lado dos professores, como da parte dos alunos. E possivel usar,
por exemplo, a expressdo corporal para ensinar os andamentos de uma obra musical
ou o compasso ternario, bem como jogos interativos, improvisacoes e ainda a criacao
de composicdes originais (Ferreira, 2011).

Segundo Bernabé Valero et al. (2019) estudo com a musica tem demonstrado que
ndo so de talento estes estudantes podem evoluir, mas também do seu estudo e do seu
esforco. Fazemainda a comparacdo entre o esfor¢o que se faz para se aprender musica,
com o esfor¢co que devemos ter para alcangarmos os nossos objetivos pessoais. Estes
autores também abordam os aspetos positivos que o estudo da musica podera ajudar
no desenvolvimento do cérebro. Devemos dar espaco a crianca no desenvolvimento e
na criacdode coisasnovas, dar atencaoas suasideias e manifestagdes (Bernabé-Valero
et al, 2019). Ja O’Neill e McPherson (2002), defendem que para estarmos motivados
numa atividade, temos de acreditar e valorizar o projeto em que estamos envolvidos.
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Assim,assumo que para termos sucesso coma musicae com a formacdo musical, temos
de perceber os seus conceitos, os seus contetidos e, desta forma, valorizarmos o que
estamos a aprender (O'Neill. & McPherson, 2002).

Segundo Carrasco e Carnicer (2016), sera mais facil ensinarmos a musica a adultos,
introduzindo a criatividade como ferramenta de apoio as aprendizagens de
competéncias musicais. A linguagem musical podera ser acessivel a todos, ndo se
tornando exclusiva, nem que exclua qualquer pessoa desta tematica, mas para isso
deveremos ter em atencdo em usar as atividades motoras, a composi¢ao musical, a
expressdo corporal e a expressado vocal. Estes autores falam que no seu pais natal
existem muitos conservatorios e escolas de musica e que nestes estabelecimentos, as
criancas e os adultos sdo tratados de igual forma, abordando as mesmas formas e
estratégias de aprendizagem, sem qualquer adaptacdo ou estratégias, para ensinarem
os mais adultos, sem qualquer adaptacdo a novas metodologias ou programas. Os
métodos de selecdo para a entrada nestas escolas sdo os mesmos, sem qualquer
adaptacdo ou ajuste as diferentes idades, deixando para tras alunos que gostariam de
seguir uma carreira musical, mas que desta forma nao terao oportunidade (Carrasco &
Carnicer, 2016).

Quando referimos a importancia sobre a criacdo musical, os alunos deverao ser
capazes de compreender e assimilar a cultura musical de uma forma criativa, saber
improvisar e criar as suas proprias composicdes. Os alunos tornam-se assim mais
auténomos e motivados nas aprendizagens (Campbell in (Chen & Brooks, 2022, p.
188)). Devemos dar espaco a crianga para desenvolver a criatividade nas suas aulas de
formacdo musical. A composicdo é uma ferramenta importante para a crianga
desenvolvera sua criatividade,a improvisa¢do, o jogo e a expressao corporal associada
amusica (Bernabé-Valero et al.,, 2019)

3.6. A Perspetiva do Professor

A formacgao do professoré marcadapor varias disciplinas,idealmente pautadas pela
diversificagdo, mas que podem pontualmente se interligar umas com as outras. O
professor deve ser um individuo atento as atualizacdes das determinadas matérias,
como forma de ser um bom profissional. Na area especializada da musica, as escolas
tém-se adaptado, a muito custo, a todas as regras e transformacoes politicas que tém
acontecidoao longo dos tiltimos anos. E entre os 11 e os 12 anos de idade que os alunos
tendem a ingressar nestas escolas. Acredito que muitos destes alunos nunca pensaram
em aprender um instrumento musical, mas acabam por ser o seu inicio determinado
por uma aprendizagem musical “forcada”, através do ensino articulado. Esta minha
perspetiva, foca-se, essencialmente, na forma como alguns encarregados de educagdo
olham para este ensino. Grande parte dos alunos que estdo no regime articulado sao
conduzidos ou encaminhados neste contexto, mas na maioria das vezes, continuam a
fazer uma divisao entre a escola regular e a escola de ensino especializado, quando
deveriam ver como uma unica escola. Na 4rea artistica, a falta de credibilidade destas

51



Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

disciplinas por parte de alguns encarregados de educacdo leva a que a comunidade
escolar e a sociedade em geral que as situe num plano secundario.

E preciso fazer ver a sociedade a importancia das disciplinas artisticas e a sua
contribuicdo no crescimento das criangas, como as criancas crescem, desde que
tenham uma formacao sdélida ligada as artes. Numa outra perspetiva, é fundamental
cada vez mais os professores estarem atentos a sua formagdo constante, para que
possam ser seres humanos realizados e prontos a orientar a forma¢ao académica dos
seus discentes. O papel da formacdo do professor entende-se pelo desenvolvimento
pessoal, com o fim de adquirir e atualizar as diversas competéncias profissionais, que
o ajudardo a serem agentes da educacdo consciente (Vieira, Passado e presente do
ensino especializado da musica em Portugal: e se explicassemos bem o que significa
"especializado"?, 2014).

Conforme citado pela Camara Municipal de Cascais e Fundagdo D. Luis I (2009), “Ndo
haverd provavelmente nada dentro de uma escola que tenha mais impacto nos alunos em
termos de desenvolvimento de destrezas, de autoconfianga ou do comportamento na sala
de aula do que o crescimento pessoal e profissional dos professores.” (p.17).

Diversos pedagogos defendem uma formag¢do musical que vai do concreto para o
abstrato, apoiado numa aprendizagem sensorial e no qual a cria¢do se pode incluir
mesmo antes da compreensao tedrica e desde cedo no percurso musical das criangas.
Edgar Willems defende que o desenvolvimento do ouvido é primordial e reparte a sua
metodologia de trabalho em trés partes: o sensorial, afetivo e o mental (Willems, s.d.).
O autor sugere a acdo de explorar, experimentar e analisar através de estimulos
experimentais, normalmente auditivos, como a explora¢do de instrumentos e criagdo
de novos timbres. Por outro lado, Edwin Gordon sublinha a importancia da pratica do
movimento no desenvolvimento musical, baseando-se em 5 pilares: a audigdo, a
interpretacdo, a leitura, a escrita e, ndo menos importante, a criacdo. Para este autor, o
movimento e o ritmo sdo indissociaveis (Gordon, Teoria de Aprendizagem Musical -
Competéncias, Contetudo e Padrdes, 2000).

Wilkins (2006) refere a importancia de os alunos de musica usarem a criacdo em
sala de aula, independentemente do seu nivel. Realga também a importancia da
exploracdo do contato com a descoberta musical a medida da sua aprendizagem
musical, de procurarem a sua prépria forma de compor, sem estarem demasiadamente
baseados em composicoes do passado. Esta visdo, segundo a autora, vai ajudar os
alunos de musica e instrumentistas a terem outra visdo quando interpretam uma pega
num instrumento.

A musica sendo considerada uma lingua universal deve ser trabalhada segundo
uma forma natural. Deve assim, ser acompanhada, desconstruida e contextualizada,
como indica Mullen (Mullen, s.d.). Este autor descreve a forma como a musica deve ser
abordada e, ao mesmo tempo, ensinada. Sugere que no inicio de uma aprendizagem
musical deve existir partilha como sendo uma extensdo das nossas aprendizagens,
como parte da nossa vida. A musica divide-se em varias partes: ritmo, melodia,
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harmonia e, por vezes, palavras. Tendo em atengdo a progressao de aprendizagens e
técnicas, este autor sugere que aprendemos a musica num todo, passando de seguida a
sua divisdo por pequenas partes ou padrdes. A aprendizagem, segundo estas
indicagdes, ajuda os alunos a contextualizar o material para as suas aulas de grupo que
se caracterizam por serem mais favoraveis a aprendizagem musical.

Carrasco e Carnicer (2016) defendem que a aprendizagem musical podera ser
estudada em qualquer idade, mas que, para tal, tera de abordar um processo mais
criativo e menos tedrico, combatendo a exclusdo social. No Ambito da criatividade,
segundo estes dois autores, deveremos abordar atividades de movimento, englobando
a expressao corporal e vocal, juntando a composicdo e interpretacao de polirritmias.
Centrado nas estratégias de criatividade dentro da sala de aula, Coss (2019) também
descreve a envolvénciados seus alunos em experiéncias de composi¢do eimprovisacdo
em contexto de sala de aula, por forma a desenvolverem técnicas associadas a esses
processos.

Nos proximos paragrafos apresentarei e analisarei se estes fundamentos tedricos
estdo alinhados com os resultados obtidos a partir das duas perspetivas investigadas.
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4. Metodologia

Com o intuito de pretende analisar, por um lado, a reagdo das criangas as diferentes
estratégias de ensino e, por outro, a realidade dos professores de formacao musical em
diferentes contextos escolares, esta investigacdo tem como objetivo compreender
como a criatividade é percebida e aplicada no ambiente escolar, identificando os
métodos mais eficazes para envolver os alunos. Para a sua concretiza¢do, aabordagem
qualitativarevelou-se a mais adequada. Conforme citado por Carmo e Ferreira (2008):
“Os dados numa investigacao descritiva sao normalmente recolhidos mediante a
administracdo de um questionario, a realizacdo de entrevistas ou recorrendo a
observacgdo da situacdo real” (p.231).

Descreve-se de seguidaos participantes,os métodos e técnicas de recolha de dados,
assim como os procedimentos realizados para a analise de dados utilizados nesta
investigacao.

4.1. Participantes

4.1.1. Professores de Formacdo Musical

O primeiro entrevistado teve o seu primeiro contacto com a musica no
Conservatorio do Algarve, onde realizou estudos em Piano até ao 72 grau. Apds esta
etapa, ingressou na Licenciatura em Formacgdo Musical, concluindo-a com sucesso. O
seu entusiasmo pela musicae a curiosidade pelo Canto levaram-no a realizar um Curso
no Conservatério Nacional,assim como Mestrados, tanto em Canto como em Formacao
Musical, na Escola Superior de Musico de Lisboa (ESML). Ao nivel do seu percurso
académico candidatou-se,ainda, a Escola de Jazz (Hot Clube), durante 2 anos, tal como
é possivel ver através da tabela 5. Atualmente, este docente apresenta varios anos de
experiénciano ramo musical. Inicialmente comegouasua experiénciaprofissional pelo
ensino de Canto e Iniciagdo ao Piano e, atualmente, leciona aulas de Formac¢ao Musical,
em Lisboa. Esta experiéncia diversificada, por diferentes ramos da Musica, reflete-se
na sua abordagem multifacetada, proporcionando uma educa¢ao musicalholistica para
os alunos.

Tabela 5 - Percurso Académico e Profissional do Entrevistado 1.

| Percurso Académico do Entrevistado 1

Instituiciao Estudos realizados
Conservatorio do Algarve Estudos em Piano até o 72 grau. (1)
Conservatoério Nacional Curso de Canto (3)

Licenciatura em Formagdo Musical (2)
Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML) Mestrado em Canto (4)

Mestrado em Formacgao Musical (5)

Escola de Jazz (Hot Clube) Durante 2 anos (6)
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O segundo entrevistado iniciou o seu percurso académico de musica no
Conservatorio Nacional, onde fez o curso com o instrumento Trompete. Apds a
conclusio do mesmo, candidatou-se a Licenciatura em Ciéncias Musicais na
Universidade Nova de Lisboa e, consecutivamente, a Poés-graduacdo em
Etnomusicologia. Contudo, uma reviravolta no seu pensamento levou a que nao
concluisse a Pds-graduacdo, redirecionando o seu interesse para o Mestrado em
Formagdo Musical e Musica de Conjunto, anos mais tarde (tabela 6). A nivel
profissional,inicioua sua carreira de docente através da oferta de escola, no grupo 610,
nomeadamente AECs. Mais tarde, apds se graduar Mestre em Formac¢do Musical e
Musica de Conjunto, deu continuidade ao seu percurso profissional ao lecionar num
Conservatoério de Musica localizado na area de Lisboa, completando 7 anos nesta
instituicao.

Tabela 6 - Percurso Académico e Profissional do Entrevistado 2.

‘ Percurso Académico do Entrevistado 2

Instituicao Estudos realizados

Conservatorio Nacional Conclusdo do curso/ instrumento Trompete (1)

Licenciatura em Ciéncias Musicais (2)
Universidade Nova de Lisboa
Pés-Graduagdo em Etnomusicologia (3)

Mestrado em Formagdo Musical e Musica de

Instituto Politécnico de Castelo Branco Conjunto (4)

O terceiro entrevistado desenvolveu o gosto pela musica ao integrar a Filarmonica
do Lourical, onde foiincentivado a aprofundar conhecimentos, tanto, sobre a vertente
tedrica da musica, como do instrumento, o clarinete. Apds este ciclo de estudo
concluido, ingressouna Licenciaturaem Formagao Musical na ESART, em 2012. A sua
paixao pela Formacao Musical levou-o a dar continuidade a sua formacdo através do
Mestrado em Formacdo Musical e Classe de Conjunto (tabela 7). Paralelamente a estes
estudos, realizou, profissionalmente, um estagio na Sociedade Artistica Musical dos
Pousos (SAMP) e, nesse mesmo ano iniciou o seu percurso profissional numa
instituicdo que ja foia “sua segunda casa”, o Orfedo de Leiria, até hoje. Para além disso,
leciona no Operario Marinhense, na Marinha Grande, disciplinas como: formacgao
musical e classe de conjunto (corais).

Tabela 7 - Percurso Académico e Profissional do Entrevistado 3.

‘ Percurso Académico do Entrevistado 3

Instituicao Estudos realizados
Filarmédnica do Distrito de Leiria Estudos musicais (instrumento - Clarinete) (1)
Orfedo de Leiria: Escola de Musica e Danca Conclusio dos estudos (2)

Licenciatura em Formac¢do Musical (3)

Instituto Politécnico de Castelo Branco Mestrado em Formagio Musical e Classe de
Conjunto (4)
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O quarto entrevistado deu inicio a sua jornada musical no Conservatoério Regional
do Baixo Alentejo, escolhendo o saxofone como instrumento. Apés concluir o oitavo
grau, mudou-se para Lisboa para ingressar no curso de Direcdo Coral e Formacao
Musical na Escola Superior de Musica de Lisboa, onde permaneceu até o ano letivo de
2012/2013. Com um curriculo cada vez mais voltado para o ensino artistico, comegou
a sua carreira como professor de coro no Conservatdrio Nacional, aprofundando os
conhecimentos na area em que se especializou. Apenas dois anos letivos mais tarde,
deu inicio ao seu mestrado em Formacgao Musical e Mudsica de Conjunto, realizado em
Castelo Branco (Tabela 8). Atualmente, encontra-se a lecionar numa instituicdo
localizada no Algarve, onde desempenha o papel de professor de forma¢ao musical.

Tabela 8 - Percurso Académico e Profissional do Entrevistado 4.

| Percurso Académico do Entrevistado 4

Instituiciao Estudos realizados

Conservatorio Regional do Baixo Alentejo 82 grau / Saxofone (1)

Licenciatura em Dire¢do Coral e Formagdo

Escola Superior de Musica de Lisboa Musical (2)

Mestrado em Formagdo Musical e Musica de

Instituto Superior de Castelo Branco conjunto (3)

O quinto entrevistado, foi mais preciso na caracteriza¢do da sua vida profissional.
Este iniciou os estudos musicais na Filarménica da Amareleja, cujo instrumento
escolhido foi fagote. A paixao pelo seuinstrumento levou-o a realizar a licenciatura em
Fagote, na Escola Superior de Musica de Lisboa e, mais tarde, o Mestrado em Formacao
Musical, no Instituto Piaget (Tabela 9). Durante e apds os estudos comecgou a trabalhar
na Zona do Alentejo, contando com 25 anos de trabalho na drea da Formagao Musical.

Tabela 9 - Percurso Académico e Profissional do Entrevistado 5.

Percurso Académico do Entrevistado 5

Instituicao Estudos realizados
Filarmoénica da Amareleja Primeiros estudos musicais (1)
Escola Profissional de Evora Curso profissional completo (2)

Escola Superior de Musica de Lisboa Licenciatura em fagote (3)
Instituto Piaget Mestrado em Formacgao Musical (4)

O sexto, e ultimo, entrevistado iniciou o seu desenvolveu o gosto pela musica ao
integrara Academiade Musica do Centro Cultural de Beja, onde aprendeu a tocar piano
e violino. Mais tarde, concorreu as classes de musica de Lisboa e procedeu ao estudo
na areade C)rgéo Litargico e improvisagdo,acompanhamento e leitura a primeira vista,
em Fatima (Tabela 10). Com vontade de obter mais conhecimentos (Apéndice J), o
objetivo de obter formacgao para no futuro saber “cantar, tocar e dirigir”, realizou um
Bacharelato em Dire¢do Coral, uma Licenciatura em Formag¢do Musical na Escola
Superior da Musica e, mais tarde uma profissionalizacio em Classe de Conjunto.
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Durante e apds este percurso académico comegou a trabalhar na sua area de
especializacao e, hoje, leciona aulas de Formagao Musical no Conservatério do Baixo
Alentejo.

Tabela 10 - Percurso Académico e Profissional do Entrevistado 6.

‘ Percurso Académico do Entrevistado 6

Instituicao Estudos realizados

Academia de Musica do Centro Cultural de Beja | Primeiros estudos realizados/ piano e violino

Classes de Musica em Lisboa/ estudou em Fatima | Orgdo Litdrgico e improvisacao,
acompanhamento e leitura a primeira vista

Bacharelato
Escola Superior de Musica de Lisboa

Licenciatura- Formagdo Musical e Dire¢do Coral

Profissionalizacdo em Classe de Conjunto

4.1.2. Alunos do 1° Ciclo

A turma do 12 ciclo é composta por um grupo de 14 alunos e que apresentam
percursos culturais distintos, idades diversificadas, entre os 6 e 0s 10 anos, e com escolhas
de instrumentos variadas, tal como é possivel observar na tabela 11.

O facto de compreenderem estas idades é um dos pontos fortes desta investigacao,
na medida em que é a faixa etaria onde os alunos tém uma maior facilidade de
aprendizagem. Nao obstante, é necessario estimular a aquisicio de novos
conhecimentos através de estratégias de criatividade, tal como sera demonstrado nos
relatérios e planificacdes abaixo apresentadas.

Tabela 11 — Caracterizacdo da turma de Iniciacdo Musical. Elaboracdo propria a partir de
documentos facultados pela instituicao.

‘ Caracterizacao da turma de Iniciacio Musical

Aluno Idade Instrumento
A 9 Violino
B 7 Violino
C 7 Violino
D 7 Violino
E 8 Piano
F 8 Piano
G 8 Trombone
H 7 Piano
I 6 Bateria
] 7 Trompete
K 9 -

L 8 -
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10 -
N 8 -

Durante a pratica pedagégica da aula de Iniciacdo Musical, pude implementar
algumas estratégias de criatividade com os alunos da turma, e, consequentemente,
observar o envolvimento e progresso dos alunos semana apds semana. As aulas
ocorreram todas as tercas-feiras, das 9:30h as 10:15h, na sala 1.4, dedicada
especificamente a pratica de aulas de iniciagdo musical com alunos do 12 ciclo do
ensino regular (tabela 12). Nestas aulas foram abordados diversostopicos e conteudos
relacionados com a Expressao Musical. O planeamento refletido e cuidado das aulas
ajudou-me a desempenhar um papel essencial, permitindo que cada aula fosse
estruturada e direcionada para atender aos objetivos estabelecidos.

Tabela 12 - Aulas assistidas da disciplina de Iniciacao Musical.

| Aulas de Iniciacio Musical supervisionadas

Aula Data Disciplina Local Horario Professor(a)
1 09/05/23 Iniciagcdo Musical CMS 9h30 as 10:15h Paulo Cordeiro
2 16/05/23 Iniciagcdo Musical CMS 9h30 as 10:15h Paulo Cordeiro
3 23/05/23 Iniciagdo Musical CMS 9h30 as 10:15h Paulo Cordeiro
4 06/06/23 Iniciagdo Musical CMS 9h30 as 10:15h Paulo Cordeiro
5 13/06/23 Iniciagdo Musical CMS 9h30 as 10:15h Paulo Cordeiro
6 20/06/23 Iniciagdo Musical CMS 9h30 as 10:15h Paulo Cordeiro
7 27/06/23 Iniciagdo Musical CMS 9h30 as 10:15h Paulo Cordeiro

4.2. Métodos e técnicas de recolha de dados

4.2.1. Inquéritos por Entrevista

Os inquéritos por entrevista sdo técnicas de recolha de dados cuja informagao é
obtida por meio de interagdes diretas entre os entrevistadores e os entrevistados. Este
processo é desenvolvido mediante um Guido de Entrevista, estruturado com base nos
objetivos de pesquisa, proporcionando flexibilidade para explorar topicos emergentes
durante as interagdes. A finalidade deste tipo de instrumentos é, através da gravagdo e
posterior transcricdo destas, construir um entendimento aprofundado que, por sua
vez, contribua para a formulacdo de elagdes construtivas no contexto da pesquisa
(Aires, 2015).

No contexto do estudo sobre a realidade dos professores, realizei um inquérito por
entrevista que aborda diversas tematicas relacionadas ao desenvolvimento da
criatividade nas Aulas de Formacgdo Musical (FM). Estas tematicas incluem: atividades
criativas realizadas, a utilizagdo ou ndo de instrumentos em aulas, as limitacdes ao uso
do desenvolvimento da criatividade, a ado¢do de diferentes estilos musicais, a
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transversalidade entre disciplinas e a versatilidade do professor, conforme detalhado
na tabela 13.

Tabela 13 — Resumo das tematicas presentes no Guido e Entrevistas.

‘ Resumo do Guidao de Entrevistas ‘

Tematicas a abordar Perguntas

Com que regularidade pensa na palavra

Desenvolvimento da criatividade em sala de aula I o
Criatividade nas suas aulas?

Como poderemos usar a criatividade nas aulas de

Atividades relacionadas com a Criatividade ~ . 1o
formacao musical?

Utiliza instrumentos musicais nas Aulas de
Formagdo Musical?”. Se sim, de que forma é
utilizado? Para esclarecer alunos? Para mostrar
uma conetividade entre disciplinas? ...

Utilizacdo de instrumentos

Existem barreiras que limitam a utilizacdo da

Limitacdes ao desenvolvimento da criatividade e
criatividade nas suas aulas?

Abordam outros estilos musicais para além do

O uso de diferentes estilos musicais .
classico?

Tem o costume de mostrar aos seus alunos a
Transversalidade entre disciplinas transversalidade entre a Formacdo Musical,
Classe de Conjunto e Instrumento?

Procura manter-se atualizado, fazer formagodes,
etc.., de forma a fortalecer estratégias mais
inovadoras e adaptadas as geragdes de alunos
com que trabalha?

Versatilidade do professor

O objetivo deste ponto é analisar se, em diferentes regides e instituicdes, os
professores incorporam estratégias criativas nas suas praticas pedagégicas.

Para atingir este propoésito, conduzi entrevistas individuais, via Zoom, com seis
professores de Formagdo Musical, que lecionam em diversas localidades do pais,
conforme representado na Figura 3. A intencdo é compreender as suas escolhas e
estratégias utilizadas em sala de aula.
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Figura 3 — Mapa da Localidade de Docéncia de cada Entrevistado. Elaboracao propria a partir de
Entrevistas (Apéndices B, D, F, H, Je L)

De salientar que estas entrevistas foram previamente preparadas, através da
realizacdo de um Guido de Entrevista (Apéndice A), onde constam possiveis perguntas
a serem efetuadas a cada um dos entrevistados, tais como as mencionadas
anteriormente na tabela 13, bem como um termo de consentimento informado a cada
entrevistado, por forma a que fosse possivelpublicaras informac¢des recolhidas (Anexo
F). Desta forma, este guido serviu como suporte para tornar a entrevistas mais coesas
e rica em informacdes.

4.2.2. Inquéritos por Questionario

Os inquéritos por questionario sao técnicas de recolha de dados que, tal como o
nome indica, sdo recolhidos por meio de um questionario direcionado a populacao-
alvo. A finalidade deste tipo de instrumentos é extrair informa¢des fundamentais
destinadas a analise subsequente e, por conseguinte,a construcdo de futuras elacdes
(Santo & Henriques, 2021).

Neste estudo, dada a abrangéncia da populacdo-alvo, composta por alunos do
ensino artistico, tornou-se impraticavel inquirir todos os individuos. Assim, foi
selecionada uma pequena amostra, centrando-se numa turma de Iniciagao Musical do
Conservatorio de Musica de Sintra. Essa decisao estratégica visa manter um equilibrio
entre a representatividade dos dados e a exequibilidade pratica da pesquisa. E de
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salientar que esta turma foi selecionada por conveniéncia, tendo em conta a
disponibilidade do professor e estagiario (eu).

No final de cada aula cada aluno foi convidado a refletir e registar as respostas a
duas perguntas: O que aprendi hoje? e O que mais gostei de fazer. Os cadernos de
registo — denominados na investiga¢do como "Livros da Musica" (Figura 4) — foram
construidos por cada aluno, ao seu gosto e, serviam como um registo. Aquelas duas
perguntas permitiram numa fase posterior analisar quais as matérias que mais ficam
presentes nos alunos e identificar as atividades que mais os envolvem e entusiasmam.

Figura 4 — Livros de Misica dos alunos de Iniciacao Musical
4.2.3. Observacao Participante

Além das técnicas de inquérito,a pesquisaintegraraa observagao participante,uma
outra técnica de recolha de dados, no qual o investigador participa ativamente e se
envolve com a populacao-alvo em estudo. Ao interagir com a mesma, consegue retirar
informacdes relevantes que complementam outras técnicas utilizadas na investigacdo
(Correia, 2009).

Neste estudo, a observacao participante foi utilizada para recolher dados sobre a
reacao das criancgas as diferentes estratégias de ensino. Para tal, esta técnica serviu de
complemento aos inquéritos por questiondrio, uma vez que os alunos por vezes se
podem aborrecere, como tal, prejudicar a investigacdo através derespostas embranco.
Desta forma, a solu¢ao encontrada para amenizar esses contratempos foi esta.

O meu objetivo passou por desenvolver a criatividade no decorrer de sete semanas
de aulas com a turma de Iniciacdo Musical. Estas permitiram-me observar e refletir
sobre o comportamento destas criangas as diferentes estratégias e, ao mesmo tempo,
mostrar as minhas ideias de criatividade nas aulas, como um método produtivo e
cativante, na aprendizagem musical.
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De salientar que todos os registos da minha observacdo se encontram
representados no subcapitulo 5.2.3, aquando da apresentacao de resultados, por
intermédio de tabelas de apresentacao e reflexdo das aulas.

4.3. Procedimentos para analise de dados

Apés a recolha de dados, a etapa seguinte é dedicada ao tratamento e analise dos
conteddos. Dada a natureza qualitativa dos dados recolhidos, e o dificil tratamento
destetipo de informacgao, baseei-menatécnicadefinida por Berelson. Esteinvestigador
definiu que para fazermos uma andlise de conteuldo, teremos de ter como principios
fundamentais, a sua interpretacao objetiva, sistemdtica e quantitativa de dados
(Berelson in (Carmo & Ferreira, 2008, pp. 269-270)). Percebendo a necessidade de
transformar os resultados em formatos mais acessiveis para a investigagdo como um
todo, optei, por torna-los dados categoricos e, dessa forma, os dados qualitativos
passam a ser considerados como quantitativos.

Para os inquéritos por entrevista, a primeira etapa pés-entrevista passou pela sua
transcri¢do, conforme evidenciado nos Apéndices B, D, F, H, ] e L, por forma a
estabelecer uma base de estudo. Em seguida, subdividi as entrevistas em temas e,
construi uma tabela estruturada, no qual introduzi as citacdes dos entrevistados as
diferentes tematicas. Esta subdivisdo permitiu-me transformar a andlise numa
abordagem quantitativa, avaliando a frequéncia de ocorréncias para cada tépico,
conforme consta nos Apéndices C, E, G, I, K e M, com colunas contendo citacdes que
sustentam essa cotacao.

Por outras palavras, foi elaborada uma tabela tematica na qual as citagdes foram
associadas a diferentes temas, seguida pela contagem, representando, assim, a
frequéncia com que os entrevistados mencionaram diferentes respostas. Desta forma,
o ndmero de observagdes demonstra, indiretamente, o interesse do entrevistado em
diferentes tematicas abordadas.

Quanto aos inquéritos por questionario, procedi a construcao de uma tabela de
respostas dos alunos por aula, tal como é demonstrado nos Apéndices O, R, U, X, A1, D1
e G1. Em seguida, introduzi uma coluna para identificar as diferentes classes a que
poderiam estar as diferentes categorias, através da utilizagdo de cores (Apéndice P, S,
V,Y, B1,E1 e H1). Uma vez que a ideia era fazer uma analise geral da turma, efetueia
contagem das diferentes categorias e representei-as graficamente, como sera visivel
numa sec¢do subsequente. Esta forma de referenciar as respostas dadas pelos alunos,
ajudou-me a tornar a analise dos graficos mais clara e a refletir sobre esses resultados,
bem como sobre as abordagens que resultaram melhor em sala de aula.
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5. Apresentacao e Discussao de Resultados

Neste capitulo serdo apresentados e discutidos os resultados obtidos apo6s a
transformacao e tratamento dos dados, tal como explicitado na metodologia.

5.1. Entrevistas a Professores de Formacao Musical

No presente subcapitulo, apresentarei e discutirei o topico relativo a entrevistas a
seis professores de Formagdo Musical (ver transcricdes no Apéndice B, D, F, H, J e L),
cujo tema se debruca sobre o desenvolvimento da criatividade nas suas aulas.

A andlise de contelido realizada as entrevistas permitiu identificar os temas e
subtemas abordados pelos entrevistados, conforme se pode observar na seguinte
tabela (Tabela 14).

Tabela 14 — Temas e Subtemas da Investigacao por Entrevistas.

‘ Temas e Subtemas da Investigacdo por Entrevistas

Temas Subtemas

Sim
Desenvolvimento da criatividade em sala de aula

Nao

Utilizagdo do jogo

Improvisagao
Atividades relacionadas com a Criatividade

Motivagao

Criar

Dificuldade de realizar
Utilizacdo de instrumentos

Facilidade de realizar

Nao é considerada na avaliagdo

Processo complexo

LimitacOes ao desenvolvimento da criatividade Falta de consenso do grupo de FM

0 tempo letivo definido por lei é pouco

Nao se reveem no projeto da escola

Nao
0 uso de diferentes estilos musicais

Sim

Nao
Transversalidade entre disciplinas

Sim

Nao

Versatilidade do professor
Sim

Apés a organizagao das informagdes relativas aos inquéritos por entrevista em
categorias passiveis de andlise quantitativa, na qual as citagdes reforcam a base da
avaliacdo, conforme ilustrado nos Apéndices C, E, G, [, K, e M, procedi ao tratamento
dos dados, como exemplificado na tabela 15. Esta tabela serve como um resumo
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abrangente de todo o processo mencionado anteriormente na Metodologia referente
aos inquéritos por entrevista. A partir dela, foram gerados graficos que abordam as
tematicas identificadas e que serdo objeto de analise neste capitulo.

Tabela 15 — Analise de Resultados dos Entrevistados.

‘ Tabela de Andlise de Resultados - Entrevistados

T Sub Numero de ocorréncias
emas ubtemas
. Nio 0 0 0 0 0
Desenvolvimento da
criatividade em sala de
aula
Sim 2 2 1 1 1
Ut111_za(;ao do 3 1 1 0 0
jogo
Improvisacao 3 2 1 1 0
Atividades relacionadas
com a criatividade
Motivagao 0 0 0 2 0
Criar 3 2 4 0 2
Dificuldade de
Utilizacao de realizar 0 0 1 0 1
instrumentos
Facﬂld?de de 2 1 0 0 0
realizar
Nao é
considerada 0 0 0 1 0
na avaliacdo
P
Limitagoes ao C;r(:lcelsei(; 0 0 0 1 0
desenvolvimento da P
criatividade Falta de
consenso do 0 0 1 0 1
grupo de FM
0 0 0 2 1
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0 tempo letivo
definido por
lei é pouco
N3ao se reveem
no projeto da 0 0 0 0 0 1
escola
Nio 0 0 0 1 0 0
O uso de diferentes
estilos musicais Sim 3 2 2 0 1 1
Transversalidade entre Niao 0 0 0 1 0 2
disciplinas
Sim 1 0 3 0 1 0
Nio 0 0 0 0 0 0
Versatilidade do
professor Sim 1 0 2 1 0 1

No que diz respeito a tematica "O Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de
Formagdo Musical", é evidente, através da observacdo da figura 5, que todos os
entrevistados abordaram a criatividade em contexto de sala de aula.

Uso da Criatividade nas Aulas de Formac¢ao Musical
Sintese

2,5

2

n? de ocorréncias
_I—“
= 423

o
(%,

o

1 2 3 4 5 6

Entrevistados

ENio ®Sim

Figura 5 — Grafico Sintese das Analise do Inquérito por Questionario: Desenvolvimento da
Criatividade. Elaboracao proépria a partir de Tabela 15.

Destaca-se,no entanto,que os entrevistados 1 e 3 demonstraram maisregularidade
na aplicacdo deste tipo de métodos em comparacdo aos demais participantes. A titulo
de exemplo, durante a entrevista, o entrevistado 1, ao mencionar as suas praticas
habituais, afirmou: "Sim, posso dizer, por exemplo, também acho que a criatividade é
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importante nas aulas de formag¢dao musical" (Apéndice B). Por suavez, o entrevistado 3
enfatizou a importancia da criatividade como um objetivo institucional na escola onde
leciona, declarando: "Na minha escola, no Orfedo de Leiria, estamos nesse caminho de
reforcar aquilo que realmente é o principal para o caminho do aluno enquanto
instrumentista” (Apéndice F). No entanto, reforco que apesar de menos
frequentemente, todos os entrevistados mencionam o uso desta abordagem, algo que
considero bastante positivo.

Quanto ao tema "Atividades relacionadas com a criatividade", pude constatar, por
meio da andlise da figura 6, que todos os entrevistados tém o costume de realizar
atividades que envolvem a criatividade.

Atividades relacionadas com a criatividade

Sintese
5

n? de Ocorréncias

=

1 2 3 4 5 6
Entrevistados

Utilizacdo do jogo B [mprovisacgdo B Motivacdao Criar

Figura 6 — Grafico Sintese das Analises do Inquérito por Questionario: Atividades relacionadas com
a Criatividade. Elaboracao propria a partir de Tabela 13

O Entrevistado 1 demonstra um equilibrio notavel nas atividades propostas, ndo
destacandonenhuma em particular. Ja o entrevistado 2 evidenciauma preferéncia pela
criacdo musical, deixando em segundo plano o jogo e a improvisacdao. No caso do
Entrevistado 3, observamos que ele utiliza atividades, mas de maneira mais restrita.
Por sua vez, os entrevistados 4 e 6 tém uma inclinacdo mais acentuada para a criacgao,
enquanto o entrevistado 5 direciona o foco principalmente para a motivacdo dos
alunos.
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Relativamente a tematica "Utilizacao de Instrumentos nas aulas de Formacao
Musical",a andlise da figura 7 revela que o uso de instrumentos musicais por parte dos
professores nas aulas é um ponto sensivel para todos os entrevistados, com nuances
expressivas.

Utilizacao de Instrumentos nas Aulas de Formacao
Musical

Sintese

3

n? de ocorréncias

Entrevistas

m Dificuldade de realizar m Facilidade de realizar

Figura 7 — Grafico Sintese das Analises do Inquérito por Questionario: Utilizacdo de Instrumentos nas
Aulas de Formacao Musical. Elaboracao propria a partir de Tabela 13.

O entrevistado 1 destaca-se pela facilidade com que incorpora instrumentos nas
suas aulas, conforme evidenciado na sua afirmacao: "Os mitdos tém basicamente
sempre o instrumento com eles e levam sempre o instrumento para a escola."
(Apéndice B). Por outro lado, os entrevistados 4 e 6 demonstram uma inteng¢do de
utilizar instrumentos, embora reconhe¢am algumas dificuldades, como ilustrado nas
declaracdes "Ainda ndo. Ha anos que penso como é que vou fazer isso" (Apéndice H) e
“Houve um ano que eu tentei fazer. Os de percussao ficam sempre um bocado a parte.”
(Apéndice L). Nesta ultima citacdo, é de salientar que, durante uma experiéncia
passada, o entrevistado 6 tentou implementar o uso de instrumentos nas aulas,
especificamente em escolas, mas encontrou desafios, especialmente em relagdo aos
alunos de percussao. Esta dificuldade resultou na revisdao da metodologia adotada. Por
outro lado, os entrevistados com resultados em branco (entrevistado 2 e 5) nao
realizam esta estratégia, pois ndo apresentam condi¢cdes favoraveis para fazé-lo. Esta
diversidade de respostas destaca a complexidade da implementacao do uso de
instrumentos nas aulas de Formacdao Musical, evidenciando desafios e diferentes
perspetivas entre os entrevistados.

0 tema “Limitacdes ao desenvolvimento da criatividade nas aulas de Formacgao
Musical” é outro dos temas em analise (Figura 8).
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Limitacoes ao uso da criatividade nas aulas de
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Figura 8 — Grafico Sintese das Analises do Inquérito por Questionario: Limitacdes ao uso da
criatividade nas aulas de Formacao Musical. Elaboracao propria a partir de Tabela 15

Neste grafico, podemos verificar que existem limita¢des ao uso da criatividade nas
aulas de FM, nomeadamente apresentam diferentes situa¢cdes, como por exemplo, o
entrevistado 2, 4, 5 e 6, afirmam que "isto porque temos aquela velha carga dos
programas para cumprir." (Apéndice D) e, "mas la estd, os mais avancados tém um
programa mais exigente,da-me pouca margem" (Apéndice D), ou seja, demonstram ter
falta de tempo para colocar em pratica a criatividade,devido a exigéncia dos contetidos
programaticos e o tempo de aula. Em contrapartida, os entrevistados 1 e 3, ndo
apresentam quaisquer limitagdes ao seu uso, procurando arranjar solugdes para a sua
pratica.

0 Uso de diferentes estilos musicais,como uma estratégiade criatividade na pratica
musical é um ponto favoravel na medida em que vivemos numa sociedade em que as
geracdes nao se interessam todas pelo mesmo. Mostrar que a musica € mais do que “so
amusica classica” é, portanto, um ponto que favorece o crescente interesse dos alunos
por este tipo de disciplinas (Figura 9).
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Uso de diferentes estilos musicais nas aulas
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Figura 9 — Grafico Sintese das Analises do Inquérito por Questionario: Uso de diferentes estilos
musicais nas aulas de Formacao Musical. Elaboracao propria a partir de Tabela 12

Observando, a figura 9, referente a essa tematica, verificamos que os entrevistados
1, 2, 3, 5 e 6, manifestam que é importante os alunos serem conhecedores de varios
estilos, no campo da musica. Partilham a informacao, que quanto mais conhecimento
musical os seus alunos adquirem, melhor serd, para o seu percurso e crescimento
musical, como mostra o entrevistado 2: "Eu acho 6timo, sob o ponto de vista do
conhecimento musical de uma forma global" (Apéndice D), também o entrevistado 1
afirma que "Esta semana eu vou poér Bossa Nova, por exemplo, depende, vai variando
conforme o meu e o gosto dos alunos."(Apéndice B). Por outro lado, o entrevistado 4,
afirma que "Sim, o meu repertdério e aquilo que eu escolho nunca é muito distante das
indicacdes que tenho...claro que é dentro do estilo classico, até porque o meu
coordenador de departamento é um acérrimo defensor da musica erudita e eu nem
sequer me “atrevo”, a trazer tanta inovag¢do assim! A Minha escolha de repertorio é
dentro do erudito e é sempre focada no objetivo final, que é a apreensdao de um
conteudo." (Apéndice H). Isto mostra que ainda ndo é muito linear a abertura a
existéncia de varios “l6bis” e preconceitos neste tipo de institui¢des.

A opinido dos entrevistados sobre a tematica da "Transversalidade entre
disciplinas” pode visualizar-se na figura 10.
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Transversalidade entre disciplinas
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Figura 10 — Grafico Sintese das Analises do Inquérito por Questionario: Transversalidade entre
disciplinas. Elaboracao propria a partir de Tabela 15

Destaca-se a notavel capacidade do entrevistado 3 em promover uma integracdo
das disciplinas. Ele evidencia-se ao procurar uma estratégia em que as disciplinas,
nomeadamente Instrumento, Formagdo Musical e Classe de Conjunto, desempenham
papéis "comuns". Este método visa criar uma interligacdo que transcende as fronteiras
individuais das disciplinas, contribuindo para uma compreensdo mais aprofundada
por parte dos alunos sobre o papel desempenhado por cada disciplina. Esse destaque
é enfatizado quando o entrevistado 3 afirma: "Mas realmente eu noto que os que
aprendem melhor isto, sdo aqueles que o professor pergunta na aula de instrumento.”
(Apéndice F). Essa pratica destaca a importancia da comunicac¢do entre as disciplinas
para promover uma compreensao mais holistica por parte dos alunos. Pelo contrario,
o entrevistado 4 observa que muitos alunos enfrentam dificuldades em perceber a
interconexao entre a disciplina de Formagdo Musical e a pratica do instrumento. Isto
fica evidente quando ele menciona: "Relativamente a tematica mesmo das escalas e do
ciclo das quintas, tem muito que se lhe diga. ... Porque eles, as vezes, ndo conseguem
fazer a primeira ligacdo entre o instrumento e a disciplina de forma¢dao musical."
(Apéndice H). Assim como o entrevistado 3 e 4 tém diferentes perspetivas sobre a
transversalidade entre disciplinas, também os restantes entrevistados apresentam,
pelo que este devera ser um ponto a fortalecer e a vincular nas aulas. Para tal é
necessario a implementacao de estratégias eficazes entre as disciplinas, para que no
futuro todos eles consigam responder de forma positiva a este ponto, tal como o fazem
o entrevistado 1,3 e 5.

Por fim, analisa-se a “Versatilidade do Professor” na Figura 11.
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Versatilidade do professor
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Figura 11 — Grafico Sintese das Analises do Inquérito por Questionario: Versatilidade do professor.
Elaboracao propria a partir de Tabela 13.

Podemos verificar que nem todos os entrevistados tém a capacidade de se
atualizarem, de tentarem criar a sua prépria identidade e irem procurar novas
estratégias e inovagdes,como mostra o entrevistado 3: "Que o comparo a um pintor, ou
seja, um pintor organiza as suas cores numa paleta, para depois fazer a sua obra."
(Apéndice F). Este, mostra que é conhecedor de outras estratégias, comparando a
musica com coisas do quotidiano, mostrado facilidade de adaptacao. O entrevistado 6,
por sua vez, mostra a sua versatilidade nas novas tecnologias: "Olha, eu sei que vocés
tém dificuldades a nivel da componente mel6dica, por exemplo,que é uma componente
abstrata. Para os que tém alguma dificuldade de fazer os ditados melddicos, é uma
condi¢do abstrata. Ponto final! Tirando aquelas cabegas que ouvem alguma coisa..
estouvendo as notas, mas os outros nao sdo assim! A populacao que nos esta chegando
agora também ndo é assim. E eu, desde hd muito tempo, lhe venho dizendo: - olha, tém
estas ferramentas, tém estas plataformas que vocés podem utilizar e, claro, utilizem,
facam trabalhos." (Apéndice L). Por outro lado, os entrevistados 2 e 5, ndo mencionam
interesse em adaptar-se as novas realidades e as transformacgdes constantes, na
educacao.

Em suma, no que respeita a criatividade, de um modo geral, e analisando um
grafico-sintese dos somatorios dos diferentes entrevistados (figura 12), posso concluir
que este topico é usado por todos os entrevistados.
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Comparacao da Criatividade dos Entrevistados
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Figura 12 — Grafico Sintese das Analises do Inquérito por Questionario: Comparacao da
Criatividade dos Entrevistados. Elaboracao prépria a partir de Tabela 13.

Apoiando-me nas transcricbes das varias entrevistas, apercebo-me que os
professores tém interesse e esforcam-se em adaptar-se as situagdes da atualidade, no
entanto é necessario existirem condigdes logisticas e também interesse por parte dos
departamentos da escola, para que se proporcione as condi¢des necessarias ou mesmo
as ideais, para existirem transformacdes no método de ensino. A figura 12 mostra que
os entrevistados 1 e 3 conseguem-se destacar dos outros, com 23% e 20%
respetivamente, por reunirem condi¢des especificasda propria escola,nomeadamente
a facilidade dos proéprios alunos em levar o seu instrumento em qualquer dia da
semana, na convergéncia de estarem todos focados no mesmo ponto, a aprendizagem
musical.

As condi¢gdes ndo devem ser desprezadas, por serem fundamentais para suportar e
impulsionar mudancas nas varias metodologias pedagodgicas, desta forma concluo que
a motivacdo para surgir a criatividade musical, ndo depende sé do esfor¢o dos
professores, mas também da criacao, para que estes tenham um ambiente favoravel a
inovacdo na educacgdo, assim como das institui¢des e departamentos associados.

5.2. Intervencao realizada com alunos do 1° ciclo

No presente capitulo, apresentarei e discutirei o tépico relativo ao trabalho
desenvolvido com os alunos do 12 ciclo ao longo de sete semanas. Para a organizacgao
das informacdes relativas a observacado participante e aos inquéritos por questionarios
em categorias passiveis de andlise, sdo apresentadas neste subcapitulo:

72



Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formac&o Musical

i) Grelhas de apresentacao e reflexao de cada uma das sete aulas, baseadas no
antecipado planeamento de aulas (ver planificacdes nos Apéndices N, Q, T,
W, Z,Cl eF1);

ii) Graficos que sistematizam a analise de contetdo das respostas dos alunos
(“Livros de Musica”).

No que dizrespeito aaula 1, os resultados sdo os apresentados na tabela 16 e figura
13.

Tabela 16 - Grelha de Apresentacdo e Reflexdo da Aula n°1. Elaboracao propria a partir de
Apéndice N.

Grelha de Apresentacdo e Reflexao da Aula n°1

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Iniciacdo Musical

Tempo de aula. 45 minutos Data: 09/05/2023

Descricao da atividade
A aula de musica direcionada ao 12 ciclo teve a duragdo de 45 minutos e foi produtiva em
atividades que estimularam o envolvimento dos alunos. Passo a explicar alguns dos pontos que achei

pertinentes, fazendo a reflexdo sobre a mesma:

Apresentacdo: Inicialmente, a professora Ana Isabel Pereira comegou, por contextualizar o que
seiria passar durante as proximas 7 aulas consecutivas, passando afazer a minha presentacdona sala.
Esta abordagem permitiu que os alunos entendessem o propdsito da aula e criassem um ambiente
“amigavel”.

Interacio com os Alunos: Eu, como professor, iniciei a minha apresentacdo com uma musica,
com o tema, bom dia, pedi aos alunos que acompanhassem o ritmo com os batimentos nos joelhos.
Esta interacdo ludica permitiu que eu me aproximasse dos alunos e os conhecesse melhor
individualmente. Os alunos iam cantando individualmente os seus nomes, podendo ficar a conhecé-
los.

Exploracao dos Ritmos dos Frutos: Apresentei pequenos cartdes ilustrados com frutos
conhecidos,comonoz - , péra <+ e anands - , 0 que causou uma certa surpresa nos
alunos. Percebi que eles ficaram um pouco confusos, questionando-se sobre a relacdo dos frutos com
a aula de musica. No entanto, mostrei-lhes que esses frutos também tém sons e ritmos distintos.
Enquanto explordvamos os diferentes ritmos entre eles, os alunos puderam praticar a leitura dos
nomes dos frutos em sequéncia. Com o tempo, foram capazes de realizar uma leitura ritmica com
alguma fluidez.

Progressio na Leitura Ritmica: Quando percebi que os alunos estavam confortaveis na leitura
dos ritmos dos frutos, retirei as gravuras dos cartdes e mostrei apenas os padrdes ritmicos. Essa
progressdo permitiu que os alunos se concentrassem mais na leitura dos ritmos, desafiando-os a
identificar e a reproduzir os padrdes corretamente.

Cancgao "Sj, 14 e sol": Para variar um pouco a sequéncia da aula, cantamos a cang¢éo "Si, 1a e sol",
que tinha o objetivo de ensinar essas trés notas musicais. A cang¢do possui um compasso quaternario
e era de facil execucdo, o que permitiu aos alunos realizar uma experiéncia musical divertida e
descontraida. No final da aula, os alunos cantaram a cang¢ao e realizaram a coreografia ensinada com
perfeicdo, demonstrando o seu dominio da atividade (Apéndice N).

Reflexao

Esta aula foi marcada por uma abordagem interativa e progressiva, permitindo que os alunos
desenvolvessem habilidades musicais e se envolvessem ativamente na aprendizagem musical. A
exploracao dos ritmos dos frutos e a introdu¢do de uma nova canc¢do adicionaram diversidade e
entusiasmo a aula, tornando-a mais interessante e envolvente. No geral, essa aula proporcionou uma
experiéncia musical enriquecedora e divertida para os alunos do 12 ciclo.
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Percecoes dos alunos: 9 de maio de 2023
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Figura 13 — Sintese da Analise das Respostas dos Alunos de Iniciacdo Musical - Aula 1. Elaboracao
propria a partir de Apéndices O e P.

Atravésde uma analise maisaprofundada, é possivelaferir que os alunos nesta aula,
gostaram mais de realizar a aprendizagem da Melodia “Bom dia” ou “Si, La e Sol”, que
apresenta um valor percentual de 25% e a participacdo ativa com os instrumentos
musicais Orff, comum total de 33,3%. Este é comprovado comarespostade doisalunos
que respondem: “a musicado bom dia” e “Gostei de tocar instrumentos”. Ainda assim,
a pergunta “O que aprendi hoje”, sdo referidas inimeras matérias, refletindo a atencao
dos alunos nas aulas.

No que dizrespeito aaula 2, os resultados sdo os apresentadosna tabela 17 e figura
14.

Tabela 17 - Grelha de Apresentacdo e Reflexdao da Aula n°2. Elaboracao propria a partir de
Apéndice Q.

| Grelha de Apresentacio e Reflexdo da Aula n22

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Iniciagdo Musical

Tempo de aula: 45 minutos Data: 16/05/2023

Descricao da atividade

Na segunda aula do 12 ciclo, dei continuidade ao trabalho iniciado na aula anterior, refor¢ando e
aprofundando os conceitos musicais introduzidos. Comecei a aula, recordando a cancgdo "Si, 1a e sol",
que foi apresentada no decorrer da aula anterior. Os alunos gradualmente reconheceram a melodia e
a letra, chegando ao fim da aula com a can¢do ja assimilada.

O Jogo das células ritmicas: De seguida, apresentei pequenas células ritmicas aos alunos,
utilizando nomes dos frutos como leitura ritmica, por exemplo, "Noz, Péra, Ananas". Os alunos foram
desafiados a reproduzir essas leituras utilizando as sequéncias ritmicas apresentadas aleatoriamente.
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Uma vez que percebi que os alunos estavam confortaveis com as sequéncias ritmicas, pedi-lhes para
criarem suas préprias organizagdes ritmicas, seguindo uma ordem estipulada.

Aprendizagem das dinamicas musicais: Continuando o raciocinio anterior, introduzi as
dinamicas musicais aos alunos. Utilizei pequenas cartas contendo os simbolos correspondentes as
diferentes dinamicas, como forte e piano. Os alunos foram orientados a fazer as leituras ritmicas
todos juntos e, em seguida, individualmente, incorporando as dindmicas correspondentes. Isso
permitiu que eles explorassem e compreendessem como as dindmicas podem afetar a expressao
musical e que fazem de uma parte essencial da musica.

Exploracao dos instrumentos Orff: Por fim, os alunos foram desafiados a executar o exercicio,
com um instrumento Orff, entre clavas e tamborim. Cada aluno teve a oportunidade de experimentar
o instrumento escolhido e explorar os sons e as possibilidades musicais que este nos oferece
(Apéndice Q).

Reflexao

Esta aula permitiu que os alunos continuassem a desenvolver as suas habilidades musicais, tanto
em relacdo a leitura ritmica quanto a compreensao das dindmicas musicais. A participacio ativa dos
alunos, seja na reproducio das leituras ritmicas, na criagdo de suas proprias organizagdes ritmicas
(jogo) ou na exploragio dos instrumentos Orff, contribuiu para o seu envolvimento e progresso na
aprendizagem musical.

Percecoes dos alunos: 16 de maio de 2023
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Figura 14 — Sintese da Analise das Respostas dos Alunos de Iniciacdo Musical - Aula 2. Elaboracao
propria a partir de Apéndices R e S.

Neste grafico podemos perceber que os alunos continuaram a refor¢ar o seu gosto
pela aprendizagem da melodia, que representa 38,5% do total dos inquiridos. Além
disso,a os alunos responderam também que gostaram de realizar o trabalho em grupo,
como se pode verificar na seguinte frase “Fazer grupos para uma musica” e “Gostei de
fazer a aula com a X e com o Y”, sendo que esta classe representa 30,8% do total dos
alunos.
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No que dizrespeito aaula 3, os resultados sdo os apresentados na tabela 18 e figura
15.

Tabela 18 - Grelha de Apresentacdo e Reflexdo da Aula n°3. Elaboracao propria a partir de
Apéndice T.

| Grelha de Apresentacio e Reflexdao da Aula n23

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Iniciagdo Musical

Tempo de aula. 45 minutos Data: 23/05/2023

Descricao da atividade

A aula de musica do 12 ciclo teve como objetivo principal a exploracdo e aprendizagem de
conceitos musicais, como a construcio de padrées ritmicos, a compreensio das dindmicas musicais e
a criacdo de uma estrutura musical. No final da aula, foi realizado um registo em video para
documentar o progresso de aprendizagem dos alunos e a sua capacidade de aplicar os conceitos
trabalhados.

Revisao da aula anterior: relembrando a cangdo anteriormente trabalhada, “Si, 1a e sol”, os
alunos foram-se entreajudando e construindo a cangio, até ao seu final. Juntando a este mote inicial,
foi pedido para acrescentar os gestos da cancdo, indicando a altura das notas musicais incluidas na
letra.

Construcio de Padrdes Ritmicos: prosseguimos a aula com a exploragio de diferentes ritmos,
usando os cartées com os frutos (noz, péra e ananas). Fizemos a leitura com o ritmo com base em
duas frases, que eu proprio criei. Com as maos nos joelhos (pulsacio), pedi aos alunos, para dizerem
muito baixinho o nome dos frutos, percutindo aos mesmo tempo as suas vogais. Os alunos foram
encorajados a experimentar diferentes combinacdes ritmicas e a criar eles proprios, os seus padrdes,
como se de um jogo, se tratasse. O objetivo, foi focado na sua coordenagdo motora e compreensdo do
ritmo.

Aprendizagem das Dinamicas: Apds a exploracdo dos ritmos, introduzimos o conceito de
dinamicas musicais, como forte (F) e piano (p). Os alunos foram incentivados a explorar diferentes
volumes sonoros usando o seu corpo e as suas vozes. Foram realizados exercicios praticos na
mudanca de dinamica e a compreensdo de como ela afeta a expressividade musical.

Criatividade ritmica: Nesta fase, pedi-lhes para se agruparem nos grupos anteriormente
compostos, de forma a seguirmos a nossa aula. Cada grupo construiu a sua propria frase ritmica,
usando ao mesmo tempo as dindmicas que gostariam de fazer. Apés isto, cada grupo partilhou a sua
frase, usando os instrumentos orff (Clavas e tamborim) .

Projeto criativo em grupo: Por fim, foi realizada a criagdo de uma Estrutura Musical: Todos os
grupos foram desafiados a criar uma estrutura musical simples. Tiveram liberdade para
experimentar e decidir a estrutura de sua composi¢ao, incluindo a repeticao de padrdes e variagoes.

Registo em Video: No final da aula, os grupos apresentaram as suas criagdes musicais, com base
na cang¢do anteriormente adquirida. Utilizando dispositivos moveis, foi feito um registo em video da
apresentacdo, permitindo documentar o progresso dos alunos, bem como compartilhar as suas
realizacdes aos dois estagiarios, que se encontravam a assistir a aula (Apéndice T).

Reflexao

A aula de musica do 12 ciclo foi uma experiéncia enriquecedora para mim e para os alunos, pois
tiveramaoportunidade de explorar e experimentar diferentes conceitos musicais, desde a construcio
de padrdes ritmicos até a compreensao das dindmicas musicais. A criacdo de uma estrutura musical
permitiu-lhes exercitar sua criatividade e colaboragdo em grupo. O registo em video foi uma maneira
eficaz de documentar seu progresso e compartilhar suas realiza¢des com outros.
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Esta aula contribuiu para o desenvolvimento musical e expressivo dos alunos, além de promover
habilidades de trabalho em grupo, coordenacao motora e consciéncia ritmica.

Percecoes dos alunos: 23 de maio de 2023
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Figura 15 — Sintese da Analise das Respostas dos Alunos de Iniciacdo Musical - Aula 3. Elaboracao
propria a partir de Apéndices U e V.

Analisando este grafico, podemos ver que as respostas dos alunos, para além de
seguirema sua preferéncia, que é cantar e tocar instrumentos, nestaaula em particular,
eles ndo conseguiram muito bem decifrar quais foram as aprendizagens, respondendo
vagamente as perguntas solicitadas, como por exemplo “Da aula com o professor
Paulo” e “Nao sei o que aprendi”

Relativamente a aula 4, os resultados sdo os apresentados na tabela 19 e figura 16.

Tabela 19 - Grelha de Apresentacdo e Reflexdo da Aula n°4. Elaboracao propria a partir de
Apéndice W.

Grelha de Apresentacio e Reflexdao da Aula n%4

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Iniciagdo Musical

Tempo de aula. 45 minutos Data: 6/06/2023

Descricao da atividade

Para iniciar a apresentagdo de uma nova cang¢ao, comecei por descrever uma histéria, ao qual os
alunosiam dando ideias, despertando o interesse dos alunos e os envolvendo-osnanarrativamusical.
0 uso de movimentos corporais, como batimentos nos joelhos e palmas, contribuiu para a exploracio
ritmica e proporcionou uma experiéncia musical diversificada.

Era uma vez: Como introducao, explorei a histéria, contando que no alto da montanha, havia um
castelo, onde um dia 14 viveu um rei. Deste castelo conseguia-se ver o céu, via-se a terra e ao longe o
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mar, isto porque o castelo ficava mesmo no cimo da montanha. For fim, disse-lhes que também eu
gostaria de viver neste castelo. Perguntei-lhes se também gostariam de 14 viver e por que razao?

O caminho da musica: De seguida, iniciei a apresentacdo da cang¢do aos alunos, demonstrando
uma abordagem musical envolvente. Dando énfase aos movimentos agudos durante a performance
da musica, como na palavra "montanha”, direcionando a atenc¢do dos alunos para a expressio
melddica e a variacdo de alturana melodia. Além disso, ao mencionar que se vé o céu, a terra e o mar
na historia, quis ressaltar a importancia de trazer elementos visuais e sensoriais para a experiéncia
musical. Os alunos podem ser convidados a imaginar elementos da natureza enquanto cantam,
criando uma ligagdo mais profunda entre a musica e a narrativa.

O ritmo ternario: Com aintengdo de juntar os batimentos ritmicos, palmas e joelhos, evidenciei
a aprendizagem do ritmo terndrio, sem designar o termo propriamente dito. De forma a expandir um
pouco mais esta atividade, coloquei os alunos a fazerem os batimentos em grupo de dois elementos,
como se fosse um jogo em conjunto.

As dinamicas: Neste ponto, pedi aos alunos que juntassem numa estrutura pré-concebida por
todos, as dinamicas (F e P). A utilizacdo destes simbolos de dinamica proporcionou uma ligagcdo visual
com as variagdes de intensidade na musica, permitindo que os alunos interpretassem e expressassem
as nuances de acordo com as indicagdes.

Socializacdo: Continuando, ao solicitar a participagdo ativa dos alunos na criacdo de uma
estrutura musical, promovi a interagdo/ discussdo entre os alunos, na sua construgao.

Apresentacdo: Por fim, os alunos interpretaram a estrutura construida, juntando diferentes
elementos musicais, como ritmo, dindmica e até mesmo instrumentos Orff, possibilitando uma
experiéncia musical mais completa e personalizada (Apéndice W).

Reflexdo

Ao comecar por narrar a histdéria de forma envolvente, utilizando entoacdes e expressdes faciais
diferentes, pude constatar a curiosidade e imaginagao dos alunos.

Em seguida, convidei os alunos a identificar elementos musicais presentes na histéria, como os
sons da montanha, do castelo, do céu, da terra e do mar. Os alunos foram encorajados a expressar
esses sons, criando uma atmosfera sonora que mostre cada elemento da natureza, aproximando a
musica e a sociedade.
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Percecdes dos alunos: 6 de junho de 2023
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Figura 16 — Sintese da Analise das Respostas dos Alunos de Iniciacdo Musical - Aula 4. Elaboracao
propria a partir de Apéndices X e Y.

Neste grafico, podemos observar que a melodia nova apresentada, teve maior
importancia (84,6%) e relevancia para os alunos, sendo que nesta aula a melodia
estava ligada a uma historia e por essa razdo os alunos perceberam o que foi dado na
aula. Na 22 pergunta, os alunos responderam positivamente a execu¢do da melodiacom
os instrumentos novos musicais “Gostei de tocar a musica com os boomwhackers”

Quanto a aula 5, os resultados sdo os apresentados na tabela 20 e figura 17.

Tabela 20 - Grelha de Apresentacao e Reflexao da Aula n°5. Elaboracdo propria a partir de
Apéndice Z.

Grelha de Apresentacdo e Reflexdao da Aula n®5

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Iniciagdo Musical

Tempo de aula. 45 minutos Data: 13/06/2023

Descricao da atividade

Nestaaula, utilizei umaabordagem muito praticae criativa para trabalhara can¢do anteriormente
ensinada aos alunos. Comec¢ando por pedir que os alunos interpretassem a cancdo, reforcei a
importancia da revisdo e da pratica continua para o desenvolvimento e criacdo musical auténoma.

Padrdes ritmicos: Ao utilizar os batimentos anteriormente trabalhados, quis reforcar a
importancia da nocdo ritmica e da perce¢do da pulsacdo musical. Através de varios exercicios, os
alunos foram incentivados a interiorizar a musica, o que pode ajuda-los a desenvolver um critério de
tempo e ritmo mais solido.
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Socializacdo musical: O propdsito de formar pares para interpretar a cancao foi uma estratégia
pensada, para promover a colaboragdo e o trabalho em conjunto entre os alunos. No meu entender,
vai contribuir para o desenvolvimento da confian¢a e da comunicagdo musical entre eles.

A formacdo de pequenos grupos permitiu que os alunos exercitassem a sua criatividade e a
capacidade de improvisacdo musical. O desafio de criara sua propria estrutura musical, incluindo voz,
coreografia, dinamicas e até o uso de instrumentos orff, proporcionou uma oportunidade para que os
alunos se expressassem artisticamente e mostrassem sua criatividade musical (Apéndice Z).

Reflexdo

Esta abordagem de aprendizagem ativa e participativa, na minha opiniao foi muito motivadora
para os alunos, pois deu-lhes espago para serem protagonistas da sua prépria aprendizagem musical.
A criacdo de suas préprias estruturas musicais, ajudaram a fortalecer o espirito de grupo e de classe.

No geral, esta aula foi uma experiénciarica e diversificada para os alunos, proporcionando-lhes a
oportunidade de aplicar os conceitos aprendidos anteriormente e desenvolver as suas capacidades
musicais de forma ladica e criativa.

Outro ponto importante é o desenvolvimento das capacidades de trabalho em grupo. Ao
trabalharem juntos na criacdo das estruturas musicais, os alunos aprendem a ouvir e respeitar as
ideias uns dos outros, a negociar e a cooperar. Estes conceitos, vao ajudar os alunos a crescerem,
respeitando os valores de partilha, que devem ser adotados no contexto musical, mas também em
outras areas da vida.

Percecoes dos alunos: 13 de junho de 2023
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Figura 17 — Sintese da Analise das Respostas dos Alunos de Iniciacdo Musical - Aula 5. Elaboracao
propria a partir de Apéndices A1 e B1.

Neste grafico de observagdo, podemos perceber que o seu foco foi nas trabalho e
manuseamento com 0s instrumentos musicais, sendo essa a razdo do destaque nos
graficos. Contudo, observam-se respostas sem contexto, como “Eu hoje gostei de tudo”
e “Eu hoje ndo aprendi nada”.
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No que dizrespeito aaula 6, os resultados sdao os apresentados na tabela 21 e figura
18.

Tabela 21 - Grelha de Apresentacdo e Reflexdo da Aula n°. Elaboracao propria a partir de
Apéndice C1.

Grelha de Apresentacao e Reflexdo da Aula n%6

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Iniciacdo Musical

Tempo de aula. 45 minutos Data: 20/06/2023

Descricao da atividade

Nesta aula, comecei por pedir aos alunos para interpretarem a cangao, sozinhos. Solicitei aos
alunos para escolherem instrumentos Orff. De seguida, os alunos dividiram-se em trés grupos. Os
grupos foram convidados a criar uma estrutura musical da cangdo e no final, criar um momento de
partilha e interpretacdo do trabalho realizado, por cada um dos grupos.

Autonomia: Os alunos comeg¢aram por cantar a can¢ao, no inicio com algumas dificuldades, mas
aos poucos, foram-se entreajudando, chegando ao final com éxito. Na 22 vez que repetiram,
conseguiram cantar a cang¢io, sem qualquer engano.

Formacado de grupos: O trabalho de grupo veio trazer uma maior participacio de todos os alunos,
mesmo alguns que por vezes estdo mais “longe”, das aulas. Este trabalho, veio trazer uma maior
exploracdo musical, partilha de ideias, liberdade de criar, de respeitar e de se fazer respeitar.

Apresentacio do trabalho realizado: Por fim, a apresentacao dos trabalhos de grupo, permitiu
que os alunos compartilhem o seu trabalho com os colegas. Contribuindo para ajudar a construir a
confianca deles e a promover o sentido de realizagdo e de pertenga (Apéndice C1).

Reflexao

Ao iniciar a aula pedindo aos alunos que interpretassem a canc¢do que foi trabalhada
anteriormente, percebi que o grupo funcionava como um todo. Os alunos iam construindo a melodia
elembrando-se do que tinham aprendido anteriormente. O professor esta na sala para ajudar o aluno,
mas na maioria das vezes, podera deixar os alunos “voarem” sozinhos, por forma a que estes criem
automatismos de autonomia e ndo estejam sempre a espera de que lhes deem os resultados.

Ao incentivar os alunos a escolherem um instrumento orff ao seu gosto, estou a envolver os
préprios alunos a construirem as suas préprias escolhas, criando assim uma auto motivacao para os
projetos em sala de aula.
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Percecoes dos alunos: 20 de junho de 2023
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Figura 18 — Sintese da Analise das Respostas dos Alunos de Iniciacdo Musical - Aula 6. Elaboracao
propria a partir de Apéndices D1 e E1.

Nesta aula, podemos observar que em relacao a 12 pergunta, existiu um equilibrio
nas respostas.Relativamente ha 22 pergunta, destaca-se ouso e trabalho realizado com
os instrumentos musicais, com uma maioria de 57,1%.

Quanta a aula 7, os resultados sdo os apresentados na tabela 22 e figura 19.

Tabela 22 - Grelha de Apresentacdo e Reflexdo da Aula n°7. Elaboracao propria a partir de
Apéndice F1.

Grelha de Apresentacao e Reflexao da Aula n27

Estagiario: Paulo Cordeiro Disciplina: Iniciagcdo Musical

Tempo de aula. 45 minutos Data: 27/06/2023

Descricao da atividade

A introdugdo de uma “lenga, lenga" musical na aula de musica, na minha opinido, poderd ser
interessante e criativa. Esta abordagem juntaa musica com exercicios de palavras, incentivando os
alunos a explorar e a desenvolver capacidades de linguagem.

A lenga lenga: comecei por ensinar uma lenga lenga muito simples, pedindo aos alunos para
estrem atentos as formagdo de palavras e rimas que se vio juntando.

Juntar a muasica com um jogo de palavras: percebendo que todos os alunos tinham assimilado
a lenga lenga, pedi-lhes que seria interessante juntar a musica (melodia), a lenga lenga. Os alunos
gostaram da ideia e cantdmos juntos a melodia e a lenga lenga, juntando também ao mesmo tempo
gestos que as palavras iam indicando.

Lenga lenga criativa: por fim, pedi-lhes para criarem o jogo de palavras, pegando no exemplo da
lenga lenga apresentada e fazerem eles uma apresentagdo para os colegas da turma (Apéndice F1).

Reflexdo
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Estaultimaaula que iriaestar coma turma, quis realizar um trabalho, que resultasse num objetivo
de facil concretizacao.

Pensei em fazer algo diferente do habitual, por isso pendei numa lenga lenga, podendo assim
mostrar a magia das palavras e a forca que estas tém quando se juntam com a musica.

Por fim e para que a aula também fosse um momento de partilha, pedi para os alunos se
apresentarem com as suas proprias criagoes.

Percecoes dos alunos: 27 de junho de 2023
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Figura 19 — Sintese da Analise das Respostas dos Alunos de Iniciacao Musical - Aula 7. Elaboracao
propria a partir de Apéndices G1 e H1.

Nesta aula, podemos observar que em relagao a 12 pergunta, existiu um equilibrio
nas respostas, uma vez que 91,7% dos alunos responderam Melodia como sendo
aprendizagemda aula. Este destaque na melodiaacaba por se insurgir como tendo sido
o conteudo da aula favorito, com um valor percentual de 83,3%.
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Por forma a visualizartodo o processo de recolha de dados através do inquérito por
questionario, foram realizados graficos sinteses que correspondem a figura 20 e 21.

O que aprendi hoje ?
Aulas / Pratica Musical - Total

® Qutros

B Socializacdo

Hm Notas musicais

B Dinamica musical
Ritmo

W Instrumentos

® Melodia

Fonte: Livro da Musica

Figura 20 — Grafico Sintese das Respostas dadas nos Livros de MUsica: Pergunta 1. Elaboracio
propria a partir de Livro de Musica

0 que mais gostei de fazer?
Aulas / Pratica Musical - Total

B Qutros
37% Jogos
B Socializacdo
B Notas musicais
1,2% Ritmo
2,4% @ Instrumentos

B Melodia

Fonte: Livro da Musica

Figura 21 — Grafico Sintese das Respostas dadas nos Livros de MUsica: Pergunta 2. Elaboracao
propria a partir de Livro de Musica

Observando os graficos das figuras 20 e 21, em ambas as perguntas realizadas, os
alunos convergiram, naturalmente, mais para a aprendizagem de novas melodias
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(azul) e a0 mesmo tempo, para a parte pratica, o trabalho realizado com instrumentos
musicais (verde). Por outro lado, a elaboracdo de exercicios ritmicos (amarelo),
também é bastante significativa por parte de todos os alunos, com valor percentual de
de 7.5% e 2.4% respetivamente. Deste modo, é pertinente afirmar que os resultados
imediatos, obtidos através do trabalho objetivo dos mesmos, sdo aqueles que motivam
mais os alunos, atualmente. Como tal, representam uma parcela relativamente
consideravel, quando comparada com as restantes categorias apresentadas.

E de salientar a importancia de se trabalhar cada vez mais o conceito de
“socializacdo” nas aulas (vermelho), tal como mencionado pelo autor Vygotsky (Fino,
2001). Através da figura 21, referente a pergunta “O que mais gostei de fazer?”, no que
correspondea socializagdo,apercebo-me que cadavez mais as criangas tém dificuldade
em socializarem, umas com as outras, apresentando assim uma percentagem baixa, na
minha opinido (7.3% do total dos alunos).

No que diz respeito a designacao “jogos”, mesmo que seja uma palavra apetecida,
porque estarelacionada com a interagdo e com o movimento com os colegas, encontra-
se desfasado da atualidade. Neste ponto, muitas das criangas relacionam a palavra,
jogo, com algo mais tecnolégico e nao tanto com a interacdo com os colegas, dai a
“desvaloriza¢ao” nas respostas dadas.

Por fim, o grupo dos “outros”,tem a ver com a falta de foco que os alunos tém nas
atividades realizadas nas suas escolas.
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6. Consideracées Finais

Ao longo desta investigacdo, vivenciei a importancia do uso de estratégias
relacionadas com a criatividade musical nas aulas de Formacao Musical como um
elemento integrante da educa¢ao musical, contribuindo para o crescimento artistico e,
consequentemente, para o desenvolvimento global dos alunos. percecionei varias
situacdes, sobre a importancia da criatividade na aprendizagem musical e ao qual fago
aqui a minha reflexdo sobre as perguntas de investigacio mencionadas na
problematica.

Atualmente, ndo podemos ignorar as transformacdes e mudancas do mundo
tecnologico, temos é que de uma forma cuidada, saber usar essas ferramentas. No
contextode auxiliaro estudoda FM, existem por exemplo, jogos musicais,softwaresde
escrita musical, e muitas outras aplicacdes. Estes softwares, estdo acessiveis aos
telemoveis, podem ajudar os alunos a trabalhar a formagao de acordes, classificagao de
intervalos, escalas maiores e menores, entre outras atividades ludicas (Burnard &
Murphy, 2013).

Na primeira pergunta, “De que forma € que se pode usar a criatividade no ensino e
aprendizagem da formag¢do musical?” percebi que témaplicado a criatividade nas aulas
de Formac¢do Musical, embora com variacées de frequéncia diferentes, sendo que
alguns o fazem mais regularmente do que outros. Este é, de facto, uma tematica de
extrema importancia, como realgado por pedagogos como Kodaly e Gordon. Ambos
partilham que a aprendizagem musical deveria ser para todos, desenvolvendo um
conceito de aprendizagem musical, mais virado para a perspetiva do aluno. Como
definir alguns como “como se aprende a ouvir musica?”, “como e quando se aprende a
organiza-la e compreendé-la?”, “como se aprende a cria-la?”. Estes pontos veem ao
encontro da importancia de fazer uma aprendizagem musical mais pratica e
sustentada, explorando a criatividade e improvisando sobre varias melodias, que
poderao ser interpretadas pelo canto (voz) ou outro instrumento musical (Cruz, 2022)

E crucial os docentes de hoje terem a capacidade de se adaptar as realidades das
escolas, estabelecimentos que sao partilhados por uma sociedade educativa
multicultural, recebendo alunos de varios pontos do mundo. Trazem para o nosso pais
varias culturas, varios estilos musicais diferentes que os professores, com o seu poder
transcultural e a sua facil adaptacao, poderdo abordar nas matérias para as suas aulas,
como por exemplo o entrevistado 1, que afirma: “E assim! A escola onde eu trabalho,
trabalhamos sobretudo musica erudita, mas ddo-nos liberdade para fazermos aquilo
que nos quisermos. Mesmo, as vezes, quando estao, por exemplo, os alunos estdo a
passar coisas no quadro, as vezes ponho assim uma “musiquinha” por detras, porque
eles estdao em siléncio. Esta semana eu vou por Bossa Nova, por exemplo, depende, vai
variando conforme o meu e o gosto dos alunos.” (Apéndice B).

A forma como os professorestéma capacidade de adaptar a outros estilos musicais,
para ajudar a contextualizar os conteidos programaticos, usando outras estratégias é
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realmente uma mais-valia no ensino, como nos mostra o entrevistado 1: “Sim, porque
ha varios estilos que levo para as aulas. Neste caso, estive a procura de temas que
tivessem sétimas, mesmo por esse propoésito. E aquele tinha ali duas ou trés sétimas
logo no inicio. Entdo foi por isso que eu escolhi aquele tema. No meu percurso eu
também estudei Jazz” (Apéndice B). Também Edwin Gordon, abordou varios estilos
musicais no seu ensino musical, salientando o seu ensino em prol da musica, nas mais
variadas vertentes (Rodrigues, 1998). O entrevistado 5, por outro lado nao consegue
fazer o mesmo: "Sim, 0 meu repertoério e aquilo que eu escolho nunca é muito distante
das indicacdes que tenho...claro que é dentro do estilo classico, até porque o meu
coordenador de departamento é um acérrimo defensor da musica erudita e eu nem
sequer me “atrevo”, a trazer tanta inovag¢do assim! A Minha escolha de repertério é
dentro do erudito e é sempre focada no objetivo final, que é a apreensdo de um
conteudo." (Apéndice ]).

Como dito anteriormente e partilhado pelos varios entrevistados, os docentes de
hoje estdo a fazer todos os possiveis para de uma forma ou de outra, consigam
enriquecer a experiéncia dos alunos, nomeadamente usando varias estratégias, como
nos indica o entrevistado 3, que para ensinar as escalas, da o exemplo de como um
pintor pensa “Que o comparo a um pintor, ou seja, um pintor organiza as suas cores
numa paleta, para depois fazer a sua obra.” (Apéndice F). O entrevistado 1 diz que usa
a criacao musical, como forma de os seus alunos terem a no¢do de autonomia, “... e 0
objetivo agora é eles criarem a sua prdopria melodia. Gravei-lhes o baixo, para eles
terem o baixo em casa, para tocarem por cima, e o objetivo agora, na préxima aula, é
eles mostrarem o que conseguiram criar" dentro daquele baixo...” (Apéndice B), por
outro lado o entrevistado 5, “Peco para eles fazerem um ostinato, seja ritmo ou
melddico, que eles possam criar pequenos padrdes” (Apéndice J) (Bernabé-Valero,
2019).

Infelizmente, temos ainda algumas instituicdes de educagao, muito “fechadas”, ou
seja, que ainda continuam a cultivar a sua doutrina mais que ultrapassada, limitando
os seus docentes a poder crescer e de estar atualizados, a ndo deixar que estes possam
expandir as suas criatividades e as suas ideias. Continuando a instruir os seus
discipulos como foram ensinados, como nos indica o entrevistado 6, partilhando
grande parte das vezes a falta de “abertura”, por parte dos colegas de profissao "Tem
de ser uma equipa a trabalhar em conjunto para que, efetivamente, quer seja aluno do
professor A, do professor B ou do professor C, existir uma continuidade no trabalho da
criatividade" (Apéndice L) (Rodrigues, 1998).

Nesta nota final, importa salientar também que todos entrevistados sdo da opinido
que é importante existir cada vez mais transversalidade entre disciplinas. Dar uso aos
instrumentos musicais, nas aulas de formag¢do musical, incentivar o docente do
instrumento a abordar mais ativamente os contetidos de FM, como nos mostra o
entrevistado 3: "Mas realmente eu noto que os que aprendem melhor isto, sdo aqueles
que o professorpergunta na aula de instrumento." (Apéndice F), no entanto,nem todos
o conseguem realizar, devidos as condi¢des, como nos indica o entrevistado 6: "Houve
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um ano que eu tentei fazer. Os de percussao ficam sempre um bocado a parte. Nao
tinham como trazer os instrumentos, portanto, ficam sempre um bocado de lado. Foi
num ano que até eu tinhaum quintoano de escolaridade e as aulas eram dadas também
nas escolas. Ou seja, nés iamosas escolas dar as aulas de formagdao musical. Foi durante
esse periodo. E ndo resultou! Isto, porque os alunos de percussao, ficavam sempre
“abandonados”. Acabei por deixar essa metodologia" (Apéndice L). O entrevistado 4
por seu lado, refere que "Ainda ndo. Ha anos que penso como é que vou fazer isso."
(Apéndice H). Contudo, existem escolas que oferecem condi¢des para os seus docentes,
realizarem sem dificuldade o cruzamento das varias disciplinas musicais, como indica
o entrevistado 1 "... mitdos tém basicamente sempre o instrumento com eles e levam
sempre o instrumento para a escola. " e o entrevistado 3 "Sim! Nés temos por acaso, o
habito na escola, sempre que eu pego a um aluno para trazer o seu instrumento”, “Na
minha escolatemos um habito muito engracado, é que na ultima aula de cada periodo
juntamos os turnos, porque temos a turma dividida e fazemos uma audicao de turma.
E tdo giro, porque eles como nunca vio as audi¢des uns dos outros ou é muito raro,
entdo eles ficam muito entusiasmados de tocarem uns para os outros. Nesta
apresentacdo, acabamos por falar da familia de instrumentos, nds préprios as vezes
também tocamos ou cantamos. E uma aula de partilha, muito, muito engracada, quando
o comportamento dos alunos é bom. Damos-lhes a perceber que os instrumentos nao
sdo todos iguais e que diferem de tonalidades. Colocamos por exemplo, uma flauta e
um saxofonea tocara mesma partitura, para eles perceberem que soam diferente. Sera
nesta comparacgao pratica, que os alunos percebem melhor diferencas existentes entre
cada instrumento”.

Podemos concluir que o desenvolvimento da criatividade, vai por outro lado
influenciar os alunos as descobrira suas potencialidades, dando-lhes mais confianga e
autonomia, como é referido pelo entrevistado 2, “Eu acho que a criatividade na
formacdo musical é essencial por aquilo tudo que ja te disse logo ao inicio, que € dar
espaco aos alunos para perceberem que eles também fazem parte da disciplina, para
perceberem que eles conseguem fazer musica por si proprios, que eles ndo precisam
de se cingiraquilo que outros escreveram.Isso da-lhes liberdade, da-lhes uma sensacao
de pertenca, um sentimento quase de pertenca, de perceberem que eles também sao
capazes de fazer. Eu acho que também lhes traz autoconfianga, porque sinto que na
formag¢ao musical, muitas vezeso problema é s6 o medo de falhar, € s6 o ndao saberlidar
com o erro, e 0 nao perceberem que o erro faz parte”. Desta forma, os alunos como
interpretes, conseguirdo com certeza ser maisauténomos, ver as coisasde outra forma

e ndo se deixar levar somente pelo que esta escrito nas partituras (Brophy, 2001).

Da minha experiéncia enquanto professor de iniciacdo e formacdao musical, é
possivel verificar que a formacdo continua sobre as pedagogias até entdo
desenvolvidas é essencial para o progresso da pratica de docente. Quanto maior for o
conhecimento obtido, a partir dos varios percursos pedagdgicos, maior é a
identificacao deuma problematicae a consequente resolugdo da mesma, de forma cada
vez mais livre e eficaz. Através da aplicacdo pratica dos trabalhos inspiradores dos
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diversos pedagogos entre eles Gordon e Kodaly, é possivel vermos como o ensino da
musica deve ser lecionado desde idades iniciantes, sempre através de atividades que
coloquem a experiéncia musical em primeiro lugar.

Na lecionacdo de musica para bebés, é possivel verificar que, apesar dos inimeros
estimulos dos seus educadores, as suas reagdes surgem por vezes mais tarde, ou seja,
o feedback que estamos a espera ndo é imediato. Contudo, os elementos ensinados
aparecem mais tarde, através de pequenos sinais sobre o que foi anteriormente
transmitido. Sendo assim, o enriquecimento musical terd de prover sempre de bons
modelos através de “boa musica”, partindo da experiéncia, do gosto e do prazer pela
fruicdo das suas raizes culturais (Caspurro, 2007).

No que diz respeito a percecao dos alunos de Iniciagdo Musical, posso concluir que
depoisde terrealizado estasaulas, durante estas 7 semanas, percebi que existe sempre
alguma coisa que fica por realizar. As aulas com criangas com idades mais prematuras,
tendem a ser um pouco, o espelho do grupo que temos a nossa frente. Criancas que
gostam de aprender, explorar, imaginar e criar. Essas, que na maioria das vezes, vao
também elas dando ideias aos colegas e aos professores, o que tornam as aulas muito
mais diversificadas. Temos de estar cada vez mais preparados para o futuro e para os
preparar, para serem seres humanos mais conscientes e mais ativos, numa sociedade
em constate mudanca.

Para além disso, pude constatar que o trabalho realizado semanalmente devera ser
bastante ponderado, na medida em que devemos prepara-las, sempre a pensar em
varias alternativas, nomeadamente, o material usado nas aulas, as faltas dos alunos ou
os momentos em que os alunos ainda estdoa integrar os conceitos. Neste tltimo ponto,
devemos tentar perceber, se todos os alunos estdo aacompanhar a matéria, se existem
alunos que por uma razdo ou por outra, ndo estdo a colaborar. Necessitamos de
envolvé-los no mesmo projeto.

Relativamente as metodologias utilizadas, existiu um grande destaque das criangas
para a aprendizagem de melodias e de atividades com o auxilio de instrumentos
musicais. Estes factos sdo comprovados pelo pedagogo Edgar Willems, que indica que
uma formacdo musical sustentada do concreto para o abstrato e, apoiada por uma
aprendizagem pratica, como por exemplo, em instrumentos musicais, serd uma forma
criativa de ensino, uma vez que estes métodos sdo desenvolvidos pelo ouvido, numa
metodologiarepartida em trés partes: o sensorial, afetivo e mental (Willems, 1990). Os
alunos gostam e divertem-se mais aprendendo, praticando, em vez de estar somente a
ouvir o professor! Desta forma, o manuseamento dosinstrumentos é muito importante
para estasidades, ajuda-osa perceber maisrapidamente o propoésito e os objetivos das
suas aprendizagens!

Neste contexto, os alunos direcionam, maioritariamente, o foco e a concentragao
para elementos relacionados com a realizacdo imediata, com resultados instantaneos
na realizacao de atividades. A melodia e aprendizagem de coisas que mostrem o todo,
“instantaneamente” serdo muito mais faceis de introduzir e trabalhar com estas
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criancas e, como tal, mais “apeteciveis”. A abordagem ao ensino da musica precisa de
evoluir, ndo podemos continuar a perpetuar os métodos do passado.

Para finalizar esta minha reflexdo, gostaria de referir que devemos continuar a
“lutar” contra os l6bis instituidos dentro da educagdo, perceber que ndo somos os
mestres dos mestres e que temos muito que aprender, até com os nossos alunos.
Referir a importancia que teve para mim fazer esta “caminhada”, fundamental neste
tempo que estamos a passar, num mundo em que cada vez mais estamos a perder o
principio da educacao e dos valores da vida.

Conforme citado por Cruz (2022), “E nossa firme convicgio que a humanidade
vivera mais feliz, quando aprender a viver com a musica, condignamente. Quem quer
que trabalhe para promover este fim, de uma maneira ou de outra, nao tera vivido em
vao.” (p.4)
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Apéndices

Apéndice A: Guiao de Entrevistas

Entrevistador:

Guiao De Entrevista

Entrevistado:

Recursos:

Data: __/__/__ Local:

O desenvolvimento da criatividade nas aulas de Formag¢ao Musical

Perguntas de recurso e

Blocos Objetivo do bloco Questoes orientadoras L
afericao
Idade; Género; Zona
geografica (distrito);
habilitacoes;
Contextualizar a o
Bloco - 1 entrevista Académicas e
profissionais; Tempo de
servico; quais 0s
complementos de formacado
Apresentacdo, agradecer
a disponibilidade, informar
Explicar a situacdo. | sobre o uso da gravacdo,
. . explicar 0 problema,
Bloco - 2 Crlar,a.ml?lente objetivos e beneficios do
- B propicio a d 1
Legitimagdo de | entrevista estudo, colocar 0
entrevista entrevistado na situagdo de
Motivar o colaborador, garantir
entrevistado confidencialidade dos dados
recolhidos, explicar o)
procedimento.
Ja teve experiéncias, que
Bloco - 3 Obter dados sobre o/a levaram a falar sobre
Histéria  das | formagdo docente Fal b A este tema?
iénci . alar sobre experiéncias, )
experiéncias na area da : P Iha Acha importante?
durante a | educagiio, antes da que me levaram a esco S
formac3o especializagio em deste tema/problematica Quais a limitagdes?

docente na area
da educagao

FM

Quais as contribui¢cdes?

Podera dar exemplos?

Bloco - 4

Pratica
pedagogica
docente na area
da Formacdo
Musical

Obter dados sobre
a pratica
pedagdgica na area
da disciplina (FM),

como sao
realizadas as
sessoes da
disciplina
diariamente.

1. Com que regularidade,

pensa na palavra
“Criatividade”, nas suas
aulas?

2. Como poderemos usar
a criatividade nas aulas de
formacao musical?

3. De que forma podera
enriquecer a experiéncia dos
alunos?

Sera importante?

Ndo tem
interesse, porqué?

qualquer

Acha que tem beneficios,
de os alunos comporem as
suas préprias  mausicas,
dentro da aula?

Acha importante os
alunos experimentarem
diferentes estilos musicais
dentro da aula?
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4. (Se
regularidade?

sim) Qual a

5. Quais sio os beneficios
de incentivar os alunos a
compor  suas proprias
musicas?

Acha que pode ser
motivador para os alunos?

Bloco - 5
Sintese e
reflexdo sobre a
propria
entrevista.
Agradecimentos

Perceber o
sentido que o
entrevistado da a
propria situacdo da
entrevista.

0 que é que pensa dos
objetivos desta investigacao
e como vé o seu contributo
para a disciplinade formagao
musical.

Gostaria de acrescentar
mais alguma coisaao que foi
dito?
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Apéndice B: Transcricao da Entrevista ao Entrevistado 1

Entrevistador - Muito bom dia. Obrigado por teres aceitado este desafio que eu
tenho em maos, que tem como tema, o desenvolvimento da criatividade nas aulas de
formacao musical.

Em primeiro lugar eu queria perguntar-te em que zona do pais é que lecionas, qual
é o teu percurso académico e quais sao as disciplinas que lecionas?

Entrevistado - Bom dia. Antes de mais, o prazer é meu. Eu gosto muito de participar
nestas coisas e de ajudar sempre os meus colegas. Eu leciono na zona em Lisboae o
meu percurso comegou no conservatorio. Eu sou do Algarve, portanto comecei por
estudar no Algarve. Fiz o conservatdrio em piano até o sétimo grau. Depois entrei na
EscolaSuperior de Musica para Formagao Musical. Fiza minhalicenciaturaentre 2008
e 2011. Depois de fazer a licenciatura fiz o curso de Canto do Conservatério Nacional
logo de seguida. Consequentemente, ingressei no mestrado em Canto na ESML e mais
tarde no mestrado em Formacgdo Musical na Escola Superior de Musica de Lisboa.
Agora dou aulas aqui em Lisboa e nos ultimos anos tenho dado apenas aulas de
Formac¢ao Musical, mas também ja dei aulas de Canto, Iniciacdo ao Piano, etc. Agora
estou mais centrada e focada na Formag¢ao Musical.

Entrevistador - Muito obrigada. A primeira pergunta que eu gostavade te fazer era
se a palavra, criatividade, entra ou nao nas tuas aulas de Formag¢ao Musical.

Entrevistado - Eu tento que sim. Eu tento que entre, na medida em que a minha
tese de mestrado também foi focada um bocadinho nessaparte relacionadacom o jogo,
a utilizacdo do jogo na Formagdo Musical. Nao o jogo como objeto, mas sim na forma
de implementaras atividades e de explicaras atividades e a forma como introduzimos
as varias tematicas e os varios contetudos nas nossas aulas. Portanto, sim, eu diria que
tento, pelo menos, fazer isso.

Entrevistador - Ainda bem. Fazes isso em alguma parte da aula ou tentas em toda
a aula implementar esse trabalho?

Entrevistado - Nao diria que fago isso a 100%. Acho até um bocadinho dificil fazer
a 100% porque ha conteddos e matérias que sdo mais complicadas de fazer com esse
lado. Mas tento sempre, pelo menos todas as semanas. Na escola onde eu trabalho, os
alunos tém duas aulas de Formagdo Musical por semana.

Entrevistador - 90 minutos?

Entrevistado - Eles tém 100 minutos. Sdo 50 mais 50. E entao, por exemplo, no 3¢
e no 42 grau, 72 e 82 ano, nés tentamos fazer sempre que a segunda aula da semana,
por exemplo, seja com instrumentos, com o instrumento do aluno, o que ja traz e
aumenta muito mais o leque das atividades em que podemos utilizar e ser mais
criativos com eles. Mesmo ndo tendo instrumento, também é possivel fazer isso, mas
a100% ainda ndo consigo fazer. Portanto, se eu conseguirfazer um bocadinhoem cada
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aula, ha aulas em que sdo mais viradas para isso quase a 100% e ha outras em que nao
acontece.

Entrevistador - O que ja é muito em relacdo a outas escolas. Normalmente eu vejo,
mesmo ja a trabalhar hd muitos anos, ndo na area da Formagao Musical, mas como
professorde instrumento e de classe conjunto, vejo pelos meus colegas que € dificilque
os alunos tenham a possibilidade de levar o seu instrumento para a aula, porque nao é
pratico, porque eles...

Entrevistado - Pois, eu trabalho numa escola de ensino integrado, portanto tenho
o trabalho facilitado, porque os mitidos tém basicamente sempre o instrumento com
eles e levam sempre o instrumento para a escola. Mesmo que ndo tenham o
instrumento deles terdo algum, por exemplo, o contrabaixo, ha de ter um contrabaixo
na sala dos contrabaixos. A percussao também tenho, eu tenho sorte, trabalho ao lado
da sala de percussdo, portanto vou logo buscar o glockenspiel para a aula para os
percussionistas. Eu tenho muita sorte por trabalhar numa escola que me da essa
possibilidade, porque noutras escolas onde trabalhei eu pedia para os alunos trazerem
os instrumentos, as vezes, ndo com tanta frequéncia, uma vez por més mais ou menos,
porque sabia que era complicado para eles trazerem-nos.

Entrevistador - Poderas dar um exemplo de um contetido que achasses ou queiras
partilhar, que eles ndo estavam a entender, e se calhar com o jogo ou com essa
criatividade, eles chegaramla e conseguiram perceber? Percebendo que na maiorparte
das vezes, a teoria esta longe da pratica, como vimos, por exemplo, o professor de
instrumento e o professor de forma¢ao musical. Existe o espaco do professor de
instrumento e espaco do professor de formag¢ao musical,quando as coisasdeviam estar
ali muito perto ou fazer parte do mesmo. Bem, sei que muitas vezes € dificil, sabemos
que, por exemplo, alguns conteddos abordados pelos professores de instrumento sao
diferentes daqueles que o professor de formac¢dao musical aborda. Poderas partilhar
algum momento que tenhas achado interessante?

Entrevistado - Olha, por exemplo, ainda na semana passada introduzi numa das
turmas o intervalo de sétima menor e sétima maior. Essa aula foi direcionada um
bocadinho mais para a parte auditiva, a parte sensorial, cantar, ouvir o intervalo. Na
aula seguinte, que foi a tal aula com instrumentos, eu levei-lhes um standard de jazz
que tinha varios saltos de sétima. Nessa aula, nés primeiro cantamos aquela cangao,
aquele tema e a seguir pegamosnos instrumentos e fomos tocar o tema. Levei as partes
para todas as claves que tenho, instrumentos transpositores, etc. O primeiro objetivo
foi tocar aquilo, ler, portanto trabalhar a leitura no instrumento, s6 depois disso, eu
perguntei-lhes, porque é que achavam que eu tinha levado aquela peca, e eles
comecaram a olhar, ah, tem aqui intervalos de sétima. Depois estivemos s6 a tocar os
intervalos de sétima, eles estiveram a procura de todos os intervalos que havia,
estiveram a rodear, tocamos os intervalos varias vezes, eles depois cantavam o
intervalo e identificavam qual era o intervalo de sétima menor ou sétima maior.
Portanto, 14 esta. E uma forma de depois, quando forem para casa, ao tocarem aquele
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tema, perceberem mais uma vez como é que soa aquele intervalo, porque estiveram a
toca-lo. Se tiverem dificuldades em casapoderao toca-lo outra vez, para perceber como
é que aquilo soa. Por exemplo, outra coisa, os instrumentos transpositores. Muitas das
vezes sO sabem o que é um instrumento transpositor o aluno que é do proéprio
instrumento transpositor. A partir do momento em que chegam aquela aula e veem
que ha um colega com uma partitura diferente, ficam a pensar, mas porque é que isto
funciona assim? Depois eu explico, peco ao aluno para tocar a partitura dele e a sua
prépria partitura, para eles perceberem qual é a diferenca do instrumento
transpositor, porque é que soa diferente, depois explico também um pouco porque é
que isto acontece.

H4a sim varios contetidos da formag¢do musical que podem ser facilitados com a
utilizacdo do instrumento. Falei dessesintervalos de sétima, mas na sala também foi
feitaa leitura, porque nao importaque eles saibamso ler a cantar, porque a maiorparte
deles vao sair dali como instrumentistas, ndo vao ser cantores. Importa que saibam
fazer ambas as coisas.

Entrevistador - Isso é 6timo, isso é extraordinario! Eu como professor de
instrumento, nao sei se acontece, ja estou a ver que na escola onde lecionas é muito
diferente das outras realidades. Eu tento pér os meus alunos a cantar nas aulas de
instrumento, para eles perceberem que estad tudo relacionado umas coisas com as
outras. Por exemplo, algumas vezes eles ndo compreendem uma determinada matéria
ou conteudo da formag¢do musical e eu tento passar isso para a pratica, com os
instrumentos. Eles conseguem chegar la mais rapidamente. Ao menos ficam a
perceber!

Os intervalos de sétima, na tua escola sao abordados em que grau? No quinto?
Entrevistado - Neste caso é do terceiro grau, no sétimo ano.

Entrevistador - Muito a frente, ja a fazer sétimasno 3 grau. E muitomesmo! Agora
ha uma coisa interessante que eu apanhei, que sdo os estilos, as influéncias que
partilhas com eles. Levaste para a aula um tema jazz?

Entrevistado - Sim, porque ha varios estilos que levo para as aulas. Neste caso,
estive a procura de temas que tivessem sétimas, mesmo por esse proposito. E aquele
tinha ali duas ou trés sétimas logo no inicio. Entdo foi por isso que eu escolhi aquele
tema. No meu percurso eu também estudei Jazz, nao disse, tive dois anos no Hot Club.
Entao pronto, também tenho essa influéncia.

Entrevistador - Que bom! Por exemplo, numa partilha com um colega de formacao
musical, disse-me, “longe de mim em pensar coisas que ndo sejam eruditas, para a aula
de formacao musical, porque o meu coordenador depois nao esta de acordo”.

Entrevistado - E assim! A escola onde eu trabalho, trabalhamos sobretudo musica
erudita, mas dao-nos liberdade para fazermos aquilo que nés quisermos. Mesmo, as
vezes, quando estdo, por exemplo, os alunos estdo a passar coisas no quadro, as vezes
ponho assim uma “musiquinha” por detras, porque eles estdo em siléncio. Esta semana
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eu vou por Bossa Nova, por exemplo, depende, vai variando conforme o meu e o gosto
dos alunos.

Entrevistador - Mas isso é extraordinario! Estamos num conservatorio, estou a
falar de uma escola com o nome “conservatério” é o normal, uma escola especializada
da musica, estar muito virada para a musica erudita. Isto ndo quer dizer que as outras
influéncias musicais, como o jazz, a bossa nova, tudo o resto, muitas coisas que eles
ouvem também, tém os contetidos que nés ensinamos, certo? E se nds conseguirmos
passar-lhes isso, talvez eles depois possam trazer coisas para a aula, e ajudar-nos a
perceber certos e determinados contetidos da formag¢do musical também. Gostava de
perceber também, se os alunos, mesmo com poucas “ferramentas”, se tens por habito
po6-los a criarem coisas, por exemplo, a comporem coisas deles, com as pequenas
ferramentas que eles tém? Achas isso interessante? Nao achas? Fazes? Nao fazes?

Entrevistado - Olha, vou ja dizer que esta semana, um dos trabalhos de casa para a
préxima aula, ndo é para esta quinta-feira que é feriado, mas sim para a outra, neste
caso foi com os meus grupos do oitavo ano. Mais uma vez estivemos a tocar na aula de
instrumentos um tema que estava na sebenta deles, é uma cangdo, e aquilo tem um
baixorepetitivo,que repete dois em dois compassos. Entao o trabalho de casadeles foi
criar uma melodia no instrumento, uma espécie de improvisacao, eu deixei assim
alguma liberdade, alguns podiam improvisar na aula, treinar em casa e depois
improvisarna aula. Outros podiam fazer uma coisa, para quem nao tem tanta facilidade
na improvisagao,podiam escrever uma melodia. E o objetivoagora é eles criarem a sua
propria melodia. Gravei-lhes o baixo, para eles terem o baixo em casa, para tocarem
por cima, e o objetivoagora,na préximaaula, é eles mostrarem o que conseguiram criar
dentro daquele baixo,uma coisacompletamente diferente da melodia original, podiam
mudar o ritmo, tém que manter a tonalidade, mas o resto podiam mudar tudo. Disse
mais ou menos, o que tém que fazer, exemplo uma frase desde o compasso X até ao
compasso Y. Tentem nao fazer muito pequenina, porque alguns deles ndo fazem nada,
entdo dou-lhe umas regras assim, mais ou menos da dimensao da coisa, e agora na
quinta-feiravou ouvir o que é que eles fizeram,vamos ver o que é que eles conseguiram
criar, uns mais improvisados, outros mais escritos, seguramente.

Entrevistador - Quer dizer que eles vao fazer isso com os seus instrumentos?
Entrevistado - Com instrumentos, sim, sim.
Entrevistador - Muito bem, mas eles fazem tudo escrito ou nao?

Entrevistado - Neste caso, eu as vezes pe¢o sé improvisacdo, outras vezes peco
mesmo escrito paratoda a gente. Neste caso deixei mais livremente, como é a primeira
vez que estamos a fazer este ano, deixei em aberto, 0os que quisessem e sentissem a
vontade para improvisar, podiam improvisar na aula, claro, treinando um bocadinho
em casa, para ndo fazer assim a primeira, e os que ndo se sentissem tdo a vontade com
essa parte de improvisacdo, porque ha middos que se sentem um bocadinho
intimidados com essa parte, eu deixei que eles escrevessem uma melodia, que depois
tocassem em aula, que encaixasse ali com aquele baixo.
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Entrevistador - Ok, boa! Isto é engracado porque o que estas a dizer é que os
mitdos tém alguma dificuldade em improvisar, tém alguma dificuldade em criar...

Entrevistado - Alguns sim, outros nao, é o que é...

Entrevistador - Eu estou a falar, porque ha crescidos, como nés, que somos
musicos, mas crescemos numa forma¢ao muito particular. Lemos partituras, mas
quando temos de improvisar, ja nao é igual para todos.

Entrevistado - Eu acho que também depende um bocadinho, por exemplo, se fores
musico e tocares, sobretudo, musica do barroco, ja tens um bocadinho mais de
liberdade, ndo é? Porque segues aquela estrutura, mas como o barroco tinha muito
improviso, entdo também tens de fazer, dentro daquela estrutura, uma improvisacao,
ja é diferente. Mas eu concordo com o que estas a dizer, porque a minhaida para o Hot
Club ja foi depois de 2010, depois da licenciatura, e foi por essa razao. Isto, porque eu
pensava, eu tenho de conseguir fazer mais alguma coisa, eu gosto muito de cantar, sei
ler, sei cantar a ler, mas ndo sei improvisar! E gostava de conseguir fazerisso. Entao foi
um bocadinho um desafio que pus a mim prépria, para desenvolver essa parte da
improvisacdo. Por isso sim, eu concordo com isso, porque a minha formacgao classica
de leitura nao trabalhou muito esse lado.

Entrevistador - Eu acho que é de todos, 0 mesmo percurso. Acho que nés temos na
formagdo mais classica muita leitura, mas fugimos um bocadinho a essa parte da
improvisacdo. Apesar de hoje em dia, por exemplo, no conservatério onde eu trabalho
ja exista o jazz, ja existe improvisacdo, ndo s6 com os instrumentos, mas também com
0 corpo, para eles se sentirem a vontade. E ndo é logo de um momento para o outro
como nods sabemos!

Entrevistado - Sim, as vezes é muito complicado.

Entrevistador - Nao é facil. Muito bem! Eu gostava também de perceber se esta
parte da criatividade podera e devera ser usada mais nas aulas de formagdao musicalou
achas que devemos manter aquilo que é o aluno estar na sua secretaria e ouvir o que o
professor diz, escrever os ditados, o ritmo, etc. Estou a fugir um bocadinho aquilo que
¢é a criatividade, mas existe muito isso ainda nas escolas onde nés lecionamos. Quando
comegamos a fazer algo diferente ndao somos bem interpretados por alguns colegas.
Achas que devemos mudar ou nao? Tentar mudar ou tentar...

Entrevistado - Euacho que sim, porque tendo em conta a altura em que vivemos e
aquilo que os alunos fazem fora das nossas aulas, sabemos que o tempo de
concentracao deles vai diminuindo cada vez mais com o passar do tempo. E eu acho
que um professor de formacao musical, tem de conseguir ou tem de tentar pelo menos,
conseguir cativar os alunos a estarem atentos na sua aula. E eu acho que se o professor
mantiver a postura sempre de estar a frente, a falar, e os alunos sentados na sua
secretaria a passar coisas do quadro e ouvir sempre o professor a falar, os alunos vao
acabar por adormecer na aula. Mesmo agora ou ha 10 anos, nao é? E entdo acho que
sim, temosde tornar as aulas um bocadinho maisdinamicas.Essa parte da criatividade
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e do jogo ajuda bastante porque eles ficam muito mais atentos e focados, mesmo que
errem mais, as vezes acontece. Como participam mais, as vezes também erram mais,
mas pronto, ndo interessa. O que interessa é que eles estejam acordados e estejam
atentos, estejam a tentar fazer alguma coisa, ndo é? Portanto, sim, eu acho que ajuda
bastante e devemos adotar muito essa postura. Eu felizmente tenho sorte na escola
onde trabalho, porque ndo sou a Unica na forma¢ao musical a pensar assim. Portanto,
eu tenho mesmo muita sorte com o meu grupo de forma¢dao musical com o qual
trabalho, porque, de regra geral, concordamos um bocadinho todas com este ponto de
vista e até trocamosideias,umas com as outras. Algumas vezes até damos aulas em par
pedagogico, juntamos os grupos na mesma sala e trabalhamos duas pessoas em
simultaneo. Alids, no quarto ano, no dltimo ano de iniciacao, eu dou sempre aulas com
a minhacolega, damossempre as duas aulas em simultaneo.E, porisso, eu tenho muita
sorte no ambiente escolar onde estou, porque temos todas essa perspetiva.

Entrevistador - [sso é extraordinario mesmo! Pois é, ¢ bom porque eu vejo por nos!
Eu passeipor issotambém, a minha formacao, quando tinha aulas de forma¢ao musical
sempre que nds conseguimos fazer as coisas tudo certinho, saimos da aula contentes,
noutros dias, as coisas ndo corriam tdo bem e 14 vinha a desmotivacao! Na parte da
criatividade, por exemplo, na improvisacdo o erro podera nao ser considerado como
tal.

Por ultimo, gostaria s6 de saber se queres acrescentar alguma coisa as poucas
perguntas que eu fiz?

Entrevistado - Sim, posso dizer, por exemplo, também acho que a criatividade é
importante nas aulas de formag¢do musical, utilizando algumas atividades em formato
de jogo, fazer com que sejam os alunos quase a gerir a aula completa. As vezes acontece
isso, por exemplo, no quinto ano. N04s, em vez de duas aulas, temos trés aulas por
semana. Entdo, a ultima aula da semana é quase sempre gerida, claro, com regras
impostas por mim, mas gerida por eles, pelos alunos. Por exemplo, imagina que nessa
semanaestivemosatrabalhar ritmo, divisdo bindrianuma aula, divisao ternarianoutra
aula. Entdo, as vezes, essa terceira aula ou parte da aula é usada, por exemplo, um jogo
em equipas em que eu ponho as células ritmicas no quadro, as que ja aprendemos. 12
fazemos uma revisao rapida, depois eu divido-os em equipas e cada equipa cria a sua
sequéncia ritmica com determinados nidmeros de pulsa¢des, que eu lhes digo. Treinam
essa sequéncia ritmica e depois fazem para os colegas adivinhar. Entdo, o facto de
serem eles a criar o ritmo, o facto de serem eles a fazer o ritmo, o resultado de serem
eles a avaliar os colegas, se estdo a fazer bem, se nao estdo a fazer bem, faz com que eu,
praticamente, estou ali sé a gerir. Ajudo um grupo e depois o outro grupo, digo, cuidado
com esta célula ritmica, cuidado com aquilo. Portanto, eles acabam por gerir ali um
bocadinho a aula. Eles, as vezes, até chegam a aula e dizem, professora, ja é aula de
grupos, ndo é? Qual é que é a nosso grupo? Qual é que é a nossa equipa hoje? Pronto,
e faz com que eles tenham um papel mais ativo na sua aprendizagem. Estou a falar de
ritmo, mas pode ser, por exemplo, as vezes, por exemplo, o quinto ano também com
graus de escala, ou com pequenas melodias que eles criam e depois tém de cantar ou
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tém de tocar no piano, se houver alguém que toque piano, normalmente é cantar.
Portanto, ha assim uma série de atividades que podemos esperar naquilo que
trabalhAmos nessa semana e nessa ultima aula da semana, entdo, ser um bocadinho
mais gerida pelo aluno, faz com que ele consiga desenvolver a sua atividade, seja mais
criativo e consiga, ser mais autonomo, digamos assim.

Entrevistador - Pois, da um sentido de pertenca a crianca, que sente util, nao é?

Entrevistado - Sim, e ndo sou eu que crio as sequéncias ritmicas, sao eles, ndo €?
Portanto, sao eles que estdo ali a fazer, a criar a aula, basicamente.

Entrevistador - Pois, mas isso nao ¢, infelizmente o que as passa em todas as
escolas!

Entrevistado - Infelizmente, nao! Olha, ainda ontem um aluno me perguntou se a
aula de 52 feira vai ser reposta. Eu perguntei-lhe, “Entdo e o feriado?” Ah, é porque era
aula com instrumentos e eu gostava de tocar. Eu, 6 rapaz, pronto, olha, ndo é esta
quinta-feira, é na outra, mas eu ndo vou repor aulas do feriado. Mas achei piada a
inocéncia dele porque, pronto, queria tocar na aula e entdo estava-me a perguntar se
euiarepor aula do feriado.

Entrevistador - Espetacular! Olha, muito obrigado pela ajuda. Desejo-te as
melhores felicidades do mundo. Muito obrigado
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Apéndice C: Analise da Entrevista 1

Tabela de Analise - Entrevistado 1

Temas Subtemas Citacoes FrequerAlc1a_
de ocorréncia
. Nao 0
Desenvolvimen
to da
criatividade em "Eu tento que sim. "
sala de aula Sim "Sim, posso dizer, por exemplo, também acho que a 2
criatividade é importante nas aulas de formacao
musical”
"a utilizacdo do jogo na Formacgdo Musical."
"Essa parte da criatividade e do jogo ajuda bastante
porque eles ficam muito mais atentos e focados,
Utilizacdo do | mesmo que errem mais, as vezes acontece” 3
jogo "... formato de jogo, fazer com que sejam os alunos
quase a gerir a aula completa.”
"Portanto, eles acabam por gerir ali um bocadinho a
aula."
“Atividades relacionada com a criatividade ...”
o Improvisacio "... alguns podiam improvisar na aula, treinar em 3
Atividades casa e depois improvisar na aula.
relacionadas "Neste caso, eu as vezes peco s6 improvisacio ..."
com a Motivacio 0
criatividade "...e 0 objetivo agora é eles criarem a sua propria
melodia. Gravei-lhes o baixo, para eles terem o baixo
em casa, para tocarem por cima, e o objetivo agora,
na proxima aula, é eles mostrarem o que
conseguiram criar” dentro daquele baixo...”

Criar "Entdo o trabalho de casa deles foi criar uma 3
melodia no instrumento, uma espécie de
improvisacio, eu deixei assim alguma liberdade..."

"Sim, e ndo sou eu que crio as sequéncias ritmicas,
sdo eles, ndo é? Portanto, sdo eles que estdo ali a
fazer, a criar a aula, basicamente."
Dificuldade de 0
realizar
"Nessa aula, nés primeiro cantamos aquela cangéo,
Utilizacdo de aquele tema e a seguir pegamos nos instrumentos e
instrumentos | Facilidade de fomos tocar o tema. Levei as partes para todas as
realizar i:lavgs que tenho, 1r?strumentos transpc?snores, etc. 2
... mitdos tém basicamente sempre o instrumento
com eles e levam sempre o instrumento para a
escola. "
Nao é
considerada na 0
avaliacdo
Limitagdes ao Processo 0
uso da complexo
criatividade Falta de
consenso do 0
grupo de FM
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0 tempo letivo
definido por lei
é pouco

Nao se reveem
no projeto da

escola
Nao
"0 uso de diferentes estilos musicais"
O uso de "Sim, porque ha varios estilos que levo para as
diferentes Si aulas."
. o im ~
estilos musicais "Esta semana eu vou por Bossa Nova, por exemplo,
depende, vai variando conforme o meu e o gosto dos
alunos."
Transversalida Nao
de entre — de]
disciplinas Sim estivemosatocarnaaula e"mstrumentos umtema
que estava na sebenta deles
Nao
"se fores musico e tocares, sobretudo, musica do
- barroco, ja tens um bocadinho mais de liberdade,
Versatilidade o
. ndo é? Porque segues aquela estrutura, mas como o
do professor Sim

barroco tinha muito improviso, entdo também tens
de fazer" dentro daquela estrutura, uma
improvisacao, ja é diferente"
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Apéndice D: Transcricao da Entrevista ao Entrevistado 2

Entrevistador - Bom dia, estaentrevista tem comotema, “o uso da criatividade nas
aulas de Formacao Musical”. Em primeiro lugar, eu queria agradecer a tua presenca, a
tua disponibilidade para estares aqui, para fazeres esta entrevista comigo, onde
poderas partilhar as tuas ideias e as tuas sugestdes, que tens sobre esta disciplina.

Em primeiro lugar, gostaria de saber em que zona do pais é que lecionas?
Se é no Sul, se é norte ou centro? Onde realizas a tua atividade enquanto professorade
formacdo musical... qual a tua formagdo académica e as tuas formacdes profissionais,
ou complementares que realizastes até este momento?

Entrevistado - Ok! Entao, eu comecei por fazer licenciatura em Ciéncias Musicais e
fiz o percurso paralelo do Conservatério Nacional. Estudei trompete no Conservatorio
Nacional,do 12 ao 82 grau, no regime supletivo, ou seja, eu fiz sempre o conservatdrio
a par da escolaregular. Nunca fiz integrado ou articulado, nem sequer havia articulado
quando eu entrei! Depois, eu entrei em 2000, no ano 2000/2001, para la e coincidiu,
com a minha entrada no secunddrio. Também coincidiu com o meu percurso de
secundario e com o percurso até terminar a licenciatura. Portanto, eu terminei a
licenciatura e o conservatorio 8o grau, no caso, na mesma altura.

Fiz Ciéncias Musicais, como te disse, depois, eu fiz uma pds-graduacao em
Etnomusicologia. Na verdade, eu fiz o primeiro ano curricular e até iniciei a pesquisa
para a tese. Na altura, a minha tese ia ser sobre a identidade e repertério nas bandas
filarménicas. Depois, acabei por me desligar da Etnomusicologia, porque também
comecei a dar aulas inicialmente de Musica, do Grupo 610. Nessa altura, concorria a
ofertasde escola. Como eu ja tinha habilitacdo prépria, ja conseguia concorrer a ofertas
de escola. Fiquei a dar AECs e os concursos de ofertas de escola, até que depois
ingressei no Mestrado de Formacgdo Musical e Musica de Conjunto, na ESART e conclui-
o. Portanto, essa é a minha formagao académica, o meu percurso, por assim dizer. E
agora dou aulas num Conservatoério da area da Grande Lisboa.

Entrevistador - E sabes mais ou menos o tempo de servico que tens neste
momento?

Entrevistado - Neste momento?

Entrevistador - Sim!

Entrevistado - Nao sei a minha contagem de tempo de servico...
Entrevistador - Mais ou menos, dois anos?

Entrevistado - Nao sei! Eu sei ha quantos anos é que leciono.... Eu leciono desde
2016! Entrei no Conservatorio em 2016 e estou a lecionar até este momento. Portanto,
dai depois o tempo de servi¢o ndo € linear, nao é?

Entrevistador - Pois, tem a ver com as horas que lecionastes em cada ano letivo!

Entrevistado - Tem a ver com as horas, exatamente.
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Entrevistador - Gostaria também de dizer que esta entrevista esta a ser gravada e
que tudo aquilo que achares, depois da entrevistatranscrita...queachares que nao deva
estar neste documento, no momento, dizes, nao se coloca!

Eu escolhi este tema sobre a criatividade na formagdo musical, porque gosto muito
da parte criativa. Desta forma, gostaria em primeiro lugar, perceber se é uma palavra
que entra no contexto das tuas aulas de formag¢do musical ou ndo?

Entrevistado - Sim, sim. Naturalmente, adaptada a diferentes graus, portanto, com
um espac¢o para a criatividade adaptada a cada grau, isto porque temos aquela velha
carga dos programas para cumprir. Isto é quase um “cliché”, mas a realidade é que as
vezes ndo ha assim tanta margem para dar essa liberdade a criatividade ou seja, as
vezes, aquilo que eu sinto € que temos mais espago para sermos ndés criativos e
encontrar diferentes estratégias, diferentes materiais para conseguir encaixar naquele
programa, do que propriamente para dar essa abertura aos miudos em aula.

Entrevistador - O que queres dizer é que..., quando pensas na palavra criatividade,
seras tua colocarnaquela aula, essamesmacriatividade?...Por exemplo, serestu a criar
novas estratégias, para eles fazerem algo de acordo com aquilo que estejam a
aprender?

Entrevistado - Sim, eu sinto que gostavamais que a criatividade fosse passadapara
eles, entendes? Passada para os alunos no sentido de eles poderem explorar, eles
poderem dar asas a sua imagina¢do, mas sinto que estamos um bocadinho
“encarcerados” no programa e ai aquilo que tenho, como minha realidade € que muito
mais vezes sou eu a puxar pela minha criatividade e a repensar estratégias, a refletir
sobre as atividades de aula que sejam diferentes, do que propriamente o espago que
consigo dar-lhes a eles...Ou seja, eu preferia dar-lhes mais a eles, mas sinto que nao
consigo tao bem!

Entrevistador - Usas isso em alguma parte especifica da aula ou em toda a aula?

Entrevistado - Ndo uso na aula toda! Uso sobretudo com graus mais baixos, tipo
primeiros graus, segundos graus, eventualmente. Questdes sobretudo de criatividade
de ritmo, de improvisagdo de ritmo num tempo, de criacdao de padrdes ou de adaptagao
desses padrdes a uma criacdo de uma linha melddica, por exemplo, com os mais
pequenos. Com os mais velhos, por vezes utilizo, para encontrarem eles proéprios
estratégias, para serem eles mais criativos consigo, para encontrarem estratégias para
conseguirem perceberas coisas, nomeadamente algumas questdes mais teoricas. Mais
do que isso, para improvisacao tento explorar com quartos e quintos graus
improvisacdode umalinha melédica, masla esta, os mais avangados tém um programa
mais exigente, dd-me pouca margem! Como te dizia, mais depressa estou eu a pensar
num jogo ou uma atividade quase mais lidica, para a mesma coisa, ou outra estratégia
para explicar o mesmo contetido. Mais rapidamente faco eu isso do que consigo fazer
com eles! Mas efetivamente muito mais com os mitidos mais novos, sim!
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Em todas as aulas, ndo, ndo sinto que tenha margem para isso. Se calhar uma aula
sim e uma aula ndo, também nao, ndo tanto, percebes? Ou... pelo menos ndo com esse
intuito.Pode acontecer no decorrer da aula, tipo, olha, vamos1a pensar como é que isto
se pode fazer de uma maneira diferente. As vezes sim, porque surge no contexto da
aula, mas ndo programado por mim.

Percebes?
Entrevistador - Exato, exato...

Entrevistado - Eu estou a dizer isto, porque muitas vezes nds sabemos que sao as
préprias criangas que se auto ajudam. Se n6s perguntarmos a elas, como explicariam
esta situacdo a um colega, por exemplo? Estes explicam aos outros de uma forma
diferente, ou de uma estratégia diferente e conseguem chegar ao colega, ndo €?

Entrevistador - Completamente, sim!

Entrevistado - As vezes € o suficiente para fazer aquele “clique” e compreenderem
o que era tdo simples.

Entrevistador - Exato.Olha..achas que.... ja disseste que os mais novos fazem essas
experiéncias com o ritmo, na reproducdo, que € bom para praticarem e explorarem....
Os mais velhos, com as ferramentas que tém sobre a formacdao musical, achas que eles
tém a capacidade para escrever musica, para produzir musica, construirem, sé com as
ferramentas deles, achas que sim?

Entrevistado - Eu acho que seria muito bom para eles que sentissem essa vontade
para escreverem, para criarem, eu acho que seria muito bom, ndo sé pela relacao que
eles criam com a prépria musica, como pela percecdo, tipo o sair da caixa, o sair do
standard, percebes? Pela percecao que eles adquirem da forma como se faz a musica,
efetivamente, e da forma como eles podem senti-la muito mais do que estarem a
debitarnotas, a ler o que esta ali. Ou seja, eu acho 6timo para os mais velhos ganharem
essa consciéncia de que eles também tém a capacidade de fazer por si préprios. Eles
ndo tém de ser meros intérpretes, mas é 6timo para eles essa consciéncia, 1a estd, o
ganhar dessa consciéncia e dessa confianga para fazerem coisas por si préprios.

Entrevistador - Achas que na formag¢ao musical, mais tradicional, nos
conservatorios, a forma como ensinamos e como nds estamos a fazer as coisas,
deveremos abordar os varios estilos musicais? Sabemos que nos conservatorios,
muitas vezes ndo entram alguns estilos musicais, nao é? Portanto, temos ou deveremos
ter abertura para eles, para que todos os alunos conhecam o mundo da musica um
pouco mais alargado, para depois,.. se calhar, fazerem a sua prépria escolha? O que
achas sobre isso?

Entrevistado - Eu acho que sim, acho que é muito 1til, sob varios pontos de vista.
Acho que é muito util, precisamente pelo motivo que disseste, deles conhecerem o que
hd, 0 que osrodeia, ndo é? Porque cada vez mais nés vemos mais um estilo, mas existem
outros estilos, outras formas de linguagem dentro da musica. Eu acho 6timo, sob o
ponto de vista do conhecimento musical de uma forma global. Concordo contigo
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também, que os conservatérios sao maioritariamente de formacao classica, e
procuram-se aqueles grandes chavdes da historia da musica. Acho que deve haver um
equilibrio, acho que nao devemos abandonar os grandes icones, mas acho que temos
permeabilidade suficiente para deixar entrar outros, ok? E também concordo com
aquilo que estavas a dizer, de sermos nos préprios a encaminharos nossos alunos mais
para aquiou mais para ali, porque acho que eles quando vém para o conservatdrio, esta
é a percecdo que eu tenho, que veem o conservatorio como uma escola da musica
classica, e, portanto, ndo se sentem quase interligados com, por exemplo, uma
linguagem jazzistica. E eu acho que ai sim é da nossa responsabilidade mostrar-lhes
isso.Repara, todos os nossosalunos ndo tém de adorar a formacao classica, eles podem
ser 6timos musicos noutraslinguagens, e o nosso trabalho ndo deixade estar bem feito,
enquanto professores de formagao musical, se eles chegarem ao fim do conservatorio,
ou ao fim de um ciclo, e quiserem seguir outra ramificacdao dentro da area da musica. 0
nosso trabalho estd 14 a mesma. Portanto, acho que sim, acho que também € a nossa
responsabilidade dar-lhes a conhecer o que os rodeia e deixa-los até experimentar
todas essas variedades, por assim dizer.

Entrevistador - Por exemplo, todas essas experiéncias que falamos, de conhecer
novos estilos, tudo o que nés podemos dar a mais, sera, na tuaideia ou ndo, motivador
para a disciplina?

Entrevistado - Eu acho que é!

Eu acho que € bastante motivador, sim! Ndo s6 porque eu tenho a sensag¢do de que
a maioria dos alunos veem na formac¢ao musical um problema, “O Problema”.
Precisamente porque eu acho que ja € um pré-conceito, na verdade, na maioria dos
casos ja é como se fosse a parte complicada de andar no conservatorio, porque
efetivamente é aquela que exige mais trabalho, que ndo € a pratica do instrumento.
Portanto, classe de conjunto e aula de instrumento tém a parte performativa, por assim
dizer, formacdo musical ndo € tdo virada para ai. E, portanto, eu acho que todas as
atividades,todas as ferramentas e estratégias que nds pudermos utilizar, que saiamum
bocadinho fora daquilo que eles estdo a espera, acho que tudo isso funciona como fator
de motivacdo extra. Mais que nao seja porque pode despertar neles algum tipo de
identificacao comadisciplina, que pode ajudar a ver as coisas de outra maneira.Porque
mais do que aquilo que fazes na aula de formag¢do musical, tu sabes que € assim com
todas as disciplinas, ha uma relacao professor-aluno. E tu também sabes que te
identificas mais ou menos com aquele professor conforme correr a aula, conforme
aquilo que o professorte mostra, a abertura que tu tens ou que tu ndo tens, aquilo que
a aula desperta em ti. Tu de certeza vais simpatizar muito mais com o teu professor,
vais-te sentir muito mais empatia. Se ele gosta do mesmo cantor rock que tu, ou se ele
levou para a aula uma musica para mostrar de um compositor que tu até tinhas
sugerido. Eu acho que os miidos se sentem muito mais motivados sim, também pela
relacdo que se cria. E acho que o fator surpresa, o fator inesperado na aula de formacao
musical, também funciona como um espeto para a motivacao deles. Ou seja, o facto de
eles entrarem na aula e ndo conseguirem antever que isto vai ser exatamente assim,
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leitura de ritmo, leitura melddica, exercicio de reconhecimento auditivo... O fato de eles
ndo conseguirem prever isso, eu acho que desperta motivacao. Desperta interesse e
curiosidade,aguca ali qualquer coisa.Portanto, voltando a questao, esse pontozinho de
levar as coisas diferentes, de levar hoje algo de jazz, hoje vamos ler noutra linguagem,
etc.... Percebes?

Entrevistador - Sim!

Entrevistado - Eu acho que todas essas pequenas pecas, contribuem sim para a
motivacao.

Entrevistador - Ok. O que pensas sobre os objetivos desta investigacdo que eu
estou a realizar?

Entrevistado - Define um pouco mais, por favor.

Entrevistador - Estou a falar sobre a criatividade na disciplina de formacao
musical, certo? O que é que achas sobre este tema?

Entrevistado - Eu acho que a criatividade na formag¢do musical é essencial por
aquilo tudo que ja te disse logo ao inicio, que € dar espaco aos alunos para perceberem
que eles também fazem parte da disciplina, para perceberem que eles conseguem fazer
musica por si proprios, que eles nao precisam de se cingir aquilo que outros
escreveram. Isso da-lhes liberdade, da-lhes uma sensac¢do de pertenca, um sentimento
quase de pertenca, de perceberem que eles também sao capazes de fazer. Eu acho que
também lhes traz autoconfiancga, porque sinto que na formac¢ao musical, muitas vezes
o problema é s6 o medo de falhar, é s6 o ndo saberlidar com o erro, e 0o ndo perceberem
que o erro faz parte.

Entrevistador - Claro!

Entrevistado - Eai, o espacoparaa criatividade, e tu perceberes que tu podes falhar
e aquilo até pode ser propositado, mas tu podes falhar e corrigir. Acho que esse espaco
para a criatividade, para terem voz ativa na aula, na musica, na criacao de um jogo, na
criacdo de uma linha melddica... tipo, tens uma linha guia, as vezes faco isso com os
terceiros graus, dou uma linha guia e depois dou-lhes liberdade para construir um
baixo para aquilo, percebes?

E depois vemos a que é que aquilo vai soar. E eles acabam por perceber porque é
que sooubem, porque é que soou mal, e acabam por desconstruiro processo de criacao,
basicamente. Percebem que afinal é s6 pensar um bocado.... que se calhar se eu estou
nesta tonalidade nao faz sentido utilizar aquela nota. Eles acabam por perceber por si
préprios, com a sua experiéncia de construcao de baixo, de linha de baixo, o que € que
faz sentido e o que € que nao faz. Também acabam por perceber, porque a opg¢ao do
aluno A ndo tem de serigual a do aluno B e ambas podem estar corretas. Eu acho que
isso é um trabalho que é extremamente interessante para eles, ndo sé porque é fora do
habitual, quanto 14 esta...... da-lhes aquele sentimento de pertenga e de serem uteis, de
se sentirem uteis na criagdo da musica e na possibilidade de serem criativos. Eu acho
extremamente importante.
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Entrevistador - Queres acrescentar mais alguma coisa aquilo que foi falado sobre
este tema ou nao?

Entrevistado - Nao sei, talvez te possa so perguntar se quando falas ou quando
pretendes estudar sobre a criatividade no ambito da formagao musical, se estas a
pensar em alguma coisa especifica do género, aplicado a melodia, aplicado ao ritmo, ou
seja, em termos de algum contetido especifico ou se é numa perspetiva abrangente?

Entrevistador - Sim! Para mim € como algo que vai acontecendo durante as aulas,
em qualquer circunstancia e ndo tem de estar direcionado para um contetdo
especifico!

Entrevistado - ok!

Entrevistador - Muito obrigado por teres aceitado este desafio, de realizares a
entrevista e desejo-te todos os sucessos do mundo.

Entrevistado - Muito obrigada, e desejo-te também um bom trabalho.
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Apéndice E: Analise da Entrevista 2

‘ Tabela de Analise - Entrevistado 2

Frequéncia de

Temas Subtemas Citacao P
ocorréncia
Uso da Nao 0
criatividade em
sala de aula Sim "Sim, sim. Naturalmente, adaptada a diferentes 1
graus”
utilizacao do 0
jogo
"Questoes sobretudo de criatividade de ritmo,
de improvisagdo de ritmo num tempo, de
criacdo de padrdes ou de adaptacdo desses
. . | padrdes auma criagdo de uma linha melédica,
Improvisacao . " 2
por exemplo, com 0s mais pequenos
"Mais do que isso, para improvisacido tento
explorar com quartos e quintos graus
improvisacdo de uma linha melédica"
Motivacao 0
. "Eu acho que seria muito bom para eles que
Atividades sentissem essa vontade para escreverem, para
relacionadas criarem, eu acho que seria muito bom, ndo sé
coma pela relacio que eles criam com a prépria
criatividade musica "
"E, portanto, eu acho que todas as atividades,
todas as ferramentas e estratégias que nds
pudermos utilizar, que saiam um bocadinho fora
Criar daquilo que eles estdo a espera, acho que tudo 4
isso funciona como fator de motivacdo extra"
"dd-lhes uma sensacdo de pertenca, um
sentimento quase de pertenca, de perceberem
que eles também sdo capazes de fazer"
"da-lhes aquele sentimento de pertenca e de
serem uteis, de se sentirem uteis na criacdo da
musica e na possibilidade de serem criativos. "
Dificuldade de 0
Utilizacao de realizar
instrumentos Facilidade de 0
realizar
Nao é
considerada na 0
avaliacdo
Processo 0
complexo
Limitagdes ao Falta de
uso da consenso do 0
criatividade grupo de FM
"isto porque temos aquela velha carga dos
O tempo letivo | programas para cumprir.”
definido porlei ["mas 14 estd, os mais avangados tém um 2
€ pouco programa mais exigente, dd-me pouca
margem..."
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Ndo se reveem
no projeto da 0
escola
Nao 0
"Eu acho 6timo, sob o ponto de vista do
0 uso de conhecimento musical de uma forma global”
dlferentt.es e.stllos Sim aguca ali qualquer coisa. Portanto, voltando a 2
musicais questdo, esse pontozinho de levar as coisas
diferentes, de levar hoje algo de jazz, hoje vamos
ler noutra linguagem, etc.... Percebes?
Transversalidade Nao 0
entre disciplinas Sim 0
Versatilidade do Nao 0
professor Sim 0
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Apéndice F: Transcricao da Entrevista ao Entrevistado 3

Entrevistador - Muito bom dia.
Entrevistado - Bom dia.

Entrevistador - Muito obrigado por ter aceitado este desafio de estar aqui nesta
entrevista no ambito do mestrado de forma¢ao musical, em que o tema é o uso da
criatividade na disciplina de formacao musical.

Em primeiro lugar, gostaria de perguntar qual é o teu percurso académico,
disciplinas que lecionas, o teu percurso profissional.

Entrevistado - Entdo, eu comecei quando era pequenina numa filarménica, como
muitos musicos portugueses, na filarmoénica do Louri¢al. Uma filarmdnica que
incentivava muito os alunos a seguirem os seus estudos nos conservatérios da regido
e, por isso, fui incentivada a ter aulas no Orfedo de Leiria, onde completei o ciclo de
estudos para depois entrar na licenciatura em formag¢do musical na ESART, em 2012.
Depois, mais tarde conclui o mestrado, no ano de 2018, também em forma¢ao musical
e classe de conjunto. Portanto, resumidamente,aonivel musical, estas foram as minhas
escolasprincipais. AEscola de Musicada Sociedade Filarménica Lourig¢alense, 0 Orfedo
de Leiria e depois a ESART. No ano que ingressei no mestrado, fiz o meu estagio na
SAMP, na Sociedade Artistica Musical dos Pousos, e no mesmo ano comecei a trabalhar
no Orfedo de Leiria, onde estou a lecionar. Este é o oitavo ano que estou a lecionar no
curso basico de musica, no Orfedo de Leiria e também, em paralelo, vou ao Operario
Marinhense, na Marinha Grande, lecionar o curso basico de musica. E o quinto ano que
estou a lecionar na marinha Grande e alguns cursos livres. Portanto, as minhas
disciplinas sdao formacdo musical e classe de conjunto (corais), nao classe de conjunto
instrumentais, classe de conjunto corais. E é resumidamente isto.

Entrevistador - Muito bem. Qual era o instrumento que comegaste na banda? Eu
nao percebi.

Entrevistado - Ah, pois, faltou o mais importante, é clarinete.

Entrevistador - Ah, é clarinete, boa. E nunca pensaste em seguir essavertente mais
especializada do clarinete?

Entrevistado - Eu sabia que queria estar ligada a musica. Isto foi uma decisao
muito tardia, s6 no décimo segundo ano é que eu decidimesmo!Nunca ponderei seguir
musica, nunca, nunca, nunca! Depois, no décimo segundo ano, eu tinha comec¢ado um
projeto em paralelo na minha terra, um grupo de teatro infantil e estava a coordenar
um grupo de teatro infantil, percebi que gostava muito de estar com criangas, na sua
formacao e participar na sua educagao. E depoisliguei as duas coisas. Portanto, se eu
estudei musica tantos anos, porque é que eu nao vou estar com crianc¢as, mas ajuda-las
através da musica? E pronto, e foi um bocado esse o caminho. Nunca ponderei ser
clarinetista. Continuo a tocar na Filarménica e noutros projetos, ndo deixo de tocar,
mas realmente na vertente musical é mais a parte da educagdo, de estar em grupo com
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as criancas, da formagdao musical, da educacao musical, da expressdo musical, que me
cativamais. E maisrecentemente também, o coro e cantar em conjunto comas criangas
também € algo que me cativa. A parte instrumental, pronto, ndo é aquele fascinio tao
grande, mas também gosto muito.

Entrevistador - Olha, sendo o tema, a criatividade, eu gostava de te perguntar, se
esta palavra tem espaco, nas tuas aulas de forma¢ao musical?

Entrevistado - Sim, realmente a forma¢ao musical para mim um o mundo, ndo é?
Nés atendemos ali muitas areas diferentes e consideramos que ha algumas que
realmente devem ser reforgadas e, por acaso, na minha escola, no Orfedo de Leiria,
estamos nesse caminho de refor¢ar aquilo que realmente é o principal para o caminho
do aluno enquanto instrumentista, até porque consideramos que é uma disciplina que
estadirecionada para ajudar muito o aluno enquanto instrumentista. Portanto, ha fases
da aula, eu ndo diria toda a aula, porque ela é bastante longa, com muita coisa para
aprender, mas ha fases da aula, sim, em que a criatividade esta claramente presente.
Eu tenho mais facilidade em usar a minha criatividade e por a criatividade dos alunos
também a prova em idades mais jovens, portanto, ali nas iniciacdesaté ao sexto ano, eu
acho que consigo, mas ha aulas em que eu realmente tenho mais dificuldade. Pronto,
também tem a ver com a faixa de idade dos alunos. H4 uma fase da vida deles, ali a
partir do sétimo ano ndo sera tao facil para mim.

Entrevistador - Ok, estavamos a falar sobre essa possibilidade de trabalhar a
criatividade em alunos mais jovens, nao é?

Percebemos que a formacdao musical temvindo a tentar superar algumas alteragoes,
as criancas sao diferentes, e 0s tempos sdo outros, que nao aqueles que nds passamos.
Nos dias de hoje, as aulas ja ndo sdo um monoélogo, como existia antigamente. O aluno
estava ali a ouvir os ditados, os ritmos, quase sempre permanecia no seu lugarzinho.
Hoje em dia todos nds teremos de fazer mais alguma coisa, para que os alunos se
mantenham atentos e motivados para as suas aprendizagens, concordas com essa
situacao?

Entrevistado - Concordo, sim, sim...sim! E acho que é um tema que, pelo menos na
minha escola, no Orfedo de Leiria, temos vindo a discutir esse tema entre o
departamento, mas entre todos os professores da escola. Foi mesmo um tema que foi
posto a discussdo, no final do ano passado, na ultima reuniao do ano letivo. Este tema
foi mesmo algo que discutimos em grupos de trabalho, sobre o perfil do aluno, que
perfil é que nés temos hoje em dia e como é que os podemos ajudar. Também vimos o
perfil dos pais, que mudou, o proprio perfil dos encarregados de educacao mudou, e
temos que nos adaptar. Temos que realmente fazer pelo melhor, para nés também,
porque para nds também é um desafio lidar com as nossas expectativas, saber como
lidar com as nossas expectativas em relacao aos alunos, e com algumas frustragdes que
também possamos ter, porque realmente no ensino da musica as coisas mudaram, ndo
€? E as expectativas que possamos ter, podem-se transformar em frustragdes e ndo ha
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necessidade.O que temos é que mesmo realmente fazer um trabalho de adaptagao,sim.
Claro que sim.

Entrevistador - Nao sei se... isso é engracado porque tenho assistido um pouco
também no conservatério onde leciono. Tenho assistido a essa situagdo de
afastamento, nao é? Quando perguntamos ao aluno, se este gosta de estudar, quase
sempre fica um pouco confuso, mas acaba por responder. Normalmente, responde que
sente um pouco mais dificuldade na formag¢do musical, mas que gosta de tocar o
instrumento!

Achas que deveriamos de ver as trés disciplinas (FM, CC e Ist.), como um todo?

Entrevistado - Completamente, completamente! E realmente ha estratégias que
podem ser feitas tanto na formagdao musical como nas outras aulas, porque ndao temos
de ser s6 nds a fazer a ligacao e ha muitos professores de instrumento e de classes que
acham que no6s, professoresde formacao musical é que temos de fazeras ligagdestodas
e isso nao é verdade!

Entrevistador - Eu sou professor de instrumento, sou professor de trombone, nas
minhas aulas, muitas vezes ponho os alunos a cantar, a solfejar, a fazer tudo e mais
alguma coisa, para eles conseguirem decifrar o que lhes é pedido. Alguns alunos
perguntam, mas eu ndo estou na aula de coro, ndo estouna aula de formacdao musical.
Eudigo assim, mas isto que estamos a fazer faz parte das ferramentas necessarias para
tocares a peca e fazeres musica...

Entrevistado - Ha muitas situagdes em que os meus colegas de instrumento me
dizem: - 0 meu aluno nao sabe tocar duas colcheias seguidas. Eu penso! Mas eles na
minha aula formag¢do musical,conseguem solfejar sem problema. Atinica coisa que lhes
falta é realmente o cruzar das disciplinas. Eu uso uma estratégia nas minhas aulas de
formacdo musical, peco aos meus alunos para me trazerem uma copia de uma pega de
instrumento que estejam a ver na aula de instrumento e depois é facultativo, ou seja,
alguns alunos trazem, outros nao. Realmente nem todos os alunos me trazem, mas
quando trazem é muito interessante, porque depois faco uma c6pia para cada aluno da
turma e fazemos varios exercicios. Fazemos a leitura, claro, obviamente que fazemos
leitura, mas depois fazemos também uma andlise de muitas outras coisas que ndo
fazem na aula de instrumento, porque ndo ha tempo ou porque pronto, ndo se
proporcionou. Mas uma coisa tdo simples que podia ser feita na aula de instrumento e
era o suficiente para por os alunos a saber, uma das coisas mais importantes que é
identificaruma tonalidade. Perguntar a tonalidade e tocar a escala dessa tonalidade na
aula de instrumento e eu tenho a certeza de que mais de 50% dos meus colegas nao
fazem isso. Tenho muita pena, porque realmente parece que ndés é que somos
totalmenteresponsaveis pelaparte da leitura e da aprendizagem tedrica dos contetidos
e ndo é verdade, porque a aula de 1 para 1 é muito mais eficaz do que a aula de 1 para
20. Acho que a responsabilidade é mesmo de todos e que é muito importante!
Respondendo a pergunta, cruzarmos as disciplinas também com a classe conjunto, o
que acho extremamente importante, mesmo! Os alunos nao fazem a relagdo entre as
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disciplinas, ndo fazem a relacdo entre aquilo que aprendem na forma¢ao musical e
aquilo que vao tocar no instrumento e por muito que o meu discurso seja sempre com
vista, “olha ha um dia em que o professor de instrumento vai vos pedir isto e aquilo, ha
um dia em que o professorvai por uma partitura e vai aconteceristo”,nem sempreeles
conseguem fazer essa relagdo, pronto, é um caminho.

Entrevistador - E um caminho que para os professores de formacio musical é
normal. Nao é anormalidade nenhuma, que eles fagam esse trabalho também na parte
pratica, quando estdo com o professor de 1 para 1, como estavas a dizer. Muitos
professores de instrumento continuam a espera de que os alunos estudem o seu
estudozinho em casa e o professor esteja ali s6 para ouvir e dizer “olha esta mal,
repete...”. O professor de instrumento podera trabalhar a parte da teoria, nas suas
aulas, porque vai ajuda-los a motivarem-se também e a perceberem o que existe de
comum entre ambas as disciplinas. Ja estamos a fugir um bocadinho do tema da
criatividade,ou ndo, porque a criatividade também é tudo isto.Os professores poderao
usar a criatividade com os alunos, usando jogos, para eles aprenderem certos ritmos
ou melodias.

A formacao das escalas, quando eles tém outras formas de se explicar entre eles
para conseguirem aprender as escalas muito mais facilmente, porque, na maior parte
das vezes, nds estamos até ao fim de muitos anos, para eles perceberem Ah, ja entendi.
Quando, se calhar, esse entendimento amanha ja se esqueceu, porque ja ndo sabe as
regras, os truques.

Entrevistado - Ndo as pdem em pratica?
Entrevistador - Exatamente.
Entrevistado - Para qué saber uma coisa, se ndo a pde em pratica?

Entrevistador - De que forma é que, por exemplo, ensinas a formac¢ao das escalas?
No inicio?

Entrevistado - No inicio, faco a abordagem do ciclo das quintas, isso é 6bvio. Fago
como um jogo, temos de saltar e contar como se fosse uma espécie de um jogo de
tabuleiro. Eu até tenho uns imas que coloco no quadro, depois de eu perceber que esta
minimamente consolidada a ideia de que, pronto, o nimero 5 realmente é muito
importante, abordo a estratégia classica que me ensinaram, de ter um pensamento
muito mais rapido para que na aula de instrumento a coisa seja muito eficaz. Seja
quando o professor pede para tocar uma escala, ou seja, quando o professor pergunta
a tonalidade de uma obra musical. E af, por exemplo, acho que é aquela estratégia mais
comum, por exemplo, para uma tonalidade maior com sustenidos, visualizara nota que
esta antes da tonica, da escala, portanto a nota que da o nome a escala, e dizer a ordem
dos sustenidos até essa nota e assim ja sabem quantos sustenidos tém. No caso dos
bemodis, é realmente ir dizendo os bemois pela ordem até ao bemol que dd o nome a
escala e acrescentar mais um. Alguns aprendem isto muito bem, tranquilo, ndo ha
confusao nenhuma, outros mantém-se no ciclo das quintas e vdo contando e vao
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fazendo. Mas realmente eu noto que os que aprendem melhor isto,sao aqueles que o
professor pergunta na aula de instrumento.

E engracado que eu tenho um colega professorna escola, que eu sei que ele faz isto
em todas as aulas. Pergunta muitas vezes as tonalidades aos alunos e os alunos das
minhas turmas que tém esse professor, ndo falham. E engracado! Realmente, por
exemplo, para as tonalidades eu nao tenho assim nada de muito criativo sem ser estas
duas estratégias. Depois eles 1a me vao dizendo outras estratégias deles também e eu
olho, fantastico!!! “desde que tu consigas chegar a resposta certa esta tudo bem”. Mas
pronto, é por ai. E depois digo-lhes outra coisa que é a estratégia que eu te estou a
ensinar, isto ndo explica rigorosamente nada, isto é sé uma estratégia para ser mais
rapido. Aquilo que é importante saber é que os sustenidos e os bemadis que la estao,
porque queremos manter uma certa estrutura do modo maior. Portanto, a ordem de
tons e de meios-tons,tém de ser sempre de acordo com a escala, a escala maior, que
tem os meios-tons em X sitios, do 32 ao 42, do 72 para o 82 grau. E pronto, explico-lhes
que realmente a estratégia é so para fazer em 3 segundos na aula de instrumento, ndo
€ como na formag¢ao musical, em que podemos estar muito tempo a pensar, mas tem de
ser super-rapido.

Entrevistador - Sim, eu por acaso tenho um aluno que quando comegou a fazer
escalas maiores, ele ja estava a ter formac¢do musical, mas na realidade ndo sabia
identificar, se tinha bemdéis ou sustenidos, etc. Eu dizia-lhe para fazer qualquer escala
Maior e ele fazia, sem qualquer problema. S6 lhe dizia em que nota deveria comecar,
ex. comeca em Mi bemol e acabava em Mi bemol. Eu perguntei-lhe uma vez:

- Sabes quantos bemois ou quantos sustenidos tem a escala?
- Nao, ndo sei.
E eu achei curioso. Entdao nao sabes..., Ele dizia-me:

- Mas eu sei que a escala maior é esta! E cantava a escala naturalmente com o nome
das notas, ou seja, € muito sensorial. E eu achei muito pertinente essa situacao, porque
ele partia ao contrario do normal dos alunos. Sabia o que queria na parte auditiva e
depois, porque nao tinha conhecimento ainda, pronto, ele estavano primeiro grau, mas
fazia as escalas todas. Era muito auditivo e conseguia fazer a partir dai as escalas
maiores. Depois, mais para a frente, a professora explicou-lhe entdo os conceitos e as
regras e ele disse que faz sentido! No inicio, ele fazia aquilo naturalmente, sé por
ouvido.

Entrevistado - Sim, eu ndo parto diretamente para o ciclo das quintas. O que eu
digo aos alunos, para eles visualizarem a importancia de saber as escalas. Foi uma
estratégia que eu até escrevi no meu guia de estratégias do meu projeto mestrado, e
utilizo sempre que abordo tonalidades. Que o comparo a um pintor, ou seja, um pintor
organiza as suas cores numa paleta, para depois fazer a sua obra.

Os sons também podem ser organizados de uma certa forma, como uma paleta de
cores, para depois fazer a sua obra. Depois pegamos entdo na escala, como eles ja
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conhecem ha imenso tempo e pronto! Os alunos ja vém desde as aulas da primaria a
cantar as escalas maiores,depois disso experimentamos com instrumentos. Aindabem
que falou nesse seu aluno, porque depois eu faco isto realmente, experimentamos
cantar a escala sol, ré maior, mas sé realmente as teclas brancas. Chamo-os para o pé
do piano e digo-lhes:

- Olha, vamos ver o que é que acontece se eu s6 fizer as teclas brancas a partir desta
nota que é a nota ré. Depois a escala ndo soa como uma maior, ndo é a mesma
sonoridade. De seguida, explico o conceito de sustenido ou de bemol. Precisamos de
ajustar e organizar a nossa paleta de cores sons e a tonalidade. Devemos organizar a
escala e usar os seus sons, para que naquele sitio ja fique como a nossa escala Modelo.

Ainda bem que falou nisso,porque eu ja nem estavaa recordar que realmente é uma
das coisas que eu faco, assim muito no inicio nas primeiras aulas é exatamente isso,
chamo-os para o teclado e vou experimentando aquilo que podemos fazer com as teclas
pretas e depois digo-lhes claro que o teclado é um instrumento que nds visualizamos
bem, como a guitarra também! Isto acontece com os instrumentos todos que tocamos
14 na escola e explico-lhes que realmente ha instrumentos que sdo mais dificeis de
perceber, porque nds ndo conseguimos visualizar bem o que é que esta a acontecer,
tons e meios tons. Por exemplo, na guitarra e nas cordas ficcionadas também da para
perceber um bocadinho a proximidade dos dedos em certos intervalos.

Entrevistador - Se comecarmos desde o inicio, quando os alunos sdo mais
pequenos, sera mais facil. Mesmo ndo dizendo o nome das notas, mas que consigam
ouvir na cabeca toda a estrutura musical de uma escala maior, tudo comeca a ter mais
sentido.Aquela sonoridade, aquele entendimento do outro, porque se eles tiverem isso
na cabega, mesmo por erro no inicio, por tentativas, porque realmente estamos a
aprender, iremos conseguir realiza-la com sucesso. Se no inicio ndo considerar erro, o
aluno talvez consiga ter uma ferramenta, que é a de procurar o som correto. Isto ira
ajudar a procura da paleta de cores, perceber que aquele som pertence ali e ndo noutro
lugar.

Voltando a questdo “criatividade”, pergunto: Costumas pedir aos alunos para
levarem o seu instrumento para a aula de formag¢do musical?

Entrevistado - Sim! Nés temos por acaso, o habito na escola, sempre que eu peco a
um aluno para trazer o seu instrumento, o desafio é aceite! No inicio do ano letivo digo
aos alunos que gostavaque todos me trouxessema cdpia da pec¢a de instrumento ou de
um estudo.

Nesse mesmo dia, os alunos nao s6 trazem o estudo ou a pec¢a, mas também o
instrumento. Abrindo-lhes essa possibilidade, muitos deles tocam para os colegas,
muito entusiasmados. Quando esta aula acontece, quase sempre é tranquilo, os alunos
envolvem-se no desafio e tocam para os colegas.
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Outros nem sempre trazem instrumento ou porque naquele dia ndo tem aula ou
por causa do seu volume, serd sempre dificil todos os alunos conseguirem levar os
instrumentos.

Na minha escola temos um habito muito engracado, é que na dltima aula de cada
periodo juntamos os turnos, porque temos a turma dividida e fazemos uma audicao de
turma. E tdo giro, porque eles como nunca vio as audi¢des uns dos outros ou é muito
raro, entdo eles ficam muito entusiasmados de tocarem uns para os outros. Nesta
apresentacdo, acabamos por falar da familia de instrumentos, nds préprios as vezes
também tocamos ou cantamos. E uma aula de partilha, muito, muito engracada, quando
o comportamento dos alunos é bom. Damos-lhes a perceber que os instrumentos nao
sdo todos iguais e que diferem de tonalidades. Colocamos por exemplo, uma flauta e
um saxofonea tocara mesma partitura, para eles perceberem que soam diferente. Sera
nesta comparacao pratica, que os alunos percebem melhor diferencas existentes entre
cada instrumento.

Entrevistador - Costumas pedir aos alunos para criarem as suas préprias musicas
ou compor as suas musicas?

Entrevistado - Criar sim! Até em pequeninos costumo trabalhar a parte ritmica,
para experimentarem! Dou-lhes alguns exemplos, com células ritmicas ou entdao uso
dados em que cada figura do dado, corresponde a uma célula ritmica. Depois eles
lancam os dados e aquilo que sair, corresponde a uma determinada célula e eles vao
construindo a sua maneira. De seguida, os alunos vdao improvisardurante, por exemplo,
oito compassos e tém de usar uma determinada célula ritmica, que aprenderam
naquele dia. Também fago a audicao de uma determinada obra musical, onde teremos
de usar o padrao ritmico aprendido. Sim, a parte da criacao, eu uso em primeiro lugar
a parte ritmica e depois melodicamente a partir de uma certa progressao de acordes.
Com os mais velhos eu ja comeco também fazer essa parte da criagcao melédica. Sendo
trés tempos semanais, usados para a disciplina de forma¢ao musical, hd tempo para
tudo e para mais alguma coisa desde que eles se portem bem!

Entrevistador - Tens hibito, mostrar novos estilos musicais aos alunos?

Entrevistado - Sim! Temos essa liberdade e como nds temos um curso de jazz,
portanto é bom que os alunos gostem de jazz, porque é uma das possibilidades que eles
tém depois do quinto grau frequentar o curso de jazz da escola. Temos alguns alunos
que fazem isso! Vao para a BIG Band e para e para o curso de jazz que nds temos e que
normalmente é mais frequentado por adultos ou por jovens, mas é uma op¢ao que noés
temos na escola. Leiria esta repleta de grandes musicos de jazz. H4 também muitos
concertos de jazz em Leiria, alids, Leiria acho que funciona bastante bem ao nivel dos
varios estilos musicais também! Nas minhas aulas de forma¢ao musical, abordamos do
ponto de vista tedrico o conceito do Jazz e da cifrajazz, do pop, do rock, etc. Mais tarde,
os alunos vao pesquisar a Internet uma canc¢do que eles gostem e ao ver o que é que
sdo aquelas letrinhas que aparecem la por cima da letra, percebem a designacao das
cifras, na musica. Tudo isto é importante, porque se lhes mostrarmos os dois mundos,
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realmente s6 temos a ganhar! Em reunido do departamento formag¢do musical,
decidimos que queriamos dar oportunidade também aos alunos, em todas as aulas,
haver um aluno que partilhe a sua musica. Sendo essa musica, em conformidade com
aquilo que é uma aula de formag¢ao musical, esta tudo bem!

Estou-me alembrar, que também uso muito jazz, do YouTube, para a improvisacao.
Percebi que eles improvisavam muito facilmente, usando os dudios com backing track,
do Youtube. Eu propria também improviso muito melhor, a partir destes elementos.
Para dar um exemplo com uma base mais consistente, ritmica e harmoénica, mais
divertida, uso o backing track de classicos do jazz. Fazemos a partir de standards.

Entrevistador - Obrigado! No que diz respeito a minha entrevista, tenho as minhas
perguntas finalizadas.

Pergunto: Queres acrescentar mais alguma coisa sobre aquilo que falamos ou que
ja partilhaste, que aches pertinente?

Entrevistado - Sim! Acho que é um Tema muito pertinente, que faz todo o sentido
discutirmos enquanto professores de formacao musical, o tema que o Paulo esta a
abordar e que calhou num “timing” que é engracado porque calha mesmo numa fase
em que a nossa estamos a discutirisso mesmo ha também calhou numa fase em que eu
me inscrevi para precisamente, realizar uma oficina para um workshop no Porto, com
estatematica! Estaformacao acontece, na associagao portuguesa de educagdo musical.

Sinto que estou um bocadinho presa nas minhasideias.]Ja dou aulas ha 8 anos e que
na verdade os recursos comeg¢am a ser sempre os mesmos, entdo vi que ia haver esta
formacao e fiquei muito curiosa para ver se incluo outras ferramentas nas minhas
aulas. Considero que o esforco de usar a criatividade nas minhas aulas, nem sempre é
possivel e as vezes pronto, a turma nao corresponde tao bem! E a ter essa conversa ca
em casa também, tenho um guitarrista cd em casa e estavamos a ter essa conversa
mesmo. Nao temos de ser s6 nos a sentir que é a nossa responsabilidade. Temos de
equilibrar a balanca e asvezes os alunos ndo correspondem ao que é solicitado e apesar
de nos tentarmos muitas estratégias, nem sempre resulta. Nao podemos ficar também
frustrados, se fazemos sempre o nossomelhor. E importante cruzar as trés disciplinas,
isso para mim é o Segredo!

Entrevistador - Muito obrigado por esta entrevista e desejo-te tudo de bom!

Entrevistado - Muito obrigado também e vamos partilhando algumas ideias, por
forma a tornar a disciplina de formag¢ao musical mais enriquecedora., no mundo
musical.
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Apéndice G: Analise da Entrevista 3

Tabela de Analise - Entrevistado 3

Frequéncia
de ocorréncia
Nao 0
"naminha escola, no Orfedo de Leiria, estamos nesse
Uso da caminho de reforcar aquilo que realmente é o

criatividade principal para o caminho do aluno enquanto

. instrumentista"
em sala de Sim 2
aula

Temas Subtemas Citacao

"mas ha fases da aula, sim, em que a criatividade esta
claramente presente."

"- No inicio, faco a abordagem do ciclo das quintas,
isso é 6bvio. Fago como um jogo, temos de saltar e
contar como se fosse uma espécie de um jogo de
tabuleiro. Eu até tenho uns imas que coloco no
utilizacdo do | quadro, depois de eu perceber que estd minimamente
jogo consolidada a ideia de que, pronto, o nimero 5
realmente é muito importante, abordo a estratégia
classica que me ensinaram, de ter um pensamento
muito mais rapido para que na aula de instrumento a
coisa seja muito eficaz"
."De seguida, os alunos vao improvisar durante, por
exemplo, oito compassos e tém de usar uma
Improvisaca | determinada célula ritmica, que aprenderam naquele
o} dia "
"Estou-me a lembrar, que também uso muito jazz, do
YouTube, para a improvisagao"
Motivacado 0
"criar sim! Até em pequeninos costumo trabalhar a
parte ritmica, para experimentarem! Dou-lhes alguns
exemplos, com células ritmicas ou entdo uso dados
em que cada figura do dado, corresponde a uma célula
ritmica. Depois eles langcam os dados e aquilo que sair,
corresponde a uma determinada célula e eles vao

Atividades
relacionadas
coma
criatividade

Criar : \ - 2
construindo a sua maneira
"Sim, a parte da criagdo, eu uso em primeiro lugar a
parte ritmica e depois melodicamente a partir de uma
certa progressdo de acordes. Com os mais velhos eu
ja comeco também fazer essa parte da criagdo
melddica”
Dificuldade 0
e s de realizar
utilizacao de o - o
. s Sim! No6s temos por acaso, o habito naescola, sempre
instrumentos | Facilidade de
} que eu peco a um aluno para trazer o seu 1
realizar ; "
instrumento
Nao é
considerada 0
Limitagdes ao | na avaliacdo
uso da Processo
criatividade 0
complexo
0
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Falta de
consenso do
grupo de FM
0 tempo
letivo
definido por
lei é pouco
Nao se
reveem no
projeto da
escola
Nao
"Sim! Temos essa liberdade e como nds temos um
0 uso de curso de jazz, portanto é bom que os alunos gostem
diferentes de jazz"
estilos Sim
musicais "Nas minhas aulas de formacio musical, abordamos
do ponto de vista tedrico o conceito do Jazz e da cifra
jazz, do pop, do rock, etc"
Nao
"A Unica coisa que lhes falta é realmente o cruzar das
disciplinas. Eu uso uma estratégia nas minhas aulas
de formacao musical, pego aos meus alunos para me
Transversalid trazeremuma copiade uma pega de instrumento que"
ade entre . estejam a ver na aula de instrumento
s Sim m
disciplinas Mas realmente eu noto que os que aprendem melhor
isto, sdo aqueles que o professor pergunta na aula de
instrumento. "
"E importante cruzar as trés disciplinas, isso para
mim é o Segredo!"
Nao
“Que o comparo a um pintor, ou seja, um pintor
organiza as suas cores numa paleta, para depois fazer
a sua obra.”
Versatilidade "Dam(?s-lh.es a percgber que os inst.rumentos nao sao
do professor Sim todos iguais e que diferem de tonalidades. Colocamos

por exemplo, uma flauta e um saxofone a tocar a
mesma partitura, para eles perceberem que soam
diferente. Sera nesta comparagdo pratica, que os
alunos percebem melhor diferencas existentes entre
cada instrumento.”
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Apéndice H: Transcricao da Entrevista ao Entrevistado 4

Entrevistador - Em primeiro lugar, gostaria de te perguntar qual é a tua formagao
académica, em que zona do pais selecionas e qual foi o teu percurso até este momento?

Entrevistado - Ok, entdo, eu fiz o oitavo grau em saxofone no Conservatorio
Regional do Baixo Alentejo, entretanto, segui para Lisboa, entrei no curso de Direcao
Coral e Formagdo Musical, ou Formacao Musical e Direcao Coral, na Superior de Musica
de Lisboa. Terminei em 2012-2013, entretanto, fui trabalhar logo. Decidi ndo iniciar
logo o mestrado depois da licenciatura. Tive dois anos letivos a trabalhar no
Conservatorio Nacional como professor de coro, maioritariamente em horarios do
grupo M32, de classe de conjunto. Depois, em 15-16, alias, 14-15, vou para Castelo
Branco para iniciar o meu mestrado. Termino o mestrado em junho de 2018, e pronto,
terminei 14 o meu mestrado. Tive dois anos no Conservatorio Nacional
maioritariamente a trabalhar nos polos, com as inicia¢des, tendo algumas horas de
formagdomusicalna sede, mas sempre muito pouquinhas, mas conseguialterar, depois
do mestrado, consegui mudar de professor de coro, para professor de formagao
musical. Estava sempre mais virado para a formacao musical do que para o coro, e
pronto. Em 2019-2020, ap6s ali uma possivel renovacao no Conservatério Nacional,
que nao se sucedeu por motivos ndo fundamentados, eu decidi ir para o Algarve. Os
meus pais também ja tinham aqui uma casa, perto, muito perto do agrupamento onde
eu dou aulas hoje, e pronto, este foi 0 meu percurso até agora, mantenho-me por aqui,
sempre fui tendo algumas aulas de expressdao musical ou atividades de enriquecimento
curricular a par disto tudo, mas este é o meu percurso, é a minha carreira até agora.

Entrevistador - Muito bem! O tema que eu vou por aqui na mesa sera "o uso da
criatividade nas aulas de formagdo musical". Nés sabemos que hoje em dia, a disciplina
de formacdo musical, tem vindo a sofrer varias mudancas, e nds como professores
também temos de estar a par disso! E por essa razdo pergunto, se a criatividade entra
nas tuas aulas de formag¢do musical ou ndo?

Entrevistado - A criatividade, sim, entra nas minhas aulas de formac¢do musical,
sim. Eu tento coloca-la de varias formas possiveis para que os alunos consigam
apreender os contetidos usando-os criativamente. Sim, sim, definitivamente eu acho
que esse € o caminho para os por a pensar, porque a criatividade obriga-te a pensar,
obriga-te a questionar, obriga-te a criar.

Por exemplo, na minha primeira aula, primeira aula do 62 ano, que é segundo grau,
o que é que eu fiz?

Fiz umas questdes, fui fazendo umas revisdes, e o que é que eu quis fazer no fim?
Que os alunos criassem, 1a esta a criatividade, questdes de revisdes e escolhessem um
colega para responder. Podiam fazer mais do que uma questdo, a questdo é tal e qual
como eu faco na aula, objetiva, direta. Imagina, se € uma pergunta sobre em que notas
€ que tém os meios tons, que é uma questdo simples, adequada a um aluno que eles
sabem que é de nivel 2 ou nivel 3. Pronto, 14 esta a criatividade associada, neste caso, a
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parte tedrica da formagdao musical e que eles tinham que criar uma questao e coloca-la
ao colega. O que é que acontece?Isto parece uma brincadeira,quem vé de fora, masisto
pressupde sempre, tu crias uma pergunta, pressupde sempre que tu entendas o que é
que estas a falar. Eundo posso fazer uma pergunta sobre carros, que eu sou super leigo
sobre pecas de carros e etc, e a constitui¢do de um carro, se eu ndo percebo como é que
funciona um carro. Pronto, e por exemplo, houve um caso logo idéntico, uma aluna de
2, 3, andou ali meio tremido, mas como é quinto ano, nao é muito dificil ter o 3, ndo
sabiacolocar questaonenhuma. Ou por nao saber aplicar a sua prépria criatividade,ou
talvez também, e também deve ser por isso, por ndo dominio dos contetidos.

Entrevistador - Ou seja, 0 que estas a dizer é que eles estavam a fazer de professor,
em vez de estares tu a fazer essa aula normal?

Entrevistado - Nao, é assim, fiz primeiro uma revisao, fui disparando temas, ciclos
das quintas, ordens dos sustenidos, tudo por uma ordem, para, digamos, cronologica,
do que aprenderam primeiro para o que finalizaram no final do ano. E eles depois
tiveram, eles, depois dessa revisdo, porque eu tenho muitas vezes que me concentrar
com 0s meninos que nao estdo sempre a pensar na minha disciplina, e como é 6bvio
eles nao estdo focados nisso, passaram 3 meses. Nao, era depois dessa revisao que eu
fiz com eles, espalhando questdes pela sala de aula, eles préprios fazerem questdes, se
calhar até mais criativas, olha, em vez da ordem dos sustenidos, por exemplo, muitos
focaram sem perguntar qual é o sextobemolda ordem dos bemoéis, qual é a sextaescala,
estasa ver coisinhas maisdiretas.Issotambém implicaque eles saibama resposta,ndo
€? Que eles tenham ali de ter uma preparacao. Mas pronto, isto é s6 um exemplo.

Entrevistador - E claro, ou seja, € uma entreajuda entre eles, uns vao responder
porque sabem, os outros vao aprendendo pelos colegas. Muitas vezes é mais facil eles
chegarem aos colegas, ou os colegas explicarem, porque estdo no nivel deles, nao é?

Costumas fazer jogos musicais? Por exemplo, as escalas, nds ensinamos-lhes
durante anos nas aulas de formagao musical. Os alunos andam até ao quinto, sexto grau
a aprender as escalas, no entanto eles chegam ao seis ou sete, seis e sétimo grau, e
perguntamos? e os alunos continuam a responder mal, ou ndo se lembram. Parece que
a matéria nao entra, ndo é?

Entrevistado - Relativamente a tematica mesmo das escalas e do ciclo das quintas,
tem muito que se lhe diga. Porqué? Porque eles, as vezes,nao conseguem fazer primeira
ligacdo entre o instrumento e a disciplinade forma¢ao musical.E se nds ndo estivermos
constantemente a dizer, “imaginem como se fosse um instrumento, pensem, isto é para
vocés aplicarem no instrumento”, claro que na nossa disciplina eles vao construi-las,
teoricamente, vao identifica-las, vao ter de conhecer as alteragdes de clave, e também
temos de perceber isso. Uma prépria escala, tanto o ciclo das quintas, tanto aquela
organizacao toda, é muito complexa, para se calhar, num quinto ano, toda a gente
perceber. Toda a gente entender a fisionomia e a pratica da questao. O que é que eu
costumo fazer? Costumo, 14 estd dentro da criatividade deles, dizer para eles
procurarem dentro do ciclo das quintas outras l6gicas sem ser aquela ordem. E o que é
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que eles encontram logo la dentro? A ordem dos sustenidos e a ordem dos bemdis. Ela
esta 13, se nos contarmos desde fA maior, para o lado direito, v4, digamos, apanhas f3,
do, sol, e eles vao a relacionar tudo o resto. Eu ensino muito no esquema de contagem,
de cinco em cinco. E que sdo quintas, é o sentido pratico do nome da coisa, é um ciclo,
como é o da agua, como é de outro qualquer, e é de cinco em cinco. E depois la est3,
Paulo, o que eu acho, e agora estamos a fugir da questdo da criatividade, mas eu acho
que o problema aqui também esta depois naquela via bidirecional, que é, quando tu
tens o ciclo das quintas, tu tens de saber o nimero sustenidos. Agora, quando tu tens a
armacao de clave e tens de descobrira escala, pois é ensinado aquele truque do ultimo
sustenido, estasa virar dois caminhos,a partir da escala para quantos sustenidos é que
tem os bemdis e depois descobri-los, este é outro caminho, ao contrario, que é ter a
armacio de clave e depois de ai partir para descoberta, qual é que é a escala. E por ai.
Mas pronto, eu entendo essapreocupacio. E complicado porque eles normalmentenio
conseguemassociaraquilono sentido pratico, e queramos, quer ndo, musicaé som,ndo
sdo so coisas escritas num papel, estas a entender? E as vezes dai ndo conseguem
associar e ndo ha, para muitos, um sentido pratico naquilo que é feito.

Entrevistador - Ola, ha pouco, falaste naquela situagdo da formac¢dao musical e o
instrumento. Eu sou professor de ambas as disciplinas,acompanho muitas vezes, ndo
a formacao musical ainda, mas como estou a dar classe de conjunto, eu também
percebo que realmente as disciplinas continuam a estar muito separadas, quando
deviam estar juntas. Também partilho da minha opinido! Ndo é sé a parte do papel do
professor de classe de conjunto tentar se aproximar ao instrumento, mas sim, também
serem os professores de instrumento aproximarem-se da formacao musical, porque
nds sabemos que ha coisas transversais que nao sao de imediato e deveriamos ajudar
maisnessesentido.No6s falamosde um instrumento, por exemplo, o trombone, o fagote,
a viola de arco, sdo instrumentos que aprendem numa clave diferente da que iniciam
na formacdo musical. Nesse sentido, os professores de instrumento deveriam ajudar
um pouco mais a entender realmente, que estdo a usar e a tocar numa clave diferente,
mas na realidade é a mesma coisa. Uma clave é s6 um simbolo que vai dar o nome a
nota e a partirdai constroi-se asoutras coisas.Se o professorde instrumento conseguir
fazer esse caminho, serd mais simples. Muitas vezes ponho os alunos a cantar na minha
aula de instrumento, e estes perguntam-me, professor, esta aula ndo é de coro? Eu
respondo, que ndo é uma aula de coro, mas que deveremos saber entoar as melodias
do nossoinstrumento,isto porque onosso um instrumento sera a continuacao danossa
voz e como instrumentistadeveriamos seguire tentar reproduzir uma melodia, mesmo
ndo sabendo quais as notas que estamos a entoar. Por exemplo, tive um aluno, que ele
ndo sabia a armacgdo clave, nem sabia como é que se fazia uma escala maior ou menor,
mas sabia entoa-la sem o nome das notas. De seguida reproduzia-a no instrumento, a
comecar em qualquer nota da escala. Eu dizia-lhe o nome da escala e comegava, por
exemplo, a escala de RéM, e fazia a escala de ré direitinho, por ouvido. Eu perguntava-
lhe se sabia quantos acidente e ele respondia-me: “eu nao, eu sei que a escala é isto”.
Eu achei isto muito giro, porque realmente é o inverso daquilo que nds ensinamos.
Deveriamos ensinar no inicio, a parte sensorial, para depois passar aos conceitos
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musicais eteoricosda formagdaomusical. Euacho que esse caminho é muito, muito giro,
porque depois eles vao desenvolver competéncias auditivas muito, muito, muito a
frente e vao-lhes ajudar na parte...

Entrevistado - E da-lhes autonomia no estudo, porque eles ndo vdo parar a
qualquer situacdo, vdo explorar e vao procurar, através da criatividade deles, tentar
ultrapassar os problemas, porque se nao for assim também nao conseguem.

Entrevistador - E realmente importante!

Sabemos que a formag¢do musicale os conservatoérios estdao muito direcionados para
o classico,ndo é? Como estava a dizer, hoje em dia nés temos uma sociedade diferente,
que nao € se calhar aquela que era ha 20 anos, em que o aluno estava la sossegadinho
a passar a aula da formacao musical, “engolia” tudo o que o professor dizia e pronto.
Estando motivado ou nao, tinha de o fazer e é um bocado isso. Atualmente acho que
ndo é bem assim.Eu pergunto: Abordas outros estilos que nao classicos com os alunos?
Por exemplo, és do Alentejo, ndo é? E podias muito bem abordar o cante alentejano,
certo? Qual é a tua opinido em relacao a este assunto?

Entrevistado - Sim, o meu repertério e aquilo que eu escolho nunca é muito
distante das indicacdes que tenho...claro que é dentro do estilo classico, até porque o
meu coordenador de departamento é um acérrimo defensor da musica erudita e eu
nem sequer me “atrevo”, a trazer tanta inovac¢do assim! A Minha escolha de repertorio
é dentro do erudito e é sempre focada no objetivo final, que é a apreensdo de um
conteuddo.

Entrevistador - Abordando, por exemplo,um estilo musicaldiferente. sabemos que
os alunos poderao ficar mais ou menos motivados. A escolha do repertério, podera
envolvé-los no seu estudo. Se calhar, se tu fores procurar uma musica que eles
conhecam e que faga sentido, achas que estd “muito fora”, dos conteidos que
encontramos no estilo classico? Esta assim tdo longe?

Entrevistado - Nao, ndo, ndo..Na minha opinido ndo ha problema nenhum, e eu
simplesmente se calhar ndo me tenho focado tanto nisso. Acho que ndo ha problema
nenhum. Acho que a primazia que se deve dar na formag¢do musical e na escolha do
repertorio ndo é o estilo, mas sim o contetido que se quer trabalhar. O contetido que se
quer trabalhar, é o objetivo final. Se eu ali quero evidenciar alguma célula ritmica, se
eu ali quero evidenciar algum carater musical que eu quero que os alunos aprendam,
deveremosteralgum cuidadona escolhado repertorio. Nao podemos também dar-lhes
qualquer um, porque também ha coisas que nado sdo exemplos para nada. Nao sdo
exemplos de nada, apesar de serem musica e terem la esses conteudos.

Entrevistador - Claro, claro.

Entrevistado - Mas eu sou completamente a favor de que se utilize repertério para
além do erudito.

Eu sofri muito com issono meu percurso musical,considero que sdoraros os alunos
que tém ja, muito menos nesta geracdo, um entendimento de estética musical
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adequado aquilo que é a musica erudita. Alguma vez eu percebi como é que era uma
peca de periodo romantico, o que é que era isto, como é que se devia de interpretar e
entender a estética musical. E claro que para os miudos, atualmente eles s6 gostam de
ouvir funk e etc. A musica erudita é logo algo antigo, algo muito distante daquilo que
eles querem ouvir. Mas também nao podemos pensar por ai, porque se ndo 0 nosso
trabalho de professores de formagdo musical, podera ser desvalorizado, dentro da
aculturacao. Devemos tentar passar alguma cultura aos alunos.

Entrevistador - [sso é certo! Entdo, sentes que tens de seguir as orienta¢des do teu
coordenador nas tuas aulas, direcionando-as sempre, sempre, sempre no caminho
mais erudito?

Entrevistado - Sim, ultimamente sim. Mas, por exemplo, ndo sei se conheces um
livro, um autor que € o Filipe Ribor? ha um livro dele que é a formag¢do musical dentro
do ensino do jazz, em que ele tem aquilo dividido por varios niveis e depois tem musica
jazz dentro de varios estilos, ele depoisla d4 as nomenclaturas do género musical que
tem. E pronto, dentro do jazz ele vai aplicando ali contetddos e ele tem até bem
estruturado, esse livro.

Entrevistador - Uma outra pergunta que eu gostaria de fazer era o seguinte: No
sexto ano, segundo grau, ou sétimo ano, terceiro grau, jd come¢am a ter algumas
ferramentas a nivel teérico e musical. Achas que os alunos conseguiriam escrever as
suas proprias composicoes, eles criarem as préprias melodias ou ritmos?

Entrevistado - E assim, eu acho, ndo disse no inicio, mas digo agora! Acho o teu
tema de dissertacdo muito pertinente, porque eu debato-me sobre ele diariamente no
meu trabalho e acho que o “lado criativo”,vamos chamar, o bichinho criativo é algo que
se tem de estimular.Na minha opinido, sincera, Paulo, tu ndo podes chegara um sétimo
ano e pedir aos alunos que criem, porque o lado criativo do musico é algo a parte. Eu
tive uma prova disso o ano passado e vou dizer muito rapido. Uma colega minha que é
uma excelente pianista, 1é muito bem a primeira vista. Fomos fazer um curso de jazz,
de improvisagdo, aqui em Lagos. A certa altura, o formador ja a conhecia bem, tinha
alguma intimidade e estdvamos a falar sobre improvisacdo e ele desafiou-a para ir
improvisar. Ela ficou logo toda corada, ndo queria, ndo queria, mas ele mandou-a
improvisar. Uma senhora que toca muito bem piano, tem uma técnica incrivel, uma
leitura fenomenal. Devias de a ver a improvisar, parecia um middo do quinto ano. Fez
ali umas progressdes harmonicas, indo ao maior, um primeiro, um sexto, um quarto,
um quinto ali muito explorando, muito, “tateando o teclado”, digamos assim. O que é
que eu quero dizer com isto? Foi um dos dias em que eu percebi realmente que ha o
nosso lado musical, o da leitura musical. Eu costumo muitas vezes dizer que quem lé
partituras ndo sdo musicos. No meu entender ndo sao musicos, mas sdo leitores de
partituras, porque o musico é um bocadinho, para mim, mais do que isso. E um
bocadinho mais dentro daquilo que estavas a falar, daquele aluno das escalas que
explora as escalas, sem saber o seu procedimento tedrico. Isso é o caminho de um
musico, mas pronto, isso é uma discussdao muito grande.
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Entrevistador - Pois é! Entao o que é que estamos a formar?

Entrevistado - E, E, estamos a formar leitores de musica e futuros publicos,
supostamente.

Entrevistador - Exato.
Entrevistado - Mas pronto, tudo isto para dizer, eu acho que tem que vir antes.
Entrevistador - E um caminho para correr, claro.

Entrevistado - Porque a criatividade e o criar pressupdem um posto, que é sair da
zona de conforto. Os alunos também estio a olhar ali na escola, é certo ou é errado? Na
criatividade ndo ha certo ou errado, ha a tua escolha e o teu gosto. Eu muitas das vezes,
tento transmitir-lhes isso.

Por exemplo, agora ja no quinto ano, 19 grau, ja introduzi logo uma nova estratégia.
Dei a familia das figuras, a semibreve, que se divide em duas minimas,que se divide em
quatro seminimas...etc. E depois dei os compassos. Preenchi alguns deles. Preenchi,
imagina, o primeiro 4 por 4, dois compassos. Expliquei que tinha de ter quatro tempos.
Depois deixei alguns compassos em branco, para eles com a propria criatividade,
arriscarem e escreverem outras figuras ritmicas. Tdo simples quanto isso. Ali, eu
percebi se eles conseguiam percebero contetido ou nao. Eles tinham de criar, eles eram
obrigados a inventar.

Entrevistador - Na tua aula, tens o habito, de pedir aos alunos, para levarem o seu
instrumento para a sala, ou nao?

Entrevistado - Ainda ndo. H4 anos que penso como é que vou fazer isso. Este ano
estoua pensar em tirar uma semana para repertorio. Estou a pensar em instaurar isso
de uma forma, que é uma semana, ou aula de dois tempos, repertdrio. Eles trazem tudo
0 que estdo a tocar. E n6s vamos analisar da perspetiva de uma aula de formacgao
musical o que é que eles estdo a fazer! Isto, porque ha certas nuances na formagao
musical que eu, desculpa dizer assim, descarto. Que é a questao dos andamentos. Eu
explico-lhes que o andamento é flexivel. Eu mostro-lhes o metrénomo, o meu projeto,
o metréonomo online, em que noés lemos as leituras em varios ambitos de “velocidade”,
digamos assim. Mas estar a fazer uma “listinha”, o que é que é o andante, o que é que é
isto, e estar a perguntar no teste, estas a perceber? Ep3, ja vai para mim, de encontro
aquilo que deve ser o que o professor de instrumento faz. Porque o professor de
instrumento tem mais contacto com aquilo que é a pratica, e os termos dos
andamentos, das proprias articulacoes, estd mais associado ao instrumento,
propriamente, do que a forma¢dao musical. Entdo eu tento.. Nao é que esteja mais
associado, mas acho que, no sentido pratico, ele esta mais direcionado aquilo que o
professor de instrumento vai verbalizar, do que o professor de formag¢ao musical
Porque nés, quer queiramos, quer nao, temostrés dominios para avaliar! Que é: O oral,
o auditivo e o tedrico.

E ha quem nao entenda que isto é uma dificuldade, pér os alunos a pensar em tudo
0 que é um universo musical abstrato, traduzido para concreto, em trés perspetivas. E
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eu gosto acima de tudo € ligar as trés perspetivas, ao longo das aulas. Mas 1a est3,
respondendo a tua questdo, acho que se tem de estimular o mais cedo possivel, para
que os alunos possam sentir a vontade para sair dessa “caixa”. Como aconteceu com a
tal a minha colega, passado muitos anos, com a idade dela ja de adulta, nunca tinha
improvisado.

Entrevistador - E como nés.
Entrevistado - Diz?

Entrevistador - E como nés. Nés nio somos todos assim, felizmente. Porque
percebemos que realmente somos leitores de partituras.. Que acabamos uma
licenciatura ou um mestrado em instrumento e somos meros leitores. Continuamos a
ser simples leitores de partituras. Tiramos a partitura da nossa frente e ficamos
“descalgos”.

Entrevistado - Mas a nivel de improvisagdo, eu comecei a tocar em bailes, foi nessa
altura e eu fui “atirado” para cima de um palco com 14, 15 anos e iniciei improvisacdo
de imediato, por cima de um kizomba.

Entrevistador - E ai tudo comecou?

Entrevistado - E muitas vezes tocavamos de ouvido. Eu acho que é muito
importante e cada vez percebo mais, e ainda bem que tivemos esta conversa, que a
parte fora da partitura é o mundo a parte daquilo que é o mundo com partitura. E
pronto, s6 para dizer mais um exemplo, porque eu também fago muita criatividade, €,
vou dando os ritmos, a medida que estabele¢o, imagina, um par de ritmos, depois da
seminima dividida em 2 colcheias, 4 semicolcheias, comecgara dar os ritmos colcheias
com ponto, semicolcheia e o inverso, sempre usando o espelho como referéncia.
Depois, a medida que estruturo uma base ritmica, digo! Fazemos um ditado, acabamos
a fazer a face de leitura antes do ditado, a seguir face de ditado e depois do ditado fago
a atividade criativa. E € incrivel que eu muitas das vezes acho que o conteddo esta
apreendido, que eles percebem aquele ritmo, mas quando eles vao criar, eles nao
conseguem de imediato.

Entao, onde € que eu utilizo muita criatividade? Por exemplo, no ritmo. Digo para
eles construirem ritmos e depois lerem esses mesmos ritmos. Criaste, agora deves
conseguir ler, sabes o que é que esta aqui escrito!

0 que acontece muitas das vezes é que eles criaram, eles fizeram, mas no momento
de vira executar,nao témanoc¢ao de como € que vao executar. E 14 esta, istondo sé traz
a criatividade, como traz a autonomia, que eles tém a autonomia de saberem o que é
que fizeram e depois apresentarem a tua frente, ou a frente dos colegas, a sua criacao.

Entrevistador - [sto vai ajuda-los também, claro.

Entrevistado - E s6 para frisar que o nivel ritmico é para mim o primeiro patamar
de criagdo, porque o meldédico também é mais complicado.
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Entrevistador - E mais complicado, claro que sim. Mas isso ajuda-los-a. Se eles
conseguirem fazer e criar essa autonomia, ira motiva-los de certeza!

Entrevistado - Sim, sim, e a bola esta do lado deles. Eu as vezes costumo dizer que
dar aulas é fazer parecer aos alunos que eles é que estdo a mandar, mas eles nao estdo
a mandar nada.

Entrevistador - Olha, ndo sei se queres acrescentar mais alguma coisa aquilo que
ja falamos sobre a criatividade, se achas...

Entrevistado - Pronto, acho que estamos a bater nos pontos certos, que é tentar
executar a criatividade o mais cedo possivel, para que um dia o aluno tenha esse
“gatilho”!

Tentar nunca expor os alunos de uma forma .. em frente aos outros, porque ha
alunos que depois ndo conseguem... Tenho uma aluna este ano que se recusa a ir ao
quadro.

Tentar sempre que eles percebam que o processo criativo é algo que nao tem erros.
Claro, se for um 2 por 4 e meterem la dentro uma semibreve, ai sera um erro, claro!
Mas que ndo hd erros naquilo que é a criatividade. E foi muito engracado que eu, num
oitavo ano, ja ha dois anos letivos atras, guardei uma semana s para eles, para lhes
apresentar uma plataforma estilo Sibelius de notagao musical, mas online, com base de
dados, tipo com umadrive e tudo, eu depois posso dizer o nome dela, é Note Flight, voo
das notas. E dali houve milidos que comegaram a querer compor, aparecem-me no
secunddario com o intuito de ser compositor,dado aquele dia em que nés fomos fazer
criacao.

Entrevistador - Muito obrigado por esta linda conversa e desejo-te os maiores
sucessos, para a tua carreira.
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Apéndice I: Analise da Entrevista 4

| Tabela de Analise - Entrevistado 4

Temas

Subtemas

Citacoes

Frequéncia de
ocorréncia

Uso da criatividade
em sala de aula

Sim

"A criatividade, sim, entra nas minhas
aulas de formac¢do musical, sim."

Atividades
relacionadas com a
criatividade

Utilizacdo do jogo

"Pronto, 14 esta a criatividade associada,
neste caso, a parte tedrica da formacio
musical e que eles tinham que criar uma
questdo e coloca-la ao colega.”

Improvisagao

"- E muitas vezes tocavamos de ouvido. Eu
acho que é muito importante e cada vez
percebo mais, e ainda bem que tivemos
esta conversa, que a parte fora da
partitura é o mundo a parte daquilo que é
o mundo com partitura”

Motivagao

Criar

"criar uma questdo e coloca-la ao colega”

"l4 estd dentro da criatividade deles, dizer
para eles procurarem dentro do ciclo das
quintas outras légicas sem ser aquela
ordem. E o que é que eles encontram logo
14 dentro? A ordem dos sustenidos e a
ordem dos bemois."

"Expliquei que tinha de ter quatro tempos.
Depois deixei alguns compassos em
branco, para eles com a propria
criatividade, arriscarem e escreverem
outras figuras ritmicas. Tdo simples
quanto isso. Ali, eu percebi se eles
conseguiam perceber o contetdo ou nao.
Eles tinham de criar, eles eram obrigados
ainventar."

" Entdo, onde é que eu utilizo muita
criatividade?

Por exemplo, no ritmo.
Digo para eles construirem ritmos e
depois lerem esses mesmos ritmos.
Criaste, agora deves conseguir ler, sabes o
que é que esta aqui escrito!"

Utilizacdo de
instrumentos

Dificuldade de
realizar

"Ainda ndo. H4 anos que penso como é que
vou fazer isso."

Facilidade de
realizar

Limitagdes ao uso da

criatividade

N3o é considerada
na avaliacao
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Processo
complexo

"0 meu coordenador de departamento é
um acérrimo defensor da musica erudita e
eu nem sequer me “atrevo”, a trazer tanta
inovacdo assimlo meu coordenador de 1
departamento é um acérrimo defensor da
musica erudita e eu nem sequer me
“atrevo”, a trazer tanta inovagdo assim!"

Falta de consenso
do grupo de FM

O tempo letivo
definido por lei é 0
pouco

Nao se reveem no
projeto da escola

"Sim, o meu repertério e aquilo que eu
escolho nunca é muito distante das
indicagdes que tenho...claro que é dentro
do estilo classico, até porque o meu
coordenador de departamento é um
Nao acérrimo defensor da musica erudita e eu 1
nem sequer me “atrevo”, a trazer tanta
inovacdo assim! A Minha escolha de
repertorio é dentro do erudito e é sempre
focada no objetivo final, que é a apreensio
de um conteudo."

O uso de diferentes
estilos musicais

Sim 0

" Relativamente a tematica mesmo das
escalas e do ciclo das quintas, tem muito
que se lhe diga. Porqué? Porque eles, as

Transversalidade Nao ~ L 1
S vezes, ndo conseguem fazer primeira
entre disciplinas licach . .
igacdo entre o instrumento e a disciplina
de formagdo" musical. "
Sim 0
. Nao 0
Versatilidade do m
Maseu sou completamenteafavor de que
professor . - o ) g 1
Sim se utilize repertério para além do erudito.
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Apéndice J: Transcricao da Entrevista ao Entrevistado 5

Entrevistador - Ol Sr. Professor, muito obrigado por aceitar esta entrevista no
ambito da Mestrado de Formacdo Musical da ESART. Esta entrevista, tem como
objetivo, partilhar a informacao e ter informagao sobre alguns dados sobre o projeto
que € o uso da criatividade na disciplina de formag¢do musical. Em primeiro lugar,
gostaria de perceber qual é a tua formagao académica, em que zona do pais é que
lecionas e ha quanto tempo é que lecionas?

Entrevistado - Ola Paulo, olha, o prazer é todo meu. Eu tenho habilitacao, tenho
licenciaturaem Fagote e mestrado em formag¢do musical e, como sabes,leciono nazona
do Alentejo.

Entrevistador - E ha quantos anos é que lecionas?

Entrevistado - Olha, formacao musical propriamente dito desde 1998, por isso ha
cerca de 25 anos.

Entrevistador - Ja sio muitos anos!

Quero-te dizer que esta entrevista estd a ser gravada, depois os dados sao tratados
e confidencializados, conforme a tua op¢do. Nao vai ficar nada no documento, que ndo
queiras!

Em primeiro lugar, eu queria perguntar-te, com que regularidade é que pensas na
palavra criatividade nas tuas aulas de formag¢do musical, e se pensas, claro?

Entrevistado - Ha bocado quando estavas a dizer isso, eu estava a pensar, nds
quando estamos a fazer um ditado, que a maior parte das coisas que nos fazemos é
leituras e ditados, convém que ndo haja criatividade, ndo é? Eu lembro-me um
professor que tinha, um professor polaco, que dizia, ndo componhas! Por isso na
formacdomusical...entendo a tua pergunta, nao é? Mas pronto, no ambito de um ditado,
seja ritmico ou mel6dico ou mesmo uma leitura, convém que eles ndo sejam muito
criativos, ndo é? Mas pronto, respondendo a tua pergunta propriamente dita, ¢ uma
pergunta muito peculiar, no sentido que a criatividade é fundamental. Eu penso que
nds atualmente “castramos” muito os alunos desse ponto de vista, do ponto de vista da
criatividade, ndo é? Nos também estamos formatados para fazer um conjunto de
exercicios,ndo é? Infelizmente eu falo das aulas que eu dou, que sdo de 90 minutos.Nés
aqui na nossa escola, temos 90 minutos, 45 mais 45, que faz com que eu esteja com os
alunos s6 uma vez por semana nesses 90 minutos, os outros 45 minutos é dado pela
classe conjunto, ou seja, na classe conjunto, eles tém 90 mais 45 e por vezes esse
processo da criatividade, Paulo, que é importantissimo, fica um bocadinho a quem, nao
é? Com os exercicios que nos temos de fazer, com as leituras, com os ditados, com as
escalas, com a teoria, com aquelas coisas todas, descuidamos um bocadinho isso, mas
é importante! E muito importante a criatividade e penso com alguma regularidade,
embora infelizmente depois ndo aplique tanto como eu gostasse.
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Entrevistador - Pois, talvez a pressao do cumprimento do trabalho a realizar, no
final do ano tem de ter aqueles conteudos trabalhados de forma a conseguir fazer os
testes e as provas, o que deve limitar um bocado?

Entrevistado - Limita, Paulo, € um bocado como no instrumento, como sabes
também sobre o instrumento e tu também és professor ha muito tempo, é um bocado
como a improvisac¢do, ndo é? Nds provavelmente com a improvisagdo, gostariamos
também de mostrar a importancia da criatividade no instrumento e isso, ndo é sempre
possivell Improvisartambém, infelizmente nao fazemostanto, pronto, de factoisso que
tu estas a dizer, porque as questdes de programa que nds temos sdo todos aqueles
conteudos obrigatdrios e isso deixa-nos um pouco sem margem!

Embora esteja 1a também a criatividade, mas infelizmente nés, e eu falo por mim,
ndo sei se ha colegas que fazem mais, mas falo por mim, infelizmente ndo fago tantas
vezes quanto gostaria de fazer!

E muito importante nés pensarmos na criatividade e uma das coisas que eu vejo
todos os anos com todas as turmas, peco a eles por vezes para fazerem uma melodia,
para eles construirem um ditado ritmo, serem eles a fazer. Algumas vezes levam um
TPC, para fazerem um ditado ritmico,faz um ditado de sons ou faz um ditado global, ou
as vezes utilizo também uns métodos franceses que se chama, Jouer Rhythmics. Este
método tem frases e tem 14 x compassos, onde eles tém de improvisar, entdao também
faco isto. E por isso, acho que nés atualmente impedimos muito os alunos, eles
precisamde fazer muito mais exercicios deles.Quando nés pedimosisto ou aquilo, eles
ficam um bocadinho sem saber o que fazer, ndo sabem muito bem, percebes? Nao sei
se estas a perceber a minha ideia, eles também estdo limitados porque nao
desenvolvem muito, muito essa parte.

Entrevistador - Mas essalimita¢do, achas que tem a ver com aquilo que nds temos
que dar? Ou a limitacdo, achas que é geral, que é normal isso acontecer? Porque se nds
todos, ndo estivermos habituados a isso, nds ndo vamos improvisar, também nao
somos na area da improvisacdo. Como instrumentista, algumas vezes temos de o fazer
e desenvolver algumas ferramentas que nao sao do ambito classico.Achas que eles, que
isto trard beneficios aos alunos, eles podendo usarem essas ferramentas e criarem
aquilo que estas a dizer, essas melodias. Serem eles préprios, achas que eles se sentem
mais motivados, ou por um pensamento diferente para conseguirem encarar a
formacao musical, como uma disciplina mais otimista. O que achas sobre isso?

Entrevistado - Eu penso que é importante, e quando eu lhes pe¢o alguma coisa
dessas, que nds depois fazemos, eu penso que esta mesmo ali um sentimento de
pertenca, como quem diz, olha eu fiz isto, e é muito importante. Eu explico-lhes isso
muitas vezes, nés quando fazemos um ditado, um ditado melédico ou ritmico, o que
nds queremos nao é que eles sejam macaquinhos de imitacdo, o que nds queremos é
que eles percebam aquilo, que eles saibam, como quando fazem uma leitura, tém de
fazer o que la estd, quando estdo a ouvir, eles tém de reproduzir, tém de escrever no
papel corretamente aquilo que estdao a ouvir. Penso que a questdo da criatividade
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engloba os dois processos, eles tém que pensar, tém que criar, e depoistém de escrever,
tém que colocar 1a aquilo que eles criaram, penso que é um processo até bastante
complexo, esteda criatividade.O que eu acho é que nés castramos muito os alunos, nés
deviamos comecar logo nas iniciacdes, deviamos comecar logo mais cedo a fazer este
tipo de coisas com eles, e as vezes eu falo por mim, vejo que ha alunos mesmo ja de
sétimo e oitavoanos que fazem. Algumas vezes eu digo, para fazerem uma melodia com
oito compassos em ré maior, e pronto, qual é o meu objetivo? E que eles percebam que
existe o fa e d6 sustenido na armacao de clave. Que fagam uma melodia, sabendo qual
é a tdénica, sabendo tudo sobre aquela determinada tonalidade. Nés falamos durante
tantos anos sobre as tonalidades e mesmo assim eles cometem erros e mais erros,
percebes? Por isso é que eu digo, eu acho que ha muita falta de nés treinarmos esta
questao da criatividade, fazemos muito isso, que eles depois quando se sentem,
digamos assim, quando sao convidados a fazer isto, eles sentem-se um bocado...

Entrevistador - Constrangidos.

Entrevistado - [sso mesmo, como estdo a fazer pela primeira vez, por isso eu acho
que é um processo que temos de comecar a fazer logo de muito cedo, para que eles
consigam realizar as tarefas pedidas.

Entrevistador - Falasteai de um nivel que euacho que é interessante,que é quando
conseguimos apanha-los no inicio, que é a iniciagao musical. Quando apanhamos os
meninosna iniciacdo musical, os professores, de uma maneira geral, pensam a parte da
formacgdo musical, mais lddica, mais ligada a parte mais pratica, ndo é? E isso, quase 90
e tal por cento dos alunos estdo motivados para as aulas de iniciagdo musical, devido a
esse processo. O que me parece depois, ndo estou a dizer que seja assim sempre, eu
estou a dizer que me parece que depois para a frente, quando eles entram no “rumo”
basico e comec¢am a fazer formagdao musical. O termo formagcdo musical ja é um pouco
mais tedrico para eles, com o minimo de dificuldade, desmotivam, ndo é? Quando eles,
continuando a fazer aquele trabalho que ndo é menosimportante, ou seja, continuando
a fazer aquele trabalho de iniciagdo musical, eles ja estdo a tocar. Ou seja, estas duas
disciplinas estdo dispersas, segundo este processo de aprendizagem. A formacao
musical esta “aqui” e o professor de instrumento esta “ali”. Na minha opiniao, é s6 a
minha opinido, ndo devia haver esta distancia, entre ambas as disciplinas. Devia de
existir maior aproximacao entre o professor de formag¢ao musical e o professor de
instrumento.O que as vezes € dificilacontecer! O trabalho do professorde instrumento
seria, o de estar a completar o trabalho que é feito na formagdo musical. Os alunos
podem praticar um ritmo no seu instrumento, acho eu, ndo é? Se nés levarmos os
instrumentos para a formag¢do musical, se conseguirmos, ou se ndo, pequenos
instrumentos orff, quer um ritmo, uma melodia, eles conseguem fazer isso depois com
os instrumentos. Perceberem que o que estdo a realizar na forma¢ao musical, também
pode ser tocado com o seu instrumento musical. Grande parte das vezes nao chegama
esse ponto! E o professor que esté a tocar, é o professor que estda tocar para o aluno,
o aluno escreve, o aluno erra, claro, ha uma minoria que acerta tudo, mas pronto, e os
alunos saem dali um bocadinho frustrados.
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Entrevistado - E, Paulo, é complicado, eu ndo sei, e tu sabes que nés demos aulas
juntos, e pronto, sabes que nés aqui nos anos 90 e mesmo até 2000. No regime
articulado, tinhamosumnivel de formag¢do musicalbastante exigente e que se fazia isso
que tu estavasa dizer, que criava atrito em muitos osalunos e faziamos com que muitos
alunos ficassem retidos. A formac¢ao musical era vista como o “bicho mau, o papao”,
aquele bicho de sete cabecas, e acho que é um bocado por af que tu dizes, tem de haver
uma grande aproximacdo entre a formac¢do musical e os instrumentos, embora nds
saibamos que as vezes é complicado. Por exemplo, aquela questdo que eu falo sempre
quando temos um aluno de arco, que comeca logo a ler na clave d6 na terceira linha,
nds ndo vamos comegar logo com os restantes alunos a lerem clave d6. Também com
os alunos de piano que fazem logo na clave de fa, etc. Nés nas primeiras aulas
comec¢amos a trabalhar s6 na clave de sol. Ha aqui coisas que sdo muito especificas e
que sao particulares e que convém ser tratadas. Penso que o professor de instrumento
tem um papel muito importante e que deve ser, eu acho que como disseste e muito
bem, acho que as duas disciplinas tém de se complementar e tem que haver uma
aproximac¢do muito grande entre ambas, porque de facto os alunos reveem-se muito
mais no instrumento do que se reveem na formagdo musical, isso € uma verdade e
sabemos que muitos dos alunos sdo afastados as vezes quando nés perguntamos é pela
formagdo musical. Eu até gosto de instrumento e classe conjunto, mas formacgdo
musical é sempre aquela coisa.

Entrevistador - Mas sera que a ideia serd acompanharmos estes novos tempos e
tentar que isso deixe de acontecer, porque € verdade, se o professor de instrumento
conseguir aproximar-se também, porque nao é sé dar-lhe um ouvir, chegarla aaula e
ouvir o que ele estudou, porque hoje em dia eles ndo estudam, a gente sabe que eles
ndo estudam,a maioriando estuda em casae temos que estudar com ele dentro da aula,
o instrumento, mas criar aquele trabalho mais préximo, porque aconteceu-me varias
vezes também, por o aluno a cantar na aula de instrumento e o aluno virar-se para mim,
0 professor disse que istondo € uma aula de coro, ou seja, ele criou na cabecaque a aula
de instrumento ndo se canta, o que é errado, porque cantar ajuda imenso a formagao
musical.

Entrevistado - E é inato, ndo é Paulo? E uma coisa é inato ao ser humano, nio é? Se
tu aquilo consegues cantar, depois é s6 fazermos no instrumento, ndo é? E multiplicar-
se para o instrumento ou transportar para o instrumento, ndo é?

Entrevistador - Se nds nio fizermos esse trabalho, talvez desde o inicio vai-se cada
vez se tornar mais dificil a medida que eles crescem, claro que é muito, muito dificil
depois fazer com regularidade, os ditados, etc. Mas nao devia ser assim. De qualquer
forma, eu pergunto: Com as ferramentas que tém, em qualquer que sejam os niveis,
desde o primeiro grau, muitas vezes com 3, 4 notas, as claves, as figuras, sera que eles
tém capacidade para criarem, e escrever musica?

Entrevistado - Paulo, eu penso que sim, eu penso que todos os alunos tém essa
capacidade! Volto a dizer: Eu penso que nos, e falo por mim, nao sei como € os outros
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colegas, eu trabalho isso com eles, a questao da criatividade trabalho com eles, mesmo
as vezes com coisas, como ostinatos. Peco para eles fazerem um ostinato, seja ritmo ou
melddico, que eles possam criar pequenos padroes e essas coisas todas, nem que seja
por ai,acho que é importante. Como disse, é importante,isso sem duvida, do meu ponto
de vista, acho que é muito importante a criatividade. E importante, porque eu penso
que nés ndo devemos também limitar os alunos, se nés depois formos passar para
outravertente, que é a vertente da composi¢do,nds precisamos de pessoas criativas na
composicdo, a formagdo musical é uma disciplina muito ingrata, porque nés nesta
disciplina, de certa forma, tambémapanhamostudo! Engloba tudo o que tem a ver com
musica, tu na formagao musical tens de dar tudo, tens de dar desde as notas, os
intervalos, as figuras ritmicas, ou seja, as propriedades dos tons. Tens de abordar tudo
na formacao musical, tens de fazer isso tudo, e aquilo que eu digo, eu falo por mim, eu
penso que nao trabalho a criatividade como deveria trabalhar ou dar-lhe a importancia
que ela merece, que na minha opinido é extremamente importante para eles depois
poderem passar para um proximo passo,de onde surgem as obras musicaiseissotudo.
Penso que vem tudo da questdo da criatividade, aplicando aquelas ferramentas,
aplicando o conhecimento. Vejamos a questdo de Mozart, Beethoven, falo desses
grandes mestres, € muito importante a pessoa ser criativa para depois poder aplicar o
conhecimento e fazer isso tudo, e nds, era uma das coisas que deviamos desenvolver
muito mais, e eu reconheco que nas minhas aulas, nao trabalham o suficiente. Pego-
lhes estas coisas, que eles componham pequenas coisas, que eles fagam pequenas
composigoes, inclusive as vezes até digo a um mitdo, quando estamos nos ditados de
sons, peco para algum de piano ou outro ir ao piano e fazer, percebes, ele vai e toca
para todos, e eu fico como se fosse um aluno ali a escrever com eles, e as vezes até para
os ajudar. Neste ponto, eles percebem como é que eu penso a nivel dos intervalos, ou
como é que eu penso a nivel ritmico, para dizer aos restantes da turma, faco esse
processo inverso.

Entrevistador -Pois ai ja estas a criar um processo que os ajude e estas-tea por do
outro lado, eu acho, ndo é?

Entrevistado - Do outro lado, claro.

Entrevistador -Bom, é que eu estava-te a dizer, eu ja falei com varias pessoas
também, e muitas vezes elas disseram, pois, é muito giro falar em criatividade, mas
como os conteudos da disciplina vém em 19 lugar, muitas vezes ndao tém tempo para
tudo. Se ndo existe uma avalia¢do para a criatividade, porisso também nao vou perder
esse tempo.

Entrevistado - N6s até queremos que eles ndo sejam criativos, ndo é? Aquilo que
eu te estava a dizer, do ponto de vista radical, é a tal questao do ndo compor, eles tém
de fazer aquilo que nés estamosa.... tém de escrever o que estamos a tocar, convém,
ndo é? Para ter tudo certo, é isso mesmo?

Entrevistador - E isso.
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Entrevistado - Mas eu penso que as coisas estao feitas, Paulo, estdo feitas para ir
um bocado ao encontro da criatividade, entdo cabe-nos a n6s também explorar isso,
ndo é? Mas concordo contigo,isso € um bocado como nas composi¢des, o portuguésnas
composicdes, ndo é? Eu vejo que os nossos filhos trabalham muito a questdo das
composicoes, isto ca esta a questdo da criatividade e tu consegues perceber logo
quando a pessoa tem criatividade, com isso é importante desenvolvermos isso, nao é?

Entrevistador - Quando abordas a criatividade nas aulas, achas que existe ali um
“pontinho” de motivacio? Naquele momentoniotem de sera aula toda, ndo é? As vezes
pode ser dez minutos finais de uma aula. Dizemos-lhes:

- Olha, vamos fazeristo desta forma ou daquela, o que é que vocés acham? P6-los ali
a dinamizar as coisas um pouco diferente dentro daquilo que fazes normalmente.
Dentro da aula, tu vais perceber, ok, ah eu consigo fazer isto com palminhas ou com
batimentos corporais, usando os instrumentos ou utensilios que tivermos a mao,
dentro da sala. Sabemos que grande parte das vezes ndo temos aquilo que queremos,
dentro da sala, mas também, 14 est4, a pessoa tem que ser criativa, nao é? Achas que os
vai motivar ou nao?

Entrevistado - Motivam Paulo, é assim: Eu penso que ha alunos que nao
conseguem, por fruto daquilo que eu disse, porque também ainda ndo atingiram o
ponto ideal, para o fazer. Se calhar, nio dominam muito bem ainda a escrita, ou nao
dominam as coisas, percebes? Depois ndo conseguem fazer! No entanto, ha alunos,
claro e como tu disseste hd pouco, hd um conjunto de alunos, 10, 15 ou 20% de alunos
que conseguem! Vao ficar mais interessados, nao é? Quando gostam de realizar e até
conseguem fazer mais do que o normal, depois ha aquele sentido de pertenga, como eu
disse ha pouco, olha isto fui eu que fiz. HA uma coisa muito gira, eu nao tenho muito
tempo, mas tudo nesta area é interessante, isto eu fiz numa formacgao, quando estive
em [talia, onde fizemos um exercicio, que foi pedido: Para cada aluno fazer um
compasso e depois juntas aquilo tudo num programa de gravacao. juntando outras
coisase consegues fazer uma montagem musical, estasa perceber? pedindo sonsa eles,
isto € muito giro, nés fizemos isto numa formacdo 14 com um tipo italiano e aquilo foi
muito giro, o objetivo era cada um fazer dois, trés compassos, percebes? E ele depois ia
fazendo aquilo com uma base musical e aquilo ficava muito giro, percebes? Ficava
muito giro aquelas coisas, é giro fazer essetipo de coisas que eles depois quando ouvem
tudo conseguem, oh isto foi o que eu fiz, estes sdo os meus trés compassos, estas a
perceber? E giro, isto pode estar muito jeito a ti nesse contexto que tu estas a fazer.

Entrevistador - Eu acho que ja fiz esta pergunta e te respondeste no inicio, que foi
0 que é que pensas sobre este tema, (a criatividade), o que é que tu achas?

Entrevistado - Paulo, eu penso que é um tema pertinente por isso tudo o que eu
estoua dizer, penso que é pertinente e a minha opinido, como ndo sei qual é a tua que
tu terds que fazer depois do tratamento de dados e isso com os restantes colegas, mas
naquilo que eu vejo aqui na minha escola, eu penso que n6s ndo damos o devido valor
acriatividade, penso que o temaé importantissimo,digamosassim, é muitoimportante
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porque nds hoje em dia parece que temos os alunos todos formatados, mesmo até no
instrumento e isso tudo é escalas, é pecas, é sonatas, é concertos, percebes? Estamos
todos nisto e depois ha esta questdo aqui da criatividade e isto faz-me lembrar um
bocado e como tu sabes da minha experiéncia que tenho também sem estar ligado a
musicaclassica,que as vezes nds depoistemosum conjunto de musicos que ele tirando
a pauta, apaga-se tudo, nio é? E verdade Paulo e eu penso que na musica nés nio
podemos ser assim, percebes? E se nds desenvolvéssemos logo isto conseguimos fazer
muito mais coisas, percebes?

Entrevistador -Sendo o Alentejo uma tradi¢do musical, ou tendo uma tradi¢ao
musical muito grande, eu pergunto se nas tuas aulas abordas outros estilos que nao
aquele que a gente conhece, que é, 0 "entras no Conservatorio e levas logo com a musica
classica", ndo é? Mas abordas outros estilos musicais ou ndo?

Entrevistado - Abordo Paulo e eu sabes que fiz a minha tese sobre o mestrado
sobre o canto alentejano, é assim pronto, a minha foi aimportanciado cantoalentejano
na disciplina de formag¢do musical e por vezes em duas, trés aulas ndo mais do que isso
também pego e o objetivo é pegar numa melodia alentejana, apresento a melodia, eles
tém que solfejar, tém que cantar aquilo, vem a tonalidade, fazemos aquela parte toda e
isso tudo e depois cantamos, cantamos também a melodia, fazemos aquilo a uma ou
duas vozes,abordo também desse ponto de vista a musica alentejana, todas as minhas
turmas fazemos durante o ano duas, trés, trés modinhas daquelas, faco isso, faco.

Entrevistador -Olha, ndo sei se queres acrescentar mais alguma coisa daquilo que
falamos?

Entrevistado - Ndo Paulo, ndo seise tu precisas de mais alguma coisa,ndo. Eupenso
que estaaqui dito, ndo, eu digo muito honestamente, é verdade, nos precisariamos de
desenvolver muito mais a criatividade. Ep4, agora escuta Paulo, tu sabes hoje em dia
CcOmo sao 0s mo¢os, euagoracomecei comuma turma de sétimo ano,a semana passada,
diz-me as escalas maiores, com sustenidos. Oh Paulo, parece que nunca tiveram aulas
de formag¢do musical e tu sabes, tu também das, ndo vale a pena, sabes como é, ndo é?
Ep4, é impressionante, tens de estar a rever tudo, tens de dizer as coisas quinhentas
vezes, as vezes ele esta a apontar no caderno uma escala e depois, 6 professor tomado
nota, ja tenho aqui, ja tinha passado antes, percebes? Ha umas coisas, ndo digo que
sejam mais importantes, mas sdo coisas que nds depois vamos utilizar na avaliagao,
nao é? Que vamos avaliar, porque n6s aqui quando fazemos um teste, e se tu te
recordas, 0s nossos testes temos a componente ritmica, pronto, na prova escrita temos
o ditado ritmico a uma voz, a pulsacao simples composta, quando chegamos ao sétimo
e oitavo ano, sétimo, sim, sétimo, oitavo e nono, ja fazemos a duas vozes, ndo é? Depois
temos o ditado de sons, temos o ditado global que de quinto e sexto também fazemos
s6 uma voz, sétimo e oitavo e nono ja fazemos a duas, depois temos os acordes, que até
o quinto grau eles s6 fazem reconhecimento auditivo, a partir do sétimo, oitavo e nono
ja os fazem escritos, damos uma voz, tém que construir as outras, ndo é? E ja tém que
saber, até o, damos também s6 os perfeitos maiores, os de quinta diminuta e os
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aumentados, ndo damos sétimas. No quinto grau ja falamos um bocadinho da sétima
da dominante, mas até ai fazemosisto. E depois temos a outra parte que é as escalas,
sendo que os quintos e sextos falamos todas as escalas maiores e menores, o sétimo
consolidamos. A partir daf vamos para a escala de tons inteiros, vamos para as escalas
cromaticas,vamos mesmo depois para as outras escalas, para as mistas, para outro tipo
de escalas que falamos isso tudo, ja para ndo falar nos ornamentos, quer dizer, ha uma
panoplia de coisas que tém que ser avaliadas, que depois, digamosassim,a criatividade
fica um bocadinho, mas também parte muito do professor, parte muito do professore
parte muito da pessoa, ndo é? E acho que é importante, este teu trabalho, vai ser
importante, se calhar, para nos consciencializar, para vermos que talvez tenhamos de
utilizar um bocadinho mais, ndo é? E ir um bocado por ai, porque sendo nds de certa
forma estamos a formatar sempre tudo igual, ndo é?

Entrevistador - Sim, sim. Olha, agradeco-te imenso pela colaboracao nesta
entrevista e desejo os maiores sucessos para o teu futuro.
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Apéndice K: Andlise da Entrevista 5

Tabela de Analise - Entrevistado 5

Frequéncia de

Temas Subtemas Citacdes Aep
ocorréncia
Nao 0
Uso da
criatividade em ~ .
sala de aula "a questdo da criatividade trabalho com eles, mesmo
Sim as vezes com coisas, como ostinatos. Peco para eles 1
fazerem um ostinato, seja ritmo ou melddico, que eles
possam criar pequenos padrdes”
Utilizacdo do 0
jogo
"utilizo também uns métodos franceses que se chama,
Improvisaca | Jouer Rhythmics. Este método tem frases e tem 14 x 1
o compassos, onde eles tém de improvisar, entdo
também fago isto. "
Atividades "Motivam Paulo, é assim:"
relacionadas
n 7 . 7
com a No entanto, h4 alunos, claro e como tu disseste ha
criatividade Motivagdo | pouco, ha um conjunto de alunos, 10, 15 ou 20% de 2
alunos que conseguem! Vao ficar mais interessados,
nao é?"
Criar 0
Dificuldade 0
utilizacao de de realizar
instrumentos | Facilidade de 0
realizar
Nao é S . ~ . . .
; H4 umas coisas, ndo digo que sejam mais
considerada |, - . ., . 1
.. | importantes, mas sdo coisas que nds depois vamos
na avaliacdo o A o
utilizar na avaliacdo, ndo é?
"Penso que a questdo da criatividade engloba os dois
Processo | Processos, eles tém que pensar, tém que criar, e
complexo depois tém de escrever, tém que colocar la aquilo que 1
S p eles criaram, penso que é um processo até bastante
Limitagdes ao o "
complexo, este da criatividade
uso da
criatividade Falta de
consenso do 0
grupo de FM
o tempo "vezes esse processo da criatividade, Paulo, que é
letivo importantissimo, fica um bocadinho a quem, nio é?
Com os exercicios que nés temos de fazer, com as 2

definido por
lei é pouco

leituras, com os ditados, com as escalas, com a teoria,
comagquelas coisas todas, descuidamos um bocadinho
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isso, mas é importante! E muito importante a
criatividade e penso com alguma regularidade,
embora infelizmente depois ndo aplique tanto como
eu gostasse."

"Improvisar também, infelizmente ndo fazemos tanto,
pronto, de facto isso que tu estas a dizer, porque as
questdes de programa que noés temos sdo todos
aqueles contetdos obrigatérios e isso deixa-nos um
pouco sem margem!"

Nao se
reveem no 0
projeto da
escola
Nio 0

"Abordo Paulo e eu sabes que fiz a minha tese sobre o
mestrado sobre o canto alentejano, é assim pronto, a
minha foi a importincia do canto alentejano na
disciplina de formacao musical e por vezes em duas,
trés aulas ndo mais do que isso também pego e o
objetivo é pegar numa melodia alentejana, apresento
Sim a melodia, eles tétm que solfejar, tém que cantar 1
aquilo, vem a tonalidade, fazemos aquela parte toda e
isso tudo e depois cantamos, cantamos também a
melodia, fazemos aquilo a uma ou duas vozes, abordo
também desse ponto de vista a musica alentejana,
todas as minhas turmas fazemos durante o ano duas,
trés, trés modinhas daquelas, fago isso, faco. "

0 uso de
diferentes
estilos musicais

Nio 0
Transversalidad "tem de haver uma grande aproximacdo entre a
e entre Sim formacdo musical e os instrumentos, embora noés 1
disciplinas saibamos que as vezes é complicado”
Versatilidade do Nao 0
professor Sim 0
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Apéndice L: Transcricdao da Entrevista ao Entrevistado 6

Entrevistador - Muito boa tarde, professor. Obrigado por ter aceitado esta
entrevistano ambito do Mestrado de Formac¢ao Musical, que estou a realizar na ESART.
O tema que estou a trabalhar, tem como titulo, o uso da criatividade nas aulas de
formacao musical.

Em primeirolugar, eu queria perguntar qual é teu o percurso académico, os estudos
musicais e em que zona do pais é que lecionas?

Entrevistado - Ora bem, boa tarde. Portanto, eu formei-me em dire¢do coral, pela
Escola Superior de Musica de Lisboa. Fiz o bacharelato na altura. Mais tarde abriu a
possibilidade daprimeiralicenciaturaem dire¢do coral, pela Escola Superior de Musica
de Lisboa, e isso foi em 98, e conclui a licenciatura. Eu e mais um outro colega meu,
fomos os dois primeiroslicenciadosem direcdo coral no pais. Na altura em que eu tirej,
portanto, acabei o bacharelato e de acordo com a legislacao em vigor, n6s detinhamos
a habilitacdo propria paralecionara disciplinade formag¢do musical. Portanto, foi nesse
sentido que eu também entrei, no trabalho ou na lecionac¢ao dessa disciplina. Era uma
matéria que, por acaso, me fascinava bastante. Alias, quando conclui a Escola Superior
de Musica de Lisboa, conclui também para a Escola Superior de Formagdo Musical,
onde entrei, mas optei exatamente pelo curso de direcdo coral. Fiza minhalicenciatura,
entretanto fiz a profissionaliza¢cdo.Naaltura, s6 se podia fazer profissionalizacdo numa
area de... numa area educacional. Portanto, eu profissionalizei em classes conjunto,
mais concretamente em M32, na area das classes conjunto. Salvo erro, em 2003,
quando eu conclui a minha profissionalizacdo. Portanto, foi a primeira
profissionaliza¢do aberta pelo Estado para as escolas de ensino artistico especializado
e fiz ja, portanto, no ambito, dentro de uma escola, que na altura comecei alecionar em
1996, foi Conservatdrio regional do Baixo Alentejo. Portanto, foi a minha primeira
escola que eu comeceia trabalhar. Nunca deixei de trabalhar nesta escola, apesar de
ter trabalhado em outras escolas, portanto, do Guadiana, do Tejo, alids, do Tejo para
baixo, nunca do Tejo para cima, mas trabalhei sempre em outras escolas,
nomeadamente na area metropolitana de Lisboa e depois também por ai abaixo.
Sempre ligado a formag¢do musical e também ligado a area da classe de conjunto.
Leciono a disciplina de formacao musical, desde 1996, praticamente ha 27 anos, 28
anos, leciono a disciplina. Ndo sei durante quanto tempo é que irei lecionar, porque eu
nao detenho atualmente a profissionalizagdo em forma¢ao musical, ndo a realizei, até
a data ndo tenho tido a necessidade disso e esta para futuro. Para ja ndo tenho essa
formacao!

Entrevistador - Ok, e o instrumento? Tiveste uma formac¢ao no conservatorio, com
certeza? Qual foi o instrumento que estudaste?

Entrevistado - Eu estudei piano. Durante 5 anos e estudei também violino, estudei
dois instrumentos. Depois, quando conclui a escola de musica, na altura ndo havia
conservatorio onde eu estudava, s6 havia academia. A academia, eu terminei no ano de
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1993, depois concorri as classes de musica de Lisboa e comecei os meus estudos,
comecei 0os meus estudos na area de 6rgao litargico. Portanto, fui tirar um curso em
Fatima, durante 3 anos, onde aprendi outras técnicas ligadas também a parte de 6rgao
litirgico, nomeadamente improvisacdo, nomeadamente acompanhamento e
improvisagdo a primeira vista, transposicao, etc. Portanto, isso tudo foram matérias
que foram muito importantes para também poder lecionar a disciplina de formacgao
musical. Eu sempre procurei uma forma¢ao muito parecida aquilo que os antigos capel
master tinham, ou seja, soubessem cantar, tocar e dirigir. E foi sempre uma formacao
dessas que eu tentei sempre procurar. Até a data tenho tido bastante realizacdo ao
longo do trabalho.

Entrevistador - Na formagdo musical, tens percebido que os alunos que nés temos
hoje ja nao sdo os alunos que nés tinhamos ha 20 anos atras? Tém acontecido algumas
alteracdes no perfil do aluno de hoje. Pergunto:

Tens mudado algumas estratégias, na forma como lecionas as aulas de formacao
musical? A palavra criatividade, existe dentro das aulas de formacao musical ou nao?

Entrevistado - Olha, é curioso em colocares essa questdo. Eu, quando terminei o
superior, uma das coisas que eu tentei trazer para a escola onde lecionava, realmente
para o conservatdrio, foram novas estratégias. Eu tentei trazer um conjunto de coisas,
de metodologias, de formas de trabalhar a formag¢do musical que eram ja utilizadas na
capital e em algumas escolas do pais, ndo muitas, mas que eu achava extremamente
necessario para o desenvolvimento e para a capacidade, possivelmente, das
competéncias dos alunos. A criatividade foi uma delas.

A criatividade, a leitura, portanto, por relatividade, por exemplo, a analise musical
direcionada mais para a analise auditiva. Relativamente ao que é que estavam a ouvir,
que obras é que estariama ouvir. Passaria por dar-lhes um conjunto de conteddos para
transformar um relatério classico em também objeto de leitura. Isto deu-me muito
trabalho e tive de lutar contra muitas cabegas formatadas a uma tipologia de ensino
que ainda estava muito orientada para piano, em que as coisas feitas ao piano e as 88
teclas é que perduravam!E, a custa disso, arranjei muitas inimizades, ao fim e ao cabo,
porque a comunidade educativa onde eu trabalhava nao estava habituada ou nao
queria se habituar a este tipo de trabalho. Estava formatado para um outro tipo de
trabalho. E isto deu-me muitas dores de cabeca. E a palavra, criatividade foi uma das
coisas que eu tentei desenvolver com os alunos e consegui desenvolver. Infelizmente
ao longo dos ultimos anos, a palavra criatividade é algo que eu tenho deixado na
prateleira e tenho deixado por uma tinica razio. E porque, cada vez mais, os alunos que
nos chegam as escolas, e nomeadamente numa comunidade educativa como em Beja,
pois temos um concelho com cerca de 30 mil habitantes.

Portanto, ndo temos assim muita margem de escolha relativamente aos alunos.
Enquanto, por exemplo, numa metrépole, numa capital, ou até mesmo numa outra
escola com uma densidade populacional de 300 mil, 400 mil, 500 mil habitantes.
Podem-se dar ao luxo, de entre 100 candidatos, escolherem 40 ou 50. Mas aqui se
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concorrerem em 40 ou 50 candidatos ja damos "Gragas a Deus". Portanto, temos de
trabalhar com um bocadinho de tudo. E como temos de trabalhar com um bocadinho
de tudo, muitas das vezes, algumas coisas tém de ficar na prateleira. E a criatividade,
neste momento, é uma das coisas que tem ficado na prateleira. E tem de ficar também
porqué? Porque... E isso, aten¢do, o que eu vou dizer aqui ndo quer que seja mal-
entendido.

Nés, para podermos implementar um conjunto de ferramentas nos alunos, e
nomeadamente a criatividade é uma delas, e puxarmos pela criatividade dos alunos,
tem de ser uma equipa, e ndo um professor. Tem de ser uma equipa a trabalhar em
conjunto para que, efetivamente, quer seja aluno do professor A, do professor B ou do
professor C, existir uma continuidade no trabalho da criatividade. A criatividade € algo
que se trabalha, ndo é uma invencao. Atenc¢do. Eu vejo a criatividade como algo que se
trabalha. Comeca-se por se balizar, colocar algumas balizas, e s6 depois, quando eles
comecam a ganhar, essas ferramentas, e comecam a perceber essas balizas, ai sim! Da-
lhes asas para poder voar por outros caminhos, mas para isso nds temos de ter um
corpo docente também preparado para trabalhar com esse tipo estratégiase com essas
ferramentas. Infelizmente ndés nao temos, ainda continuamos com pessoas a
lecionarem aquilo que aprenderam, e aquilo que aprenderam nao corresponde, muitas
das vezes, aquilo que sao as necessidades quer dos alunos, quer até mesmo destas
novas geragdes. Estas novas geracdes estao muito presas a parte tecnoldgica, e nds
podemos utilizara criatividade como ferramenta também dentro da parte tecnolégica.

O problema é que nds temos um corpo docente que nao esta preparado para isso.
Vai demorar algum tempo até que as pessoas ganhem um bocadinho de consciénciae
percebam que, efetivamente, se queremos crescer de uma determinada maneira, e se
queremos chegar mais aos alunos teremos de seguir esse caminho, mas tecnolégico. A
criatividade podera ser uma ferramenta extremamente importante com o auxilio dos
meus tecnolégicos, mas para isso, as pessoas também tém de querer aprofundar essa
area, e ha muita gente que ndo quer!

Entrevistador - Consegues ver beneficios, se conseguissem, por exemplo, o uso do
telemdvel, no uso de aplicagdes de formagao musical existentes? Nos dias de hoje, cada
aluno ja tem um telemoével e de uma forma mais lddica, abrir um espago de 5, 10
minutos dentro da sala da aula para eles, entre eles explorarem um pouco, ouvir
intervalos, trabalhar acordes...etc.

Achas que traria beneficios a sua utilizacdo, sabendo que os alunos nao irdo fazé-lo
em casa?

Entrevistado - Olha, tudo isso depende um bocado do ambito escolar onde estas
inserido!

Entrevistador - Pois!
Entrevistado - Porque halocais e sabes muitobem, vives numa zona extremamente

populacional. Ha locais em que efetivamente tu podes introduzir digamos uma
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ferramenta dessas e ser utilizada pelas melhores das indica¢des. Depois também tens
locais onde efetivamente as coisas podem nio ser utilizadas da melhor maneira. E
sempre um risco trazeres para dentro da sala a utilizagdo desse tipo de ferramentas,
quando nao tens também, as vezes, os mecanismos suficientes para poderes controlar

essa utilizacdo e essas ferramentas, percebes?

Portanto, eu acho tudo isso muito interessante, mas era preciso também que as
escolas também estivessem preparadas para isso. As escolas ndo estdo preparadas
paraisso! N6s ndo temos mecanismosinformaticos para poder balizar o que é que eles
podem consultare o que é que eles ndo podem consultar. Portanto, eu gostariabastante
de utilizar essas ferramentas. Alias, ha 20 anos que eu venho falando com os alunos:

- Olha, eu sei que vocés tém dificuldades a nivel da componente melddica, por
exemplo, que é uma componente abstrata.Para os que tém alguma dificuldade de fazer
os ditados melddicos, € uma condicao abstrata. Ponto final! Tirando aquelas cabecas
que ouvem alguma coisa... estou vendo as notas, mas 0s outros ndo sao assim! A
populacdo que nos esta chegando agora também nao é assim. E eu, desde ha muito
tempo, lhe venho dizendo: - olha, tém estas ferramentas, tém estas plataformas que
vocés podem utilizar e, claro, utilizem, fagam trabalhos. Vocés tém a possibilidade de
escolher, entre acordes maiores, menores, diminutos.... por exemplo. Depois podem
introduzir um acorde de sétima dominante, podem introduzir um acorde de sétima do
sensivel, podemintroduzir um acorde de sétimamaior.Puxar um bocadinho para o uso
destas ferramentas.

Eu gostava que partisse um bocado dainiciativa deles, ndo ser o professora obriga-
los a recorrer a essa ferramenta. Eu gostava que fosse a iniciativa deles. Tens um ou
dois que fazem isso,um ou dois, o resto, vais-me desculpar a expressao, "estdo-se nas
tintas". E, entdo, num meio pequenino, como é Beja, como é Castro Verde e como é
Moura, como é que eu hei de dizer..., outras matérias sao prioridade, e ndo a formacao
musical, como tu sabes.

Entrevistador - Temos muitas vezes o afastamento dos alunos, das escolas
especializadas da musica. Todos n6s sabemos que grande parte dos alunos, estdo ali
pelo instrumento,nao é? A respostadeles sobre o seu afastamento é na sua maioria das
vezes, pela formag¢do musical, que nos dizem que é muito dificil, ndo conseguem, mas
eles também ndo se esforcam o suficiente.

Entrevistado - Como estavamos a dizer, deveriam esforgar-se mais! Muitas vezes,
a disciplina de formag¢ao musical esta distante da classe de conjunto, esta distante do
instrumento, etc.

Entrevistador - E era, do ponto de vista, importante ver as disciplinas como um
todo, ndo é? Todas as disciplinasda mesmaforma, e muitasvezes ndo é o que acontece.

Entrevistado - Tudo isso poderia ser ultrapassado, se as escolas, e estamos a falar
s6 de um pequeno predmbulo, mais de 90% das escolas de ensino artistico socializado
sdo particulares, ponto! Portanto, as escolas deveriam ter uma certa liberdade para
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poder fazer uma gestdo do curriculo. Eu defendo, por exemplo, a introdu¢ao do estudo
do jazz!

Como objeto de estudo, portanto, no plano de estudos dos alunos, e nao terem
apenas um conteudo de, desculpa "uma checklist", de um conjunto de conteuddos, v3,
tens de estudar isto, traz, tens de estudar isto, traz, traz, traz, traz e por ai fora. Nunca
fui defensor disso. Apesar de ter implementado essa matéria, porque uma pessoa nao
consegue lutar contra um sistema! E claro que isto depois também traz outras coisas,
mas pronto.

Eu defendo que, de facto, as escolas deveriam ter autonomia! As escolas deveriam
ter autonomia para um grupo de docentes poder reunir e discutir aquilo que é
importante dentro daquela comunidade. Sem esquecer, efetivamente, que eles sao os
objetivos, mas para aquela comunidade! Saber o que é que nés podemos fazer, e assim
todas as disciplinas trabalharem em conjunto. Na formag¢do musical ser também
possivel trabalhar um pouco de jazz, a forma¢ao musical, trabalhar também obras que
estejam a trabalhar na orquestra, por exemplo, ou que estejam a trabalhar na parte do
instrumento. Nao ha este tipo de intercambio. Podemos dizer que existe pouca
transversalidade dos contetidos! Tens muito poucas escolas, para ndo dizer raras,
escolas que fazem esse tipo de trabalho. Isto acontece também, porque tens um corpo
docente dentro das escolas de ensino particular e cooperativo que nao é fixo. Grande
parte destes docentes estdo a fazer umas horas, e como estdo a fazer umas horas, sao
pessoas aqui, ali, aqui e por 13, e ndo se veem como membros de um projeto.

Entrevistador - Sim, ja percebi que realmente estas aberto a novas influéncias, ndao
tem de ser tudo erudito, acho?

Entrevistado - Nao, nao tem! Nao tem de ser tudo erudito, ndo tem que ser tudo,
claro! E verdade que a palavra conservatorio significamuitacoisa, conservaros antigos
valores, etc. Mas, mas,

A Biblia também foi feita ha ndo sei quantos séculos atras, e ndo vamos agora
comecara lapidar as mulheres, s4 porque elas fazem determinadas coisas que na altura
da Biblia ndo se podiam fazer. Tem de ser adaptadas a realidade.

Mas paraisso, nos temos de ter pessoas que estejam abertos a quererem se adaptar
anova realidade. Continuamosa ter um conjunto de pessoas muito grande, a quererem
ensinar apenas aquilo que aprenderam. E assim ndo vamos a lado nenhum. Esta é a
minha perspetiva. Enquanto as pessoas ndo mudarem, € muito dificil, é muito dificil as
escolas mudarem. E cd estd, se o Ministério da Educag¢do nos der essa liberdade, como
ja se ouve qualquer coisa nesse sentido, provavelmente dentro de pouco tempo as
escolas sdo capazes de comecar ja a ter essa liberdade. Vamos ver qual. Eu duvido
muito, porque ainda bem ha pouco tempo o Ministério da Educagdo mandou ca para
fora as aprendizagens essenciais,no que dizrespeitoao dominio da Cultura e das Artes,
andlise da exposicdo, formag¢do musical, etc, etc, etc. Admira-me muito estarem a falar
em abertura do curriculo, da flexibilidade do curriculo, mas pronto!
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- Vamos ver. Vamos esperar.
- Vamos aguardar para os melhores dias.

Entrevistador - Durante o ano costumas pedir aos alunos para levarem o
instrumento, para a aula de formag¢do musical ou nem para isso?

Entrevistado - As vezes é muito complicado fazer isso.]a houve um ano que tentei
fazer. Tentei fazer isso! O problema é o espaco fisico. Muitas vezes ndo é convidativo a
trazer os instrumentos, porque ao meu lado também tenho um colega que esta, por
exemplo, a dar formagao musical e de repente ele "leva" com um trombone a tocar.
Houve um ano que eu tentei fazer. Os de percussao ficam sempre um bocado a parte.
Nao tinham como trazer os instrumentos, portanto, ficam sempre um bocado de lado.
Foi num ano que até eu tinha um quinto ano de escolaridade e as aulas eram dadas
também nas escolas. Ou seja, nds famos as escolas dar as aulas de forma¢ao musical.
Foi durante esse periodo. E ndo resultou! Isto, porque os de alunos de percussao,
ficavam sempre “abandonados”. Acabei por deixar essa metodologia. Mas foi uma das
coisas que eu tentei também trazer para a aula de formacao musical. Ndo resultou
naquele ano. E verdade também que nunca mais tentei, mas também as condicoes
fisicas onde atualmente estou a trabalhar, portanto, a sala onde normalmente estou a
trabalhar ndo da assim muita possibilidade parapoder trazer os instrumentos outodos
os instrumentos, ou se calhar um ou outro.

Entrevistador - Mas, se tivesse, se calhar em outras condic¢des fisicas até poderia
ser possivel?

Entrevistado - Claro. Porque realmente o que eu vejo também, ndo seise concordas
ou nao, é que quando eles estdo na formagdo musical, eles véem a aula de formacao
musical realmente, como uma parte tedrica e uma parte que estao ali para aprender
tudo aquilo que vdo pbér em pratica. Mas alguns deles ndo conseguem perceber que
podem por no seu instrumento e trabalhar a parte ritmica no seu instrumento aquilo
que fizeram na forma¢ao musical ou tocar a melodia que escreveram na formacgao
musical e tocar no seu instrumento.

Eu como estudei instrumento de corda eu tento sempre transmitir e fazer uma
analogiapor exemplodo sistemadeafinacao comaquilo que é a praticado instrumento
de corda. Ou seja, a posicao dos dedos. Quando os dedos estao afastados eles estao
juntinhos nos meios tons e os tons. Portanto, analogia dedo afastado temos um tom,
um dedo préoximo temos um meio tom. Estoua falar neste exemplo, mas ha muitos mais
que n6s podemosrecorrer. E fazerajuncao dessas pecas, mas é como tu dizes, é preciso
que seja também o professor a lhes dar esse tipo de ferramentas para eles poderem
pensar numa aproximacdo entre o instrumento e a formag¢ao musical. Mas também
temos de ser nds a dar-lhes essas ferramentas. Ora, obviamente um instrumento de
sopro ja nao é bem assim. Porque o trombone ndo é tocando com a vara um bocadinho
assimoutocando com a vara um bocadinho mais acima, que se tem o tom e o meio tom.
Portanto, tem outras questdes, assim como o trompete, assim como o clarinete, assim
como a flauta e todos os instrumentos as coisas ja ndo passam bem por ai. Mas nas
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cordas torna-se mais facil claro que nas teclas também, obviamente porque
basicamente todos eles conhecem o teclado e portanto fazendo uma analogia entre o
teclado e o sistema de afinacdo portanto, eles pensarem um bocadinho nisso também
acaba por ser facil mas tem de fazer-se sempre uma analogia com os instrumentos que
eles estudam com os sopros, é sempre um bocadinho mais complexo ndo é essa
possibilidade, mas sim concordo com aquilo que tu dizes eles veem a disciplina de
formagdomusical como é a disciplinade formag¢ao musical e depois tens o instrumento
e depois tens a classe conjunto e ndo o veem como um todo mas isso também se passa
a nivel da formacgao geral, eles também ndo utilizam o portugués depois ndo utilizam
as ciéncias da natureza e a historia e o portugués como um complemento também para
alinguagem que eles vao utilizar na histéria e nas ciéncias da natureza nao, as ciéncias
da natureza é uma coisa, portugués é outra, a histéria é outra e se calhar uma palavra
que seja comum atravessar as trés disciplinas sdo capazes de cometer um erro
ortografico,numa ou na outra disciplina,isso eu acho que parte um bocadinho também
da parte do docente, fazer esse tipo de aproximacao.

Entrevistador - ] percebi que ndo tens um grupo que ajude nesse sentido, a de
usar outras ferramentas que gostarias de usar. Permite-me perguntar-te, se tens por
habito por exemplo, de colocar os alunos a compor? Algo por exemplo, ritmico ou
melodias...etc

Entrevistado - Tenho sim, mas sé faco isso quando efetivamente eles tém as
ferramentas para poder a fazer. Se eles ndo tiverem essas ferramentas, eu ndo
desenvolvo essaideia. Esse tipo de trabalho deve ser realizado, com os alunos a partir
do 52 ano e depois dar continuidade pedagdgica nesse sentido. Al tu podes vir
trabalhando um conjunto de fatores de uma forma gradual e vais ajudando a pouco e
pouco a desenvolver essas ferramentas. Nos dias em que correm tanto podes ter uma
turma de quinto ano como no préximo ano ja podes ter uma turma de sexto, o horario
pode ja nao ser como antigamente. Os horarios eram construidos em fun¢do de uma
continuidade pedagdgica e agora por mais que se tente construir baseado numa
continuidade pedagogica, por vezes ndo é possivel e o trabalho acaba por desaparecer.
O colega poderd ndo ter as competéncias de seguir o trabalho desenvolvido
anteriormente ou nao concordar com este tipo de metodologia. Seguindo por outro
caminho e, portanto, todo o trabalho que tu fizeres vai ficar “comprometido”.

As coisas também precisam de tempo para serem amadurecidas.

Se eu falasse com os meus colegas os meus colegas e se lhes mostrasse a
importanciade mudarmos,acho que iriam perceberem e entender! Eu Ndo sei é se eles
estdo preparados para dar esse passo, percebes? Tudo isso requer que as pessoas
investiguem e trabalhem um bocadinho determinadas matérias.Contetidos que ndo sei
se fazem parte da formacao deles, percebes?

Estamos aqui a falar de um tema bastante sensivel, porque nem toda a gente vai
pesquisar, para além da formacao que fez ou que trabalhou. Serd preciso que os
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professores da mesma disciplina (Formag¢ao Musical), consigam dialogar e trabalhar
estes contetidos em conjunto, para poderem relacionar esta estas matérias.

Entrevistador - Quero-te dar um exemplo: Eu estive num festival de trombone, em
Roterddao ha uns anos e os professores de trombone, cantavam com os alunos,
solfejavam, realizavam varias estratégias que se fazem na formacao musical. Estas
estratégias eram trabalhadas, na pratica dos instrumentos em conjunto com o
professor de instrumento. No nosso pais € muito pouco realizado este tipo de trabalho,
que eu conhecal

Ja coloquei muitas vezes os meus alunos a cantar dentro das aulas, mas por vezes é
dificil, porque os préoprios alunos ndo entendem que a aula pratica, faz parte da teérica
e versal

Alguns alunos, dizem:
- Professor, mas eu ndo estou na aula de coro. Porque devo cantar?

S6 depois de muita explicagcdo é que o aluno percebe que é importante fazer a
transversalidade entre as varias disciplinas.

Entrevistado - E dificil ainda nos dias de hoje, os préprios professores entenderem
que fazem parte do mesmo projeto de trabalho. Isto obriga as pessoas a terem de
investigar um pouco mais, tém de estudar um pouco mais e ha pessoas que tém mais
dificuldade de sairem da sua zona de conforto.

As pessoastambémas vezes sdoum bocadinhoreticentes,digamos que tém alguma
dificuldade de dar aquele saltinho como estamosa falar. Devemos pensar mais a frente,
pouco mais amplo do que aquilo que é o nosso “quintal” Devemos pensar num projeto
de escola, num projeto para os alunos e ndo pensar em pequenas coisinhas,nas minhas
aulas, mas sim pensar num todo!

Entrevistador - E verdade! Muito obrigado pela partilha e pela linda conversa.

Entrevistado - Muito obrigado por tudo, também quero deixar aqui a minha
mensagem que é extremamente dialogarmos com os colegas e discutir estes pontos,
para assim poderemos melhorar o nosso sistema de ensino!
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Apéndice M: Analise da Entrevista 6

‘ Tabela de Andlise - Entrevistado 6

Frequéncia de

Temas Subtemas Citacoes AL
ocorréncia
Nao 0
Uso da
criatividade em
sala de aula "apalavra, criatividade foi uma das coisas que eu
Sim tentei desenvolver com os alunos e consegui 1
desenvolver"
utilizacdo do 0
Jjogo
Improvisagao 0
Atividades .~
relacionadas Motivagao 0
coma "A criatividade, a leitura, portanto, por
criatividade relatividade, por exemplo, a analise musical
direcionada mais para a analise auditiva."
"Tenho sim, mas s6 fago isso quando
Criar efetivamente eles tém as ferramentas para poder 2
afazer. Se eles ndo tiverem essas ferramentas, eu
ndo desenvolvo essa ideia. Esse tipo de trabalho
deve ser realizado, com os alunos a partir do 52
ano e depois dar continuidade pedagdgica nesse
sentido"
"Houve um ano que eu tentei fazer. Os de
percussao ficam sempre um bocado a parte. Ndo
tinham como trazer os instrumentos, portanto,
ficam sempre um bocado de lado. Foi num ano
e que até eu tinha um quinto ano de escolaridade e
Dificuldade de . .
Utilizagio de realizar as au,las eram dadas também nas escolas. Ou seja, 1
. nods famos as escolas dar as aulas de formagdo
instrumentos ; : . ~
musical. Foi durante esse periodo. E ndo
resultou! Isto, porque os de alunos de percussao,
ficavam sempre “abandonados”. Acabei por
deixar essa metodologia.”
Facilidade de 0
realizar
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Nao é
considerada na
avaliacdo
Processo
complexo
"Tem de ser uma equipa a trabalhar em conjunto
Falta de para que, efetivamente, quer seja aluno do
L consenso do | professor A, do professor B ou do professor C,
Limitag6esao | grypo de FM |existir uma continuidade no trabalho da
‘usoda criatividade"
criatividade
"se o Ministério da Educacdo nos der essa
0 tempo letivo |liberdade, como ja se ouve qualquer coisanesse
definido por lei | sentido, provavelmente dentro de pouco tempo
é pouco as escolas sdo capazes de comecar ja a ter essa
liberdade"
N "Grande parte destes docentes estdo a fazer umas
Nao se reveem ~ ~
. horas, e como estdo a fazer umas horas, sido
no projeto da Co . . ~ N
escola pessoas aqui, ali, aqui e por 14, e ndo se véem
como membros de um projeto."”
Nao
O uso de
diferentes i "Eu defendo, por exemplo, a introducdo do
estilos musicais m estudo do jazz!"
"Deveriam esforcar-se mais! Muitas vezes, a
disciplina de formagdo musical est4 distante da
T lidad classe de conjunto, esta distante do instrumento,
ransversalida Nio ete."
e entre
disciplinas "Podemos dizer que existe pouca
transversalidade dos contetdos!"
Sim
Nao
"Olha, eu sei que vocés tém dificuldades a nivel
da componente melddica, por exemplo, que é
uma componente abstrata. Para os que tém
alguma dificuldade de fazer os ditados melédicos,
- . C ~ 1T
Versatilidade do é uma condicdo abstrata. Ponto fmal.. Tirando
professor Sim aquelas cabecas que ouvem alguma coisa... estou

vendo as notas, mas os outros ndo sio assim! A
populacdo que nos esta chegando agora também
nio é assim. E eu, desde ha muito tempo, lhe
venho dizendo: - olha, tém estas ferramentas,
tém estas plataformas que vocés podem utilizar
e, claro, utilizem, facam trabalhos.”
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Apéndice N: Planificacdo da Aula n°1 da aula de Iniciacdo Musical

CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdo em Formacado Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor/a Orientador/a | Ana Isabel Pereira

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatdrio de Musica de Sintra

Ano Letivo: 2022/2023

Ano/Grau: Iniciacdo/12 ciclo |Data:

09/05/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Tema: A leitura ritmica

Licoes n2: 1

Sumario: Aprendizagem de leituras ritmicas, jogos musicais e sociais

Recursos
Pedagogicos/

Organizador
Recursos Materiais

Conteudos

Objetivos

Métodos e Estratégias

Atividade 1- Leituras ritmicas

Avaliacao/
Instrumentos
de Observacao

Descritores
do Perfil
dos Alunos

Tempo

Sensorial/leitura -Leituras melédicas | - Figurasritmicas: | - Fazer as leituras
. . .. ritmicas;
- Leituras de Solfejo | -Seminimas
- colcheia e| - Aquisicdo da
- Suporte digital ] ) quiste
semicolcheia. estrutura
(computador) ..
quaternaria;
-Compassos
simples - Respeitar as

- Pauta musical

dindmicas

- O docente explica aos
discentes como deve fazer a
leitura, das leituras ritmicas.
No entanto, o docente
baseia-se na leitura de
pequenas células ritmicas.
Estas células, sdo aleitura de
nomes de frutos. Ex. Noz,
Péra, Ananas e Melancia.

-Por
observacio
direta, através
da grelha de
observacdo em
anexo.

45" | (A B,CD,E,
L))
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- Notas musicais

- Estrutura da frase
musical

- O docente apresenta um
destes frutos, perguntando
em 12 lugar se lhes sao
familiares e depois
interrogar-nos, como é que
estes se prenunciam.

- O docente pede aos seus
discentes, para
prenunciarem, da mesma
forma, todos juntos. Depois
continuar a fazer o mesmo
para os outros frutos.
Quando os discentes
perceberem como devem
usar a sequéncia da
prenuncia correta, 0
professor comeca a fazer
interacdo com 0s seus
discentes e a mistura-los.

- De seguida, o professor
deve colocar 4

quatro frutos seguidos,
perfazendo os  quatro
tempos, que correspondera
ao compasso quaternario.

0J12pJo7) opadlansl4 a8ior o)ned
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Sensorial/leitura

- Dinamicas p, mfe

f

- Reproducao das
leituras por
grupos.

-Os  discentes deverdo
conseguir reproduzir as
leituras, utilizando as
sequéncias  referenciadas
pelo docente. Quando o
docente perceber que os
seus discentes conseguiram
dominar na perfei¢ao todo o
trabalhorealizado, o docente
pede aos discentes, para
através de uma ordem
estipulada, realizar as suas
proprias organizagoes
ritmicas.

- Depois o docente comeca
por fazer a introducdo das
dinamicas, usando pequenas
cartas que contém o0s
respetivos simbolos.

- Os discentes devem fazer
as leituras ritmicas, todos
juntos e depois
individualmente.

- Por
observacao
direta, através
da grelha de
observacdao em
anexo.

|e31sny oeSeWwIo 3p SNy SeU 3pPeplAIIeLI) BP OJUSWIA|OAUSS3Q
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- Reproducdo das| -
frases

instrumentos orff. | entre

0 docente, pede aos
ritmicas, | discentes, para escolherem
usando um instrumento orff, de
(clavas,
pandeireta e triangulo)

maracas,

Observacoes:

Notas:

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificacdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informacio e comunicagdo Raciocinio e resolucdo de
(B) problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento
interpessoal (E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, satide e ambiente Sensibilidade estética e
(GQ) artistica (H)

Saber cientifico, técnico e
tecnologico (1)

Consciéncia e dominio do
corpo (])

0.13p1o7) opaJiansi4 adJor ojned
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Apéndice O: Sintese das Respostas dadas na Aula 1

‘ Livro De Miusica - Aula n°1

Data Aluno O que aprendi hoje 0 que mais gostei de fazer?
A Aprendi uma maneira de saber os nomes das pessoas Gostei mais de fazer o jogo dos nomes
(novas)
B Eu aprendi uma musica Eu gostei da aula
C Aprendi a tocar forte e piano, no tamborim 0 que mais gostei de fazer, foi o jogo das pautas e tocar tamborim
D Aprendi uma musica nova Gostei de jogar o jogo da comida
E Ausente ausente
F Aprendi as silabas nos instrumentos Tocar instrumentos
09/05/2023 G Aprendi a cantar as notas Eu goste de dizer as notas
H Que as notas sdo diferentes Gostei de tocar instrumentos
I Eu aprendi as notas do corpo Eu gostei da aula do professor Paulo
] Ausente Ausente
K Aprendi de tocar instrumentos Gostei de tocar instrumentos
L O tempo com as frutas Gostei mais de ouvir o professor a tocar guitarra
M A musica do bom dia A musica do Sol, Ré, D6 e Mi
N A musica do bom dia De cantara musica “esta noite o amor chegou”

|eaisnyy OpJeLWI0 3p SB|NY SeU PEPLALIRLI) Bp 0JUSLWWIAJOAU3SA(Q
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Apéndice P: Sintese das Respostas dadas na Aula 1 - Categorizacao de Respostas

Livro De Musica

Data Aluno O que aprendi hoje? O que mais gostei de fazer?
A Aprendi uma maneira de saber os nomes Gostei mais de fazer o jogo dos nomes
das pessoas (novas)

B Eu aprendi uma musica Eu gostei da aula _
C Aprendi a tocar forte e piano, no tamborim 0 que mais gostei de fazer, foi o jogo das pautas e tocar tamborim
D Aprendi uma musica nova Gostei de jogar o jogo da comida
E Ausente ‘ Ausente
F Aprendi as silabas nos instrumentos Tocar instrumentos

09/05/2023 G Aprendi a cantar as notas Eu gostei de dizer as notas _
H Que as notas sdo diferentes Gostei de tocar instrumentos
I Eu aprendi as notas do corpo Eu gostei da aula do professor Paulo
J Ausente Ausente
K Aprendi de tocar instrumentos Gostei de tocar instrumentos
L O tempo com as frutas Gostei mais de ouvir o professor a tocar guitarra
M A mausica do bom dia A musica do Sol, Ré, D6 e Mi
N A musica do bom dia De cantar a musica “esta noite o amor chegou”

oJ412p107) opadiansiy afior ojned
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Apéndice Q: Planificacdo da Aula n°2 da aula de Iniciacdo Musical

CONSERVATORIO Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdo em Formagao Musical e Musicade Conjunto (22 Ano)
MUSICASINTRA

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor/a Orientador/a | Ana Isabel Pereira

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatorio de Musica de Sintra Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: Iniciacdo/12 ciclo  [Data: 16/05/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro Tema: A leitura ritmica Licdes n2: 2

Sumario: Resumo da aula anterior, Canc¢ao (Si, 1a e sol), revisao das leituras ritmicas, divisdo por grupos, execucdo de ambas as partes em
simultaneo)

Recursos Avaliacao/

Pedagogicos ; , Instrumentos
Organizador gogicos/ Conteudos Objetivos Métodos e Estratégias

Descritores
Tempo | do Perfil dos

Recursos
Alunos

de Observacao
Materiais

Atividade 1- Leituras ritmicas

Sensorial/leitura -Leituras - Figuras - Fazer as leituras| - O docente faz uma revisdo | - Porobservacdo 45" (A,B,C, D, E

melddicas ritmicas: ritmicas; da aula anterior. direta, através L)

. Seminimas e a da grelha de
- Leituras de . - Aquisicdo da| - O docente comega por & ~

) colcheia e ~ observagdao em
Solfejo . . estrutura relembrar a cancdo da aula

semicolcheia. L. . . anexo.
quaterndria; anterior (si, 14 e sol), fazendo

- Suporte digital

- Compassos os gestos correspondentes as
(computador) P & P

imol - Respeitar as ..
simples notas musicais.

. dindmicas
- Pauta musical
- 0 docente mostra pequenas

- Notas musicais ) L i
célulasritmicas. Estas células,

1e21sNW OBSeWI0 3P SeINY SeU PEPIALIRLI) Bp 0JUSWIA|OAUSS(
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- Estruturada frase
musical

sdo a leitura de nomes de
frutos. Ex. Noz, Péra, Ananase
Melancia.

- O docente apresenta um
destes frutos, perguntando
em 12 lugar se lhes sdo
familiares e depois
interrogar-nos, como é que
estes se prenunciam.

- O docente pede aos seus
discentes, para
prenunciarem, da mesma
forma, todos juntos. Depois
continuard a fazer o mesmo
para os outros frutos. Quando
os discentes perceberem
como devem usar a sequéncia
da prenuncia correta, o
professor comega a fazer
interacdo com 0s seus
discentes e a mistura-los.

- De seguida, o professor deve
colocar quatro frutos
seguidos, perfazendo os
quatro tempos, que
corresponderd ao compasso
quaternario.

0.12pJ07) opaliansld a8lor ojned
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Sensorial/leitura

- Dinamicas p,
mfef

- Reprodugio
das leituras por
grupos.

-Os discentes deverdo
conseguir  reproduzir as
leituras, utilizando as
sequénciasreferenciadas pelo
docente. Quando o docente
perceber que o0s  seus
discentes conseguiram
dominar na perfei¢do todo o
trabalho realizado, o docente
pede aos discentes, para
através de uma ordem
estipulada, realizar as suas
préprias organizacgoes
ritmicas.

- Depois o docente comega
por fazer a introdugdo das
dinamicas, usando pequenas
cartas que contém os
respetivos simbolos.

- Os discentes devem fazer as
leituras ritmicas, todos juntos
e depois individualmente.

- Porobservacgao
direta, através
da grelha de
observacdo em
anexo.

|eaisny oedeWIO] 3P SeINY SeU SPEPIAIIELIY BP OJUSWIAJOAUSSAQ



091

- Reprodugao das

- O docente, pede aos discentes,

frases ritmicas, | para escolherem um
usando instrumento orff de entre
instrumentos (clavas, maracas, pandeireta e
orff. triangulo)

Observacdes:

Notas:

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacio) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificacdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informacgdo e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolugio
de problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento
interpessoal (E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saude e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico
e tecnoldgico (I)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)

0118pJ07) opailansi4 asior ojned
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Apéndice R: Sintese das Respostas dadas na Aula 2

‘ Livro De Musica - Aula n°2

Data Aluno 0 que aprendi hoje? O que mais gostei de fazer?
A Eu aprendi que os mais velhos, podem-se divertir com | Gostei de fazer a aula com a Francisca e com o Eric
0S mais novos
B Aprendi outra musica Gostei mais de tocar
C A bater nos joelhos sem magoar/ A usar os ritmos com | De trabalhar em grupo e cada grupo ter um adulto
amusica
i u Usi \% i \Y
D Aprendi a cantar uma musica nova Gostei de tocar clavas
P Aprendi a cantar a musica “O amor chegou” Eu gostei de cantar e tocar a musica, “Si, sol, 13, 1a..” e de bater
palmas
F A tocar clavas Cantar a musica “Si, sol, 13, 14..”
16/05/2023 : T ;
105/ G Eu aprendi a bater as palmas no sitio certo Eu gostei de cantar
H Ausente Ausente
I Eu aprendi a fazer o “N6s”, “Ananas”, “Péra”, “No6s” A aula com o professor Paulo
] Sem resposta Fazer musica
K A mausica do “Sj, sol, 14, 14...” Eu gostei da musica “Si, sol, 14, 14...” e de tocar tamborim.
L Aprendi mais uma parte da musica do Rei Ledo. Gostei de cantar a musica com o nome das notas.
M Nao aprendi nada De tocar clavas com a Francisca
N A musica do “Si, sol, 14, 14..” Fazer grupos para uma musica

|e31sny OrSeWIOS 3P SBINY SeU SPEPLALIELIY BP OJUSWIA|0AUSSa(
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Apéndice S: Sintese das Respostas dadas na Aula 2 - Categorizacao de Respostas

Livro De Musica

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?
Eu aprendi que os mais velhos, podem-se . . .
A . p_ q . » P Gostei de fazer a aula com a Francisca e com o Eric
divertir com os mais novos
B Aprendi outra musica Gostei mais de tocar
A bater nos joelhos sem magoar/ A usar os
C ritmos com a]mﬁsica goar/ De trabalhar em grupo e cada grupo ter um adulto
D Aprendi a cantar uma musica nova Gostei de tocar clavas
. . Eu gostei de cantar e tocar a musica, “Si, sol, 14, 14..” e de bater
E Aprendi a cantar a musica “O amor chegou” 5 T T
palmas
F A tocar clavas Cantar a musica “Si, sol, 13, 14..”
16/05/2023 G Eu aprendi a bater as palmas no sitio certo Eu gostei de cantar
H Ausente Ausente
Eu aprendi a fazer o “Nos”, “Ananas”, “Péra”,
I “Nbs” A aula com o professor Paulo
] Sem resposta Fazer musica
K A musica do “Sj, so], 13, 14...” Eu gostei da musica “Si, sol, 13, 14...” e de tocar tamborim.
L Aprendi mais uma parte da musicado Rei Ledo. Gostei de cantar a musica com o nome das notas.
M N3o aprendi nada De tocar clavas com a Francisca
N A mausica do “Sj, sol, 13, 14..” Fazer grupos para uma musica

0412pJ07) opaJiensl4 a8.ior ojned
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Apéndice T: Planificacao da Aula n°3 da aula de Iniciacdo Musical

CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdao em Formacao Musical e Musicade Conjunto (22Ano)

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor/a Orientador/a | Ana Isabel Pereira

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatodrio de Musica de Sintra

Ano Letivo: 2022/2023

Ano/Grau: Iniciacdo/12 ciclo [Data: 23/05/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Tema: A leitura ritmica

Licoes n?: 3

Sumario: Resumo da aula anterior, Canc¢ao (Si, 1a e sol), revisdo das leituras ritmicas, divisdo por grupos, execucdo de ambas as partes em

simultaneo)

Recursos
Pedagdgicos/
Recursos
Materiais

Organizador

Conteudos Objetivos Métodos

Atividade 1- Leituras ritmicas

Avaliacao/

Descritores do
, . Instrumentos de .
e Estrategias Tempo Perfil dos

Observacao Alunos
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Sensorial/leitura

-Leituras
melddicas

- Leituras de
Solfejo

- Suporte digital
(computador)

-Figuras ritmicas:
Seminimas
colcheia e
semicolcheia.

-Compassos
simples
- Pauta musical
- Notas musicais
- Estrutura da
frase musical

-Aprender a

can¢ao;

- Aprender as

leituras ritmicas;

- Aprender as

dinamicas;

- Realizar a
estrutura da

musica;

- O docente faz uma revisio da
aula anterior.

- 0 docente comega por
relembrar a cancdo da aula
anterior (si, 1a e sol), fazendo
os gestos correspondentes as
notas musicais.

- O docente pede aos seus
discentes, para prenunciarem
os nomes dos frutos baixinho e
aos mesmo tempo, percutir
nos joelhos as suas vogais.

- O docente relembra o simbolo
das dinamicas (p e F). Pede aos
seus discentes, para
escolherem duas dinamicas e
juntarem aos seus padrdes
ritmicos.

-Nesta altura, o docente com os

seus discentes divididos em
dois grupos, pede para
trabalharem individualmente,
durante 2 minutos. A divisdo
dos grupos, ja realizada
anteriormente ir4d usar as
clavas e os tamborins, como
instrumento de apoio.

- O docente, pede aos seus
discentes para trabalharem em

- Por observacao

direta, através
da grelha de
observacdo em
anexo.

45"

(A; Bl c; D) E; I;
)
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- Registar o

projeto final;

registo final do
desenvolvido.

- 0 docente, pede
focarem no
desenvolvido, para

resultado de sucesso.

conjunto, por forma a fazer um

registo em video, seja um

trabalho

para se
trabalho
que o

Observacdes:

Notas:

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificagdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informacgdo e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolugio
de problemas (C)

Pensamento critico e

pensamento criativo (D)

Relacionamento
interpessoal (E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saude e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico

e tecnoldgico (I)

Consciéncia e dominio
do corpo (J)
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Apéndice U: Sintese das Respostas dadas na Aula 3

‘ Livro De Miisica - Aula n°3

Data Aluno 0 que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?
A Aprendi que os mais velhos filmam muito bem Gostei de fazer o jogo e cantar
B N3do gostei da musica De aprender a musica
C Aprendi a tocar tamborim 0 que mais gostei de fazer foi a gravacao.
D Aprendi uma musica Quando estive a tocar
E Hoje eu aprendi a tocar a musica “Si, sol, 13, 1a...” no | Nés gravamos enquanto cantavamos e tocavamos no tamborim
tamborim
F Aprendi a cantar uma musica Gostei de cantar uma musica
23/05/2023 G A fazer um ritmo da musica De cantar as notas
H Ndo respondeu De tocar o ritmo
I Euaprendi a fazer a musica inteira das notas musicais | Da aula com o professor Paulo
] Nao sei o que aprendi Cantar
K A mausica do “Sj, sol, 13, 14...” Eu gostei da musica “Si, sol, 14, 14...” e de tocar tamborim.
L Aprendi uma musica Eu gostei de tocar tamborim
M Nao aprendi nada De gravar a musica do “Sj, sol, 13, 14...”
N Eu aprendi a diferenca entre o forte e o piano Cantar a musica do “Noz”, “Ananas”, “Péra”, “Noz”

os12pao7) opadiengl4 agior ojned
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Apéndice V: Sintese das Respostas dadas na Aula 3 - Categorizacdo de Respostas

Livro De Musica

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?

A Aprendi que os mais velhos filmam muito bem Gostei de fazer o jogo e cantar

B Ndo gostei da musica De aprender a musica

C Aprendi a tocar tamborim 0 que mais gostei de fazer foi a gravagdo.

D Aprendi uma musica - Quando estive a tocar

B Hojeeuaprendi a tocara musica“Si, sol, 13,14...” Nds gravamos enquanto cantdvamos e tocdvamos no
no tamborim tamborim

F Aprendi a cantar uma musica - Gostei de cantar uma musica

G A fazer um ritmo da musica De cantar as notas

23/05/2023

H Nao respondeu De tocar o ritmo
Eu aprendi a fazer a musica inteira das notas

I . Da aula com o professor Paulo
musicais

J N3ao sei o que aprendi Cantar

K A musica do “Sj, so], 13, 14...” Eu gostei da musica “Si, sol, 13, 14...” e de tocar tamborim.

L Aprendi uma musica Eu gostei de tocar tamborim

M N3o aprendi nada De gravar a musica do “Si, sol, 13, 1a...”

N Eu aprendi a diferenca entre o forte e o piano Cantar a musica do “Noz”, “Ananas”, “Péra”, “Noz”
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Apéndice W: Planificacao da Aula n°4 da aula de Iniciacao Musical

CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdao em Formacao Musical e Musicade Conjunto (22Ano)

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor/a Orientador/a | Ana Isabel Pereira

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatodrio de Musica de Sintra

Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: Iniciacdo/12 ciclo [Data: 06/06/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Tema: No alto da Montanha (tradicional)

LicOes n2: 4

Sumario: Aprender a cangio com a letra, fazer jogos ritmicos, fazer os gestos, criar uma estrutura musical

Recursos

891

Pedagdgicos/

Organizador
Recursos

Materiais

Conteutdos Objetivos Métodos e Estratégias

Atividade 1- Aprender a can¢ao

Avaliacao/
Instrumentos
de

Observacgao

Descritores
Tempo do Perfil dos
Alunos

(computador) )
simples

Sensorial/leitura -Leituras - Figuras - O docente comega por referir
melddicas ritmicas: que vao ouvir uma histoéria,
. ini ou seja, uma cangio que conta
- Leituras de Semlnln.qas ) Do ga0q
. colcheia e uma histoéria.
Solfejo icolchel
semicolcheia.
. - Aprender a - O docente comega por cantar
- Suporte digital . ; dand
- Compassos cancio; a cang¢do aos alunos, dando

énfase aos movimentos

- Por observagdo

direta, através
da grelha de
observacdo em
anexo.

45" (A,B,C,D,E, I,
)

0412pJ07) opaJiengl4 aBJor ojned



691

- Pauta
musical
- Notas musicais
- Estrutura da
frase musical

- Compasso
ternario

- Aprender as

leituras ritmicas;

- Aprender as

dindmicas;

-Realizar a
estrutura da
musica;

- Registar o

agudos (montanha), se vé o
(céu, a terra e o mar).

- 0 docente pede aos alunos
para fazerem batimentos nos
joelhos e palmas. Sem dizer o
que é uma “Anacruse”, diz
que vamos comegas com um
batimento de palmas, seguido
de dois batimentos nos
joelhos.

- De seguida, o docente, pede
para juntar os simbolos (F e
P), indicando as dindmicas ja
bastante familiares.

- O docente pede ajuda aos
alunos, para realizarem em
conjunto, uma estrutura
musical. Essa estrutura,
devera obedecer as
indicagdes dadas
anteriormente (Batimentos,
gestos, dindmicas) e
poderdo/criar juntar outras
do seu agrado, como por ex.

Orff.

- No final, quando a estrutura
musical estiver construida, os
alunos deverdo conseguir
realiza-la, em conjunto.
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projeto final;

Observacgoes:

Notas:

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacio) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificagdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informacao e comunicagao

(B)

Raciocinio e resolugao
de problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento
interpessoal (E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saude e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico
e tecnologico (I)

Consciéncia e
dominio do corpo

()]
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Apéndice X: Sintese das Respostas dadas na Aula 4

Livro De Musica - Aula n°4

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?

A Uma musica que o Paulo ensinou A musica
B Aprendemos uma musica nova Gostei de tudo
C Aprendi uma musica nova “a montanha” Gostei mais de fazer as palmas com o meu par
D Aprendi outra musica Cantar com todos os amigos
E Hoje aprendi a cantar a musica, no alto da montanha | Gostei de tocar a musica com os boomwhackers
F Uma musica sobre a montanha Gostei de tocar os boomwhackers
G Aprendi uma musica nova De tocar a musica

06/06/2023
H A musica A pulsacao
I Uma musica da montanha A aula com o professor Paulo
| De tudo Os boomwhackers
K Ndo respondeu Cantar a musica “no alto da montanha”
L A tocar boomwhackers De tocar tamborim
M Uma musica da montanha Cantar a musica da montanha”
N A musica da montanha Gostei de cantar
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Apéndice Y: Sintese das Respostas dadas na Aula 4 - Categorizacdo de Respostas

Livro De Musica

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?
A Uma musica que o Paulo ensinou A musica
B Aprendemos uma musica nova Gostei de tudo
C Aprendi uma musica nova “a montanha” Gostei mais de fazer as palmas com o meu par
D Aprendi outra musica Cantar com todos os amigos
E Hoje aprendi a cantar a musica, no alto da Gostei de tocar a musica com os boomwhackers
montanha
F Uma musica sobre a montanha Gostei de tocar os boomwhackers
06/06/2023 G Aprendi uma musica nova De tocar a musica
H A musica A pulsacao
I Uma musica da montanha A aula com o professor Paulo .
] De tudo Os boomwhackers
K N3o respondeu ‘ Cantar a musica “no alto da montanha” .
L A tocar boomwhackers De tocar tamborim
M Uma musica da montanha Cantar a musica da montanha”

A musica da montanha

Gostei de cantar
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Apéndice Z: Planificacdo da Aula n°5 da aula de Iniciacdao Musical

CONSERVATORIO Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdo em Formagdo Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)
MUSICASINTRA

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor/a Orientador/a | Ana Isabel Pereira

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatoério de Musica de Sintra Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: Iniciacdo/12 ciclo [Data: 13/06/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro Tema: No alto da Montanha (tradicional) Licdes n2: 5

Sumario: Revisdo do tema “No alto da montanha”, divisdo por grupos, construgio e criacdo de uma estrutura musical e apresentacdo

Recursos Avaliacao/
Descritores do

Conteudos Objetivos Métodos e Estratégias de Tempo Perfil dos
Alunos

Pedagodgicos/ Instrumentos

Organizador
g Recursos

Materiais Observacao

Atividade 1- “No alto da montanha”

Sensorial/leitura| -Leituras -Figuras - O docente comeca por pedir aos fPor 45” (A,B,C,D,E, L))
melddicas ritmicas: alunos para interpretarem a | observacao
- Leituras de Seminimas canc¢do dada na aula anterior. direta, através
Solfejo colc.heia ] € - 0 docente podera ajudar a da grelhia de
. semicolcheia | peyisao da relembrar a cangdo trabalhada observagao
- Suporte digital i em anexo.
(computador) " Compassos |.an c50; na aula anterior.
simples. - O docente pede aos alunos para
- Pauta musical fazerem batimentos
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- Notas musicais

- Estrutura da
frase musical

- Compasso
ternario

- Aprender as

leituras ritmicas;

- Divisao por
grupos

-Realizar
autonomamente
uma nova

estrutura musical

anteriormente trabalhados,
ajudando-os a realizar o
exercicio.

- O Docente pede aos discentes,
para escolher um elemento,
formando um par. Os discentes
interpretam a cangdo aos pares,
fazendo os batimentos com as
partes do corpo.

- O docente pede ao discente, para
se dividirem em pequenos
grupos de 4 a 5 elementos.

- Depois das divisoes
concretizadas, o docente, pede
para cada grupo criar a sua
propria estrutura musical. Essa
estrutura devera incluir, voz,
coreografia, dinamicas,
instrumentos orff, entre outras
atividades que quiserem incluir.

Observacdes:

Notas:
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- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.

- A partitura base desta planificacdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informagdo e comunicagio

(B)

Raciocinio e resolucio
de problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento
interpessoal (E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saide e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico
e tecnoldgico (I)

Consciéncia e
dominio do corpo

1))
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Apéndice A1: Sintese das Respostas dadas na Aula 5

‘ Livro De Musica - Aula n25

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?
A Aprendi uma musica com o xilofone Tocar boomwhackers
B Ausente Ausente
C Ausente Ausente
D Aprendi a tocar boomwhackers Tudo
E Eu hoje ndo aprendi nada Eu hoje gostei de tudo
F Musica Nao respondeu
~ G Aprendi a tocar xilofone com 5 notas A aula com o Professor Paulo
o 13/06/2023
H Tudo Os boomwhackers
I Aprendi a usar boomwhackers Gostei de boomwhackers
| Xilofone De cantar
K Eu aprendi...nada Gostei de fazer tudo
L Aprendi a cantar a muasica da montanha xilofone
M Aprendi a tocar boomwhackers A tocar boomwhackers

Ausente

Ausente
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Apéndice B1: Sintese das Respostas dadas na Aula 5 - Categorizacdo de Respostas

‘ Livro De Musica

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?
A Aprendi uma musica com o xilofone Tocar boomwhackers
B Ausente Ausente
C Ausente Ausente
D Aprendi a tocar boomwhackers Tudo
E Eu hoje ndo aprendi nada Eu hoje gostei de tudo
F Musica Nao respondeu
G Aprendi a tocar xilofone com 5 notas A aula com o Professor Paulo
13/06/2023
H Tudo |- Os boomwhackers
I Aprendi a usar boomwhackers Gostei de boomwhackers
] Xilofone De cantar
K Eu aprendi...nada Gostei de fazer tudo
L Aprendi a cantar a muisica da montanha xilofone
M Aprendi a tocar boomwhackers A tocar boomwhackers
N Ausente Ausente
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Apéndice C1: Planificacao da Aula n°6 da aula de Iniciacdao Musical

CONSERVATORIO Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdo em Formagdo Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)
MUSICASINTRA

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor/a Orientador/a | Ana Isabel Pereira

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatoério de Musica de Sintra Ano Letivo: 2022/2023 Ano/Grau: Iniciacdo/12 ciclo [Data: 20/06/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro Tema: No alto da Montanha (tradicional) Licoes n%: 6

Sumario: Revisdo do tema “No alto da montanha”, divisdo por grupos, construcio e criacdo de uma estrutura musical e apresentacao

Recursos Avaliacao/

Pedagoégicos/ Instrumentos Descritores do
Conteudos Objetivos Métodos e Estratégias de Tempo Perfil dos

Alunos

Organizador
Recursos

Materiais

Observacgao

Atividade 1- “No alto da montanha”

Sensorial/leitura| -Leituras - Figuras ritmicas: - O docente comeca por pedir aos |-Por 45" (A,B,C,D,E, L))
melddicas Seminimas discentes para interpretarem | observacao
i colcheia e sozinhos e sem ajuda, a cancdo | direta, através
- Leituras de icolchei ]
Solfeio semicolchela. anteriormente trabalhada. da grelha de
) - Compassos observagio

- Revisdo da cangdo; | - De seguida e como forma de
ajudar, o docente podera ajudar a
relembrar a cancdo trabalhada na

- Suporte digital | simples
(computador) - Pauta musical
- Notas musicais

€m anexo.

aula anterior. Este ponto s sera
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- Estrutura da frase
musical

- Compasso
ternario

- Aprender a usar os
instrumentos orff;

-Divisao por
grupos;

-Realizar
autonomamente
uma nova

estrutura musical;

- Criacdo de um
acompanhamento
musical;

- Apresentacdo do
trabalho
realizado;

realizado, se for estritamente
necessario.

- 0 docente pede aos alunos para
escolherem um instrumento orff
do seu gosto e em grupo de turma,
reproduzam em simultdneo o
exercicio.

- 0 docente pede aos seus alunos,
para se dividirem em trés grupos,
dois de 5 elementos e 1 de 4.

- O docente desafia os seus alunos a
ciarem uma nova estrutura
musical da cancdo e a0 mesmo
tempo criam uma interpretacdo
de grupo, com os instrumentos
orff, que escolheram. Cada grupo
tem cerca de 10 minutos para
trabalharem em conjunto.

- Depois de cada um dos grupos, ter
realizado o trabalho auténomo, os
alunos devem fazer a
Interpretagao por grupo.
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Observacdes:

Notas:

- Esta planificagdo devera ser repartida por varias aulas.
- O Instrumento de Avaliagdo (Grelha de Observacio) que completa a planificacdo encontra-se em anexo

- A partitura base desta planificacdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Li textos (A Informagdo e comunicagdo Raciocinio e resolugdo de Pensamento critico e Relacionamento
inguagens e textos (A) (B) problemas (C) pensamento criativo (D) interpessoal (E)
. . R - C e L Consciéncia e
Desenvolvimento pessoal e Bem-estar, saude e Sensibilidade estética e Saber cientifico, técnico .
. . s .. dominio do corpo
autonomia (F) ambiente (G) artistica (H) e tecnologico (I) 0]
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Apéndice D1: Sintese das Respostas dadas na Aula 6

‘ Livro De Musica - Aula n2 6

Data Aluno 0O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?
A Ausente Ausente
B Ausente Ausente
C Aprendi a tocar os sinos Gostei de tocar a musica da montanha
D Ausente Ausente
E Ausente Ausente
F Ausente Ausente
G A pulsacdo da musica da montanha Cantar da musica da montanha
20/06/2023
H Ausente Ausente
1 Tocar em conjunto Tudo
] O bloco de dois sons De tocar o bloco de dois sons
K Tocar numa banda Tocar clavas
L Ausente Ausente
M Cantar de boca fechada Tocar reco reco
N A ser (maestra) De cantar e tocar
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Apéndice E1: Sintese das Respostas dadas na Aula 6 - Categorizacao de Respostas

‘ Livro De Miisica

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?
A Ausente Ausente
B Ausente Ausente
C Aprendi a tocar os sinos Gostei de tocar a musica da montanha
D Ausente Ausente
E Ausente Ausente
F Ausente Ausente
G A pulsacao da musica da montanha Cantar da musica da montanha
20/06/2023
H Ausente Ausente
I Tocar em conjunto Tudo
J 0 bloco de dois sons De tocar o bloco de dois sons
K Tocar numa banda Tocar clavas
L Ausente Ausente
M Cantar de boca fechada Tocar reco reco
N A ser (maestra) De cantar e tocar

0J19p107) opadiandl4 adlor ojned



Apéndice F1: Planificacdo da Aula n°7 da aula de Iniciacdao Musical

CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

Curso | Mestrado em Ensino de Musica, Especializagdo em Formagdo Musical e Musica de Conjunto (22 Ano)

Docente | Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Professor/a Orientador/a | Ana Isabel Pereira

Ano Letivo | 2022/2023

Escola: Conservatodrio de Musica de Sintra

Ano Letivo: 2022/2023

Ano/Grau: Iniciacdo/12 ciclo

Data: 27/06/2023

Docente: Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Tema: No alto da Montanha (tradicional)

Licoes n2: 7

Sumario: Revisdo do tema “No alto da montanha”, divisdo por grupos, construgio e criacdo de uma estrutura musical e apresentacdo

€8l

Organizador

Recursos
Pedagogicos/

Recursos

Materiais

Conteuidos Objetivos

Avaliacao/
Instrumentos
de

Métodos e Estratégias

Observacao

Atividade 1- “No alto da montanha”

Tempo

Descritores do
Perfil dos
Alunos

Sensorial /leitura

-Leituras
melddicas

- Leituras de

Solfejo

- Suporte digital
(computador)

-Figuras ritmicas: |- Aprender uma| - O docente informa os seus |-Por
Seminimas lenga, lenga discentes que vado aprender uma | observagio
colcheia e lenga, lenga. Uma lenga lenga | direta, através
semicolcheia. musical, com acompanhamento a | da grelha de
-Compassos guitarra. observacao
simples - O docente explica que as lengas e anexo.
- Pauta musical lengas, sdo exercicios de palavras,
- Notas musicais que ajudam as criancas e os
adultos a encontrarem novas

45"

(Al B: C: Dl E; Il ])

|e31Sny oRIRWLIOS Sp SBINY SeU 3PEepLAIIRLI) BP OJUSWIIA|OAU3S3(A



r81

- Estrutura da
frase musical

- Compasso
terndrio

- Aprender a usar
0s jogos de
palavras

- Criagao de grupos

- Apresentacio do

trabalho realizado;

palavras, que fazem sentido
(rimas).

- O docente vai pedindo aos alunos

para fazerem jogos de palavras,
com a lenga lenga que lhes foi
ensinada.

- O docente desafia os seus alunos
a ciarem novosjogos de palavras,
usando a mesma sequéncia da
lenga lenga apresentada.

- Por fim e como forma de terminar
a aula, cada aluno terd a
oportunidade individualmente ou
por grupo, tocar um instrumento
e a0 mesmo temo jogar com as
palavras, conseguindo assim criar
a sua prépria e original, lenga
lenga.

Observacbes:

Notas:

- Esta planificacdo devera ser repartida por varias aulas.

- O Instrumento de Avaliacdo (Grelha de Observacao) que completa a planificacdo encontra-se em anexo.
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- A partitura base desta planificagdo encontra-se em anexo.

Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos

Linguagens e textos (A)

Informacdo e comunicacdo

(B)

Raciocinio e resolucio
de problemas (C)

Pensamento critico e
pensamento criativo (D)

Relacionamento
interpessoal (E)

Desenvolvimento pessoal e
autonomia (F)

Bem-estar, saide e
ambiente (G)

Sensibilidade estética
e artistica (H)

Saber cientifico, técnico
e tecnoldgico (I)

Consciéncia e
dominio do corpo

1))
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Apéndice G1: Sintese das Respostas dadas na Aula 7

Livro De Musica - Aula n2 7

Data Aluno O que aprendi hoje? O que mais gostei de fazer?

A Aprendi uma nova musica Gostei dos sons
B Ausente Ausente
C Aprendi a cantar e a gravar Cantar
D Aprendi uma lenga lenga Eu gostei de cantar a lenga lenga
E Hoje aprendi lengas lengas Eu gostei de cantar novas lengas lengas
F Eu aprendi a fazer a lenga lenga Eu gostei de fazer alenga lenga
G A musica De gravar

27/06/2023
H A musica da formiga e do cdozinho A aula
I Trabalhar conjunto De fazer a canc¢ao
J Aprendi a cantar Cantar
K A fazer lengas lengas Apresentar a lenga lenga
L Aprendi as lenga lengas Aprender as lenga lengas
M Aprendi a fazer lenga lenga Gostei de cantar

Ausente

Ausente
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Apéndice H1: Sintese das Respostas dadas na Aula 7 - Categorizacdo de Respostas

Livro De Musica

Data Aluno O que aprendi hoje? 0 que mais gostei de fazer?

A Aprendi uma nova musica Gostei dos sons
B Ausente N Ausente
C Aprendi a cantar e a gravar Cantar
D Aprendi uma lenga lenga Eu gostei de cantar a lenga lenga
E Hoje aprendi lengas lengas Eu gostei de cantar novas lengas lengas
F Eu aprendi a fazer a lenga lenga Eu gostei de fazer alenga lenga
G A musica De gravar

27/06/2023
H A musica da formiga e do cdozinho A aula
I Trabalhar conjunto De fazer a cancao
J Aprendi a cantar Cantar
K A fazer lengas lengas Apresentar a lenga lenga
L Aprendi as lenga lengas Aprender as lenga lengas
M Aprendi a fazer lenga lenga Gostei de cantar
N Ausente ‘ Ausente

/|
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Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formac&o Musical

Anexos
Anexo A: Projeto Educativo 2021/2023

[

Y

~ CONSERVATORIO
\SINTRA

YIFLS T e

|

Projeto Educativo
2021/2023

(Redigido em junho de 2021 | atualizado em julho de 2022)

189



Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro

Projeto Educativo 2021/2023

indice
I. Introdugdo: Conservatoério de Musica de Sintra - espago para a criatividade
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b. Identidade Missao e Valores
C. Enquadramento legal

d. Caracterizagdo do meio local
e. Oferta Educativa
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g. Espacgos

h. Parcerias estratégicas

III. Objetivos

a. Objetivos pedagdgicos
b. Objetivos institucionais
c. Objetivos financeiros e administrativos
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V. Visdo de futuro 2021/2023 | orientagdes estratégicas

VI. Instrumentos de Operacionalizagdo do Projeto Educativo
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Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formac&o Musical

I. Introducédo: Conservatério de Musica de Sintra — espaco para a criatividade

O Projeto Educativo de Escola (PEE) é um instrumento central do processo de gestdo e autonomia
das escolas que deve orientar as decisGes e estratégias definidas nos diversos niveis de
planeamento, funcionamento e objetivos da escola, dando expressdo a sua identidade institucional,
educativa e cultural.

O PEE é um documento que estabelece, portanto, as linhas orientadoras da estratégia da Escola,
como assinala o Despacho n° 113/ME/93, de 23 de Junho, ao referir que o “(...) projeto educativo
da escola € um instrumento aglutinador e orientador da agdo educativa que esclarece as finalidades
e fungdes da escola, inventaria os problemas e modos possiveis da sua resolugdo, pensa os recursos
disponiveis e aqueles que podem ser mobilizados. Resultante de uma dindmica participativa e
integrativa, o projeto educativo premeia a educagdo enquanto processo racional e local e procura
mobilizar todos os elementos da comunidade educativa, assumindo-se como o rosto visivel da
especificidade e autonomia da organizagdo curricular”

Ferramenta essencial no processo de autonomia das escolas, explicita “os principios, os valores, as
metas e as estratégias segundo as quais a escola se propde a cumprir a sua fungdo educativa” (Dec-

Lei 115-A/98, art.© 3.0), tendo em atengao o beneficio dos alunos e de toda a comunidade educativa.

A sua elaboragao parte de uma reflexdo e avaliagdo de documentos de cariz legislativo, sociografico,
educativo, e da clarificagdo de um plano de agdo, com o objetivo de contribuir para um ensino

exceléncia e qualidade.

O PEE resulta também do desafio langado a todos os intervenientes no processo educativo a
pensarem sobre a escola, contrariando comodismos e automatismos, estimulando o debate, a
partilha de ideias e experiéncias. Uma vez definido e devidamente aprovado pelos 6rgdos
competentes, orienta toda a gestdo da escola, uma vez que nele se define a sua identidade, objetivos

e estratégias para os alcangar.

O presente documento, elaborado para o biénio 2021-2023, reflete as preocupagdes e esperangas
vividas pelo Conservatério na altura em que, concretizada a mudanca de instalagdes, novos desafios
se apresentam a associagao, num contexto global marcado por uma pandemia, que deixou marcas

indeléveis na saude mental individual e no préprio modo de vida social.

Deste modo, elegemos como tema motriz do nosso projeto educativo a criatividade e a sua forga na

superagdo das dificuldades e no renascer de cada um perante um mundo novo.

Este € um documento aberto, passivel a reformulagoes e reajustamentos dos percursos tragados,

de modo a manté-lo o mais préximo possivel da realidade da Escola. E naturalmente acompanhado
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e complementado por outros documentos base, designadamente o Regulamento Interno, para o
qual remete com frequéncia, Plano Anual de Atividades, e também outros documentos de gestdo

como o Orgamento e Relatério de Contas.

II. Caracterizagao

a. Histéria

O Conservatério de Musica de Sintra € uma associagdo sem fins lucrativos e de utilidade publica.
Fundada em abril de 1974, iniciou a sua atividade sob o nome de “Associagdo Musical de Rio de
Mouro”, no Museu Leal da Camara. Em 1979, recebeu a designacgdo oficial de Centro Sécio Cultural
de Rio de Mouro, aquando da publicagdo dos Estatutos em Diario da Republica e funciona desde
entdo em instalagdes gentilmente cedidas pela Junta de Freguesia de Rio de Mouro. Especificamente
para o ensino da musica foi atribuido o nome de Escola de Musica Leal da Camara e para o ensino
da danca classica foi criada a Academia de Danga Leal da Camara.

Aquando da fundagdo do Conservatério de Sintra, ja Rio de Mouro se afirmara enquanto localidade
eminentemente suburbana. A modernizagdo da linha férrea e a melhoria das vias rodoviarias de
acesso a Lisboa, aliada ao menor custo da habitagdo, tornaram a freguesia atrativa para um
crescente numero de pessoas, que ndo dispunham de meios financeiros que lhes permitissem residir
na capital, o principal ntcleo empregador da regido. Como é caracteristico das areas suburbanas, o
crescimento populacional ndo foi imediatamente acompanhado por uma rede de equipamentos
publicos e de servigos que dessem resposta a um elevado numero de habitantes, o que deu origem
ao surgimento de areas densamente urbanizadas, mas ndo urbanas no sentido lato do termo.
Embora atualmente estas vilas e cidades estejam ja apetrechadas de quase todos os equipamentos
e servigos essenciais, as sequelas de uma primeira fase de crescimento desequilibrado ainda hoje
se fazem sentir na relagao entre os habitantes e o lugar.

Curiosamente, a criagdo da Associagdo Musical de Rio de Mouro, em 1974, da-se num contexto de
resposta a esse investimento massivo na construgdo imobilidria, ao imergir da iniciativa de um grupo
de cidaddos preocupados com a auséncia de atividades de tempos livres para os mais jovens, que,
estudando em escolas locais, passavam longas horas sem ocupagdo e apoio familiar. Na primeira
década e meia, a Associagdao dinamizou atividades muito diversificadas, para além do ensino da

musica e de ballet, incluindo por exemplo aulas de ginastica.

A 23 de margo de 1982, a sua atividade de ensino da musica foi oficializada pelo Ministério da
Educacgdo através do Alvara n.° 2331. Em 1983 foi-lhe concedido o estatuto de utilidade publica.

A crescente aposta na vertente de Ensino de Musica e o surgimento de alternativas as outras
atividades que promovia, levaram a uma natural especializagdo nesta area artistica, que originou

mesmo a suspensdo das aulas de ballet, por insuficiéncia de espaco.
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A caminho de meia década de atividade, o Conservatério de Sintra tem-se afirmado na comunidade
enquanto instituicdo educativa e cultural de referéncia, promovendo e acolhendo parcerias com
entidades publicas (Juntas de Freguesia, Camara Municipal de Sintra, agrupamentos de escolas),
bem como outras coletividades e bandas filarménicas. Entre as iniUmeras atividades realizadas
contam-se concertos, sessGes pedagdgicas para criangas e jovens, participagdo em eventos,
organizagdo de cursos e estagios (diregdo coral, musica de cdmara, orquestra de cordas, orquestra

de sopros e percussdo, entre outros), masterclasses, entre muitas outras.

A associagao foi ja agraciada com a Medalha de Mérito Municipal de Prata (1998) e de Ouro (2012)
da Camara Municipal de Sintra e também da Junta de Freguesia de Rio de Mouro (2005). Em 2004,
o Conservatério alargou a sua oferta educativa a Musica para Bebés, e, em 2006, ao Curso
Secundario. No ano de 2007 foi alterada a denominagdo da instituigdo para Conservatoério de Musica
de Sintra - Associagdo de Musica e Danga, e, em 2008, foi concedida autonomia pedagdgica pelo

Ministério da Educagao.

O Conservatério é também a casa do Coro Leal da Camara (CLC), criado em 1993/1994 pelo maestro
Humberto Castanheira. O CLC é constituido atualmente por alunos e ex-alunos do Conservatério.
Em 28 anos de existéncia, o CLC ja realizou centenas de concertos e participou em festivais nacionais

e internacionais (Espanha, Hungria, Italia, Noruega e Franga).

A crescente dinamica da atividade da instituigdo, sobretudo a partir de 2008/2009, ano letivo em
que obteve autonomia pedagdgica, levou as sucessivas diregdes da associagdo a elegerem como
prioritdria a transferéncia ou construgdo de novas instalagdes para a escola.

As diligéncias junto das entidades publicas locais para conseguir um novo espago que desse uma
resposta adequada ao numero crescente de alunos iniciaram-se ainda em meados dos anos 80 e,
até 2017, a associagdo teve em mdos diversos projetados que, por diferentes motivos, ndo se
concretizaram.

Em 2016, e ap6s mais dois recentes projetos em parceria com a Camara Municipal de Sintra que
ndo chegaram a bom porto, a diregdo do Conservatério optou por reiniciar a pesquisa de terrenos
ou imdveis para aquisigdo prépria, de forma a agilizar a transferéncia para novas instalagdes, a cada
ano mais urgente. Assim, em fevereiro de 2017 foi possivel adquirir um imével na localidade de Vale
Mourdo, na mesma freguesia de Rio de Mouro, e, num tempo recorde, elaborar o projeto de
arquitetura, adjudicar a obra apés consulta por convite a varias empresas de construgao civil e levar

a cabo a reconversdo e adaptagdo do edificio em apenas oito meses.

O ano letivo 2018/2019 iniciou-se ja novas instalagdes, abrindo caminho a novos desafios, entre os

quais o arranque da oferta de ensino regular de pré-escolar e 19 ciclo, que veio a concretizar-se logo
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em 2019/2020 com a abertura da primeira sala de JI e, j& em setembro de 2021 com o arranque

do 19 ciclo.

2020 foi um ano marcante para toda a Humanidade, ameagada pela disseminagao mundial do virus
SARS-Cov-2, que obrigou ao confinamento de milhdes de pessoas nas suas casas, durante um longo
periodo. Um cenario inimaginavel. A resposta da equipa do Conservatério de Musica de Sintra a este
acontecimento inesperado foi extraordinaria, permitindo manter as aulas em formato de Ensino a
Distdncia, sem comprometer as aprendizagens, o contacto e pratica musical dos alunos e das
familias. Em momentos chave como o que vivemos, a criatividade, aliada a resiliéncia, rapida
capacidade de adaptagdo e forte compromisso para com as familias tornaram possivel chegarmos
ao final do ano letivo 2020/21 com um projeto consolidado, mais alunos e novas ofertas educativas

e artisticas.

b. Identidade, Miss&o e Valores

O Conservatério de Musica de Sintra (CMS) é uma associagdo sem fins lucrativos e de utilidade
publica. E uma escola de ensino artistico especializado da Musica e conta com mais de quatro
décadas de sucesso na area da educagdo e cultura. A estrutura pedagdgica e organizacional centrada

no desenvolvimento e valorizagdo dos alunos constituem a nossa base de atuagao.

O CMS tem, pois, como missdao promover o ensino da Musica com o objetivo de formar futuros
profissionais e proporcionar a todos os alunos uma formagdo e vivéncia musical plena que contribua,
por um lado, para o seu desenvolvimento individual e integragdo na sociedade, e por outro, para a

criagdo de novas geragoes de intérpretes e criadores, renovagdo e formagdo de publicos.

No ambito da abertura ao ensino regular de pré-escolar e primeiro ciclo, o CMS visa:

- Ser uma escola de exceléncia e referéncia para o ensino em geral

- Ser uma escola com um clima de bem-estar, confianga e seguranga;

- Ter uma oferta de propostas artisticas que aglutinam diversas aprendizagens

- Promover um regime de autonomia e responsabilidade dos alunos no seu processo de
aprendizagem

- Ser uma escola inclusiva e com respeito pelas idiossincrasias de cada crianga

- Ser um espago de experimentagdo e agdo

- Promover uma forte ligagdo com as familias, envolvendo-as no processo educativo dos seus
educandos

- Promover uma consciéncia ambiental no quotidiano escolar

- Promover uma relagdo préxima com a natureza e com a comunidade envolvente.

Em conformidade com os estatutos da Associagdo, o Conservatério tem por objetivos fundamentais

a) promover, desenvolver e valorizar o ensino, com especial destaque no ensino artistico
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especializado da Musica para o qual é portador do Alvara n° 2331, de 23.03.1982 que lhe concede
autonomia pedagdgica;

b) promover e desenvolver o ensino da musica, da danga, de actividades educativas, artisticas e
outras junto dos associados e da comunidade;

c) estimular e promover a formacgdo e participagdo dos associados e do publico em geral nas
atividades da Associagdo

1. O Conservatério prossegue principalmente as seguintes actividades:

a) Ensino oficial de musica;

b) Ensino do pré-escolar ao secundario;

c) Cursos livres de musica e de outras vertentes artisticas de curriculo ndo oficial e abertos a alunos
de todas as idades;

d) Outras acgdes de formacdo de caracter artistico ou ndo artistico, que contribuam para o
desenvolvimento cognitivo e integragdo social na e da comunidade.

1. O Conservatério prossegue principalmente as seguintes atividades:

a) Ensino oficial de musica

b) Cursos livres de musica e de outras vertentes artisticas de curriculo nédo oficial e abertos a alunos
de todas as idades;

c) Outras agBes de formagdo de cardter artistico ou ndo artistico, que contribuam para o

desenvolvimento cognitivo e integragdo social na e da comunidade.”

Realcamos como pilares identitarios a personalizagdo do ensino e o envolvimento e a criagdo de
lagos com todos os elementos da comunidade educativa.

Os nossos valores institucionais assentam em: Exceléncia, Rigor, Criatividade, Inovagdo, Autonomia,
Partilha, Responsabilidade, Cooperacéo, Cidadania, Etica e Profissionalismo.

Queremos ser uma escola reconhecida pela exceléncia do seu trabalho, uma escola que promove o
debate sobre o desenvolvimento da educagdo com especial destaque para o ensino da musica e

queremos também ser uma plataforma educativa e cultural de cruzamento e didlogo entre as artes.

O CMS tem igualmente um compromisso para com a comunidade em que se insere, fruto de uma
heranga de 47 anos, de um ideal de liberdade e democratizagdo do acesso a educagdo e a cultura
perseguido pelos seus fundadores. Para tal, e apesar dos tempos que vivemos serem ja outros, o
CMS mantém o espirito de abertura a comunidade, alimentando o sonho de fazer chegar a Musica e

as Artes a todas as pessoas, em especial as criangas e jovens.
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C. Enquadramento legal da instituicédo

O Conservatério de Musica de Sintra é uma associagdo sem fins lucrativos e de utilidade publica. E
uma Escola de Ensino Artistico Especializado da Musica, com o alvara n.° 2331 atribuido pelo
Ministério da Educagdo e da Ciéncia, em 23 de margo de 1982. Em 2008, foi-lhe concedida autonomia
pedagdgica. Enquanto instituigdo de ensino enquadra-se no ensino particular e cooperativo. Dispde

de um corpo docente com qualificagdes de nivel superior, com comprovada experiéncia profissional.
Legislagao relevante:

. Regime de concessdo do apoio financeiro do Estado aos estabelecimentos de ensino
artistico especializado de musica, danga e artes visuais e audiovisuais da rede do ensino particular
e cooperativo - Portaria n© 223-A/2018, de 03.08

Despachos revogados pelas Portaria n® 223-A/2018, de 03.08, Portaria 229-A/2018, de 08.008 e
224-A/2015, de 29.07

Despacho n°® 12522/2010, de 03.08 - Limitagdo de financiamento do Ministério da Educagao
Despacho n° 17932/2008, de 03.07 - Critérios de financiamento do ensino artistico especializado
Despacho n° 15897/2009, de 13.07 - Valor dos apoios concedidos pelo Ministério da Educagao

° Atribuicdo de autonomia pedagdgica - Portaria n.° 59/2014, de 03-07
® Regulamento das Iniciagdes e Curso Basico de Musica - Portaria n.© 225/2012, de 30.07
. Rectificagdo ao Regulamento das Iniciagdes e Curso Basico de Musica - Declaragdo de

Retificagdo n.2 55/2012, de 28.09
° Regulamento do Curso Secundario de Musica - Portaria n.? 243-B/2012, de 13.08

U Primeira alteragdo ao Regulamento do Curso Secundario de Musica - Portaria n.° 419-
B/2012, de 20.12

. Segunda alteracdo ao Regulamento do Curso Secundario de Musica - Portaria n.° 59-
B/2014, de 03-07

. Alteragdo ao Regulamento do Juri Nacional de Exames e Regulamento de Exames do
Ensino Basico e Secundario - Despacho normativo n® 7/2011, de 05.04

. Condigdes e normas que regem a comparticipagdo financeira aos alunos abrangidos pelo
contrato de patrocinio - Despacho n° 23057/2009, de 20.10

° Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo - Decreto-Lei n.0 152/2013, de 04.11
® Rectificagdo ao Estatuto do Aluno - Declaragdo de Retificagdo n.° 46/2012, de 17.09
. Estatuto do Aluno e Etica Escolar - Lei n.0 51/2012, de 05.09
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d. Caracterizagdo do meio local

Concelho de Sintra, o sequndo mais populoso do pais

O Conservatério de Musica de Sintra localiza-se na Vila de Rio de Mouro, concelho de Sintra.

De acordo com os censos de 2011, o concelho de Sintra é o segundo mais populoso do pais a seguir
a Lisboa. A darea territorial de Sintra é de 319 Km2 onde residem 388.434 habitantes (2018),
distribuidos por mais de 182 mil alojamentos. O municipio € limitado a norte pelo municipio de
Mafra, a leste por Loures e Odivelas, a sueste pela Amadora, a sul por Oeiras e Cascais e a oeste

pelo Oceano Atlantico.

Marcado por um acentuado contraste paisagistico, o concelho de Sintra congrega 11 freguesias,

onde coexistem diferentes realidades culturais e sociais:

. vila de Sintra, patriménio mundial da Unesco, que regista um intenso movimento de turistas
ao longo de todo o ano;

° area litoral que sofre diretamente os efeitos da sazonalidade, com um aumento de populagdo
temporaria nos meses de Verdo;

. uma extensa faixa de forte densidade urbana ao longo da linha de caminho de ferro e via
rodoviaria de acesso a Lisboa (IC19);

° uma vasta area de caracteristicas iminentemente rurais no interior do concelho.

A sede do concelho localiza-se na vila de Sintra, Patriménio Mundial da Unesco desde 1995, cujas
caracteristicas arquiteténicas e paisagisticas remetem ainda para o periodo dureo da vila enquanto
estancia de veraneio da familia real no século XIX, que lhe valeu o titulo de “vila romantica”. Entre
a segunda metade do século XIX e os primeiros decénios do século XX, Sintra tornou-se um lugar
privilegiado para artistas: Viana da Mota (musico); Alfredo Keil (musico e pintor); pintores como
Cristino da Silva (pintor), Eca de Queiréz e Ramalho Ortigdo (escritores), todos eles aqui residiram,

trabalharam ou procuraram inspiragao.

A proclamagdo da Republica em 1910 veio alterar o clima de tranquilidade caracteristico de uma
Sintra de romantismo e idilio. Nos anos subsequentes a 1910, verificou-se uma maior atengdo sobre
as potencialidades agricolas, industriais e comerciais da regido, com destaque para a produgdo de
vinho de Colares. As primeiras décadas do século XX representaram para Sintra a sua época mais
"urbana", apoiada na rapidez do caminho-de-ferro que liga a Vila a Lisboa e vulgariza o costume de

“ir a Sintra”.

Desde esta época e até inicios dos anos 60, o litoral sintrense transformou-se numa zona privilegiada
de segunda residéncia, sobretudo para férias estivais. Aqui foram construidos projetos de alguns

dos mais importantes arquitetos portugueses da primeira metade do século XX, como Raul Lino,
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Norte Junior ou Tertuliano de Lacerda Marques. As praias de Sintra passaram a receber veraneantes

anualmente, que, ano apds ano, construiam ou compravam ai as suas casas de férias.

O plano de De Groer (1949), entretanto elaborado para defender a Vila e os seus arredores imediatos
de previsiveis agressdes urbanisticas, foi felizmente respeitado e contribuiu para que Sintra e a sua

Serra sejam hoje praticamente o que foram no século XIX.

Se a vila foi poupada ao progresso desenfreado, o mesmo ndo aconteceu as localidades que
acompanham a linha de caminho-de-ferro e o principal eixo rodovidrio de ligagdo a Lisboa (a antiga

EN 249, que, apds o alargamento finalizado na década de 90 passou a designar-se IC19).

Tal como na generalidade da Area Metropolitana de Lisboa, o crescimento urbanistico do concelho
de Sintra comegou a intensificar-se a medida que a cidade de Lisboa se foi tornando incomportavel
para grande parte da populagdo que, abandonando as suas localidades no interior do pais, procurava
na capital novas oportunidades e uma vida melhor. Na denominada Linha de Sintra as primeiras
“urbanizagdes-dormitério” surgem na Amadora e Queluz, estendendo-se mais tarde ao Cacém, Rio
de Mouro e Mem-Martins.

«(...) o aumento demografico do conjunto daquele territério € consequéncia, sobretudo, (...) de um
permanente e progressivo movimento migratorio “do campo para a cidade”, isto €, de um movimento
alimentado por um processo de mobilidade geografica de populagées vindas de zonas exteriores a propria
Aglomeragao de Lisboa.» «O processo de metropolizagao que se acentua a partir dos anos 50 implicou
uma inversao demografica, em termos relativos, do peso progressivamente crescente da Periferia de
Lisboa face ao seu Centro Metropolitano. Assim, entre 1960 e 1980, enquanto a populacao daquela
periferia aumentava 158%, a cidade de Lisboa estagnava, praticamente, em termos demograficos».
(Ferreira, 1987)

«Acorrem as Freguesias da Linha, trabalhadores vindos de Norte a Sul do Pais. Instalam-se também na
Freguesia (de Rio de Mouro) algumas indistrias nomeadamente a Tabaqueira entre outras. A procura de
habitagao faz disparar a construcdo que consome quintas e matas dando origem a esta imensa area
urbana, que ndo para de crescer». (site da Junta de Freguesia de Rio de Mouro)

Em meados da década de 70, paralelamente a continuagdo de movimentos migratérios do interior
para o litoral, assistiu-se ao complexo processo de descolonizagdo, na sequéncia do 25 de Abril de

1974.

«Entre 1973 e 1981, cerca de meio milhdo de pessoas (494277, mais precisamente) “entraram” naquele
espaco metropolitano, dos quais cerca de 40% (195830) [...] de retorno das ex-colonias de Africa e perto

de 32% (157041) representaram as migracdes internas dos distritos em que se localiza a Area
Metropolitana de Lisboa: concretamente, migragdes do distrito de Lisboa para a margem norte da AML e

do distrito de Setubal para a sua margem sul». (Ferreira, 1987).

Aumentou nesta altura a construgdo clandestina, dando origem a grandes areas construidas sem

quaisquer infraestruturas basicas de apoio.

A entrada de Portugal na Comunidade Econédmica Europeia (CEE) em 1986 inspirou um clima de

otimismo na mesma medida em que fez injetar no pais avultadas somas de financiamento a obras

publicas.
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A partir dos anos 90, o movimento de desconcentragdo de atividades econémicas para a periferia
alargou-se ao setor terciario e deixou de ser um exclusivo do industrial, tendo como consequéncia
a instalagdo de empresas, superficies comerciais, grandes armazéns de retalho que contribuiram
para a criagdo de emprego e deslocalizagdo de muitas atividades do centro de Lisboa para as areas
periféricas.

No final dos anos 90 e na passagem para o século XXI, Portugal viu-se novamente integrado nas
rotas migratérias, acolhendo sobretudo emigrantes oriundos dos paises de lingua portuguesa, com
destaque para o Brasil, Guiné-Bissau, Angola e Cabo-Verde, bem como cidaddos da Europa de Leste.

Evolugao da populagao no concelho de Sintra 1960-2011 (censos)

1960 79 964 5,2,

1970 124 893 6,8
1981 226 428 9,0
1991 260 951 10,3
2001 363 556 13,7
2011 377 835 3,73
2021 385 654 2,07

O Municipio de Sintra (com uma variagdo de 2,07%) apresenta um crescimento no periodo 2011-
2021, uma taxa de crescimento superior & média da Area Metropolitana de Lisboa que registou uma
taxa de crescimento de apenas 1,73%. Sintra é, hoje, o 2.2 maior concelho em populagdo do pais,
com cerca de 386 mil habitantes, e o 2° Municipio em populagdo jovem, com cerca de 100.000

habitantes com menos de 25 anos

Fruto do acolhimento de muita populagdo imigrante, o concelho de Sintra é o segundo da regido de
Lisboa com mais estrangeiros (9,3%), logo a seguir a Amadora, concelho limitrofe, que regista
10,8% de populagdo estrangeira. Este valor expressa bem a relevancia da presencga imigrante no
Concelho de Sintra. Em 2011 a nacionalidade que detinha maior expressividade no Concelho de
Sintra era a Brasileira (8056), sequida pela Cabo-verdiana (6921), Angolana (5092), Guineense
(Bissau) (4081). Com uma expressdo significativa aparecem os Outros Paises da Europa (2273), a
Roménia (1767) e Sdo Tomé e Principe (1255).

O concelho continua a registar intensos movimentos pendulares. Nos censos de 2011, cerca de 30%
da populagdo deslocava-se para fora do municipio por razdes de trabalho ou estudo. J& as entradas
no concelho, pelo mesmo motivo, situavam-se nos 8,42 %. (dados retirados do site da Camara Municipal

de Sintra), Embora Lisboa registe o maior movimento de entrada de populagéo, é de realgar a forte

interagéo entre Sintra, Cascais, Oeiras e Amadora. (segundo o relatorio dos Censos 2011 relativos a regiao

de Lisboa, produzido pelo INE), Em Sintra, os meios de transporte mais utilizados continuam a ser o

automovel (quer com condutor, quer como passageiro) e o comboio.
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Sintra figura entre os municipios com maior percentagem de jovens na regido de Lisboa (17,6 %) e
um menor indice de envelhecimento. Regista ainda um dos mais elevados indices de sustentabilidade
potencial (medida do nimero de individuos em idade ativa por cada individuo idoso) da regido

(segundo o relatorio dos Censos 2011 relativos a regido de Lisboa, do INE).

A educacao no concelho de Sintra

Relativamente a niveis de estudos, Sintra apresenta um crescendo de qualificagbes da sua

populagdo, com os seguintes nimeros entre 2011 e 2021:

Niveis de escolaridade da populagao residente no Concelho de Sintra

19 ciclo 58 567 74 452

29 ciclo 250 269 319 193
39 ciclo 441 732 487 199
Secundario e Pés-secundario 677 178 488 488
Ensino Superior 660 571 466 676

Sintra encontra-se bem apetrechada de equipamentos escolares, ocupando o 2° lugar nacional em
estabelecimentos de ensino pré-escolar e 1.0 ciclo, o 4.° lugar em 2.° ciclo e o 3.9 Jugar em 3.9
ciclo. No nivel secundario, desce para o 5° lugar.

Equipamentos escolares no Concelho de Sintra (dados: PORDATA)

2018 Variacao (2009-2018)

Pré-escolar 179 -7
19 ciclo 129 =23
209 ciclo 29 +2
39 ciclo 36 +3
Secundario 17 +2

A rede publica foi alvo de investimento no ensino pré-escolar, contudo € de notar o decréscimo
acentuado de equipamentos no 1° ciclo. Os restantes niveis de ensino mantém a oferta de escolas
publicas estavel.

Equipamentos escolares publicos no Concelho de Sintra (dados: PORDATA)

2018 Variacdo (2009-2018)

Pré-escolar 86 +13
19° ciclo 80 -20
20 ciclo 22 +1
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30 ciclo 27

Secundario 10

No que se refere a equipamentos escolares privados o concelho de Sintra estd bem posicionado em
relagdo aos numeros nacionais, ocupando o 2° lugar na rede privada de pré-escolar, o 4.° lugar no

1.9 ciclo e 0 6.0 lugar no 2.9 ciclo.

Equipamentos escolares privados no Concelho de Sintra (dados: PORDATA)

Pré-escolar 93 -20
19 ciclo 26 -3
20 ciclo 7 +1
309 ciclo 9 +3
Secundario 7 =2

Em 2018, existia apenas uma instituicdo de ensino superior universitario em Sintra e nenhuma de

ensino politécnico.

Segundo dados do INE/PORDATA, verifica-se um aumento no investimento da autarquia de Sintra
em atividades culturais e desportivas entre 2013 (cerca de 6 milhdes de euros) e 2020 (cerca de 7
milhdes e meio de euros), ocupando a 192 posigdo no quadro geral do pais. As despesas autarquicas
com as artes do espetaculo fixaram-se em 2020 em pouco mais de 1 milhdo de euros, decrescendo

ligeiramente em relagdo a 2017.
Sintra dispde em 2021 de 6 recintos culturais para a apresentagdo de espetaculos ao vivo.
No que diz respeito ao emprego, e segundo dados do Pordata, Sintra registava em dezembro de

2020 um total de 14.609 desempregados inscritos no IEFP, sendo o 3° do pais com mais populagao
desempregada do pais.

Rio de Mouro, a nona freguesia mais populosa do pais

A nova sede do Conservatério de Musica de Sintra (CMS) localiza-se no bairro de Vale Mourao, na
mesma freguesia onde se situam as antigas instalagdes, Rio de Mouro, concelho de Sintra.

Situado a cerca de 9 km de Sintra e a 20 km de Lisboa, Vale Mourdo é composto por vivendas e
prédios de habitacdo, algum comércio e servigos. E ainda rodeado por areas verdes naturais, que
remetem para o cenario rural que desde sempre caracterizou a regido, tendo registado nos ultimos

censos uma populagédo de 1200 habitantes.
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A freguesia de Rio de Mouro estende-se por uma area de 16,43 km2 e encontra-se situada a 7
quilémetros da sede do concelho, Sintra, e a cerca de 15 quilémetros da cidade de Lisboa. Tem
como freguesias limitrofes Belas, Algueirdo-Mem Martins, Cacém e S. Pedro de Penaferrim.

Rio de Mouro é hoje um importante aglomerado urbano do concelho de Sintra, sendo que a sua
importancia foi aumentando ao longo dos tempos. Em 1993, a povoagdo foi elevada a categoria de
Vila. Este crescimento resultou de um processo de implantagdo de novas urbanizag8es, que foi
acompanhado pela instalagdo de significativos equipamentos sociais e de importantes instalagdes
comerciais, indUstrias e servigos, tudo isto devido ao crescimento demografico. E uma zona de
grande expansdo comercial e industrial, sendo a Freguesia do Concelho de Sintra que mais cresceu
nos ultimos 10 anos.

A freguesia tem 47.311 habitantes, uma densidade populacional de 2.879,5 hab/km2 e é a nona
mais populosa de todo o pais e a oitava da regido de Lisboa®. E ainda de referir que a freguesia de
Algueirdo-Mem Martins, limitrofe a Rio de Mouro, é a que tem mais habitantes a nivel nacional.
Significativa é a variagdo negativa nas faixas etdrias dos bebés aos seniores, com alguma expressao
nas camadas jovens e adultas (10%) e o aumento de 35% da populagdo com mais de 65 anos, de
2001 para 2011, valores que deverdo ser alvo de reflexdo numa escola que tem como publico-alvo
primordial a faixa etdria dos 3 aos 18 anos. Neste aspeto, a freguesia acompanha a tendéncia geral
da regido de Lisboa e do pais (em 2011, a populagdo idosa representava 18,2% da populagdo
residente na regido de Lisboa, contra 15,4% em 2001).

Populagéo de Rio de Mouro por faixa etaria | 2001 - 2011

Total 0-14 15-24 25-64 + 65 anos
2001 46022 9137 6458 26504 3923
2011 47311 8987 5813 27204 5307
Variagao 2,80 % -1,64 % -9,99 % -9,99 % 35,28 %

Embora a freguesia com maior percentagem de cidaddos estrangeiros seja a de Monte Abrado, em
termos absolutos Rio de Mouro é a que regista um numero mais elevado (4.284 cidaddos de
nacionalidade estrangeira).

O movimento associativo regista uma atividade irregular e resume-se praticamente a sociedades
recreativas e desportivas, com excegdo da Associagdo Juvenil Dinamo, e num outro plano, o Grupo
de Bombos das Mercés. O Unico auditdrio existente na freguesia esta integrado na Igreja de Nossa

Senhora da Paz, pertencente a Paréquia de Nossa Senhora de Belém (Rio de Mouro).

1 Numeros relativos aos Censos 2011, anteriores a reorganizacao das freguesias.
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e. Oferta Educativa e regimes de ensino

Jardim de Infancia - ensino regular

A valéncia de Jardim de Infancia arrancou em setembro de 2019, com um pequeno grupo de criangas
de 3 e 4 anos. Propomos a pratica efetiva de uma pedagogia diferenciada, em que os métodos e as
estratégias de ensino sdo adaptados, garantindo que a todas as criangas sdo dadas oportunidades
de sucesso, com identificagdo e respostas a uma variedade de capacidades de uma turma, de forma
que os alunos ndo necessitem de estudar as mesmas coisas ao mesmo ritmo e sempre da mesma
forma. Privilegiamos a metodologia de trabalho por projeto em todos os niveis de ensino. Partindo
dos interesses da crianga e desafios dos adultos, criando percursos de aprendizagem, garantindo
que todas as areas curriculares sdo abordadas em contexto, de forma interligada e ndo como
disciplinas isoladas. Pretendemos alunos com sensibilidade estética, capazes de fruir da producdo
humana que consideramos como artistica, alunos com capacidade de produgdo artistica, e acima de
tudo alunos com pensamento criativo, capazes de o aplicar em qualquer area, seja esta artistica ou
nao.

19 ciclo do ensino basico - ensino regular

Cientes da relevancia desta fase na vida das criangas, sem esquecer a importancia dos afetos na
aprendizagem, investimos na formagdo dos nossos alunos, privilegiando uma abordagem
transversal e multidisciplinar das areas basilares do curriculo.

A par da construgdo interdisciplinar de saberes, é nossa intengao preparar os alunos para uma
transicdo, o mais harmoniosa possivel, para o segundo ciclo, promovendo o desenvolvimento de
capacidades tdo essenciais como a autonomia e a responsabilidade.

Método Pedagogico
e Pedagogia diferenciada
e Aprender por projeto
e Turmas Heterogéneas
e Trabalho cooperativo e individual
e Atitude experimental
e Trabalho de campo

e O Brincar
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Aprender por Projeto

Metodologia prépria por projeto, em que as criangas para, além do trabalho individualizado de
aprendizagem, sao convidadas a trazer os seus interesses e partilhas para o desenvolvimento de
projetos.

Privilegiamos uma metodologia de trabalho para todos os niveis de ensino, partindo dos interesses
da crianga e desafios dos adultos, criando percursos de aprendizagem, garantindo que todas as
dreas curriculares sdo abordadas em contexto, de forma interligada e ndo como disciplinas
isoladas.

Matriz Curricular
e Portugués
e Matematica
e Estudo do Meio
e Expressdes artisticas: musica, teatro, danga (com professores especializados)
e Atividade fisica (com professor especializado)
e Inglés (com professor especializado)
e Apoio ao Estudo

. Oferta complementar: espaco artistico/oficinal

Mdsica para Bebés

A oferta educativa no Conservatério de Musica de Sintra inicia-se com a Musica para Bebés, na qual,
através de diversas praticas musicais, € proporcionado um universo sonoro estimulante a bebés
entre os 6 aos 35 meses. Através de estimulos sonoros e motores pretende favorecer-se o

desenvolvimento de competéncias musicais, bem como motoras, cognitivas e linguisticas.

Iniciagao Musical

Subdivide-se em Iniciagdo Pré (trés aos cinco anos) e Iniciagdo Musical (seis aos nove anos) e
compreende a sensibilizagdo da crianga ao meio musical, através de um primeiro contacto com as
obras, as expressoes e os instrumentos, com base na experimentagdo e na pratica de conjunto. Sdo
criadas condigbes para que um numero cada vez maior de criangas desenvolva aptidées para
acompanhar as exigéncias do curso basico de musica, permitindo ainda a consciencializagdo de uma

vocagao musical.

Curso Bdsico de Musica

Do 5.2 ao 9.0 ano de escolaridade - estabelece os fundamentos da formagdo musical e do dominio
de um instrumento, desenvolvendo ainda o trabalho da musica de conjunto.

O plano de estudos a cumprir, neste nivel de ensino é o constante nos Anexos III (2.0 ciclo) e IV
(3.9 ciclo), da Portaria n.2 225/2012, de 30 de julho
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A sua frequéncia pode ser efetuada em:

1. Regime Articulado - Em regime de ensino articulado, o aluno frequenta o 2.9 ciclo e 3.9 ciclo do
ensino basico sem desfasamentos entre o ano de escolaridade e o grau do curso basico de musica.
As aulas sao inteiramente gratuitas e podem ter lugar na sua escola, se nela for constituida uma
turma, ou apenas no Conservatério. Os alunos inscritos em regime articulado dispensam disciplinas

do plano de estudos da escola regular, conforme legislagdo em vigor.

2. Regime Supletivo - Em regime supletivo comparticipado pelo Ministério da Educagdo o aluno
frequenta o 2.0 e 3.9 ciclo do ensino basico numa escola publica do ensino regularou um
estabelecimento do ensino particular e cooperativo (colégio); ndo pode ter desfasamentos entre o
ano de escolaridade e o grau do curso basico em que se inscreve. E obrigatério frequentar todas as
disciplinas do plano de estudos. O aluno paga metade do valor da propina, sendo o restante

financiado pelo MEC.

3. Regime Supletivo Ndo Comparticipado - Em regime supletivo ndo comparticipado pelo Ministério

da Educagdo o aluno ndo reune as condigdes dos regimes articulado e supletivo comparticipado e
pretende frequentar um curso oficial de Mdusica. Os alunos podem escolher as disciplinas a
frequentar. Pagam a totalidade do valor da propina e ndo dispensam quaisquer disciplinas na escola

regular.

Curso Secundario de Mdsica

Do 10.9 ao 12.9 anos de escolaridade pressupde o desenvolvimento de conhecimentos e de
capacidades inerentes a uma formagdo especializada de musica que venha a possibilitar o
prosseguimento de estudos, a nivel superior). O plano de estudos a cumprir neste nivel de ensino é

o constante no Anexo II, da Portaria n.0 243-B/2012, de 13 de agosto.

A sua frequéncia pode ser efetuada em:

1. Regime Articulado - 10.9, 11.9 e 12.0 anos de escolaridade); ensino gratuito.
2% Regime Supletivo Comparticipado - alunos em fase de escolaridade e que no CMS s6

frequentam as disciplinas da componente de formagdo vocacional dos planos de estudo aprovados.
O aluno paga metade do valor da propina.

3: Regime Supletivo Ndo Comparticipado - o aluno ndo reune as condigdes dos regimes
anteriores e pretende frequentar um curso oficial de Musica. Os alunos podem escolher as disciplinas
a frequentar. O aluno paga o valor integral da propina.
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Cursos Livres de Musica

Formagdo orientada para uma abordagem genérica de um instrumento, sem a preocupagdo de seguir
uma carreira musical, mas, tdo simplesmente, o de obter as bases para satisfagdo pessoal ou de
aumento dos conhecimentos de cultura musical para complemento da sua formagdo geral (nestes

cursos podera sempre ser feita a ligagdo ao curso basico, nos casos em que tal se justifique).

Os instrumentos disponiveis no CMS para aprendizagem em regime oficial sdo: clarinete,
contrabaixo, flauta transversal, guitarra cldssica, oboé, percussdo, piano, saxofone, trombone,
trompa, trompete, tuba, viola de arco, violino e violoncelo. Apenas em regime livre: bateria, guitarra
elétrica e técnica vocal.

Paralelamente aos cursos oficiais e livres de musica, o Conservatério de Musica de Sintra dispde

ainda da seguinte oferta complementar, que se destina a alunos internos e externos.

Curso Livre de Ballet
O Conservatério de Musica de Sintra voltou a dar lugar de destaque ao ensino da danga, com aulas
de ballet para criangas dos 3 aos 5 anos e dos 6 aos 9 anos. As aulas sdo lecionadas segundo o

método Vaganova (escola russa).

Coro Infantil Sintra Voci
Coro dirigido a criangas dos 6 aos 12 anos. A admissdo faz-se mediante a realizagdo de uma audigdo.

Os ensaios decorrem semanalmente, de acordo com o calendario escolar.

Orquestra de Sopros de Adultos

Destinada a adultos e seniores que nunca tiveram oportunidade de aprender a tocar um instrumento,
mas ainda acalentam esse sonho, ou que deixaram de tocar ha muito tempo e gostavam de retomar,
este projeto toma por base o sistema Class Band, langado pela Yamaha e ja implementado no Japao,
EUA, Alemanha, entre outros paises. Assente na motivagdo e entusiasmo, neste tipo de ensino o
aluno evolui ao seu ritmo, superando as dificuldades com um acompanhamento préximo dos

professores e um forte espirito de entreajuda, com apresentagdes trimestrais ao publico.

Coro de Adultos
Grupo coral destinado a adultos, com ou sem experiéncia musical prévia. Durante as aulas, os
alunos tém a oportunidade de se familiarizarem com a linguagem e simbolos musicais, treinar o

ouvido e a leitura, bem como descobrir um repertério variado e apreciar o canto a varias vozes.

Estdgios de Orquestra de Sopros e Percussdo
Os estagios permitem aos participantes o desenvolvimento de um trabalho de grupo intensivo, com
ensaios de manha, a tarde e por vezes também a noite. Com estas iniciativas, o CMS pretende

proporcionar aos alunos ndo apenas uma experiéncia de trabalho em grupo, mas também momentos
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de convivio entre todos, hum espaco diferente do seu habitual contexto de estudo. Durante estes

dias sdo preparadas diversas obras para apresentagdo num concerto final.

Masterclasses

Uma das principais apostas do Conservatério tem sido a realizagdo de masterclasses ciente de que
se trata de uma formagdo complementar de crucial importancia para o desenvolvimento dos alunos,
ao permitir que tomem contacto com outras formas de aprendizagem, em contexto de grupo e

partilha de experiéncias.

Laboratério - Servigo Educativo

O trabalho desenvolvido pelo Conservatério de Musica de Sintra centra-se num ensino especializado
e muito personalizado. Essa caracteristica contribui para que o principal foco da nossa atividade se
concentre nos nucleos de familia e amigos dos nossos alunos, o principal publico-alvo das iniciativas
que promovemos. Contudo, e na qualidade de associagdo sem fins lucrativos, com uma vocagdo
educativa e cultural, o Conservatério colabora também com escolas e outras instituigdes,
dinamizando atividades pontuais que proporcionam o contacto de outro publico - de todas as idades
- com o vasto universo da musica. A criagdo de um Servigo Educativo no Conservatério de Musica
de Sintra assenta em alguns conceitos basicos que, de uma forma genérica, constituem a base e
linhas de orientagdo do nosso trabalho neste ambito. Qualquer Servigo Educativo visa construir
pontes entre o publico e o objeto artistico, promovendo uma recegdo critica do mesmo. Essa meta
podera alcangar-se através de um trabalho pontual, com objetivos menos ambiciosos, ou criando
um espago de formagdo continuada, mais aprofundada, em que se propde estimular a sensibilidade
e o contacto com a musica, nos seus diferentes géneros, de forma mais frequente. No CMS

procuramos articular essas duas vertentes, chegando a um publico mais alargado.
f. Estrutura organizacional

Orgdos sociais

O Conservatério de Musica de Sintra é uma associagao sem fins lucrativos. Desta forma, os seus
corpos sociais sdo constituidos por 3 érgdos: Diregao, Mesa da Assembleia e Conselho Fiscal. A
Assembleia Geral é constituida por todos os associados no pleno gozo dos seus direitos, e nela é
formada a vontade geral da Associagdo. A Assembleia é dirigida por uma Mesa, da qual fazem parte
um Presidente, um Vice-Presidente e um Secretdrio. Compete a Direcgdo manter e desenvolver a
administragdo da Associagao assim como as diversas atividades que visam o cumprimento dos fins
estatutarios. O Conselho Fiscal é o 6rgdo fiscalizador da atividade administrativa e financeira da

Instituigdo devendo dar parecer sobre o relatério e contas apresentados pela Diregdo.
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Diregdo Executiva
As competéncias da Diregdo Executiva abrangem as fungdes e tarefas necessarias a implementagéo,

execugdo e cumprimento das estratégias e linhas orientadoras definidas pela Diregdo.

Diregdo Pedagdgica

A Diregao Pedagdgica € o érgdo responsavel pela organizagao e funcionamento pedagégico do CMS.
E designada pela Diregdo e responde perante esta. Pode ser exercida de forma singular ou colegial

e encontra-se sujeita a homologagdo do MEC. Possui autonomia técnico-cientifica, estando

subordinada a legislagdo em vigor. Compete a DP a orientagdo de todo o processo educativo.

Informacgao detalhada no Regulamento Interno.

Conselho Pedagdgico

Em colaboragdo estreita com a Diregao Pedagdgica na implementagdo e desenvolvimento do projeto
educativo do CMS e acompanhamento do percurso escolar dos alunos reforgando a articulagdo
curricular e a cooperacgao entre docentes funcionam as seguintes estruturas de orientagdo educativa:
Conselho Pedagdgico, Departamentos Curriculares e Conselhos de Departamento.

O Conselho Pedagdgico € um érgdo de coordenagao, supervisdo pedagdgica e orientagdo educativa
que colabora com a DP e com a Diregdo Conta com a participagdo dos coordenadores dos
departamentos curriculares, de um representante da Diregdo e é presidido pela DP.

Informacao detalhada no Regulamento Interno.

Departamentos Curriculares e Conselhos de Departamento
Tendo em consideragao as especificidades pedagdgicas e didaticas dos conteudos programaticos dos

cursos lecionados, as disciplinas encontram-se representadas em Departamentos Curriculares que
asseguram a articulagdo curricular na aplicagao dos planos de estudos. O CMS integra os seguintes
departamentos curriculares:

e Piano;

e Cordas de Arco (contrabaixo, viola de arco, violino e violoncelo);

e Cordas Dedilhadas (guitarra cldssica);

e Sopros e Percussdo (clarinete, flauta transversal, oboé, percussdo, saxofone, trompa, trompete,
trombone e tuba);

e Formagdo Musical

e Curso Secundario

e Iniciagdo Musical

e Ensino Regular

Informacao detalhada no Regulamento Interno.

Os Conselhos de Departamento sdo constituidos por todos os professores que lecionam as disciplinas
do departamento e sdo presididos pelo coordenador.
Informacgao detalhada no Regulamento Interno.
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Corpo docente
O CMS possui um quadro de professores estavel. De um total de 34 professores, 26 sdo

profissionalizados, 4 tém habilitagdo prépria e 4 estdo ainda a concluir os estudos necessarios a

aquisicdo de habilitagdes préprias/profissionais. [Dados referentes ao ano letivo 2021/22].

Colaboradores nao docentes
No que diz respeito ao pessoal ndo docente, o CMS dispde de uma equipa de diregdo composta por

seis pessoas (incluindo diregdo executiva, diregdo pedagdgica e comunicagdo), uma chefe de

secretaria, duas administrativas e trés auxiliares, uma delas em regime de tempo parcial.
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Organograma

Associados do CMS

Conselho ey Mesa da
Fiscal Ditecao Assembleia

Direcao
Executiva

Assessoria financeira
(colaboragao externa)

Assessoria juridica

(colaboragao externa)

Servigos Direcao . o

————

Secretaria / Conselho
Tesouraria Pedagodgico

Departamentos
Disciplinares

Auxiliares de acao
educativa

CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

21

Cordas de Arco
e classe de conjunto

Cordas Dedilhadas
e classe de conjunto

Piano

Sopros e Percussao
e Classe de conjunto

Formagao Musical
e Classe de Conjunto

Iniciagao Musical

Curso Secundario

Ensino Regular
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g. Espacos

O Conservatério de Musica de Sintra esta sediado na Rua Natdlia Correia, n°7, 11, Vale Mourdo, Rio
de Mouro, num edificio reabilitado em 2018, com espago exterior e interior concebido para albergar

todos os projetos do CMS.

Possui 2 pisos, cujo acesso estd adaptado a inclusdo de alunos com limitagdes de mobilidade,
funcionando no piso inferior o ensino de pré-escolar (capacidade para 22 criangas), biblioteca,
refeitério, sala polivalente/ginasio, salas de aulas/ensaios e recreio; no piso superior salas de aulas
de formagdo musical e coro/1° ciclo regular (capacidade para 18 criangas), salas de aulas de

instrumento, secretariado, gabinete de diregdo e recepgéo.

As salas sdo amplas, com iluminagdo e arejadas, estando devidamente equipadas para dar resposta
as diferentes valéncias.

Piso 1
. Atrio exterior parcialmente coberto
. Espaco de recepgao/atendimento
. Sala de espera
. 2 WC de acesso ao publico, um deles adaptado
. 1 gabinete administrativo
. 1 gabinete de diregédo pedagdgica
. 1 gabinete de diregédo
. 1 sala de apoio ao pessoal ndo docente
U 1 gabinete médico
. 4 salas de formagdo musical e coro / 1° ciclo
. 8 salas de aulas de instrumento / musica de camara
. Patio/recreio coberto
. 2 WC de alunos
. 1 WC de funcionarios
Piso 0
. 2 salas de ensaios de coro/orquestra
. 1 sala de percussdo
. Biblioteca
. 2 salas de pré-escolar + 1 sala de pré-escolar/ensaios
. Sala de apoio ao Jardim de Infancia
° Refeitério/ginasio
° Copa
U Auditério
. 2 WC de alunos
Y s “
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° 1 WC adaptado

. 1 WC de funcionarios

° 1 WC de pré-escolar

° Patio/recreio coberto

. Atrio de espera/passagem

i. Parcerias estratégicas

Para o desenvolvimento da sua atividade, sdo fundamentais as parcerias estabelecidas com varias
entidades, que contribuem para a afirmagéo do Conservatério na comunidade, que permitem

chegar a um publico mais vasto e divulgar a atividade desenvolvida na escola.

Prevé-se a continuidade da estratégia de abertura das vagas para o Curso Basico de Musica em
regime articulado a todos os alunos interessados em frequentar este curso, independentemente do
agrupamento de escolas ou colégio que frequentem, bem como do estabelecimento de uma
parceria estratégica com o Agrupamento de Escolas Alfredo da Silva, em Albarraque, para a
constituigdo de uma turma de referéncia por ano de escolaridade. Esta opgdo permite ainda o

contacto com uma vasta rede de parceiros de escolas, num ambito territorial bastante expressivo.

Em 2020/2021, o CMS tinha alunos provenientes dos seguintes agrupamentos do concelho de

Sintra:

. Agrupamento de Escolas Alfredo da Silva
. Agrupamento de Escolas Agualva-Mira Sintra
. Agrupamento de Escolas Alto dos Moinhos
. Agrupamento de Escolas Colares

. Agrupamento de Escolas D. Carlos I

. Agrupamento de Escolas D. Jodo II

. Agrupamento de Escolas D. Maria II

. Agrupamento de Escolas de Massama

. Agrupamento de Escolas de Mem Martins
. Agrupamento de Escolas do Algueirdo

Acolhe ainda alunos de agrupamentos de escolas de outros concelhos:

Cascais

. Agrupamento de Escolas da Cidadela

Oeiras

. Agrupamento de Escolas Aquilino Ribeiro

. Agrupamento de Escolas de Pago de Arcos

. Agrupamento de Escolas de S. Julido da Barra
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. Agrupamento de Escolas de Linda-a-Velha e Queijas
Lisboa
. Instituto Pupilos do Exército

Temos igualmente alunos a frequentar as seguintes instituigdes de ensino privado:

. Colégio Vasco da Gama

. Colégio dos Platanos

. Colégio Infanta D. Maria de Portugal - Prime School of Portugal
. CAISL - Carlucci American International School of Lisbon

. Colégio Amor de Deus

. Colégio Reggio Emilia

. Colégio A Quinta de Sintra

. Colégio de Sdo José - Ramalhdo

. Escola Técnica e Liceal Salesiana de St° Anténio

. Salesianos de Manique

Em 2021, o CMS estabeleceu também protocolo para lecionar aulas de iniciagdo musical em

regime n&o oficial com a Escola do Povo das Mercés.

O CMS conta com a colaboragdo regular, sobretudo para a realizagdo de concertos e outras

atividades educativas, das seguintes entidades:

No concelho de Sintra:

> Bandas Filarmonicas

° Banda Filarmonica Boa Unido Montelavarense
° Banda Filarmonica Unido Assaforense

o Banda Filarmonica Unido Mucifalense

> Camara Municipal de Sintra

> Museu Arqueologico de Sdo Miguel de Odrinhas
> Centro Cultural Olga Cadaval

e Museu do Ar

> Junta de Freguesia de Rio de Mouro

> Planbelas — Belas Clube de Campo

> Escola Secundaria de Sta Maria

Noutros concelhos

> Agrupamento de Escolas Professor Pedro d'Orey da Cunha (Amadora)
> APEM - Associagdo Portuguesa de Educacgdo Musical

> Camara Municipal de Cascais

o Centro Cultural de Cascais

] Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades de Faria

> Camara Municipal de Lisboa
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%

Mosteiro dos Jerénimos (Lisboa)

Seminario de Nossa Senhora de Fatima

Y

Palacio Nacional da Ajuda

Palacio dos Aciprestes (Oeiras)

Y ¥V VY

Igreja do Santissimo Redentor (Damaia)
II1. Objetivos
a. Objetivos Pedagégicos

Os discursos sobre uma escola obsoleta e desadequada, surgem para nés como o ponto de viragem

e a oportunidade de construir uma escola que contribua para:

a. Um perfil de base Humanista

b. Educar ensinando para a consecugao efetiva das aprendizagens
c. Incluir como requisito de educacgdo

d. Construir para o desenvolvimento sustentavel,

e. Educar ensinando com coeréncia e flexibilidade

f. Agir com adaptabilidade e ousadia

g. Garantir a estabilidade

h. Valorizar o saber

(in: Perfil dos alunos para o século XXI, ME, 2017)

Partindo da analise do perfil de competéncias para o aluno do século XXI definido pelo Ministério da
Educacdo, a grande preocupacgdo é de formar cidaddos preparados para o mundo. As metas derivam

dos principios e valores educativos, os quais terdo tradugdo no plano de atividades.

Os principios que norteiam a agdo educativa do CMS vao ao encontro deste paradigma, pelo que os
objetivos pedagdgicos intendem complementar por um lado a formagdo geral do individuo e por

outro providenciar uma formagdo que, apesar de especializada, pretende que ndo seja essencialista.

Simultaneamente o CMS realiza a sua agdo num contexto mais alargado, orientada pelo
enquadramento legal e pela sua dimensdo histérica e geografica. Neste sentido, torna-se necessario
proporcionar espago para o desenvolvimento de objetivos particulares e objetivos comuns, sendo
que o primeiro diz respeito a delineagdo do percurso particular de cada aluno e o segundo ao seu
cruzamento com as diversas dimens8es que contextualizam o CMS no ensino da musica em Portugal,
nas praticas musicais associadas quer a musica erudita quer a musica popular e nas epistemologias

subjacentes ao papel da musica na formagao intelectual dos alunos em Portugal.
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Assim sendo, sdo objetivos pedagdgicos gerais do CMS:

1. CONTRIBUIR PARA O DESENVOLVIMENTO PESSOAL DOS ALUNOS

Valores e Objetivos

Estratégias

Promover os valores de integridade,
humanismo, respeito, tolerancia, cooperagao e
partilha, fomentando o trabalho colaborativo e
articulado, incentivando a partilha de
informacao, experiéncias e saberes, assim como
promovendo uma cidadania responsavel e
participativa e o respeito pela diferenga;

Promover praticas de interagao e articulagdo entre
as valéncias de ensino regular e de ensino
artistico especializado.

Momentos de interagdo e convivio entre alunos
de diversos niveis de modo a que os mais
avancados possam levar a cabo uma agao
pedagodgica sobre os iniciantes, servindo ao
mesmo tempo de modelo a estes.

Responsabilizagao dos alunos mais avangados no
acompanhamento e inclusao dos alunos mais
novos na comunidade escolar.

Incentivo a existéncia de classes de conjunto com
alunos de diversos niveis de ensino
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3. PROMOVER O RIGOR E A EXIGENCIA NA AQUISICAO DAS COMPETENCIAS PREVISTAS
ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO DA MUSICA

Valores e Objetivos Estratégias

Definigao clara e rigorosa das aprendizagens
levadas a cabo por cada um dos departamentos

Implementacdo de medidas e planos de apoio de
recuperagao de aprendizagens para os alunos
que apresentem mais dificuldades,
particularmente, em virtude dos confinamentos.
Adequacao dos curriculos as dificuldades dos
alunos tendo em conta os objetivos dos cursos,
fazendo revisées periddicas dos mesmos

Realizacdo de provas de conteido comum no
final de cada ciclo de estudos

Adequacdo dos momentos de avaliagao aos
ritmos de aprendizagem dos alunos

Promogao de apresentagdes regulares em publico
quer num contexto de performance, quer de
apresentagao de trabalhos.

Aquisicao dos objetivos delineados pelas metas

comuns em cada departamento Implementacao de estratégias de apoio a alunos

com maior dificuldade.

Criar no aluno a autonomia necessaria para gerir
0 seu proprio processo de aprendizagem,
esclarecendo claramente o que deve fazer, o que
se espera dele e quais as tarefas a realizar a
curto, médio e longo prazo.

Contacto regular com as familias, ao longo do
ano letivo, nomeadamente através dos
professores, mas também do diretor de turma no
caso dos alunos inscritos em regime articulado

Consolidacao de estratégias de suporte a uma
autoavaliagdo formadora, consciente, critica e
produtiva

Estabelecer uma distingdo clara entre os
interesses e as necessidades do aluno,
ajudando-o a compreender esta distingao na
construgdo do seu curriculo.

Apoio e acompanhamento dos alunos e familias
no estabelecimento de uma rotina de estudo em

- S . casa, fundamental para a boa evolugéo,
Estruturagao de um perfil individual com objetivos autonomia e motivacio dos mesmos

complementares =
B Criagao de disciplinas ou atividades de oferta

que complementem o curriculo comum

Inclus&o no curriculo individual de outras
competéncias ndo previstas nas metas comuns

Criagao de espacgo para que os alunos possam
usufruir das especialidades de cada docente,
decorrentes do seu percurso especifico
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Utilizacao de tecnologias de informagéao e de
comunicagdo como estratégia de motivagéo e de
promogao das aprendizagens e como veiculo de
conhecimento
Promogao a da articulagdo intra e
interdepartamental, de forma a interligar as
varias disciplinas
Criagao de disciplinas de oferta que sirvam de
plataforma de articulagdo entre as competéncias
Promogao da interdisciplinaridade das disciplinas de instrumento e formagao musical
Realizagao de projetos multidisciplinares que
permitam a troca de experiéncias e conhecimento
entre alunos de varios niveis, designadamente
através da apresentacdo publica de obras musicais
que envolvam um elevado niimero de alunos

Promocgao de cursos e masterclasses pelo CMS e
incentivo a frequéncia destes noutras instituicbes

Realizagdao de sessbes de preparagao para as
Provas de Conhecimentos Gerais para os alunos
em regime supletivo

Preparacao dos alunos que se candidatem ao ensino Acompanhamento na preparagao para as Provas
superior Especificas (Instrumento, Formagao Musical,
Musicologia e Composigao)

Organizacao de apresentagbes complementares
em publico

Sessoes de esclarecimento anuais acerca das
opgbes no ensino superior e saidas profissionais
na area da musica

No que diz respeito a construgdo de um percurso diversificado, expressa como ideal no presente
Projeto Educativo e no ambito do enquadramento legal no qual se inserem os Planos de Estudos, o
CMS levou a cabo a criagdo de disciplinas de complemento que providenciem, desde cedo, um
conhecimento abrangente do universo musical e um conjunto de competéncias que complementem
os curriculos vigentes, contribuindo consideravelmente para a materializagdo do idedrio do CMSA
necessidade de reduzir o nimero de alunos nas classes de Coro, por prevengdo da Covid-19, abriu
espacgo ao surgimento de novas propostas, nas quais a criatividade musical e as praticas educativas
participadas marcam cada vez mais o seu lugar.
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Designacao da Ano Insergao no Objetivos e Conteudos gerais
disciplina plano de
estudos
Esta disciplina pretende fundamentalmente explorar e
conhecer o universo dos instrumentos musicais. Tendo
s o como base os instrumentos da Orquestra, partimos a
DISCLphna de descoberta de cada instrumento e da sua histéria,
Cultura Musical Do 5° Opgéo de Classe passando pelas diferentes partes e materiais que o
ao 90 de Conjunto no constituem, pelas técnicas e sonoridades de cada um e,
Curso Béasico como nao podia faltar, pela audicdo de obras de
referéncia. A dinamica de aula nesta disciplina assenta
numa partilha de conhecimentos e de pesquisa em grupo,
repartida entre professor e alunos.
“A improvisacdo é uma parte muito importante de “fazer
musica”. Através de uma abordagem sequencial
improvisagdo, as criangas e jovens exploram e
desconstroem, vao conseguir demonstrar ativamente que
o compreendem a musica através do que cantam, do que
Disciplina de tocam (nos seus instrumentos, em instrumental Orff, em
I - Do 5° Opgao de Classe objetos do dia-a-dia), de como se movem.”
mprovisacao ao 90 de Conjunto no Improvisagdo musical € uma disciplina que fomenta a
Curso Basico formacgao de musicos criadores e ndo s6 musicos
reprodutores.
Pretende-se que os jovens sejam capazes de alterar
musicas, incrementa-las, criar novas melodias ou
harmonias automaticamente.
Uma improvisagao pode ser uma harmonia, uma melodia,
um solo, um ritmo, etc.
Da cabega aos pés, os alunos descobrem-se como
instrumento musical. Exploram o beatbox e descobrem
Disciplina de recursos sonoros que, afinal, sempre estiveram com eles.
Percussédo Do 5° Opgao de Classe Onde cada um da o que tem, o grupo langa-se ao ritmo.
Corporal ao 90 de Conjunto no Assobiar, estalar os dedos, sapatear, bater palmas, peito
Curso Basico e coxas é uma forma de desenvolver uma sinfonia ritmica
em movimento. E uma modalidade que pode, dependendo
do contexto, unir algumas atividades como a arte, danga
e musical.
Disciplina de Os alunos experienciam um trabalho de orquestra desde o
Pratica Do 50 Opgao de Classe inicio da aprendizagem do seu proprio in§trumento,
. comegando com uma nota, ou mesmo s6 um "barulho",
Instrumental ao 90 de Conjunto no ; Pt
S explorando em conjunto o seu (préprio) instrumento, ao
Curso Basico mesmo tempo percebendo como funciona trabalho em
equipa e de conhecimento musical.
40 ¢ 50 | Disciplina de A proposta ~desta disciplina centra-se na exploragao e
Masica Gl Opco de Classe interpretagao de obra.s dos seqﬂc_)s XX e XXI, pretgndendo
i X desenvolver as capacidades criativas e interpretativas dos
Contemporanea de Con]l:mto no alunos para além de incentivar a prética de tocar em
Curso Basico pequenos conjuntos instrumentais.
» 30
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Serao abordadas obras de “vanguarda” musical e “open
scores” que lhes vao permitir explorar a sua criatividade
musical e processos de improvisagao.

Topicos: Interpretacdo de obras; Nogdes de estilo e
forma; Estudo e criagao de texturas musicais; Audigédo de
obras; Conhecimento dos instrumentos e suas
particularidades; Fungbes da melodia, harmonia e
acompanhamento; Composigao individual e composigao
em grupo; Exploragao dos elementos musicais - Timbre,
Altura, Contraponto, Harmonia, Textura, Ritmo; Analise e
criagdo simbolos musicais

Estas disciplinas juntam-se assim a partir de 2021/2022 a oferta de classes de conjunto ja existente,
drea em que procuramos proporcionar aos alunos experiéncias consistentes e adequadas ao seu

instrumento e nivel de ensino:

o Coros

o Orquestra de Iniciados

o Orquestra Juvenil

o Orquestra de Camara

o Orquestras de Guitarras I e II

o Ensemble de Sopros e Percussao
o Orquestra de Sopros e Percussao
° Jazz Ensemble

o Ensemble de Metais

o Ensemble de Percussdo

b. Objetivos Institucionais

O CMS pretende continuar a ser uma escola pautada pela personalizagdo e acompanhamento
individual de cada aluno e sua familia. Mesmo com o aumento do nimero de alunos que se tem
verificado nos ultimos anos, em virtude também do alargamento da oferta educativa e das novas
instalagdes continuamos a ambicionar chamar cada aluno pelo seu nome e conhecer o seu percurso
escolar, ndo sé no que diz respeito aos estudos musicais, mas também na escola regular, de forma
a podermos ajudar e contribuir ativamente para o seu sucesso pessoal e escolar. Por outro lado, a
maior abertura do CMS a comunidade envolvente é um dos principais eixos em que pretendemos
apostar no futuro préximo. Temos consciéncia de que ha ainda um trabalho importante a fazer no

sentido de dar a conhecer a instituicdo a um publico mais alargado.
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Deste modo, séo objetivos gerais do CMS no plano institucional:

Valores e objetivos Estratégias
. Dinamizagao de atividades dirigidas aos
Reconhecimento e integracao na comunidade moradores do bairro
de Vale Mourao . Desconto na matricula do Jardim de Infancia
para moradores do bairro
° Descontos para alunos de bandas

Fortalecer as parcerias/protocolos existentes
com diversas entidades

(designadamente autarquias, juntas de freguesia,
instituicbes educativas, instituicbes de solidariedade
social, coletividades — especialmente as que agregam
bandas filarmonicas, grupos corais e outras
formagodes musicais - bandas e orquestras militares,
museus, bibliotecas, entre outras)

filarmonicas na inscricdo em estagios de orquestra de
SOpPros e percussao.

. Concertos em parceria com bandas
filarmonicas

. Encontros corais que promovam o
intercambio entre os coros do Conservatorio e outros
grupos

° Concertos em museus e outros espagos
culturais

. Alargar as atividades de servigo educativo a
outras localidades do concelho.

. Campanhas de solidariedade social a favor de
instituicbes locais

. Intercambios com escolas do EAE

Envolver a comunidade educativa na vida do
CMS, tornando-o num local de sociabilizacao e
cultura

Incentivando uma maior participacao de toda a
comunidade educativa (alunos, professores,
funcionarios, e pais, bem como de outras entidades
com responsabilidade social na dinamica
organizacional e nas atividades promovidas) na vida
escolar e nas atividades organizadas pela escola ou
onde esta participe.

Aproveitar as condigbes do novo edificio para
dinamizar mais atividades pedagdgicas com interesse
para os alunos e familias;

Realizagdo de concertos em auditérios e outros
espacos culturais.

Realizagao de visitas de estudo e atividades de grupo.

Promover atividades especificas para os alunos que
concluem um ciclo de estudos, estreitando lagos e
incentivando a vontade de continuarem ligados ao
CMS e a musica.

Intensificar a formacéao dos colaboradores

Com vista a criagdo de equipas sélidas e bem
preparadas para o desempenho adequado das suas
fungbes e para abragar novos desafios;

Solicitar aos departamentos o diagnodstico das
necessidades de formagao;

Estabelecer prioridades a curto, médio e longo prazo
para a implementacéo das necessarias acbes de
formacao;

Proporcionar aos professores condicdes favoraveis ao
prosseguimento e conclusao dos seus estudos
académicos salvaguardando sempre o interesse dos
alunos;

Certificar o CMS como entidade formadora.

Melhorar a comunicagao entre todos os agentes

da comunidade

Implementacgédo e atualizagdo permanente de um
forum com informacgéo e documentagao de acesso
exclusivo aos professores.

Atualizacdo permanente do site do Conservatorio e
presenga assidua nas redes sociais

Envio regular e atempado de informagao aos
encarregados de educagao pela via que escolheram
(sms, email ou consulta no Conservatorio)

Proporcionar momentos de convivio informal entre
todos os agentes da comunidade.

Atividades de boas vindas no inicio do ano letivo.
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Criar espacos de reflexao, analise e dialogo
sobre os problemas de gestéao diaria que se
verifiquem e incentivar a proposta de solugées
por parte de todos os colaboradores;

Organizagao de encontros de reflexdo com um
convidado externo, que proporcione uma perspetiva
diferente sobre os problemas identificados

Implementar mecanismos de avaliagao

e autoavaliagido dos colaboradores e da propria
instituicao.

Com vista a melhoria continua dos servicos prestados
a comunidade.

Criagdo de um Gabinete de Melhoria de Qualidade.

C.

Objetivos financeiros e administrativos

Ap6s a mudanga de instalagdes, a prioridade do CMS no plano administrativo-financeiro diz respeito

ao compromisso com o crédito bancario necessario para a concretizagdo da aquisigdo do imével e

obras de adaptagao.

Sem afetar o quotidiano da escola e a qualidade dos servigos prestados ao publico, o CMS continuara

a concentrar uma parte significativa dos seus esforgos durante os préximos quinze anos neste

compromisso, através de uma gestdo rigorosa dos recursos financeiros existentes e da angariagdao

de fundos, por via da captagdo de donativos e da

realizagdo de iniciativas especificas para esse fim.

Naturalmente que nesta fase de transigdo para as novas instalagdes, outros fatores assumem

especial relevancia, constituindo objetivos centrai

s na administragdo da escola.

Valores e objetivos

Estratégias

Cumprimento das obrigagoes com crédito
bancario das novas instalacoes

Esforco de contencgédo financeira no sentido de gerar
poupangas para o projeto, sem prejuizo do regular
funcionamento da escola.

Candidaturas a fundos comunitarios

Parcerias com empresas e instituigées locais

Diversificar as areas de atividade no ambito do
ensino da musica e outras artes

Apostar no ensino regular de pré-escolar e 1° ciclo

Apostar em ofertas educativas complementares

Alargar a oferta de atividades de servigo educativo

Criar um centro de formagéo certificado.

Implementar gradualmente novas ferramentas
informaticas e digitais

Que agilizem os servigos administrativos,
designadamente na gestdo das bases de dados,
disponibilizagao e partilha da informagao aos
professores e encarregados de educagao, gestao e
arquivo da documentacao.

Otimizar a rede informatica.

Melhorar o servigo de telecomunicagbes, através da
instalagdo de uma central telefonica

Criar e-mails institucionais para todos os professores
e alunos.

Introduzir no quotidiano da escola mais ferramentas
tecnologicas colaborativas.
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IV. Diagnéstico

Com vista a identificagdo de aspectos a melhorar na atividade pedagdgica e institucional, o

Conservatério de Musica de Sintra tem procurado reunir, analisar e tratar dados a partir de:

- reunides de Conselho Pedagdgico

- balangos anuais individuais da atividade pedagdgica

- realizagdo de questionarios aos professores, alunos e familias
- realizagdo de conselhos de alunos

- reunides de balango individuais com todos os colaboradores

- recolha de sugestdes de melhoria junto dos colaboradores

Complementam estas informag8es, os dados estatisticos e caracterizagdo geral dos alunos.
O conjunto dos dados permite tragar um retrato bastante exaustivo da comunidade educativa e da

prépria instituigdo, contribuindo para uma melhoria continua dos servigos prestados.

V. Visédo de Futuro 2021/2023 | Orientagcoes Estratégicas

O biénio 2021/2023 sera ainda incerto no que diz respeito a evolugdo e impacto da disseminagdo da
Covid-19 no mundo. Com a vacinagdo generalizada da populagdo, espera-se um regresso a alguma

normalidade, mas sem esquecer tudo o que vivemos e aprendemos.

O trabalho em prol do aluno, do seu bem-estar e realizagdo pessoal através da musica e das artes,
serd sempre a preocupagdo central do CMS, pelo que continuaremos a envidar todos os esforgos
para melhorar o desempenho dos alunos com mais dificuldades, manter a motivagdo dos alunos que
cumprem com sucesso o seu plano de estudos, apoiar e valorizar os alunos que se destacam e que
pretendem seguir uma carreira profissional na drea da musica, trazendo o aluno, os seus saberes e

anseios para o centro do processo educativo.

Para 2021/2023, e tendo em conta a realidade exposta neste documento, o CMS estabelece como

prioritarias as seguintes linhas estratégicas de orientagdo:

Acompanhamento préximo dos alunos, com atencdo especial a recuperagdo de
aprendizagens em virtude dos dois periodos de confinamento e das limitagées do Ensino
a Distancia

Apesar da rapida adaptagdo do Conservatério de Musica de Sintra a realidade do Ensino a Distancia,
que permitiu aos alunos manterem as suas aulas de forma regular e com bons resultados nos
estudos musicais, no regresso ao ensino presencial foram identificadas lacunas nas aprendizagens
e na propria interagdo social entre as camadas jovens, que constituem uma preocupagdo para a
equipa pedagdgica.
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Sensibilizagdo para a necessidade do estudo em casa

A aprendizagem da Musica, e em especial enquadrada no Ensino Artistico Especializado, requer uma
forte dedicagdo e empenho individual por parte dos alunos, extensivel a sua familia direta, uma vez
que falamos de criangas que, quando iniciam o seus ciclo de estudos, tém ainda pouca autonomia e
capacidade para organizarem sozinhas o seu estudo em casa. A necessidade de sensibilizar e ajudar
os alunos e as familias para a criagao de uma rotina de estudo diaria é cada vez mais notéria, pois,
sem esta organizagdo individual, os alunos terdo mais dificuldade em evoluir. Reconhecendo esta

lacuna, o Conservatério prevé dinamizar diferentes iniciativas de apoio nesta area.

Incentivo a criatividade musical e cruzamento entre disciplinas

Mais do que nunca, o envolvimento das criangas e jovens no processo educativo é fundamental para
a sua motivagdo e bons resultados. Cientes deste perfil de aluno, que tem todo o conhecimento do
mundo hoje disponivel no clicar de um botdo, pretendemos proporcionar aos alunos um espago para
a sua proépria criagdo e expressdo individual, enquadrada em novas disciplinas que estimulem a sua
capacidade de construir narrativas musicais em resultado de um processo de escuta e treino
auditivo, que faca eco dos conhecimentos tedricos e conceptuais adquiridos em disciplinas como a

Formagao Musical.

Alargamento da oferta educativa do ensino regular de pré-escolar e 1° ciclo
Com uma sala de pré-escolar a funcionar em pleno, pretende-se um crescimento gradual nesta area,
com a abertura da primeira sala de 1° ciclo ja em setembro de 2021, e o objetivo préximo de

abertura de sala de pré-escolar até 2023.

Alargamento da oferta educativa a outras areas artisticas
A par do regresso do ensino da danga, em particular de Ballet, ja concretizado, pretendemos alargar
a oferta educativa a outras areas artisticas, como o Teatro, assumindo um projeto educativo global

do ponto de vista artistico.

Consolidacdo e alargamento da rede de parcerias locais

O estabelecimento de parcerias com entidades publicas e privadas contribui ndo apenas para o
enriquecimento das experiéncias a proporcionar a comunidade educativa, mas também para ampliar
conhecimentos, pensar em conjunto sobre o territério e tecido urbano, e divulgar o trabalho do
Conservatério junto da populagdo local. O alargamento da rede de parcerias locais €, pois, um dos
objetivos que pretendemos alcangar, com novos e aliciantes projetos, que contribuam para a

motivagdo de todos.

Expansao do Servigo Educativo do CMS

Depois de um periodo de suspensdo e quebra na atividade do Laboratério - Servigo Educativo do
CMS, motivado pelos constrangimentos da pandemia, pretendemos voltar a apostar mais nesta area,
dando resposta a procura de escolas e familias, por atividades de sensibilizagdo e conhecimento
musical e artistico, em formato de oficina, espetaculos e residéncias artisticas.
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Certificacao do CMS como entidade formadora

Paralelamente ao servigo educativo, e tendo em conta diversas solicitagdes que temos tido sobretudo
de profissionais de educagdes e de bibliotecas, o CMS pretende vir a criar um centro de formagao
certificado, com oferta de cursos de curta a longa-duragdo, em dreas relacionadas com a educagao

e musica.

VI. Instrumentos de Operacionalizacdo do Projeto Educativo

Apéds a sua aprovagao, toda a comunidade escolar tem a responsabilidade de trabalhar no sentido

de concretizar as Orientagdes e os Objetivos Estratégicos estabelecidos no Projeto Educativo.

O presente Projeto Educativo € um documento em aberto reservando aos préximos Planos de
Atividades e Regulamento Interno a possibilidade de proceder a reajustamentos e reformulagdes.
Quer os PAA quer o RI constituem-se assim como instrumentos operacionalizadores e devem

estruturar-se de acordo com as seguintes orientagdes:

Plano Anual de Atividades (PAA):
Deste documento constam as atividades propostas pela comunidade educativa, com a descrigdo,

calendarizagdo, dinamizadores, destinatarios e local.

Regulamento Interno (RI):
O RI contém as regras e procedimentos referentes a estrutura organica, pedagégica, administrativa
e financeira da escola, bem como a regulamentagdo dos direitos e deveres de toda a comunidade

educativa.

VII. Divulgagdo, Acompanhamento e Atualizagdo do Projeto Educativo

1. Divulgagao

A divulgagdo do Projeto Educativo junto da comunidade educativa é fundamental para que toda a
comunidade o interiorize e se mobilize para o concretizar. A divulgagdo sera feita através da Diregdo,
Diregcdo Pedagédgica, professores, reunides de encarregados de educagdo e pagina web do CMS.

2. Acompanhamento e Avaliagdao

Este Projeto Educativo é valido para os préximos dois anos letivos - 2021/2022, 2022/2023 -
podendo ser alvo de ajustes e corregdes que venham a considerar-se essenciais.

Sendo o Projeto Educativo um instrumento de orientagdo pedagdgica, torna-se imperioso um
processo avaliativo que de uma forma periddica permita ajuizar da sua coeréncia com os objetivos

e finalidades da educagdo, a pertinéncia das agSes nele inscritas, e a sua eficicia face aos efeitos
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desejados numa perspetiva formativa, critica e orientadora de reformulagdes a curto, médio e longo
prazo.

A avaliagdo considerara as perspetivas de todos os agentes educativos, assumindo-se também como
um processo de estratégia orientada para a melhoria das condigbes fisicas, administrativas e
pedagdgicas do CMS e ndo como um mero fim em si mesmo. Pressupde momentos de avaliagdo
intermédia (a fim de identificar os pontos fortes e fracos bem como o proceder a adaptagles e
reajustamentos), através da apresentagdo de propostas de alteragdo/reformulagdo apresentadas
pela comunidade educativa;

A avaliagdo do Projeto Educativo contempla duas vertentes: o desenrolar do préprio projeto e os
resultados obtidos.

Em concreto devera ser avaliada a concretizagdo do Plano de Atividades, focando, entre outros os
seguintes aspetos:

e A realizagdo das atividades previstas e ndo previstas

e O grau de pertinéncia face aos objetivos do Projeto Educativo, bem como o seu grau de
consecugao

e A apresentagdo de sugestdes para a proxima etapa de desenvolvimento deste Projeto.

Formas de avaliagao
Para o efeito serdo realizadas reunides da Diregdo, do Conselho Pedagdgico e dos Departamentos
Disciplinares, bem como reunites entre os trés érgdos referidos. Em cada reunido serd elaborada

uma ata com tudo o que de relevante foi dito.

Serdo produzidos em especifico os seguintes relatérios como instrumentos de monitorizagdo/
avaliagdo do PE em curso:
U Relatérios de atividades/projetos

° Relatérios intermédios e final do PAA
3. Atualizagao

O projeto serd revisto anualmente ou sempre que surja uma situagdo concreta que aconselhe ou

obrigue a sua revisdo e corregdo.
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Anexo B: Curriculum Vitae do Professor Humberto
Castanheira

Humberto Cosme Castanheira

E docente das disciplinas de Formagdo Musical e Classe de Conjunto/Coro, exercendo a sua
atividade desde 1989 no Conservatério de Mdsica de Sintra, na Academia de Amadores de Mdsica,
e no Conservatério de Musica D. Dinis. Lecionou igualmente nestas trés escolas Guitarra Classica e
no Conservatorio de Musica da Fisica de Torres Vedras Luis Antonio Maldonado Rodrigues, Analise
e Técnicas de Composicdo

Na disciplina de Formagdo Musical tem exercido a sua atividade docente sobretudo nos niveis
Secundario e 32 Ciclo, tendo preparado inimeros alunos para a realizacdo de provas destinadas ao
prosseguimento de estudos musicais a nivel superior. Elaborou em conjunto com outro colega do
Conservatorio de Musica de Sintra um conjunto de sebentas de Formagdo Musical destinadas aos
alunos do curso basico.

Como docente da disciplina de Classe de Conjunto/Coro dirige atualmente o Coro Leal da Camara
do Conservatério de Musica de Sintra desde a sua fundagdo, com o qual ja realizou inGmeros
concertos um pouco por todo o pais e estrangeiro (Espanha, Francga, Italia, Hungria, Noruega)
tendo realizado repertdrio a capella, e com variados grupos instrumentais, destacando-se a
colaboragdo com a Orquestra Metropolitana de Lisboa e a Banda da Forga Aérea, entre outras. Em
2014 ficou em 12 lugar no 32 Concurso Internacional de Coros de Freamunde.

No Conservatdrio de Musica D. Dinis dirige o Coro de Camara (Coro D. Dinis) desde a sua fundagdo

tendo realizado iniUmeros concertos a capella e com orquestra.

Como maestro, Humberto Castanheira estreou duas Operas do Compositor Carlos Marecos
apoiadas pelo Instituto das Artes.
Dirigiu ainda o Grupo Coral Allegro, o Coro da Companhia de Seguros “O Trabalho”, e o Coro da

Companhia de Seguros “Tranquilidade”.

Iniciou os seus estudos musicais na Escola de MdUsica Leal da Camara (atualmente Conservatério

de Mdsica de Sintra), tendo frequentado de seguida a Academia de Amadores de Msica.
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Entre 1984 e 1989 foi bolseiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian.
Foi 32 classificado do Prémio Jovens Musicos (1988) em Guitarra.
Em 1989 conclui o curso de Guitarra Classica na classe do professor Paulo Valente Pereira, na

Academia de Amadores de Musica.

Frequentou o Instituto Gregoriano de Lisboa onde concluiu as disciplinas de Contraponto e
Técnicas de Composicdo do Séc. XX na classe do professor Christopher Bochmann.

Em 1990/91 concluiu o Bacharelato em Composi¢do na Escola Superior de Musica de Lisboa e em
1999/2000 licenciou-se em Direcgdo Coral na Escola Superior de Musica de Lisboa.

E profissionalizado desde o ano letivo 2003/2004.

Frequentou diversos cursos, destacando-se na dria da composicao e direcdo coral os seguintes:
e 11°curso de Verdo para jovens compositores na Poldnia sob a orientagdo de Krzysztof
Penderecki, Marco Stroppa, e Magnus Lindberg;
e I, IV, e V Cursos internacionais de Direcgao Coral de Sines
e Adisciplina de direccdo coral ministrada na Academia de Amadores de Musica pelos
maestros José Robert e Edgar Saramago;
e O curso de Direcgdo de Orquestra da Academia Superior de Orquestra.
Na area da pedagogia musical frequentou diversos cursos e seminarios de onde se destacam, o
Curso para Monitores de Iniciagdo Musical da Fundagdo Calouste Gulbenkian, orientado pela
professora Ana Maria Ferrdo, o Curso de pedagogia Musical do professor Pierre Van Hauwe e o

seminario de Formagdo Musical ministrado pelo professor Jean-Michel Ferran.
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Anexo C Prova Escrita de Formacao Musical (intercalar) -
Aluno

Conservatorio de Musica de Sintra

Prova escrita de Formagdo Musical - 4°Grau
Margo de 2023
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Anexo D: Prova Escrita de Formac¢ao Musical (intercalar) -
Professor

Conservatorio de Musica de Sintra

Prova escrita de Formagao Musical - 4°Grau
Margo de 2023

1. Ditado ritmico a duas partes

2. Ditado melodico a duas partes
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Anexo E: Cartaz do Concerto de Janeiro

Concertos de Ano Novo

14 de janeiro /sdbado / 15h30

Igreja do Santissimo Redentor | Damaia *

Coro Leal da Camara e Orquestra de Camara

Entrada Livre

21 de janeiro /sdbado / 15h30

Auditorio da Sociedade Filarmonica Boa Unidao Montelavarense

Coro Leal da Camara, Coro Infantil Sintra Voci
e Orquestra de Camara

Organizagdo Apoio - < YIllIF 3
CONSERVATURIO % %@T
SICASINTRA I | e
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Anexo F: Termo de Consentimento Informado:

Consentimento Informado

No ambito do Relatorio de Estagio Profissional em Ensino de Musica- Formagao Musical
e Misica de Conjunto, de Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro (n° 5460), com a supervisido
cientifica da Professora Doutora Ana Isabel Pereira, professora adjunta convidada do
Instituto Politécnico de Castelo Branco, esta a ser realizada uma pesquisa com a tematica

“O uso da Criatividade nas aulas de Formagido Musical”.
Proposito do estudo, dados recolhidos e finalidade do tratamento de dados

Neste estudo pretende-se investigar de que forma € que a criatividade pode ser introduzida
nas aulas de Formagao Musical por forma a potenciar a autonomia dos alunos. No sentido
de dar resposta a esta problematica, colocam-se as seguintes questoes de investigacao: 1)
de que forma é que se pode usar a criatividade no ensino e aprendizagem da formagao
musical?; 2) sera que o uso da criatividade tem influéncia na autonomia dos alunos
enquanto intérpretes?; 3) neste sentido a investigagdo apresenta os seguintes objetivos:
3.1) identificar as estratégias e atividades a ser usadas no dominio da criatividade; 3.2)
refletir sobre o uso de estratégias e atividades que potenciem a participagao dos alunos
por meio da criatividade e ndo mera reproducéo; 3.3) Compreender a influéncia do uso

da criatividade na autonomia dos alunos enquanto intérpretes.
Recrutamento dos participantes

Para este projeto, serdo recrutados 6 adultos, docentes do ensino de muisica em Portugal,
representando diferentes areas geograficas do nosso pais, tendo em vista a recolha de
dados, testemunhos e opinides sobre o problema. Tratando-se de um estudo de natureza
exploratoria, prévio, portanto, a um trabalho futuramente mais amplo e profundo, o
recrutamento dos participantes obedeceu ao critério de amostra por conveniéncia e néo-
probabilistica, priorizando-se a sua experiéncia letiva e o reconhecimento no meio
profissional e académico. Sera feito, ainda, com base no conhecimento pessoal, através
de contacto prévio de forma a sondar pessoas que demonstrem interesse e disponibilidade

em participar no estudo.

232



Desenvolvimento da Criatividade nas Aulas de Formac&o Musical

Procedimentos de recolha e tratamento dos dados pessoais

Sera realizada uma entrevista a cada participante para a recolha das suas opinides acerca
do assunto tratado na dissertacdo, assim como de alguns exemplos concretos que os
proprios apliquem e afiram na sua vida profissional. Para que o momento da entrevista
seja homogéneo, todas ocorrerdo, preferencialmente, em formato online via Zoom. Esta
escolha deve-se ao facto de os participantes serem oriundos de diferentes zonas
geograficas do pais e dada a dificuldade de transporte para os locais mais distantes torna-
se dificil o encontro presencial. As entrevistas serdo gravadas através da plataforma
utilizada para a entrevista, o Zoom, sendo depois aproveitado apenas o formato audio

(eliminando prontamente o video recolhido).

Estes dados serdo guardados de forma segura, criando uma pasta protegida no computador
pessoal, com acesso apenas por palavra-passe e numa outra pasta num disco externo,
aumentando a sua seguranga dos dados recolhidos. Posteriormente, estes dados serdo
destruidos, aquando da entrega da presente dissertagdo (previsivelmente no més de
dezembro de 2023), sendo por esse efeito alertados antecipadamente todos os
participantes, via email (paulocordeiro 16@gmail.com). Caso os participantes o permitam
e desejem, e apenas nesta condicdo, as transcrigdes serdo publicadas em anexo na
dissertac@o, procedimento que obedecera aos seguintes passos: apos envio aos proprios
entrevistados para assegurar a sua aprovagao, o texto, entretanto revisto e aprovado pelos
autores, serd anexado em local proprio no documento final da dissertagio, de acordo com

as diretrizes de confidencialidade adotadas e apresentadas a seguir.
Confidencialidade

Os dados pessoais obtidos serdo utilizados apenas no ambito de trabalhos e apresentagdes
académicas. Todos os dados serdo tratados de forma confidencial sendo que cada
participante sera apresentado consoante a sua area artistica no meio pedagdgico nacional
(por exemplo: Prof. de Formagdo Musical....da zona sul; etc.), nunca sendo revelado
qualquer dado relativo a sua pessoa ou a situagdes institucionais ou pessoais com a mesma

conectados (nomes de escolas, de locais, de alunos, de colegas, etc.).

No que se reporta a publicagdo das transcri¢oes das entrevistas esta apenas sera feita no

caso de existir manifestagao de interesse por parte de cada um dos entrevistados, expressa
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explicitamente neste documento, e apds respetiva leitura, revisdao e aprovacao, como atras
referido (procedimento que o investigador fara por troca de e-mail). Neste caso, a
anexacdo na dissertacdo sera feita sem associagdo a pessoa entrevistada e apenas

indicando siglas relativas a investigador (I) e entrevistado (E).
Potenciais Riscos

A participagdo neste estudo ndo acarretara quaisquer riscos a sua pessoa, sendo que nao

serdo tratados dados sensiveis.

Custos

Este estudo ndo acarreta qualquer custo financeiro para os/as participantes.
Participacao

A participagao neste estudo é voluntaria. A qualquer momento da investigacao pode optar
por ndo participar ou por desistir. Neste caso todos os seus dados serdo eliminados do
estudo. O/A participante tem, também, o direito a recusa de resposta a qualquer pergunta
e de controlar se os dados pessoais que lhe dizem respeito vao ou nao ser tratados. O/A
participante tem direito de acesso, de retificagdo, portabilidade e de esquecimento dos
dados recolhidos durante as entrevistas, até ao dia em que a dissertagdo for entregue
(previsivelmente no més dezembro), sendo por esse efeito alertados antecipadamente via

tlm e/ou email (paulocordeiro 16@gmail.com).

Para que os dados sejam tratados € necessario que o/a participante deixe explicita a sua
livre vontade em participar da pesquisa, e que tenha sido informado sobre os objetivos do

trabalho, bem como seus procedimentos, riscos, e outras informagdes relevantes.

Este documento sera assinado, primeiramente, pelo Responséavel do tratamento de dados
e enviado aos Titulares dos mesmos que irdo ler, preencher e assinar o documento
devolvendo de seguida. Este processo sera sempre realizado via e-mail. Serdo emitidos
documentos digitais em duas vias, devidamente datadas e assinadas pelas partes (também
digitalmente), ficando uma para o/a Titular dos dados e outra para o Responsavel pelo

tratamento.
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Esclarecimentos

Em caso de dividas sobre o estudo ou caso queira reportar alguma lacuna nos
procedimentos de investigagdo entre em contato com o responsavel pelo tratamento dos
dados, Paulo Jorge Figueiredo Cordeiro (paulocordeirol6@gmail.com). Este

consentimento segue as regras do RGPD, institucionalizado em Portugal.

Responsavel pelo tratamento dos dados

. J“;w
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2
0.

D

Comissao de Etica

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO:

Par que possamos tratar os dados, necessitamos do seu consentimento, que deve
ser livre, explicito, inequivoco e informado. Nestes termos e presente toda a
informacao supra, muito agradecemos que proceda a escolha da op¢ao que melhor

entenda:

[C] Declaro que ao abrigo do RGPD, que dou o meu consentimento para a
recolha e tratamento dos meus dados pessoais, gravacao audio, necessario a sua

execucdo do projeto identificado.
[] Consinto igualmente que a minha entrevista seja transcrita e anexada ao
documento, de acordo com os termos de confidencialidade presentes neste

documento.

[] Nio dou o meu consentimento, para que a minha entrevista seja transcrita

e anexada ao documento.

[] Declaro, ao abrigo do RGPD, que ndo dou o meu consentimento para a

recolha e tratamento dos meus dados pessoais.

O presente formulario é assinadonodia __ / / em

(assinatura do responsavel pela recolha dos dados, conforme documento de identificagio)

(assinatura do participante, titular dos dados, conforme documento de identificagdo)
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