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RESUMO

A associagao entre design, moda e artesanato é uma parceria que se ex-
ponencia desde o final do século passado em Portugal, e com diversifi-
cados caminhos ao longo dos anos, produz diferentes repercussoes no
cenario atual, no tocante tanto a produgao cultural, quanto a de objetos
na industria portuguesa.

Compreendendo a importéancia desse topico, o artigo, que faz parte de
uma investigacgao inicial de doutoramento em design, utilizou da pesquisa
bibliograficae documentalem umaabordagem exploratoria-descritiva para
apresentar o estado da arte sobre projetos, marcas e designers de moda
portugueses contemporaneos que utilizamtécnicas artesanais tradicionais.

A fim de construir um alicerce para um bom posicionamento do design
nestainvestigagao eatuagdo nestaarea, desdobrando-se também paraos
contributos paraasustentabilidade dos referidos processos, destacam-se
o trabalho das designers Helena Cardoso, Alexandra Moura, e das marcas
Béhen e Martine Love, que ainda que pouco exploradas academicamente
emliteratura, se constituem como casos de estudorelevantes paraotema,
concluindo que que geram hoje um atrativo para a produgao nacional
portuguesa e que apontam projecoes deimpacto para a sustentabilidade
daindustria da moda nacional.

PALAVRAS-CHAVE
Design de moda, Artesanato, Portugal.

ABSTRACT

The association between design, fashion and crafts is a partnership that
has been growing since the end of the last century in Portugal, and with
different paths overtheyears, has produced different repercussionsinthe
current scenario, in terms of both cultural production and object produc-
tion in Portuguese industry.

Understanding the importance of this topic, the article, which is part of
an initial doctoral investigation in design, used bibliographic and docu-
mentary research in an exploratory-descriptive approach to present the
state ofthe art on contemporary Portuguese fashion projects, brandsand
designers that use traditional craft techniques.

In order to build a foundation for a good positioning of design in this re-
search and performance in this area, also contributing to the sustainabil-
ity of these processes, the work of designers Helena Cardoso, Alexandra
Moura, and the brands Béhen stand out. and Martine Love, who, although
little explored academically in literature, constitute relevant case studies
for the topic, concluding that they currently generate an attraction for
Brazilian national production and that they point to impact projections
for the sustainability of the national fashion industry .
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1. INTRODUGAO

Na atualidade, estar atento as mudancgas propostas pelas novas relagoes
produtivas é essencial para o design se posicionar de forma eficiente. Tal
perspectiva mostra-se relevante quando falamos da relagao entre o de-
signh de moda e as técnicas artesanais, que em Portugal surgiu no final do
século passado (Albino, 2017), como forma de agregar valor ao produto
ancestral, sob o mote de que “atradigdo apenas persistird nareinvengaoe
disso mesmo se aperceberamjavariosagentes, entre comunidadeslocais,
instancias de poder regional e designers” (Providéncia, 2012).

Esse processo também se opde a produgao massificada do fast-fashion,
apresentando uma descontinuidade com as praticas do setor,umaruptura
com osvalores atuais, identificado por muito como slow fashion (Fletcher,
2010), que da mesma forma, objetiva a aproximagao do design de moda
com o patrimdnio material e imaterial, agregando valor simbdlico aos
produtos e evitando o esvaziamento da culturalocal, apresentando novas
formas de produgao, mais sustentdveis social, cultural e ambientalmente.

Partindo deste contexto, este artigo tem como designio identificar e des-
crever, por meio da pesquisa bibliograficae documental, os projetos, marcas
e designers contemporaneos em Portugal que possuem em seus trabalhos
ainteracdao com técnicas artesanais tradicionais do territério nacional.

Através de uma abordagem exploratério-descritiva, o artigo propde-se a
iniciar a construgcao do um estado da arte dos elementos que compdéem
esse cenario namoda portuguesa, alguns ainda pouco explorados pelalite-
ratura, finalizando com ponderagdes sobre o crescimento da relagao entre
artesanato e o design de moda no pais. Ainvestigagao realizada demonstra
que apos quatro décadas, os projetos entre designers de moda, artesas
e artesaos em Portugal ainda rendem o aparecimento de novas marcas
e colaboragdes no ano de 2024, que geram um atrativo para a producao
nacional, mostrando que ainda ha muito a ser explorado nessa conjuntura.

2. AAPROXIMACAO DOS SUJEITOS E CENARIOS PARA
A SUSTENTABILIDADE DA MODA EM PORTUGAL

Em nossa experiéncia pessoal de vestir, percebemos que ao longo dos anos,
as mais diversas tendéncias chegam até as prateleiras das lojas de roupa, aos

nossosarmarios e corpos, numa velocidade semelhante ade sua propriacadu-
cidade. Nisso, fica evidente o que € umdos principios de regéncia paraamoda

mais estudados na contemporaneidade: aldgica da renovagao precipitada, e

consequentemente, a de seu descarte (Lipovetsky, 2010). Esta € uma pratica

comum naareade bensde consumo eroupas paraaumentarasvendas, porém

altamente problematico em termos de sustentabilidade (Walker, 2005).

Asimplicagdes de custo deste modelo de crescimento na moda sao sen-
tidas pela sociedade em geral, pelos trabalhadores e pelo meio ambiente.
Os prejuizos mais palpaveis sdo o aumento da poluigao, esgotamento de
recursos e custos de mudanga climatica, aliados a condigdes precarias
dos trabalhadores do setor de vestuario e refletidos em contratos de
trabalho temporarios e horas extras nao pagas. Grandes varejistas e mar-
cas globais que exercem seu poder econOémico sobre pregos e prazos de
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pedidos, dando prioridade ao prego baixo e a oferta massiva de produtos,
que forga os produtores menores, que nao conseguem competir apenas
com o prego, a fecharem as portas (Fletcher, 2010).

Nesse cenario, surge a parceria entre artesanato e o design de moda,
aliados diante danecessidade de medidasafavor da sustentabilidade da
produgao, a procura poralternativas para proteger o patriménio cultural
e para reter e agregar valor a produtos fortemente localizados. A perti-
néncia desta parceriaem um mundo globalizado é ainda maisacentuada,
uma vez que cria condigcdes para que o potencial dos recursoslocais se
converta em beneficio real e duravel das comunidades (Krucken, 2009).

Para atingir esse objetivo, € necessario “promover solugdes inovadoras
e sustentaveis, que aproximem produtores e consumidores, dando
transparéncia e fortalecendo os valores que perpassam a produgao e
o consumo”, criando um processo de reconhecimento das qualidades
e dos valores do territério com o produto (Krucken, 2009).

Em Portugal, é possivel observar esse movimento namodaenodesignha
algunsanos (Albino 2017; Coutinho 2022; Cravalho 2020), e esse processo,
apresentaumdesafioemaliarofazerlocal, quetrazumsaberque conecta
sujeitosas suas particularidades histérico culturais, em um processo de-
licadoonde o conhecimento dagestao de projetoalteraidentidades, ao
mesmo tempo que salvaguarda o patrimdnio existente (Cravalho,2020).

3. ARELACAO ARTESANATO E DESIGN DE MODA
NO PORTUGAL CONTEMPORANEO

Durante o processo de construgao deste artigo, alguns projetos e marcas
que seguem essa linha de produgao entre o design de moda e o arte-
sanato foram identificados no territério nacional, através da revisdo de
literatura e pesquisa documental em jornais online e sites sobre a moda
local, sedestacando 4 deles: As marcas Béhen e Martine Love, assim como
os trabalhos das designers Helena Cardoso e Alexandra Moura. Os crité-
rios utilizados para trazer a tona suas produgdes de vestuario foram que:

1. Utilizassem em alguma pega/colegao o “conhecimento tacito e secular
que o artesao desenvolve, na procura da perfeigao funcional, tecnoldgica,
estética e social, pelo que passaremos a designar este conhecimento por
Técnicas Artesanais” (Albino, 2017);

2. Apresentem um trabalho voltado para a sustentabilidade, com uma
abordagem associada as especificidades de lugar, regido, clima e cultura
(Walker, 2005).

Foram privilegiados nessa amostra os trabalhos liderados por designers
mulheres, dentro de um recorte temporal do ano de 1985 até hoje, bus-
cando abranger diferentes geragdes dessa relagao, que se iniciacom um
marco da colaboragdao damoda - artesanato no pais: o trabalho dadesigner
Helena Cardoso com as Capuchinhas de Montemuro, ocorrido nos anos
seguintes as primeiras agdes civicas portuguesas para a atualizagdo das
técnicas artesanais, apods a revolugao do 25 de Abril.
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Fig.1. Pecas produzidas pelos casos

de estudo, da esquerda para direita,
Helena Cardoso, Béhen, Martine Love e
Alexandra Moura. Fontes: acapucha.com;
behenstudio.com; martinelove.com;
portugalfashion.com

3.1 HELENA CARDOSO

Assim, no contexto de diferentes deformas detrabalharas questoesdoartesa-
nato e dodesignno panorama portugués, uma das designers pioneiras nessa
abordagem é a Helena Cardoso, sendo uma de suas primeiras participagoes
nessaarea o projeto as Capuchinhasde Montemuro,em Campo Benfeito, que
com sua colaboragao revalorizaram técnicas artesanais utilizadas no agasa-
Iho tradicional da serra de Montemuro, denominado capucha (Albino, 2017).

Helena Cardoso ¢ natural do Porto, onde vive e trabalha até hoje, formou-
-se em estilismo e teve vasta experiéncia nas fabricas e na industria téxtil,
sobretudo durante o periodo da ditadura. De acordo com Albino (Albino,
2017) em 1987, a designer teve seu primeiro contato com as regides de
Castro Daire para integrar o projeto da Comissao da Condigao Feminina
(CCC) -“Formacao, Capacitagao Profissional das Mulheres”- de apoio aos
grupos “Combate ao Frio” (13) em Relvas; “Capuchinhas” (burel) em Cam-
po Benfeito; e “Langadeiras” (linho) no Picao. A partir de dois cursos de
formacgao profissional de corte e costura, realizados em Campo Benfeitoe
no Portoem 1985, promovidos pela Comissao para lgualdade dos Direitos
da Mulher (CIDM), inicia-se o projeto Capuchinhas de Montemuro, com o
objetivode preservarastradicdes detrabalho das mulheres natecelagem,
assim como nas demais localidades supracitadas.

Segundo Albino (2017), durante seus primeiros oito anos, o projecto das
Capuchinhas obteve apoiosinternacionais da Comunidade Europeia, atra-
vés do Instituto dos Assuntos Culturais (ICA), e da organizagao Sueca, o
Siv Follin, com o objetivo de reverter a situagao da regiao, considerada
uma das zonas mais carenciadas da Europa.

A autoratambém explica que o projeto se iniciou com trés artesas: Henri-
queta Félix, Helena Cardoso e Ester Duarte, naturais de Castro Daire, que
tinham como perspectiva melhoraraqualidade de vidalocal através de seus
trabalhos, o que se deu sobretudo através dareinterpretagao da capucha,
peca de vestuario para resistir ao gelo e ao frio das serras (Albino, 2017).

Fernandes (2009) explica que essa relagao é desenvolvida como um gran-
de registro de criatividade, utilizando-se de conhecimentos e tradigoes

que apareceram apos uma profunda investigagcao por parte da designer
€ equipa na regiao.

Albino (2017) por suavez, aponta que Helena Cardoso destacou aimportan-
ciadetervisitado a aldeia no processo de conheceraregiao, eterreparado
Nnos sacos com ragao, de tecidos bonitos, produzidos manualmente, que
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estavam inutilizados em uma das casas. Posteriormente estes materiais
foram identificados como pecgas que tinham sido tecidas na aldeia, distin-
guindoum “conhecimento escondido e desvalorizado, porque as mulheres
de Montemuro diziam que tecer nao dava dinheiro”.

A estilista tentou apresentar croquis seu primeiro contato na aldeia, mas
a forma de trabalhar das artesas a fez mudar sua abordagem, focada em
aproveitar seus repertorios visuais para a construgao mais livre, mais or-
ganica, produzindo tecidos de diferentes texturas e com uma densidade
mais baixa afastando-as daprodugcao comlangadeiras de mecanicarigida,
e propondo inovagoes estéticas nas pecas.

As Capuchinhas tornaram-se cooperativaem 1999 e, quando terminaram
os apoios financeiros, o projeto seguiu de forma autbnoma, contando
posteriormente com a participagao de outros designers como Raquel
Pais, Maria Joao Ruivo e Paula Caria com quem criaram o habito de re-
novar anualmente duas colegdes — uma de Inverno e outra de Verdo. A
marca Capuchinhas de Montemuro mantém-se no mercado até hoje e é
possivel adquirir suas pegas em seu site préprio. O projeto chegou a ser
reconhecidointernacionalmenteem 2007, pelo prémiointernacional para
a Criatividade de Mulheres em Meio Rural instituido pela Women’s World
Summit Foundation, com sede em Genebra (Albino, 2017).

A designer Helena Cardoso também acumulou experiéncias com o arte-
sanato de outraslocalidadesaolongo de sua carreira, como em trabalhos
com artesas das Serras da Freita, de Arga e do Marao (Albino, 2017), dei-
xando um legado inicial inegavel para os demais projetos de moda nos
quais participam artesas e artesaos portugueses.

3.2. BEHEN

Um dos projetos que deram continuidade ao trabalhoiniciado pela Helena
Cardoso é a Behén, construida sob o comando da designer Joana Duarte,
natural de Santarém, como “uma marca criada na pandemia”, estreando
na Moda Lisboa em margo de 2020 (Behen, 2021).

A colaboragao com artesaos de todo o pais € um dos pilares dos proces-
sos da empresa, sendo até o momento, todas as colegdes e projetos da
BEHEN desenvolvidos com a coparticipagdo de trabalhadores manuais de
varias técnicas, de téxteis a estanho. Contar com uma rede de centenas
de artesaos, representa a intersegao entre tradicao, contemporaneidade
e inovagao tecnoldgica, na intengao de garantir alongevidade do artesa-
nato portugués (BEHEN, s.d.).

Areferidamissao de valorizar astécnicas artesanais surgiu desde os primei-
ros passos do projeto, quando emergiu na designer Joana Duarte, durante
seu mestrado em Londres, o desejo de criar uma marca de moda que se
distinguisse das demais (De Freitas, 2023). A avd da designer, com quem
aprendeu a visitar feiras de antiguidades, a procurar tecidos e botoes, foi
a pessoa que contribuiu para que percebesse que seu trabalho deveria
acontecercom bases em processos sustentaveis: "Tive uma crise existencial
em que estava contra ser designer de moda quando ja havia tantos, estava
pronta para ir para outra area. Fui a uma feira com a minha mae e avod e vi
uma colcha de um tecido adamascado muito bonito e pensei que podia
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fazer alguma coisa, sem poluir o planeta e sem usar tecidos novos". Apds
uma temporada de trabalho na india, a designer percebeu a importancia
de se passar a tradigao do trabalho manual para as préoximas geragoes, e
consequentemente, a fezlembrar do repertério que tinha em casa e de sua
familia (Behen, 2021).

Porém, a designer sabia que apenas a reutilizagdo das pegas que ja tinha,
nao resolvia o problema do desaparecimento das técnicas artesanais por-
tuguesas, oque afezquerertrabalhardiretamente com osartesaos,afimde

movimentar essa atividade e criar mais postos de trabalho (De Freitas, 2023).

Como afirma Santos (2023), o estudio da marca, onde se desenvolve
todo o processo criativo situa-se em Lisboa, € partilhado por diversos
artistas e associagoes, além de realizar exposigdes e eventos abertos ao
publico. O ambiente, com pequenas dimensdes, tem como foco prin-
cipal as pegcas comerciais e na colegao base, criando periodicamente
colegoes capsulaaserem comercializadas no site da marca. Aintengao,
no entanto, é “aumentar a equipa de trabalho atempointeiro ealcangar
um nivel de produgao consistente com os artesaos com quem ja trabalha,
ao invés do processo atual, em que o contacto e parceria é apenas por
estacao” (Santos, 2023).

Amarcase destacano cenario nacional portrabalharcomtécnicas diversas
e sempre dar continuidade a essa abordagem. O bordado da Madeira; os
tapetes de Arraiolos; a tecelagem de Sao Jorge, nos Agores; o bordado a
vidrilho de Viana do Castelo sao algumas das tipologias artesanais vistas
constantemente em suas pegas, mas que também utilizam materiais de
forma inovadora, como a latoaria da Casa Maciel dando forma a malas, a
cortiga, e os chocalhos, que sdo utilizados também nos acessoérios. Este
trabalho jarecebeu o prémio de Empreendedorismo Feminino AWE e nos
Globos de Ouro em 2022, e suas colegdes possuem grande reconheci-
mento no exterior, principalmente Canada e os Estados Unidos, onde se
reconhecem as técnicas de artesanato e seus meses da produgao de uma
peca feita por encomenda (De Freitas, 2023).

3.3. MARTINE LOVE

Outra marcarecente em Portugal, que também teve sua ideiainicial cria-
da a partir de memorias familiares € a Martine Love, onde sua designer
Marta Champalimaud viu nos bordados de Viana do Castelo e nas toalhas
idénticas aquelas que cobriam as mesas das avds, o comego de sua mar-
ca, em Lisboa, no ano de 2015. Na sua primeira colegao, aplicaram-se os
bordados de Viana em vestidos de linho, desenhados com a inspiragao
no cinemados anos 40 e 50, fugindo da tradicional aplicagdao em téxteis
para o lar (Marques, 2018).

De acordo com Pires (2012), essa tipologia artesanal, que tornou-se carro
chefe e grande diferencial das pecas da marca, sendo umatécnicadegrande
tradicdo em Portugal, recebeu em 2011 o registo da Indicagdo Geografica
“Bordado de Viana do Castelo”, a pedido da Camara Municipal de Viana do
Castelo ao INPI - Instituto Nacional da Propriedade Industrial.

A designer, que possui experiéncia em Marketing Digital, trabalhou na
Nike, em Barcelona, e na sequéncia do seu desenvolvimento no projeto
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The Oitavos (hotel e SPA), propriedade de sua familia, comegou a procurar
bordadeiras para as suas pecas, se surpreendendo com a escassez destas
profissionais e a maremuneragao das que ainda existiam (Marques, 2024).

O desafio tornou-se nao deixar morrer esta arte secular, de forma que con-
seguiu parceriacom o IEFP - Instituto do Emprego e Formagao Profissional e
a ANCAP - Associagao Nacionalde Combate a Pobreza para promover dois
cursos de bordado. Martaacabousetornando avozdeste projetochamado
“As Novas Maos de Viana”, mas que esta aberto a qualquer pessoa do pais
que queira aprender a bordar, como uma forma de incentivar os jovens a se
expressar e ganhar a vida através do artesanato (Marques, 2024).

De acordo com Pereira (2021), o bordado de Viana do Castelo é tradi-
cionalmente aplicado sobre um tecido de linho e algodao, de cor branca,
ainda que possa ser visto em tecidos bege e cores vivas. A linha utilizada
€ 100% de algodao e relativamente grossa, com o uso majoritario da cor
branca, azul e vermelho.

No caso da Martine Love, os pontos de bordado tornaram-se mais largos
para aumentar a produtividade dos processos, e foi escolhida uma pa-
leta multicolorida para vestidos, blusas, saias e calgas, em uma grade de
tamanho do XS ao L.

Cadavestido, feitosintegralmente emlinho, 100% algodao ou misturando
linho e viscose, demora cerca de trés semanas a ser confeccionado a mao
por costureiras em Guimaraes, para logo em seguida ser feito o risco do
bordado e por fim, de fato bordado em Viana do Castelo (Marques, 2024).

O compromisso com a sustentabilidade das pegas é reforgado pela marca,
que afirma que uma Martine Love € Unica e destinada a viver por muito
tempo apds sua criagao, como um legado familiar duradouro, passando
de uma geragao para a seguinte, para que as roupas sejam valorizadas,
nutridas e tragam significado a moda, sendo "originais, atenciosas, lentas
e socialmente conscientes” (Martine Love, (s.d.)).

3.4. ALEXANDRA MOURA

Alexandra Moura éumadesigner de modaderenomeemdiversas vertentes
devestuario Portugal, e que também possuiimportante contribuigcdo no
artesanato do pais. Natural de Lisboa, formou-se no IADE, especializando-
-se em Projetos de Design de Moda, e desde 2002, apresenta as suas
colegoes emdiferentes semanas de moda europeias, com experiénciana
criacao de fardamentos e no desenvolvimento de figurinos para danga,
teatro e cinema (Moura, 2024).

Segundo Norogrando (2019) um importante momento de sua carreira
foi sua participagcao no projeto da Camara Municipal da Guarda, onde
a designer evidenciou o enorme potencial e as possibilidades criativas
do "cobertor de papa", utilizando-o em sua colegdo outono/inverno, que
posteriormente se tornou uma exposicao de pegas da estilista e dos alu-
nos da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo no desfile de moda
"Cobertor de papa € moda" no Teatro Municipal.
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No referido projeto, Cruchinho et. al (2016) afirma que além da Camara
Municipal, houve o apoio da Escola de Artes e Oficios Magainhas, com a
contratagcdao de umteceldaoeumartesao paradarcontinuidade a produgao
de cobertoresem umtear manual de madeira e do Sr. José Freire Pires, que
forneceu o estribo, a percha (cartdes) e asramolas para finalizar as mantas.

O projeto partiu da constatagao do desuso em que o “Cobertor de Papa” e,
especificamente, a “Manta de Pastor” da Serra da Estrela se encontravam na
sua fungao de cobertor de cama e agasalho, substituidos por cobertores e
edredons de fibra sintética, que se adequam melhor as novas disposicoes
de modveis, além de serem mais leves. Contudo, sendo a “Manta de Pastor” de
Magcainhas, umaimportante tradigcao portuguesa e o pastorda Serra da Estrela,
seu primeiro utilizador, a peca ainda é vestida sobretudo pelos mais velhos,
como agasalho, durante o pastoreio (Espirito Santo, 2010).

Segundo Cruchinho et. al (2016), o método de fabrico do Cobertor de Papa
incluiasetapasdelavagem, fiagao, tinturaria, urdidura, montagem daurdidura,
preparagao do fio de trama, tecelagem e acabamento. Ao longo do tempo,
mesmo com a introdugao de novos equipamentos que permitiram encurtar o
tempo de fabrico, tais fases se mantiveram praticamente inalteradas.

Os autores explicam que durante o projeto, o maior desafio da designer foi
aplicar o Cobertor de Papa em pecas de vestuario funcionais e esteticamente
agradaveis, devido ao toque peculiar desta matéria-prima. A questao foi resol-
vida quando misturaram varias 13s de diferentes espécies de ovelhas, sempre
com predominancia da churra, tornando a pega mais leve e delicada ao toque.

A colecao resultante do projeto baseou-se na compreensao do conceito
de género e do individuo, e a manta, que marca de uma cultura e de uma
tradicdao de décadas, ganha uma nova interpretagdo, com utilizagdo de
drapeados, folhos ereinterpretando a suaformaoriginalatravés dacoredo
bordadoem13, sem ceder a sua descaracterizagao (Cruchinho et. al, 2016).

4. REPERCUSSOES DO FAZER ARTESANAL NO DESIGN
DE MODA PORTUGUES

Oscasosdeestudoabordados neste artigo sao apenas alguns dos passos
dados em Portugal para um design de moda que se empenha em trazer
uma valorizagdo de suas técnicas artesanais e suas memorias produtivas
para a contemporaneidade. Nao é de hoje que o design e o artesanato
dialogam, mas essa parceria se mantém necessaria, sobretudo quando
o design ja atingiu uma certa maturidade institucional para perceber o
valor de resgatar as antigas relagdes com o fazer manual (Cardoso, 2012).

Nesse processo, a horizontalizagao do conhecimento mostra a capacida-
de empreendedora dos artesdaos, mantendo a continuidade das técnicas
artesanais com que trabalham. Assim, proporciona-se uma série de novos
projetos, criando umarede de troca de saberes e valorizando os cidadaos
como pessoas autdbnomas e capazes de grandes contributos para o pais
(Albino, 2017), propondo um fazer mais lento, humanizado, que € um con-
vite a pensar sobre mudanca de sistemas (Fletcher, 2010).
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Os projetos das quatro designers apresentados refletem essa preocu-
pagcao com os modos de fazer, e as consequéncias de sua produgao para
a sustentabilidade, sobretudo quando tratamos de algo delicado como
a representatividade e simbolismo que cercam o artesanato.

Saos estes exemplos que compreendem que mesmo que o fast fashion

ainda esteja se sobrepondo ao slow fashion no modelo econémico que

vivenciamos, resiste também um movimento contracorrente. Este movi-
mento defende que o cenario predominante é vinculado a um conjunto

especifico de prioridades econdmicas criadas pela sociedade, e que

quando as prioridades mudam, nesse caso para a urgéncia de um trata-
mento produtivo alinhado com a sustentabilidade, os modelostambém

precisam se adequaramudanca (Fletcher,2010). Sem esse elemento ndo

€ possivel construir um mundo diferente “e restaria apenas um desejo

piedoso e etéreo sem maiores consequéncias. Sem esse elemento utdpico,
ainda que residual, ndo sera possivel qualquer redugao da heteronomia”
(Gui Bonsiepe, 2011).

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Em conclusao, o artigo aponta alguns aspectos, agentes e processos da
relagao entre design de moda e artesanato em Portugal que possuem
produgdaoem pequenaescala, técnicas artesanaistradicionais, materiaise
mercadoslocais, e se mostraram bem-sucedidos em desafiara obsessao
damodadecrescimentocoma produgaoem massa e o estilo globalizado.

Mesmo com as diferencgas projetuais apontadas entre o fazer artesanal
e o design, a dificuldade de encontrar mao de obra qualificada, a pouca
valorizagao do artesanato, e outras adversidades, os projetos e designers
seguem salvaguardando a diversidade e sustentabilidade através da
formagao de relacionamentos e na confianga, que € possivel em escalas
menores, contribuindo paraaconscientizagao sobre o processo dedesign
e seus impactos nos fluxos de recursos, trabalhadores, comunidades e
ecossistemas (Fletcher, 2010).

Ainda de acordo com Fletcher (2010), a cultura slow também & vista
como promotora da democratizagao da moda, nao por oferecer a mais
pessoas acesso a roupas através da redugdo dos pregos, mas propor-
cionando a essas mesmas pessoas mais controle sobre as instituicdes
e tecnologias que afetam suas vidas, oferecendo sustentabilidade que
buscainspiragao nos sistemas e processos naturais, humanos, que usam
tempos rapidos e lentos para promover a estabilidade a longo prazo e
vitalidade em curto prazo.

Esse cenario foi e permanece muito importante no processo de forta-
lecimento da identidade cultural de Portugal, na valorizagao de saberes
tradicionais e de pequenos produtores, sendo um processo de produgao
de vestuario que caminha progressivamente para a circularidade.
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