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PREFACIO

Os autores que mais influenciaram o meu tratamento do estudo da crianga pelos
seus livros foram, sem ddvida, Raymond Williams, em particular em Culture and Society,
The Long Revolution, The Country and the City, Marxism and Literature e Keywords. A
Histéria da Sexualidade, vol. 1, de Michel Foucault ocupa também um lugar importante
na reflexdo sobre a construgio discursiva da crianga, bem como o brilhante estudo de The
Case of Peter Pan. The Impossibility of Children's Fiction de Jacqueline Rose. Os dois
livros de Karin Lesnik Oberstein, Children's Literature. Criticism and the Fictional Child
e Children in Culture, sio também marcos importantes do meu percurso, essencialmente
por ter podido partilhar com a autora reflexdes, discussdes € preocupagoes, assim como o
é, por razdes de interesse pelo tema o estudo de Peter Coveney, Poor Monkey. Mas sdo
sobretudo as obras de ficgio, What Maisie Knew, Kim, The Secret Garden, The Railway
Children, A High Wind in Jamaica, Tom's Midnight Garden, The Go-Between, Lord of
the Flies, I'm the King of the Castle, Memoirs of a Survivor, The Cement Garden, The
Child in Time, The Fifth Child, Cat's Eye, The Bluest Eye que despertaram, alimentaram e
agugaram o meu apetite pela investigagio sobre a construgfio discursiva da crianga na
cultura, apesar de nem todos estes textos receberem um tratamento alargado ou idéntico
na presente dissertag@io. Naturalmente que ndo foi apenas em fungdo dos efeitos politicos
destas obras ou da sua utilidade para a minha perspectiva de investigagiio que me deixei
seduzir por elas. Fui também influenciada pelas préticas contempordneas dos estudos
literdrios e dos estudos culturais nas quais se desenrolam as minhas propostas de leitura,
praticas de anélise da estrutura dos textos, de intertextualidade, da intengdo dos seus
autores, das relacdes de cada texto com outros em linhas de continuidade e de ruptura
entre 0 passado e o presente, do prazer subjectivo de cada texto para cada leitor
(incluindo o critico e o investigador), da capacidade das obras ficcionais para

funcionarem parcelarmente e, por vezes, simultaneamente como dados soctoldgicos,




estéticos e de divertimento e prazer num quadro intertextnal e cultural de escrita e de
representacio da crianga.

Muitas das ideias e teses desenvolvidas no presente estudo foram apresentadas em
seminarios e congressos sob forma de comunicacSes e de artigos que figuram em actas.
Tal nio significa que o estudo seja uma compilagdo de artigos ja publicados. Muitas das
ideias nele apresentadas representam desenvolvimentos posteriores, fruto de um processo
de reflexdo e de dominio e contengdo do muito material reunido e trabalhado ao longo de
dez anos. O fragmento intitulado “A Televisdo e a Crianga” do capitulo 1 da Primeira
Parte condensa alguns dos argumentos desenvolvidos em comunicacdo e artigo
apresentados ao XIX Congresso da APEAA, em 1998, sob o titulo de “Re-inventing the
discourse on the child, Wordsworth's child and the child in the age of television”. No
subcapitulo intitulado “A Crianga na Literatura” (capitulo 2 da Primeira Parte} reproduio
parcialmente argumentos‘ desenvolvidos num coléquio intitulado “Le Souvenir d'
Enfance”, organizado pelo Instituto de Estudos Franceses da Universidade de Coimbra
em 1996 e em artigo publicado na revista Confluéncias, intitulado “Reflexdes sobre a
Construg¢io Literaria da Crianca Enquanto Memo6ria” (Morgado 1997). Parte do Estudo 3
da Segunda Parte constitui uma revis@o alargada de ideias e perspectivas sobre Lord of
the Flies ji apresentadas na minha dissertagfio para provas publicas para Professor-
Coordenador, A Estacdo do Brincar (1994) e num artigo, “The Season of Play”,
publicado em Children in Culture (1999). O fragmento sobre Where The Wild Things Are
constitui igualmente uma revisdo de uma comunicagio apresentada ao XIV Encontro da
APEAA, em Evora, em 1995. O Estudo 4 da Segunda Parte desenvolve comunicagio e
artigo apresentados & 2° Conferéncia de Cultura Inglesa (1998), organizada pelo
Departamento de Estudos Anglisticos da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

Foram muitos os autores e os contextos que influenciaram o percurso que
conduziu 2 presente forma de redac¢fio do material no dmbito de uma investigagfo nas
humanidades. Ao Professor Doutor Alvaro Pina, que me encorajou — desde o inicio
(em 1988) -— a desenvolver com rigor e trabalho 4rduo de reflexdo as minhas ideias
sobre a crianga na cultura e que tem apoiado e estimulado o meu trabalho, devo um
agradecimento muito especial. Ao longo dos anos a sua tenacidade na articulagio de

questdes e quadros tedricos, mesmo contra opinibes generalizadas e dominantes, tem
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constituido uma fonte de inspiragdo e estimulo intelectuais que espero serem discerniveis
no presente estudo. A ele devo também uma enorme gratiddo pelo modo como leu e releu
atentamente as vdrias tentativas de redaccio e outro agradecimento pela generosidade em
partilhar comigo pontos de vista, conceitos e concepgBes que foram surgindo na escrita e
que me ajudaram a prosseguir na revisdo do meu trabalho.

Foram também importantes para a concretizagéio da presente investigagio muitos
outros docentes e investigadores, nomeadamente o contributo da Professpra Doutora
Isabel Fernandes da Universidade de Lisboa na sua funcio de co-orientacio da
dissertacio. A sua leitura pormenorizada e critica de versdes de texto que lhe enviei e as
perguntas que formulou ajudaram-me a perspectivar melhor os meus argumentos € a
tornar mais comunicdvel a dissertacdo. Foram-me também extremamente dtteis as
conversas com colegas das Universidades de Nottingham e de Reading sobre literatura
infantil, em particular com os professores Karin Lesnik-Oberstein, Mick Saunders ¢ Tony
Watkins; a participac@o no livro editado por Karin Lesnik-Oberstein, Children in Culture
e noutros projectos editoriais por ela coordenados; o grupo de trabalho, no &mbito dos
projectos Erasmus e Comenius, constituido, entre outros, por Kay Livingston, Anne
Larsen e Tony Dodd, que sempre se mostraram receptivos a debater questdes e
problematicas que de algum modo se encontravam ligadas a problemas da minha
dissertac@o. N&o posso deixar de referir igualmente os contextos de ensino em que me
movo profissionalmente — os meus alunos da formacfo inicial e continua na Escola
Superior de Educacdo de Castelo Branco — e os semindrios que realizei no
CIRCL...(Centre for International Research in Children’s Literature) da Universidade de
Reading ou, no &mbito do referido centro, para alunos do curso de mestrado em literatura
infantil e colegas da mesma drea de especialidade.

Cabe ainda referir que dificilmente poderia ter concluido o presente trabalho nesta
data nfo fora o apoio das direcgdes da Escola Superior de Educagio de Castelo Branco e

o financiamento da medida 5.2. do PRODEP que me permitiram durante trés anos ficar

dispensada de servigo lectivo, podendo assim dividir o meu tempo entre a investigacgo e

redaccio da tese e as outras actividades docentes, de cariz mais organizativo, funcional e

administrativo, apesar das quais pude encontrar o tempo tdo necessdrio para a reflexdo e

organizac@o do meu material.




Para indicar referéncias e notas bibliograficas usei o manual de estilo de Chicago,

de 1993, fazendo, no corpo do texto, entre parénteses, referéncia ao apelido do autor
seguido de ano de publicagfio da obra consuitada e, quando relevante, da pagina. Optei
pela inclusdio de notas finais, nas quais constam referéncias de cariz bibliografico e
comentérios e propostas de mais alargada contextualizagio das matérias referidas no
corpo do texto. No final da dissertagdo organiza-se, por ordem alfabética, uma seccéo de
referéncias bibliograficas.

Optei ainda por traduzir para portugués citagbes de textos de referéncia e

ficcionais em inglés, indicando, em nota, as versdes originais que consultei.
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INTRODUCAO

A crianga na cultura

Raymond Williams escreve em Culture and Society (1961, 285) que o termo
‘cultura’, nos seus sentidos contemporineos, refere um processo de investigagdo
abrangente com pontos de partida e de chegada diversos, definidores de abordagens e de
conclusdes num determinado campo de trabalho. Cada problema, como ele acrescenta
(Williams 1961, 323), precisa de ser detalhadamente investigado e negociado e a
linguagem que usamos para o fazer ndo constitui um meio, mas ¢ um elemento
importante do que pretendemos analisar. A construgdo social de sentidos € sempre
complexa, dinimica e espago de lutas politicas e sociais. Hé sentidos que recebemos,
outros que recriamos para tornar comunicéveis os dados da nossa investigaggo e da nossa
experiéncia, mas os sentidos e a experiéncia social nio sdo dissocidveis mem se
encontram definidos para a posteridade. Linguagem, cultura e sociedade intervém na
construgdo da realidade em cada momento histérico.

Todos nés possuimos (implicitamente) uma defiﬁigﬁo de crianga, da sua natureza
e dos seus limites, embora poucos de dediquem a tornar explicitos os contornos dela.

Cada momento cultural oferece os horizontes ideais contra os quais se medem as
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criangas, se tecem expectativas em rtelagdo a elas e se define o que elas sao e como
significam. Entre os ideais culturais, os mitos dominantes, a cultura material (e
comercial) que desenha os contornos desejados social e culturalmente e as experiéncias
individuais e colectivas de cada pessoa em relagdo com criangas Ou com 2 memoria da
infancia que viveu instalam-se, porém, numerosas disparidades e mesmo antagonismos
na formulacio do que € a crianga e/ou a inféncia.

A crianca na cultura e os modos da sua enunciagfio cultural tensa 20 longo do
século XX, entendidos como formas de representacdio e de dominagdo culturais da
crianga pelos adultos, constitiem o problema de que nos oOcupamos na presente
dissertacso. Os sentidos dominantes de crianca anunciam percepgdes genéricas que para
se manterem hegeménicas se alteram ao longo dos tempos, permitindo a introdugéio de
novas formas de enunciagio da crianga num processo cultural que deveriamos considerar
essencialmente dinimico. As histérias da cultura material das criangas salientam as
formas de evolugdio do livro e do brinquedo infantis, do mobilidrio dos quartos das
criangas, do vestudrio que as cobre, protege, diferencia em termos de identidade sexual e
enfeita, documentando mudancas nas atitudes dos adultos em relacdo as criangas e
definicBes de novas necessidades destas. Do mesmo modo se t&m sublinhado mudangas
culturais nas imagens da crianga que, do adulto em miniatura, sob a forma do pequeno
nobre, burgués ou artesdo, transborda para foco da Sagrada Familia cristd, anjo, putti e
querubim e para a crianga no espago resguardado da infancia.

Os estudos da crianga deixam claro que a nogio de ‘crianga’, como a entendemos
contemporaneamente, foi inventada ap6s o Renascimento € que mesmo quando, por for¢a
dos argumentos que se querem apresentar, se faz uso de determinados modos dominantes
de enunciacdo da crianga, esta nunca pode ser reduzida a um sentido fixo, uno ou
imutdvel. A ‘crianca’ possui um sentido problemdtico enquanto realidade e
representagio. Ela transforma-se, assim, num objecto de estudo complexo (também
quando representada em textos escritos ou pictéricos), cuja interpretagdo depende do
adulto, de condicdes materiais de existéncia e de uma rede de associacBes culturais
alimentadas por disciplinas diversas.

Constituindo a crianga o nosso objecto de investigag&o cultural, vasto, complexo e

interdisciplinar, simultaneamente remetido para, e contido em, certas dreas, ou
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disciplinas, especificas do saber, a puericultura, a pediatria, a literatura infantil, a
psicologia infantil e a psicandlise de criangas, a pedagogia, as ciéncias da educagdo, a
literatura infantil, dificil se torna ndo nos perdermos numa visdo demasiado parcial ou
abrangente de todas as interpenetragdes interdisciplinares. A 'crianga’ que todas as
disciplinas ou éreas de estudo exploram ndo € necessariamente portadora de um sentido
dnico, universal, imutdvel ao longo da histéria da descoberta dela como ser diferente do
adulto, com caracter{sticas préprias e distintivas. Cada disciplina e cada época constrdi os
sentidos de crianga, abordagens e conclusdes especificas que determinam modos de
entender a crianga, de a definir e de ela prépria se identificar. Nao existe uma norma
Gnica de investigacio da crianga na cultura, na histéria e na sociedade, mas muitos
sisternas de discurso e modos de pensar a crianga. Podemos considerar, porém, que as
construgdes tedricas da crianga derivam essencialmente de pféticas disciplinares, algumas
das quais se tornam dominantes para determinados perfodos. Por exemplo, a influente
tese de Ariés, proposta nos anos 50, tem-se feito sentir até ao presente, 4 crianga € uma
construgio social (e discursiva) com poucos séculos de existéncia, se por crianga se
entender nio o adulto em miniatura mas um ser diferenciado deste, que se toma
importante em contextos familiares, despertando a atengio institucional de pedagogos,
professores e pais. Mas se antes da histéria social da infincia de Philippe Arigs, a crianga
parecia nio povoar as esferas académicas sociolégicas ou histéricas, as primeiras
dominadas essencialmente pela investigagio de subculturas jovens e da delinquéncia
juvenil, nos anos 30 pela escola de Chicago, a partir dos anos 70 nos estudos culturais
britdnicos, as segundas por histérias da vida familiar, contemporaneamente as ciéncias
que descrevem os comportamentos, modos de pensar e de agir de criangas encontram-se
instaladas e ganha cada vez mais relevéncia a observagao de criangas nos palcos do seu
quotidiano doméstico e de consumo nos paradigmas socioldgicos descritos por Prout and
James (1990) e Jenks (1996). Estes autores realgam as estratégias metodologias pelas
quais os adultos procuram traduzir a experiéncia social e cultural de criangas em
contextos sécio-histéricos especificos, produzindo respostas, no quadro dos estudos da
crianca nas ciéncias sociais e humanas, para uma crescente consciéncia do cardcter
politico de toda a representac@o e em defesa de relativismos culturais de véria ordem. E

importante assinalar que as preocupagdes com a experiéncia social de criangas constitui
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um desafio radical a modos tradicionais de investigagdo da crianga € aos discursos
cientificos que a tém articulado, clamando para ela ignaldade de direitos civicos e legais a
par do direjto & protecgio, a necessidade de tornar audfvel a voz, os desejos e aspiragdes
dela, bem como um tipo de visibilidade que ndo constitua apenas expressio de fantasias
de adultos.

No entanto, todas as instituicdes que produzem a crianca possuem légicas de
organizacio, de mercado e de actuagio sobre a crianga, S&o conduzidas por profissionais
adultos com formagdes e priticas diversas, diferenciadamente envolvidos com criangas.
Podem ser pais, professores, médicos, assistentes sociais, historiadores, sociélogos,
criticos literarios. Este facto implica obviamente graus e modos diversos de relacdo do
adulto com a crianca, bem como com potenciais ptiblicos e receptores do que dizem,
gscrevem ou fazem.

Nenhum dos sistemas de discurso, modos de pensar ou posicBes tedricas e
disciplinares de configuragio académica da crianca pode ser ignorado para o presente
estudo, cujo contributo se insere na inquiricsio de hipdteses metodoldgicas do estudo
interdisciplinar da criang'a, isto é cruzando as fronteiras entre disciplinas e articulando
saberes académicos com outros sistemas de discurso sobre a crianga. No quadro de
questSes actuais sobre estrutura e agéncia, identidades institucionais ¢ subjectividades
determinadas por padrdes de idade, género (gender), etnia e raga, educagdo, situagio
familiar e social, tracos pessoais de carécter, afectividade, a crianca nio pode continuar a
ser discutida como se fosse um produto homogéneo on uma entidade biolégica apenas. O
que entendemos por 'crian¢a’ varia consoante a sua localizagdo no espago-tempo € na
sociedade e em funcfio do seu impacto nos mercados e ambientes simbélicos em que
vivemos. Para percebermos como a crianga € construida nestes ambientes importa
naturalmente classificar a sua enunciagfo em fungdo dos modos (cientificos, literdrios,
fflmicos, televisivos, publicitdrios), como também prestar atengao as instituigdes que a
produzem — e referimo-nos aqui essencialmente a aparelhos institucionais como o
estado, a escola e a famflia, mas também 20s média, e igualmente a uma série de
disciplinas que regulamentam os saberes sobre, € da, crianga, A pedagogia, a pediatria, a
psicologia do desenvolvimento, a psicandlise de criancas, a literatura infantil, a

antropologia do brincar e do jogo, a sociologia da familia e a histéria social familiar, para
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citar algumas das disciplinas mais evidentes. Este constitui 0 enquadramento de fundo do
nosso estudo, impossivel de teorizar extensivamente dado o seu cardcter pluridisciplinar e
yasto, que invocamos no decorrer dele tanto explicita como implicitamente.

£ no ambito deste quadro de reflexdo que entendemos destacar uma forma
cultural especifica, a ficgdo da crianga, enquanto artefacto para adultos ou criangas que
configura concepgdes e imagens de crianga diversas. Cada texto de ficgéo sobre a crianga
conflui para o cruzamento de sentidos e concepgles de crianga com modos de produgéo
da ficgdo escrita, por um lado para adultos e, por outro, para criancas; com discursos
criticos que articulam o seu valor (como textos literarios ou candnicos) ou para a
educagio ou o gosto das criangas; com instituigGes (a universidade, a educacio, a familia,
as politicas do Estado); com esferas da recepcio e do consumo (de adultos e de criangas)
que, por sua vez, se ligam a outros sentidos, experiéncias, acontecimentos. Todos estes
afveis de andlise configuram ‘a crianga’ de determinados modos, quase sempre
implicitos, e amidde, em tensio.

Em nosso entender, as experiéncias sociais de criangas historicamente articuladas
pum espago-tempo por discursos disciplinares diversos € 08 sentidos de crianga
configurados nas ficgOes sobre ¢ para as criangas e nas institnigdes que viabilizam a sua
disseminagfo na sociedade convergem para um mesmo problema cultural que a disciplina
dos estudos literarios tem marginalizado, visto carecer de um €spago trans-disciplinar
onde hipoteticamente seria possivel interligar os diversos sentidos de crianga ocupados
por uma forma cultural. Procurémos, por conseguinte, torna-lo visivel, articulando-o no
quadro dos estudos culturais e justificando a transi¢do dos estudos literdrios para 0s
Gltimos como imperativo dos estudos da crianga, fazendo nossas as imagens configuradas
por Patrick Brantlinger em Crusoe’s Footprints (1990, 11) de que permanecer hoije fiel a
estruturas disciplinares que séo, pela sua natureza, impermanentes, € 0 mMesmMoO que
defender “ilhas imagindrias contra canibais igualmente imaginarios.” Os estudos culturais
constituem a “resposta mais racional as cegueiras disciplinares de todos os Crusoes que
nos rodearam, que ocuparam as nossas ilhas e invadiram 0S NOSSOS pensamentos Mmais
privados”. Sdo eles que nos permitem reconhecer a quern pertencemn as muitas pegadas na

areia, reais, do presente ¢ do passado.’
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Defendemos que contemporaneamente se torna necessario investigar a crianga —
mesmo as Tepresentacdes ficcionais e liter4rias da crianca — confrontando as diversas
molduras disciplinares que a produzem, as muitas metodologias que afirmam ser capazes
de a estudar com maior rigor, j& que 0s sentidos literdrios de crianca ndo existem num
vazio cultural ou apenas na instituig8o literdria, mas na confluéncia de muitos saberes e
préticas, constituindo um texto cultural mais vasto (Scholes 1985, 33) que obriga a
teorizagdo das relagOes entre o conhecimento sobre a crianga, politicas que a envolvem e
a sociedade e o modelo foucauldiano de andlise de instituigoes, disciplinas e préticas
discursivas. O caso € particularmente evidente em relacio i literatura infantil —
enquanto discurso social e disciplinar bem como enquanto pratica material que articula a
crianga em relagdo com a literatura —, configurada num enclave interdisciplinar, cujas
fronteiras sdo disputadas pela critica literdria e a educacio, a psicologia, a psicandlise, 2
sociologia, lugar de confluéncia de recursos disciplinares distintos entre si, de
funcionamentos internos diversos e mesmo de (com)fusio de fronteiras entre véarias
disciplinas académicas, dependente de uma abstracg@io universal do ‘infantil’ e de uma
critica (literdria) que faz da 'crianga’ receptora de ficeGes leitora implicita de textos sem
atentar nas concepgdes de crianga presentes, nas relagbes de poder do adulto sobre 2
crianga configuradas ou nas ansiedades culturais que se enredam nas representagdes ou
construgdes da cfiam;a.

Em nossa opinido, o estudo interdisciplinar da crianca nfo se limita apenas &
tomada de consciéncia dos sistemas semi6ticos de produgdo e disseminagio da crianga,
mas deve ser explicado por razdes historicas que podem ser exemplificadas na literatura
infantil. O estudo interdisciplinar da crianca deve ser entendido também como eXpressao
de uma tendéncia cultural contemporfnea de relatividade cultural, justificativa da
inclusdo de perspectivas feministas, gay, lésbicas, pés-coloniais, afro-americanas nos
canones tradicionais das humanidades, centrados nos estudos literdrios € na literatura. Os
novos pontos de vista e de enfoque revigoram a cena literdria e desafiam a tendéncia
centripeta dos estudos literdrios para reproduzirem 0s MeSMOS conhecimentos e valores,
opondo-lhe a nogiio de que hoje nos movemos entre cédigos culturais diversos ¢ numa
multiplicidade de formagdes de valor, que nos alertam para uma complexidade estrutural

que nio pode deixar de ser reproduzida na investigacio que abragamos. Néo €, por
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conseguinte, da literatura da (sobre e para a) crianga que nos ocupamos, mas da cultura e

dos modos culturais de representagao e de construcio da crianga que NOS OCUPAMIOS na

presente dissertagéo.

O estudo da crianga, como 0 concebemos, desenrola-se inevitavelmente sobre a

premissa de que as criangas, as suas experiéncias sociais € 08 sentidos que as definem na

iedade & na cultura coexistem de forma complexa, contraditéria € imbricada, em

enovados que nio podem Ser ignorados para se deixarem

$0C
equilfbrios constantemente 1

conter pelos limites de uma finica disciplina.

O facto de basearmos o presente estudo da crianga em textos ficcionais nao surge

nvestigagio isolada. Inicialmente teorizada por historiadores, como

como experiéncia de i
s dos estudos mais pertinentes sobre

Philippe Arids e Lloyd de Mause, recentemente algun

a configuragio da crianga tém sido dados a estampa nessc enclave territorial entre 2

literatura e a educagdio, a psicologia € a sociologia que se designa por "iteratura infantil’,

pela pena de Jacqueline Rose, de Peter Hunt ou de Karin Lesnik-Oberstein. Note-se que

4lise tAm também surgido n@o exclusivamente ligados a textos

outras praticas de an
as de Stephen Kline, Roger Cox e

ficcionais, mas a Outros artefactos da cultura em obr

Valeric Walkerdine, prosseguindo objectivos e métodos plurais, diferentes dos de estudos

literdrios ou da literatura infantil, a qual tanto persegue @ Ii
s. B no seio da constituigdo de um discurso

terariedade dos seus textos

como a sua utilidade para fins educativo

(interdisciplinar e plural) sobre a definicio de como entender a crianca, as suas relagoes

complexas com os adultos € a sua experiéncia que propomos situar a nossa abordagem.

Considere-se, por conseguinte, 2 presente dissertagio uma Pproposta de

investigagio desenvolvida no ambito do que se designa contemporaneamente €omo

estudos culturais, drea necessariamente interdisciplinar — considerada por alguns uma

nio-disciplina — que nao s envolve com todas as préticas de significagdo que produzem

a crianga — tarefa impossivel para o contexto em (ue nos encontramos! —, mas que

elege uma apenas para analise, a Jliteratura entendida num sentido fluido ¢ abrangente de

textos ficcionais sobre a crianga € para a crianca. A andlise dela ndo pode existir, em

nosso entender, orgulhosamente isolada de tantas outras disciplinas reguladoras dos

sentidos de crianca (como a pretenderiam 08 estudos literdrios), mas sofre

necessariamente interseccdes e 'hibridizages’ de outros saberes disciplinares, bem como
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& inevitavelmente 'contaminada’ pelas poderosas formagdes circuladas pelos média, por
ideologias e discursos, por formas de poder {do adulto sobre a crianga) e por institui¢es.
A autoridade a que recorremos para validagdo do que fica escrito reside nas formas de
pensamento ¢ praticas culturais de andlise dos estudos culturais.

Por conseguinte, 0 nosso intuito ndo é o de apresentar uma histéria literdria da
crianca ou o de proceder a um inventério de autores e textos sobre a crianga efou a
infincia. A presente dissertagdo ndo se baseia em cronologias nem em géneros,
subgéneros ou modos literdrios, mas examina propostas de articulagdo e de enunciacdo da
crianga como paite de um discurso cultural mais vasto (que apenas se aflora e se ndo
marginaliza ou ignora) em textos ficcionais predominantemente narrativos. Ela nio
procura propriamente assinalar ou documentar a invasio de fronteiras ou lutas
disciplinares por territ6rios de investigacéo sobre o corpo € © simbolo da crianga, mas
essencialmente configurar e explanar modos de abordar a crianga na contemporaneidade.

O objectivo principal foi, desde o inicio, o de privilegiar o estudo de relagdes de
poder entre adultos € criangas no quadro de representacdes das segundas pelos primeiros,
de imaginar alternativas para interpretacdes dominantes da crianca que se pressentiam
equivocadas e gestos camuflados de dominio pela homogeneizacdo e reducdo
simplificadora da 'crianga’. E neste empenhamento de cariz politico em prol de um grupo
marginalizado e sujeito a formas subtis de opressdio mascaradas de protec¢io, piedade e
necessidade de educagio que entendemos também situar o presente trabalho dentro dos

contornos fluidos e da vocagio sécio-politica dos estudos culturais.

As Margens Habitadas pelas Criangas (as Outras)

A cultura contemporénea é um palco onde se luta por sentidos de crianga a partir
de enunciaces plurais e, tantas vezes, contraditérias, oriundas de ideologias de inféncia,
nas quais velhas concepgdes e praticas e momentos de transi¢do cultural se entrelagam
em negociagdes compfexas (Tenkins 1998a, 22). Desde que, dos séculos XV a XVIII
(segundo Arids 1962), a crianga ganha importancia aos olhos dos adultos ¢ se desprende

lentamente da ideia que o ser biologicamente mais pequeno € fragil, dependente nos
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primeiros dois anos de vida da mie, é apenas um adulto em miniatura, que em redor da
crianca os adultos erigiram sentidos diversos. Todos eles, porém, dependem menos de
uma concepgio de crianga como inocente -— uma formacdo cultural poderosa que
atravessa os séculos XVIIL, XIX e XX de representagdes da crianga —, mas sobretudo de
uma construcio que sente necessério separar 08 conceitos de crianca e adulto. O inicio do
respeito pela ‘crianga’ encontra-se associado 20 esforco de pedagogos de separar as
criangas dos adultos (em escolas, & noite, na cama), de policiar a sua sexualidade,
ransformando esta e & linguagem que se lhe refere em tabu, €.de expurgar textos
classicos de partes consideradas impréprias ou seleccionar textos para uso exclusivo das
criangas. O apogeu de um mundo exclusivamente infantil encontra-se configurado nas
fantasias ‘classicas’ da ficgio infantil do inicio do século XX, em The Wind in the
Willows, The Sword in the Stone, Watership Down, The Hobbit, textos que recriam uma
dimensdo alternativa e um mundo paralelo & realidade, fechado, contido, completo, onde
as regras nio sdo ditadas pelos adultos, mas pelo universo diegético, € pelos quais se
define, em fungdo de um leitor hipoteticamente infantil, um ideal de mundo da infancia
onde as dolorosas realidades sociais deixaram de existir e se reencontra um tempo de
inocéncia e de fantasia, do faz-de-conta e do lazer. As culturas infantis definidas nestes
termos constituem estratégias de adultos para alimentar as suas Crencgas numa concepgao
humanista do in&ivfduo e numa cultura do livro impresso que ndo s6 alimenta hierarquias
de conhecimento e ignorancia como também constr6i limites entre 0 adulto e a crianga,
uma cultura elevada (adulta) e outra popular (inferior, infantil), o trabalho e o lazer (0
brincar), a corrupgao e a inocéncia, o piblicoe o privado.

A segregacio da vida infantil da adulta e a sua contengfio em €spagos
institucionais, fisicos e emocionais considerados apropriados para criangas -— a familia, a
escola, o nursery, o jardim, o barco, a ilha, os estidios primeiros da cultura e da
linguagem, o passado, o futuro, a literatura infantil, o vestudrio e mobilidrio para
criancas, os brinquedos — empurram as criancas para as margens da cultura onde
eventualmente elas acabam por ser transformadas num ‘outro’ que tanto constitui fonte
de inspiragio e de investimento emocional do adulto como prova dos medos & das

ansiedades deste, acumulando sentimentos de hostilidade.
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E com hostilidade que o adulto enuncia contemporaneamente a crianca como ‘a
outra’. Aries (1998) afirma que o que caracteriza hoje a relacdo do adulto com a infancia
¢ a distdncia, o constrangimento e o mal-estar. A crianca regressou a um lugar menos
privilegiado € a hostilidade do adulto tornou-se evidente nos costumes sociais, na
diminuigio do miimero de nascimentos, nos hordrios diferentes de tempos livres das
criangas e dos adultos, no recurso a instituigdes como creches & Centros de tempos livres.
A hostilidade do adulto em relagfo & crianga € visivel também nos discursos cientificos
que sobre ela se disseminam. Para D. W. Winnicott, o psiquiatra inglés, “as criangas s&o
um fardo e se aportam alegria € porque duas pessoas decidiram arranjar um fardo e
concordaram em chamar-lhe n&o um fardo mas um bebé” (Winnicott 1964, 131).

Mas & também aumentando o fosso que separa adultos € criangas que se
consubstanciam estratégias de outragdo da crianga que as empurrai para margens do
primitivismo, da alienagio € da marginalidade criminosa, que circundam uma norma
aduita. Afirmacdes como a de Alison Lurie (1991, 217) véo-se vulgarizando desde o
infcio do século XX, “Qualquer pessoa que passou tempo cm redor de criangas € as
observou com cuidado ou se recorda de como € ser crianga sabe que a infancia € também
uma cultura separada, com 0 seus rituais, crengas, jogos € costumes € a sua literatura
largamente oral. A infincia €, neste sentido, uma sociedade primitiva -— vérias
sociedades prirxﬁtivas, que desaguam umas nas outras. A ontogénese recapitula a
filogénese; o desenvolvimento do individuo € paralelo ao desenvolvimento da rza.n;a.”2 Se
o século XIX projectou a construcdo da inocéncia da crianga e o valor da infancia para o
desenvolvimento dos adultos, o século XX distingue-se pela concentragdo em gangs e
tribos de criangas, nos seus rituais, jogos e brincar, nas suas formas de expressdo, na sua
cultura de oposigdo aos, ou apenas diferente dos, adultos, insistindo em erigir fronteiras e
em definir com preciso os ocupantes do ‘outro’ campo; As criangas.

Dito deste modo abrangente parecerd que nos enconiramos perante uma
concepgdo universal e homogénea de crianga para os tltimos trés séculos, nos quais se
langam as bases e se desenvolvem os estudos da crianca. Trata-se, porém, de uma
concepgdo dominante, raramente questionada, que serve miltiplas enunciagdes culturais
da crianga que podem ser analisadas em escritores do século XX como Henry James,

Frances Hodgson Burnett, Edith Nesbit, Richard Hughes, Leslie Poles Hartley, William
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Golding, Philippa Pearce, Doris Lessing, lan McEwan (entre outros), em programas
televisivos, na publicidade, nas politicas educativas, & que acompanha, redefinindo e
afinando os termos da definigéo da crianga como ‘a outra’ € ‘2 margem do adulto’,
alteracdes de costumes e de sensibilidades, de praticas culturais e de discursos sobre a
crianga. Os sentidos dos espagos marginais ou distantes ocupados pela crianga alteram-se
menos em fungo de revolugdes de estruturas sociais, politicas ou econdmicas (embora
redefinigbes de politicas familiares, educativas & médicas sejam importantes) do que de
alteracOes discretas na ordem e nas préticas humanas que se registam graclualmente.3

A crianga tanto pode ser radicalmente diferente do adulto por ser inocente,
passiva, carente da protec¢io de adultos, vulnerdvel, um receptdculo absorvente de
ensinamentos sociais e culturais como tornar-se num monstro, violento, agressivo,
marginal, o outro abominado pelo adulto, cuja diferenca deste se define pela negativa. O
‘outro’ infantil que para os poetas rominticos representava uma unidade primordial de
todo o ser humano, a pureza, 08 processos de sensibilidade e de compreenséo das coisas
mais elementares, revelou-se construido, afinal, sobre a invencio de uma esfera mais

segura e feliz para adultos descontentes & assustados com o mundo em gue vivem e sobre

modos de enunciag@o da crianga, presentes nas formas comerciais de comunicag8o, nos

textos para cr1angas na ficg@o para adultos e na critica literdria (elitista) que policiam as

fronteiras entre adultos e criangas e que propositadamente marginalizam as experiéncias

de criangas reals.

Consideramos pertinente explorar as estratégias de enunciagdo diversas — cada
ma com um enraizamento histérico distinto — deste modo de concepcdo de crianga que
se encontra na base da existéncia dela como campo de estudos antdénomo, uma vez que
ele pressupde como universal {com dificuldade se poderd hoje afirmar que a crianca ndo &
diferente do adulto, dado o investimento discursivo na particularizagio dos modos de
agir, pensar, brincar de criangas) uma construcdo da ‘crianga’ que possui cerca de trés
séculos de existéncia. O seu estudo é tanto mais pertinente quanto s& assiste, na segunda
metade do século XX, ao (res)surgir de concepgbes de crianca que visam anular as
diferengas dela em relagdo ao adulto que € preciso entender criticamente. Defende-se
hoje que sdo dificeis de estabelecer e manter 08 limites que separam adultos de criangas

numa sociedade orientada para o prazer do consumo, que as criangas 530 minorias para as
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quais se devem conquistar direitos e deveres iguais aos da maioria (isto é, os adultos) €
que 2 manutencdo das criancas 3 margem da vida econdmica, produtiva, num casulo
protector, as torna vulnerdveis a assaltos ideolégicos,. econdmicos e sexuais de adultos.
No fundo, assistimos contemporaneamente a wma profunda restruturagio da ‘crianga’, a
qual parece deixar de granjear uma gqualificagao cultural, configuracdes espaciais
marginais, contra-hegem®nicas ou do privado que se opde ao piblico para se tornar num
{cone do consumo numa fase de capitalismo tardio e transnacional, na esfera do privado
que se confunde com a piiblica e numa imagem da imaginagdo colonizada. A inocéncia
da crianca foi invadida pela sexualidade, a sua segregagido para mundos protegidos
deixou de fazer sentido face s modernas tecnologias de comunicacdo (a televisdo, 0
video, o computador, & internet) e a prépria categoria de ‘crianga’ foi absorvida pela do
‘jovem’ € progressivamente também pela do ‘adulto’, anunciando a auséncia da ‘crianga’
na cultura contemporénea.

Contudo, a nossa relagdao com 2 crianca nfo pode Ser definida apenas nestes
termos, j4 que ‘as criancas’ tanto referem grupos sociais, construgBes ideoldgicas
diversas, como ainda culturas infantis nas quais tanto oS adultos como as proprias
criangas inevitavelmente participam.

O questionamento da existéncia da crianga nas margens da cultura, delimitando a
existéncia adulta, merece, pelas razoes apontadas, um estudo aprofundado das formas de
enunciagio da crianga ‘a margem’ da cultura literaria, dos interesses adultos, & no Tngar
da ‘outra’ do adulto, que constituem O objectivo da presenie dissertaggo. As margens
habitadas pelas criangas tanto sao disciplinares, COMO etarias, politicas e sociais,
construgbes culturais que confundem os limites das criangas gnquanto grupo social,
construcdo ideolbgica € cultura infantil. As margens para onde as criangas séo relegadas
tanto constituerm molduras que contém e vigiam a crianga, COmo espagos de fronteira que
se atravessam e cruzam, entre o8 que sdo conhecidos € QULrOS, desconhecidos, internos €
externos, como definem um €spago intermédio e de liminalidade entre a cultura infantil e
2 adulta. As margens sdo também limites que contornam € definem centros de poder — 0
eu do outro, o sujeito do objecto, © aqui/agora do ali/entdo, 2 natureza em relagdo a
educagiio, o piblico do privado.4 As margens habitadas pelas criancas ndo sao geralmente

as franjas sociais radicais da sociedade, embora nelas possam ST transformadas, como no
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caso dos bandos de meninos eniregues a si préprios das ruas do Rio de Janeiro. Os
adultos construfram para as criangas formas e préticas culturais de resisténcia aos centros
que eles proprios ocupam, definindo-as como jdentidades de fronteira onde se alojam as
sementes do futuro € 0s vestigios do passado, implicando nesse seu gesto a necessidade
constante de revisdo das relacdes entre adulto e crianca que S& Operam nas Zonas
movedicas das periferias de um centro. As margéns constituemn também espagos de
experiéncias ¢ de vozes que nio encontram lugar nas narrativas mestras de uma cultura
monolitica (Giroux 1992a, 209). Este ¢ o mapa no qual nos mMOVEmMOS € cujas
coordenadas sio a questdo que opde uma cultura infantil empurrada para as IMargens da
vida adulta 3 centralidade de concepgOes de ‘crianga’ nas defini¢des culturais ¢
identitarias de adultos, tensdes entre o simbolismo mitico, moral e cultural da crianga e a
vontade de libertar a crianga da sua bagagem cultural pela andlise de contextos de
representagéo e de construcio da crianga, de imagens, de concepcdes € CONceitos € um
projecto de histdria cultural das relagdes do adulto com a crianca circunscritas a material
ficcional do século XX.

O nosso estudo comega por se deparar com uma dificuldade inicial, que € a de a
investigagiio sobre a representagio e 0s modos de configuragio da crianga em textos
ficcionais escritos nfo poder ocorrer, em Portugal, no quadro de uma disciplina como 0§
estudos literérioé, a nio ser como tema marginal, isto é, inscrito nas margens de outros
centros de interesse. Nfo existe sequer uma drea de estudo institucionalizada sobre ficgdo
ou literatura infantil (inglesas) onde, nas instituigdes britdnicas e americanas, tém
decorrido alguns estudos sobre 2 construgdo cultural e literdria da crianga. Contudo, €
marginalmente aos estudos literarios, na ‘literatura infantil’ que podemos articular um
gueto que, a par de outros como O da ‘literatura popular’, empurram as criangas para
limiares de modos de vida adulta e de c@nones litersrios. Na literatura infantil a crianca
forna-se o Centro que a0 mesmo tempo & configurado como tema de menor importéancia
por um aparelho de regulagéo do mérito literdrio que concebe para a crianga um regime
de producéo e consumo especifico. Nele as perspectivas (adultas) centram-s¢ quase
exclusivamente na educagio e preparacdo para competéncias literdrias ou morais futuras
de criangas, concebidas como sfmbolos de estadios primeiros de uma linguagem € de uma

cultura estaveis e homogéneas (Rose 1992). A literatura infantil no contexto da pfodug‘e‘to
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cultural da crianga €, no entanto, apenas um modo de regular o consumo dela, de a educar

estética e moralmente, de a enunciar 2 partir de valores das classes médias, de uma

cultura literéria assente no livro impresso € nio pode, por essa razdo, seT desligado de

muitos outros contextos de produgdo e de articulagfio da cultura infantil.

De resto, o estudo da representagdo da crianga em narrativas ficcionais — quase

sempre 0 da andlise de como um adulto configura a sna inféncia ou a de outros —
transborda sempre, COmMO registam OS Seus primeiros investigadores (Coveney (1967);

Coe (1984); Lecame (1988); Lejeune (1988)), das margens dos estudos literdrios para
outras disciplinas, como a psicologia, a sociologia da literatura, a filosofia, 2
antropologia, mesmo apesar de todos os esforgos por eles prosseguidos 1o sentido de uma
teorizacdo litersria. O estudo das narrativas da crianga sempre teve tendéncia para se
afirmar cultaral em vez de ‘apenas literdrio com base no argumento de que € necessario
importar para tema t30 pOUCO digno, razbes culturais biolégicas, civilizacionais,
psicolégicas antropolégicas entre outras. N&o partilhamos obviamente dessa opinido. A
crianca encontra-s¢ NoO cerne de uma série de debates culturais € civilizacionais
contemporaneos, O impacto dos média na vida das pessoas, 0 incremento de sociedades
violentas, a sexualidade, a pluralidade e/ou auséncia de valores estdveis © permanentes, as
mudangas de titmo e de formas de vida ocidentais, para citar apenas alguns. Enquanto
conceito a crianc}a é considerada sintoma e causa de todas estas situagBes que provocam
ansiedades nos adultos. Sabemos, & partida, que em (ermos culturais e sociologicos, as
criangas constituem um grupo 'silenciado’ e 'silencioso’ que passa despercebido e que néo
granjeia a quem o estuda importéncia, reconhecimento ou mérito, quer porgue as criangas
ocupam as margens da sociedade e do poder falocéntrico (Ambert 1986, 16), quer porque
elas sio consideradas uma 'categoria’ geral, essencialmente definida pela seméntica da
biologia (Hastrup 1978, 49) ou ainda porque 2 critica profunda e séria sobre a infincia
existe apenas pontualmente de forma relativarnente estética (Prout and James 1990, 22}.
Pretendemos com 0 nosso estudo concentrar atengbes na crianca e valorizar a sua
presenca e actuagdo na sociedade; desmentir uma categoria universal' de crianga,
revelando-a um conceito complexo, mutével, historicamente varidvel e em conflito a0
longo do século XX ¢ tracar oS CONtOIMos de um mapa dos estudos da crianga.

'

Compreender as experiéncias infantis, os modos de produgdo da 'crianga’, as suas
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utilizacbes e inovagio € em parte procurar entender a sociedade politica, social e sexual
em que NOs MOVEIos.

Mas concordamos inteiramente com a necessidade de um estudo interdisciplinar e

cultural da crianca. De que outra forma poderia ela ser investigada — mesmo 8¢
consideramos apenas a sua representacdo em {extos ficcionais —, inserida como s
encontra em terrenos culturais de produgdo, interpretagdo € CONSUMO de sentidos e
configurada por molduras disciplinares diversas? A crianca de 1extos considerados
literdrios nio pode ser enunciada isoladamente, mas €m paralelo, contraponto ou de
forma semelhante a da cultura popular, da musica, dos filmes, da televisdo, da
publicidade, presentes no quotidiano de experiéncia das pessoas. A crianga da literatura
ndo pode igualmente ser segregada dos paradigmas dominantes das ciéncias sociais €
humanas que, progressivamente, a0 longo do século XX, reflectem e teorizam a crianga
da psicologia do desenvolvimento, a necessidade de representar o ponto de vista, a voz, 2
experiéncia de criangas. A ‘crianga’ é produzida simultaneamente por todas estas préticas
de significacéo e lida de acordo com os contextos culturais € as molduras disciplinares
que dela se ocupam.

O campo de estudos culturais onde implantdmos 0 NOSSO estudo permite articular
as implicagdes qulturais e interdisciplinares que desejamos toinar visiveis a partir de um
enfoque na escrita de ficcdes da crianga, mas representa também ele, no coniexio
portugués, uma pequena 4rea marginal dos estudos de cultura inglesa.

As criangas sdo subordinadas a multiplos centros de poder organizados pela
relagdo entre adulto e crianga; do grande sobre 0 pequeno; do poderoso sobre 0 oprimido;
do protector sobre 0 dependente; do que trabalha e produz riqueza em sociedades
capitalistas e de consumo sobre o que é temporariamente impedido de o fazer € remetido
para esferas de consumo controladas pelo primeiro. As criangas das sociedades ocidentais
sfio obrigadas e pensaremni-se €I primeiro lugar como criangas, dependentes, sem poder,
uma idade, e s6 em seguida lhes € permitido definirem-se por outras pormas como as de
classe, género, etnia, raga, nagﬁo/nacionalidade.S

A marginalizagdo da crianga decorre ainda da sua definigio pelo, © confra, 0
adulto, quando se projectam sobre o corpo e as experiéncias infantis ansiedades, desejos,

medos civilizacionais e culturais dos adultos ou quando se preenchem com formas
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adultas de imaginago cultural da crianca vazios, reticéncias, siléncios (sexuais, morais,
sociais) das proprias criangas. Produz-se um mito de crianga, essencial e abstracto, &
expensas da experiéncia social de criangas em contextos histdricos especificos.

As criancas ndo sdo, portanto, exclusivamente os habitantes das margens,
hibridos, diaspdricos, transgressores ot simbolos de vidas alternativas. Elas combinam
paradoxalmente com a sua posigio liminar a ocupagdo de centros onde se transformam
no conhecido, articulado, no familiar, na origem de um devir, no argumento que explica
os problemas e os limites do presente & que mantém a fé nas possibilidades de mudanca.

Colocam-se as criangas no centro dos debates culturais e da vida adulta, para
explicar esta, para saciar os desejos dela e para permitir a esta expressar 08 seus anseios.’
£ neste ambito que a crianga € usada para regular hierarquias culturais, questdes de
mérito artistico entre uma escrita para adultos € outra para criangas ou entre uma cultura
‘literdria’ e outra ‘popular’. A criagdo e manutengiio de culturas infantis como margens
das culturas adultas, espacos de vivéncias intersticiais, de diferenga ¢ de alteridade
dependem também da capacidade para nelas alojar a construcdo de formas de resisténcia
infantil. As culturas materiais infantis de consuino, objecto de andlises recentes (James
1982; Kinder 1991; Kline 1993), sdo definidas como sreas de intervencdio social de
criangas e adultos que promovem as fronteiras entre idades e contém as transgressoes
‘ligeiras’ das criangas, 3s quais ¢ permitido brincar ou, por exemplo, gastar 0 pouco
dinheiro que possuem em doces, livros aos quadradinhos e brindes ou ainda expressar, no
ecri televisivo, um antagonismo ‘natural’ contra os adultos e os seus valores. Ao mesmo
tempo que se configura um espago de apropriacéo e resisténcia, exclusivo da crianca,
promovem-se, no entanto, as formagQes culturais e condi¢bes materiais dominantes do
mundo dos adultos.

As formas de marginalizagdio a que a crianga ¢ submetida sdo, portanto, variadas e
complexas e tanto encontram expressdo na vulnerabilidade e delicadeza fisica da crian¢a
como na configuragdo da crianga sexnalmente atrevida ou agressiva, amoral e mé. Esta €
‘a outra’ que opera fora da ordem civilizada que, no entanto, condensa apenas um tipo de
atitude, de horror, em relagio a uma ideia de crianga definida pela sua diferenca em
relagio ao adulto. Uma mesma estratégia de marginalizago envolve as criangas que

foram remetidas para um €spago a paite, & espera que crescam e se tornem adultas, €
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aquelas que foram demonizadas pelos adultos, transformadas em marginais ou vitimas.
Um mesmo gesto de apartamento das criancas dos adultos celebra a inffncia (a0 modo
wordsworthiano) como o espaco da liberdade e inocéncia antes da civilizaco, lugar de
modos de estar, sentir ¢ ver alternativos aos dos adultos (¢ melhores que estes), teoriza
extensivamente, ao longo dos séculos XVIII e XIX, a necessidade de educar as criangas
para as transformar em adultos e de acordo com os desejos dos adultos e abre, em meados
do século XX, uma dimensdo de temor 2 crianga, pela incapacidade que os adultos

sentem de a dominar e pelo que de mais obscuro na natureza humana (a violéncia, a

amoralidade, a associabilidade, o sadismo) ela é chamada a configurar.

Trés argumentos
As concepgbes de crianga ndo sdo visiveis apenas ao nivel ficcional das

representagdes ¢ construgdes literdrias, mas emergem também nas op¢des que se tomam
para a investigar. Elas correspondem a formas de experiéncia social dominantes,
reprimidas, apagadas ou sancionadas, envolvendo questdes de poder vérias, de agéncia
infantil, de desejo e de resisténcia a sentidos hegeménicos. Pensdmos, por conseguinte,
dtil como estratégia de andlise da produgfio cultural da crianga como ‘a outra’ e ‘a
margem do adulto’ desdobrar em trés argumentos principais os fios condutores da
presente dissertagfio. O primeiro argumento concerne as dificuldades de relagdo entre
adulto/investigador e crianca/objecto de estudo, comuns a todas as ciéncias sociais €
humanas que se ocupam da crianga, visando explorar redefini¢des importantes do
vocabuldrio e da gramdtica de investigacio da crianga. Trata-se essencialmente de uma
questio metodolégica, cujas implicagGes para a conducio do estudo sdo fundamentais. O
segundo argumento diz respeito & exploragdo particularizada de uma forma cultural
especifica de entre diversos instrumentos e instituicdes que produzem a ‘crianga’ — a
ficcio escrita. Esta produz a crianga em relagdo com a cultura ‘literdria’ enquanto centro,
mas também nas margens dela quando inclui ficgdes para criangas marginalizadas pelos
canones literarios ou quando teoriza a ficcdo infantil como 0s textos de que as criancas

gostam em oposi¢do ao gosto adulto ou ao valor estético-moral defendido por adultos.
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Defendemos que ¢ importante atravessar as fronteiras entre textos considerados de
literatura infantil, de literatura (entenda-se, canénica e para adultos) e de outros territérios
(a chamada ficgdo popular, que tanto ¢ delimitada do terreno da primeira como em
relacdio ao da segunda). O terceiro argumento sobre a constituigao de uma concepgio de
crianga por via de estratégias de enunciacdo diversas que a configura como ‘aoutra’ e ‘a
margem do adulto’ recorre a uma série de textos de ficcdo da (sobre e para a) crianga a0
longo do século XX, considerando-o0s simultaneamente instdncias ilustrativas de uma
metodologia de trabalho e propostas de anslise cultural da crianga para reconstruir as
histérias de certos modos de enunciagdo da crianga no século XX (como rapariga, na
familia, como monstro, enquanto espaco/tempo) de modo a entender como se institufram,
circulam e disseminam formas contemporéneas de representagio e de construgdo de
crianga que dominam O ifnagindrio cultural. As obras de ficgdo veiculam discursos
utépicos e distopicos que rodejam a crianga e documentam a interacgao de adultos e

criancas em tesposta a agendas sociais gue se vdo renovando.

A Relacdo Adulto / Crianga
Assiste-se contemporaneamente ao desenvolvimento, na 4rea do estudo da crianga

e da escrita ficcional e académica sobre a crianga, 2 redefinicbes importantes do
vocabuldrio e da" gramatica de investigagdo e a um investimento na reflex@o sobre como
estudar a crianca na cultura, quais as metodologias a adoptar, como salvaguardar os
direitos das criancas enquanto seres oprimidos ou silenciados pelas culturas dominantes,
de que modo ela pode ser revelada nas suas opinides e praticas culturais.

A crianca ¢ produzida pela investigagdo e, em particular, pelas préticas e
metodologias dos estudos culturais que valorizam as experiéncias infantis por réplica de
investigagdes de subculturas jovens, isto &, como lugares de resisténcia espectacular &
cultura dominante, mesmo quando se procuram incluir as criangas nos objectos dos
estudos culturais, definindo-as como grupo oprimido ou marginal, sem Vo0zZ, OU
possibilidade de auto-representagao. Por outro lado, quando os estudos culturais admitem
nocdes essenciais da crianga nas investigacBes sobre os média e as tentam contrariar por

intermédio da categoria da 'experi€ncia’, nem sempre tornam claro, nas metodologias que
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adoptam, que sdo os adultos que produzem discursivamente as experiéncias infantis,
interpretando-as, importando para elas sentidos adultos.

A relagio entre o adulto que investiga e 2 crianga investigada tem-se tornado
visivel como objecto de reflexdes e teorizagdes. Pode um adulto voltar a ser 2 crianga que
foi sem introduzir uma moldura retrospectiva e intimista sobre a crianca que foi? Pode o
adulto articular ou traduzir a voz, 0 siléncio, a cultura material das criangas que vivem a
sen lado? Estas sdo algumas das perguntas mais frequentemente formuladas.

O conhecimento sobre a crianga constitui inevitavelmente uma relagdo de poder
(do adulto) sobre ela, como teoriza Michel Foucault (1994). Os modos de pensar a
crianca, os discursos tornados visiveis & dominantes sobre ela constituem estratégias do
poder adulto para produzir a crianga. Nao consideramos, porém, a categoria de
poder/saber como sbsolutamente resistente a todo a andlise. Para Foucault, os discursos
de oposicdo aos dominantes oOperam no seio do mesmo vocabulirio e das mesmas
categorias. As metéforas e as légicas de oposigio $a0-nos fornecidas por formas
monoliticas de poder, num complexo padrio de concordancias que surgem sob a forma
de contrédigées e que invalidam possibilidades de agéncia ou de oposi¢do a0s sistemas de
conhecimento e relacSes de poder. O confronto de relacBes de poder aparentemente
inevitiveis e instaladas- entre adulto e crian¢a nio nos deve, contudo, impedir de as
manter como pano de fundo de uma andlise que procura estraégias de negociagio dessa
forma bésica e simples de poder do maior sobre 0 mais pequeno, do que tem autoridade
sobre o que depende. Nos préprios modos de configuragéo das relagBes de poder entre
adulto e crianca, ao longo dos tempos, somos confrontados com imagens plurais, diversas
e contraditérias de criangas, metdforas linguisticas centrais e imutiveis, mas também com
outras que se tornam obsoletas para geracbes posteriores. Na escrita ficcional, em
particular, o século XX pode ser descrito como aquele em que s€ desenvolve uma
tradigdo narrativa que procura conferir o poder de enunciagio 2 crianga, traduzir as
experiéncias da crianca sem as falsear ou adaptar a interpretacdes adultas, nas quais s
adopta com frequéncia o ponto de vista infantil — de What Maisie Knew 2a Paddy Clarke
Ha Ha Ha, passando por textos 130 dispares nos seus temas € dramatizacGes de intengdes
em relacdo a crianga como The Wouldbegoods, Jeremy, Lolita, Tom's Midnight Garden,

Catcher in the Rye, The Diary of Adrian Mole, The Cement Garden, entre tantos outros.

30




A enumeracio de textos pode, contudo, confundir, mais do que servir para clarificar
estratégias da relagdo enire © adulto e a crianca, do eu com © Outro, do centro de
enunciacio com as margens representadas.

As énfases em determinados modos novos de investigar 2 crianga ndo constituem,
porém, sinénimo de que se encontrarar solucBes para a relagdo de poder e de autoridade
do adulto sobre a crianga ou para as dificuldades de andigdo da voz genuina, auténtica da
crianga (um dos mitos da investigacio contemporénea), de ser capaz de correctamente e
com precisdo interpretar os siléncios de criangas, a sua linguagem n&o verbal ou 08
artefactos culturais de que ela se rodeia (ou € rodeada). As metodologias de investigacdo
das ciéncias sociais & humanas, 08 vocabulérios que usamos hoje nas ciéncias sociais e
humanas para configurar a crianga devem ser entendidos como processos de interrogacao
dos sentidos contemporaneos de crianga, jlustracdes de que as abordagens € as palavras
usadas constréem a crianga de determinado modo na cultura, testemunho das mudangas
que se tém operado nos sentidos de crianca e de como eles se articulam com 2
experiéncia social.

Os investigadores, criticos, leitores, autores adultos sempre ofereceram
possibilidades de articulagdo dos siléncios (de impoténcia ou de resisténcia) da crianga,
enunciando sentidos construfdos para ela e podem fazé-lo de uma perspectiva de didlogo,
de abertura ao qﬁe a crianca comunica e de dendncia do que consideram ser
‘apropriagdes’, ‘violentagGes’ € sobreposicdes & voz da crianga. A enunciagfo cultural da
crianga vive uma contradicio entre a configuracdo dela como radicalmente diferente do
adulto e, simultaneamente, por exenplo, pela memoéria, quase sempre WM Processo de re-
identificagfio de um mesmo adulto, isto ¢, um conjunto de perspectivas e dé experiéncias
diferentes das do adulto que ele integra como suas € repensa de modo as acomodar em si.
Existe, por conseguinte, uma tendéncia para enunciar na crianca a semelhanca € a
diferenca dela em relagdo ao adulto. O facto abre, no essencial, possibilidades para 2
compreensio dos motivos das criancas e para a definicio das complexidades das
experiéncias infantis sem necessariamente configurar as criancas Como alienigenas,
invasores ou indigenas, cuja integridade territorial foi violada a partir do campo adulto.
Certas atitudes adultas podem, de facto, articular e alojar perspectivas e experiéncias

diferentes das suas. Caracterizamo-las como aquelas que ndo minimizam os riscos de
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projecgio e de desejo adultos nos discursos sobre a crianca e a infincia; que néo aceitam
visbes simplistas de wma 'crianca’ universal e homogénea, preferindo confrontar
construgdes plurais e antagbnicas de crianga € discursos sobre ela historicamente
situados; que no dissimulam, mas comentam criticamente, questdes de poder e actos de
violéncia entre o adulto ¢ a crianga.

Procuramos adoptar, por conseguinte, no &mbito da presente dissertagdo, uma
posicdo de equilibrio entre os estudos que abordam a crianga ignorantes de que a
‘crianga’ € inevitavelmente um mito cultural e os que fazem desaparecer a crianga para
em lugar dela erigir apenas uma projecgiio do desejo adulto (Kincaid 1992; Rose 1992);
entre o adulto que investiga e a crianga de modo a suscitar interrogagdes e dividas sobre
como todos nés construimos contemporaneamente as criangas, e 0 que procura certezas €
normas. A minha atitude de investigadora e de redactora dos resultados recolhidos da
andlise e da reflexdo sobre os textos e as literaturas da crianga visa encontrar uma
linguagem inequivocamente da crianca, centrada na clarificagiio dos modos de
enunciagio dela na cultura, liberta dos modos mais comuns de proteccionismo, piedade,
compaixdo, comiseragdo da crianga vitima ou de rejeigio e repudio da crianga mONStro.
Mas insiste também na produgio de uma escrita que se revela igualmente ciente da sua
condicdo de discurso representativo que fala em nome da crianca, consciente da distincia
dificil de cruzar entre adulto e crianga. Os tragos de estranhamento e de identificagio
pelos quais os adultos constrdem as criangas na cultura nfio nos permitem aceitar visdes
simplistas da crianga, dissimular questdes de poder ou os actos de violéncia do adulto
sobre a crianga ou ignorar os riscos de projecgdo e de desejo do investigador adulto. .
Situa-se precisamente a este nivel uma das contribuices inovadoras da presente
dissertacio que procura divergir, complementando-as, de outras investigacdes
contemporineas que realgam O crescimento a partir da infincia de um individuo ou
processos temporais de formagdo identitdria, The Way of the World, The Bildungsroman
in European Culture (1978) de F. Moretti, a colectanea de ensaios de L. Heron (1985)
Truth, Dare or Promise, Growing Up in the 19505, de Where The Girls Are, Growing Up
Female with the Mass Media (1992) de Susan Douglas ou The Modern Girl, Childhood
and Growing Up (1993) de Lesley Johnson, para citar apenas alguns exemplos. Estes sio

estudos que sublinham um processo de devir e que cartografam discursos pelos quais as
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criancas ou os/as adolescentes adoptam determinadas formas de identidade adulta.” O
objecto deles, & excepgao da obra de Moretti, & o de entender como as criangas sdo
incitadas a adoptar modelos de masculino e de feminino. Como em Daddy’s Girl (1997),
de Valerie Walkerdine, um texto que consideramos central para os estudos
contemporineos da crianca, interessa-nos sobretudo explorar hipéteses culturais de
criangas, no cruzamento de desejos adultos, fantasias infantis (manipuladas ou ndo pelos
adultos) e condicOes materiais especificas, interiorizarern normas culturais e identidades a
partir de ideologias dominantes na sociedade contemporénea, limitando-nos a molduras
em que as criangas so mantidas como tal.

Nio lidamos propositadamente com uma perspectiva de desenvolvimento da
crianga — preferida por abordagens feministas, por exemplo — por considerarmos que
os modos da sua configuragdo como a ‘outra’ e ‘2 margem’ do adulto dependem de uma
construgdo cultural da crianga delimitada por fronteiras temporais e espaciais precisas e
que nela residem simultaneamente possibilidades de configuragio da crianga COmO
agente cultural activo. Tendéncia geral da ficgdo narrativa do século XX, em particular da
literatura infantil, tem sido a preferéncia por configurar as criangas como protagonistas
centrais com papéis activos em mundos adultos que elas habitam marginalmente. Neste
processo de realce de um modo geral de agéncia infantil o jmportante € que as criangas
sio confrontadas com imagens em que ndo € por se tornarem adultos que ganham
reconhecimento, mas por, utilizando vias alternativas, se imiscufrem com maior ou mMenor
sucesso no mundo adulto do qual inevitavelmente fazem parte, apesar de marginalizadas.
Nzo significa esta preferéncia que consideramos residir nesta estratégia de
configurag@o da crianga uma nocio de maior autenticidade da crianga ou sequer uma
possibilidade real de agéncia infantil. Para nés & claro que nem mesmo uma categoria
como a da ‘experiéncia social’ da crianga, utilizada por Walkerdine para documentar as
opcBes culturais de duas criangas, pode ser descrita como factor de autenticidade do que 2
crianga pensa ou $enfe, uma vez que a experiéncia ndo pode ser entendida como pré-
linguistica. Do mesmo modo, as possibilidades de agéncia infantil devem ser sempre
cuidadosamente enunciadas no quadro de formas de resisténcia cultural das criangas
permitidas pelos adultos (birras, prefertncias de gosto ou de consumo) e fruto de modos

individuais de jnter-relacio com a sociedade. Ndo existem, em nosso entender, formas de
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conhecimento precisas que nos permitam enunciar o que é uma crianga Ou COmo ela
significa, ou mesmo que nos permita aceder a formas nao mediadas (por adultos) da
experiéncia dela. As identidades infantis — consideradas no seu devir, prospectivo ou
retrospectivo, em adulto ou suspensa em determinadas coordenadas espicio-temporais —
<do inevitavelmente difusas, varidveis, fragmentarias, apanhadas num turbilhdo de
representagBes contraditorias e de uma cultura de consumo vertiginoso de imagens €
signos-mercadorias. S0 quando a interacgdo destes contextos se torna evidente € que wm

estudo da crianga se pode tornar, em nossa opiniao, convincente.

O lugar da ‘criang¢a’ na cultura ‘literaria’
O enfoque na produgdo da crianga pela cultura ‘literdria’, enquanto estudo de

caso, permite-nos perceber melhor como a crianga foi construida e € mantida na fungio
da ‘outra’.do adulto em virtude de um cada vez mais apertado policiamento da literatura
infantil por via da sua institucionalizagio e instalagdo na cultura da critica literdria, da
manutengio da vigildncia sobre o que constitui matéria de leitura apropriada para a
crianca ¢ da discussdo sobre 0§ limites da 'crianga'. Pretendemos questionar,
consequentemente, um determinado quadro de pensamento sobre a, € de articulagdo da,
crianca; as tradig@es de critica literdria nao possuem um lugar para a crianga a ndo S€r no
que designam pela critica de literatura infantil, cujos textos dominantes nao colocam
amitde uma das questdes que consideramos pertinentes para 0 estudo da crianga,
nomeadamente o de como usam esta enquanto categoria, receptor, leitor implicito,
critico, personagem, voz. No cremos ser possivel continuar a falar em textos para
criangas, ficghes infantis, temas, motivos e tabus da literatura infantil sem considerar
igualmente a dupla valéncia da crianga invocada por esses discursos enquanto universal €
particular, a sua representacdo quase exclusiva por adultos e decorrente auséncia de auto-
definicsio pela crianca, a valorizagio e simultinea marginalizagdo, no século XX, das
experiéncias infantis por regimes de representagio adultos hegemonicos.

No presente estudo focamos a produgdo de préticas de significaggo da crianca em
textos escritos ficcionais no privilegiando a construgdo de literariedade, que entendemos
como Area restrita das praticas de escrita de ficgBes. Por isso pudemos colocar lado a lado

textos considerados literrios ou de autores canonizados — What Maisie Knew, Lord of
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the Flies, The Go-Between, Memoirs of a Survivor —, da literatura infantil, populares
entre certas camadas do piblico — The Railway Children, The Secret Garden, Tom's
Midnight Garden, I'm the King of the Castle, The Daydreamer, € outros textos
marginalizados de alguns cnones e integrados noutros — A High Wind in Jamaica,
Moon Tiger, Cat's Eye, The Bluest Eye, por considerarmos que nio é na oposi¢do do
Yiterario & ficcfio popular que se reconhece a reprodugio de, € 0 desafio a, formagdes
ideoldgicas de crianga, mas no seio de toda uma cultura, tanto nas ficgdes literdrias, como
nas ndo-literdrias, filmicas, televisivas, iconograficas, bem como Tas teorizacbes
académicas que as enunciam. Nao é propriamente enfre 08 diversos nfveis de escrita
sobre a crianga que assistimos a lutas e conflitos de representacdo da crianga, mas nos
processos de escrita € de leitura de textos e artefactos culturais diversos. Todos os textos
ficcionais sdo por nés tomados comoO mOmMENtos de uma trajectéria histérica de
representagéo ¢ enunciagio da crianga, com fracturas, momentos de contestagio e de
renovagio.

A literatura, reduzida a uma prética discursiva entre outras, €, em consequéncia,
progressivamente afastada de préticas tradicionais de analise critica e diluida em leituras
politicas e sociais, em questdes tedricas (classe, ideologia, poder, hegemonia, identidade,
o popular, representagdo, centros, Margens e fronteiras), em estudos de comunicagdo e
dos média, em investigagdo sobre subculturas, culturas dissidentes € grupos oprimidos e €
considerada frequentemente de uma perspectiva de resisténcia i cultura dominarte, na
qual se inclui a institui¢ao da literatura, vigiada, reproduzida e alimentada nas
universidades.

O desenho de um mapa interdisciplinar e de polémicas entre a andlise cultural € a
critica literaria situa, para nés, um aspecto do estudo da representagdo da crianga na
literatura, que desde sempre oscilou entre 2 proclamacfo do literdrio ¢ formas de
sociologia da literatura, de articulagdio interdisciplinar desta com outras 4reas do saber;
entre incluir marginalmente a crianga nos estudos litersrios por intermédio da literatura
infantil e defender a inclusdo, nos cAnones principais da literatura, de recordagBes de
infancias como um subgénero literdrio.

O estudo da crianga — da sua representagdo, construgio e enunciagio ficcionais

— pelas margens da literatura que habita, demanda projectos de investigagio cultural que '
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decidimos conduzir no &mbito do que so designa por estudos culturais, com as Suas
metodologias plurais, de articulagio de andlise textual com métodos etnogréificos e
estudos de recepgio, com OS Seus miltiplos objectos e as suas préticas reflexivas sempre
renovadas. Ao potenciarem priticas de critica e de interpretac@o interdisciplinares ou a
conjugacao reflexiva de metodologias, vocabularios e graméticas, oriundos de quadrantes
disciplinares diversos, 0S estudos da crianca (que ndo podem deixar de incluir,
naturalmente, os da sua representagdo) introduzem probleméticas € enunciam
dificuldades que cada disciplina por si s6 raramente confronta. Dessas dificuldades da o
nosso estudo conta por via da dificil relaciio dos estudos culturais com 08 literdrios,”
traduzida a diversos niveis no capitulo 2. ao nivel da disputa de fronteiras disciplinares
entre critica literdria, sociologia antropologia; pela marginalizagao da literatura das
praticas de estudos culturais contemporineos, prometores de estudos de praticas culturais
de grupos sociais marginais ou minoritdrios, de estudos de recep¢do e do consumo (de
leitores, de espectadores) a expensas de praticas de anélise textnal; ao nivel também de
um reptidio sistemdtico que encontramos por parte dos estudos literdrios de um
envolvimento cultural com o estudo de préticas populares, de perspectivas sociologicas
de leitura e interpretaglio, de perspectivas politicas de andlise de textos gfou em conjunto

com outros artefactos culturais.

A constituicio de ideologias de crianca
A crianca é também constituida como ‘a outra’ do adulto, habitante das margens,

por intermédio de estratégias de enunciagio vérias que as obras de ficcio da criancga ao
longo do século XX nos permitem entender, uma voz, consciéncia ou ponto de vista
distintos dos adultos, um espago geograficamente distante, estranho, exético,’ uma
projecgio dos medos, das ansiedades e dos desejos dos adultos. Sucumbe-se
frequentemente a uma forma de essencialidade da crianga como modo de vida alternativo
a0 dos adultos, lugar do fascinante e do inarticulado, cujas potencialidades e interpretacio
¢ de exploracdo em profundidade parecem imensas.

No modo especifico de produgdo da crianga que selecciondmos para andlise na

segunda parte do estudo, teXt0s ficcionais escritos sobre a crianga (por vezes também
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para criangas leitoras), escolhemos evidenciar a construg@o de um argumento sobre a
existéncia da crianca A margem dos adultos e da literatura, nas franjas da sociedade, da
cultura e da histéria. Nos quatro estudos independentes, mas contiguos, sobre a produgfio
da crianca na cultura por intermédio de textos & da sua organizacfo em literatura para
adultos e para criangas atravessam-se necessariamente as fronteiras entre textos
considerados de literatura infantil, de literatura e de outros territérios culturais.

Mas os estudos constitutivos do presente trabalho representam também situagdes
de marginalizacdio da crianga pelo adulto, ou de certos grupos de criangas em relagio a
outros (como as raparigas), embora de modo algum as esgotem. Por essa razdio ndo
surgem organizados numa narrativa coesa, mas em estudos, investigacbes que versam
diversas tecnologias de poder dos adultos sobre as criangas, formas de enunciagio das
criancas na cultura, processos sociais de representagao das experiéncias infantis. N&o se
propde, por conseguinte, uma teorizagao estabilizada da crianga, uma identidade infantil
ou um modo tnico de configuragio da crianga como ‘a outra’ ou ‘a margem;. Todos os
estudos demonstram que a crianca ndo € uma identidade ou uma realidade estdveis, mas
que significa em contextos especificos de modo diferente de cada vez que € articulada
discursivamente, pelo que se torna invidvel aceder a uma crianca universal, conhecivel ou
inteiramente previsivel como a de certas ciéncias sociais que a medem, organizam e

classificam em parimetros de conhecimento e de comportamento.

Notas sobre a organizagio do estudo
A dissertacdo encontra-se dividida em duas partes. A Primeira Parte, articulada

em trés capitulos, A Investigacdo Cultural da Crianca (Capitulo 1), Estudos Culturais,
Literatura e Crianca, A Relagdo Dificil (Capitulo 2) e Para Adultos e Para Criangas
(Capitulo 3) constitui uma discussio alargada sobre as molduras disciplinares e
interdisciplinares contemporaneas de representacéo cultural da crianca. Perspectivam-se
nela modos de andlise e exploracdes tedricas com vista & construgio de um modelo para
os estudos da crianca. A Segunda Parte, precedida por uma pequena Introdugdo, é
composta por quatro estudos sobre questSes de representacdo da crianga, enunciada, no

giobal, como ‘a outra’ na ficgio inglesa do século XX. Os estudos intitulam-se
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Raparigas, A Inquietadora Estranheza da Vida Familiar, A Voz do Monstro ¢ Os
Espagos da Crianga e exploram, respectivamente, cruzando a linha de fronteira entre
ficcdo para adultos e para criangas, a enunciagao da crianca no feminino, a naturalizagio
da crianca na familia, problemas da articulagdo da voz da crianca e concepgdes
‘geogrificas’ de uma dimensao do espaco-tempo pela qual se constréi a crianga no século

XX.

Sobre a Primeira Parte
A proposta de inovagdo do presente trabalho, descrita na Primeira Parte do

mesmo, consiste em, por um lado, procurar €xpor as fronteiras na literatura (enquanto
sistema de produgfio e de organizagio de textos) que marginalizam a crianga — na
experiéneia social, na cultura, nas ficgSes para adultos e para criangas € na manutengio
de uma 4rea designada por ‘literatura infantil’ —, constituindo um campo mais vasto de
estudos da crianca com miltiplos enfoques interdisciplinares, acentuacdo da relagdo
adulto-crianca (Rose 1992; Cox 1996); relacGes familiares e existéncia na familia
(Pollock 1983; Pilcher and Wagg 1996a; Hays 1997); configuragio da crianga num
espectro de ‘imagens’ e discursos (Hoyles 1979; Fuller 1979; Hardyment 1984; Zelizer
1985; Kitzinger 1988; Cunningham 1991; Hockey and James 1993; Miles 1994; Davin
1995); ponto de origem de uma identidade (sexual) ou um discurso sobre a sexualidade
(Rush 1980; Armstrong 1983; Kincaid 1992 1998; Edelman 1994; Berlant 1997); agente
de consumo de inddstrias de cultura (Winn 1977; Hodge and Tripp 1986; Kinder 1991;
Sarland 1991; Nava 1992; Fleming 1996; McRobbie 1994a; Nava and Nava 1996;
McRobbie and Garber 1997; Gunter and McAleer 1997, Walkerdine 1997; Zipes 1997;
Dyson 1997); configuragio de uma voz da crianga (Tames and Prout 1990; Hurst 1990;
Lesnik-Oberstein 1994). Por outro lado, as nossas reflex8es adoptam uma politica de
representacio da crianga que procura configurar, em primeiro lugar, o seu lugar central
na cultura contemporanea ¢ paradoxalmente também a sua marginalizacfo; em segundo
lugar, reconhecendo a impossibilidade ou as limitadas oportunidades de auto-enunciagio
da crianga na cultura, documentar formas de artjculagdo de agéncia infantil na cultura e

expresses da experiéncia social dela.
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O uso de textos para a anélise da cultura de uma perspectiva centrada na crianga
pode ser entendido como uma tomada de posi¢do no quadro de mais alargadas polémicas
sobre o consumo, a apropriagio, a utilizago abusiva ou forcada (para uns), produtiva ou
politica (para outros), de textos.)? Propomo-nos discutir ¢ analisar textos escritos da
ficcdo inglesa de um determinado angulo de visdo e segundo um interesse prévio; O da
representacio ou construgdo da crianca na e pela literatura inglesa como expressio das
condigBes de existéncia e de vida da crianca pa cultura, expondo os contornos de
estruturas de poder e padrfes de transformagio ou mudanca cultural que rodeiam a
crianga ao longo do século XX. A investigacao conduzida pressupde, assim, 2 existéncia
de conexdes entre a arte — ou a literatura enquanto colecgdo selectiva de textos — ¢ a
realidade, bem como conexdes entre modos individuais e colectivos de entender a
experiéncia vivida num momento ¢ a sua transposigdo ou antecipacao pela literatura,
teorizadas por Raymond Williams. Repudia-se a nocdo de arte (e de literatura) como
categoria estética universal, independente das formas materiais especificas que adopta,
mas pio se prescinde da literatura enquanto discurso sobre a realidade, forma de
representagio e de construcéo dela e categoria dé cognigio do real.

Para atingir os seus objectivos, o projecto de investigagdo em curso precisa de
contestar modos de ler a crianga pelos estudos literdrios e redefinir a organizacdo
histérica do campo das relagGes culturais, colocando textos e autores canénicos da
literatura inglesa a par de outros néo-candnicos e da literatura infantil, tecendo novas
relagtes entre eles, redefinidoras do préprio campo cultural narrativo. O projecto néo se
queda, porém, numa re-articulagdo de hierarquias de textos, ou de expansao de canones
—_ n30 é esse 0 Seu objectivo, apenas uma consequéncia do seu método.

A investigagio conduzida procura ainda alojar uma articulagdo dinimica de
niicleos de sentidos de crianga como forma de percepgdo da complexidade de um
fenémeno cultural — 'a crianga’, em termos de contributos alternativos ou oposicionais a
uma cultura dominante, de existéncia de significagBes de crianga que nio s3o redutiveis
aos termos daquela, de interpenetragéo de formagdes da vida social, politica, intelectual e
artistica que constréem a crian¢a na cultura, de discursos hierarquicamente organizados

que propdem versoes de crianga alternativas e até mesmo contraditérias entre si.
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Importa, consequentemente, definir cuidadosamente, em termos metodolégicos, a
posi¢io de investigacdo adoptada e que procuramos contextuar € justificar na primeira
parte da dissertagdo. Nesta sentimos a preméncia de enquadrar o presente projecto de
investigagio nos estudos culturais, apesar das pressdes que S€ sentem
contemporaneamente para associar A critica textual, estudos sobre o consumo de textos e
de uma certa homogeneizagio que se tem feito sentir entre jovens (geralmente abordados
de uma perspectiva sociolégica subcutural) e criangas. Fizemo-lo procurando delinear
uma versio histérica dos estudos culturais que os fazem derivar dos literdrios ¢ em
reaccio a eles e enunciando alguns dos paradigmas de investigacdo cultural que tém tido
por objecto criangas.

As questdes de estudos culturais sdo sempre mais vastas que as dos estudos
litersrios e sobretudo interdisciplinares no sentido em que reconhecem que nfo se podem
quedar, quando estdo em jogo questdes de cultura, de poder e de representaco, pelos
limites definidos por esta ou aquela disciplina. £ no contexto dos estudos de média e de
comunicaciio que identificamos a constituigdo, em redor da crianga, de uma luta por
tendéncias disciplinares que valorizam, nos estudos culturais, alternativas das ciéncias
sociais (da sociologia € da antropologia). Partindo de uma anslise de como a investigacdo
e a interpretac@o da crianga s& processam essencialmente no contexto de estudos sobre
televisdo, recepcdo € audiéncigs, é nosso intuito clarificar como, para a constituigdo de
uma 4rea de estudos da crianga confluem teorias € metodologias das ciéncias soclais e das
humanidades, realcando os modos como eles sdo tornados essencialmente dependentes da
categoria da 'experiéncia (experiéncia infantil), da investigaco das rotinas do quotidiano
e de teorizagdes subculturais, todas elas associadas a0 que se convencionou chamar a
'viragem etnogrifica' dos estudos culturais.!’ Esta provoca obviamente ansiedades entre
os criticos dos estudos culturais dado o desvio de préticas etnograficas da antropologia_12
e porque Se tornou particularmente visivel uma luta entre o que se considera ser a
textualizagdo dos estudos culturais e a missdo dos estudos culturais de se ocupar de
audiéncias e de textos socialmente localizados, entre a preocupagdo das ciéncias sociais
com metodologias ¢ a das humanidades com textos, interpretagdes € conclusdes, entre a
ntilizagio de metodologias etnogrificas para actuar na intermediagdo de textos e

receptores e a defesa de uma etnografia antropolégica (Fiske 1996b). Ndo nos interessa,
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porém, alimentar a guerra entre fronteiras disciplinares no seio dos estudos culturais, mas
tornar claro que da coexisténcia enriquecida de diversos campos disciplinares nos estudos
culturais decorre a possibilidade de compreender por que razdo as gnfases
contemporineas no estudo da crianca realgam a sua experiéncia nos quotidianos do
consumo e como questdes politicas da sua representagio e da sua enunciagio se
imiscuem em anilises que se pretendem factuais e objectivas.

O primeiro capitulo, A Investigacio Cultural da Crianga, propde,
consequentemente, uma abordagem de como as questoes da experiéncia da agéncia
humanas contra determinismos ¢ de envolvimento académico com grupos sociais
marginais, nos estudos culturais, podem ser relevantes para a andlise cultural dos
discursos contemporaneos sobre a crianga € da investigag¢fio cultural dela. Examina-se um
contexto onde culturalmente a crianga se tornou nos tempos modernos muito evidente, 2
televisdio, para clarificar a persisténcia cultural de um discurso de ansiedade em torno da
crianca e a constitui¢io de modos alternativos de concepgdo da crianga, valorizando a
experiéncia e agéncia dela, a0 mesmo tempo que S€ procurd definir o lugar da
investigacdo sobre criangas nos estndos culturais e clarificar a sua dependéncia de
estudos sobre os meios de comunicagéo, de metodologias etnogréficas e da investigac@o
de subculturas jovens e a posicdo reflexiva e critica que adoptamos em relagao a elas. O
facto de a nossa formagdo inicial ter ocorrido no smbito dos estudos literdrios permite-
nos a opgao simultdnea por uma atitude critica em relagdo as metodologias etnograficas,
aos estudos de recepgio de textos, que marginalizam relagdes intertextuais e procuram
separar os sentidos produzidos por ficgdes das experiéncias sociais do seu consumo €
uma postura de fascinio pelas molduras sociolégicas e antropol6gicas que tormam visivels
criangas de diversas clasées sociais, localizacBes geogréficas, etnjas, géneros, as muitas
praticas culturais com que as criancas se envolvem quotidianamente.”

A posicio que adoptamos relativamente a estudos de consumo e de recepgdo €
gue estes néo se devern sobrepor i andlise textual, utilizando como argumento
teorizacBes recentes sobre a experiéncia (Scott 1991; Butler and Scott 1992; Pickering
1997) que a tornam indissocidvel dos discursos que a articulam. Se a experiéncia néo € o
lugar de autenticidade pré-lingufstica, mas uma posigio colectiva, enire as préticas

culturais e as condicdes histéricas, se ela nfo € directamente acedida, mas privilegia
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questoes de recuperagéo histérica, de auto-reflexividade e de tensdo entre a realidade € as
interpretagdes discursivas que dela se fazem, entdo o excessivo enfoque em etnografias
de criancas ou estudos de recepgdo parece descabido quando néo acompanhado de uma
profunda reflexio sobre, e anilise dos,‘ modos discursivos de representagio da
experiéncia. E com base nesta premissa que delineamos uma posigio de investigacdo que
procura realgar, por um Jado, que os sentidos das criangas s30 sempre produzidos pelos
adultos, fazendo mais sentido privilegiar a relagdo adulto-crianca do que apenas a Gltima.
Por outro lado, dado que as experiéncias sociais de criangas sdo produzidas por adultos,
propomos privilegiar a esfera de producio de sentidos pelos adultos para as criangas,
recorrendo, por exemplo, 4 Uma nogio como a de 'estrutura de sensibilidade’ de Raymond
Wwilliams, entendida no essencial enquanto formas sociais em textos e praticas que
traduzem sentidos e valores vividos e correspondem a formas simbélicas de experiéncia
social. Ndo nos ocupamos, por conseguinte, da experiéncia (no sentido etnogrifico) de
como certas criangas léem este ou aquele texto. A experiéncia que privilegiamos releva o
trabalho de representagdo cultural da crianca por adultos num contexto particular, o da
produgo de ficgoes sobre e para a crianga, inserido em contextos culturais mais vastos.

No quadro de questdes sobre como se produzem certos sentidos de crianga, COmMO
se articulam formas diversas da sua defini¢do em exercicios de leitura ideologica ou
cultural de textos, no contexio de problemdticas de agéncia, estrutura © histéria, da
relagio do adulto com a crianga, uma questdo se perfila, para nés, como importante,
desenvolvida no capitulo segundo, Estudos Culturais, Textos e Crianga, A Relacfio
Dificil, a de justificar histérica e contextualmente a literatura como objecto de um
projecto de estudos culturais. Nio a consideramos uma discussdo sobre uma pratica
intelectual, mas essencialmente enquanto forma de confrontar um contexto de
organizagdo de poder do adulto sobre a crianga.

A questdo enunciada acarreta essencialmente definir as tensdes da chamada
‘viragem textual’ dos estudos culturais — um debate activo na construgéo, ou aboli¢do,
de fronteiras disciplinares entre a sociologia, a antropologia e os estudos literdrios, cada
um promotor de metodologias e objectos de investigagdo especificos na cultura; a

necessidade de explicitar as associagdes da cultura a uma ‘linguagem’; a preméncia de
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redefinir a ‘literatura’ e modos de andlise dos textos, no quadro das preocupagdes dos
estudos culturais que assinaldmos. |

Comegainos por sistematizar algumas das criticas apontadas contemporaneamente
3 textualizagio dos estudos culturais, ao seu enredo privilegiado com O estudo, a
metodologia ¢ a critica literarias, enunciando simultaneamente tendéncias dominantes
para o estudo dos média e da sua recepciio no presente € €M relagiio ao quotidiano e a
experiéncia de pessoas ordindrias. Os problemas dos estudos culturais com a literatura
exprimem ansiedades relativamente a defini¢bes de cultura e formas do seu estudo, a

' transformagdes culturais, 2 emergéncia de novas formas de vida social, a tradi¢es e
metodologias de andlise oriundas de disciplinas diversas, a fronteiras disciplinares e a
discursos de experiéncia social, condicBes materiais € sociais de vida, instituicdes sociais
e culturais.

Existe uma diferenca consideravel, defendemos nos, entre ‘textualizar’ artefactos
culturais, concebendo a cultura como uma estrutura assimildvel & de uma linguagem —
que apenas afloraremos como polémica dos estudos culturais na sua vertente americana
—_ e ‘ler’ textos de literatura no ambito de problematicas culturais e materiais. De certo
modo, é nosso intuito ensaiar uma aborda{gem cultural de textos escritos € parrativos na
sociedade e na histéria, de uma perspectiva diacrénica, contextual e institucionalmente
relevante. Ndo se trata propriamente de articular textos & CON{EXtos, de interpretar os
primeiros 3 luz dos segundos, mas de ser capaz de analisar o concreto € O local, de
constituir a especificidade de uma conjuntura, saindo dos niveis muito abstractos €
envolvendo-se com estruturas histéricas e experiéncias sociais. Torna-se Necessario
recuperar, para 0 Processo histérico, sentimentos € sensibilidades de comunidades de
individuos.

Recorrendo a uma versio histérica dos estudos culturais (entre outras possiveis)14
que realga uma mudanca de paradigma dos estudos literdrios para os estudos culturais e a
substituicio da literatura por um conceito antropolégico de ‘cultura’, procuramos
delimitar os contornos actuais de formulacio do problema com O intuito de situar
metodologias e praticas de andlise para os estudos da crianga, quando se tomam para

objecto textos narrativos ficcionais.
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O processo de articulagao de diversas praticas de significagao disciplinares,
pecessdria para demonstrar como em cada sociedade e em cada cultura opera uma
extensa rede de significagdes, das quais se ndo podem isolar textos ou as instituictes que
os legitimam (por exemplo, 2 literatura), configurando e reconfigurando a crianga em
sucessivas imagens e discursos, coincidentes, paralelos € contraditérios, ndo pode, porém,
ser prosseguido sem 0 confronto com dificuldades genuinas e reais. O segundo capitulo
ocupa-se ainda de uma breve reflexdo introdutéria aos modos como se tem privilegiado o
estudo de certas narrativas da infancia, em contextos literérios. Evidencia-se nas obras
fundamentais de Richard N. Coe, When the Grass Was Taller. Autobiography and the
Experience of Childhood (1984) e de Peter Coveney, The Image of Childhood. The
Individual and Society, A Study of the Theme in English Literature (1967), contudo, uma
tensdo entre o literdrio ¢ o cultural, que se oferece como ponto de partida para O
desenvolvimento da presente dissertagdo. N&o s6 pela necessidade teorizada por Coe de
que se torna imperativo articular a analise literdria com outras disciplinas, ou pelo facto
de a formagio profissional de Coveney ser na 4rea da psicologia; mas também pelo modo
como qualquer destes textos sente necessidade de recorrer a uma ideia de gxperiéncia —
experiéncia dos autores engquanto criangas, que catapulta a literatura para uma relac@o
com a sociedade, e a biografia de pessoas, as suas sensibilidades, motivagdes, desejos
:nconscientes. Nio é nosso intuito ocupar-nos desta dimensio de experiéncia biogréfica
—_ trabalhada recentemente por Carolyn Steedman (1991; 1995). Preferimos abordar 0s
modos como os adultos traduzem as experiéncias de criangas, com maior ou menor auto-
projecgfio e respeito pelas diferencas ¢ semelhancas delas. Salientamos por €ssa razdo que
a0 eleger-se, no texto de Richard N. Coe, apenas para consideragao algumas 4reas da
escrita, como, por exemplo, as recordagdes de infancia, se perpetua inconscientemente
uma hegemonia do adulto sobre a crianga e uma versdo da crianga como parte do adulto,
passado de um presente, presa de fantasias e de desejos adultos e dos sentidos destes. O
realce dado a apenas uma tradicdo de representagdo da crianga cOmO simbolo de
naturalidade, espontaneidade € de vida contra uma civilizag@o industrializada 'morta’, na
obra de Petef Coveney, inicialmente denominada Poor Monkey, adopta uma configuragio
da crianga fragil, desprotegida, vitima, marginalizando a existéncia em tensdo de sentidos

.

contraditérios de crianca. Defendemos que se deve realgar a sucessdo ¢ substituicéo, ao




Jongo do tempo, de uns sentidos de crianga por outros, configurando nio uma luta entre ©
individuo e a sociedade, mas a cultura como o palco de uma luta de sentidos de crianga
que inevitavelmente afectam, moldam e transformam as relagdes entre adultos e criangas.
De uma perspectiva de estudos culturais, hé que reflectir também cuidadosamente
ndo apenas sobre representagoes ficcionais da crianca e da infincia, mas igualmente
sobre os modos de constituigio da 'crianga’ na literatura, por intermédio de uma divisdo
entre Ticgo escrita para adultos e ficgdo para criancas, constitutiva da institucionalizagéo
de uma fronteira entre escrever sobre a crianga € escrever para ela e de hierarquias de
mérito  (literdrio). Fazélo significa, 2 partida, confrontar a problemdtica da
marginalizagdo condescendéncia dirigida aqueles que num Ou outro ambito se ocupam
desses assuntos menores Como s&o 'as criangas’ ou a literatura infantil.”®
No capitulo 3 da primeira parte, Atravessando a Fronteira, focamos um aspecto
particular da discussdo alargada e geral de métodos ¢ investigagdes, analisando a
produgio, circulagdo € comercializagio de narrativas ficcionais sobre a crianca. Coloca-
se um problema especifico, © da relacio entre a literatura ¢ a literatura infantil.
Dedicamos, por conseguinte, a nossa atencdio aos discursos de critica de literatura infantil
que teorizam o lugar da crianga na cultura e a sua permanéncia dificil no guefo da
Yiteratura infantil’ ou ‘ficgdo infantil, a partir da critica de literatura infantil. Toma-se
também, desde logo, evidente, que 0 que estd em jogo, na prética critica da literatura
sobre, para, € da crianga, ndo € apenas procurar entender a voz da crianga, ou representar
o seu ponto de vista, mas, por exemplo, no que respeita a construgdo da crianga na, e pela
literatura analisar a relagio que se estabelece entre adulto (autor, narrador, critico, leitor)
com a crianca representada, a crianga-leitor-implicito da literatura infantil, a crianga
receptora, as formas de negociaggo reciproca, dos adultos e das criangas, dentro e fora do
universo diegético, sempre no quadro das construgdes, praticas © instituigdes que
organizam os sentidos do par adulto-crianga, redes de sentidos, relages de poder e de
dependéncia, atitudes e sensibilidades pelas quais se procura articular a experiéncia de ser
crianca, de ter sido crianga € de j& nao ser crianga.16
Propoe-se a necessidade de se considerar, do ponto de vista do estudo cultural da
crianga, apenas textos ficcionais da crianga em vez de sobre ela e para ela, expondo a

artificialidade € marginalizacdo da literatura infantil, acusando a criagdo de uma literatura
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especificamente para as criangas de produzir e manter o estatuto subalterno da crianga em
relacio ao adulto de modos diversos. A separacio de matéria de leitura ficcional para
criancas e para adultos € artificial como o provam OS discursos que, no ambito das
programagbes televisivas, referem o desaparecimento da inféncia, a irresponsabilidade
moral dos adultos ou a adultizagfio precoce da crianga. Além de artificial, cada vez mais a
literatura infantil exibe a sua impossibilidade para continuar a funcionar como um ideal
ou definigio estével de si propria e da crianca. O facto de se insistir em segregar 4 crianca
para mundos especiais, bem delimitados pela literatura, resulta, em nosso entender, no
efeito pernicioso de ao pretender conter a crianca em espagos (res)guardados € policiados
a vérios niveis, a tornar mais vulnerével as ideias (e ataques) de adultos, menos auténoma
nas suas escolhas e opcdes, mais dependente dos adultos e dos sentidos e desejos destes.

O processo de busca de metodologias para o estudo da crianga é para nés mais
importante do que 2 construciio de sentidos definitivos para ela, porque cada projecto
intelectual de investigagdo da crianga aporta sempre novas posi¢bes tebricas de onde reler
a crianga, novas possibilidades de a articular e enunciar na cultura e na histéria e também
porque a natureza interdisciplinar dos estudos culturais nunca permite fixar a crianga
numa tnica moldura disciplinar. Haverd sempre outras que constréem a crianca de outra
perspectiva. Os processos histéricos e a prépria realidade — sempre mais rica que a sua
representacdo — encarregam-se de alterar o que num espago-tempo particular se
identifica.

Importante € que a investigacBo sobre a crianga que se desenvolve na presente
dissertacio possa conduzir 2 transformaciio na vida e cultura contemporineas de modos
dominantes de marginalizagio da crianga, do seu emudecer ou da sua apropriag@o por

adultos.

46




PRIMEIRA PARTE

48




1
A INVESTIGACAO CULTURAL DA CRIANCA

A Televisio e a Crianga

Valerie Walkerdine, em Daddy's Girl. Young Girls and Popular Culture (1997),
constitui um estudo que visa contradizer, usando métodos de investigagio etnogréafica e
de anélise textual, a tese da massificagdo das audiéncias e a ideia que 2 televisdo 'castra’ a
imaginagfo criativa 'genuina’ das criancas.!” O estudo, caracteristico da articulacdo de
alguma investigagdo contemporénea entre idade, agéncia e subjectividade, define a
relacio de pequenas raparigas das classes trabalhadoras com imagens televisivas de
outras raparigas como sendo de sentidos desejados, de fantasias ‘dos trapos a riqueza’, que
emprestam brilho ao seu ambiente pouco atraente e mondtono, sem que as criancas
substituam os segundos pelos primeiros ou se deixem dominar por eles. Walkerdine
descreve o efeito da literatura infantil e dos média para as criancas das classes
trabalhadoras como fantasia que, a par de outros aparelhos reguladores, levam as criangas
a auto-produzirem-se como estrelas de cinema ou imagens desejadas de feminilidade,
afastando-se dos papéis que as préticas familiares da classe que ocupam determinam.

O argumento de Walkerdine €, porém, mais extenso, de andlise dos lugares
educativos, morais, sexuais, populares, que definem e regulam as raparigas pré-
adolescentes, oferecido como investigacdo de um campo ainda virgem; ndo existem
praticamente estudos sobre raparigas-crianga € 2 cultura popular, apenas sobre

adolescentes (no feminino e no masculino). Metodologicamente, no entanto, Walkerdine
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escolhe prosseguir um dos filoes mais explorados da investigagdo contemporénea sobre
criancas, nomeadamente a da sua representagio em funggo dos média, e da televisio em
particular, para exibir modos de duas raparigas de seis anos, Eliana e Joana, se
relacionarem com a cultura popular (imagens televisivas, filmes, publicidade, consumo).
O objectivo {ltimo da autora, cOmo cla o emuncia, € o de examinar o lugar do popular na
construgdo da subjectividade feminina € para O CONSeguir combina metodologicamente
dados da sua autobiografia, dois estudos de casc & uma teorizaclo extensa sobre a
importancia da psicologia nos estudos culturais. Walkerdine segue, consequentemente,
ama linha de investigacdo segundo pardmetros cartografados pelos estudos culturais, de
andlise da producio de uma sensibilidade das classes trabalhadoras, de procura de sinais
de resisténcia em subculturas ou em formas de negociagio do consumo, de transformagéo
das ‘massas’ populares em sujeitos de experiéncias de vida, de sentidos e de
representagdes, de andlise ideoldgica dos contetidos de uma certa producdo cultural que
invade, segundo ela, o imagindrio das criangas das classes trabalhadoras. Introduz,
contudo, uma nova via de exploragdo cultural, psicolégica (& psicanalitica) sobre cOmo as
criancas usam a cultura popular para produzirem subjectividades de classe. Seguindo
Bhabha e Zizek, entre outros autores, Walkerdine defende que a construcdo da
subjectividade de Eliana e Joanna — modeladas, alids, em reminiscéncias do que ela
prépria, enquanto crianca da classe trabalhadora, teria sentido — se opera com base em
préticas discursivas e materiais diversas, por Vezes contraditérias, por intermédio das
quais frequentemente oS aparelhos de regulagdo se tornam técnicas de auto-producdo,
articuladas com ficcdes e fantasias de identidade. Valerie Walkerdine insiste em cOmo oS
sujeitos vivem as complexidades de vida cultural © material, tornadas visiveis pela
conjugacio de uma investigacio empirica, de cardcter etnogréfico, com a andlise
ideolégica de ficgbes de raparigas. Embora as narrativas televisivas ajudem qualquer das
familias, os Coles e os Portas, a construir sentidos para a sua vida ou a transformé-las,
clas ndo ficam totalmente dominadas por elas. A dimensdo de fantasia e de desejo das
familias, no seu consumo de formas populares de cuitura, adquire os contornos de um
jogo complexo entre 0s conteridos de fantasia latentes em programas televisivos, como ©
filme Annie ou as cangdes populares de Diana Ross, trauteadas por Rachel Boyde aos seis

anos, e as implicagdes para o contexto social em que ocofrem — contexto social de
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classe, inddstrias cinematograficas, concursos para jovens talentos em que dangar e
cantar sio atributos fundamentais, as projecgdes autobiogréficas de Walkerdine.'®

As tltimas sio, de facto, o cerne de um projecto que interpretamos mais como
lugar de teorizagdo de fantasias autobiograficas da investigaddra do que um argumento —
como ela pretende — de que, por serem das classes trabalhadoras, Joanna e Eliana séo
mais susceptiveis do que raparigas das classes édias as fantasias de sucesso do video da
Annie (também presentes nos filmes de Shirley Temple) e colocadas, consequentemente,
na fronteira de dois sentidos contraditérios de crian¢a no feminino, o erético e o maternal
(entenda-se, sem presenga emocional ou sexual)."”

Embora escassamente documentado, o argumento de Walkerdine distingue duas
imagens dominantes de crianca para o século XX, Uma que a autora desenvolve com
base na crianca das classes trabalhadoras, de subversdo de imagens de i_nocéncia e de
naturalidade pelo erotismo, esta € a crianga loira, de raca branca, que convida ao olhar
dos homens, ela é a Lolita de Nabokov ou as meninas que dangam e se exibem para
ganhar CONCursos de danga, canto e beleza (vide Jenkins 1998b; Giroux 1998; Kincaid
1998). Uma outra imagem que convive com esta, nos filmes de Shirley Temple, por
exemplo, é a da pequena 6rfa, auto-suficiente, sem familia ou comunidade que ou
desperta a piedade das classes médias ou consegue entrada nelas. O que Walkerdine
procura demonstrar € que siio estas fantasias modeladas pelas representacdes de meninas
que existem, que s&o projectadas em Eliana e Joana, incapacitadas de as criar. Para além
de apontar algumas das razoes que eventualmente poderiam justificar a sedugio por estas
representagdes, um dos argumentos que Walkerdine desenvolve & o de que 0s regimes de
verdade que produzem a crianga no feminino (referindo-se exclusivamente as classes
trabalhadoras), sugerem uma patologizagéo ndo-natural, a crianga no feminino € boa, bem
comportada e irracional. Ela & o outro da infincia racional e tudo aquilo que uma crianga
nio deve ser, porque uma ameaca ao que ¢ considerado normal e natural pela via da sua
constituicio pelo erético. Como procuraremos demonstrar no estudo “Raparigas” este
regime de verdade néo € balizado em classes, mas extensivo a criangas das classes
médias, consumidoras também elas dvidas de histdrias de sucesso. Num texto como The
Railway Children, de Edith Nesbit, constri-se, alids, uma complexidade emoqional,

sexual e maternal na crianca que desmente a apressada divisdo proposta por Walkerdine,
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tal como contemporaneamente a patologizacao da crianca néo pode ser reduzida a crianga
no feminino ou ao erotismo de um ser que em principio se pensa inocente; a
patologizacdo da crianga comega por s¢ revelar em relagdo & moral e a racionalidade da
crianca e acaba por invadir o cOrpo de criangas no masculino e no feminino.

Nio pretendendo por ora enveredar pelas complexidades de construgio da
crianca, de dque nos ocuﬁamos na ségunda parte da mnossa dissertagdo, noto que
Walkerdine, com uma extensa investigagdo e diversas publicacdes sobre a construc@o da
ferinilidade e da subjectividade em raparigas (Walkerdine 1984; 1988; 1991; 1992,
1993: 1996; 1998), esboga 0s contornos de uma problemdtica de construgio da crianga no
feminino, no presente, no confronto de imagens contraditérias de crianga que povoam o
imagindrio cultural do ocidente. E, nesse sentido como 1O das suas opgdes
metodolégicas, Daddy’s Girl pode ser apresentado como tipico da investigac@o sobre a
crianga nos estudos culturais, nele se articulam metodologias diversas, analise textual e
etnografia, e se procede 2 uma teorizagdo extensa do lugar ndo apenas da crianca na
cultura, mas também dos textos que ela consome, a0 mesmo tempo que se explicita a
relacdo de uma posi¢ao de investigacfio com um estudo de recepgio por criancas de
contetidos televisivos. O estudo cumpre com rigor a definicio de estudos culturais que
Richard Johnson (1996, 81) oferecia em 1987 num artigo intitulado “What is Cultural
Studies Anyway?’ “0 nosso projecto € o de condensar, descrever € reconstituir em
estudos concretos as formas sociais pelas quais os seres humanos ‘yvivem’, se tornam
conscientes [e] nas quais subjectivamente se apoia » 20

Constitnindo uma pratica cultural reflexiva de investigagdo e uma proposta
interessante, de aclamar para os estudos da crianca, a obra de Valerie Walkerdine pode
servir para formular uma série de questdes; quais sdo as préticas de investigac@o correntes
nos estudos culturais no dmbito da investigacio de criangas? Porque é que elas sdo tantas
vezes assimiladas aos adolescentes — um gesto presente na argumentacio de Valerie
Walkerdine, 2 qual sublinha 2 novidade do seu estudo delimitando-o do de adolescentes?
Como é que as metodologias afectam os modos de teorizacio da crianga na cultura?
Porque é que as posi¢des enunciadas por Walkerdine corroboram 2 ideia de que anossa é
uma cultura narrativa em que as primeiras ficgbes que s¢ manuseiam deixam marcas na

constituigdo da subjectividade, e porque escolhe ela a televisdo, na dupla fungdo de
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emissio de programas e de videos, para demonstrar quais as influéncias operadas em
ambientes de classes trabalhadoras?

Em primeiro lugar, realcemos 0 facto de a obra de Walkerdine falar em sistemas
de representagio da crianga, implicando as criangas no seu presente de vida e de
experiéncia, nas suas relacBes com OS pares € 08 adultos (em contextos familiares). Um
dos problemas centralmente presentes €in Daddy's Girl ¢ a diffcil questdo de como
procurar e interpretar formas de negociagio da experiénciﬁ infantil de objectos culturais
usados pelos adultos para garantir formas de reprodugo social € como espagos de
projecgdo de fantasias adultas. A experiéncia de Eliana € Joana ndo &, para Valerie
Walkerdine, um momento pré-cultural e pré-linguistico, ela € constituida na cultura,
entendida como a relagdo entre as producdes de adultos para criancas, as formas de
negociacio de sentidos pelas proprias criangas em fungdo do cruzamento de
determinismos diversos, de classe social, de identidade sexual, de idade, de contexto
familiar, do psiquico e do inconsciente, de momentos de aceitagdo e de rebeldia contra
eles, e a presenga das interpretacoes enunciadas pela investigadora € 0 Seus sentimentos,
nostalgia ¢ empatia. Walkerdine realca, assim, O complexo psico-dindmico do ser
regulado e valida 2 conjugaciio de processos culturais, racionais e conscientes com
motivagbes inconscientes, a emotividade, os desejos, impulsos, defesas que constituem a
subjectividade de cada ser humano. O consumo de revistas, cinema, televisdo, concursos
de beleza, de canto e de representagio, audigBes para filmes, cangdes de miuisica pop
resulta num conjunto de aparelhos e préticas culturais de poderosa influéncia sobre os
modos como as raparigas significam as suas vidas, usando formas excitantes para
contrabalancar a rotina e a privagao que pautam o seu viver, mas as estruturas culturais e
sociais sfo activadas de maneira diferente segundo as fantasias de cada individuo. Os
sujeitos so formados por praticas diferentes, com oportunidades ¢ possibilidades
diversas (Walkerdine 1997, 143).

As possibilidades de experiéncia e de subjectividade das criangas nNéo se
encontram, segundo Walkerdine, absolutamente contidas em formacdes discursivas,
entendidas no sentido de uma estrutura de modos de pensar, de discursos enquanto
préticas de representacdo ou regras de fazer sentido, visiveis em (eXtos, préaticas e

instituigges num determinado momento histérico, ligando a realidade a0s discursos sobre
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ela, fora da qual ninguém poderia operar. A autora situa-se, como debateremos mais a
frente, numa moldura que entende 03 individuos — e as criangas — moldados por
estruturas sociais, linguisticas, culturais, prévias, mas sempre munidos de capacidades
para intervir individual e colectivamente no tecido social, dadasos modos subterraneos
complexos de os individuos se encontrarem enraizados na sociedade.?! E privilegia,
entendemos nds que bem, a articulagdo dos modos subtis, inconscientes e conscientes,
emotivos e (im)previsiveis como Joana e Eliana negoceiam 0S sentidos da cultura com a
configuracio da cultura enquanto dimensdo da experiéncia — configuragoes habituais de
sentimento e de familiaridade que dispdem o sujeito para 0 mundo —;, 2 qual precede a
sua cognigio, representagéo (ou negociagio) ou meméria pela consciéncia individual.

A experiéncia, nas suas diversas acepgdes, constitui uma das categorias mais
importantes nas configuragbes da investigagdo em estudos culturais e sobre a crianga que
Walkerdine nio teoriza, mas que se encontra centralmente instalada no seu estudo. E pela
definigdio da cultura como dimens&o da experiéncia que procuraremos estruturar o nosso
estudo neste primeiro capitulo.

Apontemos, em segundo lugar, em relacfio ao estudo de Valerie Walkerdine, a sua
filiagdo numa determinada perspectiva de investigagdo da crianga que se parece ter
vulgarizado; os estudos culturais tendem a colocar preferencialmente a crianca no quadro
de investigaciio (sociolégica) sobre televisdo, articulandb, por intermédio da expressao
‘televisio e crianga’, ansiedades aduitas vérias. Um relancear de olhos sobre a
investigacdo nos estudos culturais revela que aquela associa a crianca essencialmente a
televisio e, nesse quadro, ndo s6 a uma andlise sociolégica dos efeitos da violéncia e de
delinquéncia dessa instituigdo social e econémica, mas também, recentemente, a
metodologias etnogréficas que privilegiam quase sempre processos de interaccio social
das criangas com a televisdo, anélises dos discursos dos espectadores, entrevistas aos
Giltimos, marginalizando o exame de aspectos textuais (Himmelweit et al 1958; Morley
1986; Hodge and Tripp 1986; Bazalgette and Buckingham 199%; Aday 1997, Gunter and
MecAleer 1997; Stanger 1997; Walkerdine 1986; 1997).

Vale a pena reflectir sobre esta formagao discursiva que empresta forma a uma
série de debates, as tensdes entre o poder (ideolégico) do texto e a capacidade do leitor

para lhe resistir, quando se elegem métodos etnogrificos de abordagem; a articulagéo e
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explicacio académicas de um discurso jornalistico que investe na crianga-monstro,
configurando-a como ansicdade cultural, delinguéncia, imagem de degradac@o;, ©
sublinhar que fantasias e contetidos adultos invadiram a imaginagdo das criangas; a
preferéncia por estudos de recepgio de individuos ou comunidades interpretativas em
contextos sociais do presente e da vida quotidiana sobre investigagbes de caricter
histérico, capazes de iluminar como se constituem e usam conceitos tdo fundamentais
para as metodologias etnogréficas como sdo os de 'quotidiano’ ou de ‘experiéncia’.

A primeira vista, o facto mais marcante dos discursos contemporaneos sobre a
televisdo € a crianq;a?'2 serd o de esta ter deixado de simbolizar redengdo, utopia, a
promessa de um mundo melhor. Apesar da multiplicidade de posicdes tedricas face a
crianca e 2 televisdo, a primeira & sempre vitima passiva de uma (pds)modernidade
tecnoldgica ou sobrevivente nela, a crianga megoceia imagens, sentidos, consumo,
subverte-os, resiste-lhes ou gere-os. Este modo duplo de enunciagio da crianga, vitima e
sobrevivente, & explicdvel, cremos, pelo facto da investigagio da crianga nos estudos
culturais decorrer de reflexdes e praticas analiticas de subculturas jovens e de énfases na
‘investigagdo do presente, do quotidiano e da experiéncia social no quadro de etnografias.

Consequentemente, a nossa perspectiva de abordagem neste capitulo procura
inserir uma andlise de diferentes ‘discursos sobre 'a televisio e a crianga’, em competigio
uns com os outros, num quadro mais amplo de polémicas e de exame de conceitos e
metodologias dos estudos culturais, onde se torna necessario explorar a importancia das
categorias de 'expériéncia’, de 'quotidiano’ e de 'presente’ para um melhor entendimento

das metodologias pelas quais oS estudos culturais propSem o estudo das criancas como

réplica de investigagOes sobre 0s jovens e dos meios de comunicacio, marginalizando
notoriamente a anilise textual e questdes de representagdo € 2 ficcionalizagio de imagens
de crianga, tdo presente no estudo de Walkerdine (1997).23

Os média, melhor do que a literatura, t&m perspectivado nos estudos culturais 0s
ramos das teorizacbes culturais e o papel de intervencao deles. Mae G. Henderson (1995,
19) escreve mesmo que “‘a cultura dos média e o estudo da cultura dos média redefiniram
claramente as nossas nocdes de cultura e €, em parte, O privilégio e a influéncia da cultura
popular no projecto dos estudos culturais que tem servido para desmantelar a fronteira

entre o que & considerado ‘cultura elevada' (branca, elitista, europeia) e a cultura 'baixa’
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(popular, de massa, afro-americana)”. A crianga entra nos estudos culturais pela porta
aberta sobre a cultura popular, e em particular a televisdo, mas também pela via de uma
busca culturalista de culturas de resisténcia e alternativas &s dominantes. Sio estes os fios
condutores do presente capitulo.
A associacio das préticas de estudos culturais aos média (Hall et al 1981; Hodge
and Tripp 1986; Fiske and Hartley 1978; Fiske 1989a; 1989b; Morley 1986; 1992;
Curran et al 1996; Thompson 1997) e & cultura popular ¢ frequente, dados, por um lado, 0
romper dos estudos culturais com a tradicio de estudos literdrios (parcialmente explicdvel
pela sua evolugao histérica) e, por outro, a pletora de estudos mediaticos e populares
reanidos em colectineas de estudos culturais, justificativa de que € pelos média, e em
particular pela televisdo — enquanto contexto doméstico e do quotidiano — que circulam
sentidos sociais e o imagindrio cultural com mais insisténcia. De entre as investigagdes
conduzidas neste 4mbito contam-se, por exemplo, leituras dos média — anincios,
noticias, os filmes de James Bond, as telenovelas (soap operas), as revistas para jovens
__ como textos em que, utilizando préticas estruturalistas € semiolégicas, se entrécruzam
essas interpretagBes com dados sobre 0 piblico, ‘as audiéncias’, 0S contextos de produgao
e de consumo desses artefactos culturais. Mas contam-se também propostas de
interpretagio de literatura popular, de banda desenhada, romances cor-de-rosa, romances
grificos; de musica, de lazeres e de praticas comerciais, como a ida ao centro comercial,
aos bares e discotecas.

O exame das relagdes dos estudos culturais com OS meios de comunicagio
massificados afastam-nos dos diagnésticos de Q. D. Leavis, em 1932, em Fiction and the
Reading Public (1979)24 e; em 1957, de Richard Hoggart em The Uses of Literacy
(1990, este dltimo considerado um dos textos pioneiros dos estudos culturais. E
jmportante referir estes dois textos para situarmos sensibilidades e preocupacdes de
meados do século XX a partir das quais os estudos culturais se constituem com gnfases e
supressdes muito proprias, mas igualmente para assinalar que qualquer deles, apesar das
criticas que emite, constitui uma prova viva de que o que na sociedade era circulado
como arte e como cultura (o popular, © comercial, o 'pop', 0 cinema, a moda, a televiséo,

os média), ¢ era por de mais evidente e poderoso como forga social, educativa ou
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marginalizadora, precisava de uma articulaggo discursiva académica (Morgado 1997,
5)26

Num olhar mais atento e que acompanhe 0 desenvolvimento da andlise dos média
e da cultura popular depreende-se que, contemporaneamente, 0s estudos culturais n#o se
limitam a trabalhar o popular ou o populista representados pelos média, ocupando-se
sobretudo com o problema da transmiss&o da, manipulacdo da, e resisténcia a cultura.

Quando se analisa a cultura popular27 (a televisdo, telenovelas, romances cor-de-
rosa) de uma perspectiva etnogréfica, sem discriminagdes de valor cultural entre as vérias
priticas, perdem-se oportunidades de rever possibilidades de um exercicio de poder
simbélico e material e de mudangas significativas (Garnham 1997, 67-8),%% mas tal nfo
significa necessariamente um empobrecimento dos estudos culturais. Perspectivados
historicamente, os estudos culturais radicalizaram um envolvimento com 2 cultura das
classes trabalhadoras e com a cultura popular, corl priticas de entretenimento, visando
dar voZ a grupos oprimidos, representar as suas experiéncias, ndo por considerar essa voz
mais auténtica® ou progressista, mas essencialmente porqué ela representa uma forma de
exclusdo cultural que pode ser contrariada. Tornar visiveis formas culturais
marginalizadas por uma forma elevada de cultura, ou articular a experiéncia social de
grupos sem poder foi, durante algum tempo, entendido como estratégia de transferéncia
do poder de grupos dominantes para subordinados, mas expressio também de que hé que
alimentar uma tradicio de cultura e sociedade, segundo as linhas de reflexéio abertas por
Raymond Williams em Culture and Society, de 1958, analisando todos os modos de vida
de uma sociedade e as praticas de significagdo que os tornam visiveis, 0§ comunicam,
reproduzem, experimentam e explorar. |

Hodge e Tripp, em Children and Television: A Semiotic Approach (1986, 75-99),
fazem depender o seu estudo das influéncias da televisdo na vida das criangas da
premissa de que a criangd, ao ver televisdo, negoceia sentidos em circunsténcias sociais
especificas. Para ambos 0s autores 0S efeitos ideoldgicos da televisdo sdo varidveis em
termos de formagao de ideias e de construgio do mundo pelas criangas. Nio decorre uma
relac@o de causa-efeno entre um forma ideolégica de sedug@o e nm efeito ideoldgico de
ser seduzido. Os programas televisivos € 0s Seus efeitos mas criancas t€m de ser

conjugados com 05 Processos sécio-econdémicos de cognigdo que envolvem.
-Onjug
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Estruturalista e semiético, o texto de Hodge Tripp identifica respostas emocionais,
fisicas e intelectuais das criangas a programas televisivos, chamando a questdo da
violéncia para o cerne da analise para chegar & conclusdo (testada por amostragem) que
as criangas nfo ficam mais violentas por ficarem expostas 4 violéncia televisiva,
sobretudo quando esta ocorre €m banda desenhada (por oposi¢do a filmes com
personagens actores) € quando existem outras fontes de informagio e de lazer na vida das
criancas para além da televisdo. Lamenta-se inclusivamente que 2 centralizacdo da
televisdo na vida da crianga seja marginalizada na escola, dadas as suas potencialidades
educativas da vida infantil.

A proposta analitica de Hodge ¢ Tripp de uma pratica cultural popular (a
televisdo) que, A partida, parecerd muito pobre e incapaz de promover mudangas sociais,
nio possui, contudo, apenas este nivel de andlise. Sendo um discurso sobre televisio, €
também sobre a crianca e sobre a cultura e representa, No Seu cerme, como as criangas
resistemn a uma estrutura de dominagéo, contribuindo para que as consideremos agentes
sociais e consumidores activos de programas ¢ imagens, capazes de negociar
representagdes. AS experiéncias de recepgdo € de negociagdo pelas criangas S0
valorizadas sobre os conteddos ideoldgicos dos programas televisivos. De uma
perspectiva contemporinea, porém, sentimos algum desconforto em relagiio a Children
and Television; Terfio, de facto, os investigadores emprestado VOz 3s criancas? Porque €
que se associa com tanta frequéncia o estudo de criangas a0 das suas respostas em frente
do televisor? Ndo vigorard, subrepticiamente, no texto de Hodge e Tripp uma ficgdo —
que eles partilham € ajudam a disseminar junto de grupos de pressdo € de inddstrias de
cultura — das criangas como publico que consome televisio e de que esta dltima & uma
tecnologia de produgdo e de circulagfio de sentidos para ela e dela?’® Estas sdo apenas
algumas das perguntas 3s quais procuraremos dar resposta no presente capftulo no quadro
de uma breve inventariacdo das oscilagdes nos discursos criticos sobre 'a televisio e a
crianca’ ¢ simultancamente de enguadramento da investigagio da crianga por
metodologias predominantemente etnogréaficas que valorizam o presente, 0 quotidiano € a
experiéncia.

Conclusivamente, 0 NOSSO argumento desenvolve-se no sentido de propor uma re-

avaliagio do conceito de ‘experiéncia’ que expde alguns dos problemas dos estudos de

58

==
—




recepgio e etnograficos € revela a importincia de questoes de representagfio e da

discursividade delas.

v A Crianca na Recepgdo

Nos discursos contemporineos que ligam 2a crianca 2 televisdo dramatiza-se de
novo a questio da crianca e da leitura que Jacqueline Rose (1992) representa como t&o
importante no inicio do século XX em torno da obra de James Barrie.’! Ela surge agora
essencialmente reformulada como questao de conhecimento — a rendncia a um discurso
de autoridade, a perda de controle sobre o que vale, em sociedade, como saber, O €a0s do
ndio saber e dos conhecimentos relativizados. A problematica do conhecimento e da
autoridade € perspectivada em relagdo a um meio de entretenimento capaz de gerar
mujtas narrativas para as criangas, no contexto de nma restruturacfio econdmica global e
de reavaliacio das responsabilidades do estado e da familia em relagio a crianga ¢ 20S
cidaddos em geral.32

A ansiedade registada em discursos sobre a crianga € a t|=;levis’aio33 ¢ focada, por
um lado, na influéncia deste mcib de cornunicagfio na vida das familias e ao nivel do seu
consumo doméstico, no modo como arrebatou, enquanto ageﬁte de socializagdo, 0s
papéis outrora ocupados pela familia e pela educagfo. Por outro lado, 08 discursos sobre a
crianga e a televisdo assentam no facto de as criangas serem geralmente apontadas como
os espectadores ‘ideais’ da televisdo e os mais competentes e motivados utentes das
modernas tecnologias computacionais € multimédia. Estes discursos constituem
geralmente um argumento de um debate mais vasto sobre os c6digos de representacdo
que dominam as sociedades contemporfineas, sobre 08 modos de os abordar — se
segundo posigdes tradicionais, ligadas & leitura e 2 literatura, ou de novas linguagens €
atitudes criticas, que visam compreender e analisar o fendmeno das “inddstrias de cultura),
a organizagdo econbmica e cultural em comjunto. Mas sdo essencialmente também uma
forma cultural e uma estratégia discursiva, que criam uma éarea de conhecimento e que
definem um conceito particular de crianca, de cultura, das relacBes de poder entre adulto

& crianga.
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A primeira ansiedade’* articula a televisdo como uma ameaca a0 ideal de um
Jnico conhecimento cultural, construido a partir da capacidade de saber ler e da palavra
impressa. A segunda preocupagao veiculada pelo tema ‘crianga e televisdo' inscreve-se
numa forma cultural de andlise dos modos de vida das comunidades e das formas de
representagio e de consumo de sociedades contemporineas, que desestabilizam conceitos
como os de crianga e adulto. Alids, é por intermédio da crianca, das diversas atitudes
criticas em relaéﬁo 3 problemdtica da ‘televisdo e crianga’, que os discursos criticos
procuram lidar com o facto de a televisdo ser uma forma cultural maior na sociedade
coﬁtemporﬁnea, que determina um novo tipo de sensibilidade e exige formas de critica
inovadoras nas respostas a uma revolucdo cultural, com novos objectivos, novas &nfases,
novas percepgbes. A televisdo, sendo um meio de comunicagio relativamente novo em
relagfio & palavra impressa, possui novos tipos de texto, de notacdes ¢ de convengdes,
bem como pressupde novos modos de relagio que precisam de ser alojados em discursos
criticos também eles inovadores (Williams 1989b, 3, 133-36). B é esta complexa relagao
entre a experiéncia humana e a cultura, 3 margem dos cdnones dos debates intelectuais e
culturais tradicionais, ¢ dos conflitos que se geram entre elas, que a problemdtica da
crianca em relagho 2 televisdo & chamada a dramatizar.

Contemporaneamente, poderfamos distinguir trés discursos sobre a 'crianga € 2
televisdo, um que é dominado pela posigdo pbés-moderna de Baudrillard (1996),
defendendo que a televisdo se substituiu ao mundo real, dissolvendo-o num jogo infinito
de ilusBes e aparéncias. A realidade transformou-se em simulagdo. Os média constituem
ou uma estratégia de poder sobre as massas, ou um “territGrio estratégico da asticia das
massas”, que 0S usam para recusar a verdade, negar a realidade, simular e dissimular,
resistir 3 razo politica, liquidar o sentido e a representacdo, desistir da vontade e
consentir na sua escraviddo, passividade e estupidez. Os média ndo informam, simulando
fazé-lo, adiam continuamente a informagfio e o prazer, fabricam ndo-comunicacdo e
sublinham a auséncia de responsabilidade das massas, que nio querem escolher, nao
querem desejar e s6 querem ser persuadidas das coisas, numa total e macica apatia e falta
de vontade. -

Embora ndo seja propriamente niilista, esta posigio pés-moderna de Baudrillard

pouco espaco deixa para uma tomada de posicgo critica, ja que dissolve a realidade ¢ 2
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prépria crianca. Encontramo-la alids, articulada em textos de Postman (1982) e de
Grossberg (1986), segundo oS quais as criangas sabem de mais e se tornaram demasiado
cinicas, enquanto oS adultos, simultaneamente, s¢ recusam a Crescef, agarrando-se a
sensacdes e emogles da juventude (esta tornou-se no objectivo dltimo da vida fisica dos
adultos, em busca de imagens da eterna juventude). Frente ao televisor, as criangas
transformam-se em adultos precoces € 05 adultos tornam-se infantis. As fronteiras entre
adulto e crianca esborratam-se e a crianga desaparece. O NOVO UNIiverso frio’, que
Baudrillard descreve, onde o espectador se torma na imagem do ecrd ¢ vice-versa, nido
permite a articulagdo de posicBes de sujeito, os individuos sio os jogadores de um jogo
intermindvel num universo de simulacros € de &xtase comunicativo. Nio hd possibilidade
de alcancar o mundo social ou as condi¢es de vida npeste discurso, porque estas se
dissolveram nas representagdes ¢ sinulacdes.

A segunda posi¢éo discursiva a realcar expressa o medo de que as criangas sejam
seduzidas ¢ moldadas pelas tecnologias em realidades virtuais ou em massas apaticas ¢
passivas. Enquanto posigo cultural, esta liga-se 3 de Baudrillard, embora a maioria dos
criticos defenda que existe ainda uma realidade social, por um lado, € uma representagio
dela pelos média, por outro (Pickering 1997, 64), que h4 criancas e uma cultura televisiva
que produz certos efeitos sobre elas, embora onde comegarn as primeiras e onde acaba a
ditima j4 seja mais diffcil de determinar. Esta posicdo critica & Jargamente dominada por
uma preocupagdo moral dos criticos™ que atribuem o facto de 2 crianga ndo ser wm
espectador diferente do adulto (como, por exemplo, na literatura infantil) menos as
competéncias das criangas contemporineas e mais ao facto de a maioria dos programas
televisivos, como as telenovelas, as comédias ou 0s filmes do tipo do Rambo envolverem
uma 'pedocratizagio’ das andiéncias em nome do prazer. O gesto critico inclui rotular a
televisio como 'arte popular’ ou como nao podendo ser considerada 'arte’, e implicar
simultaneamente a auséncia de valor cultural na televisdo e uma definicdo de crianga
como um ser de segunda categoria na sociedade. De resto, é neste ponto que 05 discursos
sobre a crianca e os média seguem as linhas da critica literaria tradicional sobre livros
infantis, visando uma ‘cultura adequada e propria’ e a alfabetizacio das criangas. Criticos
dos programas televisivos infantis, como Marsha Kinder (1991) queixam-se, nesta veia,

que os média e 2 televisdo ddo & crianga uma sensagéo iluséria de poder, construindo-as
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como consumidores precoces e homogéncos. No fundo, o sen argumcnto ¢ basico, existe
uma indistria orientada para a crianga que a estd a transformar num consumidor passivo
de bens, brinquedos, comidas, progranrlas.36

Desta politica cnitural geral, que toma a crianca para seu protagonista, fazem
também parte as novas regulamentagdes sobre televisdo (Aday 1997; Os artigos 17°e 25°
da Convengdo sobre Direitos da Crianga das Nagdes Unidas; Potter and Warren 1996), a
exigéncia de que os produtores de televisio indiquem, numa escala, 2 violéncia de um
programa, a imposi¢do de horas particulares para a exibigdo de certos programas com
contetidos sexuais explicitos e com violéncia e a introdugﬁo', nos Estados Unidos, de um
V-chip, um aparelho a instalar no receptor de televisdo, que permite a0s pais controlarem
as horas e os programas vistos pelos filhos, em prol de uma politica que se proclama de
protecgdo da crianga € que considera a televisdo uma estratégia de massificagdo, com ©
tnico objectivo de drogar emocional e culturalmente os espectadores, além de implantar
fronteiras muito nitidas entre 0s programas ¢ contetidos que podem ser Vistos pelas
criangas € os que the devem ser vedados. Bstas sio, naturalmente, consideradas uma
massa homogénea, incapaz  de discriminacgio, escolha  ou negociagéo.
Metodologicamente, estes sdo discursos que insistem em dados estatfsticos — quantas
horas por dia, quando e como € que as criangas véem televisdo (Aday 1997; Gunter and
McAleer 1997, Stanger 1997, Kline 1993) — e que se ocupain essencialmente dos efeitos
sociais e culturais da televisdo sobre o comportamento violento das criangas, as suas
actividades de lazer, o tipo e qualidade dos seus conhecimentos. Implicam
inequivocamente uma politica de uma cultura una € homogénea, centrada numa crianga
branca, da classe média (¢ provaveimente do sexo masculino) e wm exercicio de
regulagdio cultural que procura, arbitratiamente, identificar o bom e o mau de uma ‘cultura
para a crianga’ € policiar as fronteiras entre eles, de uma perspectiva educativa que
continua a construir a crian¢a como passiva, ou a tabula rasa sobre.a qual se imprimirdo
conhecimentos e comportamentos, ou o selvagem/animal que precisa de ser civilizado no
sentido da sua integragio na idade adulta e numa alfabetizacdo adequada. A comunicacio
televisiva torna-se num modo dominante de representagdo, em relagio ao qual nao se

concebe que as criangas possam fazer leituras subjectivas diversas ou complexas ¢ a
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crianca fica reduzida ao ser frégil e inocente, carente de protecgdo e orientagao até no
lazer.

A terceira forma cultural de representar a crianga no seu relacionamento com a
televisio tanto pode considerar esta dltima como uma institui¢do que nada tem a ver com
ideias de uma cultura elevada, e que, sendo cultura popular, se tornou central e nacional,
dado ser ela a influéncia cultural e educativa real das criangas (Giroux 1994b, 45), como
considera a televisio, o cinema, 0s Ceniros comerciais, os média electrénicos como as
forcas culturais norteadoras das criangas, definidoras da realidade para elas (Manciewicz
and Swerlow 1982), e em relago as quais as criangas sao consumidores activos. Menos
ocupados com & televisdo enquanto tecnologia ou com 08 contetidos dos seus programas,
estes discursos concentram-se geralmente em como as criancas a usam, sublinhando que
as criangas so melhores espectadores que 05 adultos, que possuem um mais elevado grau
de 'alfabetizacdo televisiva', no sentido de possuirem capacidades criticas € de apreens&o
visual que ndo foram ensinadas (Nava and Nava 1996) e que dominam as novas
tecnologias melhor que os adultos. O que isto significa, em relagio & crianga € que,
perante a televisdo, elas, melhor que 08 adultos, conseguem relacionar sentidos, prazerf"r
uso e escotha (Fall 1997a, 10).

Ao ocuparem-se ctnograficamente de respostas de criangas, no plural, os
discursos que constréem identidades plurais de crianga divergem significativamente dos
que se baséiam numa imagem dominante de crianga ¢ a tomam como entidade abstracta,
um todo homogéneo ou um simbolo poético das origens dos homens, como em
Wordsworth, onde a crianga significa as experiéncias individuais, mais intimas e
auténticas, prévias 2 sociedade e 2 ideologia, 4 palavra e a sexualidade, um ponto de
origem puro, uma fonte de coeréncia e de identidade para o adulto que, assiim, sacrifica a
crianca enquanto tal aos seus propésitos adultos de configuragdo de uma realidade
alternativa & do presente.

Muitos dos discursos sobre a crianga € a televisio sdo construfdos para fazer face
a0 desconforto dos adultos com a tecnologia que destronou a palavra escrita/ impressa
como paradigma de representagio dominante (Said 1993, 357). Referem-se também
inevitavelmente ao medo de formas populares de cultura e & condenacfio delas como

estratégias de massificaciio que oprimem e seduzem 0S espectadores/ leitores a aceitar
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indiscriminadamente tudo o que véem & léem, num circulo de ‘'manipulaggo e necessidade
retroactiva’, assente em convengoes € clichés. Sio também expressdo de desagrado em

relagio a uma cultura orientada para o lucro € o dinheiro e & transformagao da arte e da

categoria do estético mum negbcio € numa indiistria, que torna visfvel, como nunca, uma

cultura comercial e de massas que se opoe 5 cultura elevada de uma minoria iluminada

— minoria que podem Ser as universidades, partes delas ou, no que diz respeito as

criangas, simplesmente 05 adultos que escrevem sobre 2 relacio das criangas com as

tecnologias de comunicagﬁo.33

Ao buscar-se a perspectiva, 0 ponto de vista, 2 voz ¢ a existéncia da crianca na i

cultura, a crianga é reescrita COmoO um alvo da cultura de consumo e ja ndo como 'ponto ‘ |

de origem'. A ideia de crianga como o lugar de onde se lanca 0 consumo, ou onde ele se |
torna mais claro nas suas operagdes (Kline 1993, 12), embora envolva a nogio de um ”
'‘comego', traz sentidos importantes 3 crianca como individuo e sujeito e & propria nogio
de cultura. Deparamos, entdo, com uma representagio de crianca nas garras de um nexo | Wt
comercial e de aparelhos ideolégicos . que predominantemente reduzem a ideia |
wordsworthiana da crianga cOmo subjectividade nao determinada e originalidade a um

‘consumidor’, ou 'objecto com uma identidade sexual' (Kinder 1991), cujas necessidades ;

se encontram reduzidas a serem interpeladas para reproduzir (inconscientemente) as

relacbes de poder patriarcal da sociedade (do ponto de vista lacaniano ou althusseriano),

ou capazes de definirem posices de sujeito pelas resisténcias e negociagdes de sentidos e
de representagdes. Tal significa também, por implicagfo, entender a televisdo como um i i’

artefacto cultural que acomoda novas sensibilidades (de relatividade, de fragmentagio, de

contradicfes, de imagens € de superficies) que definem a experiéncia dos individuos,
que sfo definidas por ela, que articula as paisagens citadinas, sonoras, visuais, de prazer
(Chambers 1996, 201)39 e que constitui um lugar cultural onde se apreendem as

configuragbes radicalmente novas da vida gque vivemos, caracterizada pela

heterogeneidade: um mundo de muitas vozes €m competicio, feito de relatividades de

diversa ordem, de perspectivas novas sobre as histdrias, de minorias que lutam por uma
voz & um espago para articular a sua diferenca cultural, de inddstrias de cultura, de

interesses econdmicos, de representagdes e imagens, do aqui & agora.
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Quando a televisdo se torna a expressio da consciéncia contemporénea, da sua
enorme multiplicidade e da “radical variedade dos modos como, hoje, pensamos”’ (Geertz
1983), quando articula o mundo real e simultaneamente se torna nuin modelo para ele, as
criancas sdo ndo sO posicionadas na cultura, na‘ ideologia, mas podem também sé-lo
enquanto agentes culturais, capazes de resistir e de negociar sentidos e representagdes. A
crianca torna-se, assim, visivel em discursos que associam a televisdo ao mercado,
enquanto praticas culturais de uma cultura de consumo, tanto como um segmento de
mercado, com necessidades, gostos € fantasias que podem ser medidas, como sob a forma
de identidade pessoal e social, que articula conmexfes entre imagens, produtos,
representacoes € narrativas, sentimentos e experiéncias sociais.

E a prépria nogéo de subjectividade que € reavaliada por intermédio da crianca,
em textos como os de Walkerdine (1997) ou de Nava and Nava (1996). Daddy's Girl, da
primeira, constroi, COmMO vimos, uma tese que visa contradizer a tese da massificagdo das
audiéncias ¢ 2 ideia de que a televisgi'o '‘castra’ a imaginac@o criativa 'genuina’ das
criancas. O texto de Nava and Nava (1996, 503-9) rejeita a relagéo cansa-efeito na
relagio entre publicidade e consumo, argumentando que, apesar de as criangas € OS
jovens serem admiradores particularmente intensos dos antincios, chegando mesmo a
constituir a sua mais arguta audiéncia, isto ndio significa que eles se sintam atraidos pelos
produtos destinados 3 sua idade. O trabalho de Mica e Orson Nava desenvolve-se na
linha de outras investigagdes de caracter etnografico, como 0S8 de Hodge and Tripp
(1986), ‘que demonstram ¢OMO criancas aborigenes australianas apropriam Westerns
americanos, identificando-se com eles € simultaneamente adaptando-os para encontrar
posigtes de sujeito adequadas ao seu ambiente ou sentidos que Thes déem prazer.

Todos estes discursos tém de ser apropriados como representagdes da crianga,
mas simultaneamente também como parte de umn debate mais alargado sobre 08 circuitos
culturais de interesses econdémicos de produtores televisivos e a situagdo social dos
espectadores, € sobre a nogio de subjectividade e de um e original e individual, que foi
substituido pela nogao de individualidades descentradas, fragmentadas, heterogéneas,
mutéveis e versteis na sua adaptabilidade, pressionadas pelos condicionamentos sociais

e pelas representagdes dos média e simultaneamente interagindo com ambas.
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As experiéncias das criangas servem, neste tipo de anjlise, também como
estratégia discursiva, chamada a preencher sentidos culturais diversos que se imiscuem
nos modos de o adulto as definirem — e 1nos das préprias criangas gue, enquanto agentes
sociais na cultura, negoceiam posicdes de identidade, projectos de vida e subjectividades
a partir das representagdes sociais.

Assim colocado, no entanto, o problema da televisdo e da crianca fica ndo s0
SUSpEnso pum vazio tedrico € contextual, mas também exclusivamente dependente de um
enfoque (tipico nos estudos de comunicagdo) nos espectadores — as criangas, ligado
essencialmente a nogdes de uma ideologia dominante que é transmitida & que se entende
assimilada, resistida ou fantasiada. Relevados sdo o consumo das criangas, as suas
estratégias de produc@o de sentidos, on entiio os efeitos de programas televisivos ou da
referéneia cultural da televis@o, em suma, O que $€ poderia designar Jatamente COMO
etnografias de recepgdo ou de consumo. As teorias € metodologias etnograficas, ou a
'viragem etnografica’ dos estudos de comunicago* precisam, no entanto, de ser de novo
analisadas. A repetida insisténcia nas experiéncias de recepgao televisiva das criancas no
quadro dos estudos culturais e de média tanto podem ser explicadas histérica como
conceptualmente. Qualquer destas explicagSes, no entanto, expde, sobretudo, as
deficiéncias de um discurso que raramente inquire as razdes da sua existéncia no contexto
de outras préticas e objectos de andlise ou de tecnologias plurais de producéo da crianga.

Temos de as _,gntender, também, como dando continuidade a experiéncias de
investigagio sobre grupos sociais marginais, nomeadamente subculturas jovens nos anos

70 nos estudos culturais britinicos.

O estudo dos jovens

Algumas das preocupagdes académicas que terdo dado origem aos estudos
culturais terfo sido profundas transformagdes sociais do mundo contempordneo, a
vontade de lidar criticamente com © presente & cOm as experiéncias do quotidiano,
revelando sensibilidade para questoes de poder e de conflito, de desigualdades sociais, de
chegada de novas camadas da populagio ao ensino superior e de manijpulagdo das

pessoas pelos meios de comunicagio de massas. Conta-se também entre as preocupacdes
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desta é4rea interdisciplinar 2 propensdo para 2 anslise do local e do particular, da

2

experiéncia social vivida por individuos em contextos especificos.

Um dos tragos mais evidenciados na histéria dos estudds culturais tem sido o do
seu envolvimento sociolégico © antropolégico, se bem que também politico, com
cam_adas da populagdo que habitam as margens dos centros de poder, nomeadamente em
relacdo a grupos de jovens das classes trabalhadoras, cujos comportamentos de
'delinquéncia’ s&o reinterpretados em termos de comportamento subcultural e uma das
praticas mais visiveis dos estudos culturais britanicos terd sido o seu envolvimento com
grupos de jovens (Hall and Jefferson 1976; Willis 1977; Hall et al 1979; Hebdige 1979;
1983; Cohen 1980) e a sua articulacdo no quadro de teorizacBes de resisténcia

subcultural.*! De certo modo, a investigagio das préticas € dos rituais de grupos de jovens

afastam os estudos culturais de uma dedicacio 20s textos escritos e transferem para a

semiética e a sociologia (Hebdige 1983) uma supremacia que, até aos anos 70, se
pensaria ligada ainda a reformulagdes dos estudos literdrios, a0 mesmo tempo que

insistem numa produgdo cultural apoiada ainda em quesites de classe social. Os jovens

estudados sdo os das classes trabalhadoras, cujas manifestacbes € simbolos séo

interpretados contra a cultura dominante das classes médias.
Numa primeira apreciagao dos anos 70, no volume Policing the Crisis (Hall et al

1979), os autores ddo 2 conhecer modos de grupos de rapazes — de teenagers ou

adolescentes e de imigrantes — ameagarem a estrutura hegeménica briténica. O impacto

das subculturas nas estruturas de poder e na morfologia da vida urbana torna-se evidente

na obra de 1979 de Dick Hebdige, Subculture: The Meaning of Style. Dick Hebdige
propde uma andlise dos modos de vestir, da misica, dos rituais dos grupos subculturais,

de eles viverem a sua relagéo imaginéria de oposigdo 3 cultura dominante. As subculturas

jovens, espectaculares, de que Hebdige se ocupa €m Subculture, exprimem uma

consciéncia de classe ¢ de diferenga dos jovens das classes trabalhadoras, que utilizam

estratégias de transgressao social para temporariamente bloquearem os sistemas de
representagio em que $€ encontram mergulhados e que parcialmente aceitam. Segundo ©
autor, esta constitui wma forma de as classes subordinadas (os jovens, OS TESIOS, as

classes desprivilegiadas) responderem criativamente aos modos COmMO sio estruturados
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pela sociedade e de se erguercm acima da sua posigio de subordinados (Hebdige 1979,
138-9).
O estudo de Paul Willis, Learning to Labour, How Working-Class Kids Get
‘Working-Class Jobs (1977) ¢ também caracteristico da investigagdo subcultural no modo
como usa para ponto de partida um grupo social, os 12 jovens 'ndo académicos’ prestes a
abandonar a escolaridade e ndo uma teoria ou textos. Para Turner (1990, 169-179),
Learning to Labour de Paul Willis deve, contudo, ser aclamado como um estudo
etnografico exemplar por articular o método etnografico para descrever um Processo
social, promovendo simultaneamente as bases para uma anélise social e politica. Nele se
descreve uma experiéncia conduzida entre 1972 e 1975 com um grupo de jovens das
classes trabalhadoras, ‘the lads', para demonstrar cOmo eles resistem as ideologias da
escola e por intermédio dessa rejeigdo subvertem valores das classes médias, 0 que 08
leva a aceitar os empregos de operérios nao qualificados. Willis, em Learning to Labour,
estuda os modos de operar da reprodugdo social em formas de falar e experiéncias sociais
de rapazes das classes trabalhadoras numa cidade dos West Midlands ndo apenas na
escola mas pelas proprias subjectividades dos rapazes que 0S levam a aceitar as suas
experiéncias de determinada maneira, cumprindo 0 projecto dos estudos culturais de
cruzamento de experiéncias sociais, estruturas sociais, sistemas de representagdo e
subjectividades (Pickering 1997, 161). A experiéncia dos rapazes ¢ uma experiéncia
vivida, configurada em gestos, liﬁguagem, atitudes, ideologia, mitos, em modos de
relagfio e de organizagdo social — assim definia Hall, em 1969, 0 objecto dos estudos
culturais (Pickering 1997, 185) que em vez de comunicado pela arte encontra expressdo
noutra forma de imaginacdo criativa, a interpretacio que O investigador faz da
experiéncia (Pickering 1997, 164-3).

Turner salienta os contornos de uma etnografia que ndo se limita a acompanhar os
sujeitos do estudo duas ou trés horas por dia (como nos estudos de recepgdo dos média),
mas exige um acompanhamento didrio do investigador, uma imersao dele nos ambientes
experienciais dos rapazes. A interpretacio da vida dos 'Jads' é acompanhada por uma
ahdlise macropolitica complexa das ideologias da cultura das classes trabalhadoras ¢ as
praticas culturais 30 densamente teorizadas, levando a que O “produto da etnografia de

Willis (seja) consequentemente uma critica profunda & fungdo hegeménica do sistema
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educativo”, permitindo-lhe propor argumentos para uma mudanca sécio-politica com
base nas teorizagbes de Pierre Bourdieu e de Jean-Claude Passeron dos sistemnas de
reprodugdo do capital cultural existentes na escola que visam manter 0o poder as
posices de classe daqueles que j4 o detém.

Phil Cohen (1980) baseia o seu estudo, intitulado Folk Devils and Moral Panics:
The Creation of the Mods and Rockers, nos novos aglomerados habitacionais da Londres
oriental, realgando o potencial destrutivo da vida em comunidade ¢ em colectividade das
classes trabalhadoras, gerador de fissuraé ideoldgicas, e desenvolvendo o estudo de uma
cultura oposicional e subcultural de jovens contra uma cultura 'paternal’ confra a qual se
rebelam, usando formas simbolicas, estilos subculturais que expfimem a contradigao
entre ¢ puritanismo tradicional das classes trabalhadoras € 0 novVO hedonismo do consumo
(Cohen 1980, 882-3).”

Textos como o de Dick Hebdige e o de Paul Willis obrigam os estudos culturais a
repensar as suas préticas marxistas de andlise segundo a categoria de classe, ja que no
mundo das subculturas jovens as questoes de classe social nfio podem ser defendidas
como uma categoria determinante ou isolada. Se e quando relevante, ela tem de ser
conjugada com factores de género (gender), de etnia, de situagao psicossocial, de
diferenca etéria, entrelacando modos de andlise marxistas tradicionais com préticas pos-
marxistas, feministas, pds-coloniais, pés-modernas. Colin Sparks (1996, 91) afirma
mesmo que é em fungdo destas anilises sobre o presente de actuaggo, de consumo & de
producdo de estilos dos jovens que O Marxismo cede lugar ao debate da condicfo pos-
moderna.¥® A investigagdo sobre 08 jovens — envolvendo-se propositadamente com a
marginalizagdo ¢ a delinquéncia, que, contudo, omite — acompanha as reflexdes que
deslizam de teorias de determinacgo ideolégica nos estudos culturais para outras que
falam de hegemonia, de identidade, de subjectividade e de indeterminacdo. Esta £,
contudo, uma apreciagio s6 possivel no presente que reavalia o passado ¢ que depende
menos de qualquer dos textos enunciados, mas essencialmente de intervencoes de &mbito
feminista no estudo de subculturas jovens, lideradas por Angela McRobbie, em décadas
posteriores.

Em 1994, Angela McRobbie — cuja intervengo no ambito da cultura jovem ¢ do

feminismo é bem conhecida — reafirma, de uma perspectiva feminista, em
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Postmodernism and Popular Culture, a capacidade ¢ a vontade das jovens — cujo poder
é muito pouco por ainda nao serem adultas — de 'pilhar’ a cultura, defendendo que a
superficialidade, ou 'andar 3s compras’, o consumismo, a recusa da seriedade adulta
presente em cestas formas de vestir, o hedonismo, podem constituir estratégias politicas
deliberadas de grupos sem poder, COT tudo o que elas possuem de fluido e de disperso, i
que a ideia de uma politica cultural implica uma unidade de enfoque e de objectivos que €
dificil encontrar nas culturas jovens. Baseando-se no contributo de Hall e Jefferson
(1976), segundo o0s guais a (gub)cultura juvenil ndo € um €spago onde se encontra uma
autenticidade de classe mas sobretudo lugar de envolvimento com 2 cultura pop(ular),
assente no consumo, McRobbie prefere integrar os sentidos de classe numa andlise
cultural aberta igualmente a questdes de género, sexualidade, raca, identidade e no seio
da cultura popular e realgar cOmo 0 CONSUMO das jovens das classes trabalthadoras se
opera também por intermédio de ficgBes narrativas que jamais encontrarmn £Xxpressao na
literatura que investiga as subculturas e os jovens.

Na crftica de McRobbie (1991), o estilo subcultural é redescrito ndo 8O
predominantemente como prerrogativa masculina, mas tarmbém comprometido no seu
cardcter oposicional e de resisténcia & cultura dominante por reproduzir as relagdes de
poder entre 0s gENeros. McRobbie & perspicaz no modo Como revela a auséncia, nos
estudos etnogréficos e subculturais de Willis, Cohen e Hebdige, da relagfio dos rapazes
com as mulheres, maes, irmis e namoradas, bem COMO NOS £5pagos domésticos, do
pequeno almogo, por exemplo. Para a socidloga, a perspectiva etnogrifica fica assim

" comprometida pelas '‘cegueiras’ de etndgrafos masculinos que se identificam com
determinados aspectos (espectaculares) € libertadores (como o dlcool, a misica, ©

futebol) dos grupos que investigam.

Alguns problemas da analise etnogrifica de jovens
As metodologias de andlise dos jovens centram-e quase sempre na experiéncia e

na utilizacio de métodos etnograficos de andlise, sensivelmente diferentes das
metodologias empregues em tormo de textos e plblicos nas investigacdes dos média. E 0
reconhecimento deste facto € importante para que possamos definir 0s CORLOINOS de

metodologias para 0 estudo da crianga. O texto pioneiro de Richard Hoggart, The Uses of
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Literacy (1990) e os de Paul Willis, Learning to Labour: How Working Class Kids Get
Working Class Jobs (1977), Phil Cohen, Folk Devils and Moral Panics: The Creation of
the Mods and Rockers (1980) e Dick Hebdige, Subculture: The Meaning of Style (1979)*
constituem uma linha de investigagao etnogréfica de jovens das classes trabalhadoras nos
estudos culturais, da qual sdo desde logo de realcar os seguintes aspectos: O recurso a
etnografias de grupos sociais (assentes em teorizagdes © préaticas diferenciadas); a
valorizaciio do quotidiano € das experiéncias de vida dos jovens menos adaptados &
escola e aos valores sociais das classes médias, expressas em formas subculturais que s&o
interpretadas como sentidos oposicionais & cultura dominante; 2 primazia conferida a
etnografias como forma de privilégio da 'realidade’, da experiéncia 'vivida, da cultura
popular, da antenticidade de pessoas vulgares, situadas nas franjas de uma cultura
dominante, dos seus modos de produzir sentidos na e para a cultura. Para 0 estudo das
subculturas jovens convergem assim praticas da antropologia social, da (nova) histdria
social®® e nele se torna central etnografia como procedimento metodolégico dos estudos
culturais.

As priticas etnograficas dos estudos culturais tém, no entanto, sido sujeitas a
criticas de véria ordem, acusadas nomeadamente de ndo serem etnografia no sentido
antropolégico do termo, de nao teorizarem suficientemente as préticas, de privilegiarem o
real’ & o ‘autBntico’ acriticamente € segundo posicdes ideolégicas das quais 08
investigadores ndo tem consciéncia, de serem incapazes de lidar com a complexidade das
priticas do quotidiano (Turner 1990, 173; McRobbie 1991), de tendencialmente
favoreccrem visdes coerentes que suprimem conflitos e tensdes ¢ de perseguirem mitos
de autenticidade da classe trabalhadora .

Existerm limites reconhecidos nas prdticas etnogréficas de recuperagio da
experiéncia de vida para discursos narrativos de investigadores, como reconbece Clifford
Geertz (1973; 1975). A andlise cultural é intrinsecamente incompleta, porque se baseia na
interpretagio do antrop6logo € porque as 'descobertas’ deste sfo sempre parciais e
aproximagdes a sentidos. Em consequéncia, a anélise cultural torna-se, na expressao que
Geertz adopta de Gallie, essencialmente contestavel’, lugar de sentidos em litigio. Em
Gltima instancia, os actos das pessoas serao sempre subjectivos (Geertz 1975, 29-30) e o

antrop6logo s os pode interpretar de uma posi¢do que ocupa € da qual tem de estar
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consciente. HA que tentar manter, nas etnografias do outro, as formas simbdlicas
préximas dos acontecimentos € lugares sociais em que elas ocorremn. Em termos da critica
cultural teria mais valor a discussdo € © debate dos sentidos encontrados do que a fuga
para a sistematizago, institucionalizagdo ou colecgdo dessas formas, um artificio
académico que se interpOe enire as interpretagdes ¢ a historia social pelo qual se originam
'ficgOes’ etnogrificas (Geertz 1975, 16).
A discussio de reformulagBes das teorias € metodologias etnogréficas conduzir-
nos-ia a uma longa discussdo que NA0 noS interessa prosseguir nestes termos,* mas
registe-se também a fic¢ao, presente nos modos de 08 adultos estudarem as criangas, do
que Willis (1977) defende em relagio ao método etnogréfico:47 o investigador trabalha
junto dos seus sujeitos, em Vez de no laboratério, ele entra no campo de investigacio néo
dominado por teorias, 0 que lhe permite interpretar directamente ¢ de forma aberta os
sujeitos, para melhor recriar a experiéncia original. As énfases sucessivas na experiéncia
como objecto de estudo sdo falcrais para a validagfio de outras vidas. Para Willis, dado
que o investigador ndo possui um quadro tedrico fixo, no qual se apoiar, ele vai
contestando os proprios sentidos que encontra, explora as contradigOes entre articulagdes
g prética, bem asgim como os momentos de crise, reveladores de incertezas criativas,
tensdes entre o objecto ou a forma cultural observados e as formas de tomada de
consciéncia deles. O investigador conecta as contradicdes ou inconsisténcias do
_observével com as suas interpretagoes, interligando sentidos humanos, cédigos e formas
culturais, reconhecendo, deste modo, a importincia decisiva de uma articulagdo
discursiva da experiéncia, bem como 0 facto de que esta ocorre em contextos de

articulacio tornados possiveis por formas e codigos culturais.*®

Problemas para o estudo da crianga
As tentacBes sio grandes, perante este quadro, de fazer da investigagdo da crianca

um estudo de réplica do trabalho desenvolvido em relaciio aos jovens, as suas subculturas
espectaculares © coniraculturas ou subculturas.*’ Angela McRobbie (1991; 1994a;
McRobbie and Garber 1997), cuja investigagio de cardcter socioldgico sobre os habitos
de lejtura de raparigas se tornou paradigmético néo s6 para o estudo de raparigas,

configura a vocagao dos estudos culturais com modos de investigagdo que interliguem
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niveis multiplos da experiéncia, a vida do quotidiano e formas culturais (McRobbie
19942, 184-6). A etnografia preconizada por McRobbie aproxima-se, porém, muito mais
das préticas de estudos de recepgdo que, em vez de pretenderem 'let’ todo um modo de
vida de um grupo social, a0 modo antropolégico, sucumbindo tantas vezes a0s riscos de
construcdes sentimentais e empiricas, definem praticas de andlise do consumo que se t&m
sentido mais adequadas ao estudo da crianga.

O reconhecimento de que mesmo o piiblico infantil & capaz de negociar contetidos

e imagens — que tem constituido a vertente teérica principal de uma série de projectos de
investigagdo sobre as criangas (McRobbie 1991; 1994a; Kinder 1991; Nava 1992; Nava
and Nava 1996; Walkerdine 1997) — continua 2a subscrever no essencial uma
metodologia e:tnogl"é‘fica,50 mas articulando-a com metodologias complementares, mais
ligadas as préticas da sociologia, autobiografia (Walkerdine 1997; Steedman 1991; 1995),
anslise textual (McRobbie 1994b; 1994c¢; 1997; Walkerdine 1997).

Importa, contudo, enunciar dois problemas das préticas de andlise etnogrifica
como forma de realgar formas de actuagio social subcultural ou modos de actuacio no
consumo. O primeiro & que dada a pouca autonomia atribuida pelos adultos &s criangas,
nio-adolescentes, e a argumentagio langada por Hall and Jefferson (1976) e por Hebdige
(1979) de que os jovens possuem formas de contracultura, formas politicas e ideolégicas
de se oporem & cultura dominante, concretizadas em acgdes politicas, manifestos,
filosofias coerentes, em instituigdes alternativas, as opcbes de aliar as reflexdes sobre a
crianga 2 teorizago sobre subculturas jovens parecem pouco vidveis, embora as formas
subculturais, com as suas manifestagdes essencialmente simbélicas de resisténcia a
cultura paterna ¢ a sua pulverizagio por esferas mantidas em separado, como O trabalho,
o lar, a familia, a escola e o lazer, constituam um importante substrato de associagdes
pertinentes para o exame de culturas de crianca. A consciéncia de classe (Willis 1977)
que move grupos de jovens a actuarem, de forma resistente, aos modelos de reprodugdo
social e cultural, depende de wma actuagio em sociedade que se encontra vedada as
criancas, confinadas, pela famflia e pela escola, a espagos pouco visiveis, presas na sua
segregagio do mundo adulto e essencialmente desprovidas de uma VoZ audivel em
sociedade ou de uma cultura material tdo evidente ou surpreendente quanto a dos jovens

rapazes descritos por Hebdige e Willis. A critica dirigida por McRobbie (1991; 1994a)
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aos estudos de subculturas jovens, constitufdos, segundo ela, sobre 2 marginalizagdo das

raparigas, é extensivel as criangas. Estas nfo sdo articuldveis nos mesmos termos de uma Hii

cultura espectacular. Apesar de 08 estudos de Walkerdine, que as procuram articular a ¥|| |
.

partir de posigdes de classe, torna-se diffcil aceitar que o facto de em duas criangas a !

investigadora encontrar repercussoes das suas proprias fantasias infantis possa ser il

generalizado ou tornar a sua metodologia mista um paradigma de investigagdo da crianga.

Os estudos da crianga serdo articuléveis, porventura, pelo consumo, parecem “

afirmar as investigagdes mais recentes, sensiveis aos modos de producao da crianga no
contexto das tecnologias de poder adulto e 2 anélise sociolégica do que é produzido para % \;!
a crianca no campo dos média (Hodge and Tripp 1986; Nava and Nava 1996; Kinder il
1991; Kline 1993; Bazalgette and Buckingham 1993) das revistas (Cadogan and Craig |!;
1986; McRobbie 1991; 1994a; 1997, dos doces (James 1982), dos brinquedos (Kinder i
1991; Kline 1993; Zhao and Murdock 1996; Fleming 1996), do consumo em geral (Nava lll

1992; Zipes 1997). As vidas infantis sio definidas pela interac¢do com 0 que ¢ produzido ‘
para elas, auscultando potencialidades da sua resisténcia, umas vezes, outras —a maioria
__ denunciando a invasdo das imaginagdes infantis pelos adultos.

O segundo problema, enuncidvel da colagem dos estudos da crianca aos dos

jovens, e que de certo modo se apresenta contraditério a0 primeiro, € que considerando a i
evolucio da investigagao sobre os jovens, s¢ gera uma situacfio que anula a necessidade
de estudar a crianca em si. Pode considerar-se que, 10 ambito dos estudos culturais,

sempre houve tendéncia para associar aos estudos subculturais capacidades de

resisténcia, de formas culturais alternativas. De inicio, eles visam resciever a oposigao
entre velhos e novos, entre adultos e jovens, pais e filhos em contextos histéricos

especificos, da perspectiva de uma determinada classe social — 2 trabalhadora, numa

altura em que se verificam alteracdes draméticas nos padrdes de vida, no perfodo do pos-

guerra, dada a maior afluéncia e oportunidades mais democraticas, um crescimento

dramético do poder de compra das criancas e dos jovens. Este perfodo €, contudo,

também definido como de fragmentagdo progressiva do trabalho e das identidades

juvenis, por influéneia dos média e do mniercado, oS quais organizam € Promovem

interpretacOes da experiéncia dos jovens, fomecendo-Thes quadros de referéncias e
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imagens gizadas por discursos dominantes, procurando articular e situar 2 adolescéncia
na sociedade (Hebdige 1979, 73-85).

O facto de se associar o estudo da crianga e do jovem a0 do seu consumo deu
origem a um dos fenémenos mais interessantes da construgdo da 'crianca’ (e do ‘jovem’):
uma vez inseridos em modelos mais ou menos deterministas de influéncia dos média, os
jovens 'desaparecem’ na sua diferenca dos adultos. No quadro da andlise de artefactos
culturais usados pelos jovens (e j4 ndo produzidos por eles, como s defendia no quadro
de teorizagBes de subculturas jovens), conjugando formas de consumo — de negociagéo,
fantasia, aceitacdo, rejei¢io — com a andlise de contetidos dos produtos consumidos,
tanto os discursos contempordneos sobre a 'televisdo € 2 crianga’, como sobre 0s jovens,
se encontram sujeitos a teorizagbes do desaparecimento de ambas categorias (criancas e
jovens). E este o argumento de Lawrence Grossberg (1986), que apresenta COMO razoes
justificativas do desaparecimento dos jovens — TO qual ele engloba as criangas pré-
piberes (e os textos sobre, ¢ para, eles) — a partir dos modos de fazer sentido dessa
categoria, surgiu uma geragio jovem conservadora, O ‘me generation’ ou ‘mean
generation’; as novas formas de cultura para os jovens, predominantemente tecnoldgicas,
como o ‘walkman’, os jogos de video e de computador, constréem 2 juventude numa
esfera de ‘contencdo’, mais protectora do que resistente; a juventude foi rearticulada
como categoria social, corpo material, por discursos € priticas que se interpenetram:
vive-se uma contradiciio central entre os gue sd0 jovens no presente e ndo tém poder e as
geracBes que procuram definir a juventude como uma atitude; 08 primeiros estdo cada
vez mais adultos e os segundos lidam mal com as nogdes tradicionais de vida adulta e
procuram prolongar © mais possivel as sensacdes da juventude. Os primeiros sabem de
mais e sdo demasiado cinicos, regressaram & nogéo de juventude como treino para a idade
adulta, com o seu lazer e as suas actividades proprias, mas simultaneamente com 0
cinismo de quem vive a superficie e sem planear o futuro.

A tepresentagio da juventude alterou-se e vive pela auséncia; ndo faz diferenca
que se seja jovem ou ndo, oS jovens sdo progressivamente assimilados aos adultos,
progressivamente sexualizados e transformados em alvos da produgio € do consumo. A
familia como espago de proteccio da crianca estd na mira das criticas como 0 lugar onde

ocorre o incesto e a violéncia sobre a crianga e vacila sob pressdes de concepgdes de
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crianga apoiadas em novas identidades infantis que ameagam o modelo de dependéncia e
protecgio; a juventude passou também a significar um estado de preparagao fisica do
corpo e a ser valorizada como um objectivo de vida (para toda a vida).

Este tipo de discursos pode ser explicado como expressdo da incapacidade de os
adultos policiarem e vigiarem a crianga por intermédio da producio de culturas para ela,
que a mantém segregada dos adultos, mas ganha igualmente se for articulado com
questdes de identidade ou de identificaggo (Rose 1998, 93),>! nomeadamente com uma
nogdo, como a de différance (Grossberg 1996b, 90), segundo a qual o termo subalterno
(crianca) é constitutivo do dominante (adulto), coexistindo ambos num contexto de
instabilidade dada a prépria natureza da linguagem e dos processos de significagéo.

A 'crianca’ representa uma ambiguidade ou instabilidade na definicio da
identidade do 'adulto' (utilizamos as aspas para assinalar uma categoria), a qual deve ser
entendida como instével e fruto de condigdes histéricas especificas. A crianga tanto €
chamada a suplementar o adulto (enquanto sinénimo de originalidade, naturalidade ou
espontaneidade, passado ou futuro) como adquire a conotacdo negativa do outro exotico,
alienado do adulto. Assim se explicaria que, no primeiro caso, a crianga constituisse uma
possibilidade de subjectiv‘idade e, no segundo, uma subjectividade incompreensivel,
inaceitavel. Os dois sentidos antagénicos coexistem na ‘crianga’ e s3o inseparéveis.

Nio &, contudo, este o cerne dos discursos sobre média que invocdmos e que
aproximam adulto e crianga frente ao televisor, ao ecrd de cinema ou aos computadores.
Com base em teorias de identidade, somos confrontados com um processo de
hibridizacéo (Grossberg 1996b, 91; Bhabha 1994, 58-9): a crianga e o adulto existem
num espago de fronteira em que tanto se pode ser 'crianga’ como 'adulto’. Contudo, tal
significaria, necessariamente admitir apenas nos adultos a potencialidade de ser também
crianca (de continuar a ser crianga ou de voltar a ser crianga), alternada ou paralelamente,
assumindo duas vozes, duas linguagens, duas consciéncias, duas épocas.

Os discursos que fundem adultos e criangas COmMO consumidores de cultura
recorrem, no entanto, explicitamente & nogéo de um certo conflito dos discursos que
definem adulto e crianca e de condenagio da interpenetragdo de um pelo outro. Ocorrem,
alids, no contexto de caracterizacio de uma época pés-moderna, que encara a vida como

uma sucessio de jogos, com regras e convengoes proprias, mas marcado também pela
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nogiio de que “tudo nfo passa de um jogo ou de uma brincadeira”, que s¢ joga para
ganhar ¢ com poucos escriipulos, intensamente, como as criancas (Bauman 1996, 31-2).
Do ponto de vista do que supostamente é um 'adulto’, néo se recupera propriamente a
crianga que se foi, de acordo com 0 paradigma jl.mguiano,s2 mas, no processo de
construgio de identidade dos adultos — ou sobretudo de sentidos e de representacdes
deles — toma-se de empréstimo uma das caracteristicas pelas quais se constrdi a crianca
desde o inicio do século XX, o brincar. Nas condi¢des pés-modernas de vida social, a
intensidade do brincar infantil (Winnicott 1971; Morgado 1994b) ¢ a (complexa)
articulaciio de viver pelo brincar e brincar 'em vez de’ ou 'como se' vive, COmo processo
de adaptaggio social e de incorporagio subjectiva da exterioridade, sdo retomados pelos
adultos nas suas praticas de trabalho e de interacgdo social, sem valorizar, porém, 0
brincar como espaco transicional do subjectivo ao objectivo.

Do ponto de vista de definigdo da ‘crianga’, a sua assimilagdo ao adulto ou
'adultizagiio precoce' assinala sobretudo a desmistificagio da inocéncia infantil, a
aceita¢do, por exemplo, da sexualidade da crianca. Por outro lado, também, ela € fruto de
uma fluidez de identificacdo, caracteristica do que os tedricos pés-coloniais definem
como identidades diasp6ricas (Gilroy 1991; Hall 1989; 1996¢), ou, mais propriamente, a
ocupacgiio de um espago intermédio (‘in-between’) (Bhabha 1994) ou de liminalidade
(Grossberg 1996b, 91) — ambas variantes de hibridizaggo: a crianga Ocupa um espaco
Gnico, de fronteira, entre sentidos de crianca-diferente-do-adulto e o outro e sentidos que
a identificam com o adulto. A 'crianca’ & forgada a habitar 'sentidos de crianga’ residuais
na cultura, de inocéncia, naturalidade, origem do ser humano, de dependéncia, de
imperfeigio, de competéncias limitadas; e, simultaneamente, ela é chamada a invadir o
terreno do ‘adulto’, onde ela assume a transgressio (sexual, moral), a violéncia ou a
passividade face a esquemas de consumo, mas também inevitavelmente caracteristicas de
interacgfio com as transformagdes da sociedade, superiores as da maioria dos adultos,
como no caso da utilizacio de novas tecnologias de informagdo € comunicagio.

Grossberg configura um problema que n@o encontra obviamente solu¢do nas
investigaches empiricas de jovens e criangas porque ele decorre essencialmente de uma
estrutura de sensibilidade contemporinea que, por um lado, desarma wma construcéo

particular da crianga — em que ela vale como 0 outro do adulto e pela diferenca deste.
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Por outro lado, sobrepdem-sc a esta concepgo da crianga aspectos de identificacdo de
crianga, jovem e adulto por via do alargamento daquilo que era ‘infantil’ ao adulio e da
valorizagdo positiva do termo (se bem que em termos hedonistas).' Interessard mais, no
quadro das sensibilidades descritas por Grossberg, entender como se constroi o valor de,
e se articulam, na cultura, discursos sobre ‘o infantil' e o jovem' do que enredarmo-nos
com as experiéncias sociais de jovens ou criangas, cada vez mais assimiladas entre si € as
dos adultos.

Interpretamos, por conseguinte, que todo o estudo cultural sobre a crianga vive a
contradicfio entre a construgio dela como diferente e semelhante ao adulto. Ela tanto €
expressio de desejo e ansiedade de adultos como um ser com experiéncias diferenciadas,
valorizada e/ou marginalizada pela sua diferenga. As etnografias de criancas, conduzidas
no Ambito dos estudos culturais, sfo sensiveis a uma série de criticas que lhes t&m sido
dirigidas, mas o obsticulo maior que gostariamos de apor ao estudo etnogrifico de
criangas, quer na sua vertente de consumo de artefactos culturais, quer de estudos de
recepcio, é a frequente auséncia do quadro de investigacao de uma forte dimensfo de
representacio e de desejo adultos na construgdo da crianca e do infantil (tomados em
consideragiio por Walkerdine 1997). Néo se pode fazer o estudo da crianca sem passar
pelo estudo da relagdo do adulto com 2 crianca, uma vez que as fontes de auto-
enunciaco de criangas sdo escassas.

Essa relac@o raramente constitui uma problematica no estudo da crianga, a ndo ser
em Cox (1996), j4 que para além da critica cada vez majs sistematica 4 forma de
etnografia usada pelos estudos culturais o que tem recebido atengdo sfo as repercussoes €
implicagbes das metodologias de investigagdo e a sua filiaggo em certas dreas
disciplinares. Condena-se a artificialidade de pequenos grupos ou individuos tomados
como amostra sociolégica e a natureza construfda de todos 08 "leitores’ e ‘espectadores’
tomados para andlise. Sendo estudos de caso, abrangentes de pequenos niicleos ou grupos
de individuos, a maioria dos estndos de recepgdo e etnogrificos ndo obedecem
necessariamente a légica de uma esfera piiblica. Os riscos geralmente apontados s
etnografias de audiéncias sdo os de banalizagdo e de uma acumulagio de repetidas
verificacbes empiricas, que obscurecem (ou anulam) as dimensdes complexas e

contraditorias, sempre diferentes entre si, de cada grupo investigado, o qual no pode ser
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tomado em abstracto ou homogeneizado (Morris 1996, Ang 1996). Mas a critica mais
relevante, em nosso entender, serd a que insiste no facto de a validagfo da experiéncia de
audi€ncias ndo poder repousar em termos de privilégio de um momento psicolbgico de
contacto directo entre os média e as audiéncias, j4 que a experiéncia nio pode ser
entendida de modo simplificado como o lugar do auténtico, do vivido e do nfio mediado.
Sobre ela nos debrucaremos mais & frente, para agora procurar salientar uma outra
caracteristica de estudos etnogréficos e de recepgfio, o seu envolvimento com o presente e

o quotidiano.

O presente e o quotidiano

Os estudos sobre a crianga aparecem colados s priticas de investigagio das
subculturas jovens nos estudos culturais enquanto espago de confluéncia do que até entiio
tinha sido marginalizado pela cultura académica: a cultura 'ordindria’, do quotidiano, a
experiéncia social, cultural e também de vida de grupos sem voz, uma perspectiva
histérica que, em vez de dominada pelas grandes figuras e pelos grandes feitos militares,
se corcentra nas margens, nos grupos sem poder, localizados num espaco geogrifico
insignificante, vivendo o seu quotidiano que € simbolicamente reinterpretado como
porventura mais auténtico. Para valorizar a autenticidade de todas estas formas culturais e
sociais impds-se, em determinado momento (ou fase), recolher dados da 'realidade’ de
forma n3o mediada, experimental e 'vivida' em vez de recorrer a formas de teorizagio
prévias a colec¢do do material. O método etnogrifico foi aquele que depressa se
assimilou como uma das metodologias preferenciais do campo de andlise cultural
(também das criangas) na sua interacgfio com a cultura material, pelo modo como parecia
permitir uma forma de envolvimento directo com os sujeitos da investigacdo e porque
permitia a exibic@o da desconfianca sentida em relacfio i teoria.

A exploragio etnogréfica de modos de vida apresentou-se como a via mais 6bvia,
directa e candida de enraizamento dos estudos culturais em condicdes materiais (Diawara
1995, 202}, permitindo, por um lado, explorar e definir modos de vida pessoais no &mbito
das culturas das classes trabalhadoras, popular € do lazer e, por outro, colocar questdes de

classe, de etnia e raga, bem como de género no seu cerne.
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Mas os projectos de investigagao etnogrifica e empirica sobre subculturas jovens
e padrbes de consumo e de actuagfio social e familiar das raparigas (McRobbie 1991,
1994b, 1994c; Nava 1992; Walkerdine 1984; 1988: 1991; 1992; 1993; 1996; 1997, 1998)
ou dos jovens reflectem uma modalidade de andlise cultural exclusivamente centrada no
presente. Envolvem teorizacbes da cultura enquanto estrutura hegeménica de poder e
implicam uma intervengao politica na sociedade do quotidiano & nas estruturas de
conhecimento validado, numa tentativa de justificar o interesse dos criticos e estudiosos
universitdrios pela cultura contemporénea, por grupos sem VOZ ou marginalizados da
investigacio, incluindo pessoas, oS seus gostos & prazeres, num esbogo de uma cultura
comum>? e intersectando condicionalismos de idade, raga, sexo, sociais, linguisticos €
politicos de identidades culturais ou modos de vida em sociedade.

' Os exames de subculturas jovens, criangas ou raparigas da perspectiva dos seus
padrdes de consumo ou das suas reaccdes a eles correm, consequentemente, 0 risco de
uma atitude 'presentista’, isto &, deles encontra-se ausente a imaginagdo ou O contexto
histéricos, na ansia, tantas vezes, de se analisarem ligacBes entre intenc@o de critico
cultural, a recepgiio de artefactos culturais por grupos de pessoas ou individuos e a
conjuntura séeio-econdémica e cultural desta. Existe, como denuncia Pickering (1997),
uma opgao nitida nos estudos culturais mais recentes por teorizagdes predominantemente
cronocéntricas, embora a critica néo possa ser generalizada. O que 0$ estudos culturais,
de uma maneira geral, salientam € que ndo se pode ignorar que todo 0 investigador se
situa num momento particular da histéria, habilitado com determinadas formas
discursivas e esquemas de representagdo, de discursividade e de textualidade. Estes s6
poderm ser plenamente compreendidos no quadro de uma sensibilidade histérica — o que
nem todas as investigagdes ressalvam. O presente significa sempre em relacdo com o
passado e este 0 pode ser lido & luz de construgdes soctais do presente. Se é verdade que
ndo é possivel estudar as obras do passado sem o fazermos do nosso ponto de vista,
localizados como estamos num momento e num lugar da cultura e da histéria e que toda a
interpretagdo & organizada em torno da situagdo histérica do presente do critico,”
também & importante reconhecer que as preocupacdes com a critica do presente se
inscrevem num fluxo entre passado e presente capaz de acomodar a compreensio do que

se alterou.
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Na obra de Raymond Williams as relagbes entre cultura e sociedade, entre as
pessoas, a cultura ¢ o estado e as formas culturais recebem sempre uma atengio histérica
e contemporfinea, numa perspectiva que acompanha discretamente O desenvolvimento
dos estudos culturais. E certo que a andlise de produtos da cultura contemporinea ou de
lutas travadas no presente sobre a gestdo de sentidos circulados na sociedade recorreu,
por vezes, a um uso nostilgico do passado face a uma cultura de massas manipulativa do
presente. Mas na maioria dos estudos culturais sempre se soube resistir, por influéncia de
um dos seus fundadores, a contetidos trans-histéricos e encontrar uma cartografia
histérica e polftica, uma combinagdo onde o analftico aparece combinado com ©
histérico, por exemplo, na conceptualizagdo de conceitos.

A problemitica das metodologias de estudo e préticas de investigagio dos estudos
culturais ndo pode, contudo, ser conduzida apenas nestes termos. Ela radica ignalmente
na &nfase colocada na 'experiéncia’ social e individual de grupos sem poder ou marginais
e no modo como, continuamente, os estudos culturais se envolvem com o quotidiano da
experiéncia. Qualquer destes conceitos — quotidiano e experiéncia — é complexo e
merece alguma atengéo discriminatéria e critica.

Kirsten Drotner (1994), num excelente artigo sobre a histéria conceptual do
'quotidiano’, define uma série de sentidos possiveis para O termo e oferece-nos um
conceito operacional dele no quadro da sua utilizagfio para a andlise dos meios de
comunicagdo. O quotidiano implica sobretudo um modo de ver o mundo ¢ ndo uma
esfera dele. Segundo a autora, a maior parte dos estudos etnogrificos no Ambito de
andlises dos média opera num vazio conceptual em relagdo ao presente € a0 quotidiano. E
por assim ocorrer perde a relacio imprescindivel entre 0s modos de as pessoas
articularemn as mensagens dos média, em contextos sociais determinados, € 0S aspectos
textuais dos programas televisivos. Estes incluem, por exemplo, modos de articulaggo de
um sentido de familiaridade ou de estranheza e incompreensio, possibilidades de
incorporagio ou de reconhecimento da alteridade, sentidos insignificantes ou
naturalizados por serem demasiado familiares e a margem de incompreensgo presente em
cada género televisivo.

Para compreendermos melhor a posigdo de Drotner torna-se, no entanto,

necessério referir brevemente como ela chega a este entendimento do termo e'3 defesa de
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uma reformulacfio de metodologias etnograficas nos estudos de recepgio, inclusiva de
uma cuidadosa anélise textual. Segundo Norbert Elias (197’8),56 o quotidiano possui um
estatuto de ndo-quotidiano (‘einem recht unalltiglichen Begriff’), imerso como s
encontra em pormenores de percepgao e de accio irreconheciveis. Nos estudos de
comunicacio, porém, o quotidiano encontra-se associado a0 consumo ou i interac¢io
familiares. Drotner entende, por essa razdo, \til polarizar em torno do conceito dois
sentidos antagénicos, um pessimista e outro optimista. O primeiro, promovido por Henri
Lefébvre, em 1946 ¢ 1963,57 descreve o quotidiano como humilde, regular, sélido
insignificante, o lugar da rotina, dominado por preocupagdes econdmicas, nao
exclusivamente centrado na familia ou no lazer. Ele é produto da modernidade e uma
espécie de falsa consciéncia ou alienacfio. Discipulo de Lefébvre, Michel de Certeau
(1988) teria promovido uma visdo optimista das priticas do dia-a-dia, definindo-as como
modos de fazer coisas, no cerne de uma luta, na édrea do consumo, entre os produtores de
cultura e os ndo-produtores. A estes de Certeau reconhece-lhes muitos recursos de
subversdo e de resisténcia {desvios, riso, fantasia). As préticas do quotidiano sdo ‘modos
de operar e de fazer coisas’ que nao implicam um retorno 3 individualidade dado o autor
entender o individuo como o Jugar de intersecgo de relagbes plurais. O argumento de de
Certeau (1988, xi-xxiv) desenvolve-se sobre a premissa de que a presenga € circulacdo de
uma representagéo nada nos diz sobre o que ela é para os seus utilizadores. E preciso
primeiro analisar a sua manipulagio pelos utilizadores que nao sio os seus produtores,
pois s6 entdo poderemos aferir a diferenca ou a semelhanga entre a producio de uma
imagem e a produgio secundéria escondida no processo da sua utilizacao. Os utilizadores
procedem a intmeras pequenas transformagdes no seio da economia cultural dominante
para adaptar as representacbes aos seus interesses e regras. Sdo procedimentos de
criatividade quotidiana, bases, efeitos que constituem possibilidade de uma actividade
colectiva.

Para completar o esbogo histdrico do conceito, Drotner chama também o0s
contributos de Schutz, Schirato, e Hammersley para o definir de forma mais complexa, O
quotidiano emerge, segundo o primeiro, essencialmente como facil de reconhecer e dificil
de definir. Ele é familiar mas também maledvel. O quotidiano néo consiste apenas de

rotinas ou repetigdes, mas pode ser transformado pelo nao-familiar. O quotidiano
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depende, para a sua existéncia, da antinomia entre proximidade e disténcia social,
estranheza e familiaridade, proximidade e distincia, reconhecimento e rejeicio, repetigao
e inovacio. O quotidiano transforma-se num modo espécio-temporal de ver o mundo em
vez de constituir uma esfera da vida (como para Lefébvre).

No dia-a-dia os sentidos criam-se, mantém-se € transformam-se num esforco de
coeréncia ou de certeza num mundo de ambivaléncias. Para Drotner, os meios de
comunicagio sdo parte deste processo de intricadas interseccdes entre 0 divérso €0
homogéneo, entre processos de significagdo de repetigdo e de reconhecimento. Os
estudos de recepcio tentam seleccionar ¢ combinar aqueles aspectos textuais que melhor
nos aproximam de um sentido de ser (Drotner 1994, 347). Com base nesta definicdo
conceptual, Drotner combate em Vérias frentes simultaneamente, propondo redefinigoes
metodolégicas importantes para os estudos dos média: por um lado, ha que reconhecer
que o investigador e o critico sao parte do quotidiano. Por outro, que 08 estudos de
comunicagao € as abordagens etnograficas néo precisam de ficar confinadas &s dreas do
lazer ou da familia. Por outro lado ainda, perspectiva-se a analise etnografica, em toda a
sua complexidade, ndo apenas na dependéncia de padrbes de recepgao ou da interacgio
social de receptores, mas também na da sua articulagao com 2 analise textual.

Redefinidos ficam também os discursos culturais sobre as priticas quotidianas ja
ndo entendidas (negativamente) como efémeras, triviais ou estética e moralmente pobres,
mas o espago de negociagdo do familiar com o estranho, de interacgdo entre
subjectividades e textos, cada um deles considerado em toda a sua complexidade e

mediado pelo investimento politico, afectivo ou outro do critico-investigador.

Experiéncia
No cerne das etnografias dos meios de comunica¢do, para muitas praticas dos
estudos culturais e irremediavelmente associada ao quotidiano e ao presente encontra-se a
categoria da 'experiéncia’, conceito tdo dificil de definir quanto fécil de usar, mas
fundamental tanto para a enunciagfo das polémicas sobre 'televisio e crianga’, cOmo para
as metodologias etnogréficas, como ainda para 08 estudos culturais. O interesse

académico dedicado & crianga, como vimos, aparece inserido no quadro de'reflexdes e
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teorizagBes sobre a experiéncia social de grupos sem poder e a curiosidade por formas de
vida marginalizadas pelos estudos académicos. A definicio de experiéncia — € de
experiéncias infantis — no presente da sua vida, torna-se assim central a0s projectos de
investigagiio sobre (0 consumo) das criangas, merecendo, por essa razao, algum cuidado
na sua definicdo e também na sua conceptualizacao.

Nem sempre se usa, porém, o conceito de ‘experiéncia’ do mesmo modo ou sequer
produtivarmante.58 Constituindo, 2 partida, predominantemente, um objecto de
investigagio da sociologia (e, mais recentemente, teorizado na histéria (Scott 1991;
Butler and Scott 1992) sempre que se pretendem abordar questdes da experiéncia, 0s
autores dos estudos culturais buscam inspiragdo na obra de Raymond Williams mais do
que nas técnicas etnograficas de antropblogos ou nas analises qualitativas e quantitativas
da sociologia. E o caso recenie de Pickering (1997).”° Raymond Williams, fundador dos
estudos culturais com Richard Hoggart ¢ E. Thompson,60 comeca por defender, em
Culture and Society, que a cultura € vivida por grupos especificos de pessoas e que nao se
podem separar certas actividades morais ¢ sociais da sociedade. Por isso o autor defende
uma tradicio de cultura e sociedade e da cultura pa vida quotidiana das pessoas.61 A
experiéncia social reine modos concretos de os individuos negociarem sentidos, efeitos,
habitos, associacbes, percepgdes produzidos por aparelhos diversos de poder, tecnologias,
formagdes e que resultam da interacgdo do individuo com o mundo exterior.

Em Keywords (1988, 126-9), o autor galés define a origem € 2 utilizacdo
(contraditéria) do termo ‘experiéncia’ duplamente: cOmO produto da observagido ou
reflexfio (sobre o passado) e como tomada de consciéncia subjectiva, prévia a razéo ou a0
conhecimento, auténtica e verdadeira.

E porém, apenas quando consideramos na totalidade a obra do autor que nos
apercebemos de como a 'experiéncia’ é usada numa variedade de sentidos, desde uma
simples nogdo empirica, de uma experiéncia anterior ao acto secundério da escrita, ac da
experiéncia como forma de viver uma alteraco histérica colectiva & ndo individual, bem
como 2 sua ligagio i nogdo 80 criticada de 'estruturas de sensibilidade’. Em Modern
Tragedy (1979, 57-8), por exemplo, Raymond Williams enuncia uma relagdo entre
experiéncia, compreensdo dela e linguagem, num pequeno exemplo que liga a

experiéncia da morte 2 tragédia — nfo & tragédia do passado, mas a ama nogio
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contemporanea do trgico, a experiéncia da morte depende de uma linguagem partilhada
e de uma experiéncia comum, ji que a morte ¢ vivida pelos outros € por nds. A
experiéncia da morte encontra-se envolta numa estrutura de sensibilidade, historicamente
situada, que modela os absolutos pelos quais a nossa experiéncia da morte enconira
defini¢do. Esta estrutura de sensibilidade nfo nos permite reconhecer a experiéncia que
ocorre fora dos seus limites estruturais, marginalizando outras formas de sensibilidade em
relacdo a morte.

Nos estudos cultuais, a importancia da recuperaggo dos valores da experiéncia ou
da interacgio social reside no facto de eles constituirem um ‘ambiente’ de sociabilidade
humana, cuja andlise parece ter sido marginalizada pelas criticas ideolégicas e
estruturalistas ou pela anélise social, quantitativa, de dados. O argumento € o de que esses
valores pertencem a uma estrutura de sensibilidade, a uma ética de vida partilhada por
muitas pessoas (Inglis 1993, 148),62 tal como se atribui & experiéncia 0s sentidos de
realidade, autenticidade, expressividade, transparéncia, originalidade. E em relagdo a cla
que se defende a agéncia humana, é nela que se centram as biografias e as histérias de
vida ou os modos de auto-conhecimento do eu na vida moderna (Giddens 1991).63 Mais
importante, € na experiéncia que se centra a compreensdo de como a cultura € vivida
pelas pessoas ou de como a cultura constitui uma estrutura para 4 articulacdo da
experiéncia (McRobbie 1997). E provavelmente este facto que leva Ann Gray (1997, 99)
a propor que se entenda a categoria da experiéncia como nio-unificada e mobilizavel de
modos diversos: essenciaimente como representagao e expressdo da participagdo directa
em observacdes de acontecimentos; ou como conhecimento acumulado em circunstancias
especificas, os sentimentos pessoajs associados a €ssas vivéncias, mas sempre com a
consciéneia de que existe uma articulagdo discursiva de dados e uma luta por sentidos na
relacdo da interpretacdo com a experiéncia social. Como a autora indica (Gray 1997, 94-
5), de uma perspectiva etnogrifica, a experiéncia pode ndo ser entendida como fonte de
autenticidade, mas ponto de partida para explorar as redes de significagdo em que se
inseremn identidades e subjectividades, como articulagdo da experiéncia vivida com as
determinacGes externas € sociais ol com os contextos materiais em que a primeira ocorre.
Por outro lado, hd que interrogar também os dados sobre a experiéncia nos contextos em

que ocorrem: quem pode saber 0 qué, sobre quem, como € para qué?
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No quadro da problemdtica da categoria da 'experiéncia’ proposta por Joan Scott
(1991; Butler and Scott 1992), as énfases no auto-conhecimento, nas circunstincias
particulares de cada 'experiéncia vivida' como forma de exploragio do que € real ou
auténtico ou o empenho em dar voz aos oprimidos & silenciados nfo existem sem
problemas e dificilmente constituem, de facto, um desafio metodolégico ou tedrico
radical. A historiadora Joan Scott (1991, 786) argumenta Jucidamente que, ao se apelar &
categoria da experiéncia, no quadro de um duplo questionamento das interpretagdes
existentes (falocéntricas) ¢ das (im)possibilidades de objectividade histérica, a realidade
que a autora pretende investigar — isto &, as experiéncias de mulheres no passado — e a
apreensio subjectiva delas por criticos e historiadoras sdo sobrepostas, apagando todo ©
cardcter discursivo da experiéncia. Pressupde-se ndo s6 a experiéncia como fundamento,
como, em certas instdncias, ela é representada como transparente, directamente acedida,
podendo ainda ser entendida enquanto realidade pré-discursiva, centrada, por exemplo,
no corpo.

No estudo recente de Pickering (1997), onde se explora alongadamente o
conceito, a experiéncia ocupa uma posi¢ao intermédia entre as praticas culturais e as
condigBes histéricas. Enquanto conceito critico e tedrico, a experiéncia tanto se articula
com o conceito de ‘experiéncia de vida' (Erlebnis), entre o sere a consciéncia, segundo o
filésofo alemio Wilhelm Dilthey (1833-1911), como promove © debate, no dmbito da
critica feminista, sobre quais as.experiéncias historicas concretas de vida que sao
excluidas das historiografias masculinas. E com base na experiéncia individual e
biogrifica, assente na premissa de gue o individuo € social, que muijtos feminismos
reinserevem na histéria o que até entfo fora escondido nela.5* Pickering propde, no
entanto, a experiéncia como categoria indispensdvel para o estudo do presente, mas
também da anélise histérica e cultural. Tal como Gray e Scott argumentam, segundo o
autor, a relagfo da experiéncia com processos sociais nio constitul necessariamente
garante de autenticidade ou de acesso nio mediado i realidade, empirica, populista ou
expressiio de singularidade sdcio-histérica. Ela envolve, por um lado, reacgbes
compreensiveis a explicagdes: mecanicas, externas ou funcionais de fenémenos ¢
narrativas culturais e, por outro, privilegia questoes de recuperagdo histérica, de auto-

reflexividade e de tens@o entre a realidade e as interpretagbes que dela se fazem. E neste

86




o

quadro que o autor defende que & analise cultural deve dirigir as suas atencdes para
formas de experiéncia que se alteram, para as formas especificas em que essas mudangas
se articulam e para os modos como so induzidas pelo processo histérico € social.
Adoptando uma posicao baseada em Raymond Williams, Pickering propde que toda a
andlise cultural contextualize historicamente as experiéncias sociais, vividas no concreto
da experiéncia, individual e (intersubjectivamente) negociadas pelas pessoas, quando
estas articulam, colectivamente e em formas e praticas culturais varidveis, os sentidos que

retiram da experiéncia social.

Estrutura de sensibilidade
E pela razdo que acabdmos de apontar que Pickering entende importante

recuperar a nogdo de estrutura de sensibilidade da obra de Williams, que Pickering (1997,
45) entende subdividida em duas acepgdes: ela tanto é aplicada a formas liminares de
experiéncia enquanio categoria de pré-emergéncia que refere uma alteracdo do cardcter
social e das formag@es artisticas e culturais como é, alternativamente, usada no sentido de
um modo habitual de ver e de pensar, uma formagio social e cultural manifesta que
Williams haveria de substituir pela nogdo de 'hegemonia cultural’. A sua importincia
residird, para qualquer perspectiva histérica sobre a cultura, no facto de a nogdo de
estrutura de sensibilidade permitir identificar o campo de contradices entre uma
ideologia de que se estd consciente ou um discurso e uma experiéncia emergentes que
diferem de formacdes residuais e dominantes (Pickering 1997, 50). Esta experiéncia,
precipitada numa forma ou figura semantica — como Williams a articula em Marxism
and Literature — representa uma resposta colectiva a uma experiéncia intersubjectiva. E
neste tltimo sentido que se pode interpretar que Williams usa 'structure of feeling'
Jestrutura de sensibilidade como o conceito-chave que articula a relacdo entre as ideias ou
obras de arte e a totalidade social, que liga os valores ou a ordem interna de um texto

literdrio com o padrio de experiéncia de um determinado momento histérico. Em

_ principio, enquanto a ideologia se parece ligar a um conjunto de ideias ou de crencas,

mais ou menos explicitas, a estrutura de sensibilidade refere-se a experiéncia vivida, aos
valores sentidos e partilhados em comunidade pelas pessoas, que constituem uma

estrutura implicita de valores que as obras literérias configuram; numa breve e simples
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definicio elas s&o “um modo de sentir que é também um modo de escrita” (Williams
1976, 139).

Nzo ¢, contudo, de desprezar o primeiro sentido de estrutura de sensibilidade,
nem mesmo as sucessivas alteragBes que O conceito vai sofrendo pela mao de Raymond
Williams,®® de um padrio geral de experiéncia, associado a uma geracio de artistas, até
um fendémeno cultural pré-emergente que consegue captar a experiéncia total de uma
época. De um conceito estdtico — a estrutura de sensibilidade que articula a experi€ncia
de um local na histéria — para uma noggo de estrutura de sensibilidade em gue as formas
de sensibilidade nfo sio homogéneas, mas dominantes, emergentes, residuais, em

_conflito. A estrutura de sensibilidade é uma estratégia de anélise que realga o cardcter
dinamico da cultura em momentos sucessivos da histéria e as alteracBes da experi€ncia e
do caricter sociais que causam novas articulacoes simbolicas e arranjos nas ja existentes
e que liga estruturas da realidade a estruturas de interpretagio num modo de conectar a
realidade com formas do pensamento € com a sua articulacao discursiva.®®

A instabilidade do conceito, que o préprio Williams vai reescrevendo e refinando,

constitui uma dificuldade acrescida para o critico, mas & também indicadora da sua
importéncia para o autor.®’ As estruturas de sensibilidade aparecem definidas como ideias
ou valores, em certa medida baseados na experiéncia, contra as quais se medem as
mudangas sociais.®

No essencial, as estruturas de sensibilidade constituem 0 recurso analitico que
melhor permite ao autor compreender, em obras artisticas e ficgBes escritas, uma forma
de consciéncia e de sensibilidade que corresponde a modos de experiéncia social. Elas
sio formas sociais em textos e priticas que traduzem sentidos e valores vividos e que,
segundo a formulagdo de Marxism and Literature (1977), de outra forma nfo
encontrariam expressio material, reportando-se assim a experiéncias sociais em solugdo,
precipitadas em textos.

No seu presente, 0s elementos culturais encontram-se em solugao no processo de
viver e nio sio formalmente identificados, apreendidos ou reproduzidos, embora se
interliguem com uma formagdo estrutural no seu desafio ac que estd estabelecido e em
termos de tensdo das suas proprias relagdes internas (Pickering 1997, 37-8). A estrutura

de sensibilidade é uma forga afectiva que luta por tornar concreta uma estrutura histérica
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e cultural especifica no modo como se eXpressa semanticamente. Esta definicdo de
‘estrutura de sensibilidade’ parece pretender articular certas obras de literatura com o
fluxo e refluxo de formas dominantes, emergentes € residuais da sociedade, regressando-
se, no entanto, & formulagio de que certas obras de arte, mas nio todas, configuram
estruturas de sensibilidade emergentes, em oposicio &s formas dominantes ou residuais.
Muito antes de serem reconhecidas em sociedade, ou nas praticas sociais, as obras de
literatura configuram novas formagOes discursivas ou figuras seménticas, que mais tarde
sio precipitadas e que nos permitem reconhecer, a posteriori, a emergéncia de uma
estrutura de sensibilidade. O problema, que Pickering (1997, 48-49) identifica com
grande pertinéneia, € que, dependendo do analista cultural, existirio sempre muitas
tradicBes selectivas, apoiadas em determinados interesses e valores, €conémicos,
politicos e sociais, que condicionario sempre o modo de identificar as estruturas de
sensibilidade. Uma andlise das estruturas de sensibilidade resultard sempre, CIEMOs, UM
exercicio de organizagio das relagbes entre textos (de literatura) e das restantes préticas
sociais, ndo meramente ao nivel das técnicas narrativas ou da intertextualidade — como
definia o formalismo — mas enquanto praticas culturais e modos de compreensio da
realidade. Mas sempre em fungdio dos modos de pensar do presente € secundando
* determinados interesses e valores.

De outra perspectiva, 0 problema — mais pratico do que tedrico — reside em
definir os critérios que nos permitem reconhecer quais sdo as obras que anunciam, pela
literatura, uma mudanga de sensibilidade dos homens em relaciio A sociedade, que eles
préprios nem sequer reconhecem como tal. Williams Jeva-nos a perguntar quais sdo as
marcas distintivas de e inerentes a essas obras que nos permitem identific4-las como
gerando uma nova estrutura de sensibilidade? Ou quais sio os processos historicos ou
sociais, em ruptura, que condicionam alteragdes na forma de escrita? As duas questdes
parecem-nos legitimas, embora a primeira implique uma leitara contraditéria de
Williams. A nogdo de estrutura de sensibilidade parece assentar sobre um conceito misto
de literatura — por um lado significa, na obra de Williams, como quando refere a
concepgio de estrutura de sensibilidade, aquelas obras que possuem uma esséncia
(literdria) prépria, e cuja relagdo com a sociedade &, no minimo, fonte de clarificag@o das

relagdes e tensdes em jOgo, € particularmente das ideologias dominantes. Note-se que
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possuir qualidades inerentes, mas historicamente determinadas, é diferente da estética que
anuncia a universalidade das obras literdrias através do tempo e do espago. A literatura e
a arte em Williams encontram-se sempre ligadas 208 processos sociais e culturais.

Por outro lado, a literatura na obra de Williams é também posta a significar como
um corpo de escritos nio necessariamente ficcionais, mas de 4reas adjacentes a literatura,
na prética cultural, de modo algum com ‘caracteristicas proprias', de literariedade, como a
pretendem conceitos tradicionais (e marxistas) de literatura. No entanto, a concepgio de
Williams permite discernir 0 mesmo tipo de relagbes da arte com a realidade da definigio
anterior. Para designar quais os textos que integram a 'literatura’ em qualquer das
definigdes, Williams serve-se da nogio de 'tradigdo selectiva, um processo
essencialmente ternporal e ideolégico sobre a formacio de cinones a partir da construgio
activa da heranca do passado pelo presente. Ser4 por interferéncia do senso comurn? De
um ou mais criticos que resolvem afirmar que em determinada obra se enconftra
configurada uma estrutura de sensibilidade emergente? Sendo um novo modo de
configurar as tensdes ou relagdes de um certo tema — ou uma nova figura seméntica —
cuja caracteristica emergenie s6 fica comprovada pela sua conexdo com uma geragéo
posterior, gque comprova a sua importancia, ¢ dado decorrerem simultaneamente
processos de selecgio sobre 08 textos, aquilo que Williams nos pede é que ensaiemos
estruturacdes e restruturacdes hierdrquicas (pois € necessario escolher as obras que
configuram estruturas de sensibilidade das que néo o fazem; e de entre estas relativizar o
seu lugar na escala dominante-residual-emergente), ndo apenas no seio de um cinone ou
de uma tradigdo selectiva de textos, mas ao redor dele também. A escolha de quais inserir
' permanece, no entanto, um factor de conhecimento pessoal — s6 aqueles que dominam
todas as condicOes reais e materiais de existéncia, histéricas e experimentais, de um
perfodo ¢ que poderiam, de facto, arbitrar sobre o jogo de forgas dominantes, residuais €
emergentes. Em segundo lugar intervém um factor de intuicdo, jé que, sendo impossivel
abarcar todo um processo social — como 0 préprio Williams reconhece —, é necessario
que se intud o que € relevante para a sua caracterizagio. Outro problema ainda € que a
estrutura de sensibilidade, localizada como esta na relagdo entre textos e momentos da

existéncia histérica dificilmente se adequa ao estudo do presente.
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Primeiros contornos do estudo da crianga

Pretendendo realgar-se, na presente dissertagdo, no ambito de praticas centrais e
dominantes dos estudos culturais, a inter-relagdo e a intersecgiio de sentidos (da crianga),
experiéncias e cultura, usando para objecto de investigagdo ficgdes escritas sobre criangas
e para elas, optdmos por nao seguir os caminhos amiudemente trilhados pelos estudos
culturais na contemporaneidade. Estes exploram predominantemente as relagdes entre
préticas sociais ¢ o mundo material e o consumo de ou a recepgdo das primeiras por
criangas, muitas vezes ignorando que assim se apoiam numa nogao estdvel essencial de
‘crianca’ por intermédio da categorias como a da ‘experiéncia’ e do ‘quotidianc’. Do
nosso ponto de vista é essencial teorizar a ‘crianga’ e apreendé-la na confluéncia de
textualidades e discursos Vérios.

O conceito de experiéncia tem surgido associado, no ambito dos estudos
culturais, ao do quotidiano e de investigacdo sobre o presente de grupos sociais. Ele € 0
paradigma dominante dos estudos sobre subculturas jovens que se perfilam nos
horizontes de investigagdo como hipétese de ponto de partida para os estudos da crianga.
A investigagio contemporénea da crianga surge quase inevitavelmente orientada para o
estudo da experiéncia, no sentido de prova de autenticidade e dominio do pré-discursivo,
por se pretender valorizar a voz de criancas e as suas experiéncias sociais. Queremos
demonstrar que reside nesta ‘crianga’ observivel e objectiva — suporte do cientifico —
nio uma solugio universal para a definicio de criancas reais e cOmcretas, mas
inevitavelmente também uma construgio contraditéria que sublinha a dificuldade de falar
numa crianga universal e unificada e nos leva a insistir na variabilidade de construgdes da
crianca.

Importa ndo esquecer, também, que a crianga ocupa um espago onde os adultos
investem para intervir social e politicamente na construgdo do futuro e que a relagfo entre
adulto e crianca, investigador e investigado, sujeito do discurso e sujeito da experiéncia
precisa de ser cuidadosamente ponderada. A forma encontrada pelos estudos da crianga
para a subtrair ao investimento adulto — um dos problemas mais teorizados e debatidos,
mas sem resolugﬁd possivel — on para a apreender na confluéncia de ideologias de
crianca, sistemas de representagdo e identidades, tem sido predominantemente a

exploragfo etnogréfica das experiéncias infantis, aliadas ou n3o a abordagens textuais dos
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artefactos culturais com que elas contactam, utilizando toda uma gama de valéncias de
'experiéncia’, do quotidiano e do presente, COmo salientdmos.

As anslises de cardcter sociolégico e emografico, de resisténcia a ‘naturalizacdes
de sentido' da crianca e a preocupagles culturais gerais, que a crianga é chamada a
integrar em abstracto, parecem definir a necessidade de encontrar formas de articulagio
da experiéncia de vida da crianga (na literatura, por exemplo), da sua voz, da sua
perspectiva das coisas, das suas experiéncias 'auténticas’ — como 0 brincar. Mas a
experiéncia nem possui um caracter pré-linguistico de autenticidade, nem ocorre fora de
contextos materiais, institucionais e de valor, servindo os propdsitos de alguns e
articulando-se de modos determinados.

Privilegismos, por este motivo, a producio por adultos de imagens de crianga,
inserindo-a na critica de uma politica de crianga, carente de enunciagio estratégica, de
uma narrativa que negoceie a relagdo entre 0 adulto e a crianca e entre o ‘universal’ € 0
‘especifico’.

O conjunto de problemas que a nossa dissertaco, assente numa andlise de textos
e de discursos, perspectiva sobre a relagéo entre adulto e crianca possui, contudo, pontos
de contacto com teorizacBes recentes sobre a relagéo etnografica e a representacio de
outras culturas e outros povos. Para as teorias pés-coloniais, a questdo das posi¢des de
sujeito ¢ fulcral, enquadrando a luta tedrica entre 0 et & 0 outro, 0 €U que representa ©
detém autoridade, o investigador, ¢ o ouiro, investigado, sem voz €