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Resumo

Este relatdrio de estagio é apresentado em duas partes. A primeira parte diz respeito ao estagio de
Pratica de Ensino Supervisionada. O estagio decorreu no ano letivo de 2021-2022, na Academia de
Musica de Castelo Paiva. A segunda parte destina-se a apresentar uma investigagido para apurar qual a
importancia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico do Curso Artistico Especializado de Misica.
Desde os inicios da formagao de um musico, no modelo tradicional de ensino da musica, esta presente o
solfejo. Tem o intuito de fazer o aluno compreender a notacdo musical e criar destreza na leitura musical,
que sera fundamental para se desenvolver quanto instrumentista. Mas na atualidade, cada vez mais é
colocado para segundo plano. A investigacdo centrou-se no solfejo lido (rezado) e ndo no entoado, ou s
ritmico, uma vez que ao estar a entrar em desuso, muitos sdo os professores que sentem que este género
de solfejo é importante e que faz imensa falta aos alunos. O objetivo do estudo é analisar as
Aprendizagens Essenciais (Formag¢do Musical - Basico) quanto a leitura solfejada; conhecer a
importancia da leitura solfejada no processo de formag¢ao de um musico; comparar a importancia dada
ao solfejo pelos professores das diferentes disciplinas; determinar se as necessidades de leitura na
Formacdo Musical correspondem com as necessidades de Instrumento; analisar a carga horaria das
disciplinas da componente de formacdo artistica especializada; analisar as matrizes curriculares-base
dos Cursos Basicos de Musica do Curso Artistico Especializado (2.2 e 3.2 Ciclos); pesquisar e analisar
livros de solfejo; analisar e esquematizar as conclusdes e ajudar a melhorar a disciplina de Formacao
Musical, através da realizagdo de um estudo exploratério com recurso a um inquérito a professores.
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Abstract

This internship report is presented in two parts. The first part concerns the Supervised Teaching
Practice internship. The internship took place in the 2021-2022 academic year, at the Academia de
Musica de Castelo de Paiva. The second part aims to presente an investigation to determine the
importance of solfeggio in the 2nd and 3rd Cycles of Basic Education of the Specialized Artistic Music
Course. From the beginning of a musician’s training, in the traditional model of teaching music, solfeggio
is presente. It aims to make the student understand musical notation and create dexterity in Reading
music, which will be fundamental to developing as na instrumentalist. But nowadays, more and more is
being pushed into the background. The investigation focused on the solfeggio read (prayed) and not the
intoned, or just rhythmic, since as i tis falling into disuse, many teachers feel that this type of solfeggio is
importante and that i tis gratly missed by students. The objective is to analyze the Essential Learning
(Music Training - Basic) in terms of solfeggio reading; know the importance of solfeggio reading in the
process of training a musician; compare the importance given to solfeggio by teachers of diferente
subjects; determine whether the reading needs in Musical Training correspond to the Instrument needs;
analyze the workload of the subjects in the specialized artistic training componente; analyze the basic
curricular matrices of basic curricular matrices of the Basic Music Courses of the Specialized Artistic
Course (2nd and 3rd Cycles); research and analyze solfeggio books; analyze and outline the conclusions
and help improve the discipline of Music Training, by carrying out an exploratory study using a survey
of teachers.

Keywords

Solfeggio, Musical Training, Specialized Education.
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Parte | - Pratica de Ensino Supervisionado



Ana Maria Machado Miranda

Introducao

Esta primeira parte diz respeito ao estagio pedagogico. O relatério de estagio aborda todo o trabalho
elaborado ao longo do ano letivo de 2021-2022 da Pratica de Ensino Supervisionada, da Unidade
Curricular do Mestrado em Ensino de Musica - Formacgdo Musical e Musica de Conjunto. O estagio foi
realizado na Academia de Musica de Castelo de Paiva, institui¢do de ensino na qual assisti e lecionei aulas
de Formagdo Musical e Classe de Conjunto.

De forma a proporcionar um maior entendimento de todo o trabalho desenvolvido, o relatério
encontra-se dividido em cinco capitulos:

- Caracteriza¢do do meio envolvente e da escola;
- Caracterizag¢do das turmas;

- Sintese da pratica pedagdgica;

- Planificagdes, relatérios e reflexdes de aula e

- Consideragoes finais sobre a Pratica de Ensino Supervisionada.
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1. Caracterizacdo do Meio Envolvente e da Escola

1.1. Caracterizacao Geografica e Historica da Vila de Castelo de
Paiva

0 concelho de Castelo de Paiva pertence ao Distrito de Aveiro estando envolvido pelos Municipios
de Penafiel, Marco de Canaveses, Cinfaes, Arouca, Santa Maria da Feira e Gondomar. Castelo de Paiva é
sede de municipio e tem seis freguesias: Freguesia de Santa Maria de Sardoura; Freguesia de Sao
Martinho de Sardoura; Freguesia de Fornos; Freguesia de Real; Unido de Freguesias de Raiva, Pedorido
e Paraiso; e Unido de Freguesias de Sobrado e Bairros. O concelho de Castelo de Paiva tem uma area de
109 km2 e tem cerca de 17 mil habitantes.

Todo o territdrio esta talhado por varios rios e riachos, como o rio Douro, rio Paiva, rio Arda e o rio
Sardoura, aonde se podem contemplar dguas limpidas, fazer desportos nauticos, viajar em cruzeiros e
passar 6timos momentos de lazer.

Como gastronomia encontramos o arroz de lampreia, o savel, o cabrito assado no forno, vitela assada
a posta e as iscas de bacalhau. Na docaria destacam-se as rabanadas a moda de Paiva, a sopa seca, os
melindres e o pao de 16 de Serradelo. Como é uma regido vinicola demarcada tem o famoso vinho verde
de Castelo de Paiva, diversas vezes premiado.

A musica tem grande tradi¢do em todo concelho e além de varios grupos corais, conjuntos musicais
etnograficos e Ranchos Folcléricos, existem as Bandas de Musica de Bairros, Fornos e Mineiro do Pejao.
Também encontramos iniimeras associac¢des culturais, recreativas e desportivas no concelho.

Na atividade socioeconémica dominam o pequeno comércio e a pequena e média industria. No setor
primario estdo os pequenos agricultores com a vinha, mas o terreno tem sido, nos dltimos anos, alterado
com o crescente cultivo de mirtilos, framboesas e quivis. No setor secunddrio a extragdo mineira
(extracdo do carvdo nas minas do Pejdo) teve grande importancia até aos anos 90. A industria de
mobiliario, de metalomecanica, de téxteis, de calgcado e a construgdo civil sdo os principais
empregadores. O setor terciario acomoda o comércio de bens e de prestagdo de servigos, como
transportes, atividades financeiras e imobiliarias, servigos a empresas ou pessoais, educacio, saude e
promocao social.

No concelho o fornecimento de eletricidade e agua esta assegurado em todas as freguesias. O
saneamento basico ainda esta em fase de resolu¢ido no concelho, tendo ja em funcionamento a ETAR do
Castelo, em Fornos, e conjeturadas as Esta¢des de Tratamento de Aguas Residuais em Pedorido e Santa
Maria de Sardoura. O concelho tem um Espaco do Cidadao na Unido de Freguesias de Raiva, Pedorido e
Parafso.

Nas infraestruturas, a educagdo é assegurada pelo Agrupamento de Escolas de Castelo de Paiva e
pelo Agrupamento de Escolas de Couto Mineiro; a satide é servida pelas Unidades de Cuidados de Saude
Personalizados de Castelo de Paiva e Oliveira do Arda, pelo Hospital da Misericérdia e clinicas
particulares; o apoio social e solidario é dado pelas diversas IPSS distribuidas pelo concelho; os servigos
e seguranca é dado pelo posto de Correios, os Bombeiros, o Posto da Guarda Nacional Republicana e
varias agéncias bancarias; e a cultura e o desporto é servida pelo Auditério Municipal, o Centro de
Interpretacdo da Cultura Local, a Biblioteca Municipal, o Pavilhdo Gimnodesportivo e o Campo Municipal
da Boavista.

1.2. Caracterizacao da Escola

A Academia de Miusica de Castelo de Paiva foi fundada a 1988 e sediou-se no palacete da Quinta do
Pinheiro, na rua Emidio Navarro, nimero 102 no centro urbano da Vila de Castelo de Paiva.
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O palacete de estilo arquiteténico brasileiro pertencia a familia de Sebastido de Oliveira Damas. Ap6s
asua morte, a 11 de janeiro de 1954, o Municipio de Castelo de Paiva adquiriu o imével com o intuito de
ser as instalacdes da Casa da Cultura e Escola de Musica.

Desde a primeira atribuicdo de funcionamento que a Academia de Misica de Castelo de Paiva, entdo
com o nome de Escola de Musica de Castelo de Paiva, é uma Escola do Ensino Particular e Cooperativo
com Paralelismo Pedagdgico. O pedido de mudan¢a de nome para Academia foi realizado a 18 de
novembro de 1994, ndo alterando nem a dire¢do pedagogica, instalagdes nem algum funcionamento da
escola, apenas obrigou a que fossem criados servicos administrativos e atualizado o Regulamento
Interno. A 17 de janeiro de 2012 é atribuida a Autonomia Pedagdgica a Academia.

A Academia tem um edificio principal, um edificio anexo, um bar, o Auditério Municipal e um
auditodrio ao ar livre.

No edificio principal, com dois pisos, podemos encontrar os servicos administrativos, gabinete da
Direcdo Pedagogica, sala dos professores, Auditério (com 120 lugares sentados e piano de concerto), 11
salas de aulas e trés salas de trabalho. No edificio anexo tem 4 salas de aulas, destinadas aos
Instrumentos de sopro de metal. O bar é destinado a comunidade educativa e abre diariamente. O
Auditério Municipal é gerido pela Academia de Musica, tem 220 lugares sentados e um piano de
concerto. O auditério exterior funciona na concha actstica que fica entre o edificio principal e o Auditério
Municipal.

O corpo docente da Academia, tem habilitacdes profissionais e préprias para a docéncia, e a maioria
tém oito ou mais anos de permanéncia na escola. Dez dos quarentas docentes foram alunos da Academia
de Musica nos seus Cursos Basicos e/ou Secundarios.

0 corpo discente é de 499 alunos, distribuidos entre a Pré-Iniciacio e o Curso Secundario. Os alunos
podem frequentar o regime supletivo, articulado e livre, sendo o regime articulado aonde existem mais
percentagem de alunos. A Academia de Musica tem incluido, ao longo dos anos, alunos com necessidades
educacionais especiais e alunos carenciados, salvaguardando principios inclusivos, que permitam a
todos os alunos experienciar o sucesso educativo e pessoal. Os alunos da Academia de Musica vivem nos
concelhos de Castelo de Paiva, Cinfaes, Marco de Canaveses, Penafiel, Arouca e outros, num total de trés
distritos (Aveiro, Viseu e Porto). As taxas de conclusao e de prosseguimento de estudos sao elevadas. A
Academia, com o apoio e colaboracio do Municipio, assegura o transporte de alunos cujo de outra forma
ndo tém como se deslocar as aulas.

No pessoal ndo docente, a Academia de Musica tem trés funcionarios nos servicos administrativos e
quatro auxiliares de acdo educativa, que exercem um papel basilar na dinamica da escola.

Como oferta educativa a Academia de Musica tem os seguintes Cursos e niveis de ensino:

Tabela 1 - Cursos e niveis ministrados na Academia de MUsica de Castelo de Paiva.

Cursos Basico | Secundario Cursos Basico | Secundario Cursos Basico | Secundario
Acordedo X X Guitarra X X Trompa X X
Canto X Oboé X X Trompete X X
Clarinete X X Percussio X X Tuba X X
Contrabaixo X X Piano X X il X X
d’arco
Fagote X X Saxofone X X Violino X X
st X X Trombone X X Violoncelo X X
Transversal
Formacgao X Educacdo X
Musical Vocal

A data do estagio, o Plano de Estudos dos 2.2 e 3.2 Ciclos é ao abrigo da Portaria n.2 223-A/2018, de
3 de agosto, conjugada com o Decreto-lei n.2 55/2018, de 6 de julho.
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Tabela 2 - Disciplinas e Carga Horaria Semanal dos 2.° e 3.° Ciclos.

Disciplinas Carga horaria semanal
(em minutos) (x45)
Instrumento 90’ 2
Formagdo Musical 90’ 2
Classe de Conjunto (Coro) 90’ 2
Oferta Educativa (Formagio Musical) 45 1
Tempos a cumprir 315’ 7

Os Critérios Gerais de Avaliacdo, os Critérios de Avaliagio da Formacdao Musical e da Classe de
Conjunto - Coro, mais as Planificagdes das disciplinas de Formagio Musical e de Classe de Conjunto -
Coro poderdo ser encontradas nos Anexos 1 ao 5, respetivamente.
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2. Caracterizacao das Turmas

2.1. Caracterizacao da Turma de Formag¢ao Musical

A turma 5.2 A de Formagdo Musical da Academia de Musica de Castelo de Paiva é composta por 17
alunos, sendo 9 meninas e 8 meninos, com idades compreendidas entre os 10 anos e os 11 anos e a
frequentar o 5.2 ano de escolaridade em Regime Articulado (1.2 grau). Todos os alunos frequentam o
Agrupamento de Escolas de Castelo de Paiva na Escola EB 2, 3/S de Castelo de Paiva que funciona em
semestres.

A constitui¢do da turma é a seguinte, conforme podemos ver na tabela 3:

Tabela 3 - Turma de Formacao Musical

Aluno Turma Género Idade Instrumento
CC/FM 52A Feminino 10 Flauta Transversal
FV/FM 52A Feminino 10 Piano
HJ/FM 52A Masculino 10 Guitarra
LS/FM 52A Masculino 11 Guitarra
MN/FM 52A Feminino 10 Acordedo
IC/FM 52A Feminino 10 Guitarra
FP/FM 52A Feminino 11 Piano
DM/FM 52A Masculino 10 Acordedo
DF/FM 52A Masculino 10 Violino
FF/FM 52A Masculino 10 Trompete
JS/FM 52A Feminino 11 Flauta Transversal
MG/FM 52A Feminino 11 Violino
CS/FM 52A Feminino 11 Fagote
MT/FM 52A Feminino 10 Fagote
JP/FM 52A Masculino 11 Guitarra
GR/FM 52A Masculino 10 Saxofone
ES/FM 52A Masculino 10 Percussdo

O horario das aulas é as segundas das 10h15 as 11h05 e das 11h05 as 11h55, tem a duracgio de 50
mais 50 minutos, é lecionada pela professora Carminda Martins, na Sala C-M1, no rés do chio da Escola
EB 2, 3/S de Castelo de Paiva.

A aluna CC/FM anulou a matricula a 25 de fevereiro de 2021, por ter de regressar ao seu pais de
origem, e o aluno FF/FM teve uma mudanga de escola a 09 de maio de 2022.

2.2. Caracterizacdao da Turma de Classe de Conjunto - Coro

A turma 72 A/B de Classe de Conjunto — Coro da Academia de Musica de Castelo de Paiva é composta
por 33 alunos, sendo 18 meninas e 15 meninos, com idades compreendidas entre os 12 anos e os 13
anos e a frequentar o 7.2 ano de escolaridade em Regime Articulado (3.2 grau). Todos os alunos
frequentam o Agrupamento de Escolas de Castelo de Paiva na Escola EB 2, 3/S de Castelo de Paiva.

Conforme podemos ver na tabela 4, a constituicdo da Classe de Conjunto é a seguinte:
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Tabela 4 - Turma de Classe de Conjunto - Coro

Aluno Turma Género Idade Instrumento Voz
AM/CC 72A Feminino 12 Canto 1.2 voz
FB/CC 72B Feminino 13 Violino 1.2 voz
IS/CC 72A Feminino 12 Canto 1.2 voz
LR/CC 72B Feminino 12 Clarinete 1.2 voz
MM/CC 72A Feminino 12 Canto 1.2 voz
MV/CC 7.2 B Feminino 13 Viola d’arco 1.2voz
MA/CC 7.2B Feminino 12 Piano 1.2 voz
MO/CC 72A Feminino 13 Piano 1.2 voz
SS/CC 72B Feminino 12 Piano 1.2 voz
TC/CC 72B Feminino 12 Guitarra 1.2 voz
VS/CC 7.2A Feminino 12 Contrabaixo 1.2voz
Jv/CC 72 B Masculino 12 Trombone 2.2voz
FD/CC 72A Masculino 13 Tuba 2.2voz
AA/CC 72A Feminino 12 Violino 2.2voz
AJ/CC 7.2 B Masculino 13 Trompete 2.2voz
DF/CC 72A Masculino 12 Piano 2.2voz
DD/CC 7.2 B Masculino 13 Saxofone 2.2voz
DA/CC 72 B Masculino 12 Viola d’arco 2.2voz
GB/CC 7.2A Masculino 13 Guitarra 2.2voz
GS/CC 72B Masculino 12 Guitarra 2.2voz
HC/CC 7.2B Feminino 12 Violoncelo 2.2voz
HG/CC 7.2B Masculino 12 Contrabaixo 2.2voz
MS/CC 728 Feminino 13 Piano 2.2voz
MR/CC 72A Feminino 12 Guitarra 2.2voz
MN/CC 7.2A Masculino 12 Guitarra 2.2voz
PC/CC 72A Masculino 13 Violino 2.2voz
PS/CC 7.2A Masculino 12 Clarinete 2.2voz
RP/CC 72A Masculino 12 Piano 2.2voz
SE/CC 7.2 B Feminino 12 Violino 2.2voz
Ssv/cc 72A Feminino 13 Piano 2.2voz
TS/CC 7.2A Masculino 13 Violino 2.2voz
TM/CC 7.2 B Masculino 12 Trompa 2.2voz
YS/CC 7.2B Feminino 12 Contrabaixo 2.2voz

O horério das aulas é as segundas as 13h05 as 13h55 e das 14h05 as 14h55, tem a duragdo de 50
minutos mais 50 minutos, é lecionada pela professora Carminda Martins, na Sala A-01, no rés do chao
da Escola EB 2, 3/S de Castelo de Paiva que funciona em semestres.
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3. Sintese da Pratica Pedagodgica

3.1. Sintese da Pratica Pedagogica da Formac¢ao Musical

Tabela 5 - Relacao entre o Nimero de Aula, Data e Sumarios da disciplina de Formacgao Musical, no Ano Letivo 2021/2022.

N.2da Aula

Data

Sumario

le2

20/09/2021

- Teoria Musical - pauta, notas, arvore das figuras, clave de sol, barra de divisdo e barra
final.
- Realizacdo da ficha de trabalho n.2 1.

3e4

27/09/2021

- Avaliagdo do TPC.
- Imitagio ritmica e melédica.
- Leituras ritmicas e melddicas.

5e6

04/10/2021

- Conclusdo da aula anterior.
- Realizacdo da ficha de trabalho n.2 2 sobre as notas: D6, Ré, Mi, F4, Sol.

7e8

11/10/2021

- Conclusdo da ficha de trabalho iniciada anteriormente.
- Entoacdo e leitura dos exercicios da mesma.
- Exercicios de descodificacdo melddica e exercicios auditivos.

9e10

18/10/2021

- A professora Carminda faltou com previsido a uma reposicdo de aula.

11e12

25/10/2021

- Exercicios de preparacgdo para o teste escrito.
- Teste escrito.

13e14

15/11/2021

- Introdugdo aos compassos simples e compostos.
- Introducdo aos ditados ritmicos e melddicos.
- Ficha de trabalho n.2 4.

15e16

22/11/2021

- Corregdo do TPC.
- Ritmo - figuras de divisdo binaria e ternarias e o valor relativo das mesmas.
- Exercicios praticos da pag. 11 e 13 do Caderno de Atividades.

17e18

29/11/2021

- Correcgdo do TPC pag. 13 do Caderno de Atividades.
- Continuacgdo do trabalho dos compassos.
- Exercicios praticos da pag. 16 e 17 do Caderno de Atividades.

19e 20

06/12/2021

- Conclusdo da aula anterior.
- Uso das tecnologias: programa My Ear Training, Ouvido Absoluto e Solfa Aprenda Notas
Musicais.

21e22

13/12/2021

- Teoria - escalas de D¢, Fa, Sol M e seus arpejos e classificacdo de intervalos.
- Exercicios praticos de teoria.

23e24

20/12/2021

- Continuacdo da aula anterior.
- Exercicios de treino auditivo.

25e26

10/01/2022

- Revis@es para o teste escrito.
- Prova semestral escrita.

27 e 28

17/01/2022

- Consolidagdo das figuras ritmicas aprendidas até aqui.
- Trabalho da pulsacdo e da divisdo.

29e30

24/01/2022

- Introducio a exercicios de leitura ritmica com semicolcheias em compassos simples (pp.
10 e 27 do Caderno de Atividades).

- Ditado melddico: explicagdo e exercicio em compasso simples quaternario. Corregio e
entoacdo do exercicio.

- Identificacdo de intervalos: 2.2 M, 2.2m e 8.2 P.

31e32

31/01/2022

- Avaliagdo das leituras do Anexo 1.
- Trabalho da pulsacdo e da divisdo, exercicios praticos.

33e34

07/02/2022

- Trabalho dos exercicios polirritmicos criados pelos alunos.
- Ordenagdes melddicas.
- Continuacdo do trabalho da pulsacio, divisdo e subdivisdo em divisdo binaria.

35e36

14/02/2022

- Avaliagdo do T. P. C.
- Trabalho da pulsacio, divisdo e subdivisdo em métrica ternaria.

37e38

21/02/2022

- Avaliagdo e corregio do T. P. C.
- Exercicios de descodificagdo ritmica e melddica.

39e40

28/02/2022

- Exercicios de descodificagdo ritmica e melddica.
- Ficha de trabalho n.2 2 do C. A.
- Avaliacdo e correcdo do T. P. C.

41e42

07/03/2022

- Teste escrito. Realizagdo dos exercicios auditivos e tedricos.

43 e 44

14/03/2022

- Corregdo dos testes escritos.
- Continuacgdo do trabalho do rondo ritmico.
- Trabalho préatico da pulsacio, divisdo e subdivisdo em métrica binaria e ternaria.

45e46

21/03/2022

- Avaliagdo e corregio do T. P. C.
- Introducio da figura colcheia, duas semicolcheias e trabalho de contratempo.

47 e 48

28/03/2022

- Avaliagdo e corregdo do T. P. C.

- Continuacgdo do trabalho do tempo, divisdo e subdivisdo.

- Aperfeicoamento dos Contetidos adquiridos até aqui.

- Introducdo as figuras seminima/colcheia e colcheia/seminima.

49e50

04/04/2022

- Avaliagdo e corregdo do T. P. C.
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- Trabalho dos intervalos de 2.2 M, m e 52 P.

- Avaliagdo e corre¢do do T.P.C.

- Exercicios de treino auditivo.

- Exercicios praticos de teoria.

- Exercicios de treino auditivo.

55e56 16/05/2022 - Prova Semestral escrita - Realizacdo dos exercicios auditivos e teéricos.
- Exercicios de memorizagio melddica.

5758 23/05/2022 - Trabalho ritmico com Instrumentos de percussao.

- Trabalho da obra “Pequena Serenata Noturna” - Minueto e Trio.

5960 30/05/2022 - Continuacio do trabalho da Musica “Escravos de J6".

61le62 06/06/2022 - Visualizacdo do filme musical “August Rush”.

- Cantiga da Burra - S. Antunes:

a) Ditado melddico: explicacdo e exercicio em compasso simples quaterndrio, em Ré

menor. Correcgdo e entoagdo do exercicio.

63 e 64 13/06/2022 b) Criagdo e apresentagdo de ritmos (trabalho de grupo).

c) Interpretagio da cangdo com entoagdo de notas e polirritmia.

d) Aprendizagem da letra da cangéo.

- Autoavaliacdo e heteroavaliacdo.

51e52 02/05/2022

53e54 09/05/2022

3.2. Sintese da Pratica Pedagégica da Classe de Conjunto - Coro

Tabela 6 - Relacéo entre o Nimero de Aula, Data e Sumarios da disciplina de Classe de Conjunto - Coro, no Ano Letivo
2021/2022.

N.2 da Aula Data Sumario
- Apresentacdo e conversa com os alunos sobre o ano letivo.

le2 20/09/2021 - Exploracdo do canone “To Stop the Train”.
- Aquecimento vocal.
3e4 27/09/2021 - Continuacdo do trabalho da musica “To Stop the Train”.
- Exploracdo das musicas “Outono”, “Come Follow Me” e Milho Rei”.
- Aquecimento vocal.
- Continuacdo do trabalho das musicas “To Stop the Train”, “Come Follow Me” e Milho

5e6 04/10/2021 Rei”
- Exploragdo da musica “Kum ba ya”.
7e8 11/10/2021 - A professora Carminda faltou com previsdo a uma reposicao de aula.
- Aquecimento vocal.
9e10 18/10/2021 - C’f)ntlnuagao do trabalho das musicas “To stop the train”, “Come follow me” e “Kum ba

ya".

- Trabalho da musica “Milho Rei”.

- Aquecimento vocal.

11e12 25/10/2021 - Continuacdo do trabalho das musicas aprendidas anteriormente.
- Exploragdo da musica “Outono”.

- Aquecimento vocal e corporal.

- Exploracdo da musica “Jingle-Bell Rock” e “Winter Wonderland”.
- Aquecimento vocal.

15e16 22/11/2021 - Trabalho do Canon “O nosso galo”.

- Continuacdo do trabalho das musicas aprendidas anteriormente.
- Aquecimento vocal.

17e18 29/11/2021 - Continuacdo do trabalho da musica “Winter Wonderland”.

- Avaliacgdo individual da musica “Jingle-Bells Rock”.

- Aquecimento vocal.

19e 20 06/12/2021 - Continuagdo do trabalho das musicas de Natal.

- Avaliagdo da Musica “Winter Wonderland”.

- Aquecimento vocal.

21e22 13/12/2021 - Explorag¢do da musica “Borboleta”.

- Continuacdo do trabalho das musicas de Natal.

- Aquecimento vocal.

13e 14 15/11/2021

23e24 20/12/2021 - Preparacdo das musicas para o Concerto de Reis.
- Aquecimento vocal.
25e26 10/01/2022 - Exploragdo da musica “Aleluia”.
- Trabalho das musicas “Milho Rei” e “Outono”.
27e28 17/01/2022 - Aquecimento vocal.
- Exercicios de aquecimento corporal.
29630 24/01/2022 - Exercicios de aquecimento vocal (vocalizos e Canon - Mané Pipoca - Anénimo).

- Trabalho a duas vozes do Canon: Alleluia - William Boyce.
- Leitura da peca: Look at the World - J. Rutter.

- Aquecimento vocal.

31e32 31/01/2022 - Exercicios de relaxamento e respiragao.

- Trabalho das musicas “Aleluia” e “Look at the World".
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33e34

07/02/2022

- Aquecimento vocal.
- Exercicios de relaxamento e respiragao.
- Continuacdo do trabalho das musicas “Aleluia” e “Look at the World”.

35e36

14/02/2022

- Aquecimento vocal e exercicios de relaxamento e respiragdo.

- Continuagdo do trabalho das musicas “Aleluia” e “Look at the World”.
- Exploracdo das musicas “Avé Maria”.

- Avaliacdo da musica “Aleluia”.

37e38

21/02/2022

- Aquecimento vocal e exercicios de relaxamento.

- Trabalho das musicas “Aleluia” e “Look at the World".
- Continuacdo da explorag¢do da musica “Avé Maria”.

- Avaliagio da musica “Look at the World".

39e40

28/02/2022

- Aquecimento vocal e exercicios de ressonancia e relaxamento.
- Continuacdo do trabalho das musicas “Aleluia”, “Look at the World” e “Avé Maria”.

41e42

07/03/2022

- Aquecimento vocal e exercicios de relaxamento e ressonancia.
- Continuacdo do trabalho das musicas aprendidas anteriormente.
- Avaliacdo das musicas “Aleluia” em canon e “Look at the World” a duas vozes.

43 e 44

14/03/2022

- Aquecimento vocal.

- Exercicios de relaxamento e respiragio.

- Continuacdo do trabalho das musicas aprendidas até aqui.
- Avaliacdo da musica “Avé Maria”.

45e46

21/03/2022

- Aquecimento vocal.
- Exercicios de respiragdo e ressonancia.
- Aperfeicoamento das musicas aprendidas até o momento.

47 e 48

28/03/2022

- Aquecimento vocal.
- Exercicios de respiragdo e ressonancia.
- Visualizacdo de um filme musical “Feel the Beat”.

49e50

04/04/2022

- Aquecimento vocal.

- Exercicios de respiragdo e ressonancia.

- Avaliagdo das musicas aprendidas até aqui.
- Autoavaliacdo e heteroavaliacdo.

51e52

02/05/2022

- Aquecimento vocal.
- Exercicios de respiragdo e ressonancia.
- Aperfeicoamento das musicas aprendidas até aqui.

53e54

09/05/2022

- Aquecimento vocal.
- Exercicios de respiragdo e ressonancia.
- Continuacdo do trabalho das musicas aprendidas até aqui.

55e56

16/05/2022

- Aquecimento vocal.
- Exercicios de respiragdo e ressonancia.
- Aperfeicoamento da letra das musicas aprendidas anteriormente.

57 e58

23/05/2022

- Alunos em visita de estudo.

59e60

30/05/2022

- Aquecimento vocal e exercicios de respiragdo e ressonancia.
- Trabalho do Canon “Aleluia” a trés partes.

6le62

06/06/2022

- Visualizacdo do filme musical “Bohemian Rapsody”.

63 e 64

13/06/2022

- Exercicios de aquecimento corporal.

- Exercicios de aquecimento vocal (vocalizos e Canon - Mané Pipoca - Anénimo).
- Apresentacdo e leitura da peca: Supercalifragilisticoexpialidozo - R. Sherman.

- Revisao das obras para o Concerto.

- Autoavaliagdo e heteroavaliagdo.

10



A Importancia do Solfejo nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico do Curso Artistico Especializado da Musica

4, Planificacoes, Relatorios e Reflexdes de Aula

Nadatade 11 de outubro de 2021, iniciei a Pratica de Ensino Supervisionada na Academia de Musica
de Castelo de Paiva, assistindo as aulas a partir dessa data até ao final do ano letivo.

Dentro dessas aulas, selecionamos seis aulas por disciplina (trés por semestre) para apresentar no
Relatdrio de Estagio: trés aulas observadas e trés aulas assistidas.

4.1. Planifica¢cbes, Relatorios e Reflexées de Formacao Musical

4.1.1. 1.° Semestre: Aula observada, n.° 11 e 12, de Formacao Musical

Disciplina: Formagao Musical Sala: C-M1
Aulan.2:11e12 Horario: 10h15-11h05 / 11h05-11h55
Data: 25 de outubro de 2021 Duracao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Exercicios de preparagio para o teste escrito. Teste escrito.

Relatério da Aula:

A aula comec¢ou com as boas-vindas aos alunos, que demoraram para se acalmarem, sentarem e
tirarem o material de aula.

A professora cooperante passou para o quadro 4 ritmos com 5 tempos cada com células de
compassos simples, identificando cada um com uma letra. A professora ditava 2 vezes cada um e os
alunos tinham de identificar e ordenar duas sequéncias feitas. A resolucdo do exercicio 1 era: b-a-c-d-a |
a-d-c-b-d.

Exercicio 1:

a) b) c) d)

Figura 1 - Exercicio 1 para identificar e ordenar as frases ritmicas.

De seguida, a professora fez outro exercicio semelhante ao anterior, mas com exercicios com 6
tempos. A resolucdo do exercicio era a seguinte: b-a-c-d-a | d-b-a-c-b.

Exercicio 2:
a) b) ©) d

COETEE [ LE [T MEECT ESRAE T LT

Figura 2 - Exercicio 2 para identificar e ordenar as frases ritmicas.
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0 exercicio foi repetido, agora com 6 tempos com células de compassos compostos. A corre¢do do
exercicio era: d-c-b-d-a | d-a-b-c-a.

Exercicio 3:

Figura 3 - Exercicio 3 para identificar e ordenar as frases ritmicas.

A professora cooperante escreveu no quadro, quatro exercicios com 5 sons (consecutivos), cada um
identificado com uma letra, e apds ditar duas vezes cada um os alunos tinham de ordenar duas
sequéncias melddicas. A sua resolugdo era d-b-c-a-c | a-d-c-b-a.

Exercicio 4:

) b) ©) d)
b4 I} ¥ ¥ Il |
7 | | i | | § i |
[ fanY Il § Il | O Il § i |
Q)u —— i | o - i | OS2 — | | o o — O 8 |
© - s o © © o

Figura 4 - Exercicio 4 para identificar e ordenar as frases melodicas.

A professora ainda realizou mais dois grupos de quatro exercicios semelhantes ao anterior. A
resolucdo do exercicio 5 era b-c-d-a-c | a-b-d-c-a e a resolucdo do exercicio 6 era c-a-d-b-a. Ndo foi
realizada a segunda série, pois iniciou-se o segundo tempo de aula e teria de ser realizado o teste escrito.

Exercicio 5:

na b) ©) d)

7 i | I | I | 1 |
¥ 4 Il | Il | i | il |
(Y o i | o e P s~ | i |
\\‘I T Il | PN ) Il | L9 ] i | i |
[ U o o U o Y o YU o

Figura 5 - Exercicio 5 para identificar e ordenar as frases melodicas.

Exercicio 6:

n3 b) ) d)

b A Il | Il | Il | Il |
Z i | | | | | N |
™ o Il | | P O Il | 1l |

174 T o o o U o 1 L9 ] O L9 ] | | O Il |

d O o O o O O =Y

Figura 6 - Exercicio 6 para identificar e ordenar as frases melodicas.

Na segunda parte da aula foi realizado o teste escrito (Anexo 6).

Quando terminado o teste escrito a aula terminou e nao foram marcados trabalhos de casa.
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Reflexdo da Aula:

No decorrer da aula, os seguintes alunos tiveram dificuldades na realizacao dos exercicios:

- Exercicio 1 - a aluna CS/FM teve dificuldade em realizar o exercicio.

- Exercicio 2 - os alunos MN/FM, CS/FM e ES/FM tiveram dificuldades em realizar o exercicio.
- Exercicio 3 - os alunos JS/FM, IC/FM e MN/FM ndo conseguiram realizar o exercicio.

- Exercicio 4 - os alunos CS/FM, MN/FM e DM /FM tiveram dificuldades, mas os alunos LS/FM, H] /FM
e FF/FM nao conseguiram realizar com sucesso o exercicio.

- Exercicios 5 e 6 - os alunos DF/FM, MN/FM, FF/FF, MT/FM, H]/FM, FP/FM, CC/FM e JP/FM tiveram
dificuldades em identificar as sequéncias.

Nesta aula, senti que foram realizados muitos exercicios antes do teste escrito e que durante o teste
os alunos ja estavam cansados, uma vez que a aula é de 100 minutos, sem intervalo. Também senti que
a primeira parte de aula foi para a realizagdo de um maior nimero possivel de exercicios e nem tanto
para treinar as competéncias com os alunos, uma vez que ndo havia espago para colocacdo de duvidas
ou demonstra¢des de como organizar as tarefas, bem como se certificar que eram compreendidas.

A segunda parte da aula decorreu sem incidentes, apesar do cansago notoério nos alunos, como em
cima referido.

4.1.2. 1.° Semestre: Aula assistida, n.° 13 e 14, de Formacao Musical

Disciplina: Formagao Musical Sala: C-M1
Aulan.2: 13 e 14 Horario: 10h15-11h05 / 11h05-11h55
Data: 15 de novembro de 2021 Duracao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Introducio aos compassos simples e compostos. Introducdo aos ditados ritmicos e
melddicos. Ficha de Trabalho n.2 4.

Recursos: Caderno, Caderno de Atividades, lapis, borracha, caneta, quadro, giz e piano.
Recursos pedagogicos: Ficha de Trabalho n.2 4.
Avaliagao: Observacdo formativa - observacgao direta e interagdo oral.

Instrumentos de avaliacdo: Grelha de observacdo direta, didlogo construtivo, notas de
ocorréncias, tarefas.

13



Ana Maria Machado Miranda

Planificacdo da Aula:

Tabela 7 - Planificacao da Aula 13 e 14 de Formacgao Musical.

%]
o o ©
7] (=) =
=) =) (%) =] = =] g
=1 = g 3 S s =
E = = = 9 2 g o <
E 2 s ge §E S8
S £ iy £ & opel £ S
a ° ) = =)
S (=) o & O =
7201 © o=
av a5
[3)
[
-Compasso Simples - Conhecer os Compasso
R - - Reconhecer os .
Binario, Ternario e , Simples.
s Compassos Simples e
Quaternario. - Conhecer os Compassos
Compostos.
Orale -Compasso Composto . Compostos. s
. o L. - Perceber as diferencas . 25 A B L]
escrito Binario, Ternario e - Reconhecer as diferengas
‘. entre os Compassos
Quaternario. . entre os Compassos
.~ . Simples e os Compassos .
- Defini¢do: unidade de Simples e os Compassos
Compostos.
tempo. Compostos.
-Identifica os compassos
. simples.
- Identificar o compasso. ples
e « - Associa e compara
- Identificar a pulsacao do S
[ . . padrdes ritmicos.
- Seminimas, colcheias e exercicio. .
. ; . . - Identifica as notas e sabe
semicolcheias. - Reconhecer e identificar A
. i aonde escrevé-las.
- Graus conjuntos. auditivamente as notas e . i
. . . ) - Reconhece e identifica o ) A B CD,
Escrita - Escrita Musical. ritmo. . P 30
;i . . movimento melddico. H 1]
- Compassos simples. - Identificar o movimento =
= P - Reconhece a pulsagdo, a
- Pulsacdo. melddico. o .
divisdo e o ritmo.
- Clave de Sol. - Escrever corretamente a
. - Escreve notas na clave de
nomenclatura musical. sol
- Escreve com boa
caligrafia na pauta.
-Identifica os compassos
- simples.
- Identificar o compasso. ples
. . - Associa e preenche
- Seminimas, colcheias e - Escrever corretamente a ritmos
semicolcheias. nomenclatura musical. s
. . . e - Reconhece a divisdo e o ) A BCD,
Escrita - Escrita Musical. - Identificar os tempos que ritmo 45 H1
- Compassos simples. faltam. ) T
- Escreve figuras na clave
- Compassos Compostos. - Preencher corretamente de sol
os tempos que faltam.
posq - Escreve com boa
caligrafia musical.

Relatério da Aula:

Previamente, a professora cooperante Carminda Martins pediu que nesta aula fossem abordados as
diferencas entre os compassos simples e os compostos e que fizesse uma introdugdo aos ditados ritmicos
e melddicos.

A aula comegou com a recegdo e as boas-vindas aos alunos. A aula contou com a presenca de todos
os alunos, a exce¢do da aluna CC/FM.

Como forma a introduzir as diferencas entre os compassos simples e compostos comecei por fazer
a seguinte tabela no quadro (Tabela 6)

Tabela 8 - Compassos simples e compassos compostos.

Compassos Simples Compassos Compostos
« — Unidade de tempo «. - Unidade de tempo
Bindrio i 4 4 g .. .
Terndrio 3 d & o 2 .. o. o
4 8
. 4 12
Quaternario 4 d & 4 o g e. & o &
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Apo6s algumas perguntas dos alunos foi explicado que a unidade de tempo poderia ser divida em
colcheias, ficando duas colcheias para o compasso simples e com trés nos compassos compostos. Foi
também explicado o que significavam os nimeros dos compassos (Tabela 9).

Tabela 9 - Significado dos nimeros de compasso e a relagao entre os nimeros dos compassos e as figuras.

Relagdo de Nimero

Compassos .
com a Figura

1 o
2
Quantidade 4+ .

4 8
Figura J‘

16 N

32 8

64 B

Pedi que os alunos passassem para os cadernos diarios a tabela 7 e a figura 8, dando-lhes alguns
minutos para realizarem a tarefa.

Como introducdo aos ditados ritmicos e melddicos foi escrito no quadro o seguinte exemplo (figura
7):

41

7 T
] * LS

el
L 18RS

Figura 7 - Exemplo de exercicio de ditado melddico.

Foram referidas as fases que devemos estar atentos para completar o compasso:
.2 - Saber que compasso é.
.2 - Ver quantos tempos e aonde faltam.
.2 - Tentar perceber qual o ritmo que estd a ser ouvido.
2 - Tentar perceber as notas que estdo a ouvir (se estao a subir ou a descer).

.2- Escrever na pauta as notas nos sitios corretos e com o ritmo que pensam ser, com uma caligrafia
musical bem cuidada e legivel.

De seguida foi entregue a Ficha de Trabalho n.2 4 (Anexo 7) e pedido a todos os alunos que
preenchessem o cabecalho e que olhassem para o primeiro exercicio, alinea A, para tentarem perceber
aonde faltavam os tempos e quantos seriam. Alguns alunos assinalaram a quantidade de tempos e aonde
faltavam.

Quando todos terminaram, foi tocado o exercicio seis vezes, indo verificando os alunos
individualmente e lembrando as fases que deviam ter atencdo. No final corrigimos no quadro através
das intervengdes orais dos alunos.

Repetimos os mesmos passos do exercicio anterior, mas agora para o ditado ritmico (terceiro
exercicio, alinea A).

Na segunda parte da aula os alunos fizeram, individualmente, os exercicios nimero quatro, cinco e
seis. Durante a duracdo da aula ia ajudando e verificando individualmente a realiza¢do dos exercicios.
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Quando questionados se ja acabaram e se tiveram dificuldades, foram observados os exercicios
realizados nos cadernos, foi relembrado o esquema da tabela 9. Foi reservado um momento para os
alunos se expressarem sobre o trabalho realizado e efetuarem verbalmente uma avaliacdo formativa. Os
alunos que ndo conseguiram terminar os exercicios durante o tempo util da aula, ficou como trabalho de
casa terminar os exercicios. Dei por encerrada a aula e os alunos sairam, ordeiramente, da sala.

Grelha de observacao:

Tabela 10 - Grelha de Observacao. (S - Sim; N - Nao)

Grelha de Observagao

Alunos
Descritores de = s = = = = = s = = = = = = = = =
desempenho ElE|E|lE|l2|lE|lE|lBlE|lE|E|lB|lE|lE|E|=]|&
S| | S|alsS|e|lolz|le|ls|aslS|lalglale|a
(&} [z T — A [Z3 — = a 23 —_ = m &} —_ = &}
Presenca N S S S S S S S S S S S S S S S S
Identifica as figuras S N N S S S N N N S S S S N N S
Identifica as notas e
sabe aonde as 5 S N N S N N S N N S S S S N N S
escrever I
Identifica o ritmo E S N N S S S N S N S S N S N N S
Comportamento S S S S S S S
adequado
Participativo S N S S S N N N S S S S S N N S

Reflexdo da aula:

Os alunos estavam recetivos, durante a aula, para o tema, mas os alunos HJ/FM e JP/FM estavam
constantemente a brincar e a falar para o colega ao lado, criando duvidas na realizagdo dos exercicios
pela distracdo e nio por falta de compreensdo. Os alunos demonstraram mais dificuldades em identificar
as figuras musicais, as notas musicais e aonde as escrever. Como estas dificuldades estavam presentes,
houve dificuldades em identificarem o ritmo no ditado ritmico.

Como foi a primeira abordagem aos ditados e as figuras dos compassos compostos julgo serem
normais os resultados da aula. Por causa das dificuldades, acabei por ndo realizar os exercicios todos da
Ficha de Trabalho n.2 4 para conseguir dar atengio aos alunos e ir tirando ddvidas. Optei por segmentar
a matéria e facultar esquemas para auxiliar pistas visuais.

Nas préoximas aulas farei um reforco da matéria ja dada, principalmente as figuras musicais e as
diferencas entre as células ritmicas dos compassos simples e as dos compassos compostos. Por causa do
protocolo de COVID-19, ndo é possivel alterar a disposicdo da sala, mas farei com que os alunos HJ/FM
e JP/FM sejam mais interventivos, para estarem mais atentos a aula.

4.1.3. 1.° Semestre: Aula Assistida, n.° 29 e 30, de Formacao Musical

Disciplina: Formagao Musical Sala: C-M1
Aulan.2: 29 e 30 Horario: 10h15-11h05 / 11h05-11h55
Data: 24 de janeiro de 2022 Duracgdo: 50 minutos + 50 minutos
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Sumario: Introducio a exercicios de leitura ritmica com semicolcheias em compassos simples
(pp- 10 e 27 do Caderno de Atividades). Ditado melddico: explicacdo e exercicio em compasso simples
quaterndrio. Correc¢do e entoacdo do exercicio. Identificacdo de intervalos: 2.2 M, 2.2m e 8.2 P.

Recursos: Utilizacdo da Plataforma Digital Zoom, meios audiovisuais, caderno, Caderno de
Atividades, lapis, borracha, caneta, quadro, giz e piano.

Recursos pedagogicos: - Sousa, R. (s.d.). Caderno de Atividades. Formagdo Musical 5.2 ano.
Academia de Musica de Castelo de Paiva.

Avaliacao: Observacdo formativa - observacao direta e interagdo oral.

Instrumentos de avaliacdo: Grelha de observacdo direta, didlogo construtivo, notas de
ocorréncias, tarefas.

Planificacdo da Aula:

Tabela 11 - Planificacao da Aula 29 e 30 de Formacao Musical.

Dominio
Conteuidos
Objetivos
Descritores do
desempenho
Estratégias/
Atividades
Tempo
(min.)
Descritores do
Perfil dos Alunos

- Identificagdo das
varias células
ritmicas (p. 10).
- Percussdo de
células ritmicas
individualmente.
-Sonatan.? 11, K.
331 (Marcha Turca)
- Mozart (p. 27).

a) Audicdo da peca
no piano.

b) Marcagdo da
pulsacdo aquando da

- Reconhece a . L
audig¢do da pega no

- Minima, pulsacio, a .
o R . piano.
Seminima, divisdo e o ritmo. ~
. - Reconhecer e . ¢) marcagdo com
Colcheia, . - Associa e .
. . reproduzir as caneta do ritmo da
Semicolcheia. . . compara
diferentes figuras e : peca, a0 mesmo
- Pausa de o movimentos e X
. pausas musicais. P tempo da audigio da
Seminima, Pausa Introdugso 3 célula padrdes ritmicos. eca no piano
Oral de Colcheia. P - Conhece e aplica pe¢ piar 20’ A B 1]
ritmica: d) marcagio do
-Compasso 0 compasso -
: g . ritmo com a caneta.
Simples Binario: binario. P .
. A - Exercicio 1 da pag.
com unidade de . . - Lé frases
\ - Percutir o ritmo. - 27
tempo a ritmicas a uma . -
‘. a) leitura ritmica
seminima. parte, com .
. . do exercicio como 1
diferentes células .
o longo para a minima,
ritmicas. (.
1 para as seminimas,
1-2 para as
colcheias, 1-2-3-4
para as

semicolcheias e “tch”
para as pausas de
seminimas,
marcando a pulsacdo
com a mao esquerda.
b) percutir o
exercicio com a
caneta, na mao
direita, ao mesmo
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tempo que diz 1, 1-2,
1-2-3-4 e “tch”.

c) percutir o
exercicio com a
caneta na mao
direita enquanto
com a esquerda
marca a pulsacdo.

Escrita e
oral

- Seminimas,
colcheias e
semicolcheias.

- Graus conjuntos
e oitava.

- Intervalos de 2.2
M, 2.2 m,
unissono e 8.2 P.
- Compasso
simples
quaternario.

- Pulsacgdo.

- Clave de Sol.

Relatorio da Aula:

A aula contou com a presenca da professora cooperante, Prof. Carminda Martins, como da professora
supervisora, Prof. Dra. Maria Adélia Abrunhosa, ambas on-line, via Plataforma Digital Zoom.
Previamente, a professora cooperante tinha pedido que nesta aula fosse abordado as semicolcheias e

- Identificar o
compasso.

- Identificar a
pulsacgio do
exercicio.

- Reconhecer e
identificar
auditivamente as
notas e ritmo.

- Identificar
auditivamente os
intervalos.

- Identificar
intervalos.

- Entoa a linha
melddica/ritmica a
tempo e afinado.

-Identifica os
compassos
simples.

- Associa e
compara padrdes
ritmicos.

- Identifica as
notas e sabe
aonde escreve-
las.

- Reconhece e
identifica
auditivamente os
intervalos.

- Identifica os
intervalos.

- Reconhece a
pulsacio, a
divisdo e o ritmo.
- Entoa melodias,
com nome de
notas, mantendo
a afinagdo,
pulsagdo e o
ritmo.

- Lé notas na
clave de sol.

- Lé e entoa frases
melddicas
simples.

- Ditado melddico
em compasso
quaternario simples
com seminimas,
colcheias e
semicolcheias com
graus conjuntos e
oitavas perfeitas.

a) explicacdo do
exercicio.

b) pedir aos alunos
para copiarem para
o caderno o exercicio
(escrito no quadro).

¢) audigdo do
exercicio completo.

d) audigdo do
exercicio completo
ao mesmo tempo
que marcam a
pulsagdo.

e) ditado do
primeiro compasso
mais a primeira nota
do segundo
compasso. Serdo
repetidas no maximo
de 6 vezes.

f) ditado do
segundo compasso.
Serdo repetidas no
maximo de 6 vezes.

g) audicdo do
exercicio completo
para verificacdo por
parte dos alunos.

h) correcdo com os
alunos do exercicio.

i) leitura entoada,
com nome de notas,
do ditado.

j) identificagdo
intervalar, feita
oralmente pelos
alunos.

30’

introduzisse os ditados melddicos com ritmo aos alunos, exercicio nunca feito por eles.

A aula comecou com a recegdo e as boas-vindas aos alunos. Ap6s todos se cumprimentarem e
sentarem fiz a chamada para verificacdo de presencas. Os alunos GR/FM, DF/FM, IC/FM, JP/FM, FF/FM
e FV/FM faltaram. Apds a chamada, a prof. Carminda, que também se encontrava on-line, pediu para
partilhar o link da aula com os alunos que estavam em casa. Desta forma, a aula planeada para ser
presencial passou a regime misto, naquela hora, entrando on-line os seguintes alunos: JP/FM, FF/FM e

FV/FM.

18
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A Importéancia do Solfejo nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico do Curso Artistico Especializado da Musica

Pedi aos alunos que abrissem o Caderno de Atividades, na pagina 10, para procedermos a
identificacdo das varias células ritmicas.

Valor relativo das figuras

Figura 8 - Visualizacao da pagina 10, do Caderno de Atividades.

Pedi para os alunos explicarem a representacdo das “arvores das figuras” mantendo o foco na arvore
das figuras simples, ajudando as explicagdes com ilustragdes no quadro. Percutimos as células ritmicas
individualmente (da arvore das figuras simples), sendo percutidas as vezes necessarias até boa execugao
por parte dos alunos.

Para segundo exercicio pedi para os alunos visualizarem a pagina 27 do Caderno de Atividades, em
que esta presente a partitura da “Sonata n.2 11, K. 331 (Marcha Turca)” de W. A. Mozart.

w DIVISAO BINARIA I

Quatro semicolcheias

7 Exercicio escrito ne12
Cria um ostinato ritmico para o tema “Marcha Turca”. P j j o

uil: ‘ 4 43 J

°Soﬂata n211, K. 331 3¢ andamento (Marcha Turca) - W. A. Mozart (1756 — 1791)
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& go sl e
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Figura 9 - Visualizacao da pagina 27, do Caderno de Atividades.
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Foi pedido para os alunos identificarem as células ritmicas da peca e os alunos ouviram a peca tocada
no piano por mim. Apds a audicao foi pedido para os alunos fazerem os seguintes exercicios:

- Marcarem a pulsa¢do ao mesmo tempo que a professora executei a pe¢a;

- Marcarem com a caneta o ritmo da pec¢a, ao mesmo tempo da audi¢do da peca ao piano; sendo
repetidas as vezes necessarias até os alunos conseguissem marcar, corretamente, o ritmo. Teve sempre

o foco nas semicolcheias;

- Marcarem o ritmo com a caneta, mas sem o acompanhamento do piano.

Como terceiro exercicio foi realizado o exercicio 1 da pagina 27 do Caderno de Atividades.

1 :’))

Hge o o o

| a

. - ‘ J -
- ---...1 e o0

Figura 10 - Exercicio 1, da pagina 27, do Caderno de Atividades

Comeg¢amos por fazer uma leitura ritmica do exercicio com o 1 longo para as minimas, 1 para as
seminimas, 1-2 para as colcheias, 1-2-3-4 para as semicolcheias e “tch” para as pausas de seminimas,

marcando a pulsagdo com a mio esquerda.

27

Figura 11 - Visualizacdo da pagina 27, do Caderno de Atividades, com a marcacao da divisao.

A leitura foi feita devagar e repetida duas vezes. De seguida percutimos o exercicio mais duas vezes
ao mesmo tempo que diziamos os nimeros. Para tornar o exercicio mais rico, fizemos algumas vezes o
exercicio, mas com a mao direita, com caneta, a percutir o ritmo enquanto a esquerda marcava a

pulsacdo. Os alunos acharam este exercicio dificil.
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Aquando realizados os exercicios, que pretendiam aprofundar a célula ritmica das quatro colcheias,
passamos a introducdo dos ditados melédicos. Antes de passar a realizacdo do ditado foi explicado aos
alunos como realizar o exercicio, que células ritmicas é que poderiam aparecer, quais os intervalos
possiveis, como escrever o que ouviam e como seria ditado pela professora. O ditado melddico estava
em compasso quaternario simples, como ritmo s6 teriamos seminimas, colcheias e semicolcheias, e nos
intervalos s6 teriamos graus conjuntos e oitavas perfeitas. O exercicio foi escrito no quadro (figura 12 o
que os alunos tiveram acesso e figura 13 resolucdo do ditado).

RN

t@Pkb

Figura 12 - Ditado melddico. Parte do ditado que os alunos tiveram acesso.

o) ==

ST

Figura 13 - Ditado melddico. Resolucdo do ditado.

Foi dado um tempo para os alunos copiarem para o caderno o exercicio (escrito no quadro). Foi
ditado o exercicio da seguinte forma:

- Toquei uma vez o exercicio completo no piano.

- Foi executado mais uma vez todo o ditado e foi pedido para que os alunos marcassem a pulsacdo
do exercicio.

- Ditado do primeiro compasso mais a primeira nota do segundo compasso. Serdo repetidas no
maximo de 6 vezes, com um intervalo de alguns segundos para os alunos escreverem no caderno diario.

- Entre as vezes ditadas fui dando uma volta na sala para verificagdo dos exercicios individualmente
e foram chamados a ateng¢do da turma quando houve situagdes que foram necessarias corrigir.

- Foi repetido todo o processo, mas agora para o segundo compasso.

- Toquei uma vez o exercicio completo no piano para os alunos verificarem todo o ditado e passei na
sala para verificar os exercicios individualmente.

- Corrigimos o exercicio pedindo aos alunos a resolugio aleatoriamente.
- Em primeiro lugar solfejamos e depois entoamos o ditado, com o nome das notas.

Para terminarmos este exercicio pedi, a cada aluno, que me identificasse os intervalos que o ditado
tem, recordando os intervalos dados até ao momento e introduzindo o unissono.

H
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Figura 14 - Relacdo intervalar do ditado melddico.
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Apos este exercicio, e terminando o tempo de aula assistida, procedemos a correcdo do trabalho de
casa dos exercicios ritmicos a duas partes. Foi verificado por aluno os trabalhos de casa pedidos e
corrigidos os erros individualmente. O aluno LS/FM nao tinha realizado os trabalhos de casa e enquanto
corrigia aos colegas, ele realizou. A aluna CC/FM tinha faltado na aula anterior e teve muita dificuldade
em realizar os exercicios.

Apods o toque de saida encerrei a aula e os alunos sairam, ordeiramente, da sala.

Grelha de observacao:

Tabela 12 - Grelha de Observacéo. (S - Sim; N - Nao; Z - Presenca através da Plataforma Digital Zoom)

Grelha de Observacao

Alunos
Descritores de s|l=s|=|=|2|=s|s|Z2|=|=s|=s|Z2|=|=2|=s|2|=
desempenho S S £ g ; E = ; E E = S a S & E a
S|l | |3 |32 |S|lalg|llQ|ls|@wa|c|&|s|d
Presenca S Z S S S S N S N Z S S S N Z S S
Identifica as figuras e N S N N S S N N S S N S N S
pausas
C.onhece 0S cOompassos S S S S S S N S S S N S S S
simples
Lé frases ritmicas a S S N N S S N S S S N S N N
uma parte
Marca a pulsagdo e
percute o ritmo em N|S|N|N|S|N|B|N|B|N|S|S|[N|B|S|N|N
simul.té.meo = = =
Identifica as notas e S S N N S S S N S S N N N S
sabe aonde as escrever
Identifica o ritmo S S N N S S N N S S N N N S
Identifica os intervalos N S S N S S N S S S N S N S
Comportamento s|s|N|N|sS]|s S s|s|s|N s|s|s
adequado
Participativo S S S S S S S S S S N N N S

Reflexdo da aula:

Ao longo da aula fui anotando os varios descritores de desempenho dos alunos, focando nos alunos
que estdo com mais dificuldade, sé preenchendo os restantes no final.

Nesta aula percebi que a maior parte dos alunos ainda nio identifica as figuras e pausas musicais, o
que causa as dificuldades mostradas nos exercicios ritmicos. Na parte da escrita musical ainda ha
dificuldades em saber aonde escrever as notas e figuras musicais. O treino de escrita deveria ser
aumentado. A classificagdo de intervalos de 2.2 M, 2.2 m e de 8.2 P ainda ndo estdo consolidados, penso
que falta algum treino neste género de exercicios.

Em termos de comportamento da aula os alunos HJ/FM, LS/FM e ES/FM estiveram aquém das
espectativas. Além de distraidos estavam muito faladores e desconcentrados nos exercicios, mesmo
chamados a atencdo e sendo mais envolvidos na aula.

O facto desta aula ter sido planeada para aula presencial e ter acabado por ser dada em regime misto
criou-me um problema de ateng¢ao ao que se estava a passar na sala e em casa, e como por vezes falhava
arede de internet, o que fazia com que fosse interrompida varias vezes pelos alunos em casa. Também
foi dificil criar os exercicios para os alunos que estavam em casa, e corrigi-los. O ser aula mista foi o
principal desafio da aula, tendo atrasado um pouco a planificagdo da aula. No final, o balango é positivo
e acabei por conseguir ajustar a aula a realidade do momento e ainda criar uma aula dinamica e
diversificada.
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4.1.4. 2.° Semestre: Aula observada, n.° 51 e 52, de Formacao Musical

Disciplina: Formag¢do Musical Sala: C-M1

Aulan.2: 51 e52 Horario: 10h15-11h05 / 11h05-11h55
Data: 02 de maio de 2022 Durac¢io: 50 minutos + 50 minutos
Sumario: Avaliacdo e correcdo do T.P.C. Exercicios de treino auditivo.

Relatério da Aula:
A aula iniciou-se com a presenca de todos os alunos.

A professora comegou a aula por corrigir, individualmente, as Fichas de Trabalho n.2 3 e 4, do
Caderno de Atividades (Anexo 8 e 9).

Como primeiro exercicio de aula, a professora fez seis ditados ritmicos (figura 15), 3 em compassos
simples e 3 em compassos compostos. A professora ditava os exercicios e os alunos marcavam a divisao
a colcheia na perna e peito para os compassos simples e para os compassos compostos batiam na perna,
peito e estalinhos. S6 depois da professora ditar é que os alunos escreviam no Caderno de Atividades.

ED n2% ED n210
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Figura 15 - Ditados ritmicos n.° 9 e 10, da pagina 45, do Caderno de Atividades.

De seguida fez o ditado ritmico com notas das, da mesma forma do que os ditados anteriores.
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Figura 16 - Exercicio n.° 17, da pagina 48, do Caderno de Atividades.

Para continuagdo da aula, a professora Carminda fez o ditado de sons n.2 2, da pagina 70 do Caderno
de Atividades.
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Figura 17 - Exercicio n.° 2, da pagina 70, do Caderno de Atividades.

Como ultimo exercicio da aula foi preenchido o ditado melédico com notas dadas (exercicio 34, da
pagina 71, do Caderno de Atividades). A professora ditava de simbolo a simbolo, 4 vezes cada frase.

ADIVINHA
Margarida Fonseca Santos
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Figura 18 - Exercicio 34, da pagina 71, do Caderno de Atividades.

Apo6s a correcdo do ditado a professora deu a aula por terminada.

Reflexao da Aula:

Os alunos LS/FM, ES/FM, FF/FM, MT/FM a aluna FV/FM ndo fizeram os trabalhos de casa. Os alunos
MN/FM, H]/FM, IC/FM e MG/FM fizeram os exercicios sem atencdo as claves, resolvendo tudo em clave
de sol.

Os ditados foram corrigidos pelos alunos: FV/FM, DM/FM, MG/FM, JS/FM e MN/FM. Os alunos
estavam atentos neste exercicio, a exce¢do dos alunos ES/FM e DF/FM que s6 queriam brincar. O
Exercicio n.2 17, da pagina 17 do Caderno de Atividades foi corrigido pelos alunos DF/FM e CS/FM. O
ditado de sons foi corrigido pelo aluno JP/FM, mas teve a ajuda dos colegas, pois errou a partir da nota
7. No ultimo ditado o aluno DM/FM realizou o exercicio sem erros, mas o FF/FM ndo conseguiu realizar
com Sucesso.

Esta aula acabou por se tornar cansativa para os alunos, pois foram 100 minutos de aula, sem
intervalo, sempre com ditados. Apesar de serem diferentes entre si, os alunos acabaram por comegar a
dar erros por causa da desconcentracgao.
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4.1.5. 2.° Semestre: Aula observada, n.° 59 e 60, de Formacao Musical

Disciplina: Formag¢do Musical Sala: C-M1
Aulan.2: 59 e 60 Horario: 10h15-11h05 / 11h05-11h55
Data: 30 de maio de 2022 Duragao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Trabalho da obra “Pequena Serenata Noturna” - Minueto e Trio. Trabalho da Musica
“Escravos de J6”.

Relatério da Aula:
A aula comecou com a presenca de todos os alunos da turma, a exce¢io das alunas FV/FM e JS/FM.

A professora cooperante Carminda comegou a aula a relembrar o exercicio de memorizagido da
ultima aula. Os alunos repetiram duas vezes: a primeira vez lento e da segunda vez mais rapido.

De seguida, os alunos ouviram a “Pequena Serenata Noturna (Minueto e Trio), Kv. 525” de W. A.
Mozart. A professora criou uma coreografia para a peca e os alunos estiveram a aprender a dangar a
peca. Quando todos conseguiram dancar a professora colocou a pega a tocar e todos os alunos fizeram a
danga de roda.

Apos esta danga, os alunos juntaram as mesas no centro da sala e aprenderam a cancdo de roda
“Escravos de J6”, que tem uma coreografia com copos. Em que cada aluno passa ou pega o copo, do colega
do lado, fazendo um circuito.

Quando ja todos sabiam, jogou-se ao bota fora com a cang¢io dos “Escravos de ]J6”, quando um aluno
se enganava saia do jogo. No final do jogo, a professora fez mais uma vez com todos os alunos. Terminada
a ultima vez os alunos arrumaram a sala e sentaram-se na sua mesa.

A professora pediu para abrirem o Caderno de Atividades na pagina 56. Explicou como se realizavam
os solfejos em pauta dupla e ensinou a marcar o compasso binario, primeiro tempo na mesa e o segundo
tempo no ombro. Para o compasso terndrio marcou o primeiro tempo na mesa, o segundo para fora e o
terceiro para cima. Quando terminou a explicac¢do os alunos realizaram o exercicio.

Leituras em pauta dupla

o 0 0 ®o e
i

Figura 19 - Leituras em pauta dupla (exercicios n.° 1 e 2, da pagina 56, do Caderno de Atividades).
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Apo6s a leitura em pauta dupla, os alunos abriram o Caderno de Atividades na pagina 59 (Anexo 13).
Esta pagina destina-se a solfejo na clave de sol e fa.

Quando os alunos chegaram ao final da pagina, a professora deu por terminada a aula.

Reflexao da Aula:

Os alunos estavam muito cansados e barulhentos, nesta aula, principalmente os alunos DF/FM,
HJ/FM, LS/FM e ES/FM, ja referidos em muitas aulas por esse motivo. Para todos os exercicios havia
uma panéplia de queixas por ndo quererem fazer os exercicios. Foi uma aula dificil por esse motivo.

A professora cooperante tentou segmentar os exercicios e criar movimento na sala, tornando o
ambiente de aprendizagem mais leve com abordagens multissensoriais e com jogos, mas nem assim o0s
alunos estiveram participativos. Como estratégias, devia ser permitido que os alunos, fizessem um
pequeno intervalo no final dos 50 minutos, ou fosse permitido o aluno sair da sala para fazer pequenas
pausas.

4.1.6. 2.° Semestre: Aulas Assistidas, n.° 63 e 63, de Formac¢ao Musical

Disciplina: Formagdo Musical Sala: C-M1
Aulan.2: 63 e 64 Horario: 10h15-11h05 / 11h05-11h55
Data: 13 de junho de 2022 Duracgdo: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Cantiga da Burra - S. Antunes: a) Ditado melédico: explicacdo e exercicio em compasso
simples quaternario, em Ré menor. Correcdo e entoagdo do exercicio; b) Criacdo e apresentagdo de
ritmos (trabalho de grupo); c) Interpretagdo da cangdo com entoacdo de notas e polirritmia; d)
Aprendizagem da letra da cang¢io. Autoavaliagdo e heteroavaliacio.

Recursos: Utilizagdo da Plataforma Digital Zoom, meios audiovisuais, caderno, Caderno de
Atividades, lapis, borracha, caneta, quadro, giz e piano.

Recursos pedagégicos: - Cantiga da Burra - S. Antunes.
Avaliagao: Observacgdo formativa - observacgdo direta e interagdo oral.

Instrumentos de avaliagcado: Grelha de observacido direta, didlogo construtivo, notas de
ocorréncias, tarefas.
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Planificaciao da Aula n.2 63:

Tabela 13 - Planificacao da Aula 63 de Formagao Musical.

Dominio
Conteudos
Objetivos
Descritores do
desempenho
Tempo
(min.)
Descritores do Perfil
dos Alunos

Estratégias/Atividades

-Identifica os

Ditado melddico

- Seminima, e . .
colcheia ’ - Identificar o compassos simples. | (Cantiga da Burra
) compasso. - Associa e compara | - S. Antunes).
- Pausa de Lo ~ o . .
P - Identificar a padrdes ritmicos. a) O seguinte
seminima. - e P .
a pulsagdo do - Identifica as notas | exercicio sera
- Intervalos de 2.2 [ .
M 22m 42Pe exercicio. e sabe aonde escrito no quadro e
3 ;M T - Reconhecer e escreveé-las. os alunos copiam
.Cor;l asso simples identificar - Reconhece e para o caderno. 30
Escrita P pp p auditivamente as identifica b) Explicagdo do
quaternario. . i -
- Pulsagio notas e ritmo. auditivamente os exercicio.
) - Identificar intervalos. c) Audigdo do
- Clave de Sol. . e .
auditivamente os - Identifica os ditado.
- Modo menor. . . N
- Tonalidade de Ré intervalos. intervalos. d) Realizagdo do
- Identificar - Reconhece a ditado melddico.
menor. . ~ e ~
intervalos. pulsacgdo, a divisdo e) Corregdo do
e o ritmo. exercicio.
Criacdo de ritmos.
a) Divisao da turma
- Reconhece a em 4 grupos.
. pulsacio, a divisdo b) Atribuigdo de
- Seminima, . .
. e o ritmo. figuras e pausas
colcheia, . o
. . - Associa e compara | musicais a cada
semicolcheia. - Reconhecer e . .
- . movimentos e grupo (células em
- Pausa de minima, reproduzir as . . .
. o - ) padrdes ritmicos. madeira para
Escritae | pausade seminima, | diferentes figuras e . - )
. o7, - Conhece e aplicao | montar, serdo 20
Oral pausa de colcheia. pausas musicais.

-Compasso Simples
Quaternario: com
unidade de tempo a
seminima.

- Percutir o ritmo.

Relatério da Aula n.2 63:

compasso
quaternario.

- Lé frases ritmicas
a uma parte, com
diferentes células
ritmicas.

distribuidas varios
pares de células).
c) Criacdo, em
grupos, de um
ritmo simples para
0S espagos que
faltam.

A aula teve inicio com a recec¢do e as boas-vindas aos alunos e da professora doutora Maria Adélia
Abrunhosa que também assistiu a aula. Todos os alunos estdo presentes. Quando todos se sentaram e
retiraram o material, apresentei o primeiro exercicio a realizar.

Escrevi no quadro o ditado da Cantiga da Burra de S. Antunes para os alunos copiarem para o
caderno diario.

Cantiga da Burra

S. Antunes
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Figura 20 - Ditado melddico, da Cantiga da Burra de S. Antunes.

27



Ana Maria Machado Miranda

Procedi com a explicacdo do exercicio aos alunos. Foi pedido aos alunos que tenham atencdo aonde
faltam tempos, ao ritmo, as notas, a pulsacdo e também que tenham uma escrita musical cuidada.

0 ditado melédico foi realizado da seguinte forma:
- Os alunos escutaram todo ditado que foi tocado ao piano.

- Foram ditados 3 vezes os compassos, de respira¢do a respiragao, e entre eles houve tempo para os
alunos escreverem no caderno.

- Enquanto toquei os alunos marcaram a pulsacdo na mesa, suavemente, s6 depois é que puderam
escrever. Dessa forma, trabalharam também a memorizagao.

- Durante o exercicio foi sempre dada a possibilidade, aos alunos, de retirarem duvidas.

- No final de cada frase perguntei qual aluno gostava de ir ao quadro corrigir. Escolhi a FV/FM,
DF/FM, ES/FM, JP/FM e JS/FM para irem completar ao quadro.

A correcdo do exercicio era a seguinte:

Cantiga da Burra

S. Antunes

e e e s
L = =

Figura 21 - Correcédo do ditado melddico, da Cantiga da Burra de S. Antunes.

Foram dados alguns minutos para os alunos corrigirem os seus ditados.

Quando todos os alunos terminaram, a turma foi dividida por filas, o que deu 3 grupos de 4 alunos e
um grupo de 3 alunos. Foi atribuido a cada grupo, uma série de figuras e pausas musicais (células em
cartdo para montar, foram distribuidos varios pares de células).

A cada grupo foram atribuidas as seguintes figuras/células musicais:
Grupo 1 - seminima, pausa de seminima e 2 colcheias.
Grupo 2 - seminima, pausa de seminima, 2 colcheias e 4 semicolcheias.
Grupo 3 - seminima, pausa de seminima, 2 colcheias e contratempo.
Grupo 4 - seminima, pausa de seminima, 2 colcheias.

Ap6s a distribuicao das figuras/células os grupos criaram um ritmo simples para os espagos que

faltavam no exercicio.

"~

Figura 22 - Esquema para criacao de um ritmo (trabalho de grupo).
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Foi dado o resto da primeira aula para os alunos pensarem, em conjunto, nos ritmos que queriam
para preencher os espag¢os. Enquanto os alunos fizeram os ritmos, a professora passou pelos varios

grupos e verificou o trabalho que estava a ser feito.

Planificacao da Aula n.2 64:

Tabela 14 - Planificacao da Aula 64 de Formagao Musical.
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Relatorio da Aula n.2 64:

Apbs o comecgo da segunda parte da aula, também assistida pela professora doutora Maria Adélia
Abrunhosa, cada grupo apresentou o seu ritmo aos colegas e foi escrito por mim quadro. Quando acabava
de escrever uma frase, os alunos repetiam o ritmo na mesa. Foram repetidas as vezes necessarias até os
alunos conseguissem fazer os ritmos sem erros.
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Figura 23 - Ritmos criados pelos grupos.

A cada grupo foi atribuido uma parte do corpo com o qual percutiram o ritmo. Sendo eles, grupo 1
0s pés, grupo 2 as pernas, grupo 3 as palmas e o grupo 4 os estalinhos.

Juntamos os ritmos e foram interpretados em conjunto. Repetimos algumas vezes enquanto os
alunos nio se sentiram a vontade com os ritmos. Quando comec¢aram a conseguir percutir os ritmos, de
uma forma auténoma, toquei a melodia no piano enquanto os alunos percutiam os ritmos.

Os alunos pediram-me para lhes ensinar a letra da cang¢do. Cantei cada quadra e eles repetiam. Mas
como a letra é grande acabaram por sé cantar a primeira parte.

Os ultimos minutos da aula foram reservados para a professora Carminda fazer a autoavaliacdo e
heteroavaliacdo. Apo6s todos desejarem boas férias as professoras, a aula terminou e os alunos sairam da
sala.

Grelha de observacao:

Tabela 15 - Grelha de Observacdo. (S - Sim; N - Nao)

Grelha de Observacio

Alunos
Descritores de desempenho E E E E E E E E E E E E E E E
S S S Y S - Y S S RS
|l T || g|le| 2 |S|allls|a|c|&2]s]|3d
Identifica as notas e sabe aonde as S S S S S S N N S S N S S N S
escrever
Identifica o ritmo S S S S S S N N S S N S S N S
Identifica os intervalos S S S S S S N N S S N S S N S
Cria frases ritmicas S S S S S S S S S S N S S S S
Lé frases ritmicas a uma parte S S S S S S S N S S N S S S S
Comportamento adequado S N N S S S S N S S N S S S S
quando sozinho
Comportamento adequado S N N S S S N S S N S S g
quando em grupo
Participativo S N N S N S N N S S N S N N N
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Reflexao das Aulas:

Os alunos estavam cansados e como era a ultima aula do ano pensaram que nio iriam trabalhar,
entdo estavam pouco participativos e pouco recetivos aos exercicios, tentando negociar a realizacao dos
mesmos. Tiveram alguma dificuldade em fazer o ditado melddico e em percutir os ritmos criados por
eles, ndo por serem dificeis, mas por nio estarem a querer fazer os exercicios. Poucos foram os alunos a
quererem participar na aula, além disso estavam muito distraidos e conversadores. A grande dificuldade
desta aula foi p6-los a trabalhar.

0 exercicio que gostaram mais foi a criagdo dos ritmos, pois como era trabalho de grupo e estavam
ao pé dos colegas podiam falar mais.

Os alunos que sentiram mais dificuldades em realizar os exercicios sdo os alunos que geralmente ja
sdo distraidos, pouco esfor¢cados e costumam procrastinar. Um exemplo disso é o aluno LS/FM que tem
muitas competéncias musicais e nos testes costuma tirar boas notas, mas nas aulas tem comportamentos
destabilizadores e ndo gosta muito de trabalhar.

Ajustei a aula as necessidades dos alunos, facultando notas escritas orientadoras, exemplos do
produto final, demonstrando ou simulando os conceitos.

Na autoavaliacdo e heteroavaliagdo os alunos foram sinceros e assertivos nas suas opinides quanto
a sua conduta na disciplina.

4.2. Planificacdes, Relatorios e Reflexées de Classe de Conjunto -
Coro

4.2.1. 1.° Semestre: Aula observada, n.° 11 e 12, de Classe de Conjunto - Coro

Disciplina: Classe de Conjunto - Coro Sala: A-01
Aulan.2:11e12 Horario: 13h05-13h55 / 14h05-14h55
Data: 25 de dezembro de 2021 Durac¢ao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Aquecimento vocal. Continuagio do trabalho das musicas aprendidas anteriormente.
Exploracao da musica “Outono”.

Relatério da Aula:

A aula deu inicio com a presenca de todos os alunos. Os alunos VS/CC, MO/CC, LT/CC, MM/CC,
AA/CC, TS/CC, RP/CC e DF/CC nao levaram o material para a aula.

A professora cooperante comecou pelo aquecimento corporal, com movimentos de tronco, bragos e
cabeca. Para exercicios de aquecimento vocal, fez trés vocalizos com a boca fechada, com as silabas “ma,
me, mi, mo, mu” e “zi”.

Para terminar os exercicios de aquecimento, a professora Carminda, fez a cangio “Carabti - Trad.
Africana”.
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Figura 24 - Cancao: “Carabu - Trad. Africana”.

Como bastantes alunos nao estiveram presentes na ultima aula, a professora fez uma avaliagdo com
a canc¢do “Milho Rei - D. Figueiredo” aos alunos que faltaram, havendo bastantes duvidas, que na segunda

letra, quer de confusio intervalar.
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Figura 25 - Peca: “Milho Rei - D. Figueiredo”.

Na ultima parte da aula foi trabalhada a cang¢do “Outono - D. Figueiredo”. Como ainda havia muita
confusdo na melodia da segunda voz, a professora ouviu aluno por aluno a cangdo. No final juntou as
vozes, e eu fui ajudar a segunda voz que estavam a ter muitas dificuldades.
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Figura 26 - Peca: “Outono - D. Figueiredo”.

A professora de trabalho de casa pediu para estudarem o “Milho Rei - D. Figueiredo” e o “Outono -
D. Figueiredo” e deu por terminada a aula.

Reflexao da Aula:

Nesta aula, a professora Carminda teve bastantes dificuldades em acalmar os alunos entre pecas,
perdendo muito tempo de aula. Alguns alunos da segunda voz cantam muito piano ou recusam-se a
cantar, tornando ainda mais dificil a jun¢ao das vozes. Os alunos da primeira voz cantam afinados e forte.

A classe é muito grande, sendo a jun¢do de duas turmas, e o facto de nao haver intervalo faz com que
seja uma aula muito dificil de se dar, e conseguir a entrega a aula por parte dos alunos.

4.2.2. 1.° Semestre: Aula Observada, n.° 13 e 14, de Classe de Conjunto - Coro

Disciplina: Classe de Conjunto - Coro Sala: A-01
Aulan.?: 13 e 14 Horario: 13h05-13h55 / 14h05-14h55
Data: 15 de novembro de 2021 Duragao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Aquecimento vocal e corporal. Exploracdo da musica “Jingle-Bell Rock” e “Winter
Wonderland”.

Relatério da Aula:

A aula deu inicio com a recegdo dos alunos e chamada de presenga dos alunos. Os alunos TM/CC,

DD/CC e MS/CC faltaram e os alunos MV/CC, MM/CC, VS/CC, AA/CC, SV/CC e TS/CC ndo trouxeram
material.
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Neste momento da aula, a professora Carminda pediu-me para dar a aula.
Comecei com um aquecimento corporal, com os seguintes exercicios:
- Esticar os bragos para cima, para a frente e para tras

- Rodar os ombros para a frente e depois para tras.

- Rodar a cabeca da direita para a esquerda e vice-versa.

- Deixar cair, calmamente, a cabeca para a frente e depois para tréas.

- Sacudir o corpo.

De seguida, fiz um aquecimento vocal com as silabas “ma, me, mi, mo, mu” de meio em meio tom, na
extensdo de uma oitava comegando no dé central.

poi

P = - = ﬂ"“"‘d‘ LA A B LA AL AL

ma me, mi, mo, mu, ma, me, mi, mo, mu, ma me, mi, mo, mu, ma, me, mi, mo, mu.
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Figura 27 - Exercicio de aquecimento vocal.

Continuamos com os exercicios de aquecimento vocal, em sequéncia cromatica na extensdo de 52,
com a silaba “no”:

Ex. 1 Ex..2

Y e— P —
> f---""'-“-l H——g—

Figura 28 - Exercicio de aquecimento vocal.

Ap6s este exercicio foi pedido que o préximo exercicio tivesse as palavras bem articuladas e com
movimentos exagerados dos labios. Repetimos o tltimo exercicio em staccato.

)
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Mi-la-no, To-ri-no, Na-po-li, Mi-la-no, To-ri-no, Na-po-li, Mi-la-no., To - ri-no, Na-po-li, Mi-la-no, To-ri-no Na-po-li, Mi-la-no, To-ri-no  Na.

Figura 29 - Exercicio de aquecimento vocal.

Para concluir os exercicios de aquecimento vocal foi pedida a escala de D6 Maior, duas vezes com
dois tempos cada nota e duas vezes em quatro colcheias, cada nota, em staccato.

Os exercicios de aquecimento foram executados de pé e agora, ao passarmos para as peg¢as, os alunos
continuaram a aula sentados, nas carteiras da sala de aula.

Apo6s o aquecimento distribui as partituras das pecas “J/ingle-Bell Rock” de ]. Beal e ]. Boothe (anexo

10) e “Winter Wonderland” de F. Bernard (anexo 11). A aprendizagem do “Jingle-Bell Rock” foi realizada
da seguinte forma:

- Leitura entoada com nome de notas da partitura.
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- Lia a letra e os alunos repetiam, respeitando o ritmo da peca.
- Juncdo da letra com a melodia, primeiro do refrdo, depois das estrofes.
Entretanto, fiz uma avaliacdo de diagnéstico para perceber as dificuldades dos alunos.

Na peca “Winter Wonderland” de F. Bernard foram repetidos os passos usados para o “Jingle-Bell
Rock’.

Nos ultimos cinco minutos perguntei as tonalidades das can¢des que vimos hoje na aula, para os
fazer refletir e olharem para as can¢des musicalmente.

No trémito da aula foi pedido que os alunos estudassem as pegas novas como trabalho de casa.

Reflexao da Aula:

Na realizacdo da aula senti-me um pouco exposta, pois ndo estava a contar dar a aula, realizei um
pequeno esboco de planificagio. No momento, tentei ser coerente e comegar com os exercicios de
aquecimento vocal e corporal e depois fazer uma leitura das pecas em que os alunos nio estivessem
atentos s6 a letra, mas também as notas e sua relacdo intervalar, assim como ao ritmo.

Apesar de ter sido uma surpresa dar a aula, senti que os alunos estiveram preocupados em fazer os
exercicios da melhor forma e respeitaram as indicagées.

Acabei por realizar uma aula de acordo com os contetidos e o desempenho dos alunos, fazendo
avaliacdo diagndstica de forma a continuar a matéria. Revi os conteidos que os alunos revelaram ter
mais dificuldades e ao permitir pausas curtas consegui com que os alunos estivessem mais recetivos a
aprendizagem. O uso de regras simples e claras demonstrou ser eficaz para estes alunos.

4.2.3. 1.° Semestre: Aula assistida, n.° 29 e 30, de Classe de Conjunto - Coro

Disciplina: Classe de Conjunto - Coro Sala: A-01
Aulan.2: 29 e 30 Horario: 13h05-13h55 / 14h05-14h55
Data: 24 de janeiro de 2022 Duragao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Exercicios de aquecimento corporal. Exercicios de aquecimento vocal (vocalizos e
Canon - Mané Pipoca - An6nimo). Trabalho a duas vozes do Canon: Alleluia - William Boyce. Leitura
da pega: Look at the World - ]. Rutter

Recursos: Utilizacdo da Plataforma Digital Zoom, meios audiovisuais, partituras, 1apis, borracha,
caneta, quadro, giz e piano.

Recursos pedagdgicos: Varios vocalizos. Canon - Mané Pipoca - Anénimo. Alleluia - W. Boyce.
Look at the World - ]. Rutter.

Avaliagao: Observacgido formativa - observacgdo direta e interagdo oral.

Instrumentos de avaliacdo: Grelha de observacdo direta. Didlogo construtivo. Notas de
ocorréncias. Tarefas.
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Planificacdao da Aula:

Tabela 16 - Planificacao da Aula 29 e 30 de Classe de Conjunto - Coro.
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vocal, dicgdo.
- Lingua inglesa
- Unissono e duas
vozes.

- Melodia e
Harmonia.

- Estudo de reportério
vocal/coral, de
diferentes estilos
musicais e
compositores.

- Adquirir de bases
técnicas, conceptuais,
estilisticas e
linguisticas necessarias
ao desenvolvimento da
expressdo e produgdo
vocal no contexto do
reportorio coral e na
pratica de Classe de
Conjunto.
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ritmo.

- Entoa melodias, com
nome de notas ou letra,
mantendo a afinagdo,
pulsagdo e o ritmo.

- Lé notas na clave de
sol.

- Consegue se manter
na sua voz.

- Lé com boa prontincia
a letra noutra lingua.

- Leitura com ritmo do
texto.

- Leitura entoada da
primeira voz e segunda
voz com a letra, a vez.

- Jungido das vozes.
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- Desenvolvimento da
autoconfianga e
postura em situagdes
de atuagdo com
publico.

Relatorio da Aula:

A aula comegou com a rececdo e as boas-vindas aos alunos e as professoras, professora cooperante
Carminda e professora doutora Maria Adélia, que assistiram a aula pela plataforma Zoom. Apés todos se
cumprimentarem, fiz a chamada, os alunos IS/CC, MV/CC, MS/CC, SS/CC, AA/CC, DA/CC faltaram. Os
alunos MM/CC, MR/CC, RP/CC, SV/CC, TS/CC e YS/CC ndo trouxeram o material.

Iniciei com os seguintes exercicios para aquecimento corporal:
- Esticar os bragos para cima, para a frente e para tras
- Rodar os ombros para a frente e depois para tras.
- Rodar a cabecga da direita para a esquerda e vice-versa.
- Deixar cair, calmamente, a cabeca para a frente e depois para tras.
- Sacudir o corpo.
- Para exercicios vocais, foram pedidos os seguintes exercicios:
- Exercicios de expulsio da respira¢do com as silabas “oh”, “fe” e “che”.

- Exercicios, em sequéncia cromatica na extensdo de 52, com a silaba “nd”.

Figura 30 - Exercicios de vocalizo.

- Escala de Ré Maior com nome de notas em dois tempos cada nota.
- Repetir em staccato.

- Canon Mané Pipoca - An6énimo para aquecimento dos musculos faciais.
- Primeiro a uma voz.

- Depois em canone a duas vozes.
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Mané Pipoca

Escrita: Autor desconhecido
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Figura 31 - Canone: “Mané Pipoca - An6nimo”.

De seguida foi pedido aos alunos que pegassem no canone “Alleluia” de W. Boyce. Foi pedido aos
alunos que cantassem o canone em unissono de forma a relembrarem. Como o canone é em 2/2 e os
alunos ndo estdo muito habituados a esse compasso foi pedido para repetir, em unissono, com marcagao
da pulsacdo na perna (a minima). Apés repetirmos duas vezes o exercicio anterior, o coro foi dividido
em 1.2 e 2.2 voz e fez-se o cinone a duas vozes, repetimos trés vezes com atencio as entradas na parte 2

e 3.

Segui para a peca “Look at the World” de ]. Rutter. Apds distribui-la pelos alunos, comecei pela
primeira estrofe, em unissono, e depois pelo refrao. Abordei a pe¢a da seguinte forma:

- Leitura entoada, com nome de notas, pela primeira voz.
- Leitura entoada, com nome de notas, pela segunda voz.
- Leitura com ritmo o texto.
- Leitura entoada com letra pela primeira voz.
Repeti os passos as vezes necessarias até estar consistente.
Depois de terminar a aula assistida os alunos ouviram as obras que estdo a estudar.

Terminando o tempo de aula, pedi que os alunos estudassem a partitura do “Look at the World” de ].

Rutter como trabalho de casa.
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Grelha de Observacao:

Tabela 17 - Grelha de Observacao. (S - Sim; N - Nao)

Grelha de Observacgao

. . Canta
Descritores de Cuidado corporal Comportamento
corretamente o

desempenho e vocal texto adequado

Participativo

w

AM/CC
FB/CC
FD/CC
Is/CC
Jv/cC
LT/CC
LR/CC
MM/CC
MV/CC
MA/CC
MO/CC
ss/cC
TC/CC
Vs/CC
AA/CC
AJ/cC
DF/CC
DD/CC
DA/CC
GB/CC
GS/CC
HC/CC
HG/CC
MS/CC
MR/CC
MN/CC
PC/CC
PS/CC
RP/CC
SE/CC
sv/cc
TS/CC
TM/CC
Ys/cc

Alunos
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Reflexao da Aula:

A turma como é muito grande, é muito exigente conseguir fazer com que os alunos estejam atentos
e sem conversas, ainda para mais a disposi¢cdo da sala ndo ajuda, pois, os alunos estdo em trés estrados
fazendo com que estejam bem juntos uns aos outros. A excecdo de alguns alunos cujo comportamento
ndo é adequado, os alunos estiveram focados e correspondiam com os exercicios pedidos.

Além do bom comportamento, em geral, os alunos preocuparam-se com aspetos de musicalidade,
como fraseado, dinamicas, afinacdo e som de grupo. Realizaram as atividades sem dificuldades e
estiveram focados em fazer cada vez melhor, entreajudando-se. Acabou por ser uma aula bastante
produtiva e com avaliagées muito positivas.
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4.2.4, 2.° Semestre: Aula assistida, n.° 51 e 52, de Classe de Conjunto - Coro

Disciplina: Classe de Conjunto - Coro Sala: A-01
Aulan.2: 51 e52 Horario: 13h05-13h55 / 14h05-14h55
Data: 02 de maio de 2022 Duracgao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Aquecimento vocal. Exercicios de respiracdo e ressonancia. Aperfeicoamento das
musicas aprendidas até aqui.

Relatorio da Aula:

A aula comegou com o registo dos alunos que faltaram: MN/CC, HG/CC e MR/CC. Os alunos MM/CC,
MO/CC, VS/CC, AA/CC, SE/CC, SV/CC, TS/CC e GB/CC nio trouxeram o material necessario a aula.

No aquecimento vocal, a professora fez um vocalizo com as silabas “ma, me, mi, mo, mu”. Apds este
aquecimento vocal realizou um aquecimento corporal, pedindo aos alunos que rodassem, devagar, a
cabeca, ombros e bracos. De seguida, continuou com os aquecimentos vocais com os canones “O nosso
galo” tradicional francés, “Mané Pipoca” anénimo, “To Stop the Train” tradicional inglés e “Carabuya”
anonimo. Trabalhou os canones em unissono e a 3 vozes.

Neste momento pediu que eu acompanhasse os alunos ao piano, e reviu as trés pecas que os alunos
estdo a trabalhar este semestre, dando destaque a segunda voz no “Look at the World”.

Quando terminaram a professora deixou sair mais cedo os alunos.

Reflexdo da Aula:

Os alunos estavam com um comportamento muito complicado, estava a ser dificil fazer siléncio e
alguns alunos nem se esforgavam para cantar. Como houve a interrupgdo letiva da Pascoa, mais o feriado
de 25 de abril, foi um més sem aula, entdo havia muita reniténcia ao trabalho na sala. A pandemia e os
constantes isolamentos, tornam a dinamica de grupo dificil, nunca se sabendo com quem contar em aula,
tornando logo o trabalho mais dificil e mais repetitivo, levando a alguns alunos, que estio mais
presentes, a sentirem-se frustrados.

4.2.5. 2.° Semestre: Aula observada, n.° 59 e 60, de Classe de Conjunto - Coro

Disciplina: Classe de Conjunto - Coro Sala: D-04
Aulan.2: 59 e 60 Horario: 13h05-13h55 / 14h05-14h55
Data: 30 de maio de 2022 Duracgao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Aquecimento vocal e exercicios de respiracdo e ressonincia. Trabalho do Canon
“Aleluia” a trés partes.

Relatério da Aula:

A aula comecou noutra sala do que a sala habitual. Todos os alunos estavam presentes. A professora
comecgou a aula a informar que os alunos teriam audi¢do no dia 6 de junho, as 18h00, no Auditério
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Municipal, mas que ainda carecia de confirmag¢ao. Também informou indumentaria para o concerto e o
funcionamento do mesmo.

Como aquecimento corporal, a professora pediu para esticarem os bragos para cima, para a frente e
para tras. De seguida pediu para rodarem o pescogo, bracos e ombros. Apds este exercicio, e como
exercicios de aquecimento vocal, a professora pediu: “Quando o Fernando, o Sétimo, usava palité”
tradicional espanhol, “O meu gato branco” tradicional portugués e “O meu chapéu tem trés bicos”
tradicional portugués.

No resto da aula a professora fez a revisdo das pecas: “Alleluia” de W. Boyce, “Avé Maria” de C.
Martinez-Orts e “Look at the World” - ]. Rutter. No canone trabalhou a trés vozes, mudando de lugar duas
alunas para os grupos ficarem mais equilibrados. As outras pecas foram trabalhadas com atencdo a
segunda voz e a letra.

Reflexao da Aula:

Como a sala era bem mais pequena e estava muito calor, foi uma aula dificil para os alunos. Estavam
com muito calor, e ficaram muito cansados durante a aula, tendo alguns alunos se sentido mal com o
calor. A professora acabou por intercalar as pegas com didlogo com os alunos, para os alunos estarem
mais recetivos a aula, no meu entender foi o melhor a fazer nessa situacdo. Aproveitou nesses didlogos,
para relembrar do Concerto Final da disciplina e a indumentaria a adotar, assim como horarios a
cumprir.

Com as condig¢des que se tinha no momento, os alunos esforcaram-se para estarem concentrados e
darem o seu melhor quando reviam alguma peca.

4.2.6. 2.° Semestre: Aula assistida, n.° 63 e 63, de Classe de Conjunto - Coro

Disciplina: Classe de Conjunto - Coro Sala: A-01
Aulan.2: 63 e 64 Horario: 13h05-13h55 / 14h05-14h55
Data: 13 de junho de 2022 Duracgao: 50 minutos + 50 minutos

Sumario: Exercicios de aquecimento corporal. Exercicios de aquecimento vocal (vocalizos e
Canon - Mané Pipoca - Anénimo). Apresentacdo e leitura da pecga: Supercalifragilisticoexpialidozo - R.
Sherman. Revisdo das obras para o Concerto. Autoavaliagao e heteroavaliagao.

Recursos: Utilizacdo da Plataforma Digital Zoom, meios audiovisuais, partituras, lapis, borracha,
caneta, quadro, giz e piano.

Recursos pedagégicos: Varios vocalizos. Canon - Mané Pipoca - Andnimo.
Supercalifragilisticoexpialidozo - R. Sherman.

Avaliagao: Observacgido formativa - observacgdo direta e interagdo oral.

Instrumentos de avaliacdo: Grelha de observacdo direta. Didlogo construtivo. Notas de
ocorréncias. Tarefas.
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Planificacdo da Aula:

Tabela 18 - Planificacao da Aula 63 de Classe de Conjunto - Coro.
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Relatorio da Aula:

A aula comegou com a rececdo e as boas-vindas aos alunos e a professora Carminda Martins e a
professora doutora Maria Adélia Abrunhosa, que assistiram a aula. Apds todos se cumprimentarem, fiz
a chamada. Todos os alunos estavam presentes.

Para aquecimento vocal pedi os seguintes exercicios de aquecimento corporal:
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- Esticar os bragos para cima, para a frente e para tras
- Rodar os ombros para a frente e depois para tras.
- Rodar a cabecga da direita para a esquerda e vice-versa.
- Deixar cair, calmamente, a cabeca para a frente e depois para tras.
- Sacudir o corpo.
Para os exercicios vocais, foram pedidos os seguintes exercicios:

- Exercicios, em sequéncia cromatica na extensio de 52, com a silaba “nd”.

Figura 32 - Exercicios de Vocalizo.

- Escala de D6 Maior com nome de notas em dois tempos cada nota.
- Repetimos em staccato.

Como exercicio para aquecimento dos musculos faciais foi pedido que no exercicio seguinte
mexessem bem a boca e exagerassem nos movimentos ao pronunciarem as palavras.

- Repetimos em staccato.
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Figura 33 - Vocalizo para os musculos faciais.

Ainda no aquecimento foi trabalhado o “Mané Pipoca” Anénimo, primeiro s6 a uma voz e depois em
canone a duas vozes.

Foi distribuida a pega “Supercalifragilisticoexpialidozo” de R. Sherman (anexo 22). A peca foi
explicada aos alunos, quer a sua simbologia, quer a sua estrutura e contextualizacdo. Comecei por
ensinar o refrdo. Foram usados os seguintes passos, repetindo as vezes necessarias até estar consistente:
leitura com ritmo o texto; leitura entoada com nome de notas e leitura entoada com letra.

Depois, o trabalho foi semelhante, mas com as estrofes. Comeg¢admos com a leitura do texto com
ritmo; passamos a leitura entoada com nome de notas e a leitura entoada com letra.

Quando as trés estrofes e o refrao estiveram confortaveis foi cantada a cang¢do do inicio ao fim.

Ap6s o trabalho com a cangao, e terminando a aula assistida, a professora Carminda reviu, uma vez,
as pegas para a audicdo e fez a autoavaliagdo e heteroavaliagdo dos alunos.
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Grelha de Avaliacao:

Tabela 19 - Grelha de Observacao. (S - Sim; N - Nao)

Grelha de Observacao

Descritores de
desempenho

Cuidado
corporal e
vocal

Canta
corretamente
o texto

Comportamento
adequado

Participativo

AM/CC

wn

wn

FB/CC

FD/CC

Is/cC

JV/CC

LT/CC

LR/CC

MMJ/CC

MV/CC

MA/CC

MO/CC

ss/cc

TC/CC

vs/cc

AA/CC

AJ/CC

DF/CC

Alunos

DD/CC

DA/CC

GB/CC

GS/CC

HC/CC

HG/CC

MS/CC

MR/CC

MN/CC

PC/CC

PS/CC

RP/CC

SE/CC

sv/cc

TS/CC

TM/CC

Ys/cc

Reflexao da Aula:

Apesar de ser a ultima aula do ano letivo e de estar imenso calor na aula e da turma ser muito grande,
os alunos estiveram focados na aula e portaram-se muito bem. Gostaram da peca nova, que até quando
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a cantaram toda pela primeira vez ficaram tdo entusiasmados que até bateram palmas.

A aula também serviu de ensaio geral para a Audi¢do de Classe, desse dia. Estavam nervosos com o
concerto, mas estavam muito motivados em fazerem um bom trabalho em aula. Fiquei muito satisfeita
com o empenho e comportamento de todos alunos, mesmo com as condi¢des fisicas que estavam.

A audicdo de classe correu muito bem, os alunos estavam muito concentrados e cantaram com
emocdo as pegas. Nas pecas “Alleluia” de W. Boyce e “Avé Maria” de C. Martinez-Orts acompanhei os
alunos ao piano e na pega “Look at the World” de ]. Rutter ajudei a segunda voz e o acompanhamento foi
realizado por uma gravacao, participando, assim, ativamente na atividade que constava no Plano Anual

de Atividades da Academia.
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5. Consideracdes finais sobre a Pratica de Ensino
Supervisionada

0 ano letivo do Estagio Pedagdgico foi vivido intensamente. Quando se finaliza é necessario fazer
uma andlise critica a todo o processo formativo. Foram expetativas, dificuldades e vantagens tudo nesse
curto espago de tempo.

Quando se inicia algo, muitas sdo as expectativas, mas também os receios inerentes a essa nova
situacdo. Encarado como uma experiéncia inovadora, o estagio alimenta sonhos e ideias, sem esquecer
as incertezas e os temores subjacentes a um percurso desconhecido. As principais dificuldades sentidas
aquando da realizac¢do do ano letivo de 2021-2022 ocorreram na fase inicial. Conhecer uma escola nova,
dindmica da escola, projeto educativo, regulamento interno, critérios de avaliagdo, planifica¢des, os
novos alunos e suas realidades e claro, sem esquecer a professora cooperante.

No decorrer deste percurso também tive a consciéncia de que nem sempre as estratégias e
atividades adotadas foram as melhores. Assim como nem sempre dei tempo e oportunidade aos alunos
para que estes descobrissem por si mesmos as respostas, devido a apresentar algumas dificuldades na
formulagdo do questiondrio e na articulagdo dos diferentes momentos da aula. Procurei, entdo, perante
estas lacunas, escolher estratégias motivadoras, estimulando a participacdo dos alunos, proporcionando
uma aula interativa e dindmica. Com a experiéncia adquirida, gradualmente, estas dificuldades foram-
se tornando menores.

Quando se fala de planifica¢des, no sentido de ensino/aprendizagem, envolvendo professores e
alunos, numa situacdo concreta para uma disciplina, estamos sem duvida perante uma tarefa complexa
que exige uma preparacao especifica por parte do docente. Essa preparacio tem de ser feita quer a nivel
tedrico quer a nivel pratico, capaz de motivar e manter o interesse dos seus alunos. Tentei sempre
planificar estratégicas e atividades que tornassem o processo de ensino/aprendizagem atraente aos
alunos, e que lhes permitisse uma aprendizagem progressiva a partir da sua prépria descoberta.

Durante todo ano letivo tentei aplicar a minha formagao cientifica e vocacional ao lecionar uma aula,
assim como o meu empenho pessoal, principalmente com reflexao critica e conhecimento dos alunos
para definir as minhas planificagdes.

Apesar de nesse ano letivo ter estado a realizar o estagio ndo foi o primeiro ano que exerci funcdes
docentes, mas este ano tomei contato com toda uma panéplia diversificada de relagdes e espacos, tendo
consciéncia de que ndo tive dificuldade alguma no que respeita a integracdo nos grupos de trabalho da
escola. Estando integrado na sociedade compreendo que o docente deve ter um conhecimento do
contexto socioeconémico do meio em que estd inserido, de forma a recolher um vasto conjunto de dados
para andlise e caracterizagdo do perfil do aluno a nivel socio, econémico e cultural. Desta feita, a minha
atitude como docente foi adaptada face a estes conhecimentos prévios, permitindo aperfeicoar
competéncias e capacidades técnico-artisticas especificas e, simultaneamente, desenvolver principios e
valores previstos no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria. Todas as atividades
desenvolvidas, quer letivas, quer nao letivas, proporcionaram-me um desenvolvimento e
aperfeicoamento regular.

A sala de aula, o espago que me era reservado, tornou-se para mim um local especial, pois tive a
plena consciéncia que era responsavel pela formagdo musical e pessoal daquelas criangas.

Sinto que fui um agente participativo na abertura a comunidade, vivi a localizacdo e o espago da
escola como instituicdo de crescimento e formacdo de individuos. Assim como professora tive presente
os aspetos intrinsecos ao processo de ensino/aprendizagem: os objetivos, os contetidos, as atividades e
a avaliagdo. Durante o tempo que contatei com os alunos, pude verificar que da parte deles, houve
também uma boa recetividade, sobressaindo nos seus movimentos uma ansia e vontade de aprender.

O conhecimento psicoafectivo das criangas é também um dos aspetos importantes da relagio
aluno/professor, o qual ndo descorei, pois foi demonstrado que o carinho e o afeto contribuem para uma
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melhor integra¢do do aluno na escola. Este procedimento implicou que fosse flexivel. Na postura na sala
de aula, tentei desde sempre assumir um papel vivo, entusiasta, alegre, otimista, demonstrar interesse
pelos alunos e pelas atividades da aula, honesta, imparcial e objetiva no que concerne ao tratamento dos
alunos. Estimulei o esforco e recompensei o trabalho bem feito, reconheci os esfor¢os dos alunos,
encorajando-os a tentar darem o seu melhor, num ambiente de disciplina calma e digna. Ao questionar
as minhas acoes refleti de forma critica e permiti melhorar o meu desempenho e adequar as estratégias
na sala de aula.

Como tal, e com o intuito de atingir estas metas, potenciei da parte dos alunos habitos, atitudes,
criticas, autonomia, destrezas, habilidades, capacidades, e acima de tudo os valores, como solidariedade,
tolerancia, liberdade e responsabilidade.

Durante todo o percurso, o alcance foi sempre no sentido de atender as tendéncias de inovagdo na
sala de aula. Assumir a capacidade para alterar e viver a adaptagido da atividade docente as mudancas
sociais e tecnoldgicas, incluindo a capacidade de intervencdo como agentes de mudanga da propria
sociedade.

Coloquei em pratica as acomodagdes curriculares, com apresentacoes de conteiido de uma forma
positiva, com pistas graficas ou visuais para ajudar as tarefas e certifiquei-me que sdo compreendidas,
dei exemplos das tarefas a realizar, facultei notas escritas orientadoras, segmentei apresentagdes longas,
ensinei vocabularios, demonstrei conceitos novos e ensinei através de conteudos digitais. Para
competéncias organizativas, treinei as competéncias com os alunos, planeei trabalhos de casa e tarefas
de aula, tentei criar regras simples e claras, assinalei respostas corretas e ndo tanto as erradas e permiti
pausas curtas para manter a concentracdo do aluno.

No que concerne a assiduidade, durante o ano letivo tive sempre a preocupacio de ser o mais assidua
possivel e pontual nos horarios e cumpri com todos os deveres profissionais que tinha como estagiaria.

O ano letivo apresentou-se como um periodo de fortalecimento da aprendizagem pessoal e
profissional. Partindo deste pressuposto, as vantagens obtidas do ponto de vista profissional foram a
oportunidade de pér em pratica o culminar do meu percurso académico. O ano letivo de 2021-2022 foi,
particularmente, exigente pelas adaptagdes que tive de operar e pelas responsabilidades que tive de
assumir. O facto de ser o primeiro ano, p6s pandemia, e ainda com isolamentos obrigatérios, senti que
os alunos tinham dificuldades em saber estar numa sala de aula, e também estavam mais
desconcentrados e mais renitentes ao trabalho. As turmas eram grandes, a aula de 100 minutos sem
intervalo e o serem dadas na Escola do Ensino Genérico e ndo na Academia, influenciou bastante o
comportamento dos alunos. As varias audi¢des e concertos abertos a comunidade escolar tornaram
possivel que os alunos tivessem uma mudanca de atitude no seu comportamento, dentro de um
ambiente favoravel, tornando o grupo mais unido e com um objetivo comum.

Ainda assim, considero que o meu estagio correspondeu as minhas expetativas iniciais, tornando-se
numa experiéncia gratificante a nivel profissional e pessoal. Possibilitou-me a tomada de consciéncia
das minhas potencialidades e capacidades ao superar os obstaculos e dificuldades que surgiram durante
este novo caminho.

Como professora, ja hd duas décadas de Flauta Transversal e Classe de Conjunto, necessito de me
preparar e atualizar permanentemente, sé assim serei capaz de ensinar e aprender. Dai a importancia
desta experiéncia profissional que permitiu a interdisciplinaridade, assim como a aquisicdo e o
aprofundamento de conhecimentos indispensaveis. Um professor deve ter em conta o facto de poder
refletir sobre o seu processo. Foi 0 que apresentei, uma visdo consciencializada da minha participacdo
durante o ano letivo de 2021-2022. Tento possuir uma atitude reflexiva perante o meu trabalho. Este,
esta organizado segundo um conjunto de ideias, analisando todos os momentos e determinado no fim
educativo. Como procedimento na sala de aula ¢é indispensavel manter um didlogo aberto com o aluno,
e mais importante ainda é saber escuta-lo, demonstrar disponibilidade e percebé-lo com bom senso. Foi
com base nestes pressupostos que evidenciei a minha atividade docente. Para tal, entendo que utilizei
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os métodos e processos adequados, como a valorizagdo da autoavaliacdo contribuindo, assim, para a
avaliacdo formativa e continua dos alunos. Dentro deste contexto ha que ter em conta a importancia e o
papel da Academia de Musica de Castelo de Paiva, que possui um ambiente propicio para a realiza¢io de
um bom ano letivo. A comunidade escolar revelou prestabilidade e simpatia, o que facilitou o meu
trabalho. Também ser participativa nas atividades previstas no Plano Anual de Atividades, fez com que
conhecesse a Academia de uma forma mais profunda e fosse um agente ativo na comunidade escolar.
Por tudo isto, posso dizer que cresci como pessoa e como profissional.

Para além de permitir o meu crescimento profissional, este estdgio também permitiu o meu
crescimento como pessoa, pois esta profissdo exige que nos demos mais aos outros, na medida em que
€ necessario ter e desenvolver uma maior sensibilidade para nos relacionarmos com os colegas docentes,
nao docentes e com os alunos com quem partilhamos o nosso dia-a-dia.

Deste novo desafio que agora finalizo, levo confirmada a vontade para continuar a investir na minha
formacado. Levo a lealdade, a cumplicidade e a colaboracdo das colegas e amigos que fizeram com que
existisse um espirito de grupo forte e dinamico. Levo o acolhimento e o carinho de todos os alunos com
quem tive a oportunidade de partilhar esta experiéncia. E por ultimo, levo também reflexdes que me
levaram a questdes que influenciaram a escolha do tema para o projeto de investigacao, apresentado, de
seguida, na segunda parte deste trabalho.
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Parte Il - Projeto de investigacao - A Importancia do
Solfejo nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico do Curso
Artistico Especializado de Musica
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Introducao

Desde os inicios da formagdo de um musico, no modelo tradicional de ensino da musica, esta
presente o solfejo. Tem o intuito de fazer o aluno compreender a notagdo musical e criar destreza na
leitura musical, que sera fundamental para se desenvolver quanto instrumentista. Mas na atualidade,
cada vez mais é colocado para segundo plano.

A investigacdo centrou-se no solfejo lido (rezado) e ndo no entoado, ou sé ritmico, uma vez que ao
estar a entrar em desuso, muitos sdo os professores que sentem que este género de solfejo é importante
e que faz imensa falta aos alunos.

Para apurar qual a importancia do solfejo no Curso Artistico Especializado do Ensino Basico de
Muisica, foi realizado um estudo exploratério com recurso a um inquérito a professores.

Como organizac¢io da investigacao, esta foi dividida em seis capitulos:
- Problematica e objetivos do estudo;
- Enquadramento tedrico;
- Metodologia;
- Apresentacdo e analise dos resultados;
- Interpretacdo dos resultados e

- Consideragdes finais.
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1. Problematica e Objetivos do Estudo

Como problema da investigacdo, temos a seguinte questdo:

- Qual a importancia do Solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico do Curso Artistico Especializado
de Musica?

Este problema surgiu apés me deparar com imensas questdes sobre este tema, quer na minha
atividade letiva como docente de Flauta Transversal, quer como no Estagio Pedagégico deste mestrado,
e também, apés trocar imensas impressdes com os colegas de trabalho, pois é um tema recorrente em
varias conversas e reunides de professores. Resolvi aborda-lo para ter uma no¢do mais alargada sobre
o tema e verificar qual a importancia do solfejo (rezado - tradicional) para este género de ensino.
Deparamo-nos, entdo, com as seguintes questdes da investigacio:

- Qual a importancia do solfejo para a formagdo de um musico?
- Como os alunos dos Cursos Basicos encaram a leitura solfejada?

- O solfejo feito nas aulas de Formacgdo Musical é suficiente para que o aluno na aula de Instrumento
seja autéonomo na leitura?

- Temporalmente, o solfejo trabalhado na Formagdo Musical acompanha as necessidades das outras
disciplinas?

- Que estratégias se deve usar para promover a leitura musical no aluno?

- As Aprendizagens Essenciais (Formag¢do Musical - Basico) colmatam as lacunas da leitura?

- 0 solfejo sera um bom exercicio para os alunos levarem para trabalho de casa?

Temos como objetivo da investigacdo:

- Analisar as Aprendizagens Essenciais (Formagao Musical - Basico) quanto a leitura solfejada;
- Conhecer a importancia da leitura solfejada no processo de formag¢do de um musico;

- Comparar a importancia dada ao solfejo pelos professores das diferentes disciplinas;

- Determinar se as necessidades de leitura na Formacdo Musical correspondem com as necessidades
de Instrumento;

- Analisar a carga horaria das disciplinas da componente de formacgao artistica especializada;

- Analisar as matrizes curriculares-base do Ensino Basico dos Cursos Artisticos Especializados (2.2
e 3.2 ciclos);

- Pesquisar e analisar livros de solfejo;
- Ajudar a melhorar a disciplina de Formac¢do Musical;
- Analisar e esquematizar as conclusoes e

- Melhorar as aprendizagens através da avaliagdo formativa.
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2. Enquadramento Teoérico
2.1. O Ensino de Musica em Portugal

Até ao século XVIII o ensino de musica baseava-se no empirismo em que todo o conhecimento vivia
apenas da experiéncia sensorial e na tradicao oral entre mestre e aluno, ministrado maioritariamente
pela Igreja.

Até ao surgimento do Conservatoério de Lisboa, em 1835, a aprendizagem musical ndo era vista como
uma competéncia a desenvolver na Carta Constitucional de 1926, que tornava a instruc¢do Primaria como
um direito civil e politico para todos os cidaddos portugueses (Iria, 2011, p. 10). S6 no séc. XIX surgiu o
ensino oficial de Musica (denominados como conservatérios) em que o modelo foi o Conservatério de
Paris (fundado no fim da Revolucdo Francesa). O estudo nos conservatorios era destinado a musicos de
performance e virtuosos, para sala de concertos, entio estas escolas adotavam um ensino mais técnico e
rigido, mas sempre baseado na musica europeia. A disciplina de Instrumento juntava-se a teoria musical
que era estudada sempre em niveis progressivos de dificuldade. Na reforma de Vianna da Motta, com o
Decreto n.2 5546, de 9 de maio de 1919, tem vista em estabelecer bases motivacionais, pois até entdo
nos conservatorios ndo era o repertério que se adaptava ao aluno, mas o aluno que se tinha de ajustar
ao programa exigente, sem considerar a sua experiéncia musical prévia, as suas caracteristicas
fisioldgicas, nem as suas habilidades motoras. O professor também ndo tinha espago de critica sobre a
execucdo musical do aluno (mencionada por autocritica por Kaplan e por audicdo critica por Fisher), sd
podendo transmitir um conhecimento condicionado. O aluno e o professor ndo tinham liberdade para
serem reflexivos, criticos, havendo também auséncia de motivacdo, ocupando uma posicio secundaria
no ensino tecnicista.

Fica claro a falta de preparacdo de método e de curriculo dos conservatérios, pois ndo olharam para
as teorias modernas de Pedagogia e por muito que estivessem dispostos a alterar a metodologia, os
musicos formados por eles tentavam repetir a aprendizagem que tiveram, tornando a maior parte dos
professores tradicionalistas, ajudando a manter-se este género de ensino.

Também em 1919, Vianna da Motta, iria aprovar o Decreto n.2 6129, de 25 de setembro de 1919.

“Determinando normas referentes aos deveres dos professores, a biblioteca, arquivo e
museu; a organizacido do ensino; ao cargo de secretario, dos cursos e ao regime das aulas, ao
encerramento de matricula; aos exames e passagem de ano e as propinas; aos juris de exame e
as provas de passagem e de exame; aos concursos a prémios e aos concursos as aulas de
virtuosidade, as penalidades disciplinares aplicaveis aos alunos, professores e empregado; a
autonomia administrativa do Conservatério Nacional de Musica, ao Conselho Administrativo e
ao Conselho Escolar; ao provimento para o magistério do Conservatério Nacional de Musica; ao
ensino particular; aos subsidios a alunos carenciados as sucursais do Conservatoério (...); aos
diplomas, livros escolares e cursos livres; as bolsas de férias para professores e as bolsas de
estudos musicais para os alunos; aos ouvintes, as regentes, aos empregados da secretaria e aos

empregados menores.” (Iria, 2011, pp. 19-20).

O Decreto n.2 18:881, de 25 de setembro de 1930, (ja com o fim da Primeira Républica), reorganiza
o Ensino Artistico, terminando com algumas disciplinas para simplificar o curso e nao dispersar os
‘vantagens de ordem pedagdgica, administrativa, disciplinar e econémica, mas também
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vantagens de ordem artistica, que, de futuro, se fardo sentir” (Decreto n.2 18:881, 1930, p. 1966)
demonstraram ser de estreitamento até aos dias de hoje. Em 1936, Vianna da Motta liderou uma
comissdo incumbida para estruturar uma reforma para o Conservatdrio Nacional, projeto esse, nunca
aprovado, por questbes politicas. Com a reduc¢do do orcamento para o Conservatdrio Nacional, e
consequentemente, reducdo das disciplinas lecionadas, os alunos tinham de completar os estudos do
Conservatoério nas escolas do ensino genérico, pois este ficou direcionado para a formagido de
especialistas na drea artistica (Moreira, 2022, pp. 23-24).

Até 1974, o Decreto n.2 18:881 vigorou, apesar do Conservatério Nacional posicionar-se contra o
Projeto do Sistema Escolar, de janeiro de 1971.

“O regime de experiéncia pedagdgica iniciado em 1971 deveria ter caducado trés anos
depois, conforme disposicdo da Comissdo Orientadora. No entanto, ndo sendo aplicado na
totalidade e ndo tendo existéncia legal, vigorou até 1998. Em 1972 é transferido para o
Ministério da Educacdo Nacional o Conservatdrio de Musica do Porto, enquanto outras escolas
passam a estabelecimentos de ensino publico: A Escola de Musica de Calouste Gulbenkian de
Braga, o Conservatorio de Musica da Madeira, o Instituto Gregoriano de Lisboa e os
Conservatorios Regionais de Ponta Delgada e de Angra do Heroismo (estes sob a égide do

Governo Regional dos Acores).” (Vieira, 2014, pp. 34-35).

Em todo o territério portugués comegcam-se a multiplicar escolas de musica particulares com
paralelismo pedagdgico com o Ministério da Educagao.

Nos liceus era lecionada a disciplina de Canto Coral, nas cinco primeiras classes, e no Decreto n.2
21:149/1932, de 23 de abril, fazia referéncia a ligacdo do solfejo melddico, como teoria musical, com a
arte de cantar.

Com o Decreto-Lein.2538/79, de 31 de dezembro, a escolaridade fica obrigatdria até ao 6.2 Ano para
quem nasceu a partir de 1 de janeiro de 1967, e 0 4.2 ano aos nascidos até entao.

O Decreto-Lei n.2 310/83, de 1 de julho, organiza as artes ministradas no Conservatério Nacional,
criando o nivel de ensino superior inserindo-o nos politécnicos. O Conservatério Nacional ndo aceitou o
Decreto-Lei com agrado. Jodo de Freitas Branco, Ivo Cruz e Fernando Lopes Graga fizeram duras criticas
a reforma, que s6 criou diminuicido de alunos e ndo foi alvo de interesse politico para o seu
desenvolvimento.

Em 1985 é criada a Escola Superior de Musica de Lisboa e a Escola Superior de Musica do Porto,
sendo atribuido o grau de Bacharelato a quem concluisse os estudos.

Com a Lei de Bases do Sistema Educativo, Lei n.2 46/86, de 14 de outubro, todo o Ensino Artistico é
valorizado e colocado a par com outras areas, mas s6 a 12 de dezembro de 1990 (Decreto-Lein.2 344 /90)
é que as varias areas da educacdo artistica foram devidamente enquadradas. Esta lei também torna
obrigatoério a frequéncia até ao 9.2 Ano, para os nascidos a partir do dia 1 de janeiro de 1981.

Com a publicacdo do Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo, em 1980, aumentou a oferta de
escolas particulares com autorizagao de funcionamento com apoio do Ministério de Educa¢do. Em 1997,
é publicado pelo Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo o regulamento para a atribuicdo da
autonomia pedagoégica e do paralelismo pedagdgico, mas a obrigatoriedade de 50% de docentes serem
profissionalizados, faz com que seja muito dificil de o conseguir. O Aviso n.2 14 409/99, 2.2 série, de 16
de setembro, abriu concurso para a profissionalizagio dos docentes do Ensino Artistico Especializado,
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mas as vagas foram insuficientes para o elevado niimero de escolas e docentes. S6 com o Decreto-Lei n.2
152/2013, de 4 de novembro, é que a profissionaliza¢cdo dos docentes sera de novo referida.

Através dos contratos de patrocinio, que é o sistema de apoio financeiro as escolas particulares com
paralelismo pedagdgico, o Estado suporta cerca 50% das despesas, o que permitiu aos alunos terem um
ensino gratuito dentro das escolas particulares, com paralelismo pedagdgico. No Despacho n.2
59/ME/96, de 15 de maio, os regimes de ensino de integrado, articulado, supletivo e do 1.2 ciclo passam
a ter calculos de apoio financeiro diferentes, sendo o integrado e o articulado completamente gratuitos,
sendo o integrado o regime com mais sentido para a formacao profissional.

Os planos de estudos dos cursos especializados sofreram uma atualizagio com as Portaria n.2
1550/2002, de 26 de dezembro, nomeadamente as normas de admissao, turmas, avaliacdo e certificacdo
dos cursos. O regime de acesso aos apoios financeiros por parte do Ministério de Educacdo, para os
regimes de iniciacdo, basico e secundario, sendo articulado ou supletivo, foi legislado no Despacho
17932/2008, de 3 de julho. Este despacho trouxe maior acesso ao ensino artistico especializado e “maior
equidade e igualdade de oportunidades na oferta educativa, beneficiando os pais e alunos de estratos
socioeconémicos mais desfavorecidos e mais distantes do acesso aos bens educativos e emergiu o ensino
da musica como relevante para a formagio integral das criangas e jovens que a ele acedem.” (Vieira,
2014, pp. 42-43)

A Lein.285/2009, de 27 de agosto, torna obrigatério o 12.2 Ano de escolaridade.

Em 2012, com o Decreto-Lein.2 51/2012, de 5 de setembro, é aprovado o Estatuto do Aluno e Etica
Escolar, para os alunos do ensino basico e secundario, aonde também contempla o compromisso dos
encarregados de educacdo e a comunidade educativa na formacgdo e educagdo do aluno.

No Decreto-Lei, n.2 152/2013, de 4 de novembro, é aprovado o Estatuto do Ensino Particular e
Cooperativo de nivel ndo superior.

“Além dos contratos de associacgdo, de patrocinio e dos contratos simples de apoio a familia,
sdo agora incorporados os contratos de desenvolvimento, destinados a promoc¢ao da educagao
pré-escolar e os contratos de cooperacdo, destinados a apoiar a escolarizacdo de alunos com
necessidades educativas especiais.

Em segundo lugar, o Estatuto aperfeicoa o modelo de financiamento criado pelo
Decreto-Lei n.2 138-C/2010, de 28 de dezembro, e até aqui existente para os contratos de
associacdo. Os contratos de associacdo, integram a rede de oferta publica de ensino, fazendo
parte das opgdes oferecidas as familias no ambito da sua liberdade de escolha no ensino do seu
educando.

Em terceiro lugar, o Estatuto prevé a necessidade de aprovagdo de um novo modelo
que discipline as condi¢des de criacdo e funcionamento destes estabelecimentos, reconhecendo
ao mesmo tempo o principio da plena autonomia das escolas particulares e cooperativas nas
suas vdrias vertentes, em especial na da autonomia pedagdégica através da consagracdo da
flexibilidade na gestao do curriculo.” (D.R. n.2 213, 2013, p. 6341)

Em 2014, a Portaria n.2 59/2014, de 7 de marg¢o, oferece a autonomia pedagdgica as escolas do
ensino particular e cooperativo de nivel ndo superior, as escolas abrangidas pelo Estatuto do Ensino
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Particular e Cooperativo. Esta portaria confere uma capacidade as escolas do Ensino Particular e
Cooperativo uma gestao flexivel do curriculo “tendo em conta o seu projeto educativo e o correspetivo
aprofundamento das obrigacdes de informacdo sobre a mesma” (Portaria n.2 59/ 2014, p. 1786).

No Decreto-Lei n.2 17/2016, de 4 de abril, é instituido a organizagdo e gestdo dos curriculos dos
ensinos basicos e secundarios, a sua avaliacdo e capacidades a desenvolver pelos alunos. O Despacho
normativo n.2 1-F/2016, de 5 de abril, vem regulamentar o novo regime de avalia¢do e certificacdo das
aprendizagens desenvolvidas pelos alunos do ensino basico e as medidas de promoc¢do do sucesso
educativo.

A 6 de julho de 2018, saem dois Decretos-Lei importantes uma aposta numa escola inclusiva. O
Decreto-Lein.2 54/2018 estabelece as normas que garantem a inclusio, identifica as medidas de suporte
a aprendizagem e inclusdo, bem como os seus recursos, aplicando-se a todas as escolas. Ja o Decreto-Lei
n.2 55/2018 institui o curriculo do ensino basico e secundario, conce¢io, operacionalizacdo e avaliacdo
das aprendizagens, “de modo a garantir que todos os alunos adquiram os conhecimentos e desenvolvam
as capacidades e atitudes que contribuem para alcangar as competéncias previstas no Perfil dos Alunos
a Saida da Escolaridade Obrigatéria.” (Decreto-Lei n.2 55/2018, p. 2929)

A 3 de agosto, com a Portaria n.2 223-A/2018, regulamenta as ofertas educativas do ensino basico
dos cursos artisticos especializados, a luz do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria,
definindo, também, os regimes destes cursos, regras especificas de frequéncia e de matricula. Para o
ensino secundario saem as mesmas regras na Portaria n.2 229-A/2018, de 14 de agosto. O Despacho
Normativo n.2 3-A/2020, de 5 de margo, “altera o Regulamento do Juri Nacional de Exames e aprova o
Regulamento das Provas de Avaliagido Externa e das Provas de Equivaléncia a Frequéncia dos Ensinos
Basico e Secundario.” (Despacho Normativo n.2 3-A/2020, p. 661)

A 16 de margo de abril de 2020 o Governo de Portugal encerra todas as escolas do pais devido a
pandemia por SARS-CoV-2 e entram em vigor o ensino on-line, com aulas sincronas e assincronas. Com
o decorrer da pandemia, as escolas no ano letivo de 2020/2021 tiveram altera¢des no regime de ensino
quer no calendario escolar. A ultima declaragdo do estado de emergéncia pelo COVID-19, a data, é a do
Conselho de Ministros, que estabelece medidas excecionais e temporarias na area da educagao, com o
Decreto-Lei n.2 10-B/2021, de 04 de fevereiro, sendo ajustado no Decreto-Lei n.222-D/2021, de 22 de
margo.

A 1 de fevereiro de 2022, com a Portaria n.2 65/2022, é alterada as ofertas educativas do ensino
basico, presentes na Portaria n.2 223-A/2018, introduzindo o curso basico de teatro para os 2.2 e 3.2
ciclos do ensino basico.

No Despacho Normativo n.2 7-A/2022, de 24 de marco, é determinada “a aprovacao do Regulamento
das Provas de Avaliagdo Externa e das Provas de Equivaléncia a Frequéncia dos Ensinos Basico e
Secundario para o ano letivo de 2021-2022.” (Despacho Normativo n.2 7-A/2022, p.453).

O ensino em Portugal, neste momento, divide-se em cinco ciclos de ensino: 1.2, 2.2 e 3.2 Ciclos do
Ensino Basico, correspondente do 1.2 Ano ao 12.2 Ano; Ensino Secundéario, do 10.2 Ano ao 12.2 Ano e
Ensino Superior.

Tabela 20 - Relacao do nivel de ensino e respetivas instituicoes

1.2 Ciclo Basico Escolas d
2.2 Ciclo Basico -Scolas de
PP T Ensino Artistico —
3.2 Ciclo Bésico Especializado Escolas Profissionais
Secundario de Musica
Superior Politécnicos e Universidades
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2.2. O Ensino de Musica nos Cursos Basicos de Musica do Curso
Artistico Especializado (2.° e 3.° Ciclos)

Os Cursos Artisticos Especializados “sdo um percurso de ensino que proporciona uma formacgéo
especializada a jovens que revelam aptiddes ou talento para ingresso e progressdao numa via de estudos
artisticos, em que se desenvolvem competéncias sociais, cientificas e artisticas e simultaneamente se
obtém 0 nivel basico e/ou secundario de educacao” (ANQEP,
https://angep.gov.pt/np4/Cursos Art%C3%ADsticos Especializados.html 09h52 18 de novembro de
2022). A oferta educativa do Ensino de Musica no Ensino Basico Artistico Especializado de Musica esta
ao abrigo da Portaria n.2 223-A/2018, de 3 de agosto.

Os regimes para o Ensino Artistico Especializado de Musica sdo o articulado, integrado e supletivo.
Os regimes sdo caracterizados da seguinte forma pela Portaria n.2 223-A/2018:

“(...) «Regime articulado», a frequéncia de um curso artistico especializado quando
assegurado por duas escolas distintas;
(...) «Regime integrado», a frequéncia de um curso artistico especializado quando
assegurado por um dnico estabelecimento de ensino;
(...) «Regime supletivo», a frequéncia, além do ensino basico geral, da componente de
formacdo artistica de um curso artistico especializado”. (Portaria n.2 223-A/2018, pp. 3790-
3791).

A Portaria n.2 782/2009, de 23 de julho, confere ao curso basico de Musica o nivel 2 do Quadro
Nacional de Qualificagdes, que corresponde ao nivel 2 do Quadro Europeu de Qualificagdes.

Os Cursos Artisticos Especializados podem funcionar em agrupamentos de escolas e escolas nio
agrupadas da rede publica e em estabelecimentos do ensino particular e cooperativo.

A matriz curricular-base, e as suas opg¢des relativas a autonomia e flexibilidade curricular, permite
que as escolas organizem o seu “trabalho de integracdo e articulacdo curricular com vista ao
desenvolvimento do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria. As escolas organizam tempos
letivos na unidade que considerem mais adequada.” (Portaria n.2 223-A/2018, p. 3809)
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Tabela 21 - Matriz curricular-base de referéncia, 2.° Ciclo do Curso Basico de Musica (Portaria n.° 223-A/2018, p. 3809)

Componentes de curriculo (c) Carga horéria semanal (a) (b)
Areas disciplinares 5.°ano 6.° ano Total de ciclo

Linguas e Estudos Sociais 550 550 110

Portugués

Inglés

Historia e Geografia de Portugal

Cidadania e Desenvolvimento
Matematica e Ciéncias 350 350 700

Matematica

Ciéncias Naturais
Educacao Visual 90 90 180
Educacéo Fisica 135 135 270
Formacao Artistica Especializada 315 315 630

Formacdao Musical e Classes de Conjunto (d) ......c.eceue.. 225 225 450

Formacao Musical
Classes de Conjunto

Instrumento 90 90 180
Educacao Moral e Religiosa (e) (e) (e)
() (f) 45 (f) 45 (f) 90

Total (g) wveeceneencuncencusennnne 1485/1530 1485/1530 2970/3060

Oferta Complementar (h) (h)

(a) A carga horaria semanal indicada constitui uma referéncia para cada componente do curriculo, com excecao da componente de
formagao artistica especializada.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma nao exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado,
os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas disciplinares de formagao geral com a carga letiva adotada pela escola de
ensino geral na turma que frequentam.

(c) A organizagao do funcionamento das disciplinas pode ocorrer de um modo trimestral, semestral ou outro, de acordo com a alinea
(e) do n.° 2 do artigo 19.° do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho.

(d) A distribuicao da carga horaria entre as duas disciplinas é da responsabilidade de cada estabelecimento de ensino. Sob a
designacao de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica de conjunto: Coro, MUsica de Cadmara e Orquestra.

(e) Disciplina de oferta obrigatéria e de frequéncia facultativa, com um tempo letivo a organizar na unidade definida pela escola,
nunca inferior a 45 minutos e que acresce ao total da matriz.

(f) Carga horaria de oferta facultativa, a ser utilizada, integral ou parcialmente, na componente de formacéo artistica especializada
em atividades de conjunto ou no reforco de disciplinas coletivas.

(3) Se do somatério das cargas horarias alocadas a cada disciplina resultar um tempo inferior ao total constante na matriz, fica ao
critério da escola a gestdo do tempo sobrante, a utilizar no reforco das componentes do curriculo, com excecao da componente
de formacéo artistica especializada.

(h) Componente destinada a criacdo de nova(s) disciplina(s) para enriquecimento do curriculo nos termos do n.° 9 do artigo 13.° do

Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho.
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Tabela 22 - Matriz curricular-base de referéncia, 3.° Ciclo do Curso Basico de MUsica (Portaria n.° 223-A/2018, pp. 3809-
3810)

Componentes de curriculo (c) Carga horaria semanal (a) (b)
; . 7.° ano 8.° ano 9.° ano Total de
Areas disciplinares : | | ciclo

Portugués 200 200 200 600
Linguas Estrangeiras 225 225 225 675

Inglés

Lingua Estrangeira Il
Ciéncias Sociais € Humanas ....... . 250 250 275 775

Historia

Geografia

Cidadania e Desenvolvimento (c)
Matematica 200 200 200 600
Ciéncias Fisico-Naturais 225 225 225 675

Ciéncias Naturais

Fisico-Quimica
Educacao Visual (d) . (d) 90 (d) 90 (d) 90 270
Educacéo Fisica .. 135 135 135 405
Formagao Artistica Especializada 315 315 315 945

Formacao Musical e Classes de Conjunto (€) .......ccc....... 225 225 225 675

Formacao Musical
Classes de Conjunto

Instrumento 90 90 90 270
Educacao Moral e Religiosa (f) . f) f) f)
()] (8) 45 (g) 45 (g) 45 135

Total (h) ceoeeeeereeerrerensenesensennees . | 1575/1710 | 1575/1710 | 1575/1710 | 4725/5130

Oferta Complementar (i) (i) (i)

(a) A carga horaria semanal indicada constitui uma referéncia para cada componente do curriculo, com excecao da componente de
formacéao artistica especializada.

(b) Quando as disciplinas forem lecionadas em turma nao exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico especializado,
os alunos frequentam as disciplinas comuns das areas disciplinares de formacao geral com a carga letiva adotada pela escola de
ensino geral na turma que frequentam.

(c) A organizacao do funcionamento das disciplinas pode ocorrer de um modo trimestral, semestral ou outro, de acordo com a alinea
(e) do n.° 2 do artigo 19.° do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho.

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisdo do encarregado de educacao - e de acordo com as possibilidades da escola
- a tomar no momento de ingresso no curso (3.° ciclo).

(e) A distribuicao da carga horaria entre as duas disciplinas é da responsabilidade de cada estabelecimento de ensino. Sob a
designacao de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes praticas de musica de conjunto: Coro, MUsica de Camara e Orquestra.

(f) Disciplina de oferta obrigatoria e de frequéncia facultativa, com um tempo letivo a organizar na unidade definida pela escola,
nunca inferior a 45 minutos e que acresce ao total da matriz.

(g) Carga horaria de oferta facultativa, a ser utilizada, integral ou parcialmente, na componente de formacao artistica especializada
em atividades de conjunto ou no reforco de disciplinas coletivas.

(h) Se do somatério das cargas horarias alocadas a cada disciplina resultar um tempo inferior ao total constante na matriz, fica ao
critério da escola a gestao do tempo sobrante, a utilizar no reforco das componentes do curriculo, com excecao da componente
de formacéo artistica especializada.

(i) Componente destinada a criacdo de nova(s) disciplina(s) para enriquecimento do curriculo nos termos do n.° 9 do artigo 13.° do
Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho.

Nos 2.2 e 3.2 ciclos do Ensino Basico do Ensino Especializado de Musica os tempos da Formagio
Artistica Especializada podem ser diferentes de escola para escola. Como previsto na Portaria 223-
A/2018, de 3 de agosto, entre a Formagao Musical e a Classe de Conjunto “a distribuicao da carga horaria
entre as duas disciplinas é da responsabilidade de cada estabelecimento de ensino” (Portaria 223-
A/2018, p. 3809). Esta possibilidade cria abertura as escolas para organizarem o seu horario mediante
as suas necessidades.

Por exemplo, ha casos de escolas do Ensino Particular e Cooperativo em que a organizagao é de aulas
de Instrumento com 45 minutos individual ou com 90 minutos partilhados por dois alunos, a Classe de
Conjunto com 90 minutos e a Formagao Musical com 135 minutos. Noutros casos, o Instrumento tem 45
minutos individuais ou 90 minutos partilhados por dois alunos, a Classe de Conjunto tem 135 minutos e
a Formagao Musical tem 90 minutos. Ou mesmo, a mesma escola pode ter ambas possibilidades em ciclos
diferentes.

Esta gestdo das escolas, que por vezes ndo sdo pedagbgicas, mas administrativas, leva a que no final
do curso os alunos ndo estejam em paridade com alunos que saiam das escolas profissionais ou
Conservatoérios Nacionais, que tém mais tempo letivo de Instrumento.
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Desde 2019, com a Portaria 81/2019, de 11 de julho, o ano letivo pode estar dividido em trimestres
ou em semestres, podendo a mesma escola do Ensino Artistico Especializado ter alunos das duas
organizagdes do ano escolar.

2.3. A Formacgao Musical - Evolucao da Disciplina e da Formacgao dos
seus Professores

Na criacdo do Conservatério de Musica, em 1835, como primeira disciplina existia a aula de
Preparatoérios e Rudimentos: “Artigo 1.2 Havera na Casa Pia desta Capital um conservatoério de musica,
que tera as Aulas seguintes: Primeira de Preparatoérios, e Rudimentos (...)” (Decreto de 5 de maio, 1835,
p. 146). Esta aula seria muito provavelmente as origens da disciplina de Formacdo Musical, tal como
Hermano Carneiro e Maria Helena Vieira expdem no seu artigo “pela semelhanca dos seus contetdos e
pela semelhanga de algumas atividades de ensino e aprendizagem, a disciplina de Formag¢ao Musical
parece ter as suas raizes na aula de Preparatérios e Rudimentos (...)” (Carneiro & Vieira, 2017, p. 148).
Esta aula era ministrada por José Theodoro Hygino da Silva, Mestre da Casa Pia, e a Direcdo da parte
instrutiva do Conservatdrio de Musica estava ao encargo de Jodo Domingos Bomtempo.

Segundo Hermano Carneiro e Maria Helena Vieira (2017, p. 148), apds o Regimento de 27 de marco
de 1839, da-se a estruturacdo do Conservatério Geral de Arte Dramatica e a disciplina de Rudimentos,
Preparatoérios e Solfejo fica com a duragcdo de duas horas e meia, sendo o primeiro dos 4 periodos
dedicado, unicamente, a esta disciplina. A sua aprovacgdo era obrigatéria para entrada nos restantes 3

periodos, que eram dedicados a pratica instrumental. Os docentes eram responsaveis pelo seu
regulamento, programa e métodos de ensino.

Em dezembro de 1888, com a nova reforma aos curriculos do Conservatoério, passa a existir um curso
obrigatdrio e dois gerais e complementares. “O Curso obrigatério é de dois anos e compreende
Rudimentos, Preparatorios, acrescentando ainda o Canto Coral. Mais tarde, em marg¢o do 1890, define-
se que Rudimentos diz respeito a teoria musical e solfejo ndo entoado e que Solfejo se refere a leitura
entoada.” (Carneiro & Vieira, 2017, p. 148)

Com o Decreto n.2 5:546 de 9 de maio de 1919, uma das diretrizes era alterar a forma que o solfejo
era dado, “ao tomarem conhecimento com as notas os principiantes ir-se hdo desde logo afeicoando ao
sentido musical que elas graficamente exprimem. Além disso, extremou-se o ensino do solfejo, dando-
lhe o seu verdadeiro caracter de ensino primario.” (Decreto n.2 5:546,1919, p. 786). O objetivo era fazer
com que desaparecesse do Conservatorio e fosse dado nas aulas primarias de musica.

O curso de Solfejo faz parte do ensino preparatério comum com a durac¢do de 2 anos, e “para a
admissdo ao 1.2 ano é necessaria apresentacdo de certificado de exame de instrucdo primaria, pelo
menos do 1.2 grau. A frequéncia do 2.2 ano pode ser cumulativa com a do 1.2 de qualquer curso,
excetuando o de composicdo.” (Decreto n.2 5:546, 1919, p. 788)

A 28 setembro de 1925, sai o Despacho Ministerial, aonde se publicam os programas aprovados para
as disciplinas do Conservatério Nacional de Musica. O programa de Formagao Musical consistia em
partes tedricas e como parte técnica eram os exercicios de solfejo de A. Machado e J. Neupharth e os de
Tomas Borba, com leituras nas trés claves.
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Figura 34 - Programa de Formacao Musical (Despacho Ministerial, 1925, p. 1226).

O Decreton.218.881, de 25 de setembro de 1930, aprova a reorganizac¢io do Conservatério Nacional.
A reforma anteriormente aprovada pelo Decreto n.2 5:546, de 9 de maio de 1919, tornara-se obsoleta e
“que resultou a congestdo dos horarios, a complicagdo dos servigos, a inconveniente dispersdo da
actividade dos professores e dos alunos, e, por conseguinte, o agravamento das dificuldades ja
determinadas pelo progressivo aumento da populagdo escolar” (Decreto n.2 18:881, 1930, p. 1966). A

ideia era simplificar a organizacdo do ensino sem lesar a eficacia, pois “o essencial ndo é ensinar muito,
mas ensinar bem” (Decreto n.2 18:881, 1930, p. 1966).

O Decreto n.2 18.881, de 25 de setembro de 1930 é responsavel por trazer as seguintes alteragdes:

abrevia alguns cursos; acaba, em muitos déles, com a diferenciagdo por graus; restringe
ao minimo indispensavel as disciplinas literarias auxiliares do ensino técnico; elimia as
virtuosidades de piano, violino e violoncelo; suprime, quer na sec¢do de musica, quer na de
teatro, determinadas disciplinas cujo ensino ou é incorporado noutras, ou deixa se ser
ministrado no Conservatério Nacional; extingue desde ja quatro lugares de professores e, logo

que as vagas se produzam, mais dois; evita quanto possivel a acumulacdo do servigo escolar; e
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determinando a maior concentracdo das atenc¢des e das capacidades do aluno no estudo do
Instrumento ou da especialidade artistica a que se dedica, corresponde, melhor do que qualquer
opulenta e inexeqiiivel organizacdo, as necessidades praticas do ensino da musica e do teatro,
que tam nobres tradi¢des e tam ilustres cultores tém tido em Portugal (...).

Esta igualmente o Govérno compenetrado da necessidade de criar escolas elementares
preparatoérias do ensino de musica, porquanto o excesso de populacio escolar do Conservatoério
Nacional é, em grande parte, determinado pelo afluxo dos alunos de solfejo.” (Decreto n.2
18.881, 1930, p.1966).

Na organizacdo do ensino da musica, o Ensino Preparatério Comum tinha 2 anos de solfejo e para a
matricula do 1.2 ano de solfejo era necessario que o aluno apresentasse o certificado do exame da
instrugdo primaria do 1.2 grau, pelo menos, segundo o Artigo 12.2. Ja no Artigo 162 “quando as condi¢des
do Tesouro Publico permitam a criagdo de escolas elementares musicais, o ensino do solfejo deixara de
ser professado no Conservatoério Nacional (...), cujo ensino passara a ministrar-se nas referidas escolas.”
(Decreton.2 18:1881, 1930, p. 1968).

O Decreto n.2 18:1881 tem o capitulo III dedicado ao corpo docente e do magistério particular, em
que informava os professores que a “concessdo do diploma indispensavel para o exercicio das funcoes
de professor particular inscrito far-se ha nas condi¢des expressas nos artigos 462 a 509 do decreto de 24
de setembro de 1901(...)” (Decreto n.2 18:1881, 1930, p. 1969). A disciplina de Solfejo era dada,
maioritariamente, por professores com o Curso Superior de Piano.

Em 1934, com o Decreto n.2 23:577 de 19 de fevereiro, a disciplina de Solfejo passa a ser de trés
anos, com o primeiro e segundo ano para pratica de solfejo e no terceiro ano para leituras ritmicas e
ditados.

No Despacho de 26 de setembro de 1934, segundo Hermano Carneiro e Maria Helena Vieira (2017),
deram-se as seguintes alteracdes:

“os contetidos programaticos da disciplina de Solfejo, em 1934, eram divididos em trés
partes: parte tedrica - com contetidos como definicio de musica, pauta, pentagrama, notas,
figuras, intervalos, escalas, entre outros; parte escrita - com exercicios de caligrafia musical,
classificacao de intervalos, ditado musical até doze compassos; parte técnica - contemplava
licdes de obras como Tomaz Borba - Novos exercicios graduados, 1.2 e 2.2 parte: Augusto
Machado e J. Neuparth - Li¢cdes de solfejo com acompanhamento de piano por Silveira Pais, 1.2
e 2.2 parte, leituras a primeira vista até dezasseis compassos com variedade ritmica.” (Carneiro
& Vieira, 2017, p. 148)

Também segundo Hermano Carneiro e Maria Helena Vieira (2017, pp. 148-149), é em 1932 e 1934
que a disciplina de solfejo tem maior relevancia, “é dada uma importancia tal a disciplina que chega a ser
considerada como a mais importante componente pedagogica do ensino da musica no Conservatdrio”
(Carneiro & Vieira, 2017, p. 149), dai ter passado a 3 anos em 1934.
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Como ja foi referido no subcapitulo, O Ensino de Miisica em Portugal, a Experiéncia Pedagdgica de
Veiga Simao dura de 1971 a 1998 e durante esse tempo é feito um ajuste aos planos de estudos das
diversas disciplinas, por parte do Conservatério Nacional. Essa mudanga dos planos leva a que as outras
escolas de ensino especializado de musica também adotem as alteraces feitas. Na Experiéncia
Pedagdgica a disciplina de Solfejo passa a chamar-se de Educacdo Musical e com carga letiva maior.
“Passa a ser parte de um conjunto de disciplinas chamadas de disciplinas Anexas, consubstanciando
assim o carater subsidiario desta disciplina em relagdo as restantes disciplinas. Isto representa uma
mudanca paradigmatica de identidade face ao anterior estatuto de disciplina nuclear que a disciplina
possuia.” (Carneiro & Vieira, 2017, p. 149)

Com o Decreto-lei n.2 310/83, de 1 de julho, ha um ajuste da estrutura do ensino das artes:

7

“0 ensino da musica, para além do Conservatério Nacional, é ministrado em diversas
instituicdes particulares, geralmente nascidas e mantidas pelo esfor¢o de alguns professores,
com maior ou menor apoio de entidades locais, ou outras, e recentemente do préprio Estado.

Nos ultimos anos, algumas destas escolas vieram a transformar-se em
estabelecimentos de ensino publico (...), enquanto por todo o Pais vém surgindo novas
instituicdes particulares.

Estas institui¢des estdo ligadas pedagogicamente aos estabelecimentos oficiais e todos
tém como modelo os planos de estudo e programas do Conservatdrio Nacional.

Ao proceder a uma reformulagdo do Ensino Vocacional da musica ha, pois, que ter em
vista a realidade em todo Pais, e ndo apenas no Conservatdrio Nacional, ainda que ressalvando
a especificidade da situacdo e da tradicdo de ensino deste, bem como dos demais
estabelecimentos publicos e particulares.” (Decreto-Lei n.2 310/83, de 1 de julho, p. 2387)

No Decreto-Lei n.2 310/83, de 1 de julho, a disciplina de Educa¢do Musical é substituida pela
disciplina de Formacdo Musical tornando-se numa area de estudos prépria, conforme o artigo 42, ponto
1, da secgao 1. O ponto 2 complementa com “o curso de Formagdo Musical visa o aprofundamento da
educacdo musical e de conhecimentos nos dominios das ciéncias musicais, supondo, a saida, o dominio
de um Instrumento de tecla ao nivel do curso geral.” (Decreto-Lei n.2 310/83, p. 2389)

Segundo Moreira (2022, p. 49), é com este Decreto-Lei que autorizam a abertura, a escolas de ensino
superior, cursos de bacharelato e licenciatura em musica, extinguindo-se os Cursos Superiores nos
Conservatorios. E nesta fase que o Curso de Formagdo Musical e o Curso de Diregdo Coral sio criados.

No mesmo Decreto-Lei, no ponto 7, podemos encontrar a explicacdo da qualificacdo que os docentes
devem ter:

“7. No que respeita ao futuro pessoal docente do Ensino Vocacional da musica e da danga,
cuja formacdo importa incentivar, prevé-se que os professores de Instrumentos, de Formacao
Musical e das disciplinas técnicas de Musica e de Dan¢a devem ter uma qualificagido equivalente
a dos demais professores do ensino secundario, nomeadamente dos do Ensino Vocacional,

exigindo uma s6lida preparacao técnica de base, dada pelos correspondentes cursos superiores
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de Musica ou de Danga, completada pelas metodologias do ensino da respectiva disciplina, pela
preparacdo pedagogica geral e por um estidgio de ensino, quem no conjunto, dardo uma
habilitacdo equivalente a das licenciaturas em ensino.” (Decreto-Lei n.2 310/83, p. 2388)

Apesar da Portaria n.2 294 /84, de 17 de maio, ter reestruturado o Ensino Artistico Especializado de
Misica os programas das disciplinas ndo foram modificados. Para os planos de estudos dos Cursos
Gerais de Musica a Formacgdo Musical, em conjunto com a Classe de Conjunto, tinha 4 horas semanais. Ja
nos planos para formacgio especifica e vocacional dos cursos complementares os alunos tinham um total
de 2 horas semanais durante os trés anos do curso, mesmo se o aluno estivesse no Curso de Formacio
Musical. O Despacho Conjunto 17/SEAM/SEEBS/84, de 4 de outubro, institui o regime articulado nos
cursos aprovados na Portaria n.2 294 /84, de 17 de maio. No Despacho n.2 76 /SEAM/85, de 9 de outubro,
os cursos de ensino recorrente passam a ser denominados por curso basico e curso complementar em
regime supletivo, mantendo o niimero de horas semanais de Formacdo Musical, mas colocando niimero
de alunos por turma de 6 a 10.

Com o Despacho 78/SEAM/85, de 9 de outubro, as disciplinas de Educa¢do Musical e Solfejo sdo
convertidas na disciplina de Formagdo Musical e o plano de estudos que tinha 6 anos é alterado para 8
graus.

0 Despacho n.2 65/SERE/90, de 23 de outubro, altera os mapas anexos a Portaria n.2 294/84, de 17
de maio, ao Despachon.2 76 /SEAM/85, de 9 de outubro e ao Despacho n.2 78/SEAM/85, de 9 de outubro.
O objetivo é o cumprimento dos Planos de Estudo aprovados pela Portaria n.2 294/84, de 17 de maio,
alterando a equivaléncia entre os anos de Instrumento e Educacdo Musical (Experiéncia Pedagogica de
1971) e os graus das disciplinas de Instrumento e Formag¢ao Musical do Decreto-lei n.2 310/83, de 1 de
julho.

Em 1990, com o Decreto-Lei n.2 344/90, de 2 de novembro, sdo implementadas as reformas do
Decreto-Lei n.2 310/83 de 1 de julho. Foi necessario este decreto para ressalvar os objetivos das bases
gerais do ensino da Lei de Bases do Sistema Educativo da Lei n.2 46/86 de 14 de outubro.

De acordo com Carneiro & Vieira (2017):

“Em estudos mais recentes sobre a disciplina de Formagdo Musical e sobre os seus
programas curriculares, Almeida (2009) e Raimundo (2014) dao-nos conta da existéncia de
programas diferentes a vigorar nas escolas publicas de ensino especializado musica, no curso
basico de musica. Porém, no curso secundario de musica os programas adotados por estas
escolas parecem basear-se ainda no programa oficial de 1971.” (Carneiro & Vieira, 2017, p. 149)

Carneiro & Vieira (2017), citando Raimundo (2014) “Ressalva-se, contudo, a existéncia de alteracdes
pontuais a esses programas de forma a torna-los mais atuais, de acordo com o contexto de cada escola.”
(Raimundo, 2014, como citado em Carneiro & Vieira, 2017, p. 149)

Com a Portaria n.2 693/98, de 3 de setembro, di-se a atualizagdo das carreiras dos docentes, sdo
também criados grupos de docéncia e as suas respetivas habilitacdes. O diploma visava “salvaguardar,
por um lado, as expectativas criadas e o respeito pelas situacdes constituidas e, por outro, a qualidade
do ensino, através do recurso ao pessoal docente devidamente habilitado” (Portaria n.2 693/98, 1998,
p.4595). Na Portaria n.2 693 /98 foi permitido que instituicées de ensino superior pudessem ver os seus
cursos reconhecidos.

Para a docéncia dos cursos basicos e complementares de Formagdo Musical era necessario possuir
os seguintes cursos académicos, como podemos ver nas duas seguintes tabelas:
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Tabela 23 - Habilitacdes proprias para os cursos basicos e complementares, Anexo Il, 28 - Formac&o Musical (Portaria n.°
693/98, p. 4608).

28 — Formacao Musical

Habilitagdes proprias para os cursos bésicos ¢ complementares

Subgrupo Codigo Curso Grau Condigdes especiais
Formagio Musical . . Suesesares M28 L Universidade Nova de Lis-

Ciéncias Musicais ........ FAsRe boa (').

Curso de estudos superiores especializados . . DE Escola Superior de Musica de
Lisboa; Escola Superior de
Muisica e das Artes do Espec-
tdculo (1),

Curso de Instrumentistas de Orquestra . .. . ... DE | Academia onal Superior
de Or: ,

Direcgiio de Orquestra .......... .....| DE [Academi onal Superior
de Orquestra (')

Tabela 24 - Continuacao das habilitacdes proprias para os cursos basicos e complementares, Anexo I, 28 - Formagao Musical
(Portaria n.° 693/98, p. 4609).

Subgrupo Codigo Curso Grau Condigdes especiais
Formagiio Musical ................... | M28 | FormagioMusical ........................ B Escola Superior de Musica de
Lishoa.
Bacharelato . s s B Escola Superior de Musica de
Lisboa: Academia Nacional
Superior de Orquestra (').
Bacharelato de Instrumento, Canto ou Com- B Escola Superior de Misica ¢
posigio das Artes do Espectéculo (')

Cursos superiores da Portaria n.” 877/85, de 19 = Instituto Gregoriano de Lis-
de Novembro. boa ().

Curso complementar da Portaria n.” 37098, de - ()
29 de Junho.

Curso complementar de Piano da Portaria -
n.” 579/88, de 23 de Agosto.

Instituto Gregoriano de Lis-
boa, com aprovagiio nas dis-
ciplinas de Educagiio Musi-
cal Ve V(')

t

Curso superior do Decreto n. 18 881, de 25 - o)
de Setembro de 1930,
Curso completo do Decreto n® 18881, de 25 | - 0}

de Setembro de 1930

(') Desde que se encontrem em exercicio de fungdes docentes nesta disciplina, 0o ensino especializado da misica, 4 data da publicagho do presente diploma

No caso de professores que ndo possuissem habilitagdes proprias era possivel que sé tivessem
habilitagoes suficientes, desde que cumprissem os requisitos presentes no Anexo Il da Portaria (ver a
tabela seguinte), desta forma os docentes que exercessem ha anos sobre o Decreto n.2 18:881, de 25 de
setembro de 1930, ou sobre o regime de experiéncia pedagoégica fossem autorizados a lecionar.

Tabela 25 - Habilitagoes suficientes para os cursos basicos e complementares, Anexo Il, 28 - Formacao Musical (Portaria
n.° 693/98, p. 4609).

Habilitagdes suficientes para os cursos basicos ¢ complementares

Subgrupo Codigo Cuno Grau Condigoes especiais
Formagiio Musical M28 | Qualquer curso de estudos superiores espe- | DE | Escola Superior de Misica de
cializados. Lisboa; Escola Superior de
Muisica e das Artes do Espec-
téculo.
Curso de Instrumentistas de Orquestra DE Academia Nacional Superior
de Orquest
Direcgdo de Orquestra . ... N DE | Academia Nacional Superior

de Orquestra.

Bacharelato B | Escola Superior de Misica de
Lisboa; Academ cional
Superior de Orquest

Bacharelato de Instrumento, Canto ou Com- | B | Escola Superior de Musica ¢

posigio.

Cursos superiores da Portaria n.” 877/85, de 19
de Novembro,

Curso complementar da Portaria n.® 370198, de
29 de Junho.

Curso_complementar de Piano da Portaria
n.” 579/88, de 23 de Agosto.

Curso superior do Decreto n.® 18881, de 25
de Setembro de 1930.
Curso completo do Decreto n.® 18 881, de 25

“ ano de um dos cursos de
icenciatura ou bacharclato que constituem
habilitagio propria ou profissional

das Artes do Especticulo.
Instituto Gregoriano de Lis-
boa.

Instituto Gregoriano de Lis-
boa, com aprovagio nas dis-
ciplinas de Educagio Musi-
cal Ve VI
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Na Portaria n.2 916/98, de 20 de outubro, é definido o regime de profissionalizacdo para a docéncia

do ensino especializado da Musica e da Danga.

No Despacho n.2 18449/98 (2.2 série), 24 de outubro, define “as condi¢bes para o exercicio da
atividade docente nos estabelecimentos especializados do ensino de musica particulares e cooperativos,
os quais constituem parte significativa da rede nacional de ensino especializado neste dominio”
(Despacho n.2 18449/98, p. 14953), para os grupos de docéncia, disciplinas da Formacao Artistica
Especializada de musica e habilita¢des fixados na Portaria n.2 693/98, de 3 de setembro.

A Portaria n.2 1550/2002, de 26 de dezembro, ajusta os Planos de estudos dos cursos basicos do
ensino especializado de Danca e de Musica em regime articulado. A formacdo vocacional do plano de
estudos do curso basico de Musica (2.2 ciclo), em regime articulado era a seguinte:

Tabela 26 - Plano de estudos do curso basico de Musica (2.° Ciclo), em regime articulado, Anexo | (Portaria n.° 1550/2002,
p. 8082).

dria semanal (x50 min.)

Formagdo Musical .
ICIAREN A COMUBTG orc 5: sravacvsrate itevayaions 415 iesatararitn agarataiesiss sisiaralsfans afs /tshatarite wisTaTaiivss &5 STavasatiicas afeimpifurach Sih Srav
INSIFUIMERLO ..o et

(Y

Para o 3.2 ciclo, o plano de estudos da formagdo vocacional tinha a seguinte carga horaria semanal:

Tabela 27 - Plano de estudos do curso basico de Mdsica (3.° Ciclo), em regime articulado, Anexo Il (Portaria n.° 1550/2002,
p. 8083).

7y ey

B o 6o wiwsse o e 45 09 YLD 59 TRTAS £ s

A Portaria n.2 247/2005, de 09 de margo, reconhece e regulamenta os cursos de ensino superior,
universitario e politécnico para obtencido de habilitacdo para a docéncia.

JaaPortarian.2803/2007, de 24 de julho, acrescenta varios cursos como habilitagdo para a docéncia
a Portaria n.2 693/98, de 3 de setembro. Para o grupo M28 - Formac¢do Musical, foram aditados os

seguintes cursos, como se pode verificar nas duas tabelas seguintes:

Tabela 28 - Habilitagcbes proprias para os cursos basicos e complementares, Anexo, Quadro I, 28 - Formacao Musical
(Portaria n.° 803/2007, p. 4725).

Condiges especiais

Subgrupo Codigo Curso Grau
Acto(s) normativo(s) que aprovaram

Estabelecimento k00 06 i

Formagdo Musical . . . . M28 | Formagdo Musical .. .. L Escola Superior de Musica e das | Portaria n.° 121/2002, de 8 de Fe-
Artes do Espectaculo do Insti- vereiro.
tuto Politécnico do Porto.
Muisica, variante de Formagio L Escola Superior de Artes Aplica- | Portaria n.° 231/2003, de 14 de
Musical das do Instituto Politécnico de Margo.

Castelo Branco.
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Tabela 29 - Habilitacdes suficientes para os cursos basicos e complementares, Anexo, Quadro |, 28 - Formacao Musical

(Portaria n.° 803/2007, p. 4726).

Condigdes especiais
Suby Céds Curs Gra
ot s e s Estabeleciments Acto(s) normativo(s) que aprovaram
FRDRRTIR0 o plano de estudos
Formagao Musical .... | M28 | Formagao Musical ......... B | Escola Superior de Misica e das | Portaria n.° 121/2002, de 8 de Fe-
Artes do Espectaculo do Insti- vereiro.
tuto Politécnico do Porto.
Musica, variante de Formagdo | B | Escola Superior de Artes Aplica- | Portaria n.° 231/2003, de 14 de
Musical. das do Instituto Politécnico de Margo.
Castelo Branco.

O Despacho n.2 13020/2008, de 08 de maio, regulamenta a dispensa da realizacdo da
profissionaliza¢do em servico, aos professores das escolas publicas do ensino artistico especializado, se
tiverem mais de 45 anos de idade e tenham 10 anos de servico docente efetivo ou 15 anos de servico
docente efetivo, independentemente da idade.

A Portaria n.2 691/2009, de 25 de junho, cria os cursos basicos de ensino artistico especializado de
Danca e de Musica e aprova os seus planos de estudos.

Tabela 30 - Plano de estudos do curso basico de MUsica (2.° Ciclo), Anexo n.° 3 (Portaria n.° 691/2009, pp. 4152-4153).

Curso Basico de Musica

2.% ciclo
Anolcarga horéria semanal (< 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
39 6° Total do ciclo
Ed do para a cidadania. . . .. Areas curricul discipl

Linguas e Estudos Sociais . ... ....coviviiiiiiiiiiiiiiiiiininna 5 5 10

Lingua Portuguesa.
Lingua Estrangeira.
Historia ¢ Geografia de Portugal.

Matematica & Cilncias. . . < vissvave snsissivvs wessvis o ssvie 35 35 Z
Matemitica.

Ciéncias da Natureza.

Educagdo Artistica e Tecnologica ..............coiiiiiiinnn. 1 1 2
Educagio Visual e Tecnologica (¢).

Formagdo Vocacional (d). . .........ooviiuuiiiiiiiaeannnnns 35 35 7
Roonacho Musical s« oo seviasammsmsampeiesimemsene amn 1(1,5) 1(1,5) 23)
Instrumento 1 1 2
Classes de Conjunto (¢) . 1(1,5) 1(1,5) 2(3)

Educag@o Fisica ... ...ttt L5 L5

Formagdo Pessoal e Social. . . | Educagio Moral e Religiosa (/) ....... (0,5) (0,5) (n
Areas curriculares nio plinares:
Area de Projecto (g). . 1 1 2
Formagdo Civica ................ 0,5 0,5 1
TR v 34 S 16 (16.5) | 16 (16.5) 32(33)
Maximo global . . . .. 16,5 16,5 33
Actividades de enriquecimento (h).
(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrari, obrigat ente, dades ¢ actividades de pesquisa adequadas & natureza

das diferentes dreas ou disciplinas

(6) A carga horiria semanal refere-se a tempo Gtil de aula ¢ esté organizada em periodos de noventa minutos, assumindo a sua distribuigio por ano um caricter indicativo. Em situagdes
justificadas, a escola poderd propor uma diferente organizagio da carga hordria semanal dos alunos, devendo, contudo, respeitar os totais por drea curricular ¢ ciclo, assim como o méximo
global indicado por ano de escolaridade.

() Aleccionagio de Educagio Visual ¢ Tecnologica estard a cargo de dois professores.

(d) A componente inclui, para além dos tempos lectives minimos constanies em cada disciplina, 0,5 unidade lectiva a ser integrada, em fungdo do projecto de escola, na disciplina de
Formagio Musical ou na disciplina de Classes de Conjunto.

() Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-sc as seguintes priticas de misica em conjunto: Coro, Misica de Cimara ¢ Orquestra

(/) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.* 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.* 62001, de 18 de Janciro,

(¢) Esta drea curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulaglo com as diversas disciplinas do curriculo, ¢ constar explicitamente do projecto curricular de turma
A Area de Projecto ¢ assegurada por dois professores da turma, sendo um deles, obrigatoriamente, da drea de ensino artistico especializado

(h) Actividades de caricter facultativo, nos termos do artigo 9.* do Decreto-Lei n.* 62001, de 18 de Janciro
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Tabela 31 - Plano de estudos do curso basico de Musica (3.° ciclo), Anexo n.° 4 (Portaria n.° 691/2009, pp. 4153-4154).

Curso Basico de Muasica

3.% ciclo
Anc/carga horiria semanal (* 90 min.) (b)
Componentes do curriculo (a)
i 8 90 Total do ciclo
Educagio para a cidadania | Areas curriculares disciplinares:

Lingua POrtuguesa . . < so e viesaissssios sessssssssssssases 2 2 2 6

Linguas ERtrangeiras . .. s v s b aes @i 2,5 25 2,5 7.5
Lingua Estrangeira 1.

Lingua Estrangeira 2.

Ciéncias Humanas e Sociais ..........c.coovvivineeinnnnn 2 2 2 6
Historia.

Geografia.

Matemitica 2 2 2 6

Ciéncias Fisicas 2 2 e 6,5
Ciéncias Naturais.

Fisico-Quimica.

Bducacio Artistica > o i s snis it st s 1 1 2
Educagdo Visual.

Formagdo Vocacional (€)............cvvvnnnnnnnnnnnnnnn 3.5 35 35 10,5
Formagdo Musical ......... e i 1(1,5) 1(15) 1(1.5) 3(4.5)
Instrumento .............. 3 7 1 1 1 3
Classes de Conjunto (d) . 1(1,5) 1(L1,5) 1(1,5) 3(45)
Oferta de Escola(e)........ - . (0,5) (0,5) (0,5) (1,5)

EAncaCRo FII0 wasmsmsm s s s S s i s s 15 o) L5 45

Formagio Pessoal e Social | Educagdo Moral ¢ Religiosa (/) . . . . .. 0,5) (0,5) (0,5) (1,5)
Areas curriculares ndo disciplinares:
Area de Projecto (g). . ........... 1 1 1 3
Formagdo Civica ............... 0.5 0,5 0,5 15
Total ............ 18 (18,5) | 18 (18,5) | 17,5(18) | 53,5(55)
Maximo global . . . . 18,5 18,5 18 55
Actividades de enriquecimento (/).
(a) O trabalho a desenvolver pelos alunos nas diversas componentes do curriculo integrar, obi , actividades ¢ actividades de pesquisa adequadas & natureza

das diferentes drcas ou disciplinas.

(b) A carga hordria semanal refere-se a tempo il de aula ¢ estd organizada em periodos de noventa minutos

(c) A componente inclui, para além dos tempos lectivos minimos constantes em cada disciplina, 0,5 unidade lectiva que pode, em fungdo do projecto de escola, ser integrada na disciplina
de Formagio Musical, na disciplina de Classes de Conjunto, ou ser destinada i criagdo de uma disciplina de Oferta de Escola

(d) Sob a designagio de Classes de Conjunto, incluem-se as seguintes priticas de musica em conjunto: Coro, Misica de Cimara ¢ Orquestra

(e) Disciplina de Oferta de Escola, a ser criada nos termos do artigo 4.” da presente portaria

(/) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.* 5 do artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 62001, de 18 de Janciro.

(g) Esta drca curricular deve desenvolver projectos de natureza artistica, em articulagdo com as diversas disciplinas do curriculo, ¢ constar explicitamente do projecto curricular de turma
A Arca de Projecto ¢ assegurada por um professor da turma, da drea de ensino artistico especializado

(h) Actividades de caricter facultativo, nos termos do artigo 9.° do Decreto-Lei n.* 62001, de 18 de Janciro

A 15 de setembro de 2011, com a Portaria n.2 267/2011, da-se a primeira alteragio a Portaria n.2
691/2009 reajustando a organizagdo curricular dos 2.2 e 3.2 ciclos do ensino artistico especializado e
ajusta os planos de estudo. Estes ajustes sdo na Lingua Portuguesa e na Matematica, ndo alterando as
disciplinas de formacdo vocacional.

A Portaria n.2 225/2012, de 30 de julho, para o ensino basico, e com a Portaria n.2 243-B/2012, de
13 de agosto, para o ensino secunddrio; além de instituir principios de organizacao curricular e de gestao
de horario “de forma a valorizar a especificidade curricular do ensino artistico especializado,
assegurando uma carga horaria equilibrada na qual, progressivamente, predomine a componente
especializada” (Portaria n.2 225/2012, p. 3916) concedeu, também, a autonomia pedagdgica as escolas
de ensino artistico. Poderemos ver nas tabelas seguintes os planos de estudos:
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Tabela 32 - Plano de estudos do curso basico de Mdsica (2.° Ciclo), Anexo n.° lll, Parte A (Portaria n.° 225/2012, pp. 3923-
3924).

Carga horiria semanal (a) (b)
Componentes do curriculo
5. ano 6.ano Total do ciclo
Areas disciplinares
Linguas e Estudos Sociais . . ...........cooviiiiiniiniininnna, (c) 500 (c) 500 1000
Portugués.
Inglés.
Historia e Geografia de Portugal.
Matematica € CIENCIAS . . . . ..o v nrnee e i e e eee e (d) 350 (d) 350 700
Matemitica.
Ciéncias Naturais.
BANCa0R0 VISUAL i o 5000 mmnamians €8 e0ee e soeeaia e €@ 90 90 180
Formagio Vocacional (e) . . 315 315 630
Formagdo Musical . . . 90 (135) 90 (135) 180 (270)
Instrumento 90 90 180
Classes de Conjunto (f) 90 (135) 90 (135) 180 (270)
Bducacho PIaion s 5o s s S S e RS 135 135 270
Educagdo Moral e Religiosa (g). 45) 45) (90)
{.) S (43) (45) (90)
Tempo a cumprir (i) . ............ 1485/1530 1485/1530 2970/3060
(1530/1575) (1530/1575) (3060/3150)

(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo il de aula, ficando ao critério de cada escola a distribuicio dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada drea disciplinar, dentro
dos limites rdlbclcc:dus — minimo por. drea disciplinar ¢ total por ano ou ciclo.

(b) Quando as di forem | das em turma nio ituida por alunos do ensino artistico
disciplinares nio vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequentam.

(¢) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Portugués.

(d) Do total da carga, no minimo, 250 minutos para Matemitica.

() A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes em cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fungio do projeto de escola, na disciplina de Formagio Musical
ou na disciplina de Classes de Conjunto.

(/) Sob a designagio de Classes de Conjunto incluem-sc as seguintes praticas de misica em conjunto: Coro, Missica de Cimara ¢ Orquestra.

(2) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

(h) Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa, a serem utilizados na componente de formagio vocacional, em atividades de conjunto ou no reforgo de disciplinas coletivas, podendo
esta nry letiva global ser gerida por periodo letivo.

. da distribuigio das cargas letivas das componentes de formagdo nio vocacional, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior a0 total de tempo minimo a cumprir,

wbtmdo o tempo semanal a cumprir na componente de formagio vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagio nio voca-
cional, pela escola de ensino bisico geral, quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

do, os alunos as disciplinas comuns das dreas

Tabela 33 - Plano de estudos do curso basico de Musica (3.° Ciclo), Anexo n.° IV, Parte A (Portaria n.° 225/2012, p. 3925).

Carga horiria semanal (a) ()
Componentes do curriculo
7.2 an0 8 ano 9. ano Total do ciclo
Areas disciplinares
POIUIPUEE . . covvrmimmnsivasemeis yw st 200 00 200 600
Linguas Estrangeiras . ................. 225 225 225 675
Inglés.
Lingua Estrangeira II.
Ciéncias Humanas e Sociais ............ 200 200 225 625
Historia.
Geografia.
Matemtica. . . ..o vovveranonnnanesoses 200 200 200 600
Ciéncias Fisicas e Naturais ............. 225 225 225 675
Ciéncias Naturais.
Fisico-Quimica.
Expressoes:
Educagao Visual (¢) (90) (90) (90) (270)
Educagao Fisica............. 2N 135 135 135 405
Formagao Vocacional (d)............... 315 315 315 945
Formagdo Musical . ................. 90 (135) 90 (135) 90 (135) 270 (405)
Instrumento ......... 90) 90 90 270
Classes de Conjunto (e) 90 (135 90 (135) 90 (135) 270 (405)
Educagio Moral e Religiosa (f) .. ........ (45) 45) (45) (135)
(@) s et g 4 (43) (45) (43) (135)
Tempo a cumprir (h). . . 1575/1710 1575/1710 1575/1710 4725/5130
(1620/1755) (1620/1755) (1620/1755) (4860/5265)
Oferta Complementar () ............... 45) 45) (43) (135)
(a) Carga letiva semanal em minutos referente a tempo il de aula, ficando ao critério de cada escola a dos tempos pelas diferentes disciplinas de cada drea disciplinar, dentro

do s esabelecidos — misimo poc res disciplnare toal poe 0o o ciclo

Qumdo as disciplinas forem lecionadas em turma ndo exclusivamente constituida por alunos do ensino artistico
d\sclpllnarrs nio vocacionais com a carga letiva adotada pela escola de ensino geral na turma que frequen
(c) Disciplina de frequéncia facultativa, mediante decisio do encarregado de cducagio — ¢ de acordo com as concretas possibilidades da escola — a tomar no momento de ingresso no

Curso Basico de Missica do 3. ciclo regulado pelo presente diploma. A opgdo tomada deve manter-sc até ao final do ciclo.

os alunos

comuns das drcas

A componente inclui, para além dos tempos minimos constantes cm cada disciplina, 45 minutos a ser integrados, em fungio do projeto de escola, na disciplina de Formagio Musical,
na disciplina de Classes de Conjunto ou a ser destinados 4 criagao de uma disciplina de Oferta Complementar.
() Sob a designagdo de Classes de Conjunto incluem-se as seguintes priticas de misica em conjunto: Coro, Miisica de Cimara e Orquestra

() Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 45 minutos.

() Contempla mais 45 minutos de oferta facultativa, a serem utilizados na componente de formagdo vocacional, em atividades de conji

esta carga letiva global ser gerida por periodo letivo.

(h) Se, da distribuido das cargas letivas dax de formagdo ndo

no reforgo de di

pli lctivas, podendo

, em tempos letivos semanais, resultar uma carga letiva inferior ao total de tempo minimo a cumprir,

subtraido 0 tempo semanal a cumprir na componente de formagdo vocacional, o tempo sobrante ¢ utilizado no reforgo de atividades letivas da turma nas componentes de formagio nio voca-
nm.ll pcla escola de ensino bisico geral, quando a requéncia ocorrer em regime articulado.
de Oferta C a carga letiva da mesma ¢ obrigatoriamente transferida para a disciplina de FormagBio Musical ou de Classes

de Ccn)nmo Esta oferta ¢ gerida em fungdo dos recursos da escola.
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Tabela 34 - Plano de estudos do curso secundario de Misica, Anexo n.° Il, Parte A (Portaria n.° 243-B/2012, p. 4398).

< Carga Hordria Semanal
3 (em )
5 Disciplinas
10.2ano 11.2ano 12.2ano
Portugués 180 180 200
® | L. Estrangeiral, lloulll (a) 150 150 -
& | Filosofia 150 150 -
Educagdo Fisica 150 150 150
3 Histdria da Cultura e das Artes 135 135 135
& | Formagdo Musical 90 90 90
_E, Andlise e Técnicas de Composicao 135 135 135
© | Oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
Subtotal | 360(450) 360(450) 360(450)
Instrumento/Educagdo Vocal/Composi¢do (c) 90 90 90
8 | Classes de Conjunto (d) 135 135 135
’té Disciplina de opgao (e): - 45 (90) 45 (90)
< e  Baixo Continuo
g . Acompanhamento e Improvisagao
9 * Instrumento de Tecla
=
Oferta Complementar (b) (90) (90) (90)
Subtotal | 225 (315) 270 (360) 270 (360)
Educagdo Moral e Religiosa (f) (90) (90) (90)
90(g) 90 (g) 90 (g)
TOTAL (h) | 1305 a 1485 1350a 1530 1035a 1215
(1395 a 1575)| (1440 1620) | (1125 a 1305)

a) 0 aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino basico, iniciara
obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secunddrio. No caso de o aluno iniciar uma segunda lingua,
tomando em conta as disponibilidades da escola, podera c i dar ¢ id; a Lingua ira |
como disciplina facultativa, com a aceitagdo expressa do acréscimo da carga horaria.

b) Disciplina a ser criada de acordo com os recursos das escolas e de oferta facultativa, em qualquer das

componentes de formagdo, com uma carga horéria até 90 minutos, ou com a carga maxima indicada a ser aplicada
na lecionagdo de duas disciplinas, ndo podendo ser ultrapassado o nimero maximo de disciplinas permitido na

matriz dos cursos artisticos especializados. Caso as escolas n3o p d lecionar hi ina de Oferta

Complementar, poderdo lecionar duas disciplinas de op¢do, nos termos em que as mesmas ocorrem, ou reforgar
uma ou mais disciplinas coletivas das componentes de formagao cientifica ou técnica-artistica

c) Consoante a variante do curso: Instrumento, Formagao Musical ou Cor i¢do, o aluno freq dad
de Instrumento, Educagdo Vocal ou Composi¢do. Em Educagdo Vocal a carga hordria semanal pode, por questdes
pedagogicas ou de gestdo de horarios, ser repartida igualmente entre os alunos. Caso o ndo seja, metade da carga
horéria desta disciplina podera ser transferida para a lecionagdo da disciplina de Instrumento de Tecla.

d) Sob esta designacdo incluem-se as seguintes praticas de musica em conjunto: Coro, Musica de Camara, Orquestra.

e) O aluno esta apenas obrigado a frequentar, nos 112 e 122 anos, uma das disciplinas. Excetua-se a ressalva
constante na alinea b).

f) Disciplina de frequéncia facultativa, com carga fixa de 90 minutos.

g) Contempla até 90 minutos de oferta facultativa, consoante o projeto educativo. Podem ser utilizados em

atividades de conjunto ou aplicados em uma ou mais de uma disciplina coletiva das componentes de formagdo
cientifica e ou técnica-artistica, podendo a sua carga hordria global ser gerida por periodo letivo.

h) A aplicagdo do tempo sobrante de reforco na componente de formagdo geral sera determinada pela escola de
ensino secundario geral quando a frequéncia ocorrer em regime articulado.

Com o Decreto-Lei n.2 176/2012, de 2 de agosto, o regime de matricula e de frequéncia no ambito
da escolaridade obrigatdria das criangas e dos jovens com idades compreendidas entre os 6 e os 18 anos
é regulamentado e estabelece medidas que devem ser adotadas no dmbito dos percursos escolares dos
alunos para prevenir o insucesso e o abandono escolares.

A 6 de julho 2018, o Decreto-Lei n.2 55/2018, além de conferir autonomia curricular as escolas,
gestdo flexivel das matrizes curriculares-base das ofertas educativas e formativas adequando-as as
opg¢des curriculares de cada escola, também estabelece:

“(...) o curriculo dos ensinos béasico e secundario, os principios orientadores da sua
concec¢do, operacionaliza¢do e avaliacdo das aprendizagens, de modo a garantir que todos os
alunos adquiram os conhecimentos e desenvolvam as capacidades e atitudes que contribuem
para alcangar as competéncias previstas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade

Obrigatéria.” (Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho, p. 2929)

68



A Importancia do Solfejo nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico do Curso Artistico Especializado da Musica

A Portaria n.2 229-A/2018, de 14 de agosto, procede a regulamentacdo dos cursos artisticos
especializados de Danga, de Mtsica, de Canto e de Canto Gregoriano, a que se refere a alinea c) do n.2 4
do artigo 7.2 do Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho.

O Despacho n.2 7415/2020, de 24 de julho, “homologa as Aprendizagens Essenciais das disciplinas
da componente de formacio cientifica dos cursos artisticos especializados do ensino secundario e de
Formacdo Musical das areas de Musica e de Danga dos cursos artisticos especializados do ensino basico.”
(Despacho n.2 75/2020, de 24 de julho, p. 52).

A Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o Ensino Profissional, I.P., apresenta a 24 de julho de 2020,
os documentos com as Aprendizagens Essenciais:

“No caso dos cursos artisticos especializados, os documentos designados por
Aprendizagens Essenciais apresentam o racional especifico de cada disciplina, as aprendizagens
essenciais, as acdes estratégicas de ensino orientadas para o Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria, visando o desenvolvimento das areas de competéncias nele inscritas,
incluindo ainda sugestdes para a avaliacdo das aprendizagens, nas suas dimensdes formativa e
sumativa.” (Despacho n.2 75/2020, de 24 de julho, p. 52).

As areas de Competéncias do Perfil dos Alunos presentes nas Aprendizagens Essenciais para a
Formacdo Musical sdo as seguintes: linguagem e textos; informagdo e comunicac¢do; raciocinio e
resolucdo de problemas; pensamento critico e pensamento criativo; relacionamento interpessoal;
desenvolvimento pessoal e autonomia; bem-estar, saide e ambiente; sensibilidade estética e artistica;
saber cientifico, técnico e tecnoldgico, e por ultimo, consciéncia e dominio do corpo.

Na introduc¢ao das Aprendizagens Essenciais do Basico (2020) encontramos o objetivo da disciplina,
as diferentes areas de competéncias (auditiva, leitura musical e sensorial), assim como os contetdos
para a que o Perfil dos Alunos a saida da escolaridade obrigatéria seja cumprido.

2.4. 0 Solfejo e os seus Sistemas

0 solfejo, segundo o dicionario Porto Editora Infopédia, é um “Nome masculino; MUSICA; ato de
solfejar, de ler um trecho musical pronunciando as notas com a entoagdo correspondente, solfa,
solfejacdo, solmizacdo; exercicio musical para se aprender a solfejar; compéndio com exercicios desse
tipo.” (Porto Editora - solfejo no Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto: Porto

Editora. [consult. 2023-09-22 18:51:37]. Disponivel em https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/solfejo).

Guido d’Arezzo (séc. XI) desenvolveu um sistema de solmiza¢do baseado no Hino de S. Jodo Baptista
(compositor An6nimo), do séc. VIII. Consistia em atribuir uma silaba a altura do som, servia para ajudar
a transmissao oral da musica, era uma boa forma de memorizagao e ajudava a aprender os Canticos sem
ajuda de um instrumento e/ou maestro.
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UT QUEANT LAXIS

Audite insulae, et attendite populi de longe: + Dominus ab utero vocavit me, *de ventre matris meae

recordatus est nominis nel. . N
Liber Usualis, 1961, pag. 1504
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Figura 35 - Hino “Ut Queant Laxis” - Anonimo (https://gregorium.org/images/a/a2/UtQueandLaxis.pdf)

A designacio das notas de Guido d’Arezzo partiu da primeira silaba de cada verso, Ut, Ré, Mi, F3, So],
L3, ja o Si surgiu das primeiras letras das palavras “Sancte lohannes”. Mais tarde, no séc. XVII, o Ut foi
substituido por D6, modelo ainda hoje utilizado. Teixeira, 2018, afirma que as silabas ndo designam
sempre a mesma altura, mas sim, a posi¢do do meio tom sempre composto pelas notas mi e fa.

A pratica do solfejo e conjunto de exercicios teve nomes diversos, como Ars Solfandi (Engelbert
d’Admont, séc. XIV), Ars Cantandi (Carissimi, séc. XVIII), Bocedisacion (séc. XVII). Durante o séc. XVII, o
significado de solfeggio queria dizer pratica de cantar, e também se referia aos textos desenvolvidos por
Maestros italianos para desenvolver a agilidade vocal e a técnica da ornamentagao. Em 1766, C. Ph. E.
Bach publica uma colecido de estudos breves e faceis com o nome de Solfeggetto. Em 1772, ha a edigcao
dos Solféges d’Italie avec la Basse Chiffrée, que tem solfejos de varios compositores, como Scarlatti.

No séc. XVIII acabou-se por generalizar o termo solfejo. Com a fundagdo do Conservatério de Paris,
em 1795, o ensino da musica aparece segundo um modelo oficial que se estende a todos os paises da
Europa. O solfejo faz parte dos estudos de misica, foi influenciado pelos métodos ja em pratica e recebeu
também contribuicdes dos pedagogos da institui¢cdo, ou metodologias como a de Pestalozzi (partir do
mais facil e simples, para o mais dificil e complicado). Em 1891, A. Dannhduser (professor do
Conservatoério de Musica de Paris), edita o livro Solfége des Solféges e em 1910, H. Lemoine e G. Carrulli
apresentam o acompanhamento de piano para estes solfejos. Sdo solfejos progressivos, em termos de
dificuldade e duragao, apresentam as claves de Sol, F4 e de D4, varias tonalidades, andamentos e uma
grande variedade de ritmos. Segundo Freire (2008), “O processo de descodificacao das alturas sonoras
transformando-as em notas musicais permite a formagdo de estruturas musicais, sendo que o uso de
silabas de solfejo, auxiliam na organizacdo cognitiva da linguagem musical.” (Freire,2008, p.114)

Este sistema moével da prioridade a relatividade das notas e a sua fungdo tonal, ja o sistema fixo
prioriza altura fixa de cada nota. Segundo Teixeira (2018) geralmente deduz-se que os sistemas fixos
favorecem o ouvido absoluto, e os sistemas movéis o ouvido relativo. Z. Kodaly achava que a audi¢ao
absoluta ndo fazia sentido sem audicdo relativa e vice-versa. E. Willems, que tinha as suas metodologias
baseadas no sistema de d¢ fixo, afirmava que “a educagdo e o ensino da musica, tal como concebemos,
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ndo se baseiam na audicdo absoluta (...) embora favorecendo-a, mas sim sobre a audicdo relativa.”
(Willems, n.d., p. 13 in Teixeira, 2018)

Existem varios sistemas de solfejo e todos tém as suas vantagens e desvantagens. Passaremos a
apresenta-los.

Sistemas fixos

“Os sistemas fixos sdo, portanto, aqueles que atribuem um nome a uma dada nota musical,
independentemente do seu contexto tonal ou modal. Nestes sistemas, a designac¢io das notas é
indissociavel da sua representacdo grafica. Nestes sistemas a relagdo entre os processos de
solmizacdo e de notacdo (leitura e escrita) é muito mais forte do que nos sistemas
relativos/moveis. A principal vantagem destes sistemas reside no facto de estes possibilitarem
a entoacdo de todo o de musica, inclusive a atonal.” (Teixeira, 2018, p. 8)

O sistema fixo tem a vantagem de identificar rapidamente as notas na pauta o que é um grande aliado
aleitura a primeira vista. A desvantagem é que ndo ajuda na compreensao tonal da musica, nem para os
instrumentistas de Instrumentos transpositores.

Sistema de do fixo

O sistema de dé fixo, metodologia de Guido d’Arezzo, comegou a ser usado na europa ocidental no
final do séc. XVIIIL. O ut foi substituido por do e foi acrescentado o si por Giovanni Battista Doni (séc.
XVII), e todos os cromatismos sdo designados pelo nome da nota natural. Este sistema ainda é o mais
usado em Portugal.

A vantagem deste sistema é o facto de ndo se ter de decorar silabas para cada acidente das notas
musicais, a desvantagem descrita pelos pedagogos do sistema de d6 movel é exatamente essa partilha
do nome da nota natural e da cromatica.

Sistema de letras

O sistema de letras teve origem na Grécia antiga, sistema ainda hoje usado nos paises anglo
saxdnicos. Apesar de ser um sistema de letras que identifica cada nota musical ndo deixa ser um sistema
de do fixo, tendo as mesmas vantagens e desvantagens

Sistemas relativos

Os sistemas relativos atribuem nomes ou silabas por graus tonais e intervalares. As vantagens destes
sistemas é a facilidade em transpor para qualquer tonalidade, o desenvolvimento de analise auditiva na
tonalidade, atribuir as notas uma func¢ao tonal e desenvolvimento da memdria auditiva. As desvantagens
deste sistema passam por limitar a leitura do reportorio a partir do final do séc. XIX.

Um dos sistemas moveis é o sistema de d6 movel criado na Inglaterra no séc. XIX por Sarah Glover.
Este sistema foi baseado no do Guido d’Arezzo, e o si foi substituido por ti, ajudando a escrita das notas
através da sua inicial, pois neste sistema ndo era usada a pauta musical. O sistema de d6 mével diferencia
as notas com sustenidos e bemadis.
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Tabela 35 - Proposta de silabas de Z. Kodaly para o sistema de d6 mével (Freire, 2008, p. 119).

® Di Ri Fi Si Li
Nota | Dé Ré Mi | Fa Sol La Ti | D6
© Ré Ma Sa Lo T

O sistema de d6 movel foi abragado pela Hungria e expandido para alguns paises da europa e Estados
Unidos da América, atraindo pedagogos da educagdo. Em Portugal, Espanha, Franga e Italia, ha uma
relutancia em relacdo a este sistema. A tdnica do modo maior é sempre do, ja a do modo menor é sempre
14. Segundo Cruz (1995), Kodaly sugere que a par do sistema de d6 movel seja introduzido o sistema fixo
de letras.

As vantagens deste sistema é a diferenciacdo dos modos através das tdonicas das escalas, ja a
desvantagem parte deste sistema é a mesma das vantagens, pois ao usar as silabas do sistema de do6 fixo
cria conflito na pratica instrumental. A quantidade de silabas a memorizar também é vista como uma
desvantagem.

Sistema Ward

O sistema de Ward deve o seu nome a sua criadora americana Justine Ward (1879-1975). Ward foi
convidada para elaborar manuais para um programa de reforma das escolas catolicas americanas. A voz
é o Instrumento de aprendizagem do método. Este sistema é muito similar com o sistema de nimeros e
€ um sistema mével.

“Nesse sistema usam-se numeros para designar as alturas, segundo os principios do dé
movel: a tdnica ou finalis do modo maior é diferenciada da tdnica ou finalis do modo menor, ou
de qualquer outro modo. Assim, no modo maior, atribui-se o nimero 1 a ténica, 2 ao segundo
grau, e assim sucessivamente. Por sua vez, no modo menor a ténica designa-se por 6, o segundo
grau por 7, o terceiro grau por 1, etc. Assim, a finalis do modo dérico seria 2, do frigio 3, etc.”
(Teixeira, 2018, p. 13).

As vantagens deste sistema é a inclusdo da musica para as criangas do ensino basico, ja a
desvantagem é o modo maior ser o mais importante e, consequentemente, todos os modos dependerem
dele.

Sistema de nitmeros

No sistema de nimeros, e sendo a grande diferenca do sistema anterior, é a ténica ser sempre o
nimero 1 e as notas musicais serem usadas quando se quer indicar alturas definidas.

Além das vantagens serem as mesmas do sistema de dé mével, as criancas estdo acostumadas aos
nimeros que também ajudam na assimilagdo dos graus tonais e da constru¢do de acordes. As
desvantagens depreendem-se com a inexatiddo, pois é usado o mesmo numero para a nota com
sustenido/bemol, como acontece com o sistema de dé fixo. Outras duas desvantagens do uso deste
método é haver a hipotese de se confundirem com as dedilha¢des usadas no Instrumento e, em Portugal,
alguns niimeros terem mais do que uma silaba e isso poder alterar o ritmo.
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2.4.1. Estudos de Solfejo, Metodologia e Pedagogos

Além de alguns livros de solfejos, muito usados nos Conservatoérios, Academias e Escolas de Musica
em Portugal serdo, também, abordados materiais didaticos determinados pelos Programas no Diario do
Governo.

Como ja explicado anteriormente, com a publicacdo do Programa no Diario do Governo, de 24 de
setembro de 1934, determinam-se quais os materiais didaticos para a disciplina de Solfejo. Segundo
Hermano Carneiro e Maria Helena Vieira (2017) “os contetidos programaticos da disciplina de Solfejo,
em 1934 (...) contemplava ligdes de obras como Tomaz Borba - Novos exercicios graduados, 1.2 e 2.2
parte: Augusto Machado e ]. Neuparth - Li¢cdes de Solfejo com acompanhamento de piano por Silveira
Pais, 1.2 e 2.2 parte” (Carneiro & Vieira, 2017, p. 148).

Augusto Machado nasceu em Lisboa em 1845 e faleceu em 1924, também em Lisboa. Comecgou a
estudar musica em Lisboa, indo mais tarde para Paris estudar com Lavignac e Dannhauser. Mais tarde
conheceu Camille Saint-Saéns e Jules Massenet que influenciaram o seu trabalho como compositor.
Augusto Batalha fazia parte da mesma esfera do de Batalha Reis e Eca de Queiroz, e muito provavelmente
foi a inspiragdo para uma personagem do livro “Os Maias”. Foi coadministrador do Teatro Nacional de
Sao Carlos. Foi diretor e professor de canto na Escola de Musica do Conservatdrio Nacional.

Jalio Neuparth (1863-1919) nasceu em Lisboa, em 1863, e faleceu, na mesma cidade, em 1919.
Seguindo os passos do seu pai e do seu av9, foi estudar violino no Conservatério Real de Lisboa. Como
violinista, em 1879, entrou para a Orquestra do Real Teatro de Sdo Carlos, mas a sua estreia como
compositor também foi no mesmo Teatro. Desde 1898 que as aulas de Harmonia do Conservatorio Real
de Lisboa foram dadas por si. Além de musico era jornalista da revista “Amphion” (1890 - 1898) e do
“Diario de Noticias” (1893 - 1919). Quando ficou na Dire¢ao da casa Augusto Neuparth & C.2, herdando
o cargo do seu pai, juntou-se com R. Felgueiras e criaram a Firma Neupharth & C.2. A empresa cresceu
significativamente nas décadas seguintes, dando origem a Valentim de Carvalho, Lda., a 1914. (Grande
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, 1982, v. 18, p. 644).

As “Ligoes de Solfejo” com acompanhamento de piano por Silveira Pais de Augusto Machado e Judlio
Neuparth (1.2 e 2.2 parte), foram criadas para a disciplina de Rudimentos e Solfejo do Conservatério
Nacional. Estas licdes consistiam em leituras a primeira vista com variedade ritmica e até 16 compassos,
eram uma adaptacdo dos “Ditados Musicais” de ]. Neuparth. Segundo Santos (2010), “sdo evidentes as
suas preocupac¢des pedagdgicas, a intencdo de responder as necessidades da educagdo musical com o
objectivo de promover o desenvolvimento do meio tendo como referéncia o progresso”. (Santos, 2010,
p.59)

Francisco de Freitas Gazul (1842 - 1925), além de instrumentista (violoncelista e contrabaixista),
maestro, compositor e musicélogo era professor do Conservatério Nacional de Lisboa de Rudimentos e
Solfejo, tendo tido Vianna da Motta como seu aluno. Foi autor de dois livros “um de solfejo e outro de
rudimentos musicais. O livro de solfejo com amplo uso até aos dias de hoje nas bandas de musica, tornou-
se conhecido como «o solfejo das bandas»” (AVA Musical Editions, s.d., https://www.editions-
ava.com/pt/francisco-gazul-1842-1925)

O seu livro de solfejo tem duas partes; a Parte I contém exercicios de ritmo e leitura musical nas
claves de Sol na 2.2 e Fa na 4.2 linha; ja a Parte Il contém exercicios de leitura musical em todas as claves,
coordenados e ampliados.

A primeira parte tem 282 exercicios de dificuldade progressiva, sempre que surge um novo conceito,
por exemplo pausas, hd sempre um exercicio de recapitulagdo. 269 exercicios sdo em compassos
simples, e s6 13 exercicios é que sdo em compassos compostos (n.2 261-269, 277-279 e 281). Todos os
exercicios tém sugestdo metrondmica.
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A segunda parte tem 74 exercicios divididos por 4 secgdes, por vezes, em dificuldade progressiva e
sempre com recapitulacdo, a semelhang¢a da primeira parte. Os exercicios além de terem sugestdes
metrondmicas tém também de andamentos. A 1.2 sec¢do comega com exercicios na clave de dé na 1.2,
2.2, 3.2 e 4.2 linha; a partir do exercicio n.2 25 entra a clave de fa na 3.2 linha. A 2.2 secgio (a partir do
exercicion.? 31 até ao n.2 38) é constituida porlicdes de claves alternadas. A 3.2 sec¢do contém exercicios
sobre ornamentos (do n.2 39 ao n.2 45), licoes de dificil divisdo (do n.2 46 ao n.2 50) e até ao final da
seccdo tem licdes de dificil divisdo e claves alternadas (do n.2 51 ao n.2 60). A 4.2 seccdo inicia com
exercicios em compassos pouco usados e em abreviaturas (do n.2 61 ao n.2 71) e no final tem trés
exercicios finais sobre abreviaturas (n.2 72 ao n.2 74).

Tomas Borba (1867 - 1950), natural da ilha Terceira, Agores, viveu 82 anos, 58 dos quais em Lisboa,
aonde viria a falecer. Apesar de ter uma vida preenchida com varios eventos culturais e intelectuais em
1891 viaja para Lisboa para prosseguir os seus estudos de Piano e Composi¢cdo no Conservatoério Real.
Em 1911, comega a dar aulas no Conservatoério de Lisboa, sendo responsavel por varias disciplinas,
formando, entre outros, Luis de Freitas Branco, Anténio Fragoso, Fernando Lopes-Graca e Francine
Benoit. (Rosa & d’Abreu, 2017, como citado em Barcelos, 2020, p. 42)

Devido a sua experiéncia pedagodgica, Tomas Borba quis introduzir o solfejo entoado no
Conservatoério de Lisboa através de manuais escritos por ele, entre eles estdo os Exercicios Graduados
de Solfejo (3 volumes), os Novos Exercicios Graduados de Solfejo (parte I e II) e os Solfejos Autdgrafos
de Compositores Portugueses.

Os Exercicios Graduados de Solfejo Tomas Borba tinham um objetivo:

“Ao longo dos anos, Tomas Borba mostrou o seu descontentamento para com o solfejo
rezado, desejo que ao ver concretizado, decidiu dedicar-se a escrita de manuais para auxiliar os
docentes da disciplina de Solfejo, na aplicacdo da nova metodologia. No inicio do 1.2 volume, o
autor apresenta exemplos musicais simples, escritos pelo préprio, como forma de introduzir os
valores das figuras ritmicas. E, ao longo dos volumes seguintes, surgem, gradualmente,
exercicios entoados sobre melodias de cagdes regionais, de compositores portugueses e, no
ultimo volume, sobre compositores internacionais. Estes exercicios tém como base um
pensamento de sistematiza¢do e graduacdo.” (Barcelos, 2020, p. 48)

Os Solfejos Autdgrafos de Compositores Portugueses foram criados como um suplemento do manual
de Exercicios Graduados de Solfejo. O livro tem 42 exercicios de compositores portugueses.

“Os exemplos apresentam uma dimensao compreendida entre 3 a 8 paginas, com um grau
de dificuldade de nivel superior, com acompanhamento de piano, com alteragdes de claves e
compassos. Os exercicios tém como objetivo desenvolver competéncias de leitura ritmica e
melédica nas diferentes tonalidades e claves. A partir destes exemplos o aluno deve
compreender e assimilar a decifrar os c6digos musicais, e desenvolver os contetidos abordados

nos 3 volumes dos exercicios Graduados de Solfejo.” (Barcelos, 2020, pp. 61-62)
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Os Novos Exercicios Graduados de Solfejo tém acompanhamento de piano e sdo de dificuldade mais
elevada, e ndo progressista como os anteriores. Segundo Barcelos (2020), a intencdo dos exercicios
“seria incentivar o estudo ao auténomo do aluno para que este conseguisse acompanhar a evolugdo da
dificuldade dos exercicios.” (Barcelos, 2020, p. 62)

No Didrio do Governo n.2 247/1935, série [ de 24 de outubro, foram introduzidos, provisoriamente,
os “Solfejos 2.2 parte” de Artur Fao, aonde no DG n.2 274 /1959, série Il de 23 de novembro, ficaram como
livro do 3.2 ano da disciplina de Solfejo. (Moreira, 2022, p. 26)

Artur Fernandes Fao (1894 - 1963), natural de Vila Praia de Ancora, foi aluno do Conservatério de
Lisboa.

“Terminou o curso superior de violino, em 1917, e o curso superior de contraponto, fuga e
composicdo em 1919, ambos com distinc¢ao.
Tomou parte como 1.2 violino nas orquestras sinfénicas e da 6pera.
Em julho de 1920, ap6s brilhante concurso de provas publicas, foi nomeado Diretor da
Banda da Armada” (Teoria Musical, s.d., p.6)

Artur Fao escreveu varias obras de caracter didatico, como os “Solfejos” e a “Teoria Musical”. Esteve
a frente da Banda da Armada, como maestro, durante 35 anos. A 10 de Dezembro de 1955 recebe um
louvor do Corpo de Marinheiros da Armada pela sua notavel dedica¢do a musica e a banda.

0 livro de solfejos de Artur Fao esta dividido em duas partes. A primeira parte tem 128 exercicios e
a segunda parte tem 45 exercicios.

Na 1.2 Parte os exercicios sdo de dificuldade progressiva e 116 dos exercicios estdo na clave de sol,
na 2.2 linha e 12 na clave de fa, na 4.2 linha. Os exercicios do n.2 1 ao n.2 52 estdo em compasso simples
quaternario, don.2 53 ao n.2 73 sdo em compasso simples ternario, do n.2 74 ao n.2 92 estdo em compasso
simples binario (com unidade de tempo com seminima ou com minima) e do n.2 93 ao n.2 98 estao ou
em compasso simples quaternario ou ternario. Os compassos compostos s6 aparecem no n.2 99 e a partir
don.2 107 até ao n.2 116 ha variedade de compassos e além da sugestdo metrondémica, que tem desde o
n.2 103, os exercicios n.2 115 e 116 tém indicagcdo de andamento. Do n.2 117 até ao final da 1.2 parte os
exercicios estdo na clave de f3, na 4.2 linha.

Na 2.2 Parte os exercicios sdo maiores e de dificuldade maior, ndo sendo progressivos. Do primeiro
exercicio ao exercicio n.2 30 estdo todos em clave de sol, na 2.2 linha; em compassos variados, ou simples
ou compostos; alguns exercicios tém mudanca de compasso; alguns exercicios tém indicacdo
metronémica, outros tém indica¢cdo de andamento e outros sio livres. Os solfejos do n.2 31 ao n.2 44
estdo em clave de fa, na 4.2 linha e os solfejos n.2 45 e n.2 46 tém alternancia de claves (entre a clave de
sol, na 2.2 linha e a clave de f4, na 4.2 linha), de andamentos e de compassos.

Um livro muito usado para o estudo de solfejo é o “Solfejo Curso Elementar” de Edgar Willems.

E. Willems nasceu em 1890, na Bélgica, e faleceu em 1978, na Suic¢a. Estudou canto com Lydie Malan,
com Thérese Soravia solfejo e drgio, com William Montillet harmonia e com Jaques-Dalcroze ritmo. Por
ndo se identificar com o ensino da musica praticado, conduziu a que Edgar Willems criasse um método
dedicado a ensinar educacdo musical para criancas. Apds a publicacées dos seus primeiros trabalhos,
em 1934, comecgou a dar palestras e mais tarde, em 1956, abriu os primeiros cursos para criangas no
Conservatorio de Genebra. Foi o criador do audiémetro, son6metro e audicultor, entre os anos de 1929
e 1931. (Simdes, 1990, p. 7)
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A educacgdo pelo ouvido musical, defendida por Willems, focava-se no reconhecimento dos sons,
reten¢do na memoria de melodias e harmonias, através da sensibilidade auditiva, sensibilidade auditiva
afetiva e a inteligéncia auditiva. Conforme Mejia (2002), a metodologia de E. Willems assenta as suas
bases na psicologia:

“La metodologia de Willems se diferencia de otras en que parte del estudio de la psicologia
como base de su trabajo educativo musical y no de la materia, ni de los Instrumentos; son los
principios vitales del ser humano, el oido, la voz y el movimento com quienes ensefia a vivir la
musica desde lo mas profundo de la persona, desde lo mas intimo de cada alumno. Se diferencia
ademas, respecto a los otros métodos, en que se desarrolla mas ninguno el oido musical.

El objetivo prioritario de Willems es contribuir a la apertura general y artistica de la
persona, desarrollar aspectos musicales como la memoria, la imaginacion, el canto, el solfeo, la
practica instrumental o la armonia; y favorecer la «musica en familia», es decir, diferentes
facetas de la vida musical que la abran mas alla del ambito escolar.

Por tanto, y a modo de sintesis, podriamos decir que estamos ante un método global en
lo concerniente a la vivencia de la musica y analitico respecto a la toma de conciencia e
intelectualizacién de la misma.”! (Mejia, 2002, p. 152)

0 livro “Solfejo Curso Elementar” de Edgar Willems tem a adaptagdo portuguesa de Raquel Marques
Simdes. O livro tem 143 paginas e esta dividido em trés partes (Willems, 1967, p. 141-143):

- Primeira Parte - Preparacdo a leitura musical:
- Capitulo I: Exercicios sobre as trés ordenacdes elementares: dos sons, dos nomes, das notas;
- Capitulo II: Leitura por relatividade na pauta simples, sem clave;
- Capitulo III: O ritmo e a métrica;
- Capitulo IV: A pauta tonal de onze linhas;
- Segunda Parte - Leituras musicais nas claves de sol e fa:
- Capitulo I: Tonalidade de dé;
- Capitulo II: Tonalidades de sol, de fa e de ré;

- Capitulo III: Leituras em colcheias;

' “A metodologia de Willems diferencia-se de outras por se basear no estudo da psicologia como base do seu trabalho
educativo musical e ndo da matéria, nem mesmo dos instrumentos; sdo os principios vitais do ser humano, o ouvido, a voz
e 0 movimento com os quais ensina a viver a masica desde o mais profundo da pessoa, desde o mais intimo de cada aluno.
Também se diferencia, dos outros métodos, pois desenvolve-se mais o ouvido musical.

O objetivo prioritario de Willems é contribuir da abertura geral e artistica da pessoa, desenvolver aspetos musicais
como a memoria, a imaginacdo, o canto, o solfejo, a pratica instrumental ou a harmonia; e promover a «mUsica em
familia», ou seja, diferentes facetas da vida musical que a abrem para além do ambito escolar.

Portanto, e em modo de sintese, poderiamos dizer que estamos perante um método global no que concerne a vivéncia
musical e analitico no que diz respeito a toma de consciéncia e intelectualizacdo da mesma.” (Mejia, 2002, p. 152, (A.
Miranda, trad.)
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- Capitulo IV: Leituras em semicolcheias;
- Terceira Parte - Elementos teéricos e praticos:
- Capitulo I: A improvisagao;
- Capitulo II: O ditado musical;
- Capitulo III: O estudo dos intervalos;
- Capitulo IV: As ordenacoes;
- Capitulo V: As tonalidades e a transposicao.

Em cada capitulo ha uma explicacdo tedrica dos contetidos, como executar os exercicios e alguns
exercicios a realizar.

O livro de solfejo (1955) de Fernand Fontaine, muito usado nessa época pelo Conservatério
Nacional, contém 238 exercicios, sem indicacdo de clave, com dificuldade progressiva e por conteidos,
alguns dos exercicios tém indicacdo de andamento e estdo divididos em trés partes. A primeira parte
possui 97 exercicios dedicados a divisdo normal do tempo (compassos simples e compassos compostos),
mais 5 exercicios de recapitulagio (do exercicio 98 ao 102) e ainda possui uma adenda com mais 10
exercicios (do exercicio 103 ao 112). A segunda parte tem 52 exercicios de divisdo artificial dos tempos
(em todos os compassos simples com substituicdo ternaria numa divisio binaria e em todos compassos
compostos com substituicdo bindria numa divisdo terndria, do exercicio 113 ao 165), mais 6 exercicios
de recapitulacdo (do exercicio 166 ao 171) e uma adenda com 9 exercicios (do exercicio 172 ao 180). A
terceira parte tem 9 exercicios de quialteras, a partir das quintinas (do exercicio 181 ao 189); 9
exercicios de compassos mistos (do exercicio 190 ao 198), 3 exercicios de recapitulacio (do exercicio
199 ao 201); 6 exercicios de amplificagdo da subdivisdo do tempo (do exercicio 202 ao 207); 12
exercicios de compassos assimétricos (do exercicio 208 ao 219); 4 exercicios de mudanca de acentuacdo
ritmica (do exercicio 220 ao 223); 6 exercicios de grandes duinas, tercinas, etc. (do exercicio 224 ao 229)
e por fim uma adenda a terceira parte com 9 exercicios (do exercicio 230 ao 238).

O livro “Treinamento Elementar Para Musicos” de Paul Hindemith é amplamente usado na disciplina
de Formagao Musical.

“Uma das figuras mais preminentes e versateis na historia da musica do século XX, Paul
Hindemith (1895-1963) foi um compositor-chave no desenvolvimento da musica alem3, tendo
exercido também o papel de tedrico, professor, violetista e maestro. O seu interesse pela musica
antiga e pela estética dos séculos precedentes marcou a sua escrita de forma particular e
despertou nele o desejo de maior aproximacao por parte do musico, compositor e ouvinte
(publico), nomeadamente pela vasta composi¢cdo de obras para ocasides de rotina diaria ou
direcionada para os musicos amadores: a chamada Gebrauchsmusik (musica utilitaria).
Hindemith ficou conhecido também pela criacdo de um novo sistema que pretendia revitalizar
o sistema tonal tradicional ao formular os seus principios fundamentais no livro: Unterweisung
im Tonsatz (The Craft of Musical Composition) escrito entre 1937 e 1939 (ver. 1945).” (Costa,

2017, p. 9)
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De 1909 a 1917, P. Hindemith estudou composicdo com Arnold Mendelssohn e Bernard Sekles em
Frankfurt. Apds cumprir o servico militar, durante a I Guerra Mundial, regressou a Orquestra aonde era
violetista e fundou um quarteto de cordas.

Com Kurt Weill, desenvolveu obras da nova tendéncia artistica “Neue Sachlichkeit”. Em 1933, com a
elevacdo do Partido Nacional Socialista (Nazista) muitas das suas obras foram proibidas e foi obrigado
a emigrar para a Suica, em 1938, por causa de mas relacdes com as autoridades nazis. Em 1940, foi para
Os Estados Unidos da América ensinar composi¢ao na Universidade de Yale. Regressou em 1953, a
Zurique, aonde lecionou durante 3 anos. Até a sua morte em 1963, em Frankfurt, continuou a dirigir e a
compor.

Em 1946, em Nova lorque Paul Hindemith escreve o “Elementary Training for Musicians”
(Treinamento Elementar para Musicos) e tendo-o revisto em 1949. No prefacio, Hindemith explica a
visdo dele sobre o uso do livro e os objetivos, mas faz duras criticas a qualidade dos ensinamentos dos
musicos profissionais.

“A primeira categoria ndo serve para o musico profissional - a menos que ele deseje se
especializar no ensino de amadores - ja que ndo o leva além dos primeiros passos no conceito
espacial (altura do som) e temporal (duragdo do som) da musica. A segunda categoria, ao lado
de (ou em vez de) nossos exercicios diarios elementares, inventa outros sistemas tedricos, cuja
assimilacdo exige mais tempo e esfor¢o do que um musico ndo especializado em teoria pode
dispender.

(...) Antes de tudo, os exercicios deste livro ndo foram escritos para informacdo
superficial de amadores (se bem que uma obra desta natureza ndo pode prejudica-los, se
estiverem interessados nela). As palavras “para musicos” no titulo deste livro definem
claramente seu propdsito.

(...) Nenhum futuro compositor ou professor de teoria que, depois de certa pratica, seja
incapaz de fazer integral e facilmente os exercicios do presente livro deveriam ser admitidos a
estudos tedricos superiores e, num sentido mais amplo, deveria ser considerado inapto para
exercer qualquer atividade musical profissional: esta atitude equivaleria a extirpagio de ervas
daninhas e somente poderia beneficiar toda a nossa cultura musical.

Para todos aqueles que, por sua inteligéncia e talento inato, podem ser considerados
aptos a exercer qualquer ramo da atividade musical, este método sera o alicerce que sustentara

todo o seu desenvolvimento posterior.” (Hindemith, 1946, pp. VIII-IX).

0 pedagogo e compositor José Firmino (1931-2023) comegou o seu percurso musical e pedagogico
na sua cidade natal, Chaves. Fez o curso superior de composi¢io e piano nos Conservatorios de Musica
de Lisboa, Coimbra e Porto. Através de convites do Ministério de Educagio, orientou cursos para os
professores de Educag¢do Musical e foi o responsavel pela elaboragao do programa oficial de Educacao
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Musical. Foi professor no Conservatério de Musica de Coimbra de Analise, Composicdo e Formacio
Musical. Ganhou varias medalhas de mérito e varios prémios de composicao, foi fundador de 2 coros e
autor de inimeras composi¢des corais, sinfénicas e instrumentais.

José Firmino criou um livro de leituras musicais constituido por 6 volumes, muito usado nas escolas
de musica em Portugal (Volumes 1 e 2 para o 1.2 e 2.2 graus; Volumes 3 e 4 para 0 3.2, 4.2 e 5.2 grau e os
Volumes 5 e 6 para o 6.2, 7.2 e 8.2 grau).

“Cada leitura musical vai, portanto, acompanhada de um trabalho didactico que privilegia o
apuramento das memadrias auditiva, ritmica e visual, da audi¢do interior e da criatividade, bem
como da coordenag¢do motora, sentidos ritmico e auditivo, etc., por forma a processar-se, no
aluno, uma normal e progressiva consciencializacdo das diversas particularidades que
envolvem essas leituras ou sejam, as multiplas combina¢des ritmicas e melédicas, o movimento
sonoro, a polirritmia, os intervalos, a simultaneidade timbrica, etc..” (Firmino, s.d., V. 1, p. 2)

Os exercicios do livro “Leituras Musicais” sdo de dificuldade progressiva e contém desde exercicios
de leituras melddicas com varias claves, solfejo e ritmo. Os volumes estdo divididos por sessdes e nos
primeiros 3 volumes tém sugestdo de realiza¢io e a partir do 4.2 volume tem a observacdo de suprimento
dessa sugestdo: “(...) ndo apresentamos as realizagdes das leituras, por se nos afigurar que, as mesmas,
devem estar ja devidamente interiorizadas através dos trés cadernos anteriores.” (Firmino, s.d. V. 4, p.
3)

2.4.2.0 Solfejo nas Aprendizagens Essenciais da disciplina de Formacgao
Musical para os Cursos Basicos de Musica do Curso Especializado Artistico (2.°
e 3.° Ciclos) e a sua Interdisciplinaridade

Na introdugao das Aprendizagens Essenciais do Basico da disciplina de Formagao Musical (2020)
encontramos o objetivo da disciplina, as diferentes areas de competéncias (auditiva, leitura musical e
sensorial), assim como os conteddos para a que o Perfil dos Alunos a saida da escolaridade obrigatéria
seja cumprido:

“No ensino artistico especializado de musica, a Formagdo Musical tem como objetivo a
formagdo gradual ao nivel das competéncias associadas a audicdo e leitura musical, sem
comprometer, no entanto, a formacgao prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais. A
partir da audicdo e da escuta musical e através da leitura, da interpretagio em conjunto, do
cantar, do tocar, do improvisar, do olhar, do escutar, as criangas e jovens dialogam e constroem
significados, partilhando-os e transformando-os, enriquecendo assim as suas praticas e
horizontes culturais, em consonancia com as diferentes Areas de Competéncias do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (PA). (...) Acrescenta-se ainda que, na elaboracido
destas Aprendizagens Essenciais (AE), pressup0s-se que os saberes de qualquer ano podem e

devem continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem na disciplina de
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Formacdo Musical assenta, em todo o seu percurso, numa légica de espiral, quer de conceitos
quer de experiéncias sensoriais. Toda a aprendizagem é cumulativa, evolutiva e sempre aberta
anovas informacdes, sendo observavel uma gradual complexificacdo, tanto na componente oral
como na escrita (...).

Na relagdo estreita entre AE e acdes estratégicas, optou-se por ndo pormenorizar nem
descrever estratégias especificas (...) e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deverao depender sempre da relacdo entre os alunos, as suas capacidades, conhecimentos e
atitudes e a pluralidade de saberes, experiéncias e a¢des estratégicas de ensino promovidas pelo
professor. A disciplina de Formagao Musical estd intrinsecamente ligada as restantes disciplinas
do Curso Basico de Musica, mantendo uma relagio estreita com as disciplinas de Instrumento e
de Classes de Conjunto, facilitando ndo sé o desenvolvimento individual de cada um bem como
o trabalho em conjunto. (...)

As AE apresentadas neste documento para o 3.2 Ciclo do Ensino Basico foram
estruturadas a partir de trés organizadores:

e Sensorial;

e Leitura e Escrita;

e Criagdo.

Sensorial. (Aprendizagens Essenciais/Basico, 2020, pp. 1-2)

Joaquim Branco, tece criticas no seu artigo “As Aprendizagens Essenciais para a disciplina de
Formacdo Musical do ensino especializado da Musica: uma oportunidade perdida”, presente na Revista
Portuguesa de Educagdo Musical (n.2 148, 2022, p. 7). Branco, citando Andrianopoulou (2020), cita
problemas associados a disciplina, como a limitagdo do ensino das alturas e do ritmo,
descontextualiza¢do dos elementos musicais estudados, a pratica ineficiente do ditado, entre outros.
(Andrianopoulou, 2020, como citado em Branco, 2022)

Segundo Branco, os alunos revelam dificuldades, por exemplo, na compreensao musical, erros de
escrita e pouca légica tonal. Essas dificuldades mostram que se se falha “a definicdo dos elementos
constituintes para a inteligibilidade, falhara toda a construcgdo curricular e todo o processo de ensino-
aprendizagem” (Branco, 2022, p. 9). A falta de ligagdo entre a leitura e a escrita com a dimensao criativa
é, igualmente, um ponto negativo para Branco (Branco, 2022, p. 15).

Apesar de nas Aprendizagens Essenciais ndo constar a palavra solfejo, estd indiretamente
mencionado aquando destas frases: “Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias de literacia
musical, nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensao da linguagem musical, através da
audicdo e escrita. O desenvolvimento destas competéncias esta diretamente interligado com a
performance e interpretacdo instrumental.” (Aprendizagens Essenciais/Basico, 2020, pp. 1-2). Também
podemos encontrar referéncias indiretas quando aparece: “Ler notas por relatividade e nas seguintes
claves” (Aprendizagens Essenciais/Basico, 2020, p. 4).
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Quando sugerem estratégias de interdisciplinaridade a desenvolver na aula, pode-se encontrar “o
uso das obras estudadas nas disciplinas de Instrumento e/ou Classes de Conjunto” (Aprendizagens
Essenciais/Basico, 2020, p. 5).
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3. Metodologia

O planeamento da investigacdo, que foi centrada no procedimento e nao nos resultados, passou por
a organizarmos em trés fases.

Na primeira fase, ap6s a identificacdo do problema e de serem estabelecidos os objetivos, procedeu-
se ao levantamento de bibliografia, de documentacio, de normativos publicados, de sites da internet e
de investigacdes ja realizadas. Numa segunda fase preparamos o inquérito, que questdes conseguiriam
responder ao nosso problema, seleciondmos os participantes e investigamos e estabelecemos contatos
pessoais e com escolas de todo pais. A terceira fase, foi a rececdo e validagao das respostas, a analise e
conclusdes das mesmas.

Com esta organizacdo pretendemos desenvolver uma investigacdo qualitativa descritiva, através de
um inquérito por questionario, com uso de técnicas de recolha e tratamento de dados, portanto, um
estudo exploratdrio.

3.1. Inquérito

0 inquérito foi enviado, por e-mail, as direcdes pedagogicas de varias Escolas do Ensino Artistico
Especializado, do Norte a Sul de Portugal Continental e Ilhas, que o divulgaram pelos seus professores.
Também foi divulgado em paginas de redes sociais direcionadas a educacio artistica, contactos pessoais
e passa palavra, procurando assim ter uma amostra diversificada e com contextos diferentes,
abrangendo maiores realidades.

Tendo sido dirigido a professores dos 2.2 e 3.2 Ciclos, que lecionassem ou tenham lecionado as
disciplinas de Instrumento, Classe de Conjunto e/ou Formacao Musical. O Inquérito foi aberto a 8 de
junho de 2022 e fechado a 31 de agosto de 2022. O inquérito foi realizado on-line pela plataforma Google
Forms. Procurou-se ter questdes que conseguissem caracterizar o professor que se voluntariou para
responder, mas sem comprometer a identidade dos participantes, da mesma forma, nio foi pedido
nomes, a escola que trabalha, ou mesmo o e-mail para a validacdo do questionario, conseguindo dessa
forma ser anénimo.

0 inquérito estava estruturado da seguinte forma: introdugdo, caracteriza¢cdo e questdes sobre o
solfejo. A introdugdo explicava o estudo, para que fim se destinava, autores do estudo e informava o
participante do anonimato. De seguida encontravam-se as questdes para a caracterizagido e validagido
dos participantes.

Tabela 36 - Inquérito: questdes para a caracterizacao do participante

Questoes para a caracteriza¢ao do participante

1. Idade. (Resposta obrigatdria).

a. 18aos 29.
b. 30aos 39.
c. 40 aos49.

d. 50 ou mais.
2. Curso ou Cursos Superiores que possui. (Resposta obrigatéria).
3. Escola que conferiu a sua habilitacdo académica para o Ensino Vocacional de Musica.
(Resposta obrigatoria).
4. No seu percurso académico que Instrumento estudou? (Resposta opcional).
5. Até que grau estudou esse Instrumento? (Resposta opcional).
6. Que tipos de Ensino existem na sua Escola? (Podia selecionar varias). (Resposta
obrigatéria).
a. Ensino Articulado.
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b. Ensino Supletivo.
c. Ensino Integrado.
d. Outra opcgao.
7. Quanto tempo de servico tem? (Resposta obrigatoria).
a. 0aos5anos.
b. 6aos 10 anos.
c. 11 aos 20 anos.
d. 21 ou mais anos.
8. 0O seu contrato com a sua Escola é: (Resposta opcional).
a. Prestacdo de servico.
b. Termo certo.
c. Por Tempo Indeterminado.
d. Outra opciao.
9. A que graus leciona ou ja lecionou? (Podia selecionar varias). (Resposta obrigatéria).
a. 1.2Grau.

b. 2.2 Grau.
c. 3.2Grau.
d. 49°Grau.
e. 5.2Grau.

10. Disciplinas que leciona? (Resposta obrigatdria).

Instrumento. (Avangava para a pergunta 11 até a 23).

Classe de Conjunto. (Avangava para a pergunta 11 até a 23).

Formacdo Musical. (Avangava para a pergunta 24 até a 42).

Instrumento e Classe de Conjunto. (Avangava para a pergunta 43 até a 55).
Formacdo Musical e Classe de Conjunto. (Avangava para a pergunta 56 até a 74).
Classe de Conjunto, Formagao Musical e Instrumento. (Avangava para a pergunta
75 até a 95).

e a0 T

Neste ponto os participantes eram encaminhados, automaticamente, para as questdes do seu grupo
disciplinar.

Tabela 37 - Inquérito: questdes a professores de Instrumento ou Classe de Conjunto

Questoes a professores de Instrumento ou Classe de Conjunto

11. Aleitura solfejada é importante na sua disciplina? (Resposta obrigatoria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c¢. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
12. Os seus alunos do Curso Basico encaram a leitura solfejada com importancia? (Resposta
obrigatéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c¢. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
13. O solfejo trabalhado na Formagao Musical consegue acompanhar as necessidades da sua
disciplina? (Resposta obrigatoria).
a. Sim.
b. Nao.
14. Temporalmente, o solfejo trabalhado na Formagio Musical é suficiente para que o aluno
seja autéonomo, na sua aula? (Resposta obrigatoria).
a. Insuficiente.
b. Pouco suficiente.
c. Suficiente.

83



Ana Maria Machado Miranda

d. Muito suficiente.
15. Como vé o solfejo para a formagdo de um musico? (Resposta obrigatoria).
a. Desnecessario.
b. Pouco necessario.
c. Necessario.
d. Muito necessario.
e. Imprescindivel.
16. Costuma trabalhar o solfejo das obras, exercicios ou estudos com os seus alunos durante
a sua aula? (Resposta obrigatoria).
a. Sim.
b. Nao.
17. Tem como habito enviar como trabalho de casa o solfejo das obras, exercicios ou estudos
que o aluno esta a estudar consigo? (Resposta obrigatéria).

a. Sim.
b. Nao.
18. Nas suas aulas usa estratégias para promover a leitura solfejada no aluno? (Resposta
obrigatoéria).
a. Sim.
b. Nao.

19. Se sim, quais sdo as estratégias que usa? (Resposta opcional).
20. Costuma recomendar livros de solfejo aos seus alunos? (Resposta obrigatoria).
a. Sim.
b. Nao.
21. Se sim, quais costuma recomendar? (Resposta opcional).
22. Parasi, qual é aimportancia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico Especializado?
(Resposta obrigatéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
23. 0 que pensa que € necessario ainda fazer para que os alunos tenham fluidez na leitura
musical? (Resposta obrigatoria).

Tabela 38 - Inquérito: questdes a professores de Formacdo Musical

Questoes para os professores de Formac¢ao Musical

24. Aleitura solfejada é importante na sua disciplina? (Resposta obrigatéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
25. Quando trabalha leitura em que clave costuma fazé-lo? (Questdo de escolha multipla).
(Resposta obrigatoria).
a. Clave de Sol.
b. Clave de Fa.
c. Clave de Doé.
26. Os seus alunos do Curso Basico encaram a leitura solfejada com importancia? (Resposta
obrigatoéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
27. O solfejo trabalhado na Formagao Musical consegue acompanhar as necessidades das
disciplinas de Classe de Conjunto e de Instrumento? (Resposta obrigatdria).
a. Sim.
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b. Nao.
28. O solfejo trabalhado é suficiente para que o aluno, na sua aula, seja auténomo? (Resposta
obrigatodria).
a. Insuficiente.
b. Pouco suficiente.
c. Suficiente.
d. Muito suficiente.
29. Como Vé o solfejo para a formacdo de um musico? (Resposta obrigatdria).
a. Desnecessario.
b. Pouco necessario.
c. Necessario.
d. Muito necessario.
e. Imprescindivel.
30. Nas suas aulas usa estratégias para promover a leitura solfejada no aluno? (Resposta

obrigatoéria).
a. Sim.
b. Nao.

31. Se sim, quais sdo as estratégias que usa? (Resposta opcional).
32. Trabalha algum livro ou exercicios de solfejo com os seus alunos? (Resposta obrigatdria).
a. Sim.
b. Nao.
33. Sesim, quais? (Resposta opcional).
34. Costuma recomendar livros de solfejo aos seus alunos? (Resposta obrigatoria).
a. Sim.
b. Nao.
35. Se sim, que livros costuma recomendar? (Resposta opcional).
36. Segue um Método ou Métodos de Ensino em que o solfejo ndo estd presente? (Resposta

obrigatoéria).
a. Sim.
b. Nao.

37. Se sim, que Método usa? (Resposta opcional).
38. Qual acha que é a importancia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico
Especializado? (Resposta obrigatéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
39. 0 que pensa que € necessario ainda fazer para que os alunos tenham fluidez na leitura
musical? (Resposta obrigatoria).
40. Costuma trabalhar o solfejo das partituras que o aluno estd a estudar na aula de
Instrumento? (Resposta obrigatéria).

a. Sim.
b. Nao.
41. Tem por habito enviar trabalho de casa de solfejo aos seus alunos? (Resposta
obrigatoéria).
a. Sim.
b. Nao.

42. Gostaria de deixar a sua opinido sobre as Aprendizagens Essenciais (Formagdo Musical -
Basico) quanto a leitura solfejada. (Resposta opcional).

Tabela 39 - Inquérito: questdes a professores de Instrumento e Classe de Conjunto

Questoes para os professores de Instrumento e Classe de Conjunto

43. Aleitura solfejada é importante nas suas disciplinas? (Resposta obrigatéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c. Nem muito, nem pouco importante.
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44,

45.

46.

47.

48.

49,

50.

51.

52.

53.
54.

55.

d. Importante.

e. Muito importante.
Os seus alunos do Curso Basico encaram a leitura solfejada com importancia? (Resposta
obrigatodria).

a. Nadaimportante.

b. Pouco importante.

c. Nem muito, nem pouco importante.

d. Importante.

e. Muito importante.
O solfejo trabalhado na Formagdo Musical consegue acompanhar as necessidades das
suas disciplinas? (Resposta obrigatdria).

a. Sim.

b. Nao.
Temporalmente, o solfejo trabalhado na Formagao Musical é suficiente para que o aluno
seja autébnomo, nas suas aulas? (Resposta obrigatéria).

a. Insuficiente.

b. Pouco suficiente.

c. Suficiente.

d. Muito suficiente.
Como vé o solfejo para a formagdo de um musico? (Resposta obrigatéria).

a. Desnecessario.

b. Pouco necessario.

c. Necessario.

d. Muito necessario.

e. Imprescindivel.
Costuma trabalhar o solfejo das obras, exercicios ou estudos com os seus alunos durante
as suas aulas? (Resposta obrigatéria).

a. Sim.

b. Nao.
Tem como habito enviar como trabalho de casa o solfejo das obras, exercicios ou estudos
que os alunos estdo a estudar consigo? (Resposta obrigatéria).

a. Sim.

b. Nao.
Nas suas aulas usa estratégias para promover a leitura solfejada no aluno? (Resposta
obrigatéria).

a. Sim.

b. Nao.

Se sim, quais sdo as estratégias que usa? (Resposta opcional).
Costuma recomendar livros de solfejo aos seus alunos? (Resposta obrigatdria).
a. Sim.
b. Nao.
Se sim, quais costuma recomendar? (Resposta opcional).
Para si, qual é aimportancia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico Especializado?
(Resposta obrigatéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
0 que pensa que é necessario ainda fazer para que os alunos tenham fluidez na leitura
musical? (Resposta obrigatéria).

Tabela 40 - Inquérito: questdes a professores de Formacédo Musical e Classe de Conjunto

Questdes para os professores de Formacao Musical e Classe de Conjunto

56.

A leitura solfejada é importante nas suas disciplinas? (Resposta obrigatoria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
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57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.
64.

65.
66.

67.

68.

69.

70.

71.

c. Nem muito, nem pouco importante.

d. Importante.

e. Muito importante.
Os seus alunos do Curso Basico encaram a leitura solfejada com importancia? (Resposta
obrigatéria).

a. Nadaimportante.

b. Pouco importante.

c. Nem muito, nem pouco importante.

d. Importante.

e. Muito importante.
Quando trabalha leitura, na aula de Formagido Musical, em que clave costuma fazé-lo?
(Questao de escolha multipla). (Resposta obrigatéria).

a. Clave de Sol.

b. Clave de Fa.

c. Clave de Dé.
O solfejo trabalhado na Formagao Musical consegue acompanhar as necessidades da
Classe de Conjunto? (Resposta obrigatoria).

a. Sim.

b. Nao.
O solfejo trabalhado é suficiente para que o aluno, nas suas aulas, seja auténomo?
(Resposta obrigatéria).

a. Insuficiente.

b. Pouco suficiente.

c. Suficiente.

d. Muito suficiente.
Como vé o solfejo para a formagdo de um musico? (Resposta obrigatéria).

a. Desnecessario.

b. Pouco necessario.

c. Necessario.

d. Muito necessario.

e. Imprescindivel.
Nas suas aulas usa estratégias para promover a leitura solfejada no aluno? (Resposta

obrigatoéria).
a. Sim.
b. Nao.

Se sim, quais sdo as estratégias que usa? (Resposta opcional).
Trabalha algum livro ou exercicios de solfejo com os seus alunos? (Resposta obrigatoria).
a. Sim.
b. Nao.
Se sim, quais? (Resposta opcional).
Costuma recomendar livros de solfejo aos seus alunos? (Resposta obrigatéria).
a. Sim.
b. Nao.
Se sim, que livros costuma recomendar? (Resposta opcional).
Segue um Método ou Métodos de Ensino em que o solfejo ndo esta presente? (Resposta

obrigatoéria).
a. Sim.
b. Nao.

Se sim, que Método usa? (Resposta opcional).
Qual acha que é a importincia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico
Especializado? (Resposta obrigatoria).

a. Nadaimportante.

b. Pouco importante.

c. Nem muito, nem pouco importante.

d. Importante.

e. Muito importante.
0 que pensa que é necessario ainda fazer para que os alunos tenham fluidez na leitura
musical? (Resposta obrigatoria).
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72.

73.

74.

Na aula de Formacdo Musical, costuma trabalhar o solfejo das partituras que o aluno esta
a estudar na aula de Instrumento? (Resposta obrigatdria).

a. Sim.

b. Nao.
Tem por habito enviar trabalho de casa de solfejo aos seus alunos? (Resposta
obrigatéria).

a. Sim.

b. Nao.

Gostaria de deixar a sua opinido sobre as Aprendizagens Essenciais (Formacgdo Musical -
Basico) quanto a leitura solfejada. (Resposta opcional).

Tabela 41 - Inquérito: questdes a professores de Instrumento, Formac&o Musical e Classe de Conjunto

Questoes para os professores de Instrumento, Formac¢ao Musical e Classe de Conjunto

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

A leitura solfejada é importante nas suas disciplinas? (Resposta obrigatoria).

a. Nadaimportante.

b. Pouco importante.

c. Nem muito, nem pouco importante.

d. Importante.

e. Muito importante.
Os seus alunos do Curso Basico encaram a leitura solfejada com importancia? (Resposta
obrigatoéria).

a. Nadaimportante.

b. Pouco importante.

c. Nem muito, nem pouco importante.

d. Importante.

e. Muito importante.
Quando trabalha leitura, na aula de Formagao Musical, em que clave costuma fazé-lo?
(Questao de escolha multipla). (Resposta obrigatéria).

a. Clave de Sol.

b. Clave de Fa.

c. Clave de Dé.
O solfejo trabalhado na Formagao Musical consegue acompanhar as necessidades da
Classe de Conjunto? (Resposta obrigatéria).

a. Sim.

b. Nao.
O solfejo trabalhado é suficiente para que o aluno, nas suas aulas, seja auténomo?
(Resposta obrigatéria).

a. Insuficiente.

b. Pouco suficiente.

c. Suficiente.

d. Muito suficiente.
Como vé o solfejo para a formagdo de um musico? (Resposta obrigatdria).

a. Desnecessario.

b. Pouco necessario.

c. Necessario.

d. Muito necessario.

e. Imprescindivel.
Costuma trabalhar, o solfejo das obras, exercicios ou estudos com os seus alunos durante
a sua aula? (Resposta obrigatdria).

a. Sim.

b. Nao.
Tem como habito enviar como trabalho de casa o solfejo das obras, exercicios ou estudos
que o aluno estd a trabalhar consigo? (Resposta obrigatéria).

a. Sim.

b. Nao.
Nas suas aulas usa estratégias para promover a leitura solfejada no aluno? (Resposta
obrigatéria).
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a. Sim.
b. Nao.
84. Se sim, quais sdo as estratégias que usa? (Resposta opcional).
85. Trabalha algum livro ou exercicios de solfejo com os seus alunos? (Resposta obrigatoria).
a. Sim.
b. Nao.
86. Se sim, quais? (Resposta opcional).
87. Costuma recomendar livros de solfejo aos seus alunos? (Resposta obrigatoria).
a. Sim.
b. Nao.
88. Se sim, que livros costuma recomendar? (Resposta opcional).
89. Segue um Método ou Métodos de Ensino em que o solfejo ndo estd presente? (Resposta

obrigatéria).
a. Sim.
b. Nao.

90. Se sim, que Método usa? (Resposta opcional).
91. Qual acha que é a importancia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico
Especializado? (Resposta obrigatéria).
a. Nadaimportante.
b. Pouco importante.
c. Nem muito, nem pouco importante.
d. Importante.
e. Muito importante.
92. 0 que pensa que € necessario ainda fazer para que os alunos tenham fluidez na leitura
musical? (Resposta obrigatoria).
93. Naaula de Formagdo Musical, costuma trabalhar o solfejo das partituras que o aluno esta
a estudar na aula de Instrumento? (Resposta obrigatdria).

a. Sim.
b. Nao.
94. Tem por habito enviar trabalho de casa de solfejo aos seus alunos? (Resposta
obrigatéria).
a. Sim.
b. Nao.

95. Gostaria de deixar a sua opinido sobre as Aprendizagens Essenciais (Formag¢do Musical -
Basico) quanto a leitura solfejada. (Resposta opcional).

No final do inquérito estava um agradecimento a todos os participantes.

3.2. Participantes

Ao inquérito responderam 89 professores, provenientes de varias escolas de Ensino Artistico
Especializado de todo pais e ilhas. Os professores inquiridos ddo ou ja deram aulas aos 2.2 e 3.2 Ciclos do
Ensino Basico do Curso Artistico Especializado de Musica. O inquérito foi dividido por varias secg¢des:

- Seccdo 1: Caracterizacao dos Participantes. Seccdo comum a todos os participantes.

- Secgdo 2: SO para os professores que estdo a dar, ou deram Instrumento ou Classe de Conjunto.

- Secgdo 3: SO para os professores que estdo a dar, ou deram, Formagio Musical.

- Secgdo 4: SO para os professores que estdo a dar, ou deram, Instrumento e Classe de Conjunto.

- Secgdo 5: SO para os professores que estdo a dar, ou deram, Formagao Musical e Classe de Conjunto.

- Seccdo 6: Professores que estdo a dar, ou deram, as trés disciplinas curriculares: Classe de Conjunto,
Formacdo Musical e Instrumento.

- Secgdo 7: Agradecimentos e finalizacao do inquérito. Sec¢do comum a todos os docentes.
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Neste subcapitulo apresentaremos a seccdo 1 do inquérito que é destinada a caracterizagao dos 89
participantes do inquérito.

Esses 89 professores estido divididos pelas seguintes disciplinas:
- Instrumento ou Classe de Conjunto: 41 professores;

- Formacdo Musical: 8 professores;

- Instrumento e Classe de Conjunto: 30 professores;

- Formacdo Musical e Classe de Conjunto: 8 professores;

- Classe de Conjunto, Formacdo Musical e Instrumento: 2 professores.

Gréfico 1 - Percentagem das disciplinas lecionadas pelos professores no estudo.

2%

9%

H Instrumento ou Classe de Conjunto
B Formagdo Musical

46% M Instrumento e Classe de Conjunto
0,
34% B Formagdo Musical e Classe de

Conjunto
H Classe de Conjunto, Formagao
Musical e Instrumento

9%

Aidade dos professores foi categorizada dos 18 aos 29 anos, dos 30 aos 39 anos, dos 40 aos 49 anos
e 50 ou mais anos. Da amostra de respostas 13 professores encontravam-se com idade entre os 18 e os
29 anos, 26 professores encontram-se entre a idade dos 30 aos 39 anos, 32 professores entre a idade
dos 40 aos 49 e18 professores com 50 anos ou mais.

Grafico 2 - Percentagem de idades dos participantes do inquérito.

20% 15% M 18 aos 29 anos

M 30 aos 39 anos
29% M 40 aons 49 anos

36% B 50 ou mais anos

Todos os 89 participantes possuem um Curso Superior de Musica. Com o Curso Geral com
Profissionalizacdo 1 participante, com Licenciatura em Musica 38 participantes, com Licenciatura
Profissionalizante em Musica 8 participantes, com Mestrado em Mtisica 12 participantes, com Mestrado
em Ensino de Musica 28 participantes, com Doutoramento em Ensino 2 participantes.
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Grafico 3 - Percentagem dos Cursos Superiores de MUsica que os participantes do inquérito possuem.

2% 1% B Curso Geral com Profissionalizagdo

M Licenciatura em Musica

31%

M Licenciatura Profissionalizante em
Mdsica

B Mestrado em Mdsica

43%

B Mestrado em Ensino da Musica

B Doutoramento em Ensino

Na maior parte os participantes tiraram as Licenciaturas numa escola e os Mestrados, por exemplo,
noutra instituicdo, entdo em termos de contabilidade contamos a escola que conferiu o grau mais
elevado da sua formacdo. As Instituicdes de Ensino Superior de Musica em que os participantes do
inquérito tiraram o seu curso foram as seguintes:

- 25 participantes na Universidade de Aveiro;

- 6 participantes na Universidade de Evora;

- 2 participantes na Universidade do Minho;

- 2 participantes na Universidade Catolica Portuguesa;

- 1 participante na Universidade Aberta;

- 11 participantes na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco (ESART);
- 14 participantes na Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML);

- 11 participantes na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE);
- 2 participantes num Instituto Piaget do pais;

- 3 participantes numa das Escola Superior de Educacio do pais (ESE);

- 8 participantes numa Institui¢ao Estrangeira;

- 1 participante nao quis responder em que Instituicdo estudou;

- 1 Conservatdrio de Musica de Coimbra;

- 2 Conservatorio de Musica do Porto.

Grafico 4 - Relacao das Instituicdes Superiores de Musica que conferiram o grau superior aos participantes do inquérito.
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Como resposta a pergunta 4 - no seu percurso académico que Instrumento estudou, os participantes
dividiram-se da sequente forma: participantes que estudaram um Instrumento, participantes que
estudaram dois Instrumentos, participantes que estudaram trés Instrumentos e participantes que
resolveram néo responder a questio.

Os participantes que estudaram um Instrumento no seu percurso académico dividiram-se pelos
seguintes Instrumentos: piano 19 participantes, trompete 7, saxofone 7, guitarra 6, flauta transversal 6,
clarinete 4, viola d’arco 3, violino 3, érgdo 2, oboé 2, trompa 2, acordedo 1, percussdo 1, fagote 1,
violoncelo 1, contrabaixo 1, trombone 1.

Os participantes que estudaram dois Instrumentos tinham a conjuga¢do de piano e canto 2
participantes, 2 participantes violino e piano, 1 piano e violoncelo, 1 bateria e piano, 1 bateria e
percussdo, 1 trompete e piano, 1 guitarra e cordofones madeirenses.

Ja com trés Instrumentos tivemos 1 participante que estudou flauta de bisel, cravo e piano, e 2
participantes que estudaram piano, flauta transversal e guitarra.

Apenas 10 participantes resolveram nao responder a questdo.

Grafico 5 - Relagao dos Instrumentos estudados pelos participantes do inquérito no seu percurso académico.
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Na questdo seguinte (n.2 5), foi perguntado até que grau os professores estudaram o Instrumento,
15 professores ndo responderam, 2 professores fizeram o 42 grau, 6 professores o 5.2 grau, 2 professores
fizeram o 62 grau, 1 professor fez o 7.2 grau, 22 professores fizeram o 82 grau, 1 professor fez o 102 grau
(curso antigo), a licenciatura fizeram 10 professores, jA o mestrado 18 professores, a pds-graduacao foi
feita por 1 dos professores, o doutoramento por 2 professores e 9 colocaram que fizeram o curso
superior sem especificar o ciclo.
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Gréfico 6 - Percentagem do grau que os participantes estudaram o seu Instrumento.
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Nas escolas, em que os professores lecionam, 85 tém Ensino Articulado, 83 tém Ensino Supletivo, 13
tém Ensino Integrado, 25 tém Ensino Livre, 2 tém Pré-Escolar, 1 tém Pré-Iniciacdo Musical, 1 tém 1.2
ciclo, 4 tém Iniciacdo Musical, 10 tém Ensino Profissional e 1 tém Ensino de Artes.

Grafico 7 - Relacao dos Regimes de Ensino das Escolas que os participantes lecionam.
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0 Tempo de servigo que os professores tém foi categorizado dos 0 aos 5 anos, dos 6 aos 10 anos, dos
11 aos 20 anos e dos 21 ou mais anos. Da amostra de respostas 16 professores encontram-se entre os 0
e os 5 anos de tempo de servico, 15 professores encontram-se entre os 6 aos 10 anos, 37 professores
entre os 11 aos 20 anos e 21 professores encontram-se com 21 ou mais anos de servigo.

Grafico 8 - Relagdo do tempo de servico dos participantes do inquérito.
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Os contratos de trabalho dos professores com as suas Escolas sdo 59 professores a termo
indeterminado; 19 a termo certo; 3 a prestacdo de servico; 1 professor tem contrato a termo
indeterminado, a termo certo e a prestacdo de servigo nas trés escolas que trabalha; 1 professor a
acumular fun¢ées docentes; 1 professor numa escola é por tempo indeterminado e noutra escola por
tempo certo; 1 professor em requisicdo/destacamento; 4 professores ndo responderam a questio.

Grafico 9 - Relacao do contrato de trabalho que os participantes do inquérito possuem com a sua escola.
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Os professores foram questionados em que graus ja lecionaram nos 2.2 e 3.2 ciclos (pergunta n.2 9).
87 professores ja lecionaram no 1.2 grau, 85 ja lecionaram no 2.2 grau, 83 professores ja lecionaram no
3.2 e 42 grau e 82 professores ja lecionaram no 5.2 grau.

Grafico 10 - Graus ja lecionados pelos professores participantes no inquérito.
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4. Apresentacdo e Analise dos Resultados

Apdbs a seccdo 1 sobre a caracterizagcdo dos professores que participaram no inquérito foram
apresentadas as questdes relacionadas com a importancia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Béasico
do Curso Artistico Especializado de Musica.

Na questdo (n.2 11/24/43/56/75) “A leitura solfejada é importante na sua disciplina?” 58
professores responderam muito importante; 22 importante; 7 responderam que o solfejo era nem
muito, nem pouco importante e apenas 2 responderam que é pouco importante. Podemos constatar que
90% dos professores acha que a leitura solfejada tem uma importancia de relevo na sua disciplina.

Grafico 11 - Percentagens das respostas a questao: “A leitura solfejada é importante na sua disciplina?”

0% 2% 8%
B Nada importante
259% B Pouco importante
B Nem muito, nem pouco importante
B Importante

65% o
B Muito importante

A questdo n.2 12/26/44/57/76 “Os seus alunos do Curso Bésico encaram a leitura solfejada com
importancia?” as respostas ja foram bem diferentes, com tendéncias de desvalorizagdo da leitura
solfejada: 5 respostas de nada importante, 28 de pouco importante, 27 nem muito, nem pouco
importante, 21 de importante e somente 8 de muito importante.

Grafico 12 - Percentagens das respostas a questao: “Os seus alunos do Curso Basico encaram a leitura solfejada com
importancia?”
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Foi questionado aos professores de Instrumento e Classe de Conjunto (seccdo 2 e 4) se o solfejo
trabalhado na Formagdo Musical conseguia acompanhar as necessidades da sua disciplina ou disciplinas
(questao 13/45), dos 71 professores 15 responderam que sim, mas 56 professores responderam que
nao.

Grafico 13 - Percentagens das respostas a questao: “O solfejo trabalhado na Formagao Musical consegue acompanhar as
necessidades da sua disciplina?”
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Aos professores de Formacdo Musical (seccdo 3, 5) foi questionado se o solfejo trabalhado na
Formacdo Musical conseguia acompanhar as necessidades da disciplina de Classe de Conjunto e de
Instrumento (questdo 27/59/78) e os resultados, em percentagens, foram opostos as respostas das
outras secgoes: dos 18 professores destas secgdes, 13 professores responderam que sim e 5 que nio.

Grafico 14 - Percentagens das respostas a questdo: “O solfejo trabalhado na Formacdo Musical consegue acompanhar as
necessidades da disciplina de Classe de Conjunto e de Instrumento?”
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Também foi colocada a questdo se “temporalmente, o solfejo trabalhado na Formag¢do Musical é
suficiente para que o aluno seja autdnomo, na sua aula”. 75% dos professores da sec¢io 2 e 4, na questio
14/46, acham que o solfejo trabalhado nio é suficiente ou é pouco suficiente para os alunos serem
auténomos.

Grafico 15 - Percentagens das respostas a questdo: “Temporalmente, o solfejo trabalhado na Formacao Musical é suficiente
para que o aluno seja auténomo, na sua aula?”
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Ja os professores de Formagao Musical da sec¢do 3, 5 e 6 a questdo “o solfejo trabalhado é suficiente
para que o aluno, na sua aula, seja auténomo” (questdo 28/60/79) 62% acham o solfejo suficiente ou
muito suficiente para o aluno ser auténomo.

Grafico 16 - Percentagens das respostas a questdo: “O solfejo trabalhado é suficiente para que o aluno, nas suas aulas,
seja autonomo?”
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A questdo seguinte perguntava como o professor vé o solfejo para a formagdo de um musico (questao
15/29/47/61/80), 85% dos professores acha imprescindivel ou muito necessario.
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Grafico 17 - Percentagens das respostas a questao: “Como vé o solfejo para a formacao de um musico?”
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Aos professores de Formagdo Musical foi questionado em que clave costuma trabalhar a leitura
(questao 25/58/77), todos os 18 professores responderam que costumam trabalhar na clave de sol e
clave de fa, mas 5 n3o o fazem na clave de do.

Grafico 18 - Percentagens das respostas a questdo: “Quando trabalha leitura, na aula de Formacao Musical, em que clave
costuma fazé-lo?”
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Aos professores de Instrumento e/ou Classe de Conjunto foi questionado se costumam trabalhar o
solfejo das obras, exercicios ou estudos com os seus alunos nas aulas (questdo 16/48/81), a grande
maioria trabalha o solfejo durante a aula.

Grafico 19 - Percentagens das respostas a questao: “Costuma trabalhar o solfejo das obras, exercicios ou estudos com os
seus alunos durante a aula?”
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Aos mesmos professores foi perguntado se tem por habito enviar como trabalho de casa o solfejo
das obras, exercicios ou estudos que o aluno est4 a estudar com ele (questdo 17/49/82), a maioria envia
como trabalho de casa, mas bastantes professores ndo tém essa necessidade.

Grafico 20 - Percentagens das respostas a questdo: “Tem como habito enviar como trabalho de casa solfejo das obras,
exercicios ou estudos que o aluno esta a estudar consigo?”
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De seguida, foram interrogados todos os professores se na sua aula usavam estratégias para
promover a leitura solfejada no aluno (questio18/30/50/62/83).

Grafico 21 - Percentagens das respostas a questao: “Nas suas aulas usa estratégias para promover a leitura solfejada no
aluno?”
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Quando questionada quais sdo as estratégias que usa (questdo opcional 19/31/51/63/84), os
professores da seccdo 2 - Instrumento ou Classe de Conjunto - 22 professores optaram por nio
responder, mas 19 deram as seguintes estratégias que usam nas suas aulas?:

- “Ouvindo as obras e assim percebem melhor o ritmo.” (resposta 5);

- “Solfejar a partitura antes de a executar” (resposta 15);

- “Entoar as frases antes de tocar” (resposta 27);

- “Leitura antes de tocar.” (resposta 37);

- “Leituras com acompanhamento ao piano” (resposta 38);

- “O solfejo das obras a executar” (resposta 39);

- “Cantar a melodia ou acompanhamento enquanto a executa. Nos alunos mais avang¢ados
fazer com eles a entoacdo da musica a duas vozes...” (resposta 46);

- “Tocar a mao direita e cantar a partitura da mao esquerda e vice-versa” (resposta 52);

- “Inserir a leitura como passo prévio obrigatério a execug¢do de qualquer estudo ou
obra.” (resposta 55);

- “Executar o solfejo cantado com o acompanhamento gravado.” (resposta 58);

- “Ouvir as obras, solfejar por partes, solfejar s6 ritmo e depois notas.” (resposta 69);

- “Ler os exercicios sem o Instrumento” (resposta 72);

- “Leitura entoada, analise de partitura, gravacdo vocal” (resposta 76);

“Ler com o aluno, explicar o texto musical, explicar o ritmo, dar nog¢do de altura e de
Pulsagao” (resposta 78);

- “Solfejar com o nimero dos dedos, para além das notas” (resposta 82);

2 Todas as respostas serdo transcritas integralmente e sem correcéo de erros ortograficos e gramaticais.
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- “Marcac¢do dos tempos por baixo” (resposta 84);

- “Solfejo lido, entoado. S6 ritmo. Mecanico, usando a técnica do Instrumento.” (resposta
87);

- “Cantar, é o mais importante.” (resposta 89).

Os professores da sec¢ido 3, Formacdo Musical, 1 professor optou por nido responder e os outros
7 deixaram as seguintes estratégias:

- “Pratica de leitura” (resposta 3);

"Leitura em grupo, a pares e individual.” (resposta 24);

“Jogos/concursos;” (resposta 28);

“Solfejar as pecas de Instrumento ou musicas que eles conhecem” (resposta 45);

“Explicar a sua importancia e jogos” (resposta 56);

“Exercicios de leitura em claves e com mudanca de claves.” (resposta 59);

“Varias” (resposta 70);

“Repeticdo, Motivacdo e monitorizagdo da evolugdo pessoal” (resposta 71);

- “Leituras por frases em grupos alternados; a cada grupo é dado apenas uma célula
ritmica ou padrao para ler/entoar; associar palavras as células ritmicas; uso de movimento
ascendente e descendente para entoar.” (resposta 73).

Na seccdo 4, Instrumento e Classe de Conjunto, 13 professores ndo responderam a esta questao
e 17 professores deixaram as suas estratégias:

- “Estudar a obra sem o Instrumento.” (resposta 6);

- “Solfejarem as partituras que estdo a estudar.” (resposta 12);

- “Leitura ritmica, solfejada, com marcag¢ao de compasso, metrénomo, com gravagao.”
(resposta 13);

- “jogos velocidade leitura das notas, antecipagdo antes de tocar” (resposta 25);

- “Trabalhar a obra por sec¢des: Bater o ritmo, solfejar, entoar as notas, entoar os
numeros dos dedos que ira utilizar na execugio instrumental.” (resposta 30);

- “Solfejar com pam, com note das notas, com palmas, marcar a pulsacio e cantar.”
(resposta 36);

- “Solfejar pentagrama a pentagrama as obras em estudo” (resposta 48);

- “1.2- Forte teoria do Ritmo (exercitagdo/ execucdo da arvore ritmica e subdivisdes com

metrénomo & 2.2 - Memorizacao de: a) notas das 5 linhas de cada clave; b) notas dos 4
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espacos de cada clave ¢) mnemonica de sequenciagdo de nomes de nota por 3.2 ascendentes
e descendentes (assim como 4.2 e 52s com ajuda da nocgdo das ordens de # e b)” (resposta
49);

- “Com metrénomo lento, compasso a compasso ou frase a frase, depois segmento a

segmento. Aumentar a velocidade do metronomo gradualmente” (resposta 50);

“Entoar a melodia cantando as notas.” (resposta 51);

- “Pedido de leituras solfejadas antes de tocar” (resposta 53);

- “Metrénomo, Jogos, varias ferramentas, depende da idade do aluno” (resposta 63);

- “Utilizacdo de metrénomo com sistema de contagem americano para auxilio na
descodificagdo ritmica” (resposta 66);

- “Promover a leitura por secg¢des; primeiro ritmo, depois ritmo com texto; sé mais tarde
melodia;” (resposta79);

- “Solfejo rezado e entoado, sempre com marca¢do do compasso.” (respostas 85 e 86);

- “Varias. sempre com metronomo e marcacdio de compasso (fundamental).
Normalmente 1.2 Ritmo; 2.2 Ritmo + Notas; 3.2 Solfejo entoado” (resposta 88).

Os professores de Formacdo Musical e Classe de Conjunto, sec¢do 5, nesta questao todos deram as
suas estratégias que usam nas suas aulas:

- “Utilizo o esquema de Jogo para promover um maior interesse e motivacdo para o
trabalho de solfejo” (resposta 20);

- “Subdivisdo, usar o nome de pessoas para figuras ritmicas” (resposta20);

- “Antes de ler, cantando, uma peca posso fazer uma leitura solfejada; quando lemos
cantando com numeros ou solmizacdo, depois de saber ao que soa, cantamos com nome de
notas verdadeiro. Quando sdo mais pequenos, fazemos escrita de notas isoladas na pauta
conforme o nome de nota que é cantado. Fazemos leitura relativa para que entendam a
relacdo entre as notas na pauta (percecdo visual e 16gica do sitio das notas e da relagdo entre
elas)” (resposta 33);

- “Solfejo entoado, com expressdo, divisdo em grupos para diferentes claves, sons graves,
agudos, pergunta-resposta...” (resposta 42);

- “1. ler por partes/contetidos: sé notas (por exemplo, dizer o nome das notas o mais

rapidamente possivel) e s6 o ritmo 2. ler por partes/por compasso: ler s o ultimo compasso
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até estar muito bem; depois o pentltimo da mesma forma; ler os 2 ultimos, etc. 2. ler com
diferentes entoacdes (alguns exemplos: a) como se fosse um segredo/ em sotto voce b) como
se fosse uma conversa - "entoacdo” de pergunta e resposta) c) como se fosse uma
manifestacdo (forte, assertivo) 3. cantar essas leituras (quando sdo melodicamente
adequadas para o efeito) - podem-se usar cangdes que gostam/conhecem 4. Previamente a
tudo isto, em graus iniciais, considero muito importante a) cantar can¢des com nomes de
notas a fazer parte da letra; ou can¢des simples com nomes de notas (do-ré-mi, mimimi, mi-
fa-sol, solsolsol, etc.) - associar ao movimento vertical da mdo ou horizontal da mao
(esquerda grave direita agudo) ou do pé (frente agudo; tras grave) b)cantar ordenacdes (com
movimento da mdo ou caminhando para a frente e para tras conforme as notas sobem ou
descem) - é importante ligar o solfejo a componente melddica porque o objetivo do solfejo é
atingir o patamar do acesso a melodia (caso contrario, para que serve debitar nomes de
notas? Ainda que se diga que o objetivo é que o Instrumento as faca soar, como vai o aluno
detetar que se enganou em alguma, se o ouvido ndo funciona?) c) s6 nomes de notas (modo
de dé a subir e descer; modo de ré a subir e descer; modo de mi a subir e descer; etc.) - Uso
a cangdo da D. Cegonha nas iniciagcdes e 1.2 grau - da para depois brincarem nos intervalos -
fago-o a cantar. Além da escala da para depois inserir o harpejo, por exemplo. Desta forma
da para trabalhar também a pulsa¢do, andamento, a expressdo, articulacao, dinamicas, etc d)
depois de se saber cantar uma cang¢dao com nomes de notas; cantar transposto (agora em vez
de comeg¢armos com do6-ré-mi, mimimi; fazemos ré-mi-fafafa(#) e trabalhar em diferentes
tonalidades) -fagco muito isso com uma cang¢io do "0l&" que comega com a ténica e dominante
e acaba em dominante tonica (com graus conjuntos pelo meio) e funciona muito bem logo no
1.2 grau e até ao 3.2. Sempre a utilizar o movimento da m&o na vertical associado ao
movimento melédico 5. Depois do referido em 4 - acho crucial a leitura ser introduzida por
relatividade e que quando for apresentada a clave de sol com alguma leitura simples de
seguida, o mesmo seja feito, com a mesma importancia com as claves de fa e de dé na 3.2
linha (Porqué estas? Fago-o no primeiro grau desde sempre. 2 motivos: 1 - os alunos
aprendem mais devagar mas de forma mais eficaz (a meu ver) quando aprendem por
relatividade; fazem a leitura com recurso a mais estratégias e mais eficazes (téma clave como

referéncia, notas que sdo repetidas num curto espaco de tempo como referéncia, a armacgao
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de clave como referéncia, leem por intervalos, que lhes vai ser muito util também para
transposicdo) - ja vi alunos de 3.2 grau que veem um dé ré mi fa sol em clave de fa, mas nédo
conseguem dizer o nome das notas seguidas porque decoraram e leem muito bem a de sol e
ndo compreendem que se as notas estdo seguidas basta saber que a primeira nota é dé e as
seguintes sdo seguidas! Mas ndo, andam a contar "linha-espa¢o” nota a nota numa situagdo
destas... - ndo faz sentido) 2- é extremamente injusto que os alunos de viola d'arco,
violoncelo, contrabaixo, tuba, trombone, fagote, etc tenham de "levar” com a clave de sol em
FM e com outra na de Instrumento. Mas agora que penso nisto, creio que alunos que o tém
que fazer beneficiam do facto - parece-me que normalmente nio estdo na lista dos que tém
maior dificuldade na leitura... tenho a impressdao de que os alunos que parecem ter mais
dificuldade, de maneira geral, sdo os de percussdo (leem menos pentagrama) e também os
que leem sé na de sol. Ha os que leem muito bem na de sol (andam em bandas filarmoénicas)
- tém uma pratica musical quase diaria... (14 esta a frequéncia traz automatismo). Os alunos
que tocam piano ou 6rgdo também ndo costumam ser os que leem pior e também comegam
com as duas claves (alguns.) Talvez este assunto seja também um bom objeto de estudo. Faz
sentido comecar s6 com a clave de sol? (Para mim nao. Ja houve um professor de Instrumento
que me disse que estava convicto de que ler clave de sol era muito mais facil que as outras!
Oras6 o é porque foi a primeira durante muito tempo! Praticou-a mais - decorou!)” (resposta
44);
- “Sistemas silabicos, PowerPoint, jogos e competi¢des.” (resposta 81).

Na seccdo 6, professores de Classe de Conjunto, Formagdo Musical e Instrumento, um dos
professores deixou a estratégia “Ler s6 com ritmo + ler com ritmo e alturas” (resposta 62).

Assecgdes 3, 5 e 6, aonde tinham professores de Formagdo Musical, foi perguntado se trabalha algum
livro ou exercicios de solfejo com os seus alunos (questao 32/64 e 85), 15 dos 18 professores disseram
que sim e 3 que nao.

Grafico 22 - Percentagens das respostas a questao: “Trabalha algum livro ou exercicios de solfejo com os seus alunos?”
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Quando questionado quais sdo os livros ou exercicios usa (questdo opcional 33/65/86), os
professores 6 professores optaram por ndo responder, mas 12 deram as seguintes estratégias que usam
nas suas aulas:

- “livro préprio do Conservatorio” (resposta 56);

- “Formacao Musical a sério?” (resposta 59);

- “Livro criado pela escola” (resposta 45);

- “Fontaine” (resposta 21);

- “Varios” (resposta 70);

- “excertos de varios livros: Modus Vetus; Firmino; excertos de obras ou criados por mim
(com o objetivo de desenvolver as tais referéncias - da clave, de intervalos; tonalidades;
saltos de tdnica dominante; etc) ou colegas de escola” (resposta 44);

- “Leituras musicais de José Firmino, sebenta de Formacdo Musical Jodo perdigdo e
Formacgdo Musical a sério de Ana Sério”. (resposta 42);

- “Solfejo de Edgar Willems e Jeux de Rythmes et Jeux de Clés de Jean-Clément Jollet.”
(resposta 81);

- “Jollet, Jean Louel et Marcell Quinet, José Firmino, Maria Luisa Priolli, etc” (resposta 29);

- “Sebenta da escola, Leituras Musicais do Firmino, Fontaine” (resposta 28)

- “Todos os livros de Jollet” (resposta 20);

- “Jogos de Ritmo e de Claves” (resposta 62).

A préxima questdo do inquérito foi dirigida a todos os professores e questionava se o professor
costumava recomendar livros de solfejo aos alunos (questdo 20/34/52/66/87). Dos 89 professores, 18
colocaram que costumam recomendar livros de solfejo aos alunos e 71 disse que nio.

Grafico 23 - Percentagens das respostas a questao: “Costuma recomendar livros de solfejo aos seus alunos?”

20%
HSim

H N3o

80%

A questdo seguinte perguntava, a quem respondeu que sim a pergunta anterior, quais eram os livros
recomendados, sendo uma resposta opcional. Das 14 respostas os livros recomendados foram Fontaine,
Hindemith, Freitas Gazul, Jollet, Artur Fao, Williams, Jogos de Ritmo e de Claves, varios da editora
Lemoine, dlbuns de musica popular conhecidos, peca estudada, excertos.
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Na questdo 36/68/89, foram abordados os professores de Formacao Musical, perguntando-lhes
se seguem algum Método ou Métodos de Ensino em que o solfejo ndo esta presente. 2 dos 18 professores
responderam que sim.

Grafico 24- Percentagens das respostas a questdo: “Segue um Método ou Métodos de Ensino em que o solfejo ndo esta
presente?”

11%
B Sim

B Nao

89%

De seguida foi perguntado, aos 2 professores, qual o Método que usava e ndo obtive respostas.

A todos os professores inquiridos foi interrogado qual acha que é a importancia do solfejo nos 2.2 e
3.2 Ciclos do Ensino Basico Especializado. 3 professores responderam que o solfejo é pouco importante,
outros 3 responderam que nem muito, nem pouco importante o solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos, 27 acham que
é importante, mas 56 professores acham que é muito importante o solfejo nesta fase da aprendizagem.

Grafico 25 - Percentagens das respostas a questao: “Qual acha que é a importancia do solfejo nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino
Basico Especializado?”

0%4% 3% B Nada importante
B Pouco importante

30%  m Nem muito, nem pouco
importante

63% B Importante

B Muito importante

A todos os professores foi inquirido o que pensa que é necessario ainda fazer para que os alunos
tenham fluidez na leitura musical, sendo esta a dltima questdo aos professores que ndo dao a disciplina
de Formagio Musical.

As respostas dos professores da secgdo 2 (Instrumento/Classe de Conjunto) foram as seguintes:

- “Maior aposta na leitura” (resposta 4);

- “Habitua-los a solfejar desde a iniciagdo musical” (resposta 5);

- “Estudo do solfejo de uma forma regular.” (resposta 7);

- “Na minha opinido, a fluidez na leitura musical pode nao passar necessariamente pela
articulagdo verbal dos nomes das notas. No caso do piano, tenho recorrido muito mais a

leitura a primeira vista, tendo em consideracio 3 notas de referéncia - d6 central, sol da clave
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de sol e fa da clave de fa - e as distancias intervalares que ocorrem - os alunos, mesmo nao
sabendo o nome da nota, tocam-na corretamente.” (resposta 8);

- “Nada” (resposta 11);

- “O professor continuar a insistir no solfejo antes da execuc¢do por parte do aluno.”
(resposta 15);

- “Comecar solfejo antes de comegar o Instrumento.” (resposta 17);

- “Haver aulas exclusivas de solfejo, donde os alunos possam individualmente trabalhar
a leitura e promover o estudo do solfejo em grupos pequenos de alunos, promovendo o
estudo em grupo e a interacdo entre os alunos.” (resposta 19);

- “Tornar a leitura musical em algo que os alunos adquiram gosto em praticar.” (resposta
23);

- “Criar o habito de cantar as frases das pecas que estdo a estudar” (resposta 27);

- “Trabalho regular de pequenos excertos a 1.2 vista, e passagem do solfejo a pratica no
Instrumento.” (resposta 31);

- “pratica e estratégia de cativar o interesse do aluno em algo divertido e nao aborrecido
e dificil, como a maioria dos alunos encara o solfejo.” (resposta 34);

- “Pratica” (resposta 37);

- “Iniciar desde muito cedo a leitura musical com estimulo do acompanhamento e para
desce muito cedo se habituarem ao rigor métrico, entoacdo/afinacdo e musicalidade quando
estdo a ler.” (resposta 38);

“Terem mais consciéncia da importancia do solfejo e comegar a trabalha-lo
regularmente.” (resposta 39);

- “cativar os alunos na pratica auténoma de solfejo paralelamente as obras em estudo”
(resposta 40);

- “Muita pratica. Os alunos léem-me pouco e ndo conseguem entender qual a importancia
do solfejo. Quando percebem, normalmente, melhoram imenso.” (resposta 41);

- “Praticar o solfejo com rigor quer de pulsa¢do quer em dominio quer de compasso quer
em subdivisdo do tempo. Fazer o exercicio com expressao e se possivel entoado.” (resposta

46);
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- “Mais persisténcia nos anos iniciais neste campo. Neste momento o medo de perder
alunos é superior a vontade de formar bons musicos.” (resposta 47);

- “Terem 30 linhas de solfejo por semana para fazer” (resposta 52);

- “cantar” (resposta 57);

- “Criar uma disciplina de solfejo complementar a parte da Formac¢do Musical.” (resposta
58);

- “Melhor explicagdo” (resposta 60);

- “Sinto que muita da experiéncia que se ganha no solfejo é por necessidade e pratica, o
método que penso ser mais efetivo para o desenvolvimento desta capacidade é tendo
apresentacdes/concertos em que esta seja necessaria e o aluno sinta a necessidade de
solfejar e de aprender uma peca em relativamente pouco tempo.” (resposta 61);

- “Ter mais pratica, e uma maior exigéncia no cumprimento dos objetivos definidos.”
(resposta 65);

- “Mais estudo regular em casa, inclusive do repertério de Instrumento (leitura do
repertério).” (resposta 67);

- “O solfejo em si parece-me bastante inttil. Quando respondo se uso o solfejo na aula,
digo que sim, porque normalmente, os fago cantar o que tocam, mas nao solfejar. Solfejar
sem entoar as notas parece-me bastante inutil.” (resposta 68);

- “Trabalhar mais nas aulas de F. Musical.” (resposta 69);

- “Ler e praticar mais e diversificar autores.” (resposta 72);

- “Uma pratica constante da leitura solfejada nas aulas de Formac¢do Musical” (resposta
76);

- “Os alunos tém que ser estimulados a criar habitos de leitura dirigida ao seu
Instrumento.” (resposta 77);

- “Realizar um trabalho de vivéncia musical e dar sentido de propésito” (resposta 78);

- “Exercitar o maximo possivel” (resposta 80);

- “Exercitar mais, com diferentes estratégias, para motivar os alunos.” (resposta 82);

- “Aulas menos tedricas e mais praticas na disciplina de FM” (resposta 83);

- “Trabalhar mais a leitura musical, ouvir varias obras seguindo pelo papel em

simultaneo” (resposta 84);
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- “Diversificar estratégias” (resposta 87);

- “A leitura musical faz sentido quando relacionada com uma altura de som que, depois,
na aula de Instrumento, sera associada a um determinado gesto. O mais importante sio as
leituras entoadas e nao solfejadas.” (resposta 89).

As respostas, dos professores da sec¢do 3 (Formagdo Musical) a questio o que pensa que é
necessario ainda fazer para que os alunos tenham fluidez na leitura musical, foram as seguintes:

- “Incentivar a leitura com a finalidade de, para além da técnica, ser mais facil tocar o

Instrumento.” (resposta 21);

“Continuar a insistir na leitura em todas as aulas.” (resposta 24);

“Leitura sem clave dando s6 a primeira nota” (resposta 45);

“Tornar a leitura obrigatoria e essencial” (resposta 56);

“Motiva-los nesse sentido” (resposta 59);

“Mais tempo e coordenac¢do com aula de Instrumento” (resposta 70);

“Trabalhar individualmente leituras” (resposta 71);
- “Fazer mais leitura nas aulas de Instrumento” (resposta 73).

Quanto aos professores da sec¢ao 4 (Instrumento e Classe de Conjunto), obtivemos as seguintes
respostas:

“Rever novamente o sistema de ensino da disciplina de F M.” (resposta 1);

“Usar musica real que tenha uma familiaridade.” (resposta 6);

“Exatamente o objeto deste inquérito: Solfejo!!” (resposta 9);

“Praticarem mais” (resposta 10);

- “Trabalhar a leitura de acordo com as especificidades de cada Instrumento, clave,
registo e questdes especificas da notagdo. Incluir o reportério de Instrumento nas leituras
solfejadas em contexto de aula de Formagdo Musical, de acordo com os programas e
diferentes niveis de aprendizagem.” (resposta 13);

- “Que na Formacgido Musical trabalhem o solfejo. Cada vez mais o ensino de FM esta
direcionado a vivéncia musical, mas depois como é que o aluno prepara as obras no
Instrumento ou orquestra se nao é auténomo para ler...” (resposta 12);

- “Os exercicios de leitura ndo devem ser feitos de forma "amusical”, mas incutindo ao
aluno a musica subjacente; implementagdo de estratégias como subdivisdo ritmica,

utilizacdo de silabas que facam sentido musical e expressivamente; etc.” (resposta 14);
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- “Que os alunos realizem varios exercicios de leitura, de forma regular, sempre com o
Instrumento.” (resposta 16);

- “Simplesmente deve existir a premissa geral, em toda a escola de que o solfejo é mesmo
imprescindivel. Isso deve fazer-se sentir, de facto, em todas as disciplinas praticas
(Instrumento, Cl. Conjunto, FM), por exemplo, fazendo-se refletir de forma clara na
avaliacdo.” (resposta 18);

- “Torna-la mais apelativa (sem a criacdo de uma rotina torna-se infrutifera qualquer
estratégia)” (resposta 22);

- “articular as disciplinas e tornar mais pratico a Formag¢do Musical com recurso ao
Instrumento do aluno.” (resposta 25);

- “Trabalhar a autoconfianca nos alunos e o gosto pela musica.” (resposta 26);

- “Que os alunos cumpram os TPC de Instrumento e de Formagdo Musical.” (resposta 30);

- “Uso de musicas do agrado dos alunos” (resposta 32);

- “Estudar” (resposta 35);

- “Criar rotinas de estudo de solfejo, haver uma Oferta Complementar (como existe no
meu conservatdério) de leitura no 1o grau, haver concursos de leitura” (resposta 36);

- “Fazer solfejo em parte do tempo do horario da F. M. Realizar um trabalho semanal com
esse objetivo, promover a leitura, é desenvolver competéncias para demorar menos tempo
a concluir as obras de Instrumento.” (Resposta 48);

- “Diminuir a excessiva dificuldade dos solfejos em Form. Musical. HA um ntmero
significativo de alunos desistentes nos primeiros anos do Curso devido a esse fator na
Disciplina” (resposta 49);

- “Praticarem a leitura, quer nas aulas de Formagdo Musical, quer no seu estudo de
Instrumento” (resposta 50);

- “Entoar as melodias que estd a trabalhar no Instrumento. Criar mais estratégias
motivastes para cativar os alunos.” (resposta 51);

“Abandonar a leitura preparada, implementar a leitura solfejada como parte
fundamental das aulas, contetidos e objetivos da disciplina de Forma¢do Musical. Voltar a
implementar a leitura de partituras na hora nas disciplinas de Classe de Conjunto,

nomeadamente no coro.” (resposta 53);
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- “Devem fazer leituras melddicas e improvisacdo melddicas em varias tonalidades.”

(resposta 54);

“Tornar o Solfejo uma atividade mais lidica e interessante.” (resposta 63);

“Identificacdo e compreensao auditiva de intervalos.” (resposta 64);

“Reforcar os momentos de leitura solfejada” (resposta 66);

“Criacdo de rotinas de estudo individual” (resposta 75);

- “Promover vivéncias musicais mais precoces e efetivas (ao nivel do pré-escolar);
Professores de FM que promovam a leitura musical das obras de Instrumento na aula de FM;
ouvirem musica e falar sobre musica na aula de FM, seguindo partitura; trabalhar ritmo,
ritmo, ritmo através de diferentes abordagens (fisicas, sensoriais, jogos) e ndo sé através de
métodos; trabalhar o solfejo de formas mais ludicas e entusiasmantes para os alunos; (...)"
(resposta 79);

- “Devem trabalhar mais solfejo nas aulas de FM, bem como em casa.” (resposta 85);

- “Solfejarem mais nas aulas de FM e em casa.” (resposta 86);

- “Metodologias de trabalho na disciplina de FM que vdo no sentido de adquirir a
proficiéncia da leitura na propor¢do equivalente do estudo das escalas nos demais
Instrumentos, por exemplo...” (resposta 88).

Para os professores de Formagao Musical e Classe de Conjunto, sec¢do 5, as sugestdes sdo estas:

- “Praticar” (resposta 3);

- “A leitura solfejada é vital para a formagao integral de um musico. Noto que realizar
pequenos 'concursos’ de solfejo nas turmas tem sido um motor de motivacdo para o seu
trabalho. Incutir um espirito de competicdo por equipas, por exemplo, é muito motivante e,

™”m

ao mesmo tempo divertido. O aluno 'aprende brincando' (resposta 20);

- “Mais pratica” (resposta 28);

- “Desenvolver estratégias de estudo em casa e motivar os alunos” (resposta 29);

- “A fluidez na leitura nio se prende com a resposta automatica do nome de nota numa
determinada clave. A fluidez na leitura tem a ver com a rela¢do légica entre as notas - tanto
auditivamente como visualmente. O entendimento global da pauta e da relagdo entre as

"bolinhas" 14 escritas é que confere uma boa leitura porque havera, tendencialmente, a

percecdo do erro aquando do canto ou no Instrumento. A leitura por relatividade é aquela a
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que dou mais importancia pois serd essa aquela que serd mais util para transposicdes
(Instrumentos transpositores) e relacdo entre as notas numa qualquer tonalidade ou clave.”
(resposta 33);

- “Pratica” (resposta 42);

- “Penso que o estudo curto (1 minuto ou 2 por dia) todos os dias seria uma pratica muito
eficaz - mas motiva-los a fazé-lo é complicado e estamos com os alunos apenas 1 vez por
semana” (resposta 44);

- “Na minha opinido serd necessario realizar muito mais atividades para a aquisi¢io de
vocabulario musical ao nivel cinestésico, auditivo e por fim visual (associacdo da leitura ao
vocabulario adquirido).” (resposta 81).

Por ultimo, para os professores das trés disciplinas, seccdo 6, as sugestdes sdo estas para
haver uma maior fluidez na leitura musical:

- “Estudo regular” (resposta 43);

- “Ler com marcag¢do de compasso todas as aulas e marcar sistematicos TPC’s de leitura”
(resposta 62).

Neste ponto do inquérito, as questdes sé abrangeram as secgdes 3, 5 e 6, isto é, seccdes aonde
estavam inseridos os professores de Forma¢ao Musical.

A questdo 40/72/93 perguntava se na aula de Formagao Musical costumava trabalhar o solfejo
das partituras que o aluno estad a estudar na aula de Instrumento. Os professores dividiram-se em
metade, 8 professores disseram que sim e 8 professores disseram que nio costumam trabalhar as
partituras de Instrumento na aula de Formagio Musical.

Grafico 26 - Percentagens das respostas a questdo: “Na aula de Formacdo Musical, costuma trabalhar o solfejo das
partituras que o aluno esta a estudar na aula de Instrumento?”

HSim

50% 50% m Nio

Na penultima questdo 41/73/94 questionava se os professores tém por habito enviar trabalho
de casa de solfejo aos seus alunos, 15 dos professores disse que sim e apenas 3 disseram que nao
enviam trabalho de casa de solfejo.
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Grafico 27 - Percentagens das respostas a questdo: “Tem por habito enviar trabalho de casa de solfejo aos seus alunos?”

17%
HSim

H N3o

83%

A Ultima questao, opcional, do inquérito era dirigida aos professores de Formagao Musical (sec¢ao
3,8 e 2) e pedia para dar opinido sobre as Aprendizagens Essenciais (Formagao Musical - Basico) quanto
a leitura solfejada.

- “E fundamental aumentar esmagadoramente a pratica de Solfejo” (resposta 3);

- “A leitura solfejada é recebida com alguma resisténcia por parte dos alunos. Vém os
exercicios como enfadonhos, desinteressantes e tediosos. Noto, tal com referi anteriormente
que promover o estudo de solfejo num esquema de jogo ajuda a promover e estimular o aluno
para uma participagdo mais ativa e dinamica. Obviamente, ndo ha férmulas mégicas e os
resultados ndo correspondem a um éxito de 100%. No entanto, acho que é um caminho a
explorar e desenvolver.” (resposta 20);

- “Conforme refere na pergunta do seu questionario, "O solfejo trabalhado na Formacgao
Musical consegue acompanhar as necessidades das disciplinas de Classe de Conjunto e de
Instrumento?”, o trabalho de leitura feito na disciplina necessita de manuais especificos para
trabalhar "situagdes" especificas. Os alunos devem conhecer o maior nimero de repertorio
possivel aplicado aos vdarios Instrumentos. Em meu entender, trabalhar nas aulas de
Formacgdo Musical uma sele¢do do repertério atribuido na disciplina de Instrumento (todos
os Instrumentos da turma), abre um manancial de possibilidades de trabalho que
seguramente vem enriquecer o conhecimento de todos.” (resposta 24);

- “A leitura solfejada tem a sua fun¢do quando pensada num objetivo a curto prazo. Deve
ser uma ferramenta para ajudar na leitura a primeira vista, deve ser algo trabalhado para
facilitar alguma autonomia, mas na minha opinido, ndo deve ser um exercicio em si mesmo
para uma aula de Formagio Musical. Objetivamente o aluno tem de ser capaz de ler, mas mais
do que isso, deve ser capaz de cruzar as informagdes dadas. Sé sera util saber o nome das
notas de uma pauta se for para cantar ou tocar. De nada servira saber isso se auditivamente
ndo estiver preparado para tocar/ouvir/decifrar. De pouco servira ler muito bem numa

qualquer clave se ndo relaciona as notas na pauta (auditivamente e visualmente). Sera mais
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proveitoso o treino de uma leitura por relatividade, uma transposi¢do, uma mudanca de
clave para alguma que nunca treinaram do que saber onde fica o dé em cada clave e
memorizar todos os sitios de todas as notas para dar uma resposta automatica. Se o aluno
precisar de apoio na peca de Instrumento que esta a trabalhar, obviamente que ajudo e fago
solfejo com ele. Mas nédo faco sem entender se a melodia da peca esta a ser pensada/sabida.
No fundo o solfejo entoado é, a meu ver, mais ttil e o solfejo rezado é uma ferramenta pontual
que pode ajudar em situagdes especificas determinados alunos. Constitui uma aprendizagem
essencial, mas ndo um objetivo especifico nas minhas aulas.” (resposta 33);

- “Ha uma questdo importante que é a do tempo para trabalhar os conteiidos como
precisam. 2 tempos por semana revelam-se insuficiente para abordar todos os contetidos
requeridos. Mais aulas, mais curtas, repartidas pela semana seria melhor (mas ndo muito
pratico - por isso é que geralmente os 2 tempos de FM sido dados seguidos.) Considero o
solfejo importante, mas considero mais importante a melodia/afina¢do. Nas aprendizagens
essenciais ha alguma referéncia indireta ao solfejo (quando mencionam claves e ritmos e
leitura); sugerem a utilizacao de partituras de Classe de Conjunto na FM - confesso que
raramente o fiz (se fiz) e provavelmente serd uma boa estratégia, mas ha alguns sendos que
sdo: todos os alunos tém essas partituras? A logistica nem sempre é simples. Mas pode ser
interessante... (ver as partes de uma partitura e ver o todo etc.) Mas 14 vem a questao do
tempo... As aprendizagens essenciais devem focar-se mais na musica em si, no fenémeno
concreto sonoro. Penso que por exemplo nio faz sentido abordar teoricamente algo que na
pratica o aluno nio vai conseguir perceber (como os intervalos todos...). Acho crucial fazer a
ponte com musica real: ouvir uma musica (pop, classica, etc.) e ter consciéncia e vivéncia da
pulsacio e da tonalidade - sabendo marcar a pulsagio e a divisdo (binaria e ternaria); detetar
(cantando) a ténica e dominante da melodia, perceber (cantando) se esta em M ou m;
perceber que ha Instrumentos que tém diferentes fung¢des (muitas vezes os alunos ndo tém
nocdo disso) - ha um baixo; ha a parte que impdem a pulsagao de forma mais clara (bateria
e baixo/contrabaixo e violoncelo, etc.) ; hA uma melodia que se destaca, ha outras num
segundo plano; ha acordes/harmonia feito pela guitarra ou o que for... Vejo a leitura solfejada
como um meio para atingir um fim - o objetivo é fazer e compreender musica (e consegui-lo

nio é so fluéncia coordenada de ritmo e nomes de notas; ha a melodia, a harmonia, a
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expressdo, ter nocdo de si e dos outros e da tonalidade, saber improvisar e comunicar
musicalmente com o outro através da musica, do olhar, do gesto... - mas, o solfejo também é

necessario)” (resposta 44);

- “E a base da futura autonomia e desembaraco na montagem de repertério.” (resposta

62).
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5. Interpretacao dos Resultados

Os 89 professores que responderam ao inquérito foram todos validos ao formulario pedido, pois
todos ddo ou deram aulas aos 2.2 e 3.2 Ciclos dos Cursos Basicos de Musica do Curso Especializado
Artistico. O inquérito foi totalmente an6nimo.

Quanto a caracterizacio dos professores que participaram no inquérito, a maior parte leciona
Instrumento e/ou Classe de Conjunto, seguindo-se pelos professores que lecionam Formagdo Musical e
Classe de Conjunto, sendo a menor percentagem os professores que lecionam as trés disciplinas da area
vocacional. A idade o grupo mais pequeno é o do dos 18 aos 29 anos, sendo os outros grupos muito
equiparaveis em termos de percentagens.

Todos os professores inquiridos tém curso superior em Musica, sendo um grande grupo com
Licenciatura em Musica ou com Mestrado em Ensino de Musica. O seu curso superior foi tirado em
Portugal, a excegdo de 8 inquiridos, e as escolas com um maior nimero de professores é a Universidade
de Aveiro e a Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML), seguindo-se da Escola Superior de Artes
Aplicadas de Castelo Branco (ESART) e da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE). Na
amostra temos um leque bastante abrangente de Instrumentos estudados por parte dos professores
inquiridos, ja o percurso escolar nesse Instrumento a maioria tem o 8.2 grau ou superior.

Quase metade dos professores tém entre os 11 e os 20 anos de servico, seguindo-se pelos
professores com mais de 21 anos de servico, sendo a faixa dos 0 aos 5 anos de servico a mais baixa. A
maior parte dos professores esta com Contrato a Termo Indeterminado (59%) e seguido por contratos
a Termo Certo (19%), os restantes estdo em Prestacdo de Servigo, Acumulacdo de Fun¢des Docentes,
Contratos em varias escolas ou em destacamento/requisi¢do. Nas escolas em que trabalham, a maior
parte tem o Ensino Articulado e Supletivo, seguindo-se pelo Curso Livre e Ensino Integrado. Os graus ja
lecionados pelos professores estdo equitativamente divididos pelos cinco graus.

Os professores sentem que a leitura solfejada é muito importante para a sua disciplina, mas sentem
que os alunos ja ndo valorizam a leitura solfejada, como eles valorizam. Quando perguntado aos
professores de Instrumento e/ou Classe de Conjunto se o solfejo trabalhado na Formagiao Musical
conseguia acompanhar as necessidades para a sua disciplina, s6 21% dos professores é que que
responderam que sim, os restantes 79% sentem que ndo acompanha. Quando feita a pergunta aos
professores de Formacdo Musical se o solfejo trabalhado na sua disciplina acompanhava as necessidades
das disciplinas de Instrumento e de Classe de Conjunto, os resultados foram os opostos: 72% acha que
acompanha e s6 28% é que sente que ndo.

Opostos também foram constatados quando a questdo € se o solfejo trabalhado na Formagdo Musical
é suficiente para que o aluno seja auténomo na disciplina dada pelo professor. Grande parte dos
professores de Instrumento e/ou Classe de Conjunto (75%) acham que ndo é suficiente, mas a maioria
dos professores de Formagdo Musical (62%) respondeu que era suficiente. Aqui pode-se depreender
que o solfejo trabalhado na Formagdo Musical é insuficiente para as disciplinas em que a leitura é muito
importante, mas o nivel para a aula de Formagio Musical é mais simples para isso ndo se verificar na
disciplina. Sé trés professores é que consideram que o solfejo é desnecessario ou pouco necessario para
a formacao de um musico, contra os outros 86 professores.

A clave de d6 nao costuma ser trabalhada por todos os professores de Formagao Musical na leitura
solfejada, mas a clave de sol e a clave de fa sim, colocando aqui os alunos que a usam na aula de
Instrumento e Classe de Conjunto em desvantagem em relacdo aos colegas. Os professores de
Instrumento e/ou Classe de Conjunto costumam trabalhar o solfejo do programa na sua aula e a maioria
pede para os alunos estudarem o solfejo como trabalho de casa. 73 dos 89 professores usam estratégias
para promover a leitura solfejada no aluno. Os professores que tém as disciplinas de Instrumento e/ou
Classe de Conjunto deram como estratégia a leitura solfejada das obras como estudo antes de passar
para o Instrumento, como por exemplo as seguintes respostas:
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- “Inserir a leitura como passo prévio obrigatério a execucdo de qualquer estudo ou obra”
(resposta 55);

- “Ler os exercicios sem o Instrumento” (resposta 72);

- “Solfejo lido, entoado. Sé ritmo. Mecanico, usando a técnica do Instrumento” (resposta 87),

- “Varias, sempre com metrénomo e marcagio de compasso (fundamental). Normalmente
1.2 Ritmo; 2.2 Ritmo + Notas; 3.2 Solfejo entoado” (resposta 88);

- “Pedido de leituras solfejadas antes de tocar” (resposta 53).

As estratégias dos professores de Formac¢do Musical passam mais por jogos, leituras em grupo, como
por exemplo estas duas respostas:

- “Explicar a sus importancia e jogos” (resposta 56)

- “Leituras por frases em grupos alternados; a cada grupo é dado apenas uma célula ritmica
ou padrio para ler/entoar; associar palavras as células ritmicas; uso de movimento ascendente
e descendente para entoar.” (resposta 73).

Mas ha uma resposta, bem extensa, que da ao pormenor que estratégias faz nas aulas com os seus
alunos, toda a resposta € interessante, transcrevemos sé algumas partes, mas poderao ler a resposta 44
na totalidade nas paginas 102 e 103:

- “1. Ler por partes/conteddos (...), 2. ler por partes/por compasso (...), 3. Cantar essas
leituras (...), 4. (...) cantar cangdes com nomes de notas (...) é importante ligar o solfejo a
componente melddica porque o objetivo do solfejo é atingir o patamar do acesso a melodia (caso
contrario, para que serve debitar nomes de notas? Ainda que se diga que o objetivo é que o
Instrumento as faca soar, como vai o aluno detetar que se enganou em alguma, se o ouvido nao
funciona?), 5. (...) acho crucial a leitura ser introduzida por relatividade e que quando for
apresentada a clave de sol com alguma leitura simples de seguida, 0 mesmo seja feito, com a
mesma importancia com claves de fa e de d6 na 3.2 linha (...)” (resposta 44).

Aos professores de Formagao Musical, quando perguntado se usam livros de solfejo nas suas aulas,
s6 3 é que responderam que nio. Os livros de solfejo usados nas suas aulas sio: “A sério?” de Ana Sério,
“Traité Pratique du Rythme Mesure” de Fontaine, “Modus Vetus” de Lars Edlund, “Leituras Musicais” de

Firmino, “Sebenta de Formac¢do Musical” de Jodo Perdigao, “Jeux de Rythmes et Jeux de Clés” de Jollet e
livros préprios das escolas.

Na questdo do inquérito em que perguntava a todos professores se recomendavam livros de solfejo
aos seus alunos, s6 20% dos inquiridos é que disseram que sim. Os livros recomendados sio: “Traité
Pratique du Rythme Mesure” de Fontaine, “Jeux de Rythmes et Jeux de Clés” de Jollet, “Solfejos” de Artur
Fao, “Solfejo” de Freitas Gazul, “Solfejo” de Edgar Williams e “Treinamento Elementar Para Musicos” Paul

Hindemith.

Quando questionados pela sua opinido sobre a importancia do solfejo nos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino
Basico Especializado, 93% dos inquiridos afirmam ser importante ou muito importante para esta faixa
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etaria. Também lhes foi questionado o que acham que faz falta para que os alunos tenham fluidez na
leitura musical.

As respostas dos professores de Instrumento e/ou Classe de Conjunto passam muito por aumentar
o estudo do solfejo, de uma forma mais regular, ludica e que se incentive o aluno para o estudo do mesmo.
Alguns professores até apresentam estratégias como iniciar o ensino de solfejo mais cedo na
aprendizagem dos alunos, haver aulas dedicadas s6 ao solfejo, refletir o solfejo na avaliacdo das
disciplinas artisticas e que nas aulas de Formagao Musical seja realizado este exercicio. Alguns exemplos
podemos conferir nas respostas:

- “Maior aposta na leitura” (resposta 4);

- “Haver aulas exclusivas de solfejo (...)” (resposta 19);

- “Mais persisténcia nos anos iniciais neste campo. Neste momento o medo de perder alunos
é superior a vontade de formar bons musicos” (resposta 47);

- “Simplesmente deve existir a premissa geral, em toda a escola de que o solfejo é mesmo
imprescindivel. Isso deve fazer-se sentir, de facto, em todas as disciplinas praticas (Instrumento,
Cl. Conjunto, FM), por exemplo, fazendo-se refletir de forma clara na avaliacdo” (resposta 18);

- “Que na Formagdo Musical trabalhem o solfejo. Cada vez mais o ensino de FM esta
direcionado a vivéncia musical. Mas depois como é que o aluno prepara as obras no instrumento
ou orquestra se ndo é auténomo para ler...” (resposta 12);

1”

- “Exatamente o objeto deste inquérito: Solfejo!” (resposta 9).

Os professores de Formag¢do Musical também vinculam a necessidade de criar habitos de estudo do
solfejo, continuarem a insistir na leitura em todas as aulas, mais articulagdo com a aula de Instrumento,
ou mesmo, aumentando a leitura nas aulas de Instrumento, como verificamos nas respostas:

- “Incentivar a leitura com a finalidade de, para além da técnica, ser mais facil tocar o

instrumento” (resposta 21);

“Tornar a leitura obrigatoria e essencial” (resposta 56);

“Mais tempo e coordenagdo com aula de instrumento” (resposta 70);

“Fazer mais leitura nas aulas de instrumento” (resposta 73);
- “Desenvolver estratégias de estudo em casa e motivar os alunos” (resposta 29).

Nas sec¢des do inquérito em que abrangiam professores de Formag¢do Musical quando questionado
se tinham por costume trabalharem o solfejo das partituras que o aluno estd a estudar na aula de
Instrumento, os professores dividiram-se pela metade, metade fazia-o, a outra metade ndo. Neste grupo
de professores a maioria tem por habito enviar trabalho de casa de solfejo para os seus alunos.

Foi pedida a opinido aos professores de Formagao Musical quanto ao solfejo nas Aprendizagens
Essenciais (Formagao Musical - Basico). Como ja puderam ler no subcapitulo anterior, as respostas sao
bastante interessantes. A resposta 24 refere que é importante os alunos terem bastante repertoério e o
uso das partituras de Instrumento seria uma boa forma de enriquecimento dos alunos. A resposta 44
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refere falta de tempo para abordar todos os contetidos presentes nas Aprendizagens Essenciais e que
nem sempre é simples os alunos utilizarem as partituras de Classe de Conjunto:

“(...) 2 tempos por semana revelam-se insuficiente para abordar todos os conteddos. (...)
Nas aprendizagens essenciais hd alguma referéncia indireta ao solfejo (quando mencionam
claves e ritmos e leitura); sugerem a utilizagdo de partituras de Classe de Conjunto na FM (...).
A logistica nem sempre é simples. (...) Mas 14 vem a questdo do tempo... (...) vejo a leitura
solfejada como um meio para atingir um fim - o objetivo é fazer e compreender musica (...).”
(resposta 44)

As respostas 3 e 62 acham fundamental trabalhar o solfejo:

- “E fundamental aumentar esmagadoramente a pratica de Solfejo” (resposta 3),
- “E a base da futura autonomia e desembaraco na montagem de repertério” (resposta 62).

A resposta 33, tem uma ideia diferente, em que ndo vé o solfejo rezado como exercicio para a aula
de Formagdo Musical, apenas sé uma ferramenta para a leitura a primeira vista e “sera mais proveitoso
o treino de uma leitura por relatividade” e também vé como uma mais-valia o solfejo entoado. O Solfejo,
para este professor é “uma aprendizagem essencial, mas ndo um objetivo especifico nas minhas aulas”.
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6. Consideracées Finais

Muitas vezes deparamo-nos com a pouca resposta dos alunos na competéncia da leitura musical.
Sentimos que muitas vezes os alunos ndo ddo a mesma importancia ao treino da leitura, como o fazem
na lingua portuguesa, por exemplo.

Colocando em perspetiva a problematica e objetivos do estudo, qual a importancia do solfejo nos 2.2
e 3.2 Ciclos do Ensino Basico do Curso Artistico Especializado de Musica? Quando inquiridos, grande
parte dos professores acham que o solfejo tem relevo na sua disciplina e que é muito necessario para a
formagdo de um musico, apesar dos seus alunos nio sentirem isso, mas apesar disso, comparando os
professores de instrumento e/ou Classe de Conjunto com os professores de Formacgio verifica-se que
encaram a leitura solfejada de uma forma um pouco distinta. Os professores de Instrumento e/ou Classe
de Conjunto sentem que o solfejo realizado na Formagado Musical ndo acompanha as necessidades das
suas disciplinas tornando os alunos pouco auténomos, mas os professores Forma¢do Musical sentem
que é suficiente para o aluno.

A leitura, quando desvalorizada, gera conteudos em atraso as disciplinas da Formacao Artistica
Especializada. Os professores das classes de performance sentem que ha desequilibrio entre as
competéncias de leitura que necessitam que os seus alunos tenham para a sua aula, e a realidade da
leitura que os alunos possuem. Por exemplo, os alunos que usam a clave de d6, passam muito tempo na
Formacdo Musical a ler na clave sol e também na clave de f4, entrando mais tarde na clave de dé, o que
crialogo um desfasamento e uma dificuldade acrescida na aula de instrumento, ao contrario de um aluno
que soé precise da clave de sol na sua aula de Instrumento. Este desfasamento faz com que se comece a
criar lacunas na leitura de repertério, obrigando muitas vezes aos professores de Instrumento e de
Classe de Conjunto a deixar de lado tempo necessario para a parte técnica da sua disciplina em prol do
trabalho do solfejo das obras. Se o aluno ndo souber ler, como ird interpretar?

Em geral, os professores concordam que o solfejo é importante para os alunos, e de forma a diminuir
as dificuldades, deve-se apostar em trabalhar mais o solfejo. Toda a escola deve ver esta questao como
um problema e unir esfor¢os para o minimizar, criando estratégias de estudo mais apelativas,
coordenando mais a aula de Formagao Musical com a de Instrumento e Classe de Conjunto, havendo
mais tempo na aula de Formagao Musical para a leitura, de forma a tornar o aluno mais auténomo no
seu instrumento. Marcagdes de trabalhos de casa de solfejo e constantes avaliagdes fara com que o aluno
veja o solfejo mais seriamente.

Mas esta aposta no estudo do solfejo tera resultados positivos se os alunos valorizarem o estudo do
solfejo com um trabalho diario, pois sdo exercicios praticos que tém de ser treinados para serem
consolidados. Com um trabalho metddico na leitura a literacia musical aumentarg, podera criar mais
oportunidades para os alunos participarem em Classes de Conjunto e com mais confianca, e conseguir
um estudo do Instrumento mais concentrado nas questdes técnicas e com mais evolugdo. Se a
competéncia da leitura faltar, o aluno, sentir-se-4 limitado e haverd um desequilibrio no seu
desenvolvimento musical.

O solfejo apesar de estar a entrar em desuso, e apesar de haver maior interesse pela vivéncia musical,
é fundamental para a formag¢ido de um musico e importantissimo para que o seu trabalho futuro seja
auténomo, devendo manter este exercicio como algo fundamental nas préximas geracdes de musicos.
Ignorando ou desvalorizando o solfejo, leva-nos a esquecer a importancia que a leitura tem para a
interpretacdo de uma obra. A sua conservagdo como parte integrante da aula e do estudo do aluno tem
uma aplicacdo didatica na desenvoltura, agilidade, consisténcia, aptidao, compreensao e consolida¢ido
da leitura, e consequentemente torna o estudo e as aulas com o instrumento mais direcionado as
questdes técnicas e interpretativas. A avaliagdo sumativa e formativa do solfejo leva a sua valorizagdo
por parte dos alunos e faz com que se criem estratégias para colmatar esta lacuna, bem como atingir os
objetivos das Aprendizagens Essenciais com mais sucesso.
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Para concluir, espero que o Relatério de Estagio contribua para a valorizacdo do ensino do solfejo
por parte dos professores de Formagdo Musical, que faga parte do estudo dos seus alunos e que seja ttil
para investigacdes futuras.
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Legislacao Consultada

ANQEP, Aprendizagens essenciais — Cursos Artisticos Especializados (nivel bdsico), de 24 de julho de 2020
- Aprendizagens Essenciais das disciplinas de Misica (Dang¢a), Formacdo Musical (Musica),
Improvisacdo - Movimento, Interpretacdo, Voz e Técnicas de Producdo Teatral (Teatro) dos Cursos
Artisticos Especializados do ensino basico.

Aviso n.2 14 409/99, de 16 de setembro - Concurso para a profissionalizacdo em servico dos professores
do ensino vocacional da Musica das escolas particulares e cooperativas - biénio de 1999-2001.

Comunicagdo do Ministério da Educagdo, 13 de margo de 2020 - Comunicacdo enviada as escolas sobre a
suspensao das atividades com alunos nas escolas de 16 de marc¢o a 13 de abril (coronavirus).

Decreto-Lei, de 5 de maio de 1835 - Criagdo do Conservatoério de Musica de Lisboa.

Decreto n.221:149/1932, de 23 de abril - Publica¢do do regulamento do Canto Coral dos liceus.

Decreto n.2 6129, de 25 de setembro de 1919 - Aprovando o regulamento do Conservatdrio Nacional de
Musica.

Decreto n.? 18:881, de 25 de setembro de 1930 - Aprova a reorganizac¢ido do Conservatéorio Nacional.

Decreto n.2 23:577, de 19 de fevereiro de 1934 - Determina que o ensino de solfejo no Conservatério
Nacional passe a ser ministrado em trés anos, ensinando-se nos dois primeiros o solfejo entoado e sendo
o terceiro ano especialmente consagrado a leitura ritmica e ao ditado musical.

Decreto n.2 5:546, de 9 de maio de 1919 - Remodelando os servigos do Conservatdrio de Lisboa, que passa
a denominar-se Conservatorio Nacional de Lisboa.

Decreto-Lei n.2 538/790, de 31 de dezembro - Assegura um efetivo cumprimento da escolaridade
obrigatdria relativamente a todas as criancas portuguesas.

Decreto-Lei n.2 310/83, de 1 de julho - Reestrutura o ensino da musica, danga, teatro e cinema.

Decreto-Lein.? 344/90, 12 de dezembro - Estabelece as bases gerais da organizacido da educacgio artistica
pré-escolar, escolar e extraescolar.

Decreto-Lei n.2 138-C/2010, de 28 de dezembro - Regula o apoio do Estado aos estabelecimentos do
ensino particular e cooperativo de ensino ndo superior, procedendo a quarta alteracido do Estatuto do
Ensino Particular e Cooperativo, aprovado pelo Decreto-Lei n.2 553/80, de 21 de novembro.

Decreto-Lei n.2 176/2012, de 2 de agosto — Regula o regime de matricula e de frequéncia no ambito da
escolaridade obrigatéria das criangas e dos jovens com idades compreendidas entre os 6 e os 18 anos e
estabelece medidas que devem ser adotadas no ambito dos percursos escolares dos alunos para prevenir
o insucesso e o abandono escolares.

Decreto-Lei n.2 51/2012, de 5 de dezembro - Aprova o Estatuto do Aluno e Etica Escolar, que estabelece
os direitos e os deveres do aluno dos ensinos basico e secundario e o compromisso dos pais ou
encarregados de educagdo e dos restantes membros da comunidade educativa na sua educagdo e
formacdo, revogando a Lei n.2 30/2002, de 20 de dezembro.

Decreto-Lein.2 152/2013, de 4 de novembro - Aprova o Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo de
nivel ndo superior, que consta em anexo.
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Decreto-Lei n.2 17/2016, de 4 de abril - Procede a terceira altera¢do ao Decreto-Lei n.2 139/2012, de 5
de julho, que estabelece os principios orientadores da organizacio e da gestdo dos curriculos dos ensinos
basico e secundario, da avaliacdo dos conhecimentos a adquirir e das capacidades a desenvolver pelos
alunos e do processo de desenvolvimento do curriculo dos ensinos basico e secundario.

Decreto-Lei n.2 54/2018, de 6 de julho - Estabelece o regime juridico da educagio inclusiva.

Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho - Estabelece o curriculo dos ensinos basico e secundario e os
principios orientadores da avaliagdo das aprendizagens. Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria.

Decreto-Lei n.2 10-B/2021, de 4 de fevereiro - Estabelece medidas excecionais e temporarias na area da
educacgdo, no Ambito da pandemia da doenga COVID-19, para 2021.

Decreto-Lei n.2 22-D/2021, de 22 de marco - Estabelece medidas excecionais e temporarias relativas a
pandemia da doenca COVID-19 na area da educacéo.

Deliberagdo n.2 797/2022, de 15 de julho - Estabelece condicdes relativas a candidatura dos titulares dos
cursos de dupla certificagdo de nivel secundario e cursos artisticos especializados aos ciclos de estudo
de licenciatura e de mestrado integrado.

Despacho n.2 69/MIP, de 26 de setembro de 1934 - Circular aos professores do ensino primario,
secundario e técnico elementar e médio do continente e ilhas acerca de correspondéncia interescolar.

Despacho n.2 76/SEAM/85, de 9 de outubro - Define o Plano de Estudos do Curso Basico e do Curso
Complementar de Musica, em Regime Supletivo.

Despacho n.2 78/SEAM/85, de 9 de outubro - Regulamenta os principios a que se deve obedecer o regime
de transicao para os novos Planos de Estudo do Ensino Vocacional da Musica.

Despacho n.2 65/SERE/90, de 23 de outubro - Determina que os Conservatoérios de Lisboa e do Porto
sejam excecionalmente autorizados a emitir certificados dos cursos gerais de Canto e de Instrumento
aos alunos que os tenham concluido até ao ano letivo de 1989-1990.

Despacho n.2 59/ME/96, de 15 de maio - Determina que o apoio financeiro do Estado as entidades
proprietarias dos estabelecimentos de ensino particular e cooperativo, que ministram o ensino
especializado de danga e musica, seja feito através de contratos de patrocinio com estas entidades, de
acordo com as normas estabelecidas pelo presente despacho.

Despacho n.2 18449/98, de 24 de outubro - Define as condigdes para o exercicio da atividade docente nos
estabelecimentos especializados do ensino da musica particulares e cooperativos, os quais constituem
parte significativa da rede nacional de ensino especializado neste dominio.

Despacho n.2 13020/2008, de 8 de maio -Dispensa da realizagdo da profissionalizagdo em servigo
mediante determinadas condic¢des, os professores das escolas publicas do ensino artistico especializado
da musica e da danca, portadores de habilitacdo prépria para os grupos e subgrupos das disciplinas
curriculares d ensino artistico especializado da musica e da danca.

Despacho n.2 17932/2008, de 3 de julho - Define o regime de acesso ao apoio financeiro a conceder pelo
Ministério da Educacgdo a frequéncia dos cursos de iniciacdo, dos cursos basico e secundario em regime
articulado e dos cursos basico e secundario em regime supletivo do ensino especializado da Musica.

Despacho n.? 75/2020, de 24 de julho - Homologa as Aprendizagens Essenciais das disciplinas da
componente de formacdo cientifica dos cursos artisticos especializados do ensino secundario e de
Formacdo Musical das areas de Musica e de Danga dos cursos artisticos especializados do ensino basico.
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Despacho Conjunto n.2 17/SEAM/SEEBS/84, de 4 de outubro - Prevé a criacdo de uma turma do 1.2 ano
do ciclo preparatério em varias escolas, constituida por alunos que frequentario cursos de musica em
Escolas de Musica, em regime de ensino articulado.

Despacho Ministerial 1925, de 28 de setembro - Publicagdo dos programas aprovados por despacho
ministerial de 8 do corrente, elaborados nos termos do n.2 3 do artigo 82.2 do decreto n.2 6:129, de 25
de setembro de 1919.

Despacho Normativo n.2 1-F/2016, de 5 de abril - Regulamenta o regime de avaliacdo e certificacdo das
aprendizagens desenvolvidas pelos alunos do ensino basico, bem como as medidas de promogio do
sucesso educativo que podem ser adotadas no acompanhamento e desenvolvimento das aprendizagens.

Despacho Normativo n.2 3-A/2020, de 5 de margo - Altera o Regulamento do Juri Nacional de Exames e
aprova o Regulamento das Provas de Avaliacdo Externa e das Provas de Equivaléncia a Frequéncia dos
Ensinos Basicos e Secundario.

Despacho Normativo n.2 7-A/2022, de 24 de margo - Determina a aprovacdo do Regulamento das Provas
de Avaliacdo Externa e das Provas de Equivaléncia a Frequéncia dos Ensinos Basico e Secundéario para o
ano letivo de 2021-2022.

Didrio do Governo, de 24 de setembro de 1934 - Define os contetidos programaticos da disciplina de
Solfejo.

Didrio da Republica n.2 213/2013, 1.2 Série, de 4 de novembro - Aprova o Estatuto do Ensino Particular e
Cooperativo de nivel ndo superior.

Lein.2 46/86, de 14 de outubro - Lei de Bases do Sistema Educativo.

Lei n.2 85/2009, de 27 de agosto - Estabelece o regime da escolaridade obrigatéria para as criangas e
jovens que se encontram em idade escolar e consagra a universalidade da educagdo pré-escolar para as
criangas a partir dos 5 anos de idade.

Portaria n.2 294/84, de 17 de maio - Aprova os planos de estudos dos cursos gerais de Musica ao nivel
do ensino preparatério.

Portaria n.2 693/98, de 3 de setembro - Define os grupos e subgrupos das disciplinas curriculares dos
cursos do ensino vocacional da musica, publico, particular e cooperativo e aprova o elenco de
habilitagdes para a respetiva docéncia.

Portaria n.2 916/98, de 20 de outubro - Define o regime de profissionalizacdo para a docéncia do ensino
especializado da musica e da danga.

Portaria n.2 1550/2002, de 26 de dezembro - Procede a alguns ajustamentos aos planos de estudos dos
cursos basicos do ensino especializado de Danca e de Musica.

Portaria n.2 247/2005, de 9 de mar¢o - Regula o processo de reconhecimento de cursos de ensino
superior, universitario e politécnico, como habilitacio para a docéncia do ensino vocacional da musica e
da danga.

Portaria n.2 803/2007, de 24 de julho - Adita varios cursos ao elenco de cursos como habilitagdo para a
docéncia nos grupos e subgrupos do ensino vocacional da musica.

Portaria n.2 691/2009, de 25 de junho - Cria os Cursos Basicos de Danga, de Msica e de Canto Gregoriano
e aprova os respetivos planos de estudo.
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Portaria n.2 782/2009, de 23 de julho - Regula o Quadro Nacional de Qualificacdes e define os descritores
para a caracterizagio dos niveis de qualificagdo nacionais.

Portarian.2267/2011, de 15 de setembro - Altera (primeira alteracdo) a Portaria n.2 691/2009, de 25 de
junho, que cria os cursos basicos de Danca, de Musica e de Canto Gregoriano e aprova os respetivos
planos de estudo, e procede a respetiva republicagio.

Portarian.2225/2012, de 30 de julho - Cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de Canto Gregoriano
dos 2.2 e 3.2 Ciclos do Ensino Basico e estabelece o regime relativo a organizagio, funcionamento,
avaliacdo e certificacdo dos cursos, bem como o regime de organizacdo das iniciagdes em Danca e em
Musica no 1.2 Ciclo do Ensino Basico.

Portaria n.2 243-B/2012, de 13 de agosto - Define o regime de organizacio e funcionamento, avaliacdo e
certificacdo dos cursos secundarios artisticos especializados de Danga, de Musica, de Canto e de Canto
Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudos ministrados em estabelecimentos de ensino
publico, particular e cooperativo.

Portaria n.2 59/2014, de 7 de margo - Fixa os termos da gestdo flexivel do curriculo, no dmbito da
autonomia pedagogica das escolas particulares e cooperativas a que se refere o artigo 372 do Decreto-
Lein.2152/2013, de 4 de novembro.

Portaria n.2 223-A/2018, de 3 de agosto - Procede a regulamentac¢io das ofertas educativas do ensino
basico previstas no n.2 2 do artigo 72 do Decreto-Lei n.2 55/2018, de 6 de julho.

Portarian.?229-A/2018, de 14 de agosto - Procede a regulamentacdo dos cursos artisticos especializados
de Danga, de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano, a que se refere a alinea c) do n.2 4 do artigo 7.2 do
Decreto-Lein.2 55/2018, de 6 de julho.

Portaria 81/2019, de 11 de julho - Define os termos e as condigdes em que as escolas, no ambito da
autonomia e flexibilidade curricular, podem implementar uma gestdo superior a 25% das matrizes
curriculares-base das ofertas educativas e formativas dos ensinos basico e secundario.

Portaria n.2 65/2022, de 1 de fevereiro — Procede a primeira alteragdo a Portarian.2 223-A/2018, de 3 de
agosto, que regulamenta as ofertas educativas do ensino basico previstas no n.2 2 do artigo 7.2 do
Decreto-Lein.2 55/2018, de 6 de julho, na sua redagao atual, introduzindo o curso basico de teatro para
0s 2.2 e 3.2 ciclos do ensino basico.
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Anexo 1. Critérios Gerais de Avaliacao

) MINISTERIO DA EDUCAGAO E CIENCIA
. ‘" REPUBLICA
” A M C P AcAbEMIA DE MUSICA DE CASTELO DE PAIVA PORTUGUESA
J P

CRITERIOS GERAIS DE AVALIAGAO

(Ano letivo 2021/2022)

De acordo com dois diplomas de regulagéo da avaliagdo das aprendizagens de alunos no ensino basico e

no ensino secundario, o

Decreto-Lei n.° 17/2016, de 4 de abril, que procede a terceira alteragdo ao Decreto-

Lei n.° 139/2012, de 5 de julho, alterado pelos Decretos-Lei n.°s 91/2013, de 10 de julho, e 176/2014, de 12
de dezembro, e o Despacho normativo n.° 1-F/2016, de 5 de abril, que regulamenta o novo regime de
avaliagéo e certificagdo das aprendizagens desenvolvidas pelos alunos no ensino basico, a Academia
aprovou os critérios gerais de avaliagdo que passam a constituir referenciais comuns no interior da escola,
quer para alunos e professores, quer para os encarregados de educagado.
Com a aprovag&o dos critérios visa-se o rigor, a justi¢a e a equidade nas decisdes tomadas no que ao
processo de avaliagao se refere.

Critérios de avaliagdo a observar em todos os niveis de ensino:

1. Aavaliagdo deve ser entendida ndo s6 como processo de classificagdo do trabalho do aluno, mas
também como garantia de melhoria do processo educativo.

2. A avaliagéo permite ao aluno situar-se no seu percurso escolar e, deste modo, tomar consciéncia da
necessidade de reformular estratégias de actuagéo.

3. A avaliagéo sumativa pretende monitorizar a evolugéo das aprendizagens e competéncias de cada
aluno e configura uma apreciagao efectuada pelos diversos intervenientes no processo de avaliagéo

do aluno.

4. O processo de avaliagao deve reflectir situagdes de caracter excepcional ocorridas ao longo do
processo do processo de ensino/aprendizagem, tais como, nimero reduzido de aulas, assiduidade
irregular e, ainda, o trabalho individual, interesse e participagdo, grau de envolvimento nas
actividades previstas no Plano Anual de Actividades.

Avaliagao: Iniciagcdo Musical (Pré-escolar e 1° Ciclo)

Dominio Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom
¢ Revela dificuldades no * Desenvolveu * Desenvolveu Desenvolveu
desenvolvimento de competéncias ritmicas competéncias ritmicas relevantes
competéncias ritmicas e e frasicas; e frasicas com competéncias ritmicas
frésicas; o Executa de memoria facilidade; e frasicas;
¢ Revela dificuldades de parte do programa o Executa de meméria Executa de memoria o
Cognitivo memorizagdo abordado parte significativa do programa abordado;
(Ponderag3o: . Reygla algumq * Revela dificuldades ao programa abordado Revela muita facilidade
80%) > facilidade ao nivel da nivel da leitura e ¢ Revela facilidade ao ao nivel da leitura e
" leitura e entoagdo entoagdo nivel da leitura e entoagao
* Revela dificuldades de e Adapta-se entoagao Adapta-se muito bem
adaptagéo ao razoavelmente ao * Adapta-se bem ao ao instrumento
instrumento instrumento instrumento Apresenta-se em
* Apresenta-se em publico com absoluta
publico com seguranca. seguranca.
* Pouco interesse; * Revela interesse; ¢ Revela muito interesse; Revela muito interesse;
+ Falta de estudo; e Estuda em casa; « Estuda regularmente Estuda
Atitudes e | * Pouco assiduo as aulas; | e E assiduo as aulas; em casa; sistematicamente em
Valores * Nao coopere nos * Coopera nos trabalhos | ¢ E assiduo as aulas; casa;
(Ponderagao: trabalhos propostos propostos e nas « Coopera bem nos E assiduo as aulas;
20%) actividades da escola. trabalhos propostos e Coopera activamente
9 nas actividades da nos trabalhos
escola. propostos e nas
actividades da escola.

Obs. — Os pardmetros de avaliagdo devem ser adequados as especificidades das disciplinas.
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Avaliagao: Cursos Basico e Secundario
Fraco Nao satisf: Satisfaz Elevado Excelent
Dominio Nivel 1 (0-4 Nivel 2 (5-9 Nivel 3 (10-13 Nivel 4 (14-17 Nivel 5 (18-20
valores) valores) valores) valores valores)

* Revela grandes * Revela « Desenvolveu Desenvolveu Desenvolveu
dificuldades no dificuldades no competéncias competéncias competéncias
desenvolvimento desenvolvimento ritmicas e ritmicas e frasicas ritmicas e frasicas
de competéncias de competéncias frasicas; com facilidade; com bastante
ritmicas e frasicas; ritmicas e « Executade Executa de facilidade;

« Revela grandes fréasicas; memoria parte do memoria parte Executa de
dificuldades de * Revela programa significativa do memoria 0
memorizagao dificuldades de abordado; programa programa

« Revela grandes memorizagao * Revela alguma abordado; abordado;
dificuldades ao * Revela facilidade ao Revela facilidade Revela bastante
nivel da leitura e dificuldades ao nivel da leitura e ao nivel da leitura facilidade ao nivel
entoagao; nivel da leitura e entoagao; e entoagao; da leitura e

* Nao cumpre entoago; « Domina Domina com entoagio;

Cognitivo minimamente o . Nég cumpre razoavelmente o facilidade o ) Don:r}ina com muita

(Ponderag programa previsto satisfatoriamente programa programa previsto facilidade o
Ao para o seu nivel de 0 programa previsto para o para o seu nivel de programa previsto

do: 80%) ensino; previsto para o seu nivel de ensino; para o seu nivel de

* Revela uma grande seu nivel de ensino; Revela nogoes ensino;
iliteracia musical; ensino; * Revela nogoes estéticas bastante Revela nogdes

* Revela grandes * Revela alguma estéticas satisfatérias na estéticas muito
dificuldades de iliteracia musical; satisfatorias na abordagem do satisfatérias na
adaptagdo ao * Revela abordagem do programa; abordagem do
instrumento. dificuldades de programa; Revela boa programa;

adaptagdo ao e Adapta-se adaptagdo ao Revela muito boa
instrumento. razoavelmente instrumento. adaptagdo ao
ao instrumento. Apresenta-se em instrumento.
¢ Apresenta-se em publico com Apresenta-se em
publico com seguranga. publico com
relativa absoluta
seguranga seguranga.

e Aluno * Revela pouco * Revela interesse; Revela muito Revela muito
desinteressado; interesse; e Estuda interesse; interesse;

« Falta de estudo; « Nao estuda regularmente em Estuda Estuda

. « Pouco assiduo as regularmente em casa; regularmente em sistematicamente
Atitudes e aulas; casa; « Eassiduoas casa; em casa;
Valores |« Naocooperenos |« Faltaalgumas aulas; E assiduo as E muito assiduo as
(Ponderag trabalhos vezes as aulas; « Coopera nos aulas; aulas;
ao: 20%) propostos » Coopera pouco trabalhos Coopera bem nos Coopera
nos trabalhos propostos e nas trabalhos activamente nos
propostos e nas actividades da propostos e nas trabalhos propostos
actividades da escola. actividades da e nas actividades
escola. escola. da escola.

Obs. — Os parametros de avaliagdo devem ser adequados as especificidades das disciplinas.

No ensino secundario a avaliagdo é expressa em termos quantitativos numa escala de 0 a 20 valores.

Instrumentos de avaliagao:

No dominio cognitivo a ponderagao deve ter em consideragao os seguintes parametros:

O desempenho do aluno nas atividades letivas — 60%;

O resultado das provas semestrais — 30%;

A apresentagao do aluno nas audigoes — 10%.

« Nas disciplinas teéricas é obrigatéria a realizagdo de um nimero minimo de dois testes escritos e/ou
outras praticas de avaliagdo, em cada periodo letivo, a sugerir pelo Departamento, para além da
observagao de aula. Sé a titulo excecional, devidamente fundamentado em ata de departamento se
podera realizar um Unico teste e/ou outra pratica de avaliagéo.

« E obrigatéria a entrega dos testes escritos e/ou praticas de avaliagdo devidamente corrigidas e
classificadas, dentro do horario normal da turma. Os E.E. tomam conhecimento e o teste é devolvido para
arquivo (Este procedimento é exclusivo do 1° grau ao 5° grau)

o Os professores deverdo orientar os alunos cujos resultados sejam inferiores a 50% ou nivel inferior a trés,
ou sempre que entenda necessario, para a realizagédo de atividades de remediagao.
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Anexo 6. Teste escrito e sua correcao

)} . ' 1
ACADEMIA DE MUSICA RerUBLICA — E*DGEStE
(3) DE CASTELO DE PAIVA OFCUIA g
Teste de Avaliagao do 12 Grau Classificagao:

Formacao Musical

Nome:

O Professor:
Enc. Educagao:

Ano: Turma: Ne Data: _ /10/ 2021

¢ — Ordenacéo de frases ritmicas

VP FERTT P Pp M PRI

nj e

Jidddd |,,iﬂ;_.J e d

“i L L [~
/
22 - Ordenacao de frases melédicas
1 2
qnﬁ — q Do — i iy
| i ] = i | @ z J I —t i |
3 x J J o L 1 b | 5 & '\ 7 il |
3€l 43
n I Il | n 11 I I I |
ﬁ — — i J I — T i |
. e e — & 1
/
32 - Completa o quadro seguinte
Nome Figuras Tempos
O
2
Seminima
1
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42 - |dentificagdo de notas na pauta

o) &

P4 O R (8] H
Yy 4% O R i)
[fan Y O 2. O |
SV P2y o~ O i)
¢ ©
2

o} 5

7 o = ° i
[ fan Y O O © 1
SV O (8] i)
J o

¢ - Completa o esquema da orquestra

Boa Sorte
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) j 5 '
ACADEMIA DE MUSICA REPUBLICA  E*DGEStE
(I) DE CASTELO DE PAIVA = e

EDUCAGAD

Teste de Avaliagdo — 12 Grau
Formacao Musical

Folha do Professor
Data: Qutubro de 2021

12 — Ordenagéo de frases ritmicas

J J -1na ‘I"ij‘jﬂJ |J.|J ‘I

a

ujﬂ?
0 i w00y

q

32 - Completa o quadro seguinte

Nome Figuras Tempos
Semibreve o 4
Minima 2
Seminima 1
Colcheia 0.5

Pausa de Seminima
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42 - |[dentificagéo de notas na pauta

o} P
P’ A O b L) |
(e = © — s o i
ANIV 4 O Sncd O i}
J o o
5 Do Mi Sol Si R¢é Fa Mi Do La Fa
0 o
b4 Sy O O |
{r o © s — = 1
ANIV4 O (] Lo 1
J © =
Ré Mi Fa La Si Do Fa Mi Ré Sol

52 - Completa o esquema da orquestra

percussao

metais

madeiras

2°violinos

" contrabaixos

violoncelos
ST .
1° violinos Hidesto
-wr
62 - Completa o quadro seguinte
Madeiras Cordas Metais Percussao
Flautim Yiling Picolo Marimba
Flauta transversal Viola de Arco Trompete Pratos
Oboé Violoncelo Trompa Caixa de Rufos
Clarinete Contra Baixo Trombone Pandeireta
Fagote Harpa Tuba Bombo
Boa Sorte
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Anexo 7. Ficha de Trabalho n.° 4

) 5 '
ACADEMIA DE MUSICA REPUBLICA i DGESstE
(j) DE CASTELO DE PAIVA i?i?GUESA B B e

Ficha de Trabatlho n? 4 do 12 Grau

Nome: Data: / /2021

Classificagao: Prof. E. Ed.

1. Ditado melédico — compasso simples.

U
alll]
l
=

a)
o ————
E 5 = === =1
I e ) 8 1 1 i
D) s & & &
b)

I g

1

qnﬁ
and
tui

ol
a8

3. Ditado ritmico — compasso simples e composto.
a)

e | f

b)

- | |




Ana Maria Machado Miranda

-~ PORTUGUESA . Diregao-Geral di

) - - feo
ACADEMIA DE MUSICA g REPUBLICA s DGEsStE
( ) DECASTELODEPAIVA @ . PSRl e, res
) . 5

4. Completa o quadro:

Compa§sos Simples Compassos Compostos

Bindrio

’ Ternério

‘Quaterndrio

5. Preenche as afirmacdes:
a) A unidade de tempo dos compassos simples é a . Dividimos a unidade de tempo em

colcheias.

b) A unidade de tempo dos compassos compostos é a . Dividimos a unidade de tempo

em___ colcheias.

6. Completa os compassos com os tempos que faltam.

a)

" I RS o e e —

b)

g ———FF—

&
i
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Anexo 8. Fichas de Trabalho n.° 3, do Caderno de Atividades

FICHA DE TRABALHO N23

1. Classifica os seguintes intervalos (22m, 22M e 82P).

:’g T —

[ & ] j— i
bl i — - e
™ il — e [ § ] il J—
AT P P S O (& ] ~ iy o
o
: o o —, s )
_ﬂ; i i e [ § ] il
A A ] e S e [ 4] - P —
— — 5, o Pt
\\\._._-B *--...____..-"'
2. Constrdi as seguintes escalas.
Dd Maior La menor natural
o) o)
o o
AN37 AN37
3] 3]
Fa Maior Ré menor natural
o) o)
o o
AN37 AN37
3] 3]
Sol Maior Mi menor natural
o) o)
o o
AN37 AN37
3] 3]
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Anexo 9. Fichas de Trabalho n.° 4, do Caderno de Atividades

FICHA DE TRABALHO N24

1. Classifica os seguintes intervalos (22m, 22M e 82P).

[ % —

¢

SN
i

N
\

2. Constrdi as seguintes escalas.

Dd Maior

La menor natural

ﬂ:

ﬂ:

Fa Maior

Ré menor natural

ﬂ:

ﬂ:

Sol Maior

Mi menor natural

ﬂ:

ﬂ:
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Anexo 10. “Jingle-Bell Rock” de J. Beal e J. Boothe

Words and Music by
Joe Beal and Jim Boothe

C#dim
i G
LABRAI
|| = i —— i ———
| 1 1 ! 1 1 1 t 1 1 1 ; =
a.
[N -

Jin-gle bells swing_— and

Alr—r z ‘
= ® — TP o | = =
7

Pt

o d

Q
]
=)
8
=<
Q
)

BB om &

p /1 r . ——h—] e — .
T A 1y 1) 1] el 1 1
2 —d o —————a—+¢
D) [ 4 i & s
jin - gle bells ring. Snow-in' and blow-in' up [bush-els of fun,
) 5— L ;:;:

T ¢ Tt 7T : 7

¢ ©

Now —
Now the jin-gle hop be - gun.— Jin-gle-bell, jin-gle-bell,
N ; i -
. === ===
= I 1 | g | ? 2 i 2
Music, publish I | Copyright - ]47

Copyri hl? 1957 by Rosarita Music. Inc. Controlled by Chappell & Co.. Inc. (I
secured. All rights reserved. Used by permission.
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Jingle-Bell Rock

| 188

—¢]

jin-gle-bell time. .

Jin-gle bells chime in
3 3 | %
1 1 1
= g~ z
I e Fop 8T
Dm?7 G17 Dm?7 G7 E1)7 GT
Fa) " \ ) \ == N
= 1.% . 1 1 1 1) 1
1Y — T y ] L
S - "
Danc-in' and pranc-in' in | Jin-gle Bell Square In the frost-y air..
< 5 J.:Lﬁ 35
7 I 7 I 7 I
c F Fidim C/G
i i i
5 e S N Y N T — M N MO SN N R
' '~
- What a | bright_ time;_ it's the | right_ time_ To |[rock the night a-
o~~~
= g == i >
=+ 'I’ = = ; =
C Am17 D7 Am7 D7 G7 Dm7
il I B R B
0 o Al NI /M | E | N —
1
4 = 1
bell— time_ is a |swell time_— To go glid-in' in a
s=——:= =it
=% —w e
T~ ~F bk

148

144



A Importéancia do Solfejo nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico do Curso Artistico Especializado da Musica

G7 C
Q
}'I
LI T
H H W\
k ! ! ] | 1 I | — | t
1
_r' \_,f“
one-horse sleigh._ Gid-dy-ap jin-gle horse; | pick up your feet;__
: - = R
1 ] £ 1 ¢ s o)
&

1 !
1] 1 1
O
y vvdﬁ

[ A—
F 2 i 2

AT

T
® R & @

| | ]
1 1
= = = i—t_:_‘;i
o z;EI q}E I'vr | |
Jin-gle a - round the |clock. = Mix and min-gle in a
T — |~
. , W AN |
I; (o]
T r r

3

5| - e 8

Dot

Do

jin- gl -in' beat;—

< bl

That's the jin - gle-bell

Qlld
» [
"
8
Lo
P AT

ST et T i — 1
2. py G7 D7 a7 c
" CO O
n [ pe— e S s "
S s= = =c
|

@
—
L

-+
B

[#]
A
2 - > =
That's the jin-gle-bell, That's the jin-gle-bell | rock. |

== S>>

4 ) 241 H

o
.

7 I

r = T HV-

—
v
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Anexo 11. “Winter Wonderland” de F. Bernard

Words by Dick Smith; Music by Felix Bernard

Moderately, with a lilt
c C#dim G7

e
= —r—a

I g

| 188

Sleigh-bells §| ring, are you| lis - t'nin'? In the | lane, snow is
way is the |blue- bird, here to | stay is a
mf 1 1
21 J 5 | | J 3 | | !
ﬁﬁf r 4 —— t - T T > —1
= = & o = ® >
2 2 BE: | T T 2
A 1 alk 1 1 1 1 = Ik\ 1 1
T \',} iqu.)_ ; 3 5 T I T J — i
= | o it
glis - t'nin', A | beau-ti - ful sight,— we're( hap-py to - night, _
new bird, He |sings a love song, as [ we go a -long,
|
E—er—#' = — . =" . : )
= — e = —
T 3 [ T I3 [ 2 ¥ 2 T2
D9 2'06
g i
5 e S
o 1 - 3
s — S 1 &
”, 0 ) 4 ) 4 I. g
L |
Walk - in' in a win - ter won-der-| land! Gone a-
Walk - in' in a win - ter won-der- land!
5 I hq| ! | v BN | l —
L | 1 — 1 o £ 1 ] 1
E25 = = === g#:tériihﬁxh.ﬁhi
—_ 4 L
T f il ol

144 © 1934 WB Music Corp. (Renewed). This Arrangement © 1996 WB Music Corp. All Rights Reserved.
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3
1
1
o=
In the mea - dow we can build a snow - man,
P ‘ 3 B ¢
t T f T | T t
1 1 1 1 = 1 1 & I
] . = ¢ % e
*F 2 i 2 -+ § 2 '
B7 E
4
Fa) - y 2
— = { ~ — y
e o
i S A
Then pre-tend that he is Par - son | Brown;
e |
= — : 1 e go
] = e Z E e
T ? L ¢ =T 3 T 2
G D7 G
A
ﬁ |}f%|ra ﬁj
Hn 1 [r— = | 3
i ’ — E—D = f —) s = o 1 T
T = b O b 1 1 I % > 4 = —
» > D %r,- ; ® < &
He'll say,"Are you mar - ried?" We'll say, |"No man! But
1 3 2 5
: : } e :
| o | = & uH_i_ >
" = ? s £
T 2 T 13 [ 2 2 T
A9 D7 G Cidim G17
ay=9 : : ]
i i N
Fa) : 5; f =
. F | | I. 1
—_—== e
LT
you can do the job when you're in | town!" ‘ La - ter
i J
r<u ﬂ(l Rh’i 4.| : — } ;
= =2 r o > ¢
| J—
4 7 i :
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C C# dim GT7
L == — ==
T I | iy
on, we'll con-| spire, As we |dream by the
3 2 1
=1 } J i !| f :
) ! —f ¢ = !
} o op—=L o
¥ T 2 O ES F .1 ¢t
5
g e
| ] P . I ]
il Ca ~—
face un- a - fraid, _ the |plans that we made,
‘i II n 4 _% II; : £
= e = =
T 2 B T 2 Fosg
Cé6 AT+5
=
-
e —— F
g C : #
a win - ter won - der - | land, Yes!
Sfz
.| | il
=5! %_ =— ‘_ —= J.i
=
= 2 | | |
G7 %
3 ) .
o p— p— - —t—— { -
1 1 e | 1 sees 2 } éﬁi_‘_i e
. [ g -
Walk -in' in a win - ter won-der-| land!
Pp 3 .
. | | —~ . A A
0 = -il 1? ¢ & I I &
< : Z — —
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