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Resumo

O presente relatorio resulta do trabalho realizado no ambito do Mestrado em
Ensino de Musica - Instrumento (Acordedo) e Musica de Conjunto, da Escola Superior
de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco, na unidade curricular
Pratica de Ensino Supervisionada e encontra-se divido em duas partes distintas, mas
relacionadas entre si.

A primeira parte aborda o trabalho referente a Pratica de Ensino Supervisionada,
realizada no Conservatério de Musica David Sousa (Figueira da Foz e Pombal).
Inicialmente, é feita uma caracterizacdo do meio envolvente, do conservatoério e dos
alunos de Acordedo (acordedo solo e classe de conjunto). De seguida, sdo
apresentadas as planificacdes e respetivos relatorios das aulas. Por fim, é feita uma
reflexdo critica de todo o trabalho realizado ao longo do estagio.

A segunda parte corresponde ao trabalho de investigacdo desenvolvido com o
titulo “Estratégias de memorizagdo aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo”.
O estudo pretendeu aplicar e desenvolver estratégias de memorizacdo, de forma a
que os alunos adquirissem um método de estudo adequado no que diz respeito a
memorizacao de repertdrio.

A investigacdo assume um caracter de investigacdo-acdo num plano
predominantemente qualitativo, embora com recurso a alguns aspetos quantitativos.
Os recursos que suportaram a intervenc¢do foram partituras musicais ndo trabalhadas
pelos alunos. As técnicas de recolha de dados utilizadas foram inquéritos por
entrevista aos alunos, inquérito por questionario a docentes de acordedo, observacao
direta, com recurso a notas de campo, grelhas de observacdo e avaliacdo. As
estratégias utilizadas apontam para resultados de memorizagao bastante positivos na
medida em que os alunos adquiriram conhecimentos e capacidades para
desenvolverem um método de estudo adequado relativamente a memorizacdo de
repertorio.

Palavras chave
Estratégias de memorizacdo, Ensino-aprendizagem, Acordedo, Performance
musical.






Abstract

This report results from the work carried out in the context of the Master's degree
in Music Teaching - Instrument (Accordion) and Ensemble Music, of the Higher
School of Applied Arts of the Polytechnic Institute of Castelo Branco, in the curricular
unit Supervised Teaching Practice and is divided into two distinct parts, but related to
each other.

The first part addresses the work related to the Practice of Supervised Teaching,
carried out at the Conservatory of Music David Sousa (Figueira da Foz and Pombal).
Initially, a characterization of the surrounding environment, conservatory and
accordion students (solo accordion and ensemble class) is made. The plans and their
class reports are then displayed. Finally, a critical reflection is made of all the work
carried out throughout the internship.

The second part corresponds to the research work developed with the title
"Memorization strategies applied in accordion teaching-learning". The study aimed to
apply and develop memorization strategies, so that students acquire an appropriate
method of study with regard to the memorization of repertoire.

Research takes on an action research character in a predominantly qualitative
plan, albeit using some quantitative aspects. The resources that supported the
intervention were musical scores not worked by the students. The data collection
techniques used were surveys by interview to students, questionnaire survey of
accordion teachers, direct observation, using field notes, observation and evaluation
grids. The strategies used point to very positive memorization results to the extent
that the students acquired knowledge and skills to develop an appropriate study
method in relation to the memorization of repertoire.

Keywords
Memorization strategies, Teaching-learning, Accordion, Musical performance.
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Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

Introducao

O presente relatdrio surge no dmbito do Mestrado em Ensino de Musica area de
especializacao instrumento (acordedo) e musica de conjunto, da Escola Superior de
Artes Aplicadas de Castelo Branco e encontra-se dividido em duas partes: a descrigao
da Pratica de Ensino Supervisionada e um estudo de investigacdo, respetivamente.

A primeira parte pretende descrever o desenrolar do estidgio ocorrido no ano
letivo 2021/2022. Primeiro, e de modo a compreender melhor o funcionamento do
Conservatorio e o ambiente em que esta inserido, faz-se uma breve contextualizacao
geografica, socioecondmica e histérica das cidades Figueira da Foz e Pombal, assim
como uma caracterizacdo da escola onde o estagio foi realizado. Posteriormente, ha
uma sintese da pratica pedagogica, ilustrativa do percurso formativo da mestranda no
decorrer do ano letivo 2021/2022, através da caracterizacdo dos alunos envolvidos
no estagio; a exposicdo dos curriculos das disciplinas de instrumento (acordedo) e
classe de conjunto (duo de acordedo), onde se apresentam as competéncias a
desenvolver, a avaliacdo e os objetivos; a esquematizacao do plano de estagio e a
apresentacdo das planificacdes e reflexdes criticas das aulas. Esta pratica
supervisionada desenvolveu-se em dois ambitos: por um lado, o individual que diz
respeito as aulas de instrumento e, por outro, o coletivo, com as aulas de classe de
conjunto. Por ultimo, apresenta uma reflexdo critica pessoal a pratica pedagogica
realizada.

O estagio foi realizado no Conservatorio de Musica David Sousa (CMDS), uma
escola de ensino particular e cooperativo localizada na Figueira da Foz e Pombal,
estabelecimento de ensino em que a mestranda realizou os seus estudos musicais até
ao 82 grau e agora exerceu o seu estdgio, no ambito das aulas de instrumento
(acordedo) com uma aluna de 42 grau, na sede na Figueira da Foz e ainda com dois
alunos de acordedo de 32 grau, no polo de Pombal.

A segunda parte centra-se num estudo de investigacao intitulado “Estratégias de
memorizagao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo”.
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Parte I- Pratica de Ensino Supervisionada
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Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

1. Caracterizacao do meio envolvente e da escola

1.1. Contextualizacdo Geografica, Histérica e Sociocultural das
cidades Figueira da Foz e Pombal

1.1.1 Figueira da Foz

A cidade da Figueira da Foz localiza-se na Costa Atlantica, na regido centro de
Portugal, sub-regido do Baixo Mondego, e pertence ao distrito de Coimbra. Dista de
Coimbra a apenas 40 km, 120 km do Porto e 180 km de Lisboa (Central Compras-
Regido Coimbra, Comunidade Intermunicipal, 2015; Diagndstico Do Territério Concelho
Da Figueira Da Foz, 2017; Entidades Da CIM - Regido de Coimbra, 2015).

Bom Sucesso

Ferreira-
-a-Nova
Quiaios
Santana
Alhadas
Brenha
Buarcos
Tavarede .
S.)uiBoda Maiorca
Fig daFez
S. * Vila Verde
Pedro
Alqueidio
Lavos
Paiao
Borda
do Campo

Marinha das Ondas

Figura 1 - Localizacao do Concelho da Figueira da Foz
Fonte: Fonte: Geneall. Acedido em https://geneall.net/pt/mapa/94/figueira-da-foz/ a 28/12/2021.

A Figueira da Foz ascende a vila no século XVII e a cidade no século XIX mas tem
origem em nucleos populacionais antes do inicio da nacionalidade. Apesar de nos
primérdios ser uma cidade com uma pequena populagdo, atingiu o seu auge como
ponto de importacdo e exportacdo no século XIV. Além disso, era muito apreciada por
estrangeiros. O seu continuo crescimento faz com que tenha surgido a companhia
industrial e mineira do Cabo Mondego, em 1873, e um caminho de ferro denominado
“Americano”, que partia do Cabo Mondego com destino a Figueira, em 1874.
Igualmente, grande parte da atividade comercial e maritima do porto de Aveiro foi
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transferida para a Figueira da Foz, elevando-a para o terceiro lugar em Portugal e, em
1882, o ramal Figueira da Foz-Pampilhosa entra em funcionamento. Todo este
desenvolvimento levou a que a Figueira fosse elevada a cidade a 20 de setembro de
1882 (Diagndstico Do Territério Concelho Da Figueira Da Foz, 2017).

Atualmente, o municipio da Figueira da Foz é o segundo maior do distrito com 379
km2 de area e cerca de 63.000 habitantes, designados de figueirenses, esta
subdividido em 14 freguesias (Alhadas, Alqueiddo, Bom Sucesso, Buarcos e Sao Julido,
Ferreira-a-Nova, Lavos, Maiorca, Marinha das ondas, Moinhos da Gandara, Paido,
Quiaios, Sao Pedro, Tavarede e Vila Verde), é limitado a norte pelo municipio de
Cantanhede, a leste por Montemor-o0-Velho, a sul por Pombal e a Oeste pelo Oceano
Atlantico. (Bom Dia- 20 Anos, 2020; Central Compras- Regido Coimbra, Comunidade
Intermunicipal, 2015; Cidades Portuguesas, 2022; Entidades Da CIM - Regido de
Coimbra, 2015; Figueira Da Foz.Para Todos, s.d.)

A cidade da Figueira da Foz é considerada um dos destinos turisticos mais
atrativos de Portugal, resultado da sua heranc¢a patrimonial, cultural, historica e
natural, mas também pelo seu extenso areal urbano, o mais largo da Europa e, por
essa razao, é considerada a “Rainha das Praias” (Turismo Centro Portugal, 2022).

A populagdo ativa reparte-se por diversas atividades econémicas da regidao, com
énfase para a pesca, atividades relacionadas ao turismo e eventos, construcdo naval,
producdo de celulose, indudstria vidreira, inddstria quimica, inddstria de sal e a
agricultura (Rovira, Loureiro, Abrunheiro, et al., 2020).

No ambito cultural e de eventos, a Figueira da Foz tem vindo a aumentar a sua
oferta e diversidade, levando varios turistas a visitar a cidade, nomeadamente: o
Centro de Artes e Espetaculos (CAE), o Casino Figueira, o Museu Dr. Santos Rocha
(distinguido com o Prémio Melhor Museu Portugués do Ano, em 1993, pela
Associacdo Portuguesa de Museologia), o Palacio Sotto Mayor, o Auditdrio Municipal,
a Casa do Paco (que contém exemplares de Azulejaria Portuguesa do séc. XVIII), o
Teatro Trindade, o Teatro Caras Direitas e o Teatro da Sociedade de Instrucado
Tavaredense (Entidades Da CIM - Regido de Coimbra, 2015; Rovira, Loureiro,
Abrunheiro, et al., 2020).

De acordo com a tradi¢cdo popular, o nome “Figueira da Foz” teve origem nos
barqueiros serranos. Segundo a lenda, quando eles desciam a foz do Mondego
declaravam ir a “Figueira da Foz do Mondego” - termo que utilizavam para se
referirem a uma arvore, cuja localizacdo ndo é unanime entre as diversas versdes
contadas (Cidades Portuguesas, 2022).
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1.1.2 Pombal

Pombal é um concelho que fica situado na Regido Centro, entre os concelhos de
Ansido, Alvaiazere, Ourém, Leiria, Soure e Figueira da Foz, e estende- se até ao Oceano
Atlantico. Faz parte do distrito de Leiria com 53.995 de habitantes (2014) por uma
area de 626 km2 e, atualmente, integra 13 freguesias, sendo elas: Abiul, Almagreira,
Carnide, Carrico, Lourical, Meirinhas, Pelariga, Pombal, Redinha, Vermoil, Vila C3,
Unido das Freguesias da Guia, Ilha, e Mata Mourisca; e Unido de Freguesias de
Santiago, Sdo Simdo de Litém e Albergaria dos Doze. E limitado a norte pelos
concelhos da Figueira da Foz e Soure, a este por Ansido e Alvaidzere, a sul por Leiria e
Ourém, e a oeste pelo Oceano Atlantico (Almeida, 2019; Municipio de Pombal, s.d.;
Rovira, Loureiro, Abrunheiro, et al.,, 2020).

. Lourigal
Eeimica Almagreira Redinha
Mata Pelariga
Guia Mourisca
Ilha Pombal
ol _ Vilacy Abiul
Santiago
Meirinhas  de Litém
Vermoil
5. Simao
de Litém

Nbug.ria
dos Doze
Figura 2 - Localizacao do Concelho de Pombal
Fonte: Geneall. Acedido em https://geneall.net/pt/mapa/165/pombal a 28/12/2021.

Importa ainda referir que Pombal se situa num eixo de convergéncia das
principais vias rodoviarias e ferroviarias do Pais sendo um dos principais eixos de
acessibilidade do Pais, a uma distancia aproximada de 150 km de Lisboa e Porto, 33
km de Coimbra, 30 km da Figueira da Foz e 26 km de Leiria (E- Cultura.Pt, 2022).

Os romanos foram a primeira populagdo a residir em Pombal, de que ha vestigios.
No inicio do século XII, os Templarios (soldados que lutavam contra os inimigos de
Cristo) passaram pela regido e, em 1126, foi descoberta uma povoagao em Chdes,
localidade atualmente desaparecida, que se situava na fronteira dos combates com os
sarracenos. Por essa razao, por volta de 1156, foi erigida uma fortaleza militar.
Reconhecendo a urgéncia de consolidar as fronteiras e promover a fixacdo do povo,
Gualdim Pais (mestre da Ordem do Templo) concedeu um foral a Ega(1131), a
Redinha (1159) e Pombal (1174), tendo também atribuido a Pombal uma carta de
privilégios, em 1181.
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Pombal entra entdo em crescimento, na segunda metade do século XVIII, com o
Marqués de Pombal a tornar-se uma figura de grande relevancia na ordenagao da
zona ribeirinha do Rio Arunca, Pombal (hoje centro histérico) e no desenvolvimento
da industria, principalmente na chapeleira. Com a 32 Invasdo Francesa (1810-1811), a
peste e a fome, Pombal entra em declinio. Contudo, comeca a desenvolver-se na
segunda metade do século XIX, com a criacdo das linhas de caminho-de-ferro que
permitiram o estabelecimento de comunicac¢do facil e rapida com os centros mais
relevantes de Portugal. No século seguinte, houve uma inovag¢do urbana com o
desenvolvimento empresarial e industrial e das vias de comunica¢do, tornando
Pombal numa das cidades mais desenvolvidas do distrito de Leiria. (Almeida, 2019;
Municipio de Pombal, s.d.).

Atualmente, e de uma forma geral, Pombal é um territério em profunda
transformacdo econdémica. A maior parte da popula¢do ativa encontra-se nos setores
secunddrio e terciario, seguindo-se o setor agricola. Em termos culturais, é uma
cidade também em desenvolvimento, pois oferece dois grandes auditérios, o
Auditério da Biblioteca Municipal e o Auditério do Teatro Cine Pombal, bem como
patrimdnio cultural, como trés edificios reconhecidos como Monumentos Nacionais: o
Castelo de Pombal (Figura 3), a Torre do Relégio Velho (Figura 4) e a Igreja do
Convento do Lourigal (Figura 5).

Figura 3 -Castelo de Pombal

Fonte: Acedido em Figura 4 - Torre do Relogio Velho

https://www.castelosdeportugal.pt/castelos/Cas

Fonte: Acedido em https://www.freguesia-
telosSECXII/pombal.html a 29/02/2022.

pombal.pt/torre-do-relogio-velho/ a 29/01/2022.
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Figura 5 - Igreja do Convento do Lourical

Fonte: Acedido em https://www.cm-pombal.pt/viver-2/museus-e-patrimonio/convento-do-lourical/ a
29/01/2022.

Além destes edificios, existem muitos outros considerados de Interesse Publico,
tais como: o Museu de Arte Popular Portuguesa, o Celeiro do Marqués, o Pelourinho
de Pombal, o Museu Municipal Marqués de Pombal e o Centro Cultural de Pombal,
com uma exposicdo de cerca de 2.000 pecas artesanais vindas das varias regides do
Pais (Almeida, 2019; Rovira, Loureiro, Abrunheiro, et al., 2020).

De acordo com Mendes (2018), o nome “Pombal” provém do substantivo
masculino pombo, fruto de uma variante com a ortografia palumbar(e) em latim
barbaro (Mendes, 2018).

1.2. Conservatorio de Musica David Sousa: Figueira da Foz e
Pombal

1.2.1. Historial: a(s) escola(s)

O Conservatério de Musica David Sousa (CMDS), propriedade da “Rovira, Lda.” -
sociedade ndo-governamental, é reconhecido como um Estabelecimento de Ensino
Particular e Cooperativo pelo Ministério da Educacdo. Fundado em 1985, na Figueira
da Foz, pela iniciativa da Sr.2 D.2 Fernanda Rovira, o CMDS obteve autorizacdo
definitiva de funcionamento para o Ensino da Musica a 12 de agosto de 1994. Em
1997/8 foi enaltecido como uma Escola do Ensino Artistico Especializado pela
Inspec¢do Geral da Educacao.
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Figura 6 - Conservatorio de Musica David Sousa, Figueira da Foz

Fonte: Autoria propria

Alguns anos mais tarde, a 28 de novembro de 2003, o CMDS obteve a autorizagdo
definitiva de funcionamento para o Ensino da Danca. O conservatério manteve uma
organizacdo administrativo-pedagoégica auténoma, vindo a adquirir autonomia
pedagogica a 13 de agosto de 2013. Com o averbamento a autorizacdo definitiva do
CMDS, a autonomia pedagogica estendeu-se a seccao de Pombal para a promoc¢do dos
Cursos Basicos e Secundarios de Musica e de Canto, e prosseguimento dos cursos de
Iniciacdo Musical e a Danca, e dos Cursos Basico e Secundario de Danca.

Figura 7 - Conservatorio de Misica David Sousa, Pombal

Fonte: Autoria propria

Atualmente, o CMDS usufrui ainda de Autonomia Pedagdgica para o ensino do 12
Ciclo do Ensino Basico e Autorizagdo Definitiva de funcionamento do Ensino Pré-
escolar, em que o incentivo para a Musica, Danca e Técnicas Teatrais se impde. No
Concelho Municipal da Educacao da Figueira da Foz, o CMDS é o representante das
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varias escolas do Ensino Privado, no Ensino Basico e Secundario (Rovira, Loureiro, &
Rovira, 2020).

1.2.2 Instalacées

O CMDS da Figueira da Foz é constituido por trés pisos (piso inferior, primeiro
andar e segundo andar) e conta com os seguintes espacos fisicos:

o Treze salas de aula: das quais oito sdo destinadas para disciplinas teoricas e
praticas, e cinco sdo para aulas de instrumento. No entanto, também podera haver
aulas de instrumento nas salas tedricas, caso estejam disponiveis. Além disso, a sala

n? 8 é destinada a Audigdes;
e Dois estidios de Danga;

e C(inco casas de banho: quatro delas destinadas aos alunos e a restante para

colaboradores;

e (inco salas: uma sala do aluno, uma sala de professores, uma sala de direcao,

uma sala para a Secretaria e uma sala de arquivo;
e Uma arrecadacgao;
e Uma biblioteca;
¢ Uma cantina/bar;

e Um Pateo com jardim e parque infantil.

As salas encontram-se distribuidas da seguinte forma:

Tabela 1 - Salas do Conservatério de Misica David Sousa, Figueira da Foz

Sala Funcao

Piso 0
Estidio de Danca Aulas tedricas e praticas (Danga)
Sala1l Aulas tedricas e praticas
Sala de professores Descanso/ Trabalho de Professores
Sala do aluno Descanso/ Trabalho de Alunos
Servicos administrativos/ Sala de arquivo Secretaria, Direcao e Reprografia

Piso 1

11
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Sala 4 Aulas teoricas e praticas
Sala 5 Aulas teoricas e praticas
Sala 6 Aulas de instrumento
Sala 7 Aulas teoricas e praticas
Sala 8/Auditério Aulas de instrumento/ Audicdes
Sala9 Aulas de instrumento
Sala 10/ Estidio da Danca Aulas teéricas e praticas (Danga)
Piso 2
Sala 12 Aulas teoricas e praticas
Sala 13 Aulas teoricas e praticas
Sala 14 Aulz?s de instrumento e Clz_lsses de
Conjunto (Coro, Orquestra e Big Band)
Sala 15 Aulas de instrumento (percussio)
Sala 16/ Biblioteca Leitura/ Trabalho de alunos

No concelho de Pombal, o CMDS dispde dos seguintes espacos fisicos:

e Nove salas de aula: cinco para disciplinas tedricas e praticas e sete para aulas

de instrumento;
e Dois estidios de danga
e Um auditoério
e Duas casas de banho: destinadas aos alunos e colaboradores;

e Trés salas de apoio: uma de arrumos de limpezas, uma de arrumo de

instrumentos e uma de arquivo;

e Um espago para secretaria;

12
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As salas estdo distribuidas da seguinte maneira:

Tabela 2 - Salas do Conservatorio de MUsica David Sousa, Pombal

Sala

Funcao

Piso 1

Sala Tenuto

Aulas teoéricas e praticas

Sala Clave de Fd Aulas de instrumento
Sala Batuta Aulas teoricas e praticas
Sala Acentuagdo Aulas de instrumento (piano)

Sala Staccato Aulas de instrumento

Sala Colcheia

Aulas de instrumento

Sala Seminima

Aulas teéricas e praticas

Sala Suspensdo

Aulas de instrumento

Sala Semibreve Aulas teoéricas e praticas

Sala Clave de Sol Aulas teoéricas e praticas

Sala Minima Aulas de instrumento (bateria)

Sala Clave de Do Aulas de instrumento

1.2.3 Comunidade Escolar
1.2.3.1 Corpo discente: alunos

Atualmente, o conservatoério tem 436 alunos desde o Ensino Pré-Escolar até ao
12° ano escolaridade, contando ainda com alunos adultos no dominio artistico da
Musica. Os alunos encontram-se distribuidos da seguinte forma: Ensino Pré-Escolar:
16; 12 Ciclo: 25; Curso Basico de Musica e Danca 22 e 32 Ciclo: 354; Curso Secundario
de Musica e Danga: 18; Curso Livre de Musica e Danca: 12; Iniciacdo Musica e Danga:
11. Abrangendo assim um total de 436 alunos (grafico 1).
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Alunos CMDS

4% 3% 4%

6%

M Ensino Pré- Escolar H 12 Ciclo
M Iniciagdo de Musica e Danga M Curso Basico de Musica e Danga

M Curso Secundario de Musica e Danga M Curso Livre de Musica e Danga

Grafico 1- Distribuicao dos alunos por niveis de curso

Relativamente ao Curso de Musica, o CMDS conta com 348 alunos de instrumento.

Numero de alunos por instrumento
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Gréfico 2 - Distribuicao dos alunos por instrumento
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Como é bem visivel no grafico 2, os trés instrumentos em primeiro plano sao
piano, guitarra classica e violino, instrumentos também com destaque na maioria das
escolas do ensino artistico especializado em Portugal. O acordedo aparece em décimo
lugar juntamente com o oboé e o trombone, 0 que demonstra a pouca procura dos
ultimos instrumentos na regiao.

1.2.3.2 Corpo docente

O CMDS é constituido por 37 docentes do Ensino Artistico Especializado,
distribuidos pelos diversos ciclos de ensino e dominios. 0 CMDS, na Figueira da Foz,

integra 33 docentes e em Pombal 26 docentes (grafico 3).

Corpo Docente

M Figueira da Foz ®Pombal

Grafico 3 - Composicao do corpo docente do Ensino Artistico Especializado

O corpo docente do Ensino Pré-Escolar e 12 Ciclo do Ensino Basico é constituido
por uma educadora e oito professores: dois professores titulares, um professor de
Construcao de Inteligéncia Emocional, um professor de inglés, dois professores de
danga, um professor de Técnicas teatrais aplicadas a performance e um professor de
classe de conjunto e formac¢ao musical (grafico 4).

Todas as disciplinas supracitadas sdo integradas, isto é, fazem parte do curriculo e
sdo de carater obrigatorio tanto no pré-escolar como no 12 ciclo, a excecdo da
inteligéncia emocional e do inglés para o pré-escolar. No pré-escolar a inteligéncia
emocional é uma oferta complementar para os alunos finalistas (5 anos) e o inglés é
opcional. De referir que no presente ano letivo (2021/2022) ninguém escolheu inglés.

No caso dos alunos do 12 Ciclo, tém também oferta das seguintes disciplinas:
educacdo moral e religiosa, equitacdo, ioga e instrumento. Todas estas disciplinas sao
de carater opcional, mas no presente ano letivo a Unica disciplina opcional escolhida
pelos alunos foi instrumento.
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As turmas A e B do 19 ciclo integram cada uma delas dois anos distintos de
escolaridade, 12 e 22 anos e 32 e 42 anos respetivamente. Cada turma tem um
professor titular que beneficia de diversas coadjuvacdes em areas distintas. Assim, no
dominio de educacao fisica é acompanhado pelo professor de danga, na area do teatro
é apoiado pelo professor de técnicas teatrais e em musica tem a colaboragdo de
professor de musica e classe de conjunto.

Corpo docente do Ensino Pré- Escolar e 12
Ciclo do Ensino Basico

B Professores titulares

B Professores de inteligéncia emocional
Professores de inglés

B Professores de Danga

B Professores de Técnicas teatrais aplicadas a performance
Professores de Inteligécia Emocional

B Professores de Formagao Musical e Classe de Conjunto

B Educadores

Grafico 4 - Constituicdo do corpo docente do Ensino Pré-escolar e do 1° Ciclo do Ensino Basico

O corpo docente do Curso de Musica e danca é constituido por 37 professores: seis
professores de Classes de Conjunto, nove professores de Ofertas Complementares,
um professor de Andlise e Técnicas de Composicao, trés professores de Formacao
Musical, trés professores de Histéria e Estética da Musica, quatro professores de
Danga e vinte e cinco professores de instrumento (grafico 5).
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Corpo docente do Curso de Musica e Danga

B Professores de Classes de Conjunto B Professores de Ofertas Complementares
M Professores de Danga M Professores de instrumento
M Professores de Andlise e Técnicas de Composi¢do M Professores de formagdo musical

M Professores de Histdria e Cultura das Artes |

Grafico 5- Constituicdo do corpo docente do Curso de MUsica e Danga

Relativamente ao corpo docente dos professores de instrumento, estes
encontram-se distribuidos como indicado no grafico 6.

Numero de professores por instrumento
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Grafico 6 - Nimero de professores por instrumento

Tal como indicado no grafico 6, o instrumento com mais professores é o piano
(quatro), seguido da guitarra classica (trés), saxofone e o violino (dois). Os restantes
instrumentos tém apenas um professor.
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A predominancia de género nos docentes, tanto na Figueira da Foz como em
Pombal, é o masculino. Na Figueira da Foz com cerca de 55%, face aos 45% do género
feminino, e Pombal com cerca de 62% para o género masculino e 38% para o género
femininol.

Género do corpo
docente do CMDS,
Pombal

B Género feminino B Género masculino

Grafico 7 - Composicao do género do corpo docente do CMDS, Pombal

Género do corpo
docente do CMDS,
Figueira da Foz

B Género feminino B Género masculino

Grafico 8 - Composicao do género do corpo docente do CMDS, Figueira da Foz

! Informagdes facultadas pela secretaria do CMDS
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1.2.3.3 Corpo nado docente: assistentes técnicos, operacionais e
administrativos

O CMDS tem cerca de sete Assistentes Técnicos e Operacionais e cinco
Administrativos. A colaboradora mais antiga da Instituicao tem 35 anos de servigo.

1.2.4 Organizacéao da estrutura

A organizagdo dos elementos de administracao e gestao, assim como as estruturas
dos mesmos, do CMDS, encontram-se organizados tal como consta na figura 8.

DIRECAO ADMINISTRATIVA

o

) DIRECAO GERAL
DIRECAO GERAL DE GESTAOQ ADMINISTRATIVA

E RECURSO5 HUMANOS

DIRECAO PEDAGOGICA

CONSELHO PEDAGOGICO SUPERVISAO ADMINISTRATIVA

FIGUEIRA DA FOZ
POMBAL

COORDENADORES DE DEPARTAMENTO

CORPO DOCENTE

SECRETARIA

SERVICOS GERAIS | APROVISIONAMENTO

AUXILIARES DE ACAO EDUCATIVA

Figura 8 - Organizacao da estrutura do CMDS

Fonte: Projeto educativo (CMDS). Retirado do site: https://www.conservatoriodavidsousa.org/.

1.2.5 Oferta Educativa

Em termos de oferta educativa, o Conservatoério de Musica David Sousa oferece
Ensino Pré-escolar|12 Ciclo; Ensino Artistico Especializado de Musica e Danga, Cursos
Livres e Campo de Férias.

0 Ensino Pré-escolar, 12 Ciclo, contempla varias competéncias, nomeadamente:

e Ensino por projetos: Piramide da Aprendizagem de Dale, Bloom e William

Glasser.
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e Apresentacdo de projetos efetuados pelos alunos aos respetivos encarregados

de educacgdo, e uma reuniao apos cada apresentacao;
e Um dia bilingue semanal;
e Aulas de danga, musica, teatro e inglés (12 ciclo);
e Acesso gratuito a audi¢des do conservatorio;
e Variedade de escolha na alimenta¢do, nomeadamente comida vegetariana;
e Numero limitado de alunos por turma (até dezanove alunos);

e ATL: desde setembro até finais de julho;

Almogo, lanches da manha e da tarde.

O CMDS presta ainda outros servicos, tais como, atividades complementares
semanais: construcao de inteligéncia emocional, ioga e equitacdo; e outras atividades,
nomeadamente: masterclasses para alunos, semindrios para pais, estagio(s) de
orquestra e coro, estagio(s) de danca e campos de férias (Rovira, Loureiro,
Abrunheiro, et al., 2020).

0 Ensino Artistico Especializado apresenta varios cursos: curso de iniciacao, curso
basico e curso secundario de Danc¢a e Musica. O curso basico e secundario de Dancga
decorre no regime articulado, enquanto o curso basico e secundario de musica
decorre em dois regimes: articulado e supletivo.

No que diz respeito a Musica, o CMDS oferece curso de iniciagdo, curso basico e
curso secundario em dois regimes: articulado e supletivo.

As disciplinas que fazem parte da iniciacdo sdo: Formacao Musical, Classe de
Conjunto e Instrumento (tabela 3).

Tabela 3 - Carga horaria do curso iniciacdo de MUsica

Iniciacao
Formagdo Musical 45’
Classe de Conjunto 45'
Instrumento 45’

O curso basico contém varias disciplinas a depender do grau em questdo, sendo
elas: Formacao Musical, Classe de Conjunto, Instrumento e Oferta Complementar
(tabela 4).
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Tabela 4 - Carga horaria do curso basico de Musica

Ensino Basico: 2° Ciclo

Formacao Musical 135’| 90’*
Classe de Conjunto 90’| 135’*
Instrumento 90’

Ensino Basico: 32 Ciclo

Formacao Musical 90’
Classe de Conjunto 90’
Instrumento 45’
Oferta Complementar** 45’

Nota:
* A depender do grau em questdo
** Pago pelo Ministério da Educagcdo

0 ensino secunddario divide-se em Instrumento, Canto, Formacdo Musical e
Composicdo. Tal como no ensino basico, as disciplinas variam consoante o grau
frequentado pelo aluno, sendo elas: Formacdo Musical, Classe de Conjunto,
Instrumento| Canto| Educacdo Vocal| Composi¢do, Histéria e Culturas das Artes,
Analise e Técnicas de Composicao, Oferta Complementar e Disciplina de Opcgao
(tabela 5) (Conservatorio de Musica David Sousa, s.d.).

Tabela 5 - Carga horaria do curso Secundario de Mdsica

Ensino Secundario: 62 grau- regime articulado e supletivo

Formacdo Musical 90’
Classe de Conjunto 135’
Instrumento| Canto| Educacao Vocal] Composicao 90'|45’
Histdria e Cultura das Artes 135’
Andlise e Técnicas de Composicdo 135’
Oferta Complementar* 90’

Ensino Secunddario: 72 e 82 grau- regime articulado e supletivo

Formacdo Musical 90’
Classe de Conjunto 135’
Instrumento| Canto| Educacao Vocal| Composicdo 90’|45’
Histdria e Cultura das Artes 135’
Andlise e Técnicas de Composicdo 135’
Oferta Complementar* 90’
Disciplina de Opgao** 30’
Nota:
* Pago pelo Ministério da Educagdo

** Introdugdo a Improvisagdo e Interpretacdo em Jazz; Miusica e Tecnologias de Informagdo; Técnica e
Interpretacdo Vocal Juvenil em Grupo; Técnicas Teatrais Aplicadas a Performance. Caso o aluno ndo
pretenda frequentar a disciplina de Oferta Complementar, a carga hordria da mesma é obrigatoriamente
transferida para a disciplina de Classes de Conjunto.
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Tabela 6 - Carga horaria dos cursos livres

Cursos Livres

Musica e Danca para bebés 40’
Musica e Danga Pré-Escolar 40’
Constr;rii(;ii;rlltehgénaa 1-2 sessbes
Técnicas Teatrais 45’
Iniciacdo ao Instrumento 30’
Instrumento 45’
Atelier Instrumental 30
Formagao Musical 45%|4 5|9k
Classe de Conjunto 45’
Danca 90’
Atelier de Danca 30

Nota:

* aulas individuais

** aulas de dois alunos
*** aulas em conjunto

Relativamente aos cursos livres, sdo varios os que sdo prestados pelo CMDS,
nomeadamente:

e Musica e Danga para bebés: aulas em conjunto para bebés dos 0 aos 36 meses,

auxiliados de um adulto;

e Musica e Danga Pré-Escolar: aulas em conjunto para a criancas dos 3 aos 5

anos;

e (Construcao de inteligéncia emocional: abrangem 1 a 2 sessGes por semana,

para alunos do 52 ao 122 ano;
e Técnicas teatrais: aulas de conjunto para alunos a partir do 52 ano;

e Iniciacdo ao instrumento: aulas individuais para alunos que frequentam a

“Colcheia”;
¢ Instrumento: aulas destinadas a alunos a partir do 52 ano;

e Atelier Instrumental: aulas destinadas a alunos a partir do 12 ano. Cada aluno

tem direito a 3 ateliers por instrumento;

e Formacgdo Musical: aulas destinadas a alunos a partir do 52 ano, que podem ser

individuais, de dois alunos ou em grupo;
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e (lasse de Conjunto: aulas em grupo para alunos a partir do 52 ano;

e Danga: aulas de danca classica, contemporanea e criativa, para alunos a partir

do 52 ano;

e Atelier de Danca: aulas para alunos a partir do 12 ano. Cado aluno tem direito a
frequentar 3 ateliers (tabela 6) (Conservatério de Musica David Sousa, s.d.; Rovira,

Loureiro, Abrunheiro, et al., 2020).

Todos os anos, no verdao, o CMDS organiza o seu Campo de Férias, aberto a
criangas e jovens dos 5 aos 12 anos com atividades das 8:00 as 18:30 numa oferta
diversificada: idas a piscina, praia e jardim zoolégico, visitas ao Farol, ioga, hipismo,
surf, body board, campo aventura, cinema, workshop de culindria, atelier de bijutaria
e outras atividades, sempre com a supervisao de adultos (Conservatdério de Miisica
David Sousa, s.d.).

1.2.6 Projeto/ Atividades Educativas

Em termos de Projeto Educativo, o CMDS tem vindo a promover outras disciplinas
e atividades de Complemento Curricular para criangas e adultos, com o objetivo de
potenciar o desenvolvimento de competéncias a nivel pessoal, cientifico, artistico e
técnico; nomeadamente:

e Sinalizagdes em portugués e em inglés enquanto veiculo de identidade global e

multicultural, e de facilitacdo do acesso a informacao;

¢ Dia Bilingue a funcionar um dia por semana em todas as classes, desde o Ensino
Pré-Escolar ao 12 Ciclo do Ensino Basico, de forma a sensibilizar desde muito cedo a

fonética e a lingua inglesas;

e O Ensino baseado na piramide da Aprendizagem de William Glasser
(ChoiceTheory in the Classroom), Dale e Bloom, contemplando a elaboracdo de
projetos desde o Ensino Pré-Escolar e respetivas apresentacdes, em portugués, para o

Ensino Pré-Escolar e em portugués e em inglés, desde o 12 ano de escolaridade.

¢ Desenvolvimento de Projetos e atividades como parte integrante do curriculo
atendendo ao descrito no ponto anterior, com o objetivo de promover o trabalho
interdisciplinar e unir aprendizagens proporcionando aos alunos aprendizagens

significativas e eficazes;
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¢ Sistema de Tutorias com vista a uma atuacao preventiva que permita promover

o sucesso dos alunos;

¢ Informacao descritiva sobre o desempenho dos alunos, em todos os processos
de avaliacdo, com os seguintes itens: fragilidades detetadas no aluno, pontos fortes
detetados no aluno e estratégias de superacao das fragilidades. Esta informacao é

facultada aos Encarregados de Educacdo e aos alunos nas reunides de Tutoria;

e A pratica do loga, duas manhds por semana, antes do inicio da componente

curricular, com o objetivo de reduzir a adrenalina e o stress;

e A pratica de Equitacdo e atividades na Natureza, uma tarde por semana (com
duragdo de duas horas), no Centro Hipico de Quiaios contribuindo para o aumento da
endorfina e para a redugdo do cortisol e da tensdo arterial, e o crescimento dos niveis

de vitamina D;

e A disciplina de Construcdo de Inteligéncia Emocional, com a frequéncia de uma a
duas vezes por semana, orientada por Neuropsic6logos, as Criangas e Jovens desde o

12 Ciclo do Ensino Basico, ao Ensino Secundario;

e Acbes de Formacdo e Seminarios de ambito nacional, para Colaboradores e

Familias, nas areas da Neuroeducagdo, Neuropsicologia, e das Politicas Educativas;

e Formacao continua para Colaboradores na area da Neuropsicologia e

Neuroeducacao (Rovira, Loureiro, & Rovira, 2020).
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2. Ensino de Acordedo e Classe de Conjunto

2.1. Caracterizacao do aluno de Acordeao

A mestranda realizou a pratica de ensino supervisionada com uma aluna de 4°
grau de regime articulado com 13 anos de idade. A escolha foi feita pelo professor
cooperante, pelo facto de ser uma aluna pouco estudiosa. Na sua perspetiva, seria um
grande desafio para a mestranda e faria com que ela aprendesse tudo o que
necessitava para se tornar numa boa docente.

A aluna iniciou os estudos musicais aos 8 anos (piano e canto) na Escola
Vratislavova na Republica Checa. Posteriormente, veio para Portugal, frequentou a
escola Dr. Jodo de Barros e ingressou Conservatério David Sousa da Figueira da Foz,
no curso de Musica em regime articulado com 10 anos. A aluna escolheu piano como
instrumento, mas como ndo conseguiu entrar teve de optar pelo acordedo. Assim,
para se sentir mais préxima do instrumento que pretendia, comprou um acordedo de
teclas. A aluna permaneceu na escola Dr. Jodo de Barros até ao 62 ano de escolaridade
(29 grau) e depois pediu transferéncia para a escola Dr. Joaquim de Carvalho onde
permanece atualmente (ano letivo 2021/2022), para prosseguir a sua escolaridade
basica.

Relativamente a disciplina de acordedo, a aluna revela ter imensas capacidades
para o instrumento na medida em que realiza tudo o que lhe é pedido facilmente,
embora tenha alguns aspetos a desenvolver e melhorar, como a postura e a técnica.
Apesar de revelar grandes capacidades para a musica, nao estuda com regularidade, o
que faz com que nao evolua técnica e musicalmente como deveria. Por esta razao,
executa tdo-somente um repertério muito simples, tendo em conta o grau que
frequenta.

2.2 Classe de acordeao

No Conservatorio de Musica David Sousa da Figueira da Foz, a classe de acordeao
é constituida por duas alunas do sexo feminino que frequentam o 22 e o 42 grau em
regime articulado. Em Pombal, hd cinco alunos de acordedo, maioritariamente do
sexo masculino, que frequentam o 29, 32 e 42 graus igualmente em regime articulado.
No total, a classe de acordedo é constituida por 7 alunos (tabela 7).
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Tabela 7 - Caracterizacao da Classe de Acordeao do Conservatério de Misica David Sousa

Nome Sexo Grau Regime Localidade
Aluno 1 Feminino A Articulado Figueira da Foz
Aluno 2 Feminino 42 Articulado Figueira da Foz
Aluno 3 Masculino 2¢ Articulado Pombal
Aluno 4 Masculino 2¢ Articulado Pombal
Aluno 5 Masculino 3¢ Articulado Pombal
Aluno 6 Feminino 3¢ Articulado Pombal
Aluno 7 Masculino 42 Articulado Pombal

2.3 Curriculo da disciplina de Acordeao

2.3.1 Caracterizacao da disciplina de instrumento- Acordeao

A disciplina de instrumento- Acordedo tem como objetivo desenvolver
competéncias necessarias para a execucao do instrumento em questdo, tanto a nivel
técnico como expressivo. Para isso, o professor de instrumento devera trabalhar
individualmente o repertério definido no programa, adaptando-o as necessidades e
especificidades de cada aluno.

A disciplina estd organizada de uma forma gradual, possibilitando a aquisicao
equilibrada de competéncias técnicas e musicais, assume um caracter, sobretudo,
pratico e, conforme o quadro explicado na tabela abaixo (tabela 8), é constituida por
doze niveis de ensino, que estdo diretamente relacionados com a escolaridade de
ensino regular.

Tabela 8 - Organizacao dos niveis da disciplina do instrumento

Ano de escolaridade Grau de ensino (ensino
(ensino regular) artistico)
1¢ Iniciacdo I
29 Iniciagao II
12 Ciclo
3¢ Iniciagdo II1
40 Iniciagao IV
5¢ 19 grau
22 Ciclo
62 2% grau
Ensino o 0
Basico 7 3% grau
32 Ciclo 8¢ 42 grau
99 52 grau
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109 62 grau
Secundario 11° 79 grau
12¢ 82 grau

Tal como ja foi referido as aulas de instrumento tém uma durag¢do de 45 minutos
na inicia¢do, nos ensinos basico e secundario de 90 minutos para os alunos no regime
articulado e de 45 minutos para os alunos no regime supletivo.

2.3.2 Competéncias a desenvolver

A disciplina de instrumento- Acordedo pretende desenvolver varias competéncias,
nomeadamente:

e (apacitar o aluno a incorporar qualquer formacao musical, através do

desenvolvimento de técnicas proprias do Acordeao;
e Preparar o aluno para enfrentar e superar desafios técnicos;

e Instruir o aluno para executar qualquer tipo de repertério, desenvolvendo a

criatividade musical e a técnica de improvisacao.

2.3.3 Objetivos gerais

A disciplina de Acordedo tem como objetivos:

e Preparar o aluno para corresponder aos desafios impostos em diversos
contextos (concerto, espetaculo, recital) seja como solista ou como elemento de um

grupo instrumental (orquestra, ensemble, entre outros);

e Promover um ambiente encorajador e disciplinado, que corresponda as

exigéncias pedidas;
e Estimular as capacidades do aluno;

e Favorecer a formagdo do aluno e o desenvolvimento das suas capacidades

artisticas;

e Desenvolver o gosto por um progresso continuo e aquisicio de novos

conhecimentos.
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2.3.4 Critérios de avaliacao da disciplina de Acordeéao

Na disciplina de instrumento, os alunos sdo avaliados através de avaliacao
continua e uma sumativa. A avaliagdo continua, com peso de 65%, integra:
capacidades técnicas e artisticas/progressos e competéncias, estudo, interesse e
participacdo e outros dominios tais como a assiduidade, pontualidade e
comportamento. Na avaliagdo sumativa, os alunos realizam uma audi¢do e prova de
avaliacdo no final de cada periodo letivo, num total de trés audicdes e provas de
avaliacdo no decorrer do ano letivo. Os alunos do ensino basico sdo avaliados nos
niveis de 1 a 5, e os alunos do ensino secundario sdo avaliados numa escala de 1 a 20
valores. Os alunos que frequentam a iniciagcdo sdo avaliados qualitativamente no final
de cada periodo letivo, de acordo com as classificacdes: NA- Nao adquirido; EA- Em
aquisicao; A- Adquirido; BA- Bem adquirido.

A avaliagao final da disciplina de acordedo resulta numa média dos varios
parametros da avaliacdo continua (65%) e da avaliacdo das audi¢des e provas de
avaliacdo (35%) (tabela 9):

Tabela 9 - Parametros de avaliacao

Parametros de avaliacao

Capacidades  Técnicas e  Artisticas/

NI 30%
Progressos e Competéncias
Performance Publica e Outras Atividades 10%
Prova Pratica 25%
Assiduidade, Pontualidade e

5%

Comportamento
Estudo, Interesse e Participacao 30%

2.3.5 Objetivos especificos do 3° Ciclo

e Executar as pecas com a registracao assinalada na partitura;
e Obter uma qualidade técnica e interpretativa razoavel;

e Identificar as tonalidades dos estudos e pecas que executa;
e Iniciar a execucdo do bellow shake (agitar o fole)?;

e Habituar o aluno a tocar repertério de memoria;

2 Técnica que consiste em mudangas rapidas de direcao do fole.
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e Dominar a maior parte das escalas maiores e menores harmoénicas e respetivos

arpejos;

e Abordar repertdrio de caracter polifénico;

e Evidenciar clareza no fraseado musical;

e Interiorizar formas de articulacao distintas;

e Mostrar facilidade na leitura musical e respetiva correcao;

e Compreender a harmonia das obras em estudo;

e Revelar independéncia de movimentos (ataque, articulagdo);

¢ Dominar o instrumento em termos globais;

e Interpretar as obras de acordo com as caracteristicas e o estilo das mesmas;

e Incitar a presenca como intérprete.

2.3.6 Programa de 4° grau

Tabela 10 - Programa do 4° grau

Originais para acordedo

Transcricoes

Pecas para Baixos Standard3

Pecas para Baixos
Cromaticos/ Baixos
Bassetti +

Aquaplane de Cellino Bratti
Asfalto de Bruno Clair
Avant L'hiver de Jacky Mallerey
Capriccio de W. Draeger
Gavotte pour Winnie de Celino Bratti

Homenagem a Bach de

Oppenheimer
Impromptu de L. Lykov
Kleine Konzert de Renato Bui

Marcha dos Animais de K. Myaskov

Aphorismen de Hans Luck
Danga Antiga de V. Matono

Easter Cantata de David

Johnstone
Escapade de Karen Fremar
Kindersuite n? 2 de A.
Nagayev
Kindersuite n® 2 de W.

Semyonov

Kindersuite n5 de

Zolotaryov

Invengdo n? 1 de

]J.S.Bach

Momento Musical de
Schubert (arranjo

de Fugazza)

Nola de F. Arndt
(arranjo de

Zamecnik)

Prelidio D6 m de

].S.Bach

Preludio Mi m de
].S.Bach

Sonatina Sol M de
Beethoven

3 Mecanismo da mao esquerda constituido por acordes pré-definidos (um Unico botdo corresponde a um determinado
acorde: maior, menor, sétima da dominante e sétima diminuta) e notas soltas (com uma oitava de extensao)

4 Mecanismo da mao esquerda acionado por uma patilha (convertor), que se encontra no teclado da respetiva mao, que
converte todos botdes em notas dispostas em forma cromatica, isto é, notas soltas (até cinco oitavas de extensdo)

29



Ana Carolina da Paz Antunes

Mississipi de ]J. Raposo

Pequeno Concerto de Paulo Jorge

Ferreira

Picnic de Oppenheimer

Polka Moderna de Peppino Principe
Rondo de Chenderev
Scherzo de ]. Draeger
Serenata Romdntica de V. Matono

Veillee Tzigane de Antonio Rossetti

Momento Musical de ]. Feld
Plainte de Patrick Lanjean

Preludio Coral de E.

Derbenko

Réverie de A. Chmykov
Sonatina de Levkodimov

Sonatine n® 1 de E.

Rosenetzki

The Sea Poem de V.

Gerasimov

Variationen tiber ein Lied de

Hans Luck

2.4, Caracterizacao dos alunos de Classe de Conjunto

A Classe de Conjunto atribuida a mestranda para a pratica de ensino
supervisionada foi um duo de acordedo, lecionado pelo professor cooperante,
constituido por dois alunos de acordedo do 32 grau em regime articulado. Ambos
frequentam o 72 ano de escolaridade e tém 12 anos (inicio ano letivo 2021/2022).

A tabela 11 apresenta as informag¢des dos alunos relativamente a idade, género,
grau de ensino articulado, ano de escolaridade, escola de ensino regular e
instrumento.

Tabela 11 - Elementos de caracterizacao dos alunos da Classe de Conjunto

Grau do Escola de
, . Ano de .
Nome Idade | Género ensino . ensino Instrumento
. escolaridade
articulado regular
Aluna B 12 Feminino 32 7° Escola EB1 Acordeao
Gualdim
Pais
Aluno C 12 Masculino 32 7° Escola EB1 Acordedo
Gualdim
Pais

Relativamente a disciplina de Classe de Conjunto, ambos revelam ter uma grande
facilidade a tocar em conjunto, boa técnica e musicalidade, mostram-se muito
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empenhados, interessados e com excelentes capacidades (tendo em conta os aspetos
mencionados anteriormente), apesar de, por vezes, o aluno C nao estudar o desejado.

2.5 Curriculo da Classe de Conjunto

2.5.1 Caracterizacao da disciplina de Classe de Conjunto

A disciplina de classe de conjunto visa incorporar todo o conhecimento pratico
vocal e instrumental na pratica musical de conjunto, com énfase no desenvolvimento
de habilidades técnicas, interpretativas e de expressividade musical. Sdo varias as
formagdes que podem existir nesta disciplina, desde coros, orquestras e ensembles
instrumentais até grupos dedicados a improvisagdo jazz. O programa inclui as
diversas épocas estilisticas da Historia da Musica. Cada aluno devera ser capaz de
interpretar de maneira estilisticamente correta cada obra com que se depare, seja ela
de que época qual for. A disciplina deve basear-se numa visdo artistica transversal,
que nao seja limitada as tendéncias europeias, mas que englobe musicas tradicionais
de outros continentes.

A carga horaria da disciplina, tal como ja referido, depende do ciclo que o aluno
frequenta. Na iniciacdo as aulas de classe de conjunto tém uma dura¢do de 45
minutos, no curso basico tém duracdo de 135 minutos, para os alunos no regime
articulado e de 90 minutos, para os alunos em regime supletivo, e no curso
secundario tém duracdo de 135 minutos. Neste caso, como os alunos ja frequentam o
Coro com duragdo de 90 minutos, esta classe de conjunto tem uma duracgao de apenas
45 minutos. Esta carga horaria foi estabelecida pelo professor da disciplina.

2.5.2 Competéncias a desenvolver

O grupo devera desenvolver competéncias nos seguintes aspetos: concentracao,
leitura, afinagdo, aceitacao das instru¢des do professor/maestro, postura na sala de
aula e performance, rigor técnico e interpretativo na sala de aula e performance,
sonoridade geral e atitude em palco.

Cada aluno também devera desenvolver diversas competéncias em varios
dominios, nomeadamente: leitura, fraseado, postura, destreza motora, rigor
interpretativo e autonomia polifénica. O uso dos conhecimentos deve refletir-se no
desempenho da performance, nomeadamente em audi¢cdes/concertos publicos, onde
se devera ter em conta aspetos como a postura e o controlo da ansiedade.
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2.5.3 Objetivos gerais

Os principais objetivos desta disciplina sao:
e Desenvolver a capacidade de performance em grupo;
e Saber integrar-se musicalmente em grupo;

e Desenvolver competéncias de lideranca.

2.5.4 Critérios de avaliacao da disciplina de Classe de Conjunto

Ao contrario da disciplina de instrumento, ndo se realizam provas de avaliacdo no
final de cada periodo letivo. Assim, os alunos apenas realizam uma audicao no final do
ano letivo, pelo que a avaliacdo é apenas continua através dos seguintes critérios
(tabela 12):

Tabela 12 - Parametros de avaliacao da disciplina de Classe de Conjunto

Parametros de avaliacao
Assiduidade e Pontualidade 5%
Comportamento 15%
Estudo, Interesse e Participacdo 30%
Capacidades e Evolugao Técnico-Artistica 25%
Momento Performativo 20%
Apresentacdo 5%

A semelhanca da disciplina de instrumento, no curso bdasico os alunos sio
avaliados nos niveis de 1 a 5, enquanto os alunos do curso secundario sdo avaliados
numa escala de 1 a 20 valores. Os alunos que frequentam a iniciacdo sao avaliados
qualitativamente no final de cada periodo letivo, de acordo com as classificacdes: NA-
Nao adquirido; EA- Em aquisi¢cdo; A- Adquirido; BA- Bem adquirido.

2.5.5 Objetivos especificos do 3° grau

O aluno deve:

e Ter precisdo ritmica;

Identificar e ter no¢ao de melodia, de acompanhamento e contraponto;

e Compreender a importancia de cada uma das vozes;

Ter uma boa articulagao/dicgao;
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e Ser expressivo;

e Ter uma boa postura corporal.

e Comunicar visualmente com o grupo;

e Saber respirar;

2.5.6 Programa de 3° grau

O programa é estabelecido e elaborado pelo professor de acordo com a classe de

conjunto em questdo e as especificidades do grupo®.

2.6 Sintese da Pratica Supervisionada de instrumento- Acordeao

2.6.1 Sintese do plano de estagio

Nome: Aluna A

Dia da semana: sabado

Horario da aula: 9h00 as10h30

Sala: n® 4
Tabela 13 - Plano de estagio
Més Dias Total de aulas
outubro - - 16 23 F 2
novembro - 6 13 20 27 4
dezembro - 4 11 18 I 3
janeiro | I 15 22 29 3
fevereiro F F 19 26 - 2
marg¢o 5 12 19 26 - 4
abril 2 F 11 23 30 4
maio 7 14 21 [ - 3
junho 4 11 - - - 2
27

5 Informagao retirada dos documentos pessoais do professor cooperante
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F- Faltou

[- Interrupgdo letiva

2.6.2 Sumarios das aulas lecionadas

Tabela 14 - Sumario das aulas lecionadas ao longo do ano letivo 2021/2022

12 Periodo

Z
10

(=%

(¢’]

Data Sumario

- Escalas: D6 Maior e L4 menor harménica
- Arpejos: D6 Maior e L4 menor
16/10/2021
- Estudo n® 13 de Carl Czerny
- Rainha dos Ases de Joaquim Raposo
- Escalas: Sol Maior e Mi menor harménica
- Arpejos: Sol Maior e Mi menor
23/10/2021 - Estudo n® 13 de Carl Czerny
- Valsa D"Amélie de Yann Tiersen
- La vie en Rose de Louiguy
30/10/2021 A aluna faltou.
- Escala: Mim harmoénica
- Arpejo: Mi menor
06/11/2021
- Estudo n?1 de Berben
- La vie en Rose de André Paté
- Escala: Mim harmonica
- Arpejo: Mi menor
13/11/2021 - Estudo n?1 de Berben
- Greensleeves de André Paté
- La vie en Rose de André Paté
- Escala: Mi menor harmoénica
- Arpejo: Mi menor
20/11/2021
- Estudo n®1 de Berben
- Rainha dos Ases de Joaquim Raposo
- Escala: Si menor harmdnica
- Arpejo: Si menor
27/11/2021
- Estudo n? 13 de Carl Czerny
- Rainha dos Ases de Joaquim Raposo

4/12/2021 - Escalas: La e Mi menor harmdnica

N
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- Arpejo: La e Mi menor

- Rainha dos Ases de Joaquim Raposo
11/12/2021 Prova e audicao final do 12 Periodo

- Escalas: Si menor harmoénica

- Arpejo: Si menor
18/12/2021 - Estudo n®1 de Berben

- Valsa D’Amélie de Yann Tiersen

- Greensleeves de André Paté

22 Periodo

Data Sumario

- Escalas: Ré maior e escala cromatica de Ré
- Arpejos: Ré maior
11 15/01/2022 - Estudo n? 1 de Berben
- Valsa D’Amélie de Yann Tiersen
- Greensleeves de André Paté
12 22/01/2022 - Estudo n®1 de Berben
- Valsando de Vitorino Matono
20/01/2022 Estudo n? 1 de Berben

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)

14 05/02/2022 A aluna faltou.
15 12/02/2022 A aluna faltou.

- Escalas: L4 e Mi menor harmonicas

- Valsando de Vitorino Matono

16 19/02/2022 . pyende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)
- Estudo n® 1 de Berben (Aula online)

- Escalas: D6, Sol e Ré maiores
- Valsando de Vitorino Matono

17 26/02/2022 ;)fgzzzzgﬁlﬁlggrle)iro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
- Estudo n? 13 de Carl Czerny
- Greensleeves de André Paté
- Valsando de Vitorino Matono

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pegas, volume I)

- Estudo n® 1 de Berben

18 05/03/2022
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19 12/03/2022

19/03/2022
A0 26/03/2022

02/04/2022

9/04/2022

11/04/2022

Data

23/04/2022

30/04,/2022

27 07/05/2022

14/05/2022

21/05/2022

- Escala: Si menor harmonica
- Arpejo: Si menor

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)

- Valsando de Vitorino Matono
Prova final do 22 Periodo
Audicao final do 22 Periodo

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)

- Estudo n? 1 de Berben

- Valsando de Vitorino Matono
A aluna faltou

- Escala: La menor harmoénica
- Arpejo: La menor

- Estudo n® 13 de Carl Czerny

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)

32 Periodo
Sumario

- Valsando de Vitorino Matono

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pegas, volume I)

- Estudo n® 1 de Berben

- Valsa D’Amélie de Yann Tiersen
- Valsando de Vitorino Matono

- Estudo n? 13 de Carl Czerny

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)

- Rainha dos Ases de Joaquim Raposo
- Valsando de Vitorino Matono

- Estudo n® 1 de Berben

- Greensleeves de André Paté

Prova final do 32 Periodo

- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira (livro Pequenas
pecas, volume I)

- Valsando de Vitorino Matono
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04/06/2022  Audigdo final do 32 Periodo
- Escala: Si maior
- Arpejo: Si maior
11/06/2022
- Estudo n? 1 de Berben

- Conto de Lihner

2.6.3 Planificacdes e reflexdes das aulas lecionadas

Como apresentar as planificacdes e reflexdes de todas as aulas seria muito extenso
e repetitivo, foram selecionadas trés aulas, uma de cada periodo letivo, de modo a
abranger todo o cronograma da pratica de ensino supervisionada. E de realcar que
todas as aulas foram lecionadas pela mestranda.
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Aula 27 de novembro de 2021 (sabado)

1° Periodo

Escola: Conservatdrio de Musica David Sousa, Figueira da Foz

Ano Letivo: 2021/2022 Grau: 42

Aulan®: 7

Estagiaria: Ana Carolina da Paz Antunes

Data: 27/11/2021 Hora: 9h00

Duracéo: 90’

Sumario: Escalas de Si menor harmonica, arpejo de Si menor, Estudo n? 1 de Berben, Estudo n? 13 de Carl Czerny e Rainha dos Ases de Joaquim

Raposo.

Recu,r o Recur:so.s Conteudos Objetivos Métodos e estratégias
Pedagogico Materiais
- Acordedo - Escala: Si | - Executar a escala e | - Execu¢do da escala de Si menor harmdnica,
menor arpejo, em duas | em duas oitavas com as duas maos. Caso
harmonica oitavas com as duas | necessdrio, a estagidria devera rever a
Arpeio: S maos. dedilhacdo com a aluna, com maos separadas.
- Arpejo: Si
menor - Tocar com tempo | - Reproducio da escala tendo em conta a
Preciss preciso. precisdo do tempo. A estagiaria devera marcar
- Precisdo do ~ ‘o
tempo i Melhorar a @ pulsac¢do, caso necessario.
- Fole coordenacio do | - Execucdo da escala tendo em consideracio a
movimento do fole. | coordenacdo do movimento do fole.
- Reproducao do arpejo de Si menor, tendo em
conta os aspetos trabalhados anteriormente.
Estudo n? 1 | - Acordedo - Jungdo das | - Tocar a primeira | - Execucdo da primeira parte da obra, com as
de Berben - Estante duas maos. parte da obra, com | duas mios e execuc¢do dos ultimos quatro
- Articulacdo: as duas maos e | compassos com maos separadas, resp(,alFando
legato tocar os ultimos | a arjc}a.lla(;ao {egato. Caso necessario, a
quatro compassos, | estagidria devera rever com a aluna as notas e
com maos

Avaliacao/
Instrumentos
de avaliacao

Por
observacdo
direta, através
de notas de
campo.

Tempo

15’

25

38




Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

Estudo n? 13 | - Acordeao
de Carl

- Estante
Czerny

Rainha dos | - Acordedo

Ases . de | Estante
Joaquim
Raposo - Metrénomo

- Articulagao:
legato

- Dinadmicas:
piano, mezzo
forte,

crescendo e
diminuendo

- Jungdo das
duas maos

- Articulacao:
legato

separadas,
respeitando a
articulacdo legato.

- Trabalhar pontos
criticos.

- Tocar a pe¢a na
sua totalidade, com
maos juntas,
respeitando a
articulacdo.

- Trabalhar
eventuais  pontos
criticos.

- Trabalhar as
dinamicas.

- Tocar a segunda
parte da peca com
as duas maos.

- Trabalhar pontos
mais frageis.

- Melhorar a
articulacdo.

dedilha¢do com maos separadas.

Execucdo dos pontos mais criticos da
primeira parte da obra. Caso necessario, a
aluna devera tocar com maos separadas.

- Execucdo dos ultimos quatro compassos com
maos separadas. Caso necessario, a estagiaria
devera trabalhar esses compassos com a
aluna.

- Execucdo da pegca na sua totalidade,
respeitando a articulacdo, a fim de ter uma
ideia geral do estado em que se encontra.

- Execucdo de eventuais pontos criticos.

- Reproducdo a primeira parte da pega tendo
em conta as dinamicas. Caso necessario, a
estagiaria devera exemplificar no acordeéo as
dindmicas para a aluna repetir em seguida.
Posteriormente, a aluna devera exagerar na
execucdo das dinamicas.

- Repeticdo do ponto supracitado, com a
segunda parte da obra.

- Execucdo da segunda parte da pega com as
duas maos.

- Execucdo dos pontos mais frageis.

- Execucdo da segunda parte, tendo em
consideragdo a articulagio. Caso necessario, a
estagiaria devera reproduzir no acordedo a
articulagado pretendida.
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Reflexao da aula do dia 27 de novembro 2021 (sabado)

Antes de iniciar a aula, o professor titular e a estagiaria informaram a aluna de que
a prova e audicdo final do primeiro periodo iriam ser realizadas no dia 11 de
dezembro. Seguidamente, definiram o repertério a apresentar em ambas as ocasides:
escalas de La e Mi menor harmoénicas, numa oitava, com as duas maos; arpejos de 1a e
mi menores, numa oitava, com as duas maos; Estudo n? 13 de Carl Czerny e Rainha
dos Ases de Joaquim Raposo. A peca a apresentar na audicdo seria a Rainha dos Ases
de Joaquim Raposo.

Estabelecido o repertdrio da prova e audi¢do, a estagiaria deu inicio a aula com a
execucdo da escala de Si menor harmoénica, mas a aluna ndo conseguiu tocar a escala
de forma adequada, devido a té-la executado num andamento demasiado rapido.
Perante o sucedido, a estagiaria pediu-lhe para tocar a escala num andamento mais
lento. Logo de seguida, a aluna voltou a reproduzir a escala, mas, desta vez, num
andamento demasiado lento; o que fez com que ficasse confusa e ndao conseguisse
executar a escala. Deste modo, a estagiaria explicou a aluna que ndo era preciso
executar a escala num andamento tao lento, explicando-lhe que bastava tocar a escala
num andamento em que se sentisse confortavel.

Mais uma vez, a aluna voltou a reproduzir a escala, executando-a agora num
andamento adequado, apesar de se enganar varias vezes. Com o intuito de ajudar a
aluna na execugao da escala, a estagiaria pediu-lhe para a tocar com maos separadas.
Quando a aluna seguiu esta orientac¢do, ndo apresentou qualquer dificuldade. Apds a
revisao da escala com maos separadas, a estagiaria pediu-lhe para voltar a executar a
escala com as duas maos e, depois de algumas tentativas, a aluna conseguiu tocar
corretamente a escala.

De seguida, foi pedido a aluna para tocar o arpejo de Si menor, mas esta referiu
que ndo tinha estudado o arpejo e a estagiaria repreendeu-a, mencionando que tinha
mandado o arpejo para estudar em casa e para o apresentar na aula, tendo
sublinhado a necessidade do estudo. Caso contrario, ndo conseguiria fazer um bom
percurso, ndo aproveitando as suas reais e excelentes capacidades. Depois desta
chamada de atencado, a estagiaria pediu-lhe para executar o arpejo. Contrariamente a
escala, a aluna conseguiu reproduzir corretamente o arpejo logo na primeira
tentativa.

Vista a escala de Si menor harmonica e o arpejo de Si menor, a aluna pediu para
tocar a peca Rainha dos Ases de Joaquim Raposo, tendo confessado que nao se sentia
ainda segura para tocar essa peca na prova e audicdo e, por isso, queria comegar por
ver essa peca. A estagiaria compreendeu e anuiu ao seu pedido. A peca foi bem
executada, visto que as notas, o ritmo e fole foram bem executados. Apesar da aluna
se ter enganado algumas vezes durante a execucdo da pecga, conseguiu corrigir os
enganos e prosseguir discretamente. Contudo, o registo e a articulacdo ndo foram
bem conseguidos.

40



Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

A estagidria comegou por alertar a aluna para o facto de ter tocado num registo
errado e explicou que isso demonstrava desconcentragdo. Prosseguiu ainda
explicando que a primeira coisa que se deve fazer antes de comecar a tocar € verificar
se os dedos estdo no sitio certo e se os registos estdo bem colocados. Por outro lado, a
aluna estava a articular demasiado as notas, o que tirou fluidez a melodia. Assim, a
estagiaria pediu-lhe para “ligar” bem as notas, realgando que o teria de fazer na
totalidade da obra. Como a aluna ndo estava a conseguir efetuar o legato
corretamente, a estagiaria exemplificou no acordedo a articulacao que pretendia. Com
a exemplificacdo, a aluna percebeu a articulacdo pretendida e tocou, logo de seguida,
o legato corretamente. Com a realizacdo do legato, a peca ficou muito melhor, pois a
melodia ficou muito mais fluida.

Posteriormente, a aluna apresentou bem executado o Estudo n? 13 de Carl Czerny,
pois as notas, ritmo, fole e articulacdo foram bem efetuados. Contudo, algumas
dindmicas ndo foram realizadas. Apdés a apresentacdo do estudo, a mestranda
comecou por elogiar os oito primeiros compassos, uma vez que as dindmicas foram
muito bem executadas, referindo que a forma como as realizou nesses compassos
seria apropriada na execu¢do no resto da obra. Logo de seguida, pediu a aluna para
executar novamente a obra, tendo em considerac¢ao todas as dinamicas.

Quando a aluna reproduziu novamente a obra, notou-se que estava a tentar
realizar as dinamicas, mas ndo estava a ser percetivel auditivamente. Deste modo, a
mestranda pediu para exagerar na realizacdo das dinamicas. Desta vez, a aluna
conseguiu realiza-las melhor, mas os crescendos ainda ndo estavam muito explicitos,
dado que comecava a crescer com muito som logo no inicio, o que,
consequentemente, fazia com que ja ndo conseguisse crescer muito mais e o
crescendo ndo fosse tdo percetivel. Para a ajudar, a estagidria exemplificou no
acordedo o crescendo que pretendia. Logo de seguida, a aluna compreendeu como
realizar o crescendo, reproduzindo-o corretamente.

Por fim, a aluna tocou o Estudo n? 1 de Berben do compasso 9 ao 16, por serem 0s
compassos mais criticos (figura 9), que ndo foram bem executados, claramente,
devido a falta de estudo. Algumas das notas, corrigidas na aula anterior, na mao
direita, continuavam erradas. Além disso, as notas e acordes da mdo esquerda
estavam praticamente todos errados. A aluna revelou, ainda, muita dificuldade na
juncao das maos. Assim, a estagiaria comecou por identificar as notas que estavam
erradas na mao direita, pedindo a aluna para as corrigir, logo de seguida.
Posteriormente, pediu-lhe para tocar apenas a mao esquerda e, desta vez, executou as
notas e acordes corretamente.
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Figura 9 - Estudo n° 1 de Berben, compasso 5 a 16.

A aula terminou as 10h30 com a estagiaria a reforcar a ideia de que a aluna tinha

de estudar num andamento muito lento para tudo ficar consolidado.
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2° Periodo

Aula 05 de marco de 2022 (sabado)

Grau: 4°

Hora: 9h00

Escola: Conservatdrio de Musica David Sousa, Figueira da Foz Ano Letivo: 2021/2022 Aulan?:18

Data: 05/03/2022

Estagiaria: Ana Carolina da Paz Antunes Duracao: 90’

Sumario: Escala de Si menor harmonica, arpejo de Si menor, Valsando de Vitorino Matono, Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira e
Estudo n?1 de Berben e La vie en Rose de Louiguy.

Recurso

Pedagoégico

Recursos
Materiais

Conteudos

Objetivos

Métodos e estratégias

Avaliacao/
Instrumentos
de avaliacao

- Acordedo - Escalas: Si - Executar aescalaeo - Execucdo das escalas, numa oitava Por
menor harménica = arpejo numa oitava, com as duas maos, respeitando as observacao
. com as duas mados, dindmicas e fole. Caso necessario, a direta, através
- Arpejo: Si menor . s .
respeitando as estagiaria deverd rever com a alunaa de notas de
- Dindmicas: dinamicas e o fole. dedilhacdo, com maos separadas. campo.
crescendo e . .
o - Trabalhar as - Execucdo das escalas do seguinte ,
diminuendo. A 10
dinimicas. modo: forma  ascendente em
- Fole. crescendo e forma descendente em
- Melhorar a ..
- diminuendo.
coordenacdo do
movimento do fole. - Execucao das escalas tendo em
consideragdo a coordenacao do
movimento do fole.
Valsando - Acordedo - Estratégias de - Utilizar estratégias - Utilizagdo de estratégias de
de Vitorino Estante memorizag¢ao de memorizagao. memorizacao, nomeadamente: -~
Matono . . .
Metrénomo Velocidade - Executar a obra na - Execucdo da obra na sua totalidade,
metron6émica sua totalidade. por partes, respeitando a articulagao.
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Duende - Acordedo
Guerreiro

- Estante
de Paulo
Jorge
Ferreira

Estudo n® 1 - Acordedo
de Carl

- Estante
Czerny

- Metrénomo

- Articulagao:
legato

- Fole

- Estratégias de
memorizacao

- Articulagado:
legato.

- Articulagao:
legato

- Velocidade

- Trabalhar eventuais
pontos criticos.

- Executar a obra por
partes, respeitando o
fole marcado na
partitura.

- Reproduzir da obra
na sua totalidade de
memoria.

- Estabelecer uma
velocidade
metronémica para a
préxima aula.

- Utilizar estratégias
de memorizacgao.

- Ouvir a obra tocada
pela estagiaria.

- Executar a obra do
compasso 15 ao 22,
em pequenas secgoes,
respeitando a
articulacao.

- Trabalhar eventuais
pontos criticos.

- Executar a obra até
ao compasso 16.

- Executar a segunda
parte da obra com as
duas maos, a 44 a
seminima,

44

- Execucdo dos eventuais pontos
criticos.

- Execucdo da obra por partes,
respeitando o fole marcado na
partitura.

- Reprodug¢io da obra na sua
totalidade de memoéria, a fim de
identificar os pontos onde a aluna
sentiu mais dificuldade a executar de
memoria.

- Estabelecimento de uma nota meta
de velocidade metrondmica para a
préxima aula.

- Utilizacdo de estratégias de
memorizacao, nomeadamente:

- Audicdo da obra tocada pela
estagiaria.

- Execucdo da pe¢a do compasso 15
ao 22, em pequenas secgoes,
respeitando a articulagao.

- Execucdo de eventuais pontos
criticos.

- Execucdo da obra até ao compasso
16, com o intuito de verificar se as
notas e respetivo ritmo foram bem
executados.

- Execucdo da segunda parte da obra,
com as duas maos, a 44 a seminima,
respeitando a articulacao.

- Execucdo dos pontos criticos.

25’

15’
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metron6émica respeitando a Primeiro com maos separadas e,
articulagao. posteriormente, com as duas maos.
- Trabalhar pontos
criticos.
La vie en -Acordedo - Articulagdo: | - Executar a obra na - Execucdo da obra na sua totalidade.
Rose de legato sua totalidade.

- Estante - Audicdo da obra interpretada pela
- Dindmicas: a - Ouvir a obra tocada estagiaria.
definir pela aluna pela estagiaria.

e estagiaria.

Louiguy
15’
- Colocacdo de dindmicas na obra.

- Colocar dinamicas

na obra.

45



Ana Carolina da Paz Antunes

Reflexao da aula do dia 05 de marc¢o 2022 (sabado)

A aula teve inicio as 9h00, tendo o professor cooperante comecado por pedir a
aluna para tocar a peca Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira, do compasso 17 ao
22, por serem os compassos onde a aluna sentia mais dificuldade a executar. Ela
conseguiu executar os compassos, mas num andamento lento e com alguma
dificuldade. Deste modo, a estagiaria pediu-lhe para executar esses compassos por
pequenas sec¢des, repetindo varias vezes cada acorde (dado que a passagem é
baseada em acordes), alternando entre lento e rapido, e vice-versa e executando
ritmos diferentes. A estagiaria executou também os compassos num andamento
muito lento para a aluna conseguir observar com clareza a posicdo e movimentos da
mao, pedindo-lhe para fazer o mesmo, logo de seguida (figura 10).

2
e

A 2L )

=" : O | [ Py e
[ - - 2. ¥  — —_
iy 3 o f ot a
P =z t e i o -2 &
( J [=————iF f
f‘,,‘,‘,“l"“ 2 2 2 2 | a - . 2 » .2 2 2 »
:9”‘--bb;r--‘-:ri*r-r-:’-.:i--hi-:-
. _—
ré = 2 I POy
st ; — T
D=3 < o g skl
i = e
———— P animato
=
I T t e e
= v ¥

Figura 10 - Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira, compassos 16 a 26

Depois de trabalharem esses compassos, analisaram a obra do compasso 23 ao 26
e dividiram-nos em pequenas sec¢oes. De seguida, a estagiaria pediu a aluna para
solfejar as pequenas secc¢des e para as reproduzir com méos separadas. E de realcar
que a aluna nao relevou dificuldades na analise, solfejo e execucdao dos respetivos
compassos, apenas revelou alguns problemas na execu¢do da mao esquerda no
compasso 26 (figura 10). Apesar de a estagiaria e do professor cooperante lhe terem
explicado que esse compasso era muito semelhante a escala de F4 maior (sendo a
Unica diferenga o Si ser natural) no modo descendente, a aluna revelou algumas
dificuldades na sua execucdo, pois ndo dominava a respetiva escala. Como a estagiaria
passou uma grande parte da aula a estudar as passagens mais frageis com a aluna e o
tempo era escasso, optou por ndo ouvir a obra do inicio até ao compasso 16 e por nao
a tocar para a aluna ouvir.

A aula prosseguiu com a peca Valsando de Vitorino Matono. O professor
cooperante come¢ou por pedir a aluna para tocar a primeira parte da obra de
memoria o que ela cumpriu, embora com algumas hesitacdes e viragens de fole
incorretas. Perante o sucedido, o mesmo cooperante alertou para as viragens de fole,
explicando que ha viragem de fole de quatro em quatro compassos, pedindo-lhe para
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executar novamente a obra tendo em conta as viragens de fole. Assim que a aluna
comegou a tocar, o professor cooperante comegou a contar os compassos em voz alta.
Apos exemplificar, o docente explicou como se contava os compassos de memoria. A
aluna afirmou ter percebido e executou a obra com as viragens de fole corretas.
Seguidamente, a estagidria pediu a aluna para executar a obra na sua totalidade, desta
vez com a partitura. A obra foi bem executada e no tempo estipulado e, como nao
havia pontos criticos, a mestranda pediu a aluna para tocar a primeira parte, por
seccoes, do seguinte modo: primeiro cantando a melodia com nome de notas e depois
cantando as notas do baixo da mao esquerda. O mesmo foi feito na segunda parte da
obra. A medida que foram realizando este exercicio, iam analisando a obra. E de
destacar que a aluna nao revelou dificuldades em cantar a melodia da mao direita,
mas sentiu-as em cantar o baixo da mao esquerda. Para a ajudar, a estagiaria cantou
com ela a parte do baixo. Para concluir o estudo da obra, pediu-lhe para executar a
obra na sua totalidade, anunciando verbalmente as devidas partes antes de as
executar.

Por fim, pediu a aluna para executar a segunda parte do Estudo n? 1 de Berben.
Como o tempo era escasso, apenas conseguiu ouvir a obra uma vez e alertar para as
notas e acordes que nao foram bem executados. Deste modo, ndo conseguiu trabalhar
a peca La vie en Rose de Louiguy com a aluna, tendo a aula terminado as 10h30.
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3° Periodo

Aula 30 de abril de 2022 (sabado)

Escola: Conservatdrio de Musica David Sousa, Figueira da Foz Ano Letivo: 2021/2022 Grau: 49 Aula n?: 26

Estagiaria: Ana Carolina da Paz Antunes Data: 30/04/2022 Hora: 09h00 Duracgao: 90’

Sumario: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira, Estudo n? 1 de Berben, Valsa D’Amélie de Yan Tiersen e Valsando de Vitorino Matono.

Avaliacdao/

Recurso Recursos p
At . Conteudos
Pedagogico Materiais
Duende - Acordedo - Estratégias
Guerreiro de
- Estante L
de Paulo memorizacao
lorge. - Fluidez da
Ferreira
obra
- Juncdo das
duas maos
- Articulacao:

staccato

Objetivos

- Utilizar estratégias de
memorizacao.

- Executar a obra do
compasso 14 a 22.

- Executar a obra do
compasso 23 ao 26.

- Executar a obra até
ao compasso 14.

- Executar os pontos
supracitados,
realizando a
articulacdo staccato.

Métodos e estratégias

- Utilizagdo de estratégias de memorizacao,

nomeadamente:

- Execugdo da obra do compasso 14 a 22 com
as duas mdos. Caso necessario, a aluna
deverd tocar com mdos separadas.
Posteriormente, a estagiaria devera trabalhar
a articulagdo com a aluna.

- Execucdo da obra do compasso 23 ao 26,
com maos separadas. Seguidamente, a aluna
devera executar a mio direita e a estagiaria a
mao esquerda; e vice-versa. Por fim, a aluna
devera tocar com as duas maos.

- Execucdo da obra até ao compasso 14.

- Execuc¢do dos pontos supracitados
realizando a articulacdo staccato.
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Instrumentos
de avaliacao

Por
observacdo
direta, através
de notas de
campo.

30’
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Estudo n? 1
de Berben

Valsa
D’Amélie de
Yan

Tiersen

Valsando
de Vitorino
Matono

- Acordedo
- Estante

- Metrénomo

- Acordedo

- Estante

- Acordedo

- Mapa
mental

- Telemoével

- Dinamicas:
piano, mezzo
forte e forte

- Velocidade
metrondmica

- Fole

- Articulagao:
legato

- Dinamicas:
crescendo,
decrescendo,
mezzo forte,
piano.

- Estratégias
de
memorizacao
Mapa
mental

- Ensaio
Mental

- Executar a obra na
sua totalidade.

- Trabalhar pontos
criticos.

- Trabalhar dindmicas.

- Estabelecer uma nova
meta de velocidade
metrondémica.

- Executar a obra na
sua totalidade.

- Alertar  aspetos
menos bem
executados.

- Utilizar estratégias de
memorizacao.

- Analisar o mapa
mental.

- Executar a obra na
sua totalidade de
memoria.

- Executar a obra, de
memoria, a partir de
varios pontos

- Execucdo da obra na sua totalidade, a fim de
identificar os pontos mais frageis.

- Execucdo dos pontos mais frageis, com
diferentes ritmos e mudancas de andamento.
Caso necessario, a aluna devera tocar com
maos separadas.

- Execu¢do da obra por pequenas secg¢des, de
forma a trabalhar as dindmicas. Caso
necessario, a aluna deverd exagerar na
execucdo das mesmas.

- Estabelecimento de uma nova meta de
velocidade metronomica.

- Execuc¢do da obra na sua totalidade, a fim de
identificar os aspetos menos bem executados.

- Abordagem dos aspetos menos bem
executados.

- Utilizacdo de estratégias de memorizagao,
nomeadamente:

- Analise do mapa mental, com o intuito de
verificar se a aluna acrescentou os aspetos
acordados na aula passada.

- Execucdo da obra na sua totalidade de
memoria. e efetuar uma andlise critica da
respetiva execucdo. Caso necessario, a
estagiaria devera trabalhar com a aluna, as
passagens que se sentiu mais insegura a
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estabelecidos no mapa
mental.

- Abordar com a aluna
as passagens que se
sentiu mais inseguras a
executar.

- Executar a obra
mentalmente (ensaio
mental).

- Gravar a obra tocada
de memoria pela aluna.

executar.

- Execucdo da obra, de memoria, a partir de
varios pontos estabelecidos no mapa mental.

- Abordagem com a aluna sobre as passagens
que sentiu mais inseguranca a executar.

- Execucdo da obra mentalmente (ensaio
mental).

- Gravagdo da obra tocada de memoria pela
aluna.
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Reflexao da aula do dia 30 de abril 2022 (sabado)

A aula teve inicio as 9h17, devido a um atraso da aluna. A estagidria comegou por
pedir para tocar a peca Duende Guerreiro, de Paulo Jorge Ferreira, do compasso 15 ao
22 com as duas maos (figura 11).
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Figura 11- Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira, compassos 11 a 26

A aluna conseguiu reproduzir os devidos compassos, apenas com a mao direita e
com alguma dificuldade. Assim que acabou de tocar, referiu ter dificuldades a
executar os compassos sem interrupgdes. A estagiaria comegou por alertar que
deveria ter tocado com as duas maos e pediu para estudar apenas a mao direita, dado
que apresentou um pouco de dificuldades na sua execu¢do. Apoés estudar a mao
direita, a mestranda voltou a explicar-lhe que, assim que acaba de tocar um acorde,
tem de preparar logo o acorde seguinte para os compassos serem fluidos. Logo de
seguida, a aluna voltou a executar os mesmos compassos, desta vez tendo em
consideracdo a preparacao dos acordes. Como a aluna tocou os compassos de forma
fluida e sem dificuldades, a estagidria pediu para voltar a executar os compassos, mas
com as duas maos o que a aluna conseguiu corretamente.

Seguidamente, a estagiaria pediu para tocar do compasso 23 ao 26, com maos
separadas (figura 12). A aluna tocou com a mao direita e, logo se seguida, com a mao
esquerda. Como apenas revelou dificuldades no compasso 26, na parte da mao
esquerda, a estagiaria estudou com ela o respetivo compasso.
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Figura 12 - Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira, compassos 22 a 26

Para concluir o estudo da obra, a estagiaria pediu-lhe para tocar a obra do inicio
até ao compasso 14. O inicio da obra foi bem executado, no entanto, a medida que a
peca ia decorrendo, o staccato da mao esquerda ia desparecendo, pelo que a
estagidria a alertou para esse aspeto.

Posteriormente, a aluna tocou o Estudo n? 1 de Berben, verificando-se que a obra
estava muito mais fluida que da ultima vez. Apenas os uUltimos quatro compassos nao
correram como esperado, por isso, a estagidria trabalhou com ela esses compassos,
com maos separadas. Posteriormente, a estagiaria pediu novamente a execucao da
obra. Mais uma vez, foi bem executada. No entanto, as diniAmicas nio foram tidas em
conta. Assim, a estagiaria alertou para as dindmicas e trabalhou-as com a aluna. De
seguida, confirmou que a velocidade estipulada para esta aula foi atingida e
estabeleceu a velocidade de seminima a 52 para a aula seguinte.

A aula prosseguiu com a execucdo da peca Valsa D’Amélie de Yan Tiersen, que a
estagidria disse estar bem executada, pois estava muito fluida e a segunda parte da
obra tinha sido muito bem interpretada. A estagidria comecou por referir estes
aspetos positivos e depois referenciou os menos bons, nomeadamente: marcagao de
fole, que nao foi bem executada em alguns sitios, e as dinamicas da primeira parte da
obra, que ndo foram percetiveis. Como havia tempo para trabalhar os aspetos menos
bons, a estagiaria fé-lo com a aluna. Comegaram entao por trabalhar a marcagao de
fole, que rapidamente a aluna corrigiu. Posteriormente, trabalharam as dindmicas. No
fim de trabalharem estes aspetos, a estagiaria pediu-lhe para tocar a obra na sua
totalidade, o que resultou numa boa execucao.

A peca Valsando, de Vitorino Matono foi a préxima obra executada, agora de
memoria. A obra mostrou-se muito mais fluida que na ultima aula. No entanto, alguns
acordes da esquerda nao foram bem executados, assim como a marcac¢do de fole e as
dinamicas, para além de algumas hesitacGes. A estagiaria comegou por mencionar que
a obra estava muito melhor que da ultima vez e depois alertou os aspetos menos
bons. Comegaram por rever os acordes da mao esquerda e depois a marcacgao de fole.
Apoés trabalharem esses aspetos, viram as dinamicas que nao tinham sido bem
executadas. Logo de seguida, a estagiaria pediu para executar novamente a obra de
memoria, tendo em conta os aspetos trabalhados. A aluna melhorou a marcagao de
fole e as hesitacdes. Contudo, algumas das dindmicas continuaram a ndo ser muito
bem executadas, pelo que, durante a prestagdo, a aluna foi alertada para essas
mesmas dindmicas. Posteriormente, a estagiaria pediu para executar a obra a partir
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de varios pontos, tendo a aluna conseguido executar todos os pontos, a exce¢do do
compasso 27 (figura 13).

Figura 13 - Valsando de Vitorino Matono, compassos 27 a 34

De seguida, analisaram o mapa mental® e a estagiaria alertou que faltava referir as
frases e respetivos compassos da obra. Apds a analise do mapa mental, a estagiaria
perguntou como era o ritmo da Valsa e se ja tinha dangado alguma. A aluna referiu
nunca ter dangcado uma Valsa, mas que sabia que havia uma acentuacao no primeiro
tempo. A estagiaria concordou e pediu para fazer essa acentuagdo no primeiro tempo
da mao esquerda, realizando a articulagao tenuto no primeiro tempo, e a articulagao
staccato no segundo e terceiro tempos. Logo de seguida, executou corretamente a
articulacdo da mao esquerda.

Para terminar, e como ainda havia tempo, a estagiaria voltou a pedir a aluna para
executar a parte da mao esquerda do compasso 26 da obra Duende Guerreiro (figura
14) acompanhando de perto este exercicio. Importa referir que a aluna nao estava a
efetuar a dedilhacao correta, sendo alertada varias vezes pela estagiaria e pelo
professor cooperante. A aluna comegou por tocar a mdo esquerda realizando
seminimas. Seguidamente, executou o ritmo da partitura. Por fim, executou a obra do

compasso 23 até ao 26 (figura 14), a fim de treinar a passagem. A aula terminou as
10h20.
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Figura 14 - Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira, compassos 22 a 26

6 Estratégia de memorizacdo que consiste na elaboragdo de um diagrama com as informagdes e pontos de referéncia da
obra a executar, fornecendo assim ao intérprete pontos de apoio para prosseguir com a obra, caso necessario.
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2.6.4 Provas Finais

1° Periodo
11 de dezembro 2021 (sabado)

A prova teve inicio as 9h00 tendo como juris a estagiaria e o professor cooperante.
A aluna apresentou o seguinte repertoério: escalas de l4 e mi menor harmdénicas,
arpejos de 14 e mi menores, escala cromatica de 14, Estudo n?13 de Carl Czerny e
Rainha dos Ases de Joaquim Raposo.

A estagiaria comecgou por pedir a aluna que tocasse as escalas de 1a e mi menor
harmoénicas e respetivos arpejos, tal como combinado. A aluna executou bem as
escalas e arpejos, uma vez que apresentou um bom som, uma boa articulacao, boa
coordenacdo do movimento do fole e tempo estavel. Apesar de ter tocado
corretamente, notava-se que estava nervosa e um pouco ansiosa, o que fez com que
em alguns momentos se enganasse e tivesse de recomegar.

Logo de seguida, o professor cooperante pediu a aluna para tocar a escala
cromatica de 1a. A aluna ficou surpresa, porque essa escala nao tinha ficado estipulada
para a prova e foi apanhada desprevenida. No entanto, tocou-a corretamente.
Posteriormente, o professor explicou que todas as escalas e arpejos ja aprendidos
deveriam estar sempre estudados e que este era um método para se verificar se ela
fazia um estudo continuo das escalas e arpejos.

A prova procedeu com o Estudo n?13 de Carl Czerny, que a aluna efetuou bem pois
evidenciou: bom andamento, tempo estavel, boa articulacao e dindmicas. Além disso,
a obra estava fluida e a estagiaria reconheceu o seu trabalho, uma vez que na maior
parte das aulas parava algumas vezes, por causa de determinadas passagens. No
entanto, a aluna ndo realizou as repeticdes indicadas na obra, pelo que o professor
titular alertou a aluna para esta situacdo. O professor comecou por explicar que em
momentos performativos como provas, audi¢des e concursos, o repertorio tinha de
ser realizado com todas as indica¢bes presentes na partitura. Explicou ainda que nas
aulas nao fazia mal se ndo realizasse as repeticdes, uma vez estavam la para melhorar
os aspetos menos bons, mas que em momentos de performance tinha de ser tudo
executado.

Por fim, a aluna tocou a pec¢a Rainha dos Ases de Joaquim Raposo, que ndo foi bem
executada. A aluna realizou varias paragens durante a execuc¢do da obra, oscilou no
tempo e tocou num andamento muito lento. Apesar de ter tocado com uma boa
articulacdao, bom som e boa coordenacao do movimento do fole, os pontos negativos
referenciados retiraram muita qualidade a obra. Assim que terminou de tocar a pega,
a estagiaria e o professor alertaram para os aspetos menos bons e explicaram a sua
importancia.

De uma forma geral, verificou-se que a aluna estava nervosa e insegura, talvez por
isso quando se enganava em vez de prosseguir com a execu¢ao musical, interrompia o
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discurso musical, fechando o fole de forma audivel, num propdsito inadequado.
Assim, no final da prova, a estagiaria explicou-lhe que perante um engano, devia
fechar o fole sem som pois é o processo correto ou utilizar o botdo do ar.

2° Periodo

19 de marco 2022 (sabado)

A prova teve inicio as 9h15 devido a um atrasado da aluna. A matéria estipulada
para a prova foram as escalas de 1a menor harmdnica e mi maior, Estudo n? 1 de Carl
Czerny (primeira parte) e La vie en Rose de Louiguy.

\

A estagiaria comecou por pedir a aluna para tocar as escalas. Assim, a aluna
comecou por tocar a escala de 14 menor harmdnica, que foi bem executada: bom
dominio do fole e dindmicas bem realizadas. Contudo, mal acabou de executar a
escala, perguntou se devia tocar a escala de Mi menor harmoénica. A estagiaria
respondeu negativamente ja que a escala de Mi maior tinha ficado para a prova.
Assim sendo, a aluna refletiu, concordou e tocou a escala, que também foi bem
executada, apesar de a aluna ter demonstrado muita inseguranca.

Seguidamente, tocou a primeira parte do Estudo n®1 de Carl Czerny. Comegou por
tocar os primeiros compassos sem enganos, porém, come¢ou a enganar-se varias
vezes, no desenvolvimento da musica tanto na parte da mao direita como na parte da
mado esquerda e acabou por desistir de tocar a obra. Perante o sucedido, a aluna
referiu estar muito nervosa e ser essa a razdo de ndo ter conseguido tocar a obra
como esperado. Deste modo, questionou se podia voltar a executar a obra. A
estagiaria afirmou nao haver problema e a aluna repetiu a sua execugao, agora, nao se
enganando tantas vezes, mas reduzindo o andamento nas passagens mais criticas.
Mais uma vez, demonstrou inseguranca.

Por fim, tocou a pecga La vie en Rose de Louiguy, minimamente bem executada, uma
vez que apresentou um bom som. No entanto, tirou, por vezes, fluidez a melodia por
causa da ma gestao do fole. Além disso, tocou de uma forma monoétona; isto é, sem
expressividade, pois tocou sempre com a mesma sonoridade. Para agravar a situacao,
tocou de uma forma metronémica, quando deveria ter tocado de uma forma mais
livre.

No final da prova, a estagiaria referiu a nota final a aluna e explicou os aspetos
menos bem executados, com o intuito de ela os melhorar. Para terminar a aula, a
estagidria e o professor cooperante anunciaram que na aula seguinte seria a audicao
final do 22 Periodo as 9h30 e que a peca que iria tocar seria a La vie en Rose de
Louiguy.
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3° Periodo
14 de maio 2022 (sabado)

A prova teve inicio as 9h20, pois a aluna pediu para aquecer os dedos e tocar o
repertério antes da prova. Logo de seguida, iniciou a prova com a execucdo das
escalas de D9, Sol e Ré maiores e respetivos arpejos. As escalas e os arpejos foram
bem executados: boa articulacdo e bom som. Contudo, o fole nao foi bem executado.
Deste modo, a estagiaria e o professor titular alertaram para a marcagdo de fole. De
seguida, a aluna voltou a executar as escalas e arpejos com o fole correto.

Posteriormente, tocou o Estudo n? 1 de Berben que executou na velocidade
estipulada, de forma fluida e com algumas dindmicas, nomeadamente: piano e
decrescendo. Quando acabou a execucdo, a estagiaria elogiou-a referindo que tinha
havido uma evidente melhoria desde a ultima prestacao.

A prova prosseguiu com a execucao da peca Greensleeves de André Paté, também
bem executada: bom andamento, boa articulagdo, bom som, bom dominio de fole e foi
executada de forma fluida. Assim que a aluna acabou de tocar a obra, a mestranda
voltou a elogia-la e referiu que tinha feito um bom trabalho, uma vez que na tultima
aula a aluna ndo tinha conseguido tocar a obra por falta de estudo.

Por fim, a aluna tocou a pe¢a Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira, até ao
compasso 26. A aluna conseguiu executar a obra de forma fluida e com as duas maos,
executando também a articulacdo staccato na mao esquerda. Mais uma vez, a
estagiaria elogiou-a, referindo que tinha feito um bom trabalho. E de realgar que a
aluna demonstrou nervosismo no decorrer da prova, porém, conseguiu tocar o
repertério corretamente. A prova terminou as 9h45.

2.6.5. Audicoes

2.6.5.1. Audicdes intercalares

1° Periodo

Reflexdo da audic¢ao intercalar do dia 13 de novembro 2021 (sabado)

A audicao teve como objetivo treinar a postura em palco, por isso, foi apenas entre
colegas, o professor cooperante e a estagiaria. A estagiaria comegou por explicar que,
num concerto ou até mesmo numa prova com juris presentes, o musico comega por
agradecer, com uma pequena vénia e sé depois se senta para comegar a tocar. A
estagiaria prosseguiu, explicando que antes de se comecar de tocar se deve verificar
se os registos estao bem colocados e se as maos estdo nos botdes certos, sem fazer
barulho. Explicou ainda que s6 depois disto é que se comeca a tocar e que no final se
volta a agradecer.
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Depois de todas estas explicacdes, deu-se inicio a audi¢do. A aluna tocou a pega La
vie en Rose de Louiguy e permaneceu muito calma durante toda a execuc¢do, tendo
confessado que costumava ficar muito nervosa neste tipo de contextos, mas que como
era uma audicdo fechada, ndo lhe causava ansiedade.

A peca foi bem tocada, mas, de uma forma geral, a aluna tocou com pouco som, e
ainda houve um ritmo que nao foi executado corretamente. Assim, no final da
audicdo, a estagiaria e o professor titular alertaram a aluna para o som e para o ritmo
que nao foi bem executado, exemplificando o ritmo que a aluna fez e o ritmo que
deveria ter feito. No final da explicacdo, a aluna tocou tudo corretamente.

2.6.5.2. Audicdes Finais

1° Periodo

Reflexdo da audic¢ao final do dia 11 de dezembro 2021 (sabado)

A audicao teve inicio as 10h30, conforme estipulado, na sala 14 com a
interpretacdo da peca Rainha dos Ases de Joaquim Raposo. Contrariamente a audi¢ao
intercalar, esta foi aberta ao publico. No entanto, quem quisesse assistir tinha de
apresentar um teste negativo a covid-19, realizado no proéprio dia. A audi¢do teve
como assistentes a estagiaria, o professor cooperante e a mae da aluna.

A aluna comegou por agradecer ao publico, tal como foi ensinado na audicdo
intercalar, mas a performance ndo correu como esperado. Como teve outra prova
anteriormente, estava desconcentrada e um pouco desorientada, apesar de ter tido
um intervalo de 15 a 20 minutos. A aluna tocou a pec¢a na velocidade habitual, mas
enganou-se varias vezes ao longo da obra, fazendo varias paragens, o que tirou fluidez
a musica. Posteriormente, voltou a agradecer, no cumprimento do estabelecido.

No final da audicdo, a estagiaria e o professor cooperante alertaram para as
paragens e explicaram que quando alguém se engana deve continuar a tocar e
disfarcar o engano o mais possivel. A aluna afirmou saber que o deveria ter feito, mas
confessou estar algo desconcentrada e dai ter-se engando e parado varias vezes ao
longo da performance.

2° Periodo

Reflexdo da audic¢ao final do dia 26 de marco 2022 (sabado)

A audicdo teve inicio as 9h30 e foi aberta ao publico. A estagiaria comegou por
agradecer a presenca dos pais dos respetivos alunos e anunciou que quem iria dar
inicio a audicao era a aluna A. A aluna executou a pega La vie en Rose de Louiguy, mas,
como estava muito nervosa, comecou a tocar sem verificar se tinha colocado o registo
correto da mao direita e, consequentemente, comegou a tocar com o registo errado.
Perante o sucedido, o professor cooperante colocou o registo correto enquanto
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executava a obra. Devido ao nervosismo, e pelo facto de o professor lhe ter mudado o
registo houve alguma atrapalhagdo, mas continuou a interpretar a obra. Contudo, a
meio da obra, comegaram trés saxofones a tocar e desconcentraram-na, o que fez com
que ela parasse de tocar. Logo de seguida, explicou que nao conseguia tocar com os
saxofones a tocar em simultaneo. Como o som era de facto incomodativo, o professor
foi a uma outra sala pedir a professora de saxofone para os alunos ndo tocarem,
porque estava a haver audicao de acordedo. Enquanto o professor se dirigiu a sala, a
aluna recomecou a tocar do sitio onde tinha parado. O resto da obra prosseguiu sem
problemas, pois ja havia o siléncio necessario a concentragao.

De uma forma geral, a obra foi fluida e a aluna dominou a coordenagdao do
movimento do fole, no entanto, foi tocada de uma forma muito “mecanica”, isto é, a
melodia devia ter sido tocada de uma forma mais livre. No final da audi¢do, a aluna
ficou desanimada, lamentando-se por ter parado de tocar, alegando que nao
conseguiria ter continuado a tocar com o som dos saxofones. Os pais dos alunos, o
professor cooperante e a estagidria explicaram que eram coisas que aconteciam e
que, de facto, o som dos saxofones estava a ser incomodativo. Por fim, a estagiaria
explicou que depois de ter parado executou corretamente a obra e que isso era o mais
importante. A audicdo terminou as 10h00.

3° Periodo

Reflexao da audicao final do dia 04 de junho 2022 (sabado)

A audicdo teve inicio as 9h35 na sala 8. A estagiaria comecou por agradecer a
presenca de todos os pais anunciando que a audicdo iria comec¢ar com a aluna A a
executar a peca Duende Guerreiro, de Paulo Jorge Ferreira. A peca foi bem executada,
tenho em conta que a leitura da obra foi terminada nessa semana pois conseguiu
executar a obra na sua totalidade de forma fluida e mesmo tendo-se enganado em
algumas passagens prosseguiu com a obra.

ApoOs a prestacao da aluna A, a estagiaria mencionou que a proxima obra a ser
interpretada seria a pega Aventura no Bosque de Paulo Jorge Ferreira, interpretada
pela aluna Y. A aluna Y tocou corretamente a obra e com facilidade, o que demonstrou
empenho e dedicacdo da sua parte. A audicao terminou por volta das 9h50.

No final da audicdo, a estagidria e o professor cooperante elogiaram a aluna A,
referindo que se notou esforgo da sua parte e que a obra foi bem estudada.
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2.7. Sintese da Pratica Supervisionada da Classe de Conjunto
2.7.1. Plano de Estagio

Nome: Aluna B e Aluno C

Dia da semana: sabado

Horario da aula: 15h00 as15h45

Sala: Suspensdo

Tabela 15 - Plano de estagio

novembro - 6 13 20 27 4
dezembro - 4 - 18 [ 2
janeiro | | 15 22 29 3
fevereiro 5 12 19 26 - 4
margo 5 12 - - - 2
abril 2 9 I 23 30 4
maio 7 - 21 28 - 3
junho 4 - - 1
23

[- Interrupgao letiva
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2.7.2. Sumarios das aulas lecionadas

Tabela 16 - Sumario das aulas lecionadas ao longo do ano letivo 2021/2022

N2 de aula

-

N2 da aula

10

11

12

13

14

Data

6/11/2021

13/11/2021

20/11/2021

27/11/2021

4/12/2021

18/12/2021

Data
15/01/2022
22/01/2022

29/01/2022

05/02/2022

12/02/2022

19/02/2022

27/02/2022

5/03/2022

Sumario
- L"Altalena de Fancelli
- Pequena Valsa de Vitorino Matono
- Girando de Vitorino Matono
- Malhdo, popular
- L"Altalena de Fancelli
- Malhdo, popular
- Girando de Vitorino Matono
- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)
- L’Altalena de Fancelli
- Pequena Valsa de Vitorino Matono
- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)
- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)
- L’Altalena de Fancelli
- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)
- L"Altalena de Fancelli

Sumario

- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)
- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)
- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)

- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)

- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)
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- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)

- Battle Hymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)

15 12/03/2022
- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

16 02/04/2022 Battle Hymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)
- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

17 09/04/2022
- Battle Hymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)

N2 da aula Data Sumario

18 23/04/2022 - Battle Hymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)
- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

19 30/04/2022

- Battle Hymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)

- Battle Hymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)

20 07/05/2022 - When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

- Glory Land, popular (arranjo de Renato Bui)

- Battle Hymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)

21 21/05/2022
- When the Saints Go Marchin In, popular (arranjo de
Renato Bui)

22 28/05/2022 - Battle H.ymne of the Republic, popular (arranjo de
Renato Bui)

23 04/06/2022 Audicao final

2.7.3. Planifica¢des e reflexdes das aulas

Como apresentar as planificacdes e reflexdes de todas as aulas seria muito
repetitivo e extenso, foram selecionadas trés aulas, uma de cada periodo letivo, de
forma a abranger todo o cronograma da pratica de ensino supervisionada. De realgar
que a mestranda lecionou todas as aulas do segundo e terceiro periodos. No primeiro
periodo apenas assistiu.
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1° Periodo

Reflexao da aula do dia 13 de novembro de 2021 (sabado)

Escola: Conservatéorio de Mdusica David | Ano Letivo: Grau: Aulan?: 2
Sousa, Pombal 2021/2022 32
Docente: José Anténio Anselmo Sousa Data: Hora: Duracao:

13/11/2021 | 15h00 45’

Sumario: LAltalena de Fancelli, Pequena Valsa de Vitorino Matono, Malhdo, popular,
Girando de Vitorino Matono e Apita o comboio, popular.

A aula teve inicio as 15h00 com a peca L’Altalena de Fancelli. A aluna B deu a
entrada e a peca foi bem tocada: ambos tocaram com um bom som e estavam em
sintonia. SO no final da obra é que se desencontraram, devido a um engano por parte
da aluna B. Tocaram novamente a peca e, dessa vez, tudo foi correto. Como os alunos
ja sabiam bem a peca, o professor alertou para as dinamicas que nao foram
executadas, pois tocaram sempre na sonoridade forte.

Depois do reparo, o professor mandou-os tocar apenas a primeira parte, tendo em
atencdo o som e as perguntas-respostas presentes na partitura. Desta vez, foi o aluno
C que se enganou. Tentaram tocar mais uma vez a primeira parte da obra, mas o
aluno C voltou a enganar-se, tocando notas erradas. Perante o sucedido, o professor
foi rever as notas com o aluno. Logo de seguida, o professor voltou a pedir para
tocarem juntos. Ambos conseguiram tocar corretamente a primeira parte e
prosseguiram com a obra. No entanto, na segunda parte da obra, tocaram alguns
acordes errados, pelo que o professor alertou para esse facto e mandou-os comegar
desse mesmo sitio. Quando voltaram a tocar, fizeram-no corretamente e o professor
voltou a reforgar a ideia do som e disse-lhes que estavam sempre a tocar numa
sonoridade forte.

Posteriormente, pediu para tocarem a pe¢a na sua totalidade. A primeira vez nao
correu bem, pois a aluna B nao fez o ritmo corretamente. Na segunda vez, o professou
foi indicando os sitios a sobressair enquanto tocavam, mas a aluna B voltou a
enganar--se e o aluno C parou de tocar por causa disso. Perante a situacdo, o
professor explicou que quando um deles se engana ou para de tocar, o outro deve
prosseguir com a obra. De seguida, repetiram e tocaram corretamente.

Na sequéncia da aula, os alunos passaram aos exercicios. Comegaram por tocar o
Malhdo, popular. O exercicio consistia em tocar a peca numa tonalidade diferente da
original. O aluno C fez o acompanhamento e a aluna B o papel principal. Primeiro, o
professor pediu para tocarem na tonalidade de L4 maior e deu algumas dicas antes de
comecarem a tocar. A aluna B revelou algumas dificuldades na segunda parte da peca
e, para a ajudar, o professor cantou a melodia dela enquanto tocava; o aluno C nao
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apresentou dificuldades. Logo de seguida, o professor pediu para tocarem novamente
e tocaram tudo corretamente, sem quaisquer duvidas. Como os alunos tocaram na
tonalidade de La Maior sem dificuldades, o professor pediu para tocarem na
tonalidade original, ou seja, em D6 Maior. De inicio, o aluno C ndo tocou corretamente,
porque ainda estava a pensar na tonalidade anterior, mas depois conseguiu tocar
devidamente; apenas se enganou num ou outro acorde, mas prosseguiu com a obra.
De seguida, o professor pediu para tocarem a pe¢a na tonalidade de Mi bemol maior,
o que fizeram com a corregdo a primeira.

Posteriormente, o professor pediu para tocarem a peca Girando de Vitorino
Matono. A aluna B fez o papel principal e o aluno C o acompanhamento. O professor
comegou por mandar tocar no intervalo de terceira menor acima da tonalidade
original. O aluno C mostrou dificuldades na execugdo das notas e, para o ajudar, o
professor viu as notas com ele. Quando voltaram a tocar juntos, houve correg¢do. De
seguida, o professor pediu para tocarem uma terceira abaixo da tonalidade original. O
aluno C voltou a apresentar dificuldades e o professor mandou-o tocar a peca Apita o
comboio, popular uma terceira acima. Mandou-o fazer o exercicio com essa peca,
porque é simples e o aluno sabe toca-la corretamente. Desta vez, o aluno tocou
corretamente e nao revelou dificuldades. Posteriormente, o professor fez o mesmo,
mas com a aluna B e com a peca O minha Rosinha, popular, para tocar uma terceira
acima da tonalidade original. Na primeira tentativa manifestou algumas dificuldades,
mas depois conseguiu tocar sem problemas. Para ter a certeza de que ndo restavam

duvidas, o professor mandou-a tocar uma terceira abaixo, o que fez corretamente.

Para terminar a aula, o professor explicou a importancia deste exercicio. Referiu
que quando se acompanha pessoas a cantar, por exemplo, por vezes eles pedem para
mudar a tonalidade, para conseguirem cantar melhor e nao esfor¢carem muito a voz.
Explicou também que este tipo de exercicio tem o propdsito de os preparar para esse
tipo de ocasides.
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Aula 09 de abril de 2022 (sabado)

2° Periodo

Escola: Conservatorio de Musica David Sousa, Pombal

Ano Letivo: 2021/2022

Grau: 3¢

Aula n®: 20

Estagiaria: Ana Carolina da Paz Antunes e José Antonio Anselmo Sousa

Data: 09/04/2022

Hora: 15h00

Duracao: 45’

Sumario: Battle Hymne of the Republic e When the Saints Go Marchin In, popular.

Recurso

Pedagodgico

Battle
Hymne of the
Republic,
popular

Recursos
Materiais

- Acordedo

- Estante

Conteudos

- Estratégias de
memorizacao

- Tonalidade
- Anilise
- Dedilhacio

- Leitura
ritmica

- Leitura
meloddica e
harmonica

Objetivos

- Utilizar estratégias de
memorizagao.

- Identificar a tonalidade da
obra de memoria.

- Executar a obra até ao
compasso 55, por pequenas
secgoes.

- Analisar a obra do
compasso 55 até ao final

- Dividir a obra, em
pequenas partes, do
compasso 55 até ao final.

- Colocar dedilhacdo nas
pequenas partes definidas
anteriormente.

- Solfejar as pequenas
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Estratégias e Metodologias

- Utilizacdo de estratégias de
memorizacao,
nomeadamente:

- Identificacdo da tonalidade
da obra de memoria.

- Execucdo da obra até ao
compasso 55, por pequenas
secgoes.

- Analise da obra do compasso
55 até ao final.

- Divisdio da obra, em
pequenas partes, do
compasso 55 até ao final.

- Colocacdo de dedilhacdo nas
pequenas partes definidas
anteriormente.

Avaliacao/
Instrumentos
de avaliacao

Por
observacao
direta, através
de notas de
campo.

Tempo

30’
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When
Saints
Marchin
popular

the
Go
In,

- Acordedo
- Estante

- Metrénomo

- Estratégias de
memorizacdo

- Articulacdo:
legato

- Mapa mental

- Velocidade
metrondmica

secc¢oes.

Utilizar estratégias de
memorizacgao.

- Executar a obra na sua
totalidade, na velocidade
estipulada na ultima aula.

Trabalhar
pontos criticos.

eventuais

- Executar a obra a partir de
diversos pontos, definidos
no mapa mental, de
memoria.

- Estabelecer uma nova
meta de velocidade
metronémica.
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- Solfejar as pequenas partes.

- Utilizacdo de estratégias de
memorizacao,
nomeadamente:

- Execucdo da obra na sua
totalidade, na velocidade
estipulada na dltima aula.

- Execucdo de eventuais
pontos criticos.

- Execucdo da obra a partir
dos diversos pontos, definidos
no mapa mental, de memoria.

- Estabelecimento de uma
nova meta de velocidade
metronémica.

15’
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Reflexao da aula do dia 09 de abril de 2022 (sabado)

A aula teve inicio as 15h00. O professor cooperante comegou por pedir aos alunos
para executarem a peca When the Saints Go Marchin In, popular, na sua totalidade. Os
alunos executaram a pec¢a sem dificuldade. No entanto, o aluno C acelerou no decorrer
da peca, o que fez com que a aluna B tivesse dificuldade em acompanhar. Quando
acabaram de executar a obra, o professor alertou o aluno C para o sucedido e pediu
para voltarem a executarem a obra. Como o aluno C voltou a acelerar, o professor
marcou a pulsacdao. No entanto, o aluno C ndo sentiu a pulsacdo e continuou a
acelerar. Perante o sucedido, o professou pediu-lhe para tocar a mao esquerda
individualmente. Apds trabalhar individualmente com ele, o professor pediu para
tocarem novamente a obra. Desta vez, a aluna B parou de tocar, pelo que o professor a
alertou e explicou que nunca se para de tocar. Assim, os alunos executaram outra vez
a obra. Como o aluno C voltou a acelerar, o professor voltou a marcar a pulsagao, o
que mais uma vez nao ajudou. A fim de o ajudar, o professor tocou a obra com eles
executando a parte do aluno C a par com ele, o que resultou na pulsa¢do adequada.

Seguidamente, os alunos tocaram a obra Battle Hymne of the Republic, popular, até
ao compasso 55. O professor acompanhou os alunos a tocar a obra. Como na parte da
aluna B havia muitas disfun¢des, o professor pediu para tocar a sua parte
individualmente. Posteriormente, tocou a parte dela para ela ouvir. Logo de seguida, o
professor pediu ao aluno C para tocar a sua parte individualmente. Como o aluno

tinha a sua parte consistente, o professor acompanhou-o executando o papel da aluna
B.

Posteriormente, a estagiaria pediu aos alunos para executarem a obra When the
Saints Go Marchin In de memoria, primeiro individualmente e depois em conjunto. A
aluna B revelou algumas dificuldades na execu¢do dos compassos 41 a 43 de memoria
(figura 15), pelo que a estagiaria teve de lhe mostrar a partitura para conseguir tocar
corretamente.
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Figura 15 - When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui, compassos 40 a 44

ApoOs terminar de tocar a peca, a aluna explicou que o problema desses compassos
ndo era o tocar de memdria, mas sim uma questao técnica. A estagiaria pediu-lhe para
voltar a executar esses compassos, desta vez com partitura. A aluna voltou a sentir
dificuldades, especialmente na mao esquerda. Assim, a estagiaria trabalhou com ela
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esses compassos. Seguidamente, pediu ao aluno C para executar a sua parte de
memoria. O aluno tocou a sua parte sem dificuldade. Por fim, tocaram a obra em
conjunto de memoria. A aluna B atrapalhou-se em alguns momentos, mas conseguiu
prosseguir com a obra, explicando que conseguia ouvir interiormente a parte dela e
que isso a ajudava a conseguir retomar a obra. O aluno C ndo revelou dificuldades na
execucao da obra, apenas acelerou como das outras vezes e, por essa razdo, a
estagiaria ndo estabeleceu uma nova meta de velocidade. A estagiaria terminou a aula
colocando a marcagdo do fole na peca e pediu para estudarem a obra sem partitura.
Explicou que deveriam recorrer a partitura apenas para verificar se esta tudo bem ou
para esclarecer eventuais davidas. O professor pediu para estudarem bem as obras
nas férias, especialmente a peca Battle Hymne of the Republic. A aula terminou as
15h45.

67



Ana Carolina da Paz Antunes

3° Periodo

Aula 28 de maio de 2022 (sabado)

Ano Letivo: 2021,/2022
Data: 28/05/2022

Grau: 3¢

Hora: 15h00

Escola: Conservatorio de Musica David Sousa, Pombal Aula n?: 26

Estagiaria e docente: Ana Carolina da Paz Antunes e José Anténio
Anselmo Sousa.

Duracio: 45’

Sumario: When the Saints Go Marchin In e Battle Hymne of the Republic, popular.

Recurso

Pedagégico

Recursos
Materiais

Conteudos

Objetivos

Estratégias e Metodologias

Avaliacao/
Instrumentos
de Avaliacao

Tempo

When  the | - Acordedo | - Estratégias de - Improvisar em Fa |- Improvisacdo na tonalidade de F4 | Por observacido
Saints Go Estante memorizacao maior maior, da seguinte forma: a aluna B | direta, através
Marchin In, L. deverd improvisar a melodia e o aluno ' de notas de
. - Improvisagdo | - Tocar a obra na sua . .
popular - Telemovel . C a harmonia; e vice-versa. campo.
totalidade.
- Mapa mental ~ .
. - Execuc¢do da obra na sua totalidade.
- Tocar a partir de
varios pontos, | - Execucdo da obra a partir de varios ,
definidos no mapa | pontos, definidos no mapa mental, da 20
mental. seguinte forma: a aluna B devera tocar
a primeira frase melddica, o aluno C
- Tocar a obra de . P .
. devera tocar a proxima frase e assim
memdria e gravar a .
. ~ sucessivamente.
respetiva execugao.
- Execucdo da obra de memoria e
gravacao da respetiva prestacao.
Battle - Acordedo | - Estratégias de | - Tocar a obra na sua | - Execucdo da obra na sua totalidade.
Hymne —of Estante memorizacao totalidade. - Execucdo dos pontos criticos. 25
the
- Trabalhar pontos
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Republic,
popular

- Telemovel

- Fole

criticos.

- Executar a obra de
memoria, por partes.

- Executar a obra a
partir de varios pontos
definidos no mapa
mental de memoria.

- Tocar respeitando a
marcacdo de fole.

- Tocar a pega na sua
totalidade e gravar a
respetiva prestacao.

- Execu¢do da obra de memdria, por
partes, da seguinte forma: primeiro, a
aluna B devera tocar a mio direita e o
aluno C a mao esquerda; e vice-versa.
Posteriormente, deverao tocar com as
duas maos.

- Execucdo da obra de memoria, a
partir de varios pontos, definidos no
mapa mental.

- Execucdo da obra respeitando a
marcacao de fole.

- Execucdo da peca na sua totalidade e
gravacdo da respetiva prestacao.
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Reflexao da aula do dia 28 de maio de 2022 (sabado)

A aula teve inicio as 15h00. Ao contrario do que tinha planeado, a estagiaria
comecou por trabalhar a peca Battle Hymne of the Republic, popular, por ser a peca
que os alunos referiram estar mais inseguros. Comegaram por tocar a pe¢a na sua
totalidade com partitura e tocaram-na corretamente. Como nao tinham nenhum
ponto critico para trabalhar, a estagidria trabalhou com eles algumas estratégias de
memorizacdo. Primeiro, comecou por pedir para tocarem a primeira parte de
memdria, da seguinte forma: a aluna B tocava a parte da mao direita e o aluno C a
parte da mao esquerda. Antes de comegarem a tocar, a estagidria perguntou até que
compasso ia a primeira parte. A aluna B respondeu ser o compasso 54 ou 55,
acabando por afirmar, corretamente, ser o compasso 55. Logo de seguida, tocaram a
primeira parte da obra. No entanto, pararam de tocar logo no segundo compasso,
porque o aluno C comegou a tocar com um acorde errado. Perante o sucedido, a
estagiaria perguntou qual era a tonalidade da obra. Os alunos responderam D6 maior.
Logo de seguida, a estagiaria confirmou e perguntou qual era o primeiro acorde da
obra, dado que a tonalidade era D6 maior. O aluno C respondeu que a peca comecava
com o acorde de D6 maior e referiu que sabia que tinha de tocar aquele acorde, mas
que se tinha enganado. De seguida, voltaram a tentar executar a primeira parte da
obra de memoria. Desta vez, tocaram tudo corretamente, mas o aluno C ndo se sentia
muito seguro e a estagiaria repetiu o exercicio até ele ficar seguro.

Posteriormente, voltaram a executar a primeira parte da obra, mas com a aluna B
tocou a mao esquerda e o aluno C a mao direita, mais uma vez, o aluno C foi quem
revelou dificuldades por isso a estagiaria pediu para tocar a sua parte
individualmente de memoria, dando dicas do que deveria tocar. De seguida, pediu
para fazerem o mesmo na segunda parte da obra e, de uma forma geral,
demonstraram mais dificuldade. Assim, a estagiaria trabalhou primeiro
individualmente as partes e depois em conjunto, dando dicas do que deveriam tocar e
deixando-os olhar para a partitura antes de tocarem de memoria, sempre que
necessario. Como a pega ainda ndo estava segura de memoria, a estagiaria nao lhes
pediu para a tocarem de memoria a partir de varios pontos, nem com a marcagdo de
fole. Como a marcagao de fole é apenas uma questdo de atencdo, a estagiaria nao
trabalhou esse aspeto com os alunos e optou por gravar os alunos a tocarem a obra de
memoria. Foram feitas duas tentativas, pois o aluno C enganava-se e parava de tocar,
apesar de conseguir retomar a obra mais a frente. Curiosamente, em ambas as
tentativas, o aluno enganou-se, parou e retomou a obra, precisamente nos mesmos
sitios. Como ndo conseguiu tocar de memdria, devido a falta de estudo, a mestranda
optou por nado realizar mais nenhuma tentativa de gravacao e pediu-lhe para estudar
a obra para a voltarem a gravar.

Seguidamente, a estagiaria trabalhou estratégias de memoriza¢do na peca Battle
Hymne of the Republic, popular. Comecou por explicar ao aluno C que, na aula em que
ele tinha faltado, a aluna B tinha demonstrado dificuldade na execu¢do da mao
esquerda de memoria. Para contornar essa dificuldade, explicaram que havia trés
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acordes (harmonias) fundamentais: primeiro, quarto e quinto graus. Deste modo,
perguntou-lhe qual era a tonalidade da obra e os acordes mais importantes. O aluno
referiu estar na tonalidade de Fa maior e que os acordes mais importantes eram Fa
maior, Si bemol maior e D6 maior. A estagidria confirmou e explicou que, por essa
razdo, esses acordes eram os que estavam mais presentes na obra. Assim, pediu ao
aluno para improvisar a mao esquerda em Fa maior e a aluna B para improvisar a
mao direita; e vice-versa. De uma forma geral, os alunos apresentaram mais
dificuldades em improvisar a mao direita. Depois deste exercicio, a estagiaria explicou
a utilidade desta estratégia, util para o caso de terem uma falha de memdria e ndo
conseguirem retomar a obra, no entanto, explicou ainda que a improvisa¢do s6 devia
ser utilizada em ultimo recurso.

Apés improvisarem, a estagiaria pediu para tocarem a obra na sua totalidade com
partitura. Os alunos tocaram a obra corretamente. Logo de seguida, pediu a aluna B
para tocar a primeira parte da obra individualmente e para o aluno C tocar, logo de
seguida, a segunda parte individualmente; e vice-versa. Os alunos realizaram o
exercicio com sucesso. Posteriormente, pediu-lhes para executarem a obra de
memoria para gravar. Os alunos tocaram sem dificuldade. Para finalizar, pediu para
tocarem as duas pecas de memoria. Foram feitas duas tentativas, pois os alunos
perderam-se em alguns sitios. A aula acabou as 16h00.

2.7.4. Audicéo Final

Reflexdo da Audigao Final do 32 Periodo, 21 de maio de 2022 (sabado)

A audigao teve inicio as 14h30 no auditério. O duo de acordedo foi o penultimo a
tocar com o repertorio Glory Land, When the Saints Go Marchin In e Battle Hymne of
the Republic, popular. Os alunos executaram bem as obras: boa sincroniza¢do e
equilibrio sonoro. No entanto, houve alguns percal¢cos, nomeadamente, o aluno C
acelerar e a aluna B enganar-se e parar de tocar na ultima obra. Apesar destes
disfuncionamentos, as obras foram bem executadas. A audi¢do acabou por volta das
15h00.

No final da audicao, a estagidria e o professor cooperante alertaram o aluno C que
tinha acelerado no decorrer das obras e igualmente a aluna B pelo facto de ter parado
de tocar por se ter enganado. O professor cooperante e a estagidria explicaram que
quando se enganam devem seguir com a peca e ndo dar importancia ao erro, pois
errar faz parte da condicdo humana, esclareceram também que devem saber lidar
com 0s enganos e aceita-los, pois é algo perfeitamente natural, pelo que devemos
aceitar e saber lidar com eles.
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2.8. Reflexao Critica da Pratica de Ensino Supervisionada

“Professor ndo é aquele que ensina, mas o que desperta no aluno a vontade de

aprender”.

Jean Piaget

A Pratica de Ensino Supervisionada foi a minha primeira experiéncia enquanto
docente de musica. Como aluna tive de ultrapassar varios obstaculos que s6 foram
possiveis de resolver com a ajuda do meu professor. Assim, mesmo sem ter uma ideia
solida e consistente do que teria de fazer enquanto docente, tive sempre como
objetivo ter uma boa relagdo com os alunos, pois segundo a minha experiéncia, essa
atitude é fundamental e, a meu ver a mais importante para motivar e incentivar os
alunos a estudar, a serem cada vez melhores e a quererem aprender sempre mais.

Relativamente a minha Pratica Pedagdgica, o ano letivo foi desafiante. No entanto,
importa realcar que existiu sempre um espirito de entreajuda entre a mestranda e o
professor cooperante para superar os contratempos que iam surgindo no decorrer
das aulas. Como nunca tinha lecionado, o apoio do professor cooperante foi essencial,
pois para além de mencionar a sua perspetiva, também referia outras possibilidades
deixando-me decidir o que seria mais correto.

As aulas individuais foram as mais desafiantes. Como a aluna via a musica apenas
como um hobbie e estava a tocar um instrumento que ndo queria, sentia-se sempre
desmotivada e, consequentemente, ndo se empenhava, para além de achar que nao
tinha jeito para tocar acordedo. Todos estes fatores contribuiram para que as coisas
ndo acontecessem da melhor forma e como previsto. Enquanto docente tive de
arranjar estratégias para a motivar e, sobretudo, fazé-la entender o acordedo de outra
forma, nomeadamente, mostrar-lhe a sua capacidade de realizar o que lhe era pedido,
estudar acordedo a par com ela (embora cada uma em sua casa, na maior parte das
vezes), mostrar-lhe os efeitos que o acordedo consegue fazer (vibrato, portamento,
bellow shake), entre outros. A parte disto, tive de planificar todas as aulas e prepara-
las ao pormenor, embora muitas das vezes ndo conseguisse efetuar exatamente o que
tinha preparado devido ao reduzido empenho da aluna.

As aulas da classe de conjunto foram mais descontraidas. Os alunos viam a musica
como uma disciplina tdo importante como a matematica ou o portugués e gostavam
de tocar acordedo. No caso da classe de conjunto, para além de lecionar, também
assisti a varias aulas, o que me ajudou imenso a perceber como guiar um grupo. Ao
contrario das aulas individuais, ndo nos podemos focar apenas num aluno em
especifico, mas sim no grupo. Claro que temos de ter em conta as particularidades e
especificidades de cada aluno, mas em prol do grupo e ndao do aluno em questdo e
para isso, o professor deve ser um excelente observador.
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Além das aulas individuais da aluna A e da classe de conjunto - duo de acordedo,
também assisti a todas as aulas individuais dos restantes alunos de acordedo e a
classe de conjunto- orquestra. Todas estas vivéncias reforcaram a ideia de que cada
aluno é um caso especifico e somos nds, professores, que temos de nos adaptar e de
procurar as melhores estratégias e a melhor forma de lidar com o aluno em questao.
Para isso temos de ser excelentes observadores e de entendermos a perspetiva de
cada aluno. Claro que isso s6 é possivel, se houver uma boa relagao entre o professor
e o aluno. No caso de lidarmos com grandes grupos, como a orquestra, para além de
tudo o que ja foi mencionado, é importante que haja momentos de descontragdo para
que os alunos nao se distraiam e estejam sempre atentos ao que esta a acontecer.

Em suma, no meu ponto de vista, os alunos devem ver-nos como professores, mas
também como amigos de forma a confiarem em nos e a partilharem todas as suas
ideias e formas de entender a Musica.

73



Ana Carolina da Paz Antunes

74



Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

Parte Il - Estudo de investigacdo: Estratégias de
memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do
acordeao
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Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

1. Introducao

Na disciplina de Acordedao, uma das competéncias avaliadas é a execucdo do
repertorio de memdria, sendo a mesma exigida e considerada de grande relevancia
em provas de acesso ao Ensino Superior, concursos e provas finais de Licenciatura e
Mestrado. Deste modo, no decorrer da licenciatura em Musica, variante Instrumento -
Acordedo, foi exigido a mestranda tocar repertério de memdria, tarefa que se
mostrou ardua. Consequentemente, a mestranda apercebeu-se que, apesar da
memorizacdo ser muito valorizada nos momentos de avaliacdo, o mesmo ja ndo o
verificou com tanta intensidade nos momentos de ensino-aprendizagem.
Maioritariamente, a tendéncia centrou-se na leitura do repertério, e no
desenvolvimento técnico e performativo, restando pouco tempo para a preparag¢ao de
outros aspetos igualmente importantes, como a memorizacdo do repertdrio. Esta
dificuldade é transversal a muitos musicos, independentemente da sua experiéncia.

De acordo com Williamon e Valentine (2002, como citado em Gerber, 2012) as
dificuldades de memorizacdo decorrem da falta de um treino especifico ou da
organizacdo eficiente das etapas de estudo, podendo estes fatores ocorrer de forma
isolada ou em conjunto. Na experiéncia da discente, os problemas de memorizagdo
sao agravados por questdes emocionais como o stress e a ansiedade (Gerber, 2012).

A memoria é uma das fun¢des mais importantes do ser humano. De acordo com
Ewald Hering (1920, como citado em Junior & Faria, 2015), a memoria recolhe varios
fendmenos da nossa existéncia e une-os num todo pois, sem a existéncia da memoria,
a nossa consciéncia seria apenas um conjunto de fragmentos de segundos vividos.
Portanto, a memoéria é um sistema de armazenamento que permite preservar a
informacdo aprendida e lembrar a que foi retida anteriormente (Junior & Faria,
2015).

Rizzon (2009) refere que nos musicos a memoéria é uma ferramenta que remete
para a capacidade de estabelecer relacdes e coordenacdes sobre conhecimentos
referentes a area da Musica, como identificar melodias, harmonias e ritmos. Desta
forma, a memoria é um processo fundamental para se fazer musica.

E neste contexto que surge este estudo de investigacdo intitulado “Estratégias de
memorizacdo aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo”. O presente estudo
estd estruturado em seis secgles: apresentacdo e contextualizacdo do estudo,
fundamentacdo tedrica, descricdo do plano de investigacio e metodologia,
apresentacdo e analise dos resultados, triangulacao dos resultados e conclusao.

Na primeira seccdo é feita a apresentacdo da problemadtica, questdes de
investigacdo e objetivos do estudo.

A segunda seccdo é dedicada a revisdo da literatura onde serdo abordados a
memoria, os estagios de memorizacdo de uma obra musical, a razdo dos musicos
tocarem de memoria e estratégias de memorizagao.
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Na secgdo trés, é descrito o plano de investigagdo e metodologia, onde sao
apresentados o modelo de investigacdo e os procedimentos utilizados consoante as
diferentes etapas do estudo.

A quarta secg¢do diz respeito a apresentacao e analise dos dados obtidos ao longo
do estudo.

Na quinta secc¢ao é feito o cruzamento dos dados.

Na ultima secgdo, € a apresentacao da conclusao da investigacao, na qual se reflete
sobre os resultados obtidos, tendo em conta as questdes e objetivos tracados.

2. Apresentacao e contextualizacdao do estudo

2.1. Formulacdao da problematica, questdes de investigacdo e
objetivos de estudo

A problematica subjacente a esta investigacdo é a dificuldade em apresentar
repertorio de memoria.

Tocar de memoria é uma atividade complexa, pois requer o estabelecimento de
conexdes visuais, intelectuais, emocionais e de ordem motora. Por isso, é importante
conhecer quais as estratégias que se podem aplicar para memorizar o repertorio
corretamente e sem insegurancas.

Tendencialmente, verifica-se que os estudantes de musica ndo conseguem
desenvolver um procedimento de estudo adequado que lhes permita memorizar o
repertorio e, como resultado, podem ocorrer falhas de memdria durante a
performance.

As questdes que orientam o estudo sdo as seguintes:
v Quais as vantagens e desvantagens de tocar de memoria?
v Qual a importancia de tocar de memoria para o ensino-aprendizagem
do acordeao?
v" Qual aimportincia de tocar de memoria precocemente?
v" Que estratégias de memorizacdo implementar no ensino-aprendizagem

do acordedo?
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No que respeita aos objetivos deste projeto, o principal é fomentar o
desenvolvimento da memoriza¢do na classe de acordedo através da utilizagcdo de
estratégias de memorizagdo. Para tal, foram definidos os seguintes objetivos:

v" Identificar as vantagens e desvantagens de tocar de memoria;

v" Identificar estratégias de memorizagio;

v Implementar estratégias de memorizagio;

v Analisar se os alunos evoluiram com a implementagio das estratégias
de memorizagao;

v" Avaliar os resultados.

Como resultado de toda esta pesquisa e estudo, pretende-se que os alunos
adquiram conhecimentos e capacidades para desenvolverem um método de estudo
adequado no que toca a memorizacao de repertdrio, bem como avaliar o processo e
resultado da implementacdo das estratégias utilizadas.

3. Fundamentacao tedrica

3.1. Memoria

3.1.1. Memoria Humana: estruturas e fases

A memoria corresponde a capacidade de adquirir, armazenar e relembrar
informagdes. E um dos processos psicolégicos mais relevantes por ser responsavel
pela nossa propria identidade, orientar o nosso dia-a-dia e estar relacionada com
outros aspetos igualmente importantes, como a aprendizagem e a funcdo executiva.
Assim, recorremos a memoéria a cada instante, mesmo sem nos apercebermos disso
(Junior & Faria, 2015).

Existem varios modelos tedricos que pretendem explicar o modo de
armazenamento das informag¢des na memoria e respetivo processamento. No entanto,
a literatura presente concorda, de uma forma geral, na existéncia de trés estruturas
de memoria: memoria sensorial, memdria de curto prazo e memoria de longo prazo e
na existéncia de trés fases principais: codificacdo, armazenamento e recuperagdo. Um
dos modelos mais influentes neste tema é o do multiarmazenamento proposto por
Atkinson e Shiffrin (1971). Segundo este modelo, a memoria é formada por varios
sistemas que armazenam conhecimentos de natureza e periodos de tempo diferentes,
sendo eles a memoria sensorial, a memoria de curto prazo e a memoéria de longo
prazo (Atkinson & Shiffrin, 1971; Fonte, 2020; Santos, 2017).
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o

Figura 16 - Modelo do multiarmazenamento proposto por Atkinson e Shiffrin
Fonte: Autoria propria, fundamentada em Vitéria (2008) e Woolkfolk (2010). Acedido a 28/06/2022.

3.1.1.1. Memoria sensorial

A memoria sensorial evidencia uma grande capacidade de armazenamento, de
duragdo muito curta (fracbes de segundo) e ndo requer um controlo consciente.
Acrescenta-se que existem diversos tipos de memoria sensorial, nomeadamente,
memorias visual (ou iconica), auditiva (ou ecoica), tatil (ou haptica), olfativa e
gustativa. Porém, os dois tipos de memoria sensorial mais pertinentes sao a memoria
auditiva e a visual (Gomes, 2016; Radvansky, 2021).

Neste contexto, a memoria sensorial é a responsavel pela primeira fase do
processo de armazenamento de informacao. Nesta fase, conhecida como “aquisicao”,
da-se a recolha da informacao ou estimulos do meio ambiente através dos 6rgaos dos
sentidos (sensac¢do). Apds a recolha da informacao ou estimulos, ha a percecao das
mesmas (Inacio, 2016).

Aqui importa salientar a diferenca entre sensacdo e percecdo. A sensac¢ao
corresponde as informagdes recebidas pelos 6rgdos dos sentidos. A percecao é a
interpretacdo dessas informacdes. Desta forma, a sensacdo é objetiva enquanto a
percecao € subjetiva, dado que cada pessoa constrdi a sua propria interpretacao da
realidade, dependendo do contexto. Por norma, quando se aborda a percecao, faz-se a
distincao entre dois tipos de processamento de informacgdo: processamento de baixo
para cima e processamento de cima para baixo. No primeiro caso, o processamento é
totalmente baseado nos estimulos e ndo requer conhecimento prévio para entender
uma determinada situacao, como acontece com os bebés. O processamento de cima
para baixo envolve conhecimentos prévios para haver compreensdo, o que surge
numa fase mais madura do ser humano, num processo evolutivo da infancia ao estado
adulto. Assim, sdo os nossos sentidos que transformam os estimulos em informacées
e os conduzem ao sistema da memoria. Contudo, nem todos os estimulos
percecionados sdo selecionados; apenas os que requereram mais aten¢do é que sao
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selecionados e transferidos para a memoéria de curto prazo (Gomes, 2016; Inacio,
2016; Weinstein & Sumeracki, 2019).

3.1.1.2. Memoéria de curto prazo

A memoria de curto prazo possui uma capacidade de armazenamento muito
limitada, entre 5 e 9 itens, e retém a informagdo apenas por uma fracao de tempo, até
30 segundos. Esta capacidade de armazenamento de informacdo varia de pessoa para
pessoa e pode ser treinada, através da utilizacdo de determinadas estratégias como,
por exemplo, o Chunking, que consiste em dividir uma dada sequéncia de itens de
forma a conter um significado pessoal, permitindo armazenar uma maior quantidade
de informacao.

Esta nova abordagem demonstrou que a memdria de curto prazo, para além de
armazenar também manipula a informacao (por exemplo, fazer calculos de meméria)
e permite alternar entre tarefas. Desta forma, a utilizacdo deste tipo de memodria
requer consciéncia, uma vez que quando pensamos usamos informag¢des nesta
memoria (Pinto, 2001; Radvansky, 2021; Weinstein & Sumeracki, 2019). Por outro
lado, é a responsavel pela segunda fase do processamento da informacao, conhecida
como “retencao”. Nesta fase, sdo recebidas as informac¢des anteriormente codificadas
pela memoéria sensorial e retidas por alguns momentos, a partir dos quais essa
mesma informacgdo pode ser esquecida ou movida para a memoria a longo prazo. Este
processo tem sido explicado com base num modelo designado de “memoéria de
trabalho”, que descreve a capacidade de reter informac¢do durante um curto periodo,
manipula-la e envia-la para a memoria de longo prazo, assim como a capacidade de
alternar entre tarefas.

3.1.1.3. Memoria de trabalho

A memodria de trabalho, também designada de memdria operacional, refere-se ao
armazenamento temporario de informag¢do para o desempenho de diversas tarefas
cognitivas. Apesar de, normalmente, ser denominada de memoria de curto prazo, esta
ultima diferencia-se por ser demasiado simples para lidar com os diversos tipos de
armazenamento de informacao. Deste modo, desenvolveu-se o conceito de memoria
de trabalho, como um sistema de capacidade limitada, constituido por varios
componentes (Helena & Xavier, 2003).
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Executivo Central
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Alga fonoldgica .
visuoespacial episddico
compreensao, retencio informacao
linguagem e momentinea de fonologica, visual
raciocinio imagens visuais e espacial

Figura 17 - Componentes do sistema da memadria de trabalho segundo Baddeley

Fonte: Autoria propria, fundamentada em Lima (2018).

Segundo o modelo inicial de Baddeley e Hitch (1974), a memoria de trabalho é
composta por um executivo central auxiliado de apenas dois sistemas: al¢ca fonolédgica
e esbogo visuoespacial. A al¢a fonoldgica é responsavel por gerir e armazenar
informacgdes verbais e acusticas, enquanto o esboco visuoespacial é responsavel por
gerir e armazenar informacgdes visuais e espaciais permitindo, assim, a criacao de
mapas mentais e imagens espaciais. Mais tarde, para gerir as associacOes entre as
informagdes retidas em ambos os sistemas e possibilitar a sua inclusdo com as
informagdes da memoria de longo prazo, Baddeley adicionou um quarto componente
ao modelo, intitulado “retentor episédico”. Este dltimo componente, corresponde a
um sistema responsavel por comparar as informagdes captadas pelos sentidos com as
que ja estdo armazenadas. Deste modo, uniria as informag¢des na memoria de trabalho
e na memoria a longo prazo. Este processo é feito através da atencao e pode ser
interrompido com a realizagao de tarefas em simultdneo. Assim, as informacgoes
recebidas poderao ser repetidas, processadas e encaminhadas para a memdria de
longo prazo ou poderdo ser descartadas. Neste contexto, o modelo de Baddeley
deixou de ser tripartido e tornou-se num modelo multicomponente (Baddeley &
Hitch, 1974; Helena & Xavier, 2003; Inacio, 2016; Junior & Faria, 2015; Radvansky,
2021). Em suma, a memoria de trabalho para além de um sistema de memorias, é
essencial para a evocacdo das mesmas e para o processamento légico da informacdo
(Junior & Faria, 2015).
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3.1.1.4. Memoria de Longo Prazo

A memoria de longo prazo tem uma capacidade de armazenamento ilimitada e é a
responsavel pela terceira fase do processamento de informacao: “recuperacao”. Nesta
fase, sdo recebidas as informag¢des da memoria de curto prazo e armazenadas por um
longo periodo, incluindo informagdes que foram recapituladas ou importantes para o
sujeito, sejam memdrias recentes ou de décadas. Apesar de a informacao ficar retida
de forma permanente, o seu armazenamento e respetiva recuperagdo requer tempo e
esfor¢o. Para integrar novas informagoes, deve ser dinamica e entrar em contacto
com a memoria de curto prazo, o que varia de pessoa para pessoa, de acordo com a
quantidade de informag¢do codificada na memoria, do tipo de organizacdo da
informacao e da acessibilidade da mesma (Dias, 1993; Lutz & Huitt, 2003).

Importa ainda referir que esta memoria pode ser dividida em duas categorias
principais: memdria declarativa, também designada de “memoria explicita”; e
memoria ndo declarativa, também conhecida como “memdria implicita”.

Memoria P Memoria nao
. emoria de :
declarativa/ declarativa/

- Longo Prazo : .
explicita implicita
Memoéria semantica Memodrias motoras

Memoria episodica Priming
Condicionamentos

Figura 18 -Tipos de memoria a longo prazo quanto ao contetdo

Fonte: Autoria propria, fundamentada em Woolkfolk (2010).

A memoria declarativa corresponde a memorias de factos e acontecimentos que
podem ser recordados de forma consciente e descritos por palavras, a ndo declarativa
diz respeito as memorias presentes no subconsciente e que sdo evocadas por acgoes,
ndo por palavras. Tal como consta na figura 18, estas duas memorias, podem ser
ainda subdividas. A memoéria declarativa pode ser semantica ou episédica, consoante
o seu conteido. A memoria semantica corresponde aos conceitos atemporais, como
conhecimentos e factos gerais e pode ser recuperada independentemente da forma
como foi aprendida. A memdria episddica diz respeito a eventos e experiéncias
pessoais, por essa razdo, é também designada de “memoria autobiografica” (Fonte,
2020; Junior & Faria, 2015; Pinto, 2001).

A memoria nao declarativa inclui as memoérias motoras, o priming e
condicionamentos. As memorias motoras, também conhecidas como memorias
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procedurais ou de procedimento, sio memdrias referentes a procedimentos e
capacidades motoras; a sua aprendizagem é ardua, porque sdo precisas numerosas
repeticdes para ficarem consolidadas. No entanto, depois de consolidadas, tornam-se
automaticas, inconscientes e consistentes. Aprender a andar de bicicleta, a tocar um
instrumento musical e a conduzir sao exemplos deste tipo de memoria. O priming,
designado também de “pré-ativacdo”, consiste num tipo de memoria que é induzido
por dicas ou pistas. Por exemplo, por vezes, estamos a tentar recordar alguma coisa,
como a letra de uma musica, e ndo conseguimos mas, se alguém cantar o seu inicio,
quase nos lembramos instantaneamente de como ela é na sua totalidade. Muitas das
vezes, as pistas chegam-nos tdo depressa que nem temos consciéncia delas. Os
condicionamentos correspondem as associacdes que efetuamos entre -certos
comportamentos ou estimulos e respetivas consequéncias (recompensa ou punicdo)
(Junior & Faria, 2015).

3.1.2. Memoéria Musical

A memoria musical permite ao musico relacionar aspetos musicais, como
identificar melodias, harmonias e ritmos. Sdo varios os tipos de memoria que sao
utilizados na memorizacdo de obras musicais. Contudo, dentro dos varios tipos de
memoria destacam-se: memoria auditiva, memoria visual, memodria motora e
memoria analitica (Rizzon, 2009).

3.1.2.1. Memoéria auditiva

A memoria auditiva envolve toda a pratica musical e permite ao musico efetuar
uma avaliacdo sobre a qualidade da sua prestagcao musical, assim como informa o que
se segue na partitura, oferecendo dicas para executar a musica de memoria, através
do reconhecimento auditivo de padrdes melddicos, ritmicos e harmoénicos (Rizzon,
2009; Santos, 2017).

A capacidade auditiva, de acordo com Gordon (1997), varia consoante o musico e
pode manifestar-se de duas formas: externa ou interna. A forma externa ocorre
através do som fisico do instrumento onde o musico é capaz de reconhecer os sons
que lhe sdo familiares. Na forma interna, o musico consegue ouvir as notas
interiormente e atribuir-lhes, musicalmente, um significado (Cedillo & Andeu, 2012;
Garrochinho, 2016; Gordon, 1997; Santos, 2017).

Para desenvolver esta memodria, Ohsawa (2009) sugere cantar varias vezes as
mesmas linhas melédicas, com o intuito de as memorizar. A este respeito, Cedillo e
Andreu (2012) mencionam ser importante escutar uma vasta diversidade de obras,
uma vez que o ouvido vai aprendendo gradualmente a distinguir cada época musical,
compositor e estilo. Este processo ajudara o aluno a interiorizar a sonoridade tipica
de cada obra e a encontrar o seu proprio som. Relativamente a esse aspeto, Aiello e
Williamon (2002) recomendam escutar uma peca antes de a executar, visto que
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conseguira reconhecer com mais facilidade os padrdes melédicos e harmoénicos que
serdo aplicados no decorrer do estudo da obra e a memoriza-la (Aiello & Williamon,
2002; Cedillo & Andeu, 2012; Garrochinho, 2016; Ohsawa, 2009).

Os musicos que conseguem desenvolver o ouvido interno acabam por usufruir de
algumas vantagens quando tocam de memadria. Por exemplo, se ocorrer uma falha de
memoria, o0 musico consegue voltar a encontrar as notas ouvindo-as interiormente.
Esta capacidade ajuda a absorver a musica mais profundamente e fortalecé-la ainda
mais na memoria (Santos, 2017).

3.1.2.2. Memoria visual

Este tipo de memoria é utilizado para captar o contetido alcancado pela visdo. Em
termos musicais consiste em memorizar as passagens e caracteristicas mais
importantes da partitura e as posicdes necessarias para executar a obra em questao.
Na fase inicial da memorizacao, a memdria visual da partitura é a mais utilizada, pois
o estudo de uma partitura comec¢a com o contacto visual, de maneira que o intérprete
relacione o que vé na partitura com a aplicacao no instrumento e decifre a simbologia
musical consoante o que esta escrito na partitura. Na etapa final da memorizacao,
recorre-se mais a memoria visual das posicdes necessarias para executar a obra
como, por exemplo, a posicdo das maos no respetivo instrumento (Chaffin et al., 2012;
Santos, 2017; Soler, 2010).

Deste modo, a percecdo visual é muito importante, pois permite ao intérprete ler
antecipadamente as notas que nao foram ainda praticadas no instrumento,
permitindo uma execuc¢do continua, sem interrup¢des. A velocidade e fluidez de
leitura dependem da capacidade visual: um instrumentista que leia fluentemente
interpretara as passagens musicais de uma forma mais livre e automatica. Além disso,
é frequente os musicos organizarem a sua pratica de estudo através da disposicao das
paginas e estrutura formal da obra em questdo. Por essa razao, quando tém de tocar
uma partitura com uma edi¢do diferente do habitual, revelam muita dificuldade.
Importa ainda referir que determinados musicos desenvolvem uma memoria
denominada “memoria fotografica”, que lhes permite imaginar a partitura na sua
mente com todos os detalhes. Em suma, durante a performance musical é vantajoso
saber o local exato onde nos encontramos, seja 0 compasso ou a pagina, para prevenir
ou recuperar falhas de memoria (Cedillo & Andeu, 2012; Chaffin et al., 2012;
Garrochinho, 2016; Santos, 2017; Soler, 2010).

3.1.2.3. Memoria Motora

A memdria motora, também designada de tactil, muscular ou cinestésica, é a
memoria mais usada na pratica do instrumento e a mais util, uma vez que permite ao
intérprete realizar os movimentos necessarios para executar uma obra musical de
forma automadtica. Deste modo, permite ao intérprete focar-se na interpretacdo e
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libertar o seu pensamento da correlagdo mental-muscular. A técnica instrumental é
baseada neste tipo de memdria, isto é, numa aprendizagem baseada na repeticdo. Os
estudantes que possuem uma grande capacidade técnica apoiam-se muito neste tipo
de memoria. No entanto, pode levar o intérprete a ter falhas de memodria e,
consequentemente, a perder o controlo da peca (Garrochinho, 2016; Pereira, 2015;
Soler, 2010).

Segundo Shockley (1997, como citado em Garrochinho, 2016), uma repeticao
desatenta e descuidada consiste numa aprendizagem inadequada e nao confidvel. Na
sua perspetiva, memorizar com base na repeticdo, tendo em conta os padrdes
musicais, é muito mais eficaz para a aprendizagem. Apesar de ser um processo pouco
confiavel, pode ser muito vantajoso para criangas, uma vez que lhes permite executar
uma obra sem recorrer a partitura. Inimeros musicos asseguram estar dependentes
desta memoéria sempre que executam passagens rapidas e virtuosas, com a
justificacdo de que as respostas automadticas sdo mais rapidas que as respostas
pensadas (Garrochinho, 2016; Shockley, 1997) .

3.1.2.4. Memoria analitica

Também designada de “memoria estrutural” e “memdria conceptual”, a memoria
analitica consiste na analise dos componentes basicos integrantes da estrutura
musical. E através desta anélise que se consegue o entendimento global da obra.

Esta abordagem é iniciada pelo docente que deve, gradualmente, ajudar o aluno no
foco dos diversos aspetos a ter em consideracao no estudo de uma partitura, tais
como: separacdo da obra por secgoes, esquematizacdo da melodia, identificagdo de
intervalos, células ritmicas, motivos, sequéncias harmoénicas e tonais. Desta forma,
consegue-se obter um conhecimento mais aprofundado da partitura, o que por sua
vez facilita a sua memoriza¢do. Assim, a andalise da estrutura da obra centra-se numa
organizacdo hierarquica, baseada nas estruturas métricas, na harmonia e melodia. A
consciéncia da estrutura musical desenvolve-se, gradualmente, na pratica, revelando
ser essencial para os musicos (Cedillo & Andeu, 2012; Garrochinho, 2016; Santos,
2017).

Além destes tipos de memodrias existem outros, nomeadamente, memoria
emocional, memoria linguistica, memodria nominal e memdria ritmica.

3.2.1.5. Meméria emocional

E a memodria que inclui a interpretacdo da obra, pensada e interiorizada
previamente, isto é, estd relacionada com a interiorizacdo do ambiente e carater da
obra. Para isso, Shockley refere ser importante elaborar uma historia para a obra em
questdo, atribuir-lhe um novo significado e imaginar o concerto. Este processo
tornara a aprendizagem mais clara (Garrochinho, 2016).
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Esta memoria é menos suscetivel de ser esquecida, pois as pessoas tendem a
recordar com mais facilidade as coisas que lhe sdo familiares ou que contém um
significado emocional. 0 mesmo acontece no estudo da musica, ja que, quando uma
obra é estudada regularmente ou transmite sentimentos e emociona, fica mais
facilmente integrada na memodria, todavia, os musicos acham dificil tocar de memoria
quando sdo induzidos a tocar sem expressdo. O estado do sujeito (seja fisico ou
psicoldgico) e a sua atitude sdo também muito relevantes na pratica musical de
memoria (Santos, 2017; Soler, 2010).

3.1.2.6. Meméria Linguistica

As instrucdes mentais que os musicos experientes utilizam para recordar o que
devem fazer em determinados momentos da performance sdo um exemplo deste tipo
de memoria. Essas instru¢des sdo armazenadas de uma forma abstrata, ndo contendo
necessariamente palavras. Contudo, podem, por norma, ser transformadas ou
colocadas em palavras, como “agora, faz assim” ou “puxa o fole”. Uma caracteristica
importante desta memoria é que pode ser ensaiada na memoria de trabalho e servir
para conduzir outros processos mentais (Adao, 2016; Chaffin et al, 2012; Santos,
2017).

3.1.2.7. Memoéria nominal

Segundo Barbacci (1965), a memdria nominal é a memoria verbal que determina o
nome das notas sempre que sdo tocadas. Por esta razdo, esta relacionada com a
memoria auditiva, dado que o nome das notas no decorrer da pratica instrumental é
considerado auditivo em vez de lido (Barbacci, 1965; Garrochinho, 2016; Soler,
2010).

3.1.2.8. Memoria ritmica

Esta memoria corresponde a capacidade de lembrar movimentos ritmicos e
ritmos. Por esta razdo recorre a memoria motora e é, por norma, a primeira memoria
musical desenvolvida pelas criancas (Garrochinho, 2016; Parncutt & Mcpherson,
2002; Soler, 2010).

3.2. Estagios de memorizacao de uma obra musical

De acordo com Klickstein (2009), a memorizacdo envolve essencialmente dois
estdgios: o armazenamento e a recuperacdo (recorda¢do). Por sua vez, o
armazenamento subdivide-se em trés estagios, sendo eles: percecao, enraizamento e
manutencdo. A recuperacao corresponde ao estagio culminante do processo de
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memorizacdo. Assim, os estdgios de memorizacdo sdo: perce¢do, enraizamento,
manuten¢ao e recuperacao.

3.2.1. Percecéao

A percecdo consiste em entender o conteddo técnico e musical de uma obra. De
uma forma geral, os musicos profissionais possuem uma maior compreensao da obra
e as suas habilidades percetivas permitem-lhes aprender e memorizar com maior
eficicia. Para que a percecao seja eficiente deve conter um significado pessoal. Para
que tal seja possivel, Klisckstein (2009) propde trés estratégias:

1. Reexaminar a estrutura musical da obra: forma geral, frases melddicas
(onde comecam e terminam), repeticdes de frase e padrdes melddicos,
ritmicos e harmonicos, tonalidade(s).

2. Rever o mapa interpretativo: identificar as emog¢des que a obra
transmite. Para que as consigamos transmitir, o autor sugere identificar os
inicios de frase e respetivos climax, e identificar e anotar as diversas dinamicas
e articulagoes.

3. Rever o mapa técnico: confirmar se questdes como a dedilhacdo,
articulagdo e dicgcdo, entre outros, estdo claros e solucionar eventuais
problemas, e confirmar se esta percebido com clareza o que temos de executar

no instrumento (ritmos, notas, etc.).

3.2.2. Enraizamento

E o estagio responsavel por organizar e armazenar as informacgdes que serdo
solicitadas durante a performance, de forma a manter a obra viva na mente, durante
longos periodos. Para isso, € necessario utilizar estratégias que recorram a diversos
tipos de memoria, de modo a reter o material a ser efetuado. Para explorar os
diversos tipos de memoria, é preciso trabalhar com elementos integrantes da obra e
respetiva execucdo de forma a obter o dominio total da obra. A esse respeito,
Klisckstein (2009) propde trés estratégias:

1. Plano de estudo: organizar sessdes de estudo dedicadas a memorizar,
com o intuito de memorizar a obra no tempo previsto; identificar e dividir a obra
em pequenas sec¢des; equilibrar o trabalho com o descanso e evitar memorizar
em grande quantidade de uma s6 vez;

2. Imaginar e, logo de seguida, executar: imaginar uma sec¢do da obra e
toca-la logo de seguida, sem recorrer a partitura. O autor sugere, por exemplo,
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estudar diversas sec¢des individualmente e, posteriormente, uni-las de forma
muito gradual.

3. Usar diversos tipos de memdria: envolver os sentidos e as emocgdes
num s6, com o intuito de conceber uma representacao multidimensional da obra

em questao.

3.2.3. Manutencao

A manutenc¢do consiste em tocar a obra frequentemente, mesmo depois de
memorizada, de modo a manté-la na memoria a longo prazo. Esta é a inica maneira
de recordar a obra fluentemente, incluindo os pequenos detalhes. Caso contrario, o
musico tera muita dificuldade em manipular a obra artisticamente, isto é, ndo sera
capaz de a executar técnica e musicalmente de forma espontdnea, tornando-a
monotona e ird basear-se sobretudo na memoria muscular, que é a memdria menos
confidvel. Segundo Klickstein (2009), para a manutencdo da obra, devemos recorrer
as seguintes estratégias:

1. Ensaios Mentais: executar a obra mentalmente, tanto na sua totalidade
como a partir de varios pontos, imaginado os movimentos necessarios para a
sua execuc¢do. O autor também sugere ensaiar a obra em diversos andamentos
(lento, moderado, etc.) e com maos separadas, de forma a verificar se somos
capazes de ouvir interiormente a melodia da mao que ndo esta a ser executada.

2. Praticar o desempenho: imaginar sempre o que se segue na musica e
rever as passagens mais inseguras e rever as passagens mais exigentes a nivel
técnico e emocional.

3. Rever os componentes: isolar as diversas sec¢des da obra e toca-las com
maos separadas, sem recorrer a partitura; durante o processo devemos
certificarmo-nos de que ouvimos e sentimos interiormente como é que a
melodia que estd a ser praticada se enquadra na obra. Além disso, também
devemos cantar com nome das notas, solfejar ritmos, etc. Por fim, devemos
estudar a partitura e respetivo texto para nos integrarmos mais no sentimento

e interpretacao da obra.
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3.2.4. Recuperacao

Este estagio corresponde a execucdo da obra de memdria. A este respeito,
Klisckstein (2009) apresenta as seguintes estratégias:

1. Preparar a performance: organizar e anotar, detalhadamente, as tarefas
a realizar no dia do concerto, de forma a predominar a calma e evitar o stress.
Devemos igualmente permanecer confiantes sobre a nossa pratica de estudo e
respetivo resultado.

2. Imaginar a sec¢do seguinte durante a execu¢do: imaginar a proxima
seccdo antes de a executar, tendo também em considerac¢do a interpretacao e
as emocoes a transmitir.

3. Retirar esforco: o musico deve permanecer calmo fisica e mentalmente
e manter-se positivo, confiando no trabalho realizado.

4. Continuar: caso haja uma falha de memdria, o musico deve prosseguir

com a obra sem interrupgoes.

A recuperacdo estara livre de falhas quando a fase de armazenamento estiver
devidamente concluida.

Em suma, Klickstein (2009) sugere que o processo de memorizac¢ao é constituido
por diversos estagios e propde um conjunto de estratégias a por em pratica em cada
um deles. Tudo isto foi confirmado por Gomes (2016) e Klickstein (2009).

3.3. Razao dos musicos tocarem de memoria

Até meados do século XIX, a execucao de memoria ndo era valorizada, antes pelo
contrario: as pessoas consideravam que tocar de memoria era de mau gosto e mero
exibicionismo e que, dessa forma, a musica seria tocada sem precisao. O normal era as
pessoas tocarem sempre com partitura (Balseiro, 2016; Ginsborg, 2017).

Em 1828, Clara Schumann deu inicio a pratica de tocar de memoria ao ser o
primeiro musico a tocar sem partitura nas varias salas de concerto e saldes da
Europa. Mais tarde, Franz Liszt com a sua preferéncia pelo virtuosismo aproveitou a
oportunidade para dar continuidade ao trabalho de Schumann, acabando por tocar
mais de 40 obras, de varios compositores e de memoria. No entanto, nao foi bem
recebido por parte dos criticos. Posteriormente, Georges Bizet apelou a esta pratica,
executando as sonatas de Mozart de memoria, com o intuito de demonstrar as
grandes capacidades da memoéria e técnica pianistica. Contudo, a pratica de memoéria
continuou a ser criticada até a década de 1870, sobretudo por maestros (Garrochinho,
2016; Ginsborg, 2017; Williamon, 2002).
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Somente no final do século XIX é que as pessoas comegaram a encarar a execu¢ao
de memoria como uma pratica séria e ndo por mero exibicionismo. No século XX, os
musicos comegaram a ser encorajados a tocar sem partitura e os pedagogos
comegaram a dar dicas para eles memorizarem as obras recorrendo a estratégias de
memorizacdo. Desta forma, tocar de memdria tornou-se numa competéncia
profissional para qualquer solista. Atualmente, é esperado que um solista toque de
memoria e nao com partitura, uma vez que a execucao de memdria é associada aos
grandes intérpretes (Ginsborg, 2017; Santos, 2017; Williamon, 2002).

3.4. Estratégias de memorizacao

A memoriza¢ao musical tendo sido um tema que tem despertado interesse por
parte de varios musicos, pedagogos e investigadores nas areas de educacdo,
psicologia musical e ciéncia cognitiva. Sao varios os livros e artigos que tém debatido
esta tematica da performance musical de memodria e respetivas vantagens e
desvantagens. Também sdo inumeras as estratégias de memorizagao sugeridas por
musicos e pedagogos, consoante as suas experiéncias baseadas na pratica, para se
memorizar uma obra de forma eficaz (Fonte, 2020).

Deste modo, este subcapitulo apresenta as diversas perspetivas sobre o processo
de memorizagdo, sendo elas: perspetiva de Kenyon, Gerle, Aiello e Williamon,
Ginsborg, Macmillan e Chaffin, Logan e Begosh.

3.4.1. Perspetiva de Kenyon

Na perspetiva de Kenyon (1904), memorizar ndo requer um talento
extraordindrio, exige apenas bom senso e pratica. Contudo, a pratica ndo deve ser
sustentada na repeticdo, visto que desenvolve uma maneira mecanica de tocar, que
ndo é agradavel para quem esta a ouvir (Adao, 2016; Kenyon, 1904).

Deste modo, Kenyon (1904) propde o desenvolvimento de cinco faculdades para
ajudar no processo de memoriza¢do: faculdade do toque, faculdade da audicao,
faculdade da visao, faculdade da analise e faculdade da emocgao. Confirmado por Adao
(2016).

Faculdade do toque

Esta faculdade corresponde a habilidade mecanica e consiste em tocar notas numa
ordem definida, sem recorrer a outra faculdade. No entanto, tal ndo se verifica na
pratica, uma vez que nao é possivel executar uma obra utilizando apenas esta
faculdade pois as outras faculdades (analise, visao ou audicdo) serdo sempre
utilizadas, com maior ou menor auxilio. Devido ao habito de estudo por repeticao, os
dedos podem ser invocados para interpretar uma obra (Adao, 2016; Kenyon, 1904).
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Embora esta faculdade seja importante para ajudar a memorizar, é pouco
confiavel por ser inteiramente mecanica. Por isso, precisa das outras faculdades bem
desenvolvidas para ajudar, caso alguma falha ocorra. Apesar da sua fragilidade, a
maior parte dos pianistas recorrem, quase exclusivamente, a esta faculdade. Para
usufruirmos dela, devemos ter em consideracao aspetos como a dedilhacdo e a
posicao em que se encontram as maos no decorrer da obra. Devemos executar uma
obra sempre com a mesma dedilhagdo, utilizar sempre o mesmo método e sentarmo-
nos sempre da mesma forma (Kenyon, 1904; Pereira, 2015).

Contudo, o sentido do tato ndo deve ser desacatado como auxilio no processo de
memorizacdo de obras musicais. Assim, devemos torna-lo mais numa ajuda pratica,
através dos seguintes passos:

- Observar os locais onde muda o carater da obra e distinguir as sensacoes fisicas
presentes, a fim de desenvolver o sentido do tato, tornando-o numa faculdade mais
segura para ajudar no processo de memorizagao.

- Executar uma obra de memoria pensando apenas na interpretagdo. Como a
faculdade do tato é inconsciente, age por vontade propria e isolada da mente
(Kenyon, 1904).

Faculdade de audi¢ao

A faculdade da audigdo diz respeito a capacidade de ouvir musica mentalmente, de
modo a conseguir transferi-la da mente para o som de um instrumento. Esta aptidao
pode ser treinada, mesmo que seja numa fase mais tardia da vida (Adao, 2016;
Kenyon, 1904).

Para que o ouvido seja usado da melhor forma para memorizar musica, é
necessario que consiga reter, recordar e compreender, por um tempo indeterminado,
uma melodia escutada apenas uma vez. Para desenvolver esta capacidade, primeiro, o
musico tem de descobrir se tem ou ndo esta capacidade, e até que ponto. Para isso,
deve pegar numa melodia simples e conhecida, mas que nunca viu em partitura nem
tentou tocar no instrumento e tentar tocar a respetiva melodia no instrumento. Se
conseguir executar a melodia na sua totalidade até trés erros, significa que tem essa
faculdade bem desenvolvida, caso contrario, significa que ndo tem esse dom, mas que
com trabalho conseguird desenvolvé-la. Cantar a melodia enquanto a tentamos
reproduzir no instrumento é uma grande ajuda a adquirir esta capacidade. Desta
forma, estaremos sob controlo e conseguiremos comparar o que estdvamos a cantar
com o que tocamos. Devemos saber cantar arpejos maiores, menores, sétima da
dominante, entre outros, as escalas cromaticas nos modos ascendente e descendente,
e os intervalos.

Kenyon (1904) salienta ainda que o ouvido é fundamental para qualquer musico,
mas as pessoas que possuem um ouvido mais apurado nao sdo obrigatoriamente
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melhores musicos. Os aspetos que destacam os musicos uns dos outros sdo a
interpretacao, originalidade, temperamento e capacidade intelectual.

Faculdade da visao

Esta faculdade corresponde a observacdo da posicdo das nossas maos enquanto
tocamos e a capacidade de visualizar mentalmente a partitura da peca musical que
estd a ser executada (Kenyon, 1904).

O autor sugere a quem pretende treinar a observar, a dominar primeiro as
faculdades abordadas anteriormente e aprender a observar objetos do quotidiano.
Seguidamente, deve tentar evocar imagens mentais dos respetivos objetos quando
estiver longe deles. Para isso, deve observar a sua cor e forma, e quando ja ndo estiver
ao seu alcance, deve pensar neles e vé-los. Assim, conseguira a precisdo. Ap6s sermos
capazes de realiza-lo com coisas do nosso quotidiano, também conseguiremos
realiza-lo com partituras musicais. Para aplicar esta faculdade em termos musicais,
devemos deixar o aluno estudar a partitura apenas visualmente, de forma a observar
as particularidades da obra em questdo, seguidamente, devemos deixa-lo fechar os
olhos para que tente invocar uma imagem mental_do que foi observado. Este
procedimento, apds ser repetido varias vezes, fara com que esta faculdade seja
desenvolvida de forma gradual e ensinara a observar de forma espontanea com o
intelecto, os olhos e os ouvidos. A medida que o estudante desenvolve a visdo, pode
confiar nela para memorizar passagens maiores que ndo aparentam ser diferentes
das outras obras musicais. Uma boa forma de desenvolver esta capacidade é estudar
uma pega pequena e conhecida, através da visao.

Kenyon (1904) alerta ainda que observar e recordar o que se viu é totalmente
diferente de invocar uma imagem mental sempre que necessario. O ultimo caso
requer boa imaginacdo e muita concentracao.

Faculdade da analise

Esta faculdade consiste na analise de uma obra musical. Para isso, é necessario
que o musico tenha, pelo menos, um conhecimento elementar de harmonia, de modo
a conseguir trabalhar mentalmente a partitura sem recorrer ao instrumento. De
acordo com Kenyon (1904), para o processo de memoriza¢ao, ndo é necessario fazer
uma analise profunda da peca musical em questdo. Basta realizar uma analise geral
da mesma, a fim de a compreender. No seu ponto de vista, o estudo da harmonia é
fundamental para uma memorizacao bem-sucedida e sucesso na musica, uma vez que
¢é essencial para entender a obra que esta a ser estudada. A musica deve ser analisada.
Cada fraseado, pensamento, acorde, compasso, cada nota, deve ser observado
separadamente. As frases devem ser conectadas entre si, assim como os fraseados,
bem como o pensamento geral, até a obra ser construida e compreendida. Se o estudo
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for realizado desta forma, o resultado consiste numa compreensdo completa da obra.
Devemos treinar a nossa mente para dividir, principalmente, as passagens menos
claras. O autor sugere que a forma mais eficaz para tirar proveito desta faculdade é
tocar a obra mentalmente no siléncio, longe do instrumento. Para a realizacdo deste
exercicio, deve-se confiar unicamente nesta faculdade (Adao, 2016; Kenyon, 1904).

Apesar de todas as outras faculdades serem igualmente importantes, para o autor,
a faculdade de analise musical é a base de todas elas. Quando o individuo desenvolver
esta faculdade, deve saber escrever de memoria as suas obras apreendidas de cor,
embora ndo seja algo absolutamente essencial. E um trabalho arduo, mas é um
método excelente para gravar na memoria com mais firmeza o material ja
memorizado. A maior parte das musicas mais dificeis, se forem analisadas, deixarao
de ser tdo complexas (Kenyon, 1904).

) ; [XF Yy
® - ! Ly -
Figura 19 - Acorde de D6 maior Figura 20 - Acorde de D6 maior
Fonte: Autoria propria, baseado em Kenyon Fonte: Autoria propria, baseado em Kenyon
(1904). (1904).

A figura 19 é um bom exemplo para realgar o qudo importante é a analise de uma
obra. Aparentemente o acorde parece ser complexo tanto a nivel visual como a nivel
pratico. No entanto, se for feita uma analise chegar-se-a a conclusdo de que € apenas o
acorde de D6 maior (figura 20).

Faculdade da emocao

Esta faculdade consiste em associar emog¢des a obra a ser executada. Quanto maior
a quantidade de emog¢des o musico relacionar a obra em questdo, mais facilidade tera
a memoriza-la. Muitas das vezes, esta faculdade é realizada inconscientemente, mas
se for executada de forma consciente, serao alcancados melhores resultados. Assim
que um musico dominar uma obra tecnicamente, deve esforgar-se para sentir as
emoc¢oes da mesma, aponta-las todas e tentar compreender como estao relacionadas,
qual o motivo e quando ocorre. Na maioria dos casos, sera util inventar uma histéria
que se enquadre no seguimento de emog¢des da obra a executar.

Kenyon (1904) alerta ainda que todas estas faculdades sdo utilizadas para tocar
piano, apesar de a maior parte do que foi mencionado também se aplique a outros
instrumentos, como € o caso do acordedo. Importa dizer que as faculdades devem ser
desenvolvidas uma de cada vez. Confirmado por Addo (2016) (Addo, 2016; Kenyon,
1904).
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3.3.2. Perspetiva de Gerle

Tal como referido por Eales (1992), Gerle propde dez etapas para melhorar a
memoriza¢ao, nomeadamente:

1. Ler a musica sem recorrer ao instrumento, com o intuito de observar e conhecer

o conteudo musical desde o inicio;
2. Definir os arcos e dedilhados, ainda sem instrumento;

3. Comegar a praticar, lentamente, com o instrumento, registando na mente todas

as impressdes, informacgdes e conexoes;

4. Tentar tocar a tempo com o instrumento nas fases iniciais;

5. Praticar, de forma intensiva, as partes dificeis, ndo desvalorizando as partes
faceis;

6. Dividir o trabalho em pequenas partes, a fim de obter ter melhor a informacao;

7. Reconectar as partes mais pequenas e ajustd-las aos contextos e interpretacao,

descartando o conteddo que nao for necessario;
8. Praticar a apresentacao, caso necessario, ainda com partitura;

9. Reproduzir todo o trabalho mentalmente sem instrumento ou partitura, tendo

em consideragao todos os aspetos referentes ao contexto de atuacao;

10. Tocar de memoria uma performance na sua totalidade (Eales, 1992).

Além destas estratégias, tal como referido por Eales (1992), Gerle sugere que fazer
intervalos de descanso frequentemente aumenta a concentragcdo e a retencao da
informacdo (Eales, 1992).

3.3.3 Perspetiva de Aiello e Williamon

Tal como referido por Addao (2016), Williamon e Aiello, com base nas suas
experiéncias enquanto docentes, sugerem uma série de estratégias de memorizacao

baseadas na analise da obra e na performance (Adao, 2016).
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Estratégias baseadas na analise da obra

e Analisar formalmente a obra: tonalidades, modulagdes, sec¢des, andamento,

dinamicas, entre outros;
e Conhecer os marcos da peca, descrever onde ocorrem e qual a razao.
e Descrever minuciosamente como as diversas se¢des da obra estdo interligadas.

e Realcar e descrever os padroes ritmicos e melédicos da obra e explicar a sua

contribui¢ao na musica em questao.

e Usar marcadores de varias cores para realcar as vozes/temas e respetivas

repeticoes. Descrever o que fizemos e a sua razao.

e Discutir aprofundadamente a estrutura harmédnica da obra: tonalidades

préximas, modulagdes.
e Marcar e descrever os pontos de tensdo e respetivas resolugoes;

e Descrever as dindmicas e os gestos da obra e a forma como estao relacionadas

com a estrutura da mesma.

e Selecionar as estratégias mais apropriadas para memorizar a obra em questao,

fundamentando-se na analise da mesma;

e Memorizar por secgdes (Adao, 2016; Parncutt & Mcpherson, 2022).

Sugestdes baseadas no desempenho da peca

. Tocar individualmente cada mao e descrever o que cada uma deve tocar;

e Ensaiar a obra mentalmente: tocar longe do instrumento imaginando o teclado

e a partitura e ouvir, sobretudo, a musica interiormente;

e Cantar as varias vozes ou temas da obra: cantar uma voz enquanto se executa

outra e/ou cantar a melodia enquanto se executa o acompanhamento;

e Tocar num andamento lento, de modo a refletir sobre a estrutura e diversos

padrdes da obra;

e Mover-se ao ritmo da obra;
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e Aprender a improvisar no estilo da obra a memorizar. Este exercicio, faz com
que o intérprete aumente o seu conhecimento, promovendo confian¢a para a

performance (Adao, 2016; Parncutt & Mcpherson, 2002).

Importa ainda referir que estes autores alertam que estas estratégias dependem
do estilo de aprendizagem individual, o que faz com que determinadas estratégias
sejam mais Uteis para uns alunos do que para outros (Adao, 2016).

Estes autores sugerem ainda uma estratégia denominada “Shadowing Practice”,
que consiste em tocar uma determinada obra com movimentos, sem recorrer ao
instrumento, de modo a praticar os movimentos. No caso de o intérprete ter
dificuldades na execuc¢dao de uma determinada passagem, deve estudar a partitura e
tocar algumas vezes usando-a como auxilio (Balseiro, 2016; Parncutt & Mcpherson,
2002).

3.4.4 Perspetiva de Ginsborg

Segundo Ginsborg (2017), o processo de memorizacdo deve basear-se numa
pratica deliberada através da utilizagdo de estratégias que envolvam os varios tipos
de memoria (visual, conceptual, auditiva e cinestésica), sendo elas:

1. Analisar a obra com o intuito de a compreender e organizar, através do uso

da memoria conceptual

A andlise da obra inclui identificar a(s) tonalidade(s), a duracdo das pausas, as
progressoes harmonicas e as secgoes mais dificeis. Outros aspetos como o climax e as
modulagdes podem servir de pontos de referéncia, ou seja, como pistas de
recuperacao caso haja uma falha de memoria. Os aspetos que forem identificados pelo
intérprete como pontos de referéncia, criardo uma organizacao mental que permitira
ao intérprete tocar a obra a partir de qualquer sitio. Independentemente do género
da obra, é fundamental identificar e analisar a sua estrutura. Ter no¢ao da estrutura
da obra permite ao musico dividir a obra em pequenas se¢des para serem praticadas
(Ginsborg, 2004, 2017).
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2. Dividir a obra e estuda-la em pequenas se¢des, aumentando o seu tamanho

de forma muito gradual

Ap6és a analise da obra, o musico devera dividir a obra em pequenas sec¢des para
estudo. Apds serem memorizadas, as sec¢des deverdo ser unidas de forma muito
gradual (Ginsborg, 2004, 2017).

3. Visualizar a partitura mentalmente

Inimeros musicos afirmam saber em que pagina da partitura se encontram
quando tocam de memoria. Este processo é muito vantajoso para prevenir ou
recuperar falhas de memoéria. No entanto, ndo devemos basearmo-nos apenas na
memoria visual, mas sim utiliza-la para obter informacgdes visuais com consciéncia e
marcar na partitura o que achamos mais relevante. As memorias visuais incluem
também a visualizacdo da posicao do corpo e do instrumento. No caso da musica em
conjunto, estes aspetos tornam-se fundamentais (Ginsborg, 2004, 2017).

4. Imaginar a sonoridade da obra longe do instrumento

Ginsborg (2017) alerta que é fundamental, para os musicos que tocam com
partitura, conseguir imaginar a sonoridade da obra, somente através da partitura.
Para entender e ouvir a musica interiormente, o musico tem de recorrer ao “ouvido
interno”. Gieseking e Leimer (1932/1972) denominam este processo de
"visualizacdo", enquanto Gordon (1993) o designa de "audia¢do". SO assim sera
possivel criar uma representacdo mental da obra (Gieseking & Leimer, 1972;
Ginsborg, 2017; Gordon, 1993).

5. Recorrer a pratica mental

Para além da audiacao, o musico também deve ter a capacidade de imaginar como
seria tocar ou cantar uma determinada obra, apenas a partir da partitura.

6. Reforcar a memorizac¢ao do contetido ja memorizado

Depois de memorizar a pe¢a, o musico deve reforca-la, testando-a, a fim de
simular de diferentes formas de a recuperacdo de uma falha de memoria, executando
a obra a partir de varios pontos, por exemplo. Depois de todo este processo, estara
apto para criar uma representacdo mental da obra em questdo. Além disso, a
memorizacao deve ser feita em varias e pequenas sessoes de estudo, ao invés de uma
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sessdo longa e tocar com maos separadas em vez de em simultdneo, no caso dos
instrumentos harmonicos.

7. Realizar uma representacao mental da obra

Esta capacidade depende da memodria conceptual, sobretudo no caso das obras
mais complexas: cada musico contém um determinado conhecimento semantico no
que diz respeito as estruturas musicais, que podem mudar consoante o género de
musica. Elaborar uma representacdo mental permite ao intérprete reproduzi-la e
manipula-la de forma eficaz.

No que diz respeito ao processo de memorizacao, Ginsborg (2017) alerta que a
maior parte dos musicos memoriza através da pratica constante, até tocar a musica
de forma automatica. Este processo, baseado na repeticao, tem como base a memdria
cinestésica, que por sua vez é muito vulneravel. Contudo, é essencial para libertar a
mente da técnica muscular e focar a atencao na interpretagdo. Refere também que
varios musicos aprendem musica memorizando o que estdo a ouvir e reproduzindo,
logo de seguida, no instrumento o que foi ouvido. Para uns é uma tarefa muito
exigente, para outros é algo muito facil. A memoria auditiva juntamente com a
memoria conceptual é muito util na medida em que fornece uma gama de sequéncias
musicais para o musico improvisar, caso tenha uma falha de memoria (Ginsborg,
2017).

Em resumo, todas estas estratégias sao uteis para todo o tipo de musica (solo e em
conjunto) e para qualquer musico (cantores e instrumentistas), tendo sempre em
conta que diferentes ocasides podem exigir diferentes estratégias e que cada pessoa
tem uma capacidade de memorizacao diferente (Ginsborg, 2017; Williamon, 2004).

3.3.5. Perspetiva de Macmillan

De acordo com Macmillan (2004), a memorizac¢ao € uma capacidade que pode ser
treinada. Partindo deste ponto de vista, o autor apresenta dez passos para uma
memorizacdo bem-sucedida; sendo elas:

1. Iniciar o processo de memoriza¢ao assim que se comegar a aprender a peca

Segundo Edwin Hughes (1976), no livro Memory and Attention, apds se tocar a
peca algumas vezes, com o intuito de adquirir o essencial da mesma, a memorizagao
deve comecar logo de seguida. Macmillan defende que a Filandia tem éxito no ensino
instrumental, devido a grande qualidade do ensino, que é facultado aos alunos desde
muito cedo. As criangas ao iniciarem a aprendizagem musical precocemente,
desenvolvem sensibilidade musical sem treino formal, tal como ocorre com a

aprendizagem da lingua materna. A nog¢do de que “o som deve anteceder a notagdo” é
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atualmente aceite, embora nao signifique que esteja a ser aplicado nas escolas de
musica. De uma forma geral, o ensino de musica tende a iniciar com partitura
(Norman, 1976; Santos, 2017).

Num estudo orientado por Roger Chaffin, a pianista Gabriella Imreh, numa fase
inicial de aprendizagem de uma obra, selecionou e praticou determinadas
caracteristicas da musica que a ajudariam a lembrar a sec¢do seguinte. Imreh referiu
que necessitou de se focar nas repeticdes do tema que sdo idénticas (Chaffin et al,,
2005).

2. Analisar a estrutura da peca

A repeticdo pura é uma forma ineficaz de memorizar. Se a musica for memorizada
inconscientemente, sé pode ser recuperada de memoéria do mesmo modo; logo, se o
musico tentar pensar na obra, a memoria torna-se indisponivel. Para contrariar esta
tendéncia, os pesquisadores afirmam ser fundamental apoiar a meméria dos sons,
movimentos e visdo com a andlise da forma e harmonia da obra. Deste modo, o
conteudo a ser recordado estara associado a outras informac¢des importantes. Imreh
refere o desenvolvimento de um mapa mental da obra. Este processo envolve pensar
mais sobre a estrutura da obra, e leva a que seja permanentemente armazenada e
prontamente acessivel. Curiosamente, de acordo com um estudo realizado por
Michiko Nuki, os alunos de composi¢cdo sdo melhores que os alunos de performance
no que toca a memorizacgao, sugerindo que o entendimento da estrutura musical é
essencial para uma memorizacdo bem-sucedida (Chaffin et al, 2005; Macmillan,
2004).

3. Focar nos padrdes musicais

No processo de memorizacdo, é mais importante a concentragdo nos aspetos
musicais de uma peca do que nos aspetos técnicos da mesma. De acordo com a
pesquisa de Norman Segalowitz e dos respetivos colegas, a memoria é melhorada
quando se observa os varios aspetos musicais. Esses aspetos podem integrar o
reconhecimento de formas de frase, climax e a cor emocional da obra. Quantas mais
ligacbes houver entre os diferentes aspetos musicais, maior é a probabilidade de
serem lembrados, pois o intérprete tende a memorizar mais facilmente uma obra
quando lhe é querida e lhe transmite sentimento (Macmillan, 2004; Norman, 1976;
Santos, 2017).

De acordo com o psicologo musical John Sloboda, os musicos experientes sao
flexiveis quanto a resolucdo de pequenos problemas de memoéria, enquanto musicos
menos experientes podem perder o controle da obra por estarem a tentar resolver de
imediato problemas locais. Isto sugere que os musicos iniciantes devem executar
musica ndo s6 do ponto de vista técnico como musical de modo adequado as suas
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capacidades, a fim de realizarem boas performances. Uma performance memorizada
com sucesso cria confianca para que a proxima tarefa se torne menos exigente
(Macmillan, 2004).

4. Separar em secg¢des as passagens dificeis

A pratica eficaz requer a separacdo em sec¢Oes e a repeticdo de passagens que
estdo a provocar dificuldades. Para evitar erros, é necessario praticar devagar e
colocar a pec¢a na velocidade pretendida de forma progressiva. Fanny Waterman,
numa entrevista com Jeremy Siepmann, recomenda que se memorizem as maos
separadamente, sobretudo a mao esquerda. A pesquisadora Grace Rubin-Rabson
descobriu que praticar com as maos separadamente antes de praticar com as maos
juntas concebe maior estabilidade e clareza. O cravista Ralph Kirkpatrick, como citado
em Cook (1992), afirma que dedilhagdes cuidadosas e consistentes sdo uma enorme
ajuda para a memoéria (Cook, 1992; Macmillan, 2004; Rubin-Rabson, 1939; Santos,
2017; Siepmann, 1996).

Um pianista estudado por Miklaszewski dividiu uma peca de Debussy em
pequenas sec¢des, para que quanto mais dificil fosse a parte, mais curtas seriam as
secgdes. Por outro lado, o pianista também alternou a pratica rapida com lenta. A
medida que a peca ia melhorando, as sec¢des iam-se tornando cada vez maiores, € 0
tempo despendido para as praticar era menor. Segundo Farnsworth (como citado em
Gabrielsson, 1999), os musicos precisam de trabalhar com uma sec¢do da musica tao
grande quanto a consigam gerir: os musicos menos experientes deverao trabalhar em
secdes pequenas e 0s mais experientes em secoes maiores, a fim de beneficiarem do
valor musical do pensamento em grandes unidades. Para que as passagens dificeis
sejam retidas mais facilmente, deverao ser praticadas sempre da mesma forma: com a
mesma dedilha¢do, a mesma arcada, com as respiracdes no mesmo sitio, entre outros
(Gabrielsson, 1999; Macmillan, 2004; Miklaszewski, 1989; Santos, 2017).

5. Ensaiar na mente sem tocar - ensaio mental

Macmillan (2004) refere que para Leimer é crucial um musico saber a partitura de
memoria antes de a executar no instrumento. O intérprete deve conseguir ouvir a
musica através do ouvido interno, criando uma partitura mental que inclua
informagdes como: notas, ritmo, dindmicas, entre outros. Nuki afirma que os musicos
que sdo capazes de visualizar a partitura e ouvi-la com o seu "ouvido interno" sao
mais rapidos e precisos a memorizar musicas. Por outro lado, Don Coffman descobriu
que quanto menos avangado o musico e mais dificil a pe¢a, mais importante se torna a
realizacdo do ensaio mental (Coffman, 1990; Macmillan, 2004; Nuki, 1984).

101



Ana Carolina da Paz Antunes

6. Uma vez que a peca é conhecida - corrigir de memdaria, ndo com a partitura

De acordo com o pianista William Fong (tal como citado por Macmillan, 2004), se
forem cometidos erros ao praticar de memdria, é importante ouvir e corrigir os erros
através do ouvido, em vez de recorrer a partitura para desenvolver consciéncia
auditiva e seguranca. Para isso, aconselha colocar a partitura ao lado do instrumento,
onde possa ser referenciada apds terminar de tocar, ao invés de estar num sitio onde
possa ser vista durante a execugdo (Macmillan, 2004).

7. Praticar a partir de qualquer parte da peca

A memoria cinestésica, desenvolve-se a medida que uma peca é praticada
repetidamente. No entanto, este tipo de memoéria pode trazer problemas. Por
exemplo, se algo correr mal durante a performance, pode ser muito dificil
restabelecer o pensamento musical e continuar a pega. Harris e Crozier (2000)
enfatizam a importancia de identificar certos pontos estratégicos na musica e de
praticar a partir de cada um deles (Harris & Crozier, 2000; Macmillan, 2004).

8. Tocar a peca com frequéncia e regularidade

Praticar uma peca varias vezes ao longo do dia oferece repetidas oportunidades
para a obra se transferir da memoria de curto prazo para a memdria de longo prazo.
Rubin-Rabson considerou-a de grande relevancia, especialmente, para os alunos
menos experientes. Adcock realizou uma pesquisa em que um grupo leu o material
para ser executado de memoria dezasseis vezes num dia; e o outro grupo leu uma vez
por dia durante dezasseis dias. Quinze dias depois, o primeiro grupo recordou 9% do
conteudo, enquanto o outro grupo recordou 79%. Desta forma, esta pesquisa mostra
as vantagens de distribuir a memorizacdao ao longo de um determinado periodo
(Adcock, 1959; Macmillan, 2004; Rubin-Rabson, 1939).

9. Ouvir boas referéncias

A compreensao da estrutura de uma obra musical leva tempo a ser adquirida, seja
através da audicdo da musica ou através da aprendizagem explicita. Shinichi Suzuki?
aconselhava os alunos a ouvirem atentamente boas gravacdes da obra que estavam a
aprender, assim como a outras pecas classicas. Esta pratica torna a execuc¢dao de
memoria numa tarefa mais facil, uma vez que o "ouvido interno" estard bem
desenvolvido. Esta recomendacdo é baseada no facto do conhecimento de reportério

7 Violinista e compositor japonés que desenvolveu um método baseado na aprendizagem da lingua materna denominado
“Método Suzuki”.
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do instrumento e a aprendizagem de estruturas formais e musicais, precisar de muito
tempo para ser adquirido (Macmillan, 2004; Suzuki, 1982).

10. Quanto mais se memoriza, mais facil se torna

Muitos professores aconselham os musicos a praticarem a sua performance para
varias pessoas em diversos contextos, com o intuito de criarem confian¢a. Para
Jennifer Mishra, as falhas de memodria acontecem com mais regularidade quando as
performances se concretizam em ambientes distintos do ambiente de estudo. Segundo
Mishra, quando uma peca é memorizada, os diversos aspetos do ambiente sdo
também memorizados. Este aspeto pode ser importante, especialmente para musicos
mais jovens e menos experientes. Tal como citado por Macmillan (2004), Andreas
Lehmann (pesquisador musical) propde que a competéncia para memorizar musica
estd relacionada com a frequéncia com que a memoria é utilizada para outras
atividades e da quantidade de coisas que ja foram memorizadas. Segundo Macmillan,
quanto mais métodos forem utilizados, maior sera a probabilidade de sucesso
(Macmillan, 2004; Mishra, 2002; Santos, 2017).

3.3.6. Perspetiva de Chaffin, Logan e Begosh

Segundo Chaffin, Logan e Begosh (2012), importa compreender a diferenga entre
aprender uma nova pe¢a musical e memoriza-la. Quando se aprende uma nova pega
musical, desenvolvem-se varios tipos de memoria que assumem a forma de
associacoes em cadeia (sequéncias musicais), em que a parte executada pelo
intérprete conduz ao momento seguinte. Estas associagdes, por norma, sdo
inconscientes e requerem conhecimentos, no que respeita ao saber fazer; no caso dos
musicos implica, executar uma peg¢a, com base na memdaria muscular. Contudo, esta
forma de aprendizagem é fragil e leva, frequentemente, a falhas. Por exemplo, se uma
passagem falhar ou algo de inesperado acontecer, perde-se a sequéncia e torna-se
dificil para o musico continuar, sendo necessario retomar a pe¢a do inicio ou da
seccdo. Esta situacdo, além de ser embaracosa, tende a gerar ansiedade devido a
possibilidade de poder ocorrer uma falha de meméria no mesmo local. De acordo com
Cerqueira, Zorzal e Avila (2012), os estudantes utilizam, constantemente, esta
estratégia, baseada na repeticao, para memorizar as pecas, o que pode contribuir para
que ocorram falhas de memoria com alguma frequéncia (Adao, 2016; Cabral, 2019;
Cerqueira et al,, 2012; Chaffin et al., 2012).

Para se memorizar uma pe¢a musical, deve-se desenvolver a memoria de
conteudo enderecavel. Este tipo de memoria é, normalmente, consciente e baseia-se
na linguagem verbal, isto é, durante a execucdo de uma obra, o musico recorre a uma
série de instrucdes mentais que funcionam de guia, ou questiona-se a si préprio. Por
exemplo, “Como se sucede a terceira repeticao do tema?” e, apds questdes como esta,
a musica surge na mente. Esta forma de memorizar determina uma série de pontos de
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apoio na partitura, possibilitando pensar numa passagem musical a qualquer
instante. Assim, mesmo que algo ndo ocorra como esperado, o musico consegue
seguir em frente através dos pontos de apoio. Os intérpretes mais experientes
recorrem a este tipo de memdria através da realizacdo de um mapa mental da obra.
Deste modo, a memoria de conteido enderecavel atua como um sistema de
seguranca, permitindo uma recuperagdo no caso de uma interrup¢do durante a
execucdo ou de uma falha na cadeia associativa Cerqueira, Zorzal, e Avila, chamam-lhe
“memoria expert” (Adao, 2016; Cerqueira et al.,, 2012; Chaffin et al., 2012).

De acordo com Chaffin, Logan e Begosh (2012), para que uma performance seja
bem-sucedida, o musico deve recorrer aos dois tipos de memdria supracitados:
cadeias associativas e memoria de contetido enderecavel. Além do mais, defendem
que existem varios tipos de memoria que sdo ativados durante a execu¢ao musical,
abordados no subcapitulo 3.1.2 da Secg¢do II- Investigacdo do presente relatério de
estagio: memoria auditiva, memoria visual, memdria motora, memdria emocional,
memoria analitica e memdria linguistica. Tudo isto confirmado por Santos (2017) e
Chaffin et al., 2012.

Chaffin, Logan e Begosh (2012) referem ainda que a memadria expert é baseada em
trés principios:

1. Codificacdo significativa do material, ou seja, identificar padrdes familiares -

arpejos, escalas ou acordes;

2. Estrutura de recuperacdo bem aprendida para dar a conhecer a estrutura
formal da obra, como as sec¢bes e subseccdes, de forma a obter uma organizacao

hierarquica da obra, que servira de esquema de recuperacao;
Congerto ltaliano

Maovimento Allegro Andante Fresto

AABBACAUDAEBAACB AA

Segac

Subsecio Ca, Ca, Ca
/N
Compassos 1 2 3 4
Gulas expressivos ‘Leve, mas misterioso’ ‘Surpresa’
Guias interpretatives Praro Stbita forfe
|
Guias de execucdo basicos Floreio na méo esquerda

Figura 21 - Esquema de recuperacao da seccao C do Presto do Concerto Italiano de J.S.Bach
Fonte: Retirado de Chaffin et. al. (2012)
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3. Pratica prolongada, para reduzir o tempo necessario de recuperacdo da
memoria a longo prazo. No caso dos musicos, implica executar as passagens
necessarias para recuperar a memoria, até se tornar num processo rapido e confiavel
(Adao, 2016; Santos, 2017).

A proposta de Chaffin, Logan e Begosh (2012) para a recuperacao da informagdo
sao os guias de execucdo (GEs) sendo marcos que um musico experiente utiliza para
monitorar a execu¢do de uma pec¢a. Essas marcagdes sdo feitas através da sinalizagdo
das informagdes relevantes na partitura, geralmente, em cores e formas diferentes,
permitindo uma diferenciagao e classificagcao dos guias, bem como o agrupamento de
guias semelhantes. Os GEs trabalham com diferentes tipos de memoria a depender
dos elementos da musica a serem executados. Com base em estudos realizados com
musicos profissionais, Chaffin estabelece quatro categorias principais de guias de

execucdo, de acordo com os niveis da hierarquia musical a que se relacionam, sendo
eles (Chaffin et al., 2012):

e Guias estruturais: correspondem a estrutura formal da obra, tais como,
frases, semifrases, subsecdes, entre outros; isto é, elementos que juntos constituem
um sentido musical. Neste tipo de guias, também se podem sinalizar trechos

repetidos que sao idénticos, que Chaffin designou de switches (pontos de troca).

e Guias expressivos: relacionam-se com o clima e caracter musical, envolvendo
sentimentos, ambientes e afetos construidos pelo intérprete ou evidenciados pelo
compositor, por meio de indicagdes na partitura, como por exemplo, a notacao
“triunfante”. Estes guias, por vezes, podem ser mais dificeis de apontar, dado que cada

intérprete cria a sua propria interpretacao da obra.

e Guias interpretativos: dizem respeito a aspetos relacionados com decisdes
interpretativas, como mudancas de andamento, dinadmicas, articulacao, entre outros.
Segundo Chaffin (2012), a maioria das decisdes, estabelecidas por musicos,
relacionadas com interpretacdo e técnica sdo realizadas de uma forma inconsciente,
devido a pratica. Contudo, estes guias devem ser supervisionados durante a

performance, de modo a garantir que estdo a ser efetuados conforme planeado.

e Guias basicos: estio diretamente relacionados com aspetos mecanicos, tais

como: técnica do instrumento, arcadas, mudanca de corda, afinacdo, dedilhagdo,
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dificuldades técnicas, saltos, entre outros. Desta forma, estes guias podem mudar
conforme o instrumento (Adao, 2016; Chaffin, 2012; Chaffin et al.,, 2012; Gerber,
2012).

Acresce salientar que os GE(s) passam por modificagdes. Por norma, os guias
basicos assumem o controlo do estudo e numa fase mais préxima da performance, os
guias expressivos e interpretativos sao os mais preeminentes. De qualquer maneira,
esses pontos reforcam o significado do pensamento e da recuperacdo da memoria,
caso seja necessario. Para Baddeley et al. (2009, como citado em Alves, 2015),
recuperar a memoria depende da forma como os guias estdo relacionados e da
atencao e tempo prestados para a codificagdo dessa associacdo (Alves, 2015; Gerber,
2012; Manica, 2015).

De acordo com Ginsborg et al. (2006), na musica de cAmara existem dois tipos de
guias de execugdo: os individuais e os partilhados. Os guias estruturais e expressivos
serdo sempre partilhados, dado que as sec¢des de ensaio deverao coincidir para todos
os intérpretes e a estrutura formal da peca é undnime; a expressividade da peca
também devera ser a mesma, para que a ideia musical a transmitir seja apenas uma,
por isso sdo tidos como guias partilhados. Relativamente aos guias interpretativos,
poderdo ser individuais se os musicos tiverem diferentes indicagdes interpretativas,
nomeadamente, dindmicas. Quando sdo partilhados estes tipos de guias englobam
aspetos como mudancas de tempo e dindmicas. Os guias bdasicos podem ser
individuais ou partilhados, de notar que basicos individuais dizem sobretudo respeito
as dificuldades técnicas de cada instrumento, ja basicos partilhados correspondem as
pausas, respiracdes, entradas e manutencao da pulsagdo.

Importa ainda sublinhar que na musica de camara os guias individuais se tornam
irrelevantes comparativamente com os guias partilhados, dado que vao mais ao
encontro de questdes musicais, que guiam todo o periodo de preparacao da peca até
ao momento da performance (Ginsborg et al., 2006; Schmitz, 2010).
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4. Plano de investigacao e metodologia

Este estudo é de carater essencialmente qualitativo. E classificada como
qualitativa toda a investigacao que assenta na utilizacdo de dados qualitativos, como
os estudos de caso, investigacdo naturalista, aproximagdes biograficas e investigacdo
narrativa. Segundo Denzin e Lincoln (2018), este tipo de investigacao:

(...) consiste num conjunto de prdticas materiais e interpretativas que tornam o
mundo visivel. Essas prdticas transformam o mundo (..) numa série de
representagdes, incluindo notas de campo, entrevistas, conversas, fotografias e
memorandos para o eu. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma
abordagem interpretativa e naturalista do mundo (...) (Denzin & Lincoln, 2018,

p.43)8

De acordo com Bodgan e Biklen (1994), este tipo de investigacdo possui cincos
caracteristicas, sendo elas:

1. Os dados sao recolhidos pelo investigador no ambiente natural e contexto onde
a investigacao se insere. Sao obtidos através do contacto direto e notas de campo,
embora se possa recorrer a outro tipo de instrumentos como equipamentos de audio

ou video;

2. Os dados recolhidos sdo maioritariamente descritivos e incluem notas de
campo, videos, fotografias, transcricdes de entrevistas, documentos pessoais, entre
outros. O investigador procura o maior nimero de dados possivel, uma vez que todos

os detalhes sdo essenciais para compreender melhor o estudo em questao;

3. A maior relevancia assenta no processo no decorrer do estudo e ndo os

resultados obtidos;

4. Os dados sdo analisados de forma indutiva, isto é, o investigador ndo recolhe os

dados com o intuito de confirmar a sua teoria;

8 A tradugdo doravante apresentada foi realizada pela mestranda
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5. O significado é crucial, pois o ponto de vista de cada participante do estudo é

tido em

consideracdo com o intuito de obter diferentes perspetivas, criando

dinamismo nas varias situagdes presentes no estudo (Bodgan & Biklen, 1994).

As investigac¢des qualitativas sdo realizadas no caso de:

v
v

v

Haver uma questdo e/ou problema que precisa de ser estudado;

Ser necessario compreender aprofundadamente o problema em questao;
Se pretender ouvir a perspetiva do sujeito do estudo e perceber em que
contexto se encontra;

Fazer o complemento da pesquisa quantitativa e procurar esclarecer os
resultados da mesma;

Adequar os recursos ao longo da investigacao (Denzin & Lincoln, 2018).

No presente estudo, os procedimentos metodolégicos sdo os de uma investigacao-
acdo, definida como “uma familia de metodologias de investigacdo que incluem ac¢do
(ou mudanga) e investigacdo (ou compreensdo) ao mesmo tempo, utilizando um
processo ciclico ou em espiral, que alterna entre acao e reflexao critica” (Coutinho et
al, 2009, p.6). Trata-se entdo de uma metodologia sobretudo pratica e aplicada,
regida pela necessidade de resolver problemas reais e apresenta vdarias
caracteristicas, a saber:

v

E participativa e colaborativa: todos os intervenientes estdo integrados no
processo de investigacdo;

E pratica e interventiva: nio se limita a descrever a realidade, a acdo é
sempre intencional e adequada a realidade;

Revela-se ciclica: decorre através de ciclos, onde as descobertas iniciais
criam possibilidades que podem levar a mudangas, que serdo realizadas e
avaliadas no proéximo ciclo;

Suscita critica: a comunidade critica de intervenientes, para além de
pretender melhores praticas no estudo, também age no papel de
investigador de mudanga, no sentido da critica, auto e hetero.

Promove a autoavaliacao: as altera¢des sao constantemente avaliadas com
o intuito de gerar novos conhecimentos e de se adaptar a realidade (Castro,

2012; Coutinho et al,, 2009; Fonseca, 2012).

Tal como se pode verificar através das suas caracteristicas, a investigacao-acao
decorre segundo um processo dindmico e ciclico, constituido por quatro etapas:
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planificacdo, acdo, observacao e reflexdo e dara inicio a outro ciclo que tera novas
experiéncias (Cardoso, 2014).

Ciclo

> >

Figura 22- Espiral de ciclos da investigacao acao

Fonte: retirado de Castro (2012).

Tal como consta na figura 22, o processo nao se limita apenas a um ciclo. Como um
dos grandes objetivos deste tipo de metodologia é realizar mudancas na pratica para
obter melhores resultados, por norma, esta sequéncia de etapas repete-se ao longo do
tempo. Por sua vez, o investigador tem de analisar todos os dados obtidos durante o
processo e reajustar o que for necessario a investigacdo, procedimento seguido no
presente estudo: planificagio das aulas, implementacdo das estratégias de
memorizacao, observacao e reflexao (Castro, 2012).

Neste contexto, a investigacdo-acao foi realizada com alunos da classe de acordeao
do Conservatério de Musica David Sousa, uma aluna de 42 grau e dois alunos do 32
grau (duo de acordedo) e foi posta em pratica nas aulas a partir do 22 Periodo do ano
letivo 2021/2022.

4.1. Instrumentos de recolha de dados

Os recursos que suportaram a intervencao foram partituras musicais nao
trabalhadas previamente pelos alunos, sendo da sua responsabilidade o trabalho de
as memorizar. As técnicas de recolha de dados utilizados materializaram-se nos
seguintes instrumentos:

> [nquérito por questionario: destinado a docentes de acordedo de modo a

averiguar qual a importancia de tocar de memoria, assim como as vantagens e

desvantagens deste método;

109



Ana Carolina da Paz Antunes

> Dois Inquéritos por entrevista aos alunos, antes e depois da implementac¢do das
estratégias de memorizag¢do, de modo a apurar as suas ideias e opinides sobre tocar
de memoria, estratégias de memorizacdo que costumam utilizar no processo de

estudo e relevancia desta investigacao;

> QObservacdo direta, com recurso a notas de campo e grelhas de observacao:
foram realizadas anotagdes logo ap6s a lecionagdo, de forma a ndo perder nenhuma

das informacgoes relevantes para a investigacao;

> Observacado direta, com recurso a notas de campo e grelhas de avaliacdao de
gravagoes, a realizar esporadicamente: no final da aplicagao de todas as estratégias de
memorizacao foram realizadas grava¢des dos alunos a tocarem as respetivas obras de
memoria. Posteriormente, essas gravacdes foram avaliadas por um jari externo, de
acordo com as grelhas de avaliacao pré-estabelecidas pela mestranda.

Participantes do estudo: uma aluna de acordedo (42 grau) e um duo de acordedo
(32 grau).

4.1.1 Entrevistas

A entrevista, segundo Miguel (2010), é “uma técnica de interagcdo social,
interpenetracdo informativa, capaz de quebrar isolamentos grupais, individuais e
sociais, podendo também servir a pluralizacao de vozes e a distribuicdo democratica
da informago (...) cujo fim é o inter-relacionamento humano” (p.2). E uma das fontes
de informacdo mais usadas na investigacdo-acdo por permitir a recolha de
informacao pessoal e a perspetiva do entrevistado, proporcionando a interpretagdo
dos factos (Castro, 2012).

Relativamente a sua estrutura pode ser classificada como:

v Entrevista estruturada/diretiva: foca-se, por norma, num tema concreto e
restrito que o investigador ja conhece previamente. As perguntas sdo planeadas e
padronizadas e as respostas sdo direcionadas para um ndmero reduzido de
categorias pré-estabelecidas. Deste modo, nao ha flexibilidade no processo;

v' Entrevista semiestruturada/semidiretiva: as questdes sdo previamente
pensadas e organizadas pelo entrevistador de modo a obter o essencial do que
pretende e a dar liberdade ao entrevistado para responder. Este tipo de entrevista é
muito utilizado como instrumento de pesquisa nas investigacbes de carater

qualitativo;
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v Entrevista ndo estruturada/ nido-diretiva: as perguntas nio sdo previamente
pensadas nem organizadas por parte do investigador, derivam da interacdao e do
discurso do entrevistado.

v' Entrevista informal: ndo ha um plano tragado. Trata-se na maioria das vezes,
de “conversas” ou “troca de ideias”, sem proceder a gravacdo. Apenas se faz um

registo do que foi abordado, logo apds a entrevista (Amado, 2022).

No caso do presente estudo, foram realizadas entrevistas aos alunos de acordeao a
quem foram implementadas as estratégias de memorizacdo e realizadas em dois
momentos: antes e depois da implementagdo das estratégias. O objetivo da primeira
entrevista foi perceber qual a perspetiva dos alunos sobre tocar de memodria e
estratégias de memorizagao que utilizavam. A segunda foi para perceber se os alunos
ficaram mais integrados no tema em questao, se as estratégias utilizadas melhoraram
a eficacia do processo de memorizacao e a sua opinido sobre a relevancia do presente
estudo. O modelo utilizado foi o da entrevista semiestruturada®.

As entrevistas retinem vantagens e desvantagens para a investigacdo. As
vantagens sdao a possibilidade de flexibilidade, possibilidade de observar
comportamentos ndo-verbais, obtencdo de informagdes relevantes para a
investigacdo que ndo se encontram em fontes documentais, aquisi¢cao de informacgdes
precisas e permitem obter dados quantificaveis.

As desvantagens deste método de recolha de dados residem na possibilidade de
incompreensado por parte do entrevistado, na omissao de informac¢ao com receio da
revelacdo de identidade, na disposicao do entrevistado em dar informacdes, na
possibilidade de o entrevistado ser influenciado pelo entrevistador, no pequeno
controlo sobre a recolha de dados, na dificuldade de ser efetuada pois implica um
tempo consideravel (Oliveira et al., 2016).

As entrevistas foram agendadas e acordadas diretamente com os alunos de
acordedo e o professor cooperante, num calendario concertado. De seguida,
procedeu-se a transcricdo das mesmas, para posterior envio para o respetivo
entrevistado, ap6s obtencdo do seu consentimento. Como a func¢do de todos os
entrevistados é a mesma, as questdes colocadas foram muito semelhantes. Deste
modo, foi realizado um guido de perguntas que serviu para orientar o seguimento da
entrevista.

9 As entrevistas foram baseadas em Passos (2018) e Fonte (2013).
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No diz respeito a entrevista pré-intervencdo, esta obedeceu aos seguintes
conteudos:
Tabela 17 - Guido das entrevistas: pré-intervencao
Toépicos Objetivos Questoes
Apresentar o projeto
Apresentacao Realgar a importancia

da participagdo para o
estudo de investigacao

Ha quanto tempo estudas acordedo?
Foi neste conservatério que iniciaste os teus
estudos musicais?

Percurso musical: | Obter dados pessoais | Tiveste sempre o mesmo professor de
acordedo e profissionais instrumento?
Estds a pensar seguir musica?
Quanto tempo estudas instrumento, em média,
por dia?
Costumas tocar de memoria?
Porqué?
Ha quanto tempo tocas de memoria?
E sentes dificuldade?
Para ti qual é o tipo de repertoério mais dificil de
memorizar?
Compreender a ‘o P .
. E o repertério mais facil de memorizar?
perspetiva sobre tocar P
. . Quanto tempo, em média, demoras a
Tocar de de memoria e a sua .
Lo A memorizar uma peca?
memoria experiéncia .
. Sentes-te segura quando tocas de memoria?
relativamente ao e .
O teu estado de espirito influencia as tuas
assunto Lo .
performances de memoria? Se estiveres
nervosa, por exemplo, isso prejudica as tuas
performances de memoria?
Achas que tocar de memoria é uma vantagem
ou uma desvantagem? Achas que se tivesses a
partitura que isso te ia ajudar ou prejudicar?
Quando estads a estudar uma peca, que vais ter
Perceber como | de apresentar de memoria, procuras memorizar
funciona 0 seu | logo no inicio, deixas para o ultimo momento do
Processo de | Processo de | estudo ou a memorizac¢do surge naturalmente?
o memorizacdo e que | Como inicias esse processo de estudo?
memorizacao - o L :
estratégias de | Primeiro tocas e depois é que memorizas?
memorizacdo costuma | Tens alguma estratégia prépria para
utilizar memorizar?
Qual/Quais?
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A entrevista pds-intervenc¢ao obedeceu aos seguintes critérios:

Tabela 18 - Guido das entrevistas: pos-intervencao

Tépicos Objetivos Questoes
Saber se os alunos | Consideras que este trabalho  sobre
acharam pertinente | memorizagao foi util e interessante?
~ a realizagdo do | Porqué?
Implementagao . -
estudo e se os | Consideras que as estratégias que foram
do estudo

ajudou a memorizar
com mais eficacia as
obras

aplicadas ao longo aulas melhoraram a eficicia
do teu processo de memorizacio?
Porqué?

Perceber quais as
estratégias de
memorizacdo mais

Das vdarias estratégias utilizadas, quais
consideraste mais Uteis para o processo de
memorizacdo, ou seja, quais consideraste mais
Uteis para memorizar?

E em qual das estratégias te baseaste mais para

Estratégias de | utilizadas para .
S s . memorizar?
memorizacao memorizar e a sua . . .
; Consideras importante criar uma rede de
perspetiva sobre a . L
. A s estratégias para assegurar a eficacia do processo
importancia das L . .
de memorizacdo? Consideras importante, na sala
mesmas .
de aula, ser orientado pelo professor
relativamente a estas questdes?
Entre esta abordagem de memorizacao e a que
Perceber se com a | utilizavas, que diferenca sentiste em termos de
implementacdao do | tempo dedicado a memorizar?
Implementacdo | presente estudo | Com as estratégias trabalhadas, consegues
do estudo melhorou a eficicia | recuperar mais facilmente os lapsos de
do seu processo de | memdria?
memorizagao Sentes-te mais segura quando tocas de
memoria?

4.1.2 Questionario

E o instrumento de recolha de dados mais utilizado na investigagdo sociolégica.
Consiste numa “série ordenada de perguntas, que devem ser respondidas por escrito
e sem a presenca do entrevistador” (Oliveira et al., 2016, p. 8).

Gil (2008, p.128) enumera algumas vantagens deste método, nomeadamente:

v Possibilita atingir um grande nimero de pessoas, mesmo que estejam
dispersas numa area geografica muito extensa, ja que pode ser enviado pelo correio;

v" Implica menores recursos humanos, posto que o questiondrio nio exige
treinamento dos pesquisadores;

v Garante anonimato das respostas;

v Permite que as pessoas o respondam quando julgarem mais conveniente;
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v" Nio expde os pesquisados a influéncia das opinides e do aspeto pessoal do

entrevistado.

Por outro lado, o mesmo autor também apresenta algumas desvantagens, sendo

elas:

v' Exclui as pessoas que ndo sabem ler e escrever, o que, em certas
circunstancias, conduz a graves deformacdes nos resultados da investigacao;

v Impede o auxilio ao informante quando este ndo entende corretamente as
instrug¢oes ou perguntas;

v Impede o conhecimento das circunstincias em que foi respondido, o que pode
ser importante na avaliacao da qualidade das respostas;

v Naio oferece a garantia de que a maioria das pessoas o devolvam devidamente
preenchido, o que pode implicar a significativa diminuicao da representatividade da
amostra;

v Envolve, geralmente, nimero relativamente pequeno de perguntas, porque é
sabido que questiondrios muito extensos apresentam alta probabilidade de nao
serem respondidos;

v Proporciona resultados bastante criticos em relacdo a objetividade, pois os
itens podem ter significado diferente para cada sujeito pesquisado (Gil, 2008).

Relativamente a primeira desvantagem apresentada, esta nao interfere neste

estudo, uma vez que todos os participantes, neste caso professores de acordeao, sao
alfabetizados.

Habitualmente, o questionario é constituido por trés partes. A primeira
corresponde a introdugdo, em que se identifica o investigador, o tema, os respetivos
objetivos e problematica, a instituicdo e as condi¢cdes precisas para proceder a
realizacao do questionario. Nesta parte, também é estipulada uma declara¢ao formal
de como as respostas sdo confidenciais e em situacao alguma é revelada a identidade
do participante, e a relevancia do preenchimento do questionario para a respetiva
investigacdo. A realizacdo de uma formulagdo escrita que salvaguarde o que se
pretende com a utilizacdo dos dados pessoais (producdo de conhecimento e fins
académicos) revela-se igualmente importante. A seccdo seguinte diz respeito a
recolha de dados descritivos, isto é, dados pessoais e profissionais (idade, género,
etc.). Desta forma, é constituida por questdes simples de modo a obter essas
informacgdes. A ultima parte é composta por conjuntos de questdes sobre o tema em
concreto com o intuito de recolher as percecdes, opinides e expectativas e/ou
atitudes dos inquiridos relativamente a problematica em estudo (Alves et al., 2021).
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As perguntas podem ser classificadas como: fechadas, abertas e dependentes. Nas
perguntas fechadas o inquirido, mediante uma série de respostas pré-definidas,
limita-se a escolher apenas uma das respostas, isto é, escolhe a resposta que no seu
ponto de vista é a apropriada. As perguntas podem ser dicotémicas, ou seja, com
apenas duas op¢oes de resposta (ex. 2 Sim ou Nao; Favoravel ou Contrario), ou podem
ser de escolha multipla, ou seja, com mais de duas possibilidades de resposta. Este
tipo de questdes sdo as mais utilizadas pelo facto de darem uma maior uniformidade
as respostas e serem mais faceis de analisar. Em contrapartida, as respostas sao
limitadas, envolvendo a possibilidade de ndo abrangerem todas as op¢oes relevantes.
Por isso, se deve realizar questionarios individuais ou coletivos como forma de “pré-
teste” antes de enviar o definitivo (Chaer et al., 2012; Gil, 2008).

Contrariamente as perguntas fechadas, as perguntas abertas dao liberdade ao
inquirido para responder, pois as respostas ndo estao pré-definidas. A Unica limitacao
€ o espaco de resposta deixada pelo investigador para o inquirido responder. Em
termos de vantagens, ndo ha qualquer tipo de influéncia nas respostas, uma vez que
as respostas nao estdo pré-definidas. Por outro lado, esta liberdade de resposta,
dificulta a andlise das mesmas (Dias, 1994; Gil, 2008).

As perguntas dependentes sdo aquelas que consoante a resposta dada a uma
determinada questao, o inquirido devera responder a uma pergunta em especifico, ou
seja, a proxima questdo dependera da resposta dada na pergunta anterior (Dias,
1994).

2. Vocé fuma cigarros?

( ) Sim (responda a questdo n* 3)

{ ) Niio (responda a questo n*4)
3. Que quantidade didria?

( ) Menos de um mago

( ) Um mago

{ )} De dois a trés magos

( ) Mais de trés magos

4. Vocé ja fumou no passado?
( ) Sim
{ 1 Néo

Figura 23- Exemplo de pergunta dependente
Fonte: retirado de Gil (2008).

O questionario do presente estudo envolve perguntas abertas e perguntas
fechadas. As abertas apresentam o maximo de espa¢o de resposta, uma vez que o
objetivo era perceber a perspetiva dos inquiridos o melhor possivel. Por outro lado,
as perguntas fechadas seguiram todas o modelo dicotémico, dado que o objetivo era
obter respostas concisas. Deste modo, pretendeu-se uma complementaridade entre

115



Ana Carolina da Paz Antunes

os dados qualitativos e quantitativos. O questiondrio foi elaborado na plataforma
Google Docs e enviado para as escolas, via email.

De acordo com Alves et al, (2021), os questionarios eletrénicos possuem as
seguintes vantagens: facilidade logistica, rapidez, alcance global e ainda o inquirido
poder responder ao questiondrio na altura que lhe era mais favoravel. Contudo,
também apresenta desvantagens, tais como: alguma competéncia tecnoldgica, rede de
internet e motivagdo por parte do inquirido para responder.

Tal como referido anteriormente, o questionario deste estudo de investigacdo
abrangeu toda comunidade escolar que dispde da oferta educativa de acordeao, foi
enviado, por correio eletronico, solicitando o seu reencaminhamento aos professores
da respetiva escola. Assim, o questionario assumiu um carater anénimo, protegendo a
identidade dos contetidos presentes no mesmo. Do ponto de vista estrutural, optou-se
pela divisdo em duas categorias: caracterizacdo e tocar de memoria. A tabela 19
apresenta essas mesmas categorias, respetivos objetivos e questoes.

Tabela 19 - Questionario- Professores

Categorizacao Objetivos Questdes

1.1. Género: feminino/masculino
1.2.1dade

1.3. Grau de habilitacdo musical mais
elevada dentro da area do acordedo: 82
grau/ licenciatura/ mestrado/
doutoramento

1.4. Tempo de servico: menos de 5
anos/ entre 6 e 15 anos/ de 16 a 25
anos/ mais de 25 anos

1.5. Em que regido(es) do pais leciona
acordedao? Norte litorial/ Norte
interior/ Sul litoral/ Sul interior/
Centro litoral/ Centro interior/ Ilhas

1- Caracterizacao Obtencdo de dados
pessoais e profissionais

2.1. Costuma tocar de memoria?
Sim/Nao

2.1.1. Porqué?

2.2. Os seus alunos costumam tocar de
memoria? Sim/Nao

2.2.1 Porqué?

Identificar a1 2.3. Qual a importincia de tocar de

2- Tocar de memoéria | importancia de tocar de | meméria para o ensino-aprendizagem
memoria para o ensino- | 4o acordeio?

Perceber o ponto de
vista dos professores
relativamente a tocar de
memoria

aprendizagem do | 2.4, Qual a importancia de tocar de
acordedo meméria precocemente?

2.5. No seu ponto de vista, tocar de
Identificar 4 | memoéria é uma vantagem ou

importancia de tocar de | desvantagem? Vantagem/Desvantagem

memoria precocemente | 2-6. Na sua perspetiva, quais sao as
vantagens de tocar de memoria?
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2.7. Na sua perspetiva, quais sdo as

e desvantagens de tocar de memoria?
Identificar vantagens e

desvantagens de tocar
de memoria

4.1.3. Observacao direta

E uma técnica de recolha de dados que consiste em ouvir, ver e analisar o que que
se pretende investigar. O investigador que recorre a esta técnica observa,
constantemente, e tudo o que efetua é com consciéncia e foco, é detalhista, ponderado
e procura ser o mais objetivo possivel de modo a ndo interferir na observacao. Deste
modo, os factos sdo recolhidos diretamente. De notar que a observagao pode englobar
um ou mais investigadores (Fantinato, 2015; Filippo & Wainer, 2011).

Para interpretar o que observa, o investigador tem de conhecer a cultura e
ambiente em que o inquirido se insere. Quando parte para recolha dos dados da
respetiva observa¢do, pode ou ndo mencionar o seu papel e o que pretende aos
sujeitos da investigacdo. No que diz respeito ao foco da observacao, o investigador
pode limitar-se a uma determinada questdo ou procurar obter uma visdo mais
abrangente do que esta a investigar. Relativamente a duracdo, a observagdo pode ser
curta (horas) ou longa (meses ou anos).

A observacdo direta pode decorrer num ambiente real ou num ambiente
controlado em laboratério. No caso de ocorrer num ambiente real, o investigador
recolne os dados pormenorizados dentro do seu contexto, percebe e refere
comportamentos nao-verbais dos participantes assim como testemunha as situacdes
no devido momento em que decorrem. Envolve também a descoberta do ambiente em
que a observacao é realizada, os dados que sdo ou nao relevantes, quem sdo os
inquiridos, que atividades realizam, como agem e o que sentem. Num ambiente de
laboratdrio, o investigador realiza a observacao num local previamente preparado e
controlado com o intuito de evitar que haja influéncia de variaveis que nao sejam
significativas para o objetivo da investigacdo.

A observagdo direta pode ser de dois tipos: estruturada ou nao estruturada. Na
observacao estruturada, o investigador sabe atempadamente os aspetos que pretende
investigar e elabora um plano com categorias e topicos a observar. Na observacao nao
estruturada, o investigador nao sabe previamente o que pretende investigar, de modo
que tudo o que observa é importante; neste sentido, a investigacdo assume um
carater mais exploratorio.

Esta técnica de recolha de dados permite ao investigador realizar anotagdes sobre

0 que observa assim que possivel. Se for inoportuno para o investigador realizar as

anotacoes perante os inquiridos, deve apelar a memoéria e/ou até mesmo recorrer a

filmagens ou gravacdes audio de modo a analisar aprofundadamente o que foi

observado. Por outro lado, o investigador pode trabalhar e viver no local durante um

longo periodo com o intuito de participar e vivenciar o quotidiano dos inquiridos,
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assumindo um papel imparcial de modo a interferir o menos possivel na investigacao,
exceto na implementacdo da investigacao. Neste caso, pode envolver-se e agir
interferindo no local como participante ou pode ser ele mesmo um “nativo” do
respetivo local.

Um dos aspetos a ser considerado na investigacdo é até que ponto a presencga do
investigador pode mudar o comportamento dos inquiridos e ter influéncia nos
devidos resultados (Britto et al., 1969; Filippo & Wainer, 2011).

Na presente investigacdo, optou-se por uma observacdo direta estruturada, com
longa duracgdo, com foco abrangente e decorreu num ambiente real (sala de aula). As
anotacdes foram realizadas no decorrer e logo depois da observacao direta. Quando
necessario, a mestranda recorreu a filmagens e gravagdes audio.

4.1.4 Diario/ Notas de campo

De acordo com Falkembach (1987), o diario de campo “consiste num instrumento
de anota¢des - um caderno com espago suficiente para anotagdes, comentdarios e
reflexdo - para uso individual do investigador no seu dia-a-dia (...)". E nele onde se
registam todas observacdes de determinados aspetos, acontecimentos, fendmenos
sociais, relagdes averiguadas, experiéncias pessoais do investigador e respetivas
reflexdes e comentarios. Assim, cria o habito de observar e escrever, cuidadosamente,
descrever detalhadamente e refletir sobre os acontecimentos. E fundamental os
investigadores anotarem recorrentemente o que acontece para haver um seguimento
cronoldgico e ser possivel reconhecer a sua evolucdo a nivel percetivo e reflexivo.
Para isso, o investigador em cada anotac¢ao deve indicar a data completa, a hora e o
local onde foram efetuadas (Falkembach, 1987).

De acordo com Gerhardt & Silveira (2009), o didrio/notas de campo deve ser
constituido por duas partes:

v Descritiva: registo das agdes, conversas, local em que decorre o estudo,
caracteristicas do inquirido, atividade realizada, postura do observador e

acontecimentos particulares.

v Reflexiva: registo subjetivo por parte do investigador sobre aspetos como:
analise, método, dilemas e conflitos éticos, pontos de esclarecimento e respetiva
perspetiva (Gerhardt & Silveira, 2009).

De notar que ndo importa anotar apenas observacdes, interpretagdes e conclusdes

subjetivas. E relevante anotar também os resultados de debates que tenham
decorrido durante o processo de observacgado (Falkembach, 1987).
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ANOTE

Exemplificando um modelo de diario de campo
Titula

Data

Horario

Local da observacao

Descritive: aparéncia, fala, gestos, desenho do espaco, pessoas envolvidas, comportamento
do pesquisador...

C. 0. (comentarios):
Reflaxivo: especulaces, pensamentos, reflexdes, metodologia, pressupostos...

C. 0. (comentarios):

Pagina da esquerda do caderno Pagina da direita do caderno

Diario da pesguisa (reflaxivo) Diario da observacio (descritivo)

= questiocnamentos levantados a partir da = anotacies breves, datadas e localizadas;
observacdo e desemvolvimento de analises = anotactes de impressies e descrictes;

que servirdao para orientar a observacao
(decidir quem ou o que sera ocbservado
posteriormente) e, sobretuda, inide do
plano de redacao do relatorio da pesquisa;

a quemn, onde, como, quando, o que acon
teceu.

= questdes, hipoteses, dividas, leituras...

Figura 24 - Exemplo de modelo de um diario de campo
Fonte: Retirado de Gerhardt & Silveira (2009).

Tal como as restantes técnicas de recolha de dados, o didrio de campo possui
varias vantagens e desvantagens. As vantagens sdo ndo ser uma técnica isolada, ndo
requerer um grande conhecimento para se poder utilizar, procurar a verificacao das
informacdes e explorar topicos de dificil abordagem. Como desvantagem, apresenta a
possibilidade de perda do foco e deixar escapar aspetos relevantes para a
investigacdo. Todos estes aspetos devem ser tidos em conta no momento da escolha
desta técnica de recolha de dados (Gerhardt & Silveira, 2009).

4.1.5. Grelhas de observacao das aulas

Para a obtencdo de dados alusivos as aulas, foram efetuadas grelhas de observacao
utilizadas no decorrer das mesmas. A grelha é constituida por duas colunas verticais e
uma coluna horizontal. A primeira coluna vertical é constituida pelos critérios de
observacao como, por exemplo, executa a peca na sua totalidade de memdria, executa
as notas da mao direita da primeira parte da obra, executa as notas da mao esquerda
da primeira parte da obra, executa a marcacao de fole da primeira parte da obra,
executa as dindmicas da obra, entre outros. A segunda coluna corresponde a avaliacao
dos alunos identificados por letras: A, B e C. Cada parametro devera para ser avaliado
pela mestranda na escala de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. A
ultima linha completa diz respeito as observacgodes, isto é, a aspetos que a mestranda
considerar relevante relatar.
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Tabela 20 - Exemplo de grelha de observacao

Grelha de observacao

Critérios de observacao Aluna A

Executa a peca na sua totalidade de memdria

Executa as notas da mao direita da primeira parte da obra

Executa os acordes da mao esquerda (harmonia) da primeira parte da
obra

Executa articulacao legato da primeira parte da obra

Executa ritmo de Valsa na mao esquerda

Executa a marcacao de fole da primeira parte da obra.

Executa as dindmicas da primeira parte da obra.

Executa a primeira parte de memoria tendo em conta os aspetos
referidos anteriormente

Fluidez da primeira parte da obra

Estudo feito em casa

Trabalha a memoria visual

Trabalha a memoria muscular

Trabalha a memoria auditiva

Observacoes:

4.1.6. Grelhas de avaliacdo das gravacoes

Para a aquisicdo de dados relativos as estratégias de memorizacdao aplicadas,
foram feitas gravagdes ao longo do ano letivo 2021/2022 apds serem aplicadas as
estratégias de memorizacdo. As gravacOes foram efetuadas por telemovel.
Posteriormente, para se proceder a avaliacao das mesmas foi usada e preenchida uma
grelha de avaliagdo mediante os critérios de avaliagdo efetuados em estudos sobre a
tematica desta investigacao, assim como uma pequena caracterizacdo do avaliador. A
grelha foi distribuida a 6 juris via e-mail, juntamente com as partituras e os videos dos
alunos. O juri foi composto por quatro professores de acordedo e dois professores de
piano. A mestranda também preencheu a grelha.

A grelha é constituida por duas colunas verticais e duas colunas horizontais.
Relativamente as colunas verticais, a primeira coluna é constituida pelos critérios de
avaliacdo, tais como: pulsacdo estavel, executa as notas da mao direita, executa as
notas da mao esquerda, executa o ritmo com precisdo, executa a articulacdo
estabelecida, executa as dinamicas estabelecidas, clareza na interpretacdo, executa a
marcacdo de fole, fluidez no discurso musical, nimero de hesita¢des e, no caso do
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duo, sincronizagdo. A segunda coluna corresponde a avaliagdo dos alunos,
identificados por letras: A, B e C. Cada aluno tem 2 videos para ser avaliado pelo jari
na escala de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Cada video
corresponde a uma obra diferente.

No que respeita as colunas horizontais, a primeira consiste na descrigdo da
prestacao do aluno com o objetivo de obter uma avaliacdo qualitativa. A segunda
coluna corresponde as observacgdes, isto é, a aspetos que o avaliador considere
relevante indicar.

Tabela 21 - Exemplo de grelha de avaliacao

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacdo Video 1 Video 2

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacdo estabelecida

Executa as dindmicas estabelecidas

Clareza na interpretagdo

Executa a marcacao de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesita¢oes

Avaliagdo global

Legenda: 1- Muito insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito
Bom

Descricao da prestacao:

Observacoes:

A tabela 21 ilustra o que foi referido anteriormente, apresentando um modelo de
grelha, criada para a avaliagdo das gravagdes dos alunos a tocarem de memoria ap0s a
implementagdo das estratégias de memorizacao na sala de aulal9.

10 A grelha foi baseada em Guimardes (2015) e Marques (2018).
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4.2. Aulas

Inicialmente, foi feita uma entrevista (pré-intervencao) na primeira aula do
segundo periodo aos participantes do estudo: aluna A, aluna B e aluno C. Logo apds a
realizacdo da entrevista, a mestranda abordou com os mesmos aspetos como a
memoria humana e a memoéria musical, a fim de ficarem mais familiarizados com o
tema em questao. Seguidamente, foram aplicadas estratégias de memorizagdo ao
longo das aulas, precisamente até ao final do ano letivo. As estratégias foram
aplicadas a uma aluna de acordeao (aluna A) e a um duo de acordedo (aluna B e aluno
C) do Conservatério de Musica David Sousa, Figueira da Foz e Pombal,
respetivamente. As estratégias foram selecionadas e implementadas pela estagiaria
durante o processo de estudo, de forma a adaptar-se a cada aluno consoante as suas
dificuldades, necessidades e especificidades. As estratégias aplicadas foram retiradas
da literatura. Depois, de serem aplicadas as estratégias, foram feitas gravacdes da
prestacao dos alunos a tocarem as pegas de memoria. Na ultima aula do ano letivo
(2021/2022) foi realizada outra entrevista (p6s-intervengao).

4.3. Selecao dos intervenientes

A classe de acordedo que foi acompanhada no decorrer da pratica de ensino
supervisionada, abrangeu alunos de diferentes niveis de ensino, desde o 22 até ao 42
grau.

A escolha dos intervenientes teve por base os seguintes critérios:

v" Foram os alunos com quem a mestranda realizou a pratica de ensino
supervisionada, tendo em conta que a mestranda ndo integrava o corpo docente de
acordedo de nenhuma escola;

v' Serem dos alunos mais experientes tanto musicalmente como tecnicamente
uma vez que o grau mais avanc¢ado na classe era o 42 grau;

v' Revelarem interesse em tornar a sua memorizacio musical mais eficaz;

v" Usufruirem de uma boa leitura musical;

v Dominarem minimamente o instrumento: tanto a nivel técnico como
interpretativo;

v Possuirem alguns conhecimentos de analise musical, uma vez que seria uma

das estratégias a aplicar logo de inicio;
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v" Frequentarem o mesmo nivel de ensino ou, pelo menos, niveis de ensino

semelhantes!!,

4.4, Selecao das obras musicais

A selecdo das obras musicais para a implementagdo das estratégias de
memorizagao baseou-se nos seguintes critérios:

v Adequacio ao nivel de ensino dos intervenientes;

v Pertenca do repertorio a trabalhar no respetivo ano letivo;

v' Adequacdo ao tipo de acordedo possuido pelos alunos (o acordedo dos
alunos ndo tem convertor);

v Género musical conhecido e trabalho pelos alunos.

Tendo em conta os critérios mencionados anteriormente, o repertério escolhido

para a aluna A foi:
v" Valsando de Vitorino Matono;
v Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira;
v' Flores de Maio de Vitorino Matono.

De todo o repertério mencionado, apenas o Duende Guerreiro seria a Unica obra
nova que a aluna iria trabalhar ao longo do ano letivo. Como as restantes obras a
memorizar seriam um trabalho extra, optou-se por escolher obras tecnicamente mais
simples para facilitar todo o processo de leitura e nao prejudicar a aluna no

repertério a trabalhar. Devido a falta de estudo por parte da aluna, nao foi possivel
trabalhar a obra Flores de Maio de Vitorino Matono.

O repertorio escolhido para o duo de acordeao foi:
v When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui;
v' Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui;
v' Melodie Russe, Folk.
Do repertério apresentado, s6 a Melodie Russe seria uma peca extra para trabalhar

durante o ano letivo. Devido a falta de tempo nao foi possivel trabalhar a respetiva
obra.

11 Para esta selecdo a mestranda baseou-se em Fonte (2013).

123



Ana Carolina da Paz Antunes

5. Implementacao do projeto

5.1. Aluna A

Peca Valsando de Vitorino Matono

Esta peca é muito simples técnica e musicalmente tendo em conta o grau em que a
aluna se encontra. A estagiaria optou por comecar a trabalhar uma peca mais simples
para a aluna se sentir mais confiante tanto em termos técnicos e interpretativos,
como em termos de memorizagao.

Ao longo do seu estudo foram vdrias as estratégias utilizadas tendo em conta as
dificuldades que iam surgindo. O processo utilizado para a memorizacdo da respetiva
obra foi:

1. Analise da obra

Inicialmente, foi feita uma andlise geral da obra: melddica, harmoénica e ritmica;
identificacdo da(s) tonalidade(s); identificacio de padrao e partes semelhantes;
identificacdo da forma, género e estilo da obra; e andlise da marcacao de fole.
Posteriormente, a medida que a aluna ia lendo a obra, iam-se analisando as devidas
partes. De uma forma geral, a aluna analisou a obra corretamente e com muita
facilidade. O unico aspeto onde apresentou dificuldades foi na identificacdao do género

da obra, uma vez que afirmou que a obra era classica ao invés de tradicional /popular.

2. Colocagao do numero de compassos

Na sequéncia da analise da obra, foram colocados o nimero de compassos, uma
vez que ndo estavam indicados na partitura. Este procedimento ajudou na analise da
obra e na execucao da mesma:

- A aluna teve uma percecao melhor da obra em si: quantos compassos tem a

obra na sua totalidade e cada uma das partes que a constituem;

- Em termos de execucdo é muito mais pratico: é bem mais facil a estagiaria

pedir a aluna para tocar a partir de um compasso em especifico e vice-versa.
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3. Divisao da obra em pequenas seccoes, solfejo e reproducdo das mesmas no

instrumento

De seguida, dividiu-se a peca em pequenas sec¢oes de modo a minimizar as
passagens dificeis. As pequenas sec¢des foram de imediato solfejadas com a silaba
“ta” e reproduzidas no instrumento com maos separadas. A aluna executou tudo
corretamente e sem dificuldade.

4. Estudo dos pontos criticos

Os pontos criticos foram trabalhados isoladamente e com muito cuidado: primeiro
com maos separadas e depois com as duas maos. Esta estratégia foi realizada
constantemente ao longo do estudo da obra na sala de aula, pois a aluna nao o fazia de
forma autonoma.

5. Repeticao do mesmo trecho musical

Para consolidar melhor os contetidos, as pequenas sec¢des definidas e os pontos
criticos foram repetidos varias vezes, procedimento muito importante para
consolidar todo o material.

6. Questionar o género, estilo, tonalidade(s) e armacao(es) de clave

Ao longo das aulas, a estagiaria ia perguntando o género, estilo, tonalidade(s) e
armacao(es) de clave, sem recorrer a partitura. O objetivo era certificar se a aluna
tinha consciéncia do que estava a executar, pois muita das vezes os alunos tocam uma
obra sem saberem, por exemplo, em que tonalidade se encontra. Logo de inicio, a
estagidria ia pedindo a aluna para responder de memodria a essas questdes, para
interiorizar esses aspetos e nao ficar tdo dependente da partitura. A aluna respondeu
sempre corretamente, revelando ter sempre consciéncia desses aspetos.

7. Uniao das pequenas secc¢oes definidas anteriormente

Assim que a aluna tocou as devidas secgdes corretamente e sem dificuldade, as
mesmas foram unidas de forma muito gradual.
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8. Realizacao da marcacao de fole

Logo que possivel, a aluna tocou com a marcacao de fole estipulada na partitura.
Como estudava pouco, as pegas demoravam muito tempo até ficarem consistentes.
Deste modo, assim que a aluna tocou a pega com seguranga, a estagiaria comecgou logo
a trabalhar com ela a marcacdo de fole. Ao longo do processo, a aluna foi alertada
varias vezes para esse aspeto, dado que ndo realizava a devida marcacdo, devido a
falta de estudo e de atencdo. Este aspeto enfatizava-se mais quando tocava de
memoria. Se com partitura ndo realizava o fole corretamente, de memoria revelava
ainda mais dificuldades. Para a ajudar, a estagiaria e o professor cooperante
ensinaram-lhe a contar os compassos de memdria, uma vez que a aluna nao o sabia
fazer e tornava mais dificil todo o processo.

9. Execuc¢ao da obra por partes anunciando verbalmente as devidas partes

Apébs serem unidas as pequenas seccdes de modo a ficarem apenas duas secgdes
(parte A e parte B), a aluna tocou cada uma dessas partes anunciando verbalmente as
devidas partes antes de as executar. De notar que no decorrer das aulas a aluna
deixou de anunciar verbalmente as devidas partes para nao existir uma quebra em
termos técnicos e interpretativos. Além disso, a aluna tinha a estrutura da peca bem
interiorizada e ndo houve necessidade de se repetir esta estratégia por muito tempo.

10. Execuciao de memoria logo de inicio

A aluna assim que dominou uma das partes da obra minimamente, comecgou logo a
memoriza-las. A medida que ia memorizando, ia tocando de memdria nas aulas. Além
disso, a estagiaria ia gravando as devidas prestacdes com o intuito de a aluna se
habituar a “pressdo” exercida pela gravagdo. De salientar que como a aluna
demonstrou muita facilidade em memorizar, uma vez que logo na segunda aula ja
sabia tocar de memdria o que se tinha trabalhado na aula, a estagiaria preocupou-se
logo com a memorizacdo. Isto é, assim que a aluna sabia tocar uma nova secgdo, a
estagiaria ia pedindo para tocar a devida seccdo de memoria logo que possivel. No
entanto, este processo revelou-se pouco eficaz para a aluna, pois comegou a confundir
a melodia da segunda parte com a primeira e durante muito tempo ficou insegura
nesse aspeto.
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11. Execuc¢ao da obra na sua totalidade

Assim que tocou as devidas partes corretamente e sem dificuldade, a aluna
comegou a tocar a obra na sua totalidade com as devidas repeticdes, de modo a
familiarizar-se gradualmente com o “resultado final” da obra.

12. Audicao de uma gravacao da obra

Apoés a aluna saber tocar a obra na sua totalidade de forma fluida, a estagidria,
recorrendo a plataforma Youtube, fez ouvir uma gravacdo da mesma, de outro
intérprete, com o intuito de ela se integrar mais no género e estilo da obra. A
estagiaria optou por ndo colocar uma gravacao da obra logo no inicio, para a aluna
ndo ser influenciada em termos técnicos e/ou interpretativos. Ela referiu que a
gravacao foi uma mais-valia, porque ficou a entender a obra muito melhor no seu
todo. De realcar que no final da gravacdo, foi feita uma andlise critica da mesma,
primeiro por parte da aluna, e depois por parte da estagiaria. Esta andlise foi crucial
para a troca de ideias, sobretudo, interpretativas.

13. Tocar a obra com partitura

Ao longo do processo, a estagiaria fez questao de a aluna ir recorrendo a partitura,
mesmo quando ja havia seguranca de memoria. A utilizacdo recorrente da partitura
teve como objetivos ir corrigindo os erros que a aluna executava quando tocava de
memoria e ndo 0s conseguia corrigir sem partitura, para confirmar aspetos que nao
estavam seguros e, sobretudo, para ndo se memorizarem erros nem escapar nenhum
detalhe técnico e/ou interpretativo.

14. Estabelecer uma meta de velocidade para cada aula e uma velocidade final a

atingir

De seguida, foi estabelecida uma meta de velocidade final a atingir. Para isso, foi
definido, ao longo das aulas, um aumento gradual de velocidade, sempre muito
equilibrado, até se atingir a velocidade pretendida. De salientar que a estagiaria optou
por ndo utilizar o metrénomo de forma constante. Isto é, pediu para recorrer ao
metrénomo apenas para ter uma ideia a que velocidade teria de tocar e quando fosse
estritamente necessario. Esta solicitacdo deveu-se ao facto de a obra ser uma Valsa e,
como tal, é suposto ser tocada de forma livre. Se a obra fosse estudada
constantemente com metréonomo, iria ser tocada de forma rigida e seria muito mais
dificil para a aluna toca-la de uma forma livre. Esta cumpriu com a velocidade
estipulada de forma natural.
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15. Execucao da obra por partes, da seguinte forma: a aluna devera tocar a
parte da mao direita e canta-la em simultineo com nome de notas; o0 mesmo

para parte da mao esquerda

De uma forma geral, a aluna sentiu mais dificuldades em cantar a parte da mao
esquerda. Como a parte da mao esquerda é constituida por acordes e respetiva
fundamental, a estagiaria pediu para cantar a fundamental de cada acorde. Deste
modo, o que a aluna tinha de cantar nao era sequencial e melédico como a parte da
mao direita, mas constituida por saltos; por exemplo, dé-sol. Para a ajudar, a
estagiaria cantou com ela. Esta estratégia relevou-se importante, pois a aluna referiu
“ter ficado com a musica na cabega”, especialmente a melodia da mao direita.

16. Realizacao de um mapa mental da obra e respetiva analise

De seguida, a estagiaria pediu a aluna para realizar um mapa mental da obra em
casa, num trabalho auténomo, explicando em que consistia. Apés a sua realizacdo, foi
feita uma analise do mesmo: aspetos relevantes, menos relevantes e o que poderia
ainda ser mencionado. De acordo com as dificuldades que iam surgindo e os aspetos
que eram acrescentados, como o caso da interpretagdo, o mapa era atualizado e/ou
modificado, bem realizado numa mais-valia para a aluna, pois afirmou ter ficado com
as ideias mais organizadas, fazendo com que tivesse real consciéncia do que estava a
executar.

17. Execu¢do da obra por partes de memoria, da seguinte forma: a estagiaria
devera executar a parte da mio esquerda e a aluna a parte da mao direita; e

vice-versa

Este exercicio foi repetido varias vezes até a aluna se sentir confortavel, pois tinha
apresentado mais dificuldades na execucdao da mao esquerda. Inicialmente, enganava-
se nos acordes que tinha de executar. Apos té-los corrigido, relevou dificuldades na
sua mudanga, ou seja, sabia que acordes tinha de tocar, mas nao sabia quando deveria
mudar de acorde.

18. Colocacdo de cores para cada um dos acordes da mao esquerda (harmonia)

Perante as dificuldades apresentadas para a execucdo da harmonia de memoria,
foi estipulada uma cor para cada acorde. As cores foram escolhidas pela aluna e,
segundo ela, as cores a ajudavam-na imenso porque a memoria visual lhe era
favoravel.
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19. Associacao de emogoes e colocacao de dinimicas na obra

Para a aluna associar a obra a emocdes, assistiu a interpretacdo dada pela
estagiaria. Como ja tinha ouvido uma gravacdo da obra e ndo havia outra disponivel
na internet, para ndo ouvir precisamente a mesma interpretacao, a estagiaria tocou a
obra para ela ouvir. O objetivo era associar emoc¢des para, logo de seguida, colocar
dindmicas. Neste caso, a aluna associou a obra a um clima de festividade, mais
especificamente, as dangas de rua do século XVII. Relativamente as dinamicas, a aluna
gostou da interpretacao feita pela estagiaria. Deste modo, apontou na partitura as
dinamicas que gostou e excluiu as com que nao se identificou.

20. Tocar a obra a partir de varios pontos de memaria, de acordo com o mapa

mental, e fazer uma analise critica da respetiva prestacao

A estagiaria pediu a aluna para tocar a obra a partir de varios pontos de acordo
com o seu mapa mental. No final, foi realizada uma analise critica da respetiva
prestacdo: pontos em que se sentiu mais insegura e a sua causa, aspetos que nao
foram executados, entre outros. De salientar que este processo foi repetido varias
vezes no decorrer das aulas. Curiosamente, a aluna apresentou dificuldades sempre
no mesmo ponto.

Esta estratégia foi muito importante para combater a tendéncia da aluna em tocar
sempre a partir dos mesmos sitios. Apesar de ter dito logo de inicio que este exercicio
era muito complexo e desafiante, conseguiu realizar o exercicio sem grandes
dificuldades. A andlise critica ajudou essencialmente a perceber os pontos mais
inseguros e a razdo dessa inseguranca.

21. Execucdo da obra com a estagiaria a tocar uma melodia diferente em

simultineo

A aluna tocou a obra na sua totalidade enquanto a estagiaria a acompanhou com
uma melodia diferente (na mesma tonalidade e dentro do mesmo estilo). O objetivo
foi perceber se a aluna tinha a obra segura. Como ndo chegou a tocar a obra de
memoria na sua totalidade completamente segura, este exercicio foi realizado apenas
com partitura. De realcar que a aluna ndo apresentou quaisquer dificuldades na
realizacao deste exercicio.
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22. Estudo das dinadmicas e marcacio de fole separadamente e depois em

simultineo

Como a aluna apresentou imensas dificuldades em realizar a marcacgdo de fole e as
dindmicas em simultaneo devido a um estudo inconsistente, a estagiaria trabalhou
esses aspetos com ela isoladamente. Apds conseguir fazé-lo sem dificuldade,
trabalharam os respetivos aspetos em simultaneo. Este processo foi repetido varias
vezes 0 que para a aluna revelou ser muito mais facil, dado que podia concentrar-se
num dos aspetos de cada vez.

23. Colocacao de articulacdo na mao esquerda (ritmo de Valsa)

Depois de trabalhadas a marcacao de fole e as dinamicas, foi estabelecida a
articulacdo na parte da mao esquerda. Como a respetiva parte era responsavel por
marcar o ritmo da Valsa (acentuagdo no primeiro tempo), a articulacdo estabelecida
foi tenuto no primeiro tempo e staccato nos restantes tempos. A aluna nao apresentou
quaisquer dificuldades na execuc¢do da respetiva articulacao. No entanto, ao longo do
tempo deixou de realizar a articulacdo devido ao reduzido estudo, que levou a que
tivesse dificuldade em executar a marcacao de fole, dindmicas e articulacio ao mesmo
tempo.

24. Execuc¢ao da obra de memdria para outras pessoas

Para além de ter tocado de memoria para a estagiaria, a aluna também tocou para
o professor cooperante e para outra aluna de acordeao. Como a aluna era muito
insegura a tocar em publico (com e sem partitura), esta estratégia foi muito
importante para ela ganhar confianca.

25. Realizacdo do ensaio mental

Assim que foram aplicadas todas as estratégias de memorizacdo, a estagiaria
pediu a aluna para realizar um ensaio mental da obra autonomamente e em casa,
apos explicar em que consistia. A aluna referiu ter sido uma experiéncia estranha e o
que achou mais dificil de executar foram os movimentos necessarios para a execucao
da obra e a marcacao do fole.
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Peca Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Diante de uma obra mais exigente e mais préxima do grau em que aluna se
encontra, a estagiaria aproveitou a obra para trabalhar as estratégias de
memorizacao. Como se afigurava mais complexa do que a obra anterior, um dos
objetivos era a aluna sentir a capacidade de memorizacdo de musicas relativamente
faceis, mas também pegas mais robustas como o caso desta.

O processo de memorizacao foi idéntico ao da peca anterior, no entanto, diferiu
em alguns aspetos tendo em conta a experiéncia tida com a antecedente. Deste modo,
o processo utilizado desenvolveu-se nos procedimentos que a seguir se enunciam:

1. Analise da obra

A semelhanca da obra anterior, primeiro fez-se uma andlise geral. Posteriormente,
a medida que a aluna ia lendo a obra, ia-se analisando as devidas partes de forma
mais pormenorizada. De notar, que ao longo do processo de memorizagdo recorreu-
se muito a esta estratégia, mesmo em partes que ja tinham sido analisadas, pois a
aluna enganava-se recorrentemente em determinadas passagens por distracdo e/ou
falta de estudo, o que fez com que tivessem de ser novamente analisadas. De realgar
que, mais uma vez, a aluna nao teve dificuldades na analise.

2. Divisao da obra em pequenas secgoes, solfejo e reproduciao das mesmas no

instrumento

Ao contrario da pe¢a anterior, a aluna revelou mais dificuldades, especialmente na
reproducao de pequenas sec¢des. Em termos de solfejo, houve apenas dois ritmos que
ndo fez corretamente. Relativamente a execucdo das pequenas seccdes no
instrumento, revelou imensas dificuldades em determinados pontos que foram
sempre estudados por pequenas sec¢des praticamente durante todo o processo de
memorizag¢ao: primeiro com maos separadas e depois com as duas maos.

3. Estudo dos pontos criticos

Os pontos criticos foram trabalhados isoladamente e com muito cuidado: primeiro
com maos separadas e depois com as duas maos. Além disso, foram estudados com
varios ritmos, mudanc¢as de andamentos (lento-rapido e/ou rapido-lento) e repeticdo
do mesmo ritmo (entre 2 e 4 vezes). Para finalizar, as respetivas partes eram
executadas de acordo com o que estava escrito na partitura.
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De realgar que esta foi a estratégias mais utilizada. Como a pega era exigente para
a aluna a nivel técnico e houve pouca dedicacdo da sua parte, foram varias as aulas
dedicadas ao estudo dos pontos criticos.

4. Repeticao do mesmo trecho musical

As pequenas secc¢des definidas e os pontos criticos foram repetidos varias vezes,
com o intuito de consolidar melhor os contetidos, procedimento muito importante
para solidificar todo o material.

5. Questionar a tonalidade e armacao de clave sem recorrer a partitura

A semelhanca da obra anterior, a estagiaria ao longo das aulas foi perguntando a
tonalidade e respetiva armacao de clave da obra a aluna sem recorrer a partitura.
Mais uma vez, a aluna revelou estar sempre segura relativamente a essas questoes.

6. Unido das pequenas secgcoes

Tal como na peca anterior, assim que a aluna tocou as pequenas secc¢des
corretamente e sem dificuldade, as mesmas foram unidas de forma muito gradual.
Neste caso, o processo foi muito mais vagaroso por causa de algumas dificuldades
apresentadas a nivel técnico.

7. Execucdo da obra a partir de varios pontos com partitura

Como a aluna demorou muito mais tempo a montar a peca, devido ao nivel da sua
dificuldade, demorou também muito mais tempo a memoriza-la. Apenas nas ultimas
aulas é que conseguiu executar a obra de memdria até onde sabia no momento. Deste
modo, ao longo das aulas, a estagiaria ia pedindo a aluna para tocar a partir de varios
pontos estabelecidos pela aluna, mas com partitura.

8. Execucdo dos pontos criticos num andamento muito lento a fim de observar
0s movimentos e posicao da mao

As passagens mais criticas foram executadas pela estagiaria muito lentamente, a
fim de aluna observar os respetivos movimentos e posi¢des da mao. Como em

determinadas passagens os movimentos eram esquematicos, esta estratégia ajudou
imenso a percebé-lo.
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9. Audicao de uma gravacao da obra

Como nao existe nenhuma gravacdo da obra na internet, a estagiaria e o professor
cooperante tiveram de tocar a peca para a aluna ouvir. Como na anterior, tinha
referido que a audicao da gravagdo a tinha ajudo imenso a integra-la no contexto e
carater da obra, desta vez, a estagidria exemplificou-a para a aluna numa fase muito
inicial. Isto é, assim que a aluna executou as primeiras sec¢des corretamente, a
estagiaria tocou a obra para ela ouvir. De seguida, foi feita uma andlise critica da
prestacao primeiro por parte da aluna e depois por parte da estagiaria. Esta analise
foi crucial para a troca de ideias, sobretudo, interpretativas.

Esta estratégia foi realizada mais do que uma vez, umas vezes pela estagiaria e
outras pelo professor cooperante, com o intuito de a aluna ouvir varias interpretacdes
e nao se deixar influenciar apenas por uma forma de tocar. Novamente a aluna referiu
integrar-se muito melhor na obra em si, apds este procedimento.

10. Execucao da obra com as diferentes articulagcées com maos separadas

Devido as dificuldades apresentadas, inicialmente, pela aluna em tocar as diversas
articulacoes com as duas maos em simultineo, estas foram estudadas, com maos
separadas. Quando a aluna comecgou a dominar a obra tecnicamente, comegou a tocar
as diversas articulagdes com as duas maos.

11. Estratégia da execucdo repartida da obra: a estagiaria devera tocar a parte

mao direita e a aluna a da mao esquerda; e vice-versa

Esta estratégia foi aplicada sobretudo nas passagens mais criticas e ajudou imenso
a aluna a melhorar as respetivas partes tecnicamente e a ter mais consciéncia da
juncdo das partes de ambas as maos. Este procedimento foi repetido muitas vezes ao
longo do processo.

12. Realizacao de um mapa mental da obra e respetiva analise

Mesmo sem a aluna saber a obra na sua totalidade, a estagidria pediu-lhe para
realizar um mapa mental da obra autonomamente e em casa, uma vez que o mapa
mental foi um dos aspetos que a aluna mencionou té-la ajudado a memorizar. Apés a
sua realizacao, analisaram o mapa mental e, a medida que a aluna ia lendo a obra, o
mapa era atualizado e/ou modificado.
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13. Execucao da obra de memoria

Ao contrario do sucedido na peca anterior, a aluna ndo come¢ou a memorizar
assim que comecou a ler a partitura. Neste caso, comegou a fazé-lo quando se sentiu
preparada, ou seja, ndo houve tanta pressdo por parte da estagiaria. O facto de a
memorizacdo ter sido feito ao ritmo a que a aluna decidiu aplicar teve um melhor
resultado. Apesar de aluna ter conseguido tocar a peca toda de memdria apenas nas
ultimas aulas, tocou com muito mais confianca e nao confundiu a melodia da mao
direita. De notar que a aluna apenas memorizou a obra na sua totalidade na ultima
semana nao por problemas de memoriza¢do, mas sim por motivos técnicos, uma vez
que acabada a leitura da obra a memorizou logo na mesma semana. Antes de saber a
peca na sua totalidade, a aluna tocava-a de memoria até onde sabia tocar. Mais tarde,
quando concluiu a leitura da obra, comegou a toca-la de memoéria na sua totalidade.

14. Execucido da obra de memoria para outras pessoas

Para além de ter tocado de memoria para a estagidria, também o fez para o
professor cooperante e para outra aluna de acordedo. Na altura apenas sabia tocar
metade da obra e foi o que apresentou de memoria. Posteriormente, acabou por tocar
a peca de memoria na audicdo, embora tenha tido a partitura de lado caso fosse
necessario.

15. Execuc¢do da obra na sua totalidade e respetiva analise critica com e sem

partitura

Assim que tocou as devidas partes da obra corretamente e sem dificuldades, a
aluna comecou a tocar a obra na sua totalidade, de modo a familiarizar-se com o seu
todo. Primeiro com partitura e depois sem ela.

16. Tocar com partitura

Ao longo do processo, tal como sucedido na peca anterior, a estagiaria fez questdo
de a aluna ir recorrendo a partitura, mesmo quando ja sabia tocar a peca de memoria.
A utilizacao recorrente da partitura teve o intuito de a aluna ir corrigindo os erros
que fazia quando tocava de memdria e nao os conseguia corrigir sem partitura, para
confirmar os aspetos que nao estavam ainda seguros, e para ndo memorizar erros
nem escapar nenhum detalhe. Além disso, como a aluna decorou uma parte da obra
em apenas uma semana, era fundamental tocar com partitura a fim de se aperceber
de que ndo havia nenhuma desconformidade, em resultado de um trabalho
apressado.
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17. Realizacdo do ensaio mental

Assim que foram aplicadas todas as estratégias de memorizacdo, a estagiaria
pediu a aluna para realizar um ensaio mental da obra autonomamente e em casa. A
aluna referiu ter sentido mais dificuldade em executar os acordes e saltos da mao
direita, pelo facto de ndo sentir o teclado.

Em comparagdo com a outra obra, houve aspetos que nio foram executados,
nomeadamente:

- Colocar o nimero dos compassos

Como a partitura ja tinha a indicacio do numero dos compassos, nao foi
necessario indica-lo.

- Execu¢do da marcacgao do fole

Nao foi feita uma marcacao de fole pelas seguintes razdes: a obra é complexa para
prever a respetiva marcacdo (ao contrario da peca anterior que ja tinha o fole
estipulado na partitura) e cada acordedo consome uma quantidade de ar diferente
(no caso do acordedo da aluna, este consome muito mais ar do que o habitual). Assim,
para se proceder a marcac¢ao de fole, a aluna teria de dominar bem a obra. Como nao
chegou a atingir esse patamar, ndo foi possivel marcar as viragens de fole.

- Execuc¢ao da obra por partes anunciando verbalmente as devidas partes

Como a aluna demorou muito tempo a dominar minimamente a pe¢a em termos
técnicos, a estagiaria ndo achou relevante realizar esta estratégia, porque a aluna ja
tinha interiorizado a estrutura da mesma.

- Execucdo de memoria logo de inicio

Na opinido da mestranda, o facto de a aluna ter comecado a tocar de memoria logo
de inicio na pec¢a anterior (Valsando) fez com que a obra ndo ficasse consistente, dado
que a aluna de inicio comecgava a confundir as varias partes da obra (A e B) e demorou
algum tempo até ficar mais segura. Deste modo, a estagiaria nesta peca optou por
deixar a aluna seguir o ritmo dela, isto é, ndo se preocupou em que a discente
privilegiasse a memoria logo de inicio, mas sim quando sentisse que o deveria fazer.
Na perspetiva da mestranda, esta nova abordagem funcionou melhor com a aluna,
pois nunca confundiu nenhuma parte da obra.
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- Estabelecer uma meta de velocidade para cada aula e uma velocidade final a
atingir
Devido as dificuldades apresentadas, ndo foi possivel estabelecer metas de

velocidade. No entanto, a medida que se ia trabalhando a obra, a aluna intuitivamente
tocava mais rapido de forma muito gradual.

- Execuc¢ao da obra por partes, da seguinte forma: a aluna devera tocar a parte
da mao direita e canta-la em simultineo com nome de notas; 0 mesmo para

parte da mao esquerda

A estratégia ndo foi realizada pelo facto de a aluna ter revelado imensas
dificuldades técnicas e a estagiaria ndo achou relevante a utilizacdo da devida
estratégia para a ajudar nesse dominio, mesmo porque nao é uma obra melodiosa
como era o caso da obra anterior.

- Colocacgao de cores para os acordes da mao esquerda

Nesta obra, a aluna nao demonstrou dificuldade na execugdo dos acordes da mao
esquerda tanto a tocar com partitura como a tocar de memoria, pelo que nao foi
necessario recorrer a esta estratégia.

- Associacdo de emogoes a fim de colocar as dinamicas na obra

Como a obra tinha indica¢des de dinamica, ndo foi necessario associar a obra a
emocdes para proceder a sua colocagao. No entanto, quando a aluna ouviu a obra pela
primeira vez, intuitivamente, associou a obra a emoc¢des, tendo mencionado que a
obra era “diferente e estranha” por divergir do repertério que costumava tocar
(valsas e outros tipos de obras tradicionais), que a lembrava os soldados a marchar e
despertava alegria.

- Execucdo da obra com a estagiaria a tocar uma melodia diferente em

simultaneo

Esta estratégia nao foi realizada pelo facto de a aluna nunca ter chegado a dominar
a obra o suficiente para se poder aplicar.
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- Estudo das dinamicas e marcacio de fole isoladamente e depois em

simultineo

Como a aluna ndo atingiu um nivel que permitisse trabalhar dinamicas e viragens
de fole, os respetivos aspetos nao foram executados.

- Colocacao de articulacdo na mao esquerda

Neste caso, a partitura ja tinha a articulacdo estipulada, pelo que nao foi
necessario coloca-la.

- Execuc¢ao da obra a partir de varios pontos de memdria

Devido ao facto de esta obra ser mais exigente técnica e musicalmente e de a aluna
se ter dedicado pouco no estudo da obra, demorou muito tempo a dominéa-la
tecnicamente e a memoriza-la. Apenas conseguiu executar a obra de memdria nas
ultimas aulas até onde sabia no memento. Deste modo nao foi possivel realizar esta
estratégia de memoria, apenas com partitura.

5.2. Duo de acordeao: aluna B e aluno C

When the saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui

Esta obra fazia parte do programa dos alunos e a estagiaria aproveitou-a para
aplicar as estratégias de memorizacao, aplicando as seguintes estratégias:

1. Analise da obra

A obra foi analisada de duas formas: primeiro a parte de cada aluno e,
posteriormente, a partitura geral. A analise de cada parte foi importante a nivel
individual, especialmente, para facilitar a leitura e execucao da obra. A andlise geral
foi relevante para entender a obra no seu todo e como ambas as partes dos alunos se
difundiam. Em termos gerais, os alunos revelaram facilidade na analise na obra,
apesar do aluno C ter apresentado dificuldades na identificacdo da tonalidade da
obra.
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2. Divisdo da obra em pequenas secg¢des, solfejo e reproducio das mesmas no

instrumento

Os alunos tiveram muita facilidade no solfejo e reproducdo das pequenas secc¢des,
tanto que conseguiram juntar as maos ap6s poucos minutos de estudo.

3. Estudo dos pontos criticos

Os pontos criticos foram trabalhados isoladamente; primeiro com maos separadas
e depois com as duas maos. Este processo foi feito individualmente e, posteriormente,
em conjunto. De uma forma geral, os alunos apds alguns minutos de estudo
conseguiram reproduzir corretamente as devidas passagens.

4. Repeticao do mesmo trecho musical

Para consolidar melhor os contetdos, as pequenas sec¢cdes definidas e os pontos
criticos foram repetidos varias vezes, procedimento muito importante para
consolidar todo o material.

5. Questionar o género, estilo, tonalidade e armacao de clave

Ao longo das aulas, a estagiaria questionava o género, estilo, tonalidade e armacgdo
de clave da obra sem recorrer a partitura. O género e estilo foram logo interiorizados
pelos alunos, contudo, o0 mesmo ja ndo se sucedeu com a tonalidade e respetiva
armacao de clave. A primeira vez que a estagiaria levantou a questdo sobre a
tonalidade, a aluna B ndo soube responder. No entanto, nas restantes aulas respondeu
sempre corretamente e de imediato.

Quanto ao aluno C, ndo soube responder ao longo de varias aulas, apesar de o
professor cooperante e a estagiaria lhe explicarem varias vezes como identificar a
tonalidade. Depois de insistirem muito nesta questao, o aluno conseguiu responder
corretamente.

Relativamente a armacao de clave, a aluna B demonstrou saber sempre qual a
tonalidade da obra, mas ndo a armacgao de clave. Contudo, assim que a estagiaria lhe
indiciou qual era, passou a responder corretamente. O aluno C soube sempre qual era
a armacdo de clave, tendo apenas revelado dificuldades na identificacdo da
tonalidade.
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6. Unido das pequenas secgcoes

Assim que os alunos tocaram as devidas sec¢des corretamente e sem dificuldade,
as mesmas foram unidas de forma muito gradual.

7. Tocar a obra na sua totalidade

Este processo foi executado assim que executaram a peca por partes devidamente
e com facilidade.

8. Executar a obra com o professor cooperante a tocar uma melodia diferente

Este exercicio foi realizado com o intuito de perceber se os alunos tinham a sua
parte consistente. Ao inicio demonstraram um pouco de dificuldades, mas apoés
algumas tentativas tocaram corretamente.

9. Tocar as partes individualmente

Este processo foi executado varias vezes ao longo do estudo da obra. Cada vez que
os alunos relevavam dificuldade na execu¢do da sua parte, estudavam
individualmente, o que era feito, sobretudo nas aulas em que revelavam alguma falta
de estudo autéonomo.

10. Audicao de uma gravacao da obra

Apds os alunos conhecerem a obra e a dominarem minimamente, a estagiaria
colocou uma gravacdo da mesma para eles escutarem. O objetivo era haver melhor
integracdo no estilo e carater da obra. Como na internet nao havia nenhuma gravacgao
da obra tocada por um duo, a estagiaria teve de apresentar uma gravacao de outra
formacao, neste caso, um arranjo feito para um octeto. De uma forma geral, os alunos
ficaram mais enquadrados no estilo e carater da obra. Esta analise foi crucial para a
troca de ideias, sobretudo, interpretativas. No entanto, a gravacdo ndo os ajudou
muito na execuc¢do da obra, dado que o arranjo que ouviram era diferente do que o
que tinham de tocar. No final, foi feita uma anélise critica da gravacao primeiro por
parte dos alunos e depois por parte da estagiaria.
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11. Estabelecer uma meta de velocidade para cada aula e uma velocidade final a

atingir

Este processo foi realizado de forma muito gradual. Os alunos cumpriram com a
velocidade estipulada, mas por vdarias vezes ndao cumpriram com as metas de
velocidade estabelecidas para cada aula por nao se sentirem confortaveis em tocar na
velocidade pretendida. Deste modo, este processo acabou por ser feito ao ritmo dos
alunos, ou seja, os alunos avancavam na velocidade quando se sentiam confortaveis e
nao porque era estabelecida uma meta a atingir.

12. Execuc¢ao da obra por partes

Este processo também foi realizado varias vezes individualmente e em conjunto.

13. Marcacao da pulsacao

Este procedimento também foi feito recorrentemente. Como o aluno C acelerava
constantemente, o professor cooperante ou a estagidria marcavam a pulsacao, da
seguinte forma: com uma caneta ou palmas e/ou executando os acordes na mao
direita no instrumento de forma a marcar o tempo.

14. Execucao da obra de memoria individualmente e em conjunto

De uma forma geral, os alunos nao revelaram dificuldades na execuc¢do da obra
individualmente. Quanto tocavam em simultaneo, a aluna B ficava mais atrapalhada,
mas afirmava sempre que sabia onde estava porque “ouvia a sua parte
interiormente”. O aluno C ndo relevou dificuldades, apenas acelerava como era seu
costume.

15. Marcacao do fole

Foi colocada a marcacgao de fole assim que os alunos dominaram a obra.

16. Realizacao do mapa mental e respetiva analise

Apébs os alunos executarem devidamente a obra, a estagidaria pediu para
realizarem o mapa mental da mesma autonomamente e em casa. Na aula seguinte,
fizeram a sua analise de forma a melhora-lo e, sempre que era necessario, os alunos
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modificavam o mapa mental consoante as necessidades e dificuldades que lhes iam
surgindo.

17. Tocar a obra a partir de varios pontos de memoria, de acordo com o mapa

mental, e fazer uma analise critica da respetiva prestacao

Os alunos conseguiram realizar corretamente o exercicio. De real¢ar que a aluna B
teve mais facilidade na realizacdo do exercicio, dado que realizou tudo devidamente e
sem dificuldades, enquanto o aluno C mostrou constrangimento num dos pontos.

18. Executar a obra com partitura

Mesmo trabalhando varias vezes de memoria, a estagiaria fazia de questdo de os
alunos olharem de vez em quando para a partitura para confirmarem se estavam a
fazer tudo corretamente.

19. Estratégia da execucao repartida da obra: a aluna B tocava a parte da mao

direita e o aluno C a da mao esquerda; e vice-versa.

A aluna B apresentou muitas dificuldades na execugdo da parte da mao esquerda,
o que ndo se refletia nos acordes que tinha de tocar, mas sim quando os deveria tocar
e mudar de harmonia. A parte da mao direita executou sem dificuldades. O aluno C
ndo apresentou dificuldades. Para ajudar a aluna B com a harmonia foi feita uma nova
analise da harmonia para perceber porque eram aqueles acordes que tinha de tocar
em especifico e quando tinha de mudar de harmonia.

20. Associar a obra a emogdes, a fim de colocar dinamicas

A aluna B referiu que a musica lhe transmitia alegria e que a fazia lembrar pessoas
a dancarem numa festa e/ou num arraial. O aluno C adiantou que lhe fazia lembrar os
concertos antigos de acordedo e que a peca lhe transmitia alegria. Logo ap0s
associarem emoc¢des a obra, colocaram-lhe dinamicas. Os alunos executaram de
imediato a obra de acordo com as emog¢des associadas e dindmicas estabelecidas.
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21. Improviso: mao esquerda e mao direita

Os alunos improvisaram na tonalidade e estilo da obra. De realgcar que ambos
revelaram mais dificuldades em improvisar a mao direita. Este exercicio foi efetuado
por duas razdes: porque os alunos referiram ter dificuldade em improvisar e porque
caso acontecesse algum imprevisto e ndo conseguissem lembrar-se de como tocar a
obra, a improvisacdo seria uma solucdo para a prosseguir. Com a realizacdo deste
exercicio referiram sentir-se mais confiantes a improvisar por terem aprendido
bastante sobre o assunto. Apds terem improvisado, a estagiaria explicou que esta
estratégia seria para recorrer em ultimo recurso.

22. Tocar a obra por partes da seguinte forma: o aluno C tocava a primeira

parte a obra e a aluna B prosseguia com a segunda parte; e vice-versa.

Este exercicio em que os alunos nao revelaram dificuldades foi realizado com e
sem partitura.

23. Tocar de memdria e gravar varias vezes com outras pessoas a assistir

Este procedimento foi realizado com o intuito de os alunos ficarem habituados a
tocar de memoéria enquanto sdo filmados e com pessoas a assistir. Neste caso, a
assisténcia englobou o professor cooperante e os encarregados de educagdo. Ao
inicio, os alunos sentiram-se um pouco pressionados, especialmente com facto de
estarem a ser filmados, mas no decorrer das aulas essa pressao deixou de existir.

24. Ensaio mental

Por fim, os alunos fizeram um ensaio mental da obra. O aluno C referiu ter tido
apenas dificuldade em executar a partir do compasso 38 pelo facto de se baralhar
com a parte da mao esquerda, de resto ndo sentiu dificuldades. Quanto a aluna B,
referiu ter mais facilidade na execucdo da parte da mao direita do que na mao
esquerda, tendo revelado também um pouco de dificuldades na execucao do fole.
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Battle Hymne of Republic, popular, arranjo de Renato Bui
Nesta obra, o processo utilizado foi o seguinte:
1. Analise da obra

Os alunos analisaram a obra com muita facilidade. A aluna B foi quem mais se
destacou, especialmente no que respeita a harmonia; o aluno C teve um pouco mais
de facilidade em encontrar partes semelhantes e as diversas frases melddicas.

2. Divisao da obra em pequenas secgoes, solfejo e reproduciao das mesmas no

instrumento

A aluna B solfejou corretamente. O aluno C nao teve a mesma facilidade, por causa
da desconcentracdo. Em relacdo a execucdo das pequenas sec¢des, os alunos
revelaram muita facilidade, tanto individualmente ou em conjunto. Assim, apds
alguns minutos de estudo, conseguiram tocar com as duas maos.

3. Aula por Naipes

A pedido do professor cooperante, foi realizada uma aula por naipes. Na sua
opinido, os alunos precisavam de uma aula deste tipo para se focarem na sua parte e a
melhorem. Deste modo, esta aula foi direcionada para melhorar aspetos sobretudo
técnicos, tais como, dedilhac¢ao, juncdo das maos, estudo das passagens mais criticas,
entre outros.

4. Estudo dos pontos criticos

Os pontos criticos foram trabalhados isoladamente, primeiro com maos separadas
e depois com as duas mados, este procedimento foi feito individualmente e,
posteriormente, em conjunto. Apos alguns minutos de estudo os alunos conseguiram
reproduzir corretamente as respetivas passagens.

5. Repeticao do mesmo trecho musical

As pequenas secgoes definidas e os pontos criticos foram repetidos varias vezes,
com o intuito de se consolidar os conteudos, procedimento muito importante para
solidificar todo o material.
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6. Questionar o género, estilo, tonalidade e armacao de clave

Os alunos responderam sempre corretamente relativamente a estas questdes.

7. Unido das pequenas sec¢oes

Assim que os alunos tocaram as devidas sec¢des corretamente e sem dificuldade,
as mesmas foram unidas de forma muito gradual.

8. Professor cooperante acompanhar os alunos a tocar

O professor cooperante acompanhou os alunos a tocar quando um dos alunos
sabia bem o papel e o outro nao ou quando um dos alunos estava atrapalhado na
execucdo da sua parte. Na primeira situacao, o professor executava a parte do aluno
que nao tinha a sua parte sabida com o intuito de os alunos ficarem a saber como
resultava a junc¢do de ambas as partes. Na segunda situacdo, o professor
acompanhava o aluno que sentia dificuldades a tocar a sua parte, com o objetivo de
ele perceber melhor o que tinha de executar.

9, Tocar individualmente

Este processo foi executado varias vezes ao longo do estudo da obra. Cada vez que
os alunos revelavam dificuldade na execu¢do da sua parte, estudavam
individualmente. Esta estratégia foi usada sobretudo nas aulas em que os alunos
revelaram alguma falta de estudo.

10. Tocar a obra por partes

A obra foi trabalhada por partes com maos separadas e maos juntas,
individualmente e em conjunto. Assim que os alunos conseguiram tocar a primeira
parte da obra corretamente e sem dificuldade, a estagiaria pediu-lhes para a tocar na
sua totalidade. Como os alunos ja estavam habituados a estudar e a tocar por partes, a
estagidria, assim que possivel, comecou a pedir para tocarem tudo de seguida. O
objetivo era os alunos nao estranharem tocar a obra de forma fluida e irem-se
integrando de forma gradual no estilo e carater da obra.
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11. Tocar num andamento muito lento

Este processo foi feito sobretudo nas partes mais criticas. Sempre que necessario,
os alunos tocavam num andamento lento, a fim de tocarem corretamente, sem
enganos, de forma fluida e de modo a sentirem-se seguros na execugao.

12. Marcac¢ao de acentuacao

A medida que iam estudando a peca, os alunos naturalmente iam entrando no
espirito da obra e achou-se por bem marcar uma acentuacao no final desta, com o
intuito de a peca acabar em apoteose. Logo de seguida, trabalharam a respetiva
acentuacdo, assim como as restantes acentuag¢des presentes na obra. De uma forma
geral, os alunos demonstraram um pouco de dificuldades na realizacdo das
acentuacoes, a excecdo da ultima acentuacao. Esta dificuldade deveu-se ao facto de os
alunos ndo estarem habituados a realizar acentuacdes. Especialmente se fossem
seguidas, como era o caso. Devido a esta dificuldade e ao facto de os alunos ndo terem
tido tanto tempo para estudar esta obra, acabaram por ndo conseguir realizar todas
as acentuagdes presentes na peca.

13. Associacao de emocgdes na obra, a fim de colocar dinamicas

Quando os alunos revelaram conseguir tocar a obra na sua totalidade
corretamente e sem dificuldades, associaram a obra a emocdes. A semelhanca da obra
anterior, a aluna B referiu que a musica lhe transmitia alegria e que a fazia lembrar
pessoas a dancar numa festa e/ou num arraial. O aluno C disse que a obra lhe
transmitia felicidade, tal como a aluna B. Depois de associarem a obra a emocgdes,
procederam a colocac¢do de dinamicas e sentiram dificuldade na sua execugao.

14. Realiza¢ao um mapa mental da obra e respetiva analise

A semelhanca da peca anterior, os alunos executaram um mapa mental da peca,
que foi muito bem executado por cada um deles.

15. Tocar a obra na sua totalidade

Mal os alunos fizeram a leitura integral da peca foi-lhes solicitado que a
comecassem a tocar na sua totalidade.
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16. Estratégia da execuc¢ao repartida da obra de memoria da seguinte forma:
aluna B devera tocar a parte da mao direita e aluno C a da mao esquerda; e vice-

versa.

A aluna B tocou a mao direita corretamente; o aluno C apesar de ter tocado os
acordes da mao esquerda corretos, ndo os tocou no sitio certo. Perante a dificuldade
apresentada, a estagiaria perguntou qual era a harmonia da primeira parte da obra e
ambos identificaram corretamente os acordes. Logo de seguida, o professor
cooperante alertou o aluno que, para além de saber que acordes tinha de tocar,
deveria saber quando os tinha de tocar. A estagidria acrescentou que, para isso,
bastava ouvir a parte da colega e mudar quando sentisse ser necessario. Foram feitas
varias tentativas até o aluno conseguir tocar corretamente e com seguranca a mao
esquerda de memoria. Posteriormente, inverteram-se os papéis. Os alunos
conseguiram tocar corretamente o que lhes foi pedido, mas estavam inseguros, pelo
que a estagidria repetiu o exercicio até ficarem a vontade na sua execucao.

Depois de realizarem este exercicio na primeira parte da obra, fez-se o mesmo
com a segunda parte. Antes de comegar o exercicio, a estagiaria perguntou em que
compasso comecava a segunda parte da obra. A aluna B referiu ser o compasso 56 ou
57, acabando por precisar ser o compasso 57; o aluno C nao se manifestou. A
estagidria corrigiu ao esclarecer que era no compasso 56. De seguida, realizaram o
exercicio e manifestaram dificuldades na execucdo, tanto na mao direita como na mao
esquerda, mesmo apos varias tentativas. As dificuldades apresentadas deveram-se ao
facto de os alunos ndo terem estudado a partir da segunda parte. Os alunos
confirmaram s6 conseguir tocar a segunda parte de memdria, se tocassem a peca do
inicio. Deste modo, a estagiaria explicou que tinham de tocar a obra a partir de varios
pontos, pois se tivessem uma falha de meméria na segunda parte da obra, teriam de
voltar a tocar a obra do inicio.

17. Tocar com partitura

Mesmo trabalhando varias vezes de memoria, a estagiaria fazia questdo de que
olhassem de vez em quando para a partitura para confirmarem se estavam a fazer
tudo corretamente.

18. Tocar a obra de memoria e gravar varias vezes com outras pessoas a assistir

De uma forma geral, ndo houve qualquer incomodo por parte dos alunos pelo
facto de tocarem com outras pessoas a ouvir e gravarem a sua execug¢do. O publico
selecionado para assistir a apresentagdo musical, por sugestido da estagiaria, foi
composto pelos encarregados de educacgao e pelo professor cooperante. Este processo
foi repetido varias vezes de modo a sentirem-se cada vez mais a vontade e confiantes.
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De inicio, enganavam-se algumas vezes e, por vezes, ndo conseguiam retomar a obra.
No entanto, ao longo do tempo deixaram de se enganar e no caso de algum imprevisto
foram capazes de retomar a obra. Notou-se uma evolugdao por partes dos alunos
relativamente nesse sentido.

19. Ensaio Mental

Por fim, os alunos realizaram um ensaio mental da obra. O aluno C referiu ter
dificuldade apenas nos compassos 52 e 53 por nao ter bem presente na memdria as
posicdes da mao. O resto referiu ser facil. Relativamente a aluna B, referiu ser mais
facil a execucao da mao direita do que da mao esquerda e que, de uma forma geral, se
sentiu mais insegura do que na outra obra. A inseguranca deveu-se ao facto de esta
peca ser mais recente e o tempo de preparacdo ter sido menor.

Em comparagdo com a peca anterior, houve estratégias que ndo foram executadas,
nomeadamente:

- Tocar a obra a partir de varios pontos de memdria, de acordo com o mapa mental, e

fazer uma anadlise critica da respetiva prestacao;
- Improviso: mao direita e mao esquerda.

Ambas as estratégias ndo foram realizadas devido a falta de tempo. Os alunos
tiveram menos tempo para preparar esta obra e, consequentemente, ndo houve tanta
consolidacdo, por isso ndo se sentiram tdo seguros na execucao da mesma. Deste
modo, as estratégias supracitadas ndo foram realizadas.

A tabela 22 mostra as estratégias realizadas com os alunos e as diversas memorias
desenvolvidas.

Tabela 22 - Estratégias de memorizacao utilizadas e memorias desenvolvidas

Estratégias de memorizacao Memorias desenvolvidas
Analise da obra Analitica
Visual
Ritmica
Solfejo Analitica
Ritmica
Repeticao de trechos Motora
Tocar a pega de maos separadas para desenvolver a Analitica
independéncia das maos Motora
Auditiva
Visual
Questionar tonalidade, género, estilo e armacao de clave | Visual
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da respetiva obra a fim de os alunos responderem de
memoria

Tocar a obra anunciando verbalmente cada parte Analitica
Visual

Execucdo da obra de memoria assim que possivel Analitica
Motora
Auditiva
Visual

Audicao de uma gravacdo da obra Auditiva

Cantar a melodia e acompanhamento com e sem nomes | Auditiva

de notas Nominal

Praticar num tempo muito lento enquanto se Visual

observa o movimento das maos, solidificando

assim a imagem dos movimentos fisicos

requeridos para a peca

Cantar uma voz e tocar outra Auditiva

Tocar realgando apenas um dos seguintes aspetos: Auditiva

- Dindmica Motora

- Articulacao

- Fole

Tocar a pe¢a de maos separadas para Analitica

desenvolver a independéncia das maos Motora
Auditiva
Visual

Colocar uma cor para cada acorde (harmonia) Visual

Associar emocgdes a obra Emocional

Improvisar dentro do estilo e carater da obra Analitica

Tocar uma melodia diferente enquanto aluno toca a Auditiva

respetiva obra

Tocar de memoria para outras pessoas Motora
Visual
Auditiva
Analitica
Rimica
Linguistica
Nominal
Emocional

Tocar com partitura a fim de tocar tudo corretamente e | Visual
nao deixar escapar nenhum detalhe

Tocar a obra individualmente e em conjunto (duo) Motora
Auditiva
Execucdo da obra por partes Motora
Aluno toca uma parte individualmente e o outro aluno Analitica
prossegue (com e sem partitura) Motora
Auditiva
Rimica
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Linguistica
Nominal
Tocar com o aluno a respetiva parte Auditiva
Realizagdo e utilizacdo do mapa mental, e respetiva Analitica
andlise
Tocar a partir de varios pontos da peca Visual

Descrever verbalmente as performances (analise critica) | Analitica

Ensaio mental Motora
Visual
Auditiva
Analitica
Rimica
Linguistica
Nominal
Emocional

Fonte: Autoria propria.

6. Apresentacao e analise dos resultados

6.1. Entrevistas

6.1.1. Entrevistas Pré-intervencao

De uma forma geral, as respostas foram sempre muito idénticas. Todos seguiram a
mesma perspetiva em quase todas as questoes.

Inicialmente, foram feitas varias questdes de carater mais pessoal para se
compreender melhor o contexto em que o projeto foi inserido.

Relativamente a primeira questao “Ha quanto tempo estudas acordedo?” a aluna A
referiu tocar ha quatro anos e os outros dois alunos referiram tocar ha trés anos.
Todos ja tinham tido aulas de musica antes de ingressarem no conservatorio, no
entanto, foi apenas no conservatdrio que comegaram a aprender a tocar acordedo e
onde tiveram sempre o mesmo professor. Quando questionados se pretendiam seguir
musica, a aluna A negou logo essa hipétese dizendo:

“Sempre achei que a musica era s6 uma coisa (...) que nao fosse (...) assim para a
minha vida, que fosse alguma coisa a parte, uma coisa de lazer ou uma coisa mais para
o meu conhecimento, mas ndo de seguir mesmo” (anexo 4, a).

Os restantes alunos afirmaram nao saber ainda o que pretendiam seguir.

Seguidamente, foram questionados sobre o tempo de estudo do instrumento, em
média, por dia. A aluna A referiu nao tocar sempre todos os dias, mas que em média
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toca 20 ou 30 minutos nos dias em que o faz. Os restantes referiram tocar 30 minutos
por dia, exceto ao domingo, porque ndo tocam. O aluno C acrescentou ainda que
raramente toca a segunda-feira.

Posteriormente, abordou-se a temdatica da memorizagdo. Todos afirmaram tocar
de memodria: a aluna A toca, aproximadamente, ha quatro anos e os restantes ha trés
anos e nao revelam dificuldade em tocar de memoria. A aluna A afirmou tocar de
memoria porque lhe da mais jeito e os restantes afirmaram sentir-se mais
confortaveis a tocar de memdria. De seguida, foram questionados sobre o repertoério
mais dificil e facil de memorizar. Para as alunas A e B, o repertério mais dificil de
memorizar sao as pe¢as muito pormenorizadas (com varias dinamicas, mudangas de
articulacdo, etc.); para o aluno C sdo as pecas mais rapidas. Quanto as musicas mais
faceis, foi unanime serem as pegas populares.

Relativamente ao tempo que levam a memorizar uma obra, as alunas A e B
afirmaram demorar dois meses e o aluno C dez minutos. Quanto a questao “Sentes-te
seguro quando tocas de memoria?” Os alunos A e C disseram que sim e a aluna B
mencionou “as vezes nao, e outras vezes sim” (anexo 4, b). No que diz respeito ao
estado de espirito influenciar ou ndo as performances de memoria, as alunas A e B
mencionaram nao influenciar, contrariamente ao aluno C que afirmou ter muita
influéncia. Nas trés questdes seguintes, os alunos partilharam todos a mesma opinido:
tocar de memdria é uma vantagem e se tivessem partitura isso os iria prejudicar, a
memorizacao surge naturalmente, primeiro tocam e depois é que memorizam. Por
fim, foi questionado se tém alguma estratégia para memorizar. A aluna A referiu que
as estratégias que utiliza sdo “divertir, fazer com outra pessoa, que faca de outra
forma do que estar a olhar para o papel e decorar como se fosse um poema” (anexo 4,
a). 0 aluno C também referiu ter estratégias, nomeadamente, tocar a musica sem abrir
o fole e decorar a musicas com os dedos. A aluna B referiu ndo ter nenhuma estratégia
para memorizar.

6.1.2. Entrevistas Pos-intervencao

Mais uma vez as respostas foram bastante homogéneas. Todos os entrevistados
consideraram que a investigacdo foi util e interessante: aluna A porque aprendeu a
usar mais a memoria, tanto a nivel musical como nas outras disciplinas da escola; a
aluna B porque melhorou a memdria e o aluno C porque aprendeu mais sobre
memoria e considera que com a implementac¢do das estratégias utilizadas consegue
memorizar as pecas mais rapidamente.

Também foi da opinido de todos que as estratégias aplicadas ao longo das aulas
melhoraram a eficacia da memorizacao, por varias razoes. Segundo as alunas A e B
porque tém consciéncia do que estdo a tocar e ndo o fazem apenas através da mera
repeticdo, e, segundo o aluno C, porque ja consegue tocar a obra a partir de varios
pontos.
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Relativamente as estratégias de memorizacdo em que mais se basearam, ja houve
divergéncia. A aluna A baseou-se mais na atribuicdo de uma cor a cada acorde, em
comecar a tocar a obra a partir de varios pontos, repetir os mesmos acordes varias
vezes e em andamentos diferentes (rapido-lento e lento-rapido) e em ver a posicao da
mao. A aluna B baseou-se mais em tocar com maos separadas e no mapa mental e o
aluno C focou-se mais na repeticdo e no mapa mental.

Quando questionados sobre as estratégias que mais utilizaram para memorizar, as
respostas mais uma vez também nao coincidiram. A aluna A referiu ser a atribuicao
de uma cor a cada acorde, a aluna B afirmou ser o mapa mental e o aluno C a
repeticao.

Nas restantes perguntas, os alunos tiveram sempre a mesma opinido: todos
consideraram importante criar uma rede de estratégias para assegurar a eficacia do
processo de memorizacao e serem orientados pelo professor relativamente a estas
questoes. Relativamente a esta abordagem de memorizacao e a que utilizavam, todos
os alunos afirmaram memorizar agora as pecas mais rapido. Também referiram que,
com as estratégias trabalhadas, conseguem recuperar mais facilmente os lapsos de
memoria e que se sentem mais seguros a tocar de memoria.

6.2. Questionario

Relativamente aos questionarios efetuados aos professores de acordedo obteve-se
15 respostas. O questionario esta dividido em duas partes. Uma parte diz respeito a
caracterizacdo e a outra parte a tocar de memoria.

Categoria 1 - Caracterizacao

Na primeira parte do questionario pretendeu-se fazer uma caracterizacdo dos
professores quanto ao género, idade, habilitacoes dentro da area de acordeao, tempo
de servico e regidoes onde lecionam acordedo.

Género dos professores
inquiridos

M Feminino

W Masculino

Grafico 9 - Composicao do Género dos professores inquiridos
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Tal como se pode verificar no grafico 9 a maioria dos professores sao do sexo
masculino, uma vez que 67% sao do sexo masculino e apenas 33% sdo do sexo
feminino.

Idade

o (]

20-29 30-39 40-49 50-59 60-69 70-79

M Idade

Grafico 10 - Distribuicao da idade dos professores inquiridos

Quanto a idade, sete professores referiram ter entre os 40 e os 49 anos, trés
referiram ter entre 50 e os 59 anos, dois referiram ter entre os 20 e os 29 anos e
outros dois referiram ter entre os 30 e os 39 anos. De notar que nenhum professor
mencionou ter entre os 60 e os 69 anos. Todos estes dados podem ser observados no
grafico 10.

Relativamente as habilitagdes musicais na area do acordedo, pode-se delinear o
seguinte grafico 11:

Habilitagao mais elevada dentro da
area do acordeao

H8%grau M Licenciatura M Mestrado M Doutoramento

Grafico 11 - Habilitacdo mais elevada dentro da area do acordeao dos
professores
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Na andlise do mesmo, é possivel verificar que 46,7% afirma ter mestrado, seguido
de licenciatura com 40% dos inquiridos, enquanto 13,3% declara ter o 82 grau. Face
aos resultados expostos, destaca-se a auséncia de inquiridos com doutoramento na
area. No entanto, uma grande percentagem possui mestrado, o que revela que cada
vez mais ha um aprofundamento do conhecimento no que diz respeito a area do
acordeao.

Tempo de servico

13% 13%

B Menos de 5 anos M Entre 6 e 15 anos M De 16 a 25 anos B Mais de 25 anos

Grafico 12 - Tempo de servico dos inquiridos

De seguida, pretendeu-se averiguar o tempo de servigo dos professores, em que
sobressai a percentagem de 40% que corresponde ao tempo de servico entre os 6 e
15 anos. Logo de seguida, segue-se 33,3% dos inquiridos de 16 a 25 anos de
lecionacdo. Com as percentagens mais baixas sucedem os professores com menos de
5 anos de lecionagdo e com mais de 25 anos de tempo de servigo, ambas com a
percentagem de 13,3%.

Para concluir a primeira categoria do questionario, pretendeu-se situar
geograficamente a area de lecionagdo de cada professor.

Regido(0es) do pais onde lecionam acordeao

B Norte litoral B Norte interior M Sul litoral B Sul interior M Centro litoral ® Centro interior M llhas

Grafico 13 - Localizacao geografica de lecionacao dos inquiridos

Como se pode constatar pelo grafico 13, quase a maior parte dos professores
leciona na regido centro interior (46,7%). De seguida, segue-se 20% dos inquiridos
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que declarou lecionar no centro litoral. Com menos percentagem surgem as regioes
sul litoral e norte litoral, ambas com 13% de percentagem. Em ultimo plano estdo as
ilhas com 6,7% dos inquiridos. De salientar que nenhum dos inquiridos mencionou
lecionar no Norte interior e no Sul interior.

Relativamente a regido, a grande maioria dos professores leciona na regiao centro
(66,7%), seguido da regido norte e sul (ambas com a percentagem de 13,3%). Com a
menor percentagem ficaram as ilhas com apenas 6,7% dos inquiridos. No que diz
respeito a zona, a divisdo é bem visivel, correspondendo metade dos inquiridos a
zona interior (46,7%) e a outra metade a zona litoral (46,6%).

Categoria 2 - Tocar de memaria

A segunda parte do questionario teve como objetivo entender a perspetiva dos
inquiridos sobre tocar de memoria.

Logo de inicio, foi questionado aos inquiridos se costumam tocar de memoria e
porqué.

Costumam tocar de memoria

ESim HmNao

Grafico 14 - Habito dos inquiridos tocarem de memoria

Tal como é bem visivel no grafico 14, a grande maioria dos professores costuma
tocar de memoria (80%) e uma pequena minoria afirma ndo tocar de memoria
(20%). Cada uma das respostas foi devidamente justificada. No caso dos professores
que afirmaram tocar de memoria, as razdes expostas estdo na tabela 23.
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Tabela 23- Justificacao(oes) dos inquiridos por tocarem de memadria

Questao: Razodes porque tocam de memoria
N2 de
Categorias Unidades de registo unidades
de registo
Maior precisdo | “Tocar de memoria é essencial para o desenvolvimento da
no discurso expressdo e maior precisdo na mensagem que pretendemos 2
musical transmitir ao publico.”
Mais expressdo | “Sempre e logo que posso, desprendo-me da partitura 2
p p go que p ) p p
porque me faz sentir mais confiante na execucao e foco-me
Mais confian¢a | majs em questdes de expressdo e narrativa musical.” 1
Maior “Interpretar de memoria permite outra envolvéncia e
conhecimento | compreensdo dos conteudos trabalhados”. 2
da obra
. “Penso que existe uma maior libertacio musical e
Mais liberdade | . . 3
interpretativa
“ . . .
. Obriga a um maior controle sobre a obra e permite uma
Mais controlo . " 2
performance mais profunda e focada”.
“Tocar de memdria sempre foi algo natural para mim,
Algo que surge | hunca tive grandes dificuldades em decorar a musica...”. )
naturalmente | “porque depois de estudar as musicas acabo por
memorizar”.
Requisito 2 - .
quist “E um requisito aconselhavel” 1
aconselhavel
Maior conexao
com o 1
Instrumento | “por permitir uma maior conexio com o instrumento, mais
Mais concentra¢do na execu¢do instrumental e maior liberdade
concentracio | Por ndo estar dependente da partitura, nos casos de 2
— | performance publica resulta numa intera¢do mais eficaz
Mais interacao | com o publico, e estética mais impactante”. 1
com o publico
Mais estética 1
“... prefiro tocar de cor porque sei que as pecas estdo
Mais presenca/ | melhor sabidas e sinto-me mais livre a tocar. Também me
foco na sinto mais em controlo e mais presente na situagao”. 2
performance “Obriga a um maior controle sobre a obra e permite uma
performance mais profunda e focada”.
Depende do “Depende das ocasides e do grupo. A solo de memoria, em
p grupo nao. Acresce que quando a solo depende do 1
contexto P
repertorio-.

De acordo com os resultados obtidos, é possivel verificar que a maior parte dos
professores toca de memoria por se sentir mais livre durante a execuc¢do. Logo de
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seguida, as razdes mais apontadas para tocarem de memoria foram: maior precisdo
no discurso musical, mais expressividade, maior conhecimento da obra, mais
controlo, mais concentra¢do, mais presenca/foco na performance e por ser algo que
surge naturalmente. Todas estas razdes foram referidas duas vezes. As restantes
justificagdes foram as menos ditas, dado que foram apenas referidas uma vez,
nomeadamente: maior seguranca na execu¢ao, maior conexdo com o instrumento,
maior interagdo com o publico, maior enquadramento estético, maior presenca/foco
na performance, e por ser um requisito aconselhavel

De realcar que houve professores que afirmaram memorizar sem nenhuma razao
em concreto. Dois afirmaram tocar de memoria porque o fazem intuitivamente. Um
outro professor toca de memoria apenas por ser um requisito aconselhavel. Importa
igualmente referir que um dos professores mencionou tocar de memoria consoante a
ocasido e grupo: se tocar a solo toca de memdria, mas nem sempre, pois depende do
repertério a apresentar. Se tocar em grupo nao toca de memdria. Deste modo, a
resposta foi inserida na categoria “depende do contexto”.

No caso dos professores que afirmaram ndo tocar de memoria, as razdes
apresentadas foram as seguintes:

Tabela 24 - Justificacao(oes) dos inquiridos por nao tocarem de memaria

Questao: Razdes porque ndo tocam de memdria
N2 de
Categorias Unidades de registo unidades
de registo
Falta de tempo | “N&o tenho tempo para memorizar”.
“Nesta fase, os concertos que surgem implicam pouco 2
tempo de preparacdo, pelo que ndo ha tempo nem
necessidade de memorizacao”.
Problemas de | “Porque a minha memoria nao corresponde as minhas 1
memoria necessidades. Toca algumas coisas de memoria”.

Tal como consta na tabela 24, as razdes pela qual os respetivos professores nao
tocam de memoria sdo falta de tempo e problemas de memoria. Dois professores
concordam no facto de nao haver tempo suficiente para memorizar. A outra
justificacdo esta relacionada com problemas de memoria, o que possivelmente podera
ser melhorado com estratégias de memorizacdo abordadas ao longo deste projeto de
investigacao.

De seguida, foi perguntado aos professores se os seus alunos costumavam ou nao
tocar de memoéria e porqué. Tal como descrito no grafico 15, a maior parte dos
docentes (66,7%) afirmou que os seus alunos tocavam de memoria. No entanto, ainda
houve uma parte consideravel de professores (33,3%) que afirmou que os seus
alunos ndo tocavam de memoria.
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Os alunos costumam tocar
de memoria

ESim mNao

Grafico 15 - Habito dos alunos dos inquiridos tocarem de
memoria

As razdes dadas pelos professores para o facto de os alunos tocarem ou nao de
memoria foram diversas. As justificacdes apresentadas para o caso dos alunos que
tocam de memoria podem ser vistas na tabela 25.

Tabela 25 - Justificacao(oes) por os alunos dos inquiridos tocarem de memaria

Questdo: Razdes porque os alunos tocam de memdria
N2 de
Categorias Unidades de registo unidades
de registo
Foco na | “(...) Como respondi anteriormente, ajuda-os a
interpretacdo concentrar-se noutros aspectos essenciais da
interpretacdo, para além da mecanizacdo que ¢é 1
necessaria e que a partitura, a certa altura, so
atrapalha”.
Desenvolver a | Aresposta a questdo anterior é Algumas vezes. Tento 1
memoria que eles desenvolvam a memoria e se habituem o
. — mais depressa possivel, ainda que, muitas vezes, o
Habituar o mais p POSSIVE?, que, murias v .
; tempo de preparacdo das pecas impossibilita isso”. 1
depressa possivel
Por incentivo do | “Porque os incentivo a isso”. 1
professor
Mais concentracido | “Por questdes de concentragdo, estética e 3
. " visualizacdo do instrumento por parte de quem
Mais estética 1atzag RO 4 2
assiste".
Mais envolvéncia | “A maior e melhor envolvéncia com o repertoério 2
no repertorio explorado”.
Mais preparagdo “Tocar de memoria ajuda os alunos a trabalharem de
forma mais afincada, além de possibilitar um maior 1
dominio da pecga”.
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Mais conexdo com | “Por permitir uma maior conexdo com o instrumento, 1
o instrumento mais concentracdo na execucao instrumental e maior
— liberdade por ndo estar dependente da partitura, nos

Mais liberdade 11 . ~ 1
casos de performance publica resulta numa interacdo

Mais interagao mais eficaz com o publico, e estética mas 1
impactante”.

Depende do | “Sim e ndo.. depende da ocasido e do objetivo

contexto tragcado”.
“Depende também. Os alunos s6 tocam de cor em 2
publico quando tém/tenho a certeza que esta bem
memorizado”.

Tal como é possivel verificar, a maior parte dos professores afirma que os seus
alunos costumam tocar de memoria por questdes de concentragdo, pois segundo o
seu ponto de vista, ao tocarem de memoria estdo mais concentrados. Este aspeto foi
mencionado trés vezes. Logo de seguida, as razdes mais referidas foram por haver
uma maior envolvéncia no repertoério e a estética ser mais impactante (em ambos os
casos mencionados duas vezes). As restantes justificacbes foram apenas referidas
uma vez, nomeadamente: foco na interpretacao, desenvolver a memoria, habituar a
tocar de memodria, incentivo por parte do professor, mais preparacdo, mais conexao
com o instrumento, liberdade e interacao.

De realgar que dois professores responderam depender do contexto. Um dos
professores referiu que os alunos umas vezes tocam de memdria e outras ndo,
dependendo da ocasido e do objetivo tracado. O outro professor mencionou que
depende, porque os seus alunos s6 tocam de memoéria quando tém a certeza de que a
obra esta bem memorizada. Desta forma, estas respostas foram inseridas na categoria
“Depende do contexto”.

Relativamente aos alunos que nao tocam de memoria, as razdes encontram-se na
tabela 26.

Tabela 26 - Justificacdo(oes) por os alunos dos inquiridos nao tocarem de memadria

Questido: Razdes pela qual os alunos nio tocam de meméria

N2 de unidades
Categoria Unidades de registo
de registo

“Ndo ha tempo de aula e trabalho de casa
suficientes para o efeito”.

Falta de tempo “Obviamente que ha excepg¢des, mas regra geral 2

acabam por ndo ter muito tempo para um
trabalho de memorizacdo”.

Falta de dominio | “Ndo chegam a dominar o repertdrio
convenientemente para o poderem executar de 3

e/ou controlo e
memoria”.
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Tal como é possivel constatar na tabela 26, a maior parte dos professores (trés)
refere que os seus alunos nao tocam de memoria por falta de dominio e/ou controlo.
Os restantes professores (dois) referem que os alunos ndo tocam de memoria por
falta de tempo.

Além desta andlise, é também importante e interessante perceber se os
professores que afirmaram tocar de meméria tém alunos que tocam ou nao de
memodria e vice-versa. Para isso foi elaborada uma tabela (tabela 27).

Tabela 27 - Habito dos inquiridos e respetivos alunos tocarem de memoria

Questao: Se os professores e respetivos alunos tocam de memdria

Categorias N¢ de unidades de registo
Professores e respetivos alunos tocam de memaria 8
Professores e respetivos alunos nao tocam de memoria 1
Professores tocam de memoria, mas os seus alunos 4

nao

Professores nao tocam de memoéria, mas os seus 2

alunos sim

De acordo com a tabela 27, na maior parte dos casos, os professores e respetivos
alunos tocam de memdria (8 casos). Logo de seguida, o que mais se verifica sdo
situacdes onde o professor toca de memoria, mas os alunos ndo (4 casos). O que
menos se verifica sdo casos onde o professor ndo toca de memoéria, mas os alunos
tocam (2 casos) e casos em que os professores e respetivos alunos que nao tocam de
memoria (1 caso). Tudo isto indica que o facto de o professor tocar ou nao de
memdria pode nao ter interferéncia nem influenciar os alunos.

De seguida, foi colocada a seguinte questdo “Qual a importancia de tocar de
memoria para o ensino-aprendizagem do acordeao?”. As respostas dadas foram as
seguintes:

Tabela 28 - Importancia de tocar de memoria para o ensino-aprendizagem do acordeao

Questdo: Qual a importincia de tocar de memoria para o ensino-aprendizagem do
acordedo?

Categorias Unidades de registo Ne¢ de
unidades
de registo

Foco no som/ “Permite ao intérprete focar-se noutros aspetos de
L interpretagdo que ficam as vezes menos evidentes
Expressividade/ p a0 q “ . . 5
quando estamos a “ler” a partitura”.
musicalidade “ ~ . .
Durante as aulas, ndo estar preso a partitura
permite que os alunos se foquem mais no som que
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estdo a produzir. Ajuda-os a entender o que estdo a
fazer bem e o que nao correu tdo bem e a tocar com
intencdo e expressdo musical praticamente desde a
primeira vez que tocam”.

Melhor
aprendizagem

“Em contexto de sala de aula, é importante na
organizacdo e consolidacdo de contetidos, no
processo de preparacdo de peca e na facilidade com
que rapidamente se executa esta ou aquela sec¢io a
melhorar, entre outros”.

“...Também sinto que ajuda na coordenacdo de maos
e das vozes, eu costumo pedir aos alunos que
decorem compasso a compasso maos separadas e
juntem as maos sem papel (também eu faco isso no
meu estudo) e isso permite que a leitura e a
aprendizagem sejam mais rapidas e mais
duradouras”.

Melhora a
coordenacdo
motora

“Também sinto que ajuda na coordenac¢do de maos e
das vozes”.

“Ensina a ser perseverante e Melhora a coordenacao
motora”.

Leitura e
aprendizagem mais
rapidas e
duradouras

“Em contexto de sala de aula, é importante na
organizacdo e consolidacdo de contetidos, no
processo de preparacdo de peca e na facilidade com
que rapidamente se executa esta ou aquela secgdo a
melhorar, entre outros (...)".

Mais liberdade de
execucao

Mais segurancga

Mais interacdao com
o0 publico

“... E depois, na performance, é primordial na
liberdade de execuc¢do, na segurancga e na
comunicacdo com o publico”.

Mais concentracao

“Aquisicdo da capacidade de se ouvir melhor e
concentracdo”.

Maior dominio da
obra

“Maior dominio das pegas”

“Obriga a um maior controle sobre a obra...”.

Performance mais
profunda e focada

“Obriga a um maior controle sobre a obra e permite
uma performance mais profunda e focada”.

Desfrutar mais do
momento

“ao  tocar de memoria deixamos de estar
concentrados na partitura e disfrutamos mais do
momento”.

Mais conexao com o
instrumento

“Por permitir uma maior conexdo com o

instrumento...”.

Mais estética

“... e estética mais impactante”.

Maior
conhecimento da
obra

“Penso que tocar de memoria auxilia-nos a conhecer
melhor a peca, principalmente se utilizarmos de boas
estratégias...”
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Ensina a ser | “Ensina a ser perseverante” 1
perseverante
Processo/Estratégia | “E a ultima fase da aprendizagem” 1
de aprendizagem
Maior importancia | “Da maior importancia” 2
Importante “E importante, no entanto nio é essencial. Na minha
opinido o que é importante é os alunos tocarem com
qualidade técnica e musical. Se for possivel de 1
memoria melhor, no entanto se tocarem com
partitura e bem o objetivo é cumprido”
Nao é importante “Nao coloco essa questio como fundamental até
porque ha multiplos fatores que podem enviesar esta
questdo... Acho que a palavra “importante” é tdo nula 1
como subjectiva. O importante, e na minha opinido, é
que cada um consiga descobrir o melhor para si indo
ao encontro do pretendido: transmitir musica”

A razdo mais apresentada para o facto de tocar de memdria ser importante para o
ensino-aprendizagem do acordedo foi o musico focar-se mais na interpretagdo/
musicalidade, acabando por expressar-se com mais facilidade. Este aspeto foi referido
cinco vezes. De seguida, os mais mencionados foram maior concentracao, maior
coordenacdo motora, liberdade na execug¢do e maior comunicacdo com o publico,
todos referidos duas vezes. Os aspetos que foram os menos mencionados, por haver
apenas uma referéncia, dizem respeito a conexdo com o instrumento, estética,
desfrute da performance, seguranca, ensino da perseveranca, processo/estratégia de
aprendizagem e maior foco e profundidade na performance,

Tal como é possivel verificar na tabela 28, houve ainda dois professores que
mencionaram que tocar de memadria para o ensino-aprendizagem do acordedo era da
maior importancia; um professor que referiu ainda que era algo importante, mas nao
era essencial, uma vez que na sua opinido o que era importante era tocar com
qualidade técnica e musical, se for de memdria é como que um extra. Um professor
mencionou que tocar de memoéria ndo era importante, pois da maior énfase a
transmissdo da musica. De real¢ar que os dois professores que referiram que tocar de
memoria era da maior importancia ndo justificaram a sua resposta.

De uma forma geral, a maioria dos professores considera que tocar de memoria é
importante para o ensino-aprendizagem do acordedo. Apenas um professor referiu
ndo ser algo importante.

De seguida, foi questionado aos professores qual a importancia de tocar de
memoria precocemente.
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Tabela 29 - Importancia de tocar de memoria precocemente

Questao: Qual a importancia de tocar de memdria precocemente?

Ne¢ de
Categorias Unidades de registo unidades
de registo
Torna-se algo mais | “Como todos os habitos, também quando tocamos
facil de memoria desde pequenos é sempre mais facil do
que sé a partir de certa idade”. 2
“Capacidade de memorizar com mais facilidade”.
Desenvolver a|“E bom para estimular os processos de
memdria e as suas | memorizacdo. Quanto mais esse processo for
técnicas praticado, mais estara desenvolvido no futuro”.
“(...) o fato de que muitas das técnicas que
possibilitam este tipo de execucdo, requererem 4
muito tempo de assimilagdo. Assim, quanto mais
cedo se iniciar, ndo sdé possibilitara o seu
incremento, assim como a escolha das que se
mostram mais eficazes no caso particular de cada
estudante”.
Interiorizagao “Uma maior preparacdo para que essa pratica se 3
natural tornar uma coisa natural mais tarde”.
Maior compreensdo | “Uma maior compreensdo da matéria. Uma 1
da matéria interiorizagao natural”.
Desenvolvimento “Possibilita um maior dominio das pecas, um maior
técnico e | desenvolvimento técnico e interpretativo”. 2
interpretativo
Mexe com as | “Porque mexe com as nossas emocoes” 1
emocoes
Da maior | “Da maior importancia” 1
importancia
Nenhuma “Nenhuma” 1
Depende do | “Eu defendo que em idades mais tenras pode-se
contexto desenvolver a memoéria, mas deve-se também ter
em atencao a aprendizagem da linguagem musical e
das diferentes notacdes adjacentes da mesma”.
“Compreendendo precoce como sendo algo que
acontece ou desenvolve antes de um tempo
habitual /previsto, penso que para tal, s6 se chega la
se tiver muita experiéncia ou se tocar de memoria 2

sempre foi algo facil/natural. Ndo vejo aqui como
uma importancia fundamental, mas por outro lado
como um fator de atencdo, pois "tentar" tocar de
memoria antes que se esteja com a peca ou
repertorio solidificado, pode ser uma experiéncia
"traumatizante"” para o aluno, ou nds mesmos, ao
ponto de nos bloquearmos ao querer tocar de
memoria posteriormente. Agora, a nivel de estudos
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e de testagem para saber o que esta solidificado,
tocar de memoria precocemente é algo benéfico ao
possibilitar que saibamos com exatidao o que esta
realmente memorizado, daquilo que ainda ha falhas
ou incertezas”.

Tal como se pode verificar na tabela 29, foram varias as respostas para tentar
explicar qual é a importancia de tocar de memoria precocemente. As respostas foram
agrupadas nas seguintes categorias:

¢ Desenvolvimento da memoria e suas técnicas

e Mais facilidade em memorizar

¢ Interiorizacao natural

e Maior compreensdo da matéria

e Maior desenvolvimento técnico e interpretativo
e Mexe com as emocoes

e Maior importancia

e Nenhuma

e Depende do contexto

Relativamente a questao “Qual a importancia de tocar de memoria
precocemente?” a resposta mais mencionada pelos professores foi o facto de tocar de
memoria desenvolver a memoria e suas técnicas (mencionada quatro vezes). Logo de
seguida, a resposta mais indicada foi o facto de tocar de memoria se tornar algo
natural (referido trés vezes). De seguida, as respostas mais referidas foram que
memorizar precocemente faz com que memorizar se torne algo mais facil de
concretizar e que hd um maior dominio nas obras. Estas respostas tiveram duas
ocorréncias. Aspetos como o desenvolvimento da memoria e suas técnicas, maior
compreensao da matéria e mexer com as emoc¢des, foram os menos mencionados,
dado que foram apenas referidos uma vez.

Importa também referir que houve um professor que referiu que tocar de
memoria era da maior importancia e outro que adiantou que ndo tinha importancia
nenhuma. Nenhum destes professores justificou a sua resposta. Houve também dois
professores cujas respostas foram colocadas na categoria “Depende do contexto”,
dado que um dos professores se refere, especificamente, a tocar de memoria em
idades mais precoces e o outro professor encara o “tocar precocemente” como algo
que acontece antes do tempo.
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Por fim, foi perguntado aos professores se consideravam tocar de memoria uma
vantagem ou desvantagem. Todos consideraram tocar de memoria uma vantagem a
excecao de um professor (grafico 16).

Tocar de memdria - Vantagem ou
desvantagem

7%

93%

B Vantagem M Desvantagem

Grafico 16 - Tocar de memoria - Vantagem ou desvantagem segundo os
inquiridos

De seguida, foi-lhes solicitado para, de acordo com a sua perspetiva, mencionaram
quais as vantagens e desvantagens de tocar de memdria. As vantagens mencionadas
foram varias, tal como consta na tabela 30.

Tabela 30 - Vantagens de tocar de memoria segundo os inquiridos.

Questido: Na sua opinido, quais sdo as vantagens de tocar de memoria?

Categorias Unidades de registo Ne de
unidades
de
registo

Mecanizagao “Por todos os motivos - mecanizagio, expressao - 1

ja mencionados nas respostas anteriores”.

Som/musicalidade “estar mais atento ao seu som (...)"

“Uma maior libertagdo musical e interpretativa 11
( )"

Desenvolver a memoéria | “exercita a memoria (...)". 2

Mais presenca na | “Penso que o acto de tocar de memoria permite

performance que o intérprete se exteriorize e que possa ter

uma visdo da performance como um todo. O
intérprete ao tocar de memdria consegue ter 4

uma visdo mais abrangente da sua performance,
pois ndo conta com o factor da visdo como
“distracao” no texto musical”.

Mais comunicagao “conseguir ouvir/ver melhor os colegas de
musica de camara/ o maestro (...)"
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)

“(...) contacto mais aberto com o publico”.

Mais seguranga “(...) mais seguranca na musica (...)" 2
Melhor aprendizagem “...uma aprendizagem mais duradoura”. 2
Mais concentracido “Aumenta a concentracao (...)" 4

Maior compreensdo dos | “A melhor compreensdo dos contetudos (...)"

conteudos “ x - 3
(...) conexdo com o repertério de uma forma

mais "profunda”.

Coordenacio 1
“(..) Melhora a coordenagdo, aumenta a

Perseveranca N 1
perseveranca, melhorar competéncias de

Mais competéncias de | leitura”. 1

leitura

Desenvolvimento “Contribui para o desenvolvimento artistico (...)" 2

artistico

Mais espaco mental | “(...) ter mais espaco mental disponivel para a 1

disponivel tarefa (...)".

Nao nomeia vantagens “Nao coloco essa questdo como fundamental até
porque ha miultiplos fatores que podem enviesar
esta questdo..Acho que a palavra "importante” é
tdo nula como subjetiva. O mais importante, e na 1
minha opinido, é que cada um consiga descobrir
o melhor para si indo ao encontro do
pretendido: transmitir musica”.

De acordo com as respostas obtidas, é possivel constatar que a vantagem mais
referida foi o foco no som/ interpretacdo (referido por onze professores). De seguida,
a vantagem mais indicada foi haver maior comunicacdo (referido por cinco
professores). Maior presenca na performance e maior concentragdo foram as
proximas vantagens mais mencionadas (mencionadas por quatro professores),
seguidas de maior compreensdo dos conteudos (referido por trés professores). Os
aspetos menos referidos foram desenvolvimento da memoria, melhor aprendizagem,
desenvolvimento artistico e mais seguranca (mencionados por dois professores) e
aspetos como mecanizacdo, coordenacdo motora, perseveranga, competéncias de
leitura e mais espaco mental disponivel (referidos apenas uma vez). Tal como é
possivel constatar na tabela 30, houve apenas uma resposta que foi remetida para a
categoria “Ndo nomeia vantagens”.

Quanto as desvantagens, também foram varias as respostas mencionadas, tal
como indicado na tabela 31.
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Tabela 31 - Desvantagens de tocar de memoria segundo os inquiridos.

Questao: Na sua opinido, quais sdo as desvantagens de tocar de memoria?

Ne de
unidades
de
registo

Categoria Unidades de registo

Memorizar erros “Se ndo tivermos memorizado correctamente,
corremos o risco de ter erros de interpretacao e
mesmo de texto musical...”

“No processo de aprendizagem de uma peca, 4
tocar de memoria pode fazer com que se
memorizem erros, uma vez memorizados sao
mais dificeis de corrigir...”

Dificuldade em retomar | “O risco do erro e ndo conseguir retomar a obra”.

a obra . )
“Em casa de haver erro poderda ter mais 4

dificuldade em regressar a peca”.

Deixar passar | Penso que a maior desvantagem serd a de
pormenores estudar maioritariamente de memoria, pois
vamos deixar passar pormenores expressivos ou
até mesmo de leitura (notas erradas, p.ex.).

Mais distracido “Por vezes, tocar de memoria também nos da a
hipétese de reparar com demasiado pormenor
em coisas externas e talvez, nesse caso, nos 1
acabe por dar mais hip6tese de nos distrairmos
ou de "overthink" o que estamos a fazer...”

Exigéncia de mais tempo | “As  desvantagens serdo tantas como
para trabalhar as pecas | nulas...depende de cada um”.

Ansiedade “Ansiedade de se enganar”. 1

Nenhumas “Nenhuns”

“acho que nenhumas”

Depende do aluno “As  desvantagens serdo tantas = como
nulas...depende de cada um”.

A maior parte das desvantagens referidas pelos professores foram: risco de
memorizar erros e dificuldade em retomar a obra, caso haja um esquecimento ou
imprevisto (desvantagens mencionadas quatro vezes). Logo de seguida, a
desvantagem mais mencionada foi o facto de haver maior probabilidade de se deixar
escapar pormenores interpretativos e/ou de leitura. Esta desvantagem foi referida
duas vezes. As restantes desvantagens foram as menos mencionadas, dado que foram
mencionadas apenas uma vez, nomeadamente: exigéncia de mais tempo para
trabalhar as pecgas, ansiedade e distracao. De referir que houve um professor cuja
resposta foi colocada na categoria “Depende do aluno”, uma vez que na sua perspetiva
tanto pode haver ou nio desvantagens, dependendo do aluno em questdo. E de
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extrema relevancia referir que houve dois professores que afirmaram nao haver
desvantagens em tocar de memoria.

6.3. Grelhas de observacao

Tal como referido no ponto 4.1.5, no decorrer das aulas foram preenchidas grelhas
de observacgdo, com o intuito de perceber a evolucao dos alunos no decorrer das aulas
com a implementacdo das estratégias.

6.3.1. Aluna A

Os dados obtidos revelam uma grande falta de estudo por parte da aluna. As
estratégias usadas em aula ajudaram-na de imediato e ela concretizou sempre todas
as tarefas de memorizagao propostas. Contudo, todos os aspetos abordados em aula
acabavam por ndo ser realizados nas aulas seguintes, devido a falta de estudo
auténomo. Toda esta falta de empenho dificultou todo o processo, pois os aspetos,
anteriormente abordados, tinham de ser novamente estudados em aula, para se
poder avancar no estudo da obra. No entanto, foi bastante percetivel que as
estratégias utilizadas ajudaram a aluna no processo de memorizacao.

6.3.2. Duo de acordeao: aluna B e aluno C

De acordo com as grelhas de observacgdo os alunos evoluiram sempre de aula para
aula devido ao seu empenho e dedicacao. As diferentes estratégias ajudaram imenso
no processo de memorizacdo, sobretudo para contrariar a tendéncia de se basearem
apenas na memoria muscular.

6.4. Grelhas de avaliacao dos juris

Os dados aqui apresentados sdo referentes a um objeto de estudo constituido por
um total de seis professores (quatro professores de acordedo e dois professores de
piano). Como foi referido no ponto 4.1.6, as grelhas de avaliacdo foram precedidas por
uma pequena caracterizacdo do juri em questdo que nos indica que todos tém
formacao: dois tém licenciatura, trés tém mestrado e um deles possui doutoramento;
0 que leva a aprovar os resultados obtidos. Além disso, todos lecionam diferentes
niveis de ensino (pré-iniciacdo, iniciacdo, basico, secundario e profissional) e todos
introduzem a memorizagao nas aulas.

A andlise as grelhas preenchidas pelo jiri permitiu observar e avaliar os alunos
nos diferentes critérios: pulsacdo; notas (mdo direita e mao esquerda); ritmo;
articulacdo; dinamicas; interpretacdo; fole; fluidez e hesitagdes. De seguida,
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observando os graficos, cada parametro é avaliado pelos seis juris. Assim, é possivel
analisar os parametros em que os alunos apresentaram maiores e menores
dificuldades e o produto final resultante da implementagdo das estratégias de
memorizacao.

Com o objetivo de averiguar se os alunos evoluiram ou ndo ao longo do tempo,
apresenta-se também graficos com a média de trés gravacoes efetuadas ao longo do
processo e o desvio existente entre elas. Todas essas gravacdes foram avaliadas pela
mestranda, sendo que a terceira gravac¢do corresponde ao video que os juris
avaliaram.

6.4.1. Aluna A

Valsando de Vitorino Matono

Aluna A - Valsando
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Grafico 17 - Avaliacdo Aluna A, Valsando de Vitorino Matono

Tal como é possivel constatar no grafico 17 as avaliagdes dos juris nem sempre
foram concordantes. No primeiro parametro (pulsag¢do) os resultados atribuidos
foram apenas o nivel dois (dois professores) e o nivel trés (quatro professores). Nos
restantes parametros, os resultados entre os juris ja diferiram mais. No caso do
segundo parametro (notas erradas da mao direita), os resultados atribuidos foram os
niveis trés (quatro vezes), quatro (uma vez) e cinco (duas vezes). Nos dois
parametros seguintes (notas erradas da mao esquerda e precisao ritmica) os niveis
atribuidos foram os niveis dois, trés e quatro. Na articulacdo, os niveis obtidos foram
os niveis um, dois e quatro. No que diz respeito as dinamicas e hesitacdes, os
resultados obtidos foram os niveis um, dois e trés. Em relacdo a marcacao de fole, as

168



Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

avalia¢des atribuidas foram os niveis dois, trés, quatro e cinco. De notar que houve
uma varia¢do acentuada na avaliacdo deste parametro. Por fim, o parametro relativo
a fluidez musical foi avaliado com os niveis um, dois e trés. Em termos de avaliacdo
global, a avaliacao foi mais homogénea, sendo atribuidos os niveis dois (por dois
professores) e trés (por quatro professores).

A fim de perceber e analisar melhor os resultados de cada parametro, foi
elaborado o grafico 18. Nesse grafico constam a média das avaliagdes dos juris em
cada parametro.

Média das avaliagcdes por parametro
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Grafico 18 - Médias das avaliaces dos parametros do Valsando de Vitorino Matono, Aluna A

De acordo com o grafico 18, a aluna A obteve uma média negativa em
praticamente em todos os parametros de avaliacao, a excecdo do parametro que diz
respeito a execugdo das notas da mao direita (média 3,83) e marcacao de fole (média
3,5). 0 parametro com pior resultado foi o da execu¢do das dindmicas com uma média
de nivel um. Os restantes parametros situaram-se numa avaliacdo de nivel dois,
embora em alguns casos préximos do trés, nomeadamente: precisdo ritmica e
execucdo das notas da mdo esquerda (média 2,83), pulsacdo (média 2,67), fluidez do
discurso musical (média 2,5), articulagdo e hesitacdes (média 2,3), e interpretacao
(média 2). Em termos de avaliacdo global, a aluna obteve uma média de 2,67, que
corresponde ao nivel dois (insuficiente). Importa referir que aluna ndo atingiu o
patamar com média de nivel quatro (bom) e nivel cinco (muito bom) em nenhum
parametro.

Relativamente as descrigdes da prestacdao da aluna, de uma forma muito geral, os
jaris partilharam a mesma opinido. Todos mencionaram o facto de a pe¢a ndo estar
fluida devido as muitas hesitacdes. A realizacdo das dinamicas também foi um aspeto
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muito destacado pelos juris. Segundo o seu ponto de vista, as dindmicas ndo estavam
percetiveis. Outro dos aspetos também muito referido pelos juris foi a execucdo de
notas erradas, sobretudo na mao esquerda, e a fragilidade no dominio do fole. A
articulacdo e imprecisao ritmica também foi referida, mas em menor quantidade. Um
dos juris abordou também a questao da pulsagdo, que por sua vez nao estava estavel e
a outro juri referiu que, na sua opinido, a aluna ndo apresentou uma postura
adequada para tocar.

Além disto, é de extrema relevancia referir que o juri percebeu, sem fazer ideia do
contexto em que a aluna estava inserida, que os problemas eram técnicos, no que diz
respeito ao dominio do instrumento. Neste ambito, foram feitos comentarios como:

“[...] Apesar disto, a aluna parece conhecer bem a musica de cor [...] Muitas vezes,

sdo os erros técnicos [...]” (Avaliador 2, anexo 7 b).

“No geral, a aluna compreendeu a peca, mas precisa de a interiorizar e de a

trabalhar melhor técnica e expressivamente [...]” (Avaliador 4, anexo 7 d).

“Nota-se alguma imaturidade na sua prestacao. Ainda ndo estd em comunhao com

o seu instrumento” (Avaliador 5, anexo 7 e).

Com estes comentarios, entendeu-se que o juri viu um bom trabalho por detras do
video, mesmo com os varios aspetos menos bons referidos. O comentario que a
mestranda achou mais curioso foi o ultimo. De facto, a aluna nido estd mesmo em
comunhdo com o acordedo, pois o instrumento que ela pretendia era piano. A parte
relativa a imaturidade também foi muito interessante, dado que a musica para a aluna
€ apenas um hobbie, entao, para ela ha um reduzido envolvimento musical, deixando
transparecer ser “imaturidade” para quem estd a ouvir de fora. Os primeiros
comentarios referem que a aluna tem de trabalhar sobretudo tecnicamente, apesar de
mostrar conhecer e compreender a obra.
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Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Relativamente as avaliagdes desta obra, os resultados podem ser vistos no grafico

19.
Aluna A - Duende Guerreiro
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Grafico 19 - Avaliacao Aluna A, Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Em compara¢do com a peca anterior, as avaliacdes entre jdris nesta obra foram
mais homogéneas. Os parametros mais concordantes foram notas da mao esquerda
(niveis trés e quatro), precisdo ritmica e fluidez musical (niveis dois e trés),
interpretacdo (niveis um e dois) e hesita¢des (nivel dois e quatro).

A semelhanca da obra anterior, foi elaborado um grafico com a média das
avaliacdes dos juris (grafico 20).
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Média das avaliagOes por parametro
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Grafico 20 - Médias das avaliacbes dos parametros do Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira,
Aluna A

De acordo com o grafico 20 a aluna obteve uma classificacdo negativa na maior
parte dos parametros (nivel dois). Os Unicos parametros em que teve avaliacdo
positiva foi execu¢do das notas da mao direita (média de 3,6) e da mdo esquerda
(média de 3,3), com uma média inserida no nivel trés (suficiente). Os restantes
parametros foram avaliados com uma classificacdo negativa (niveis um e dois). Os
parametros avaliados com média de nivel dois (insuficiente) foram: pulsacdo (média
de 2,6), precisdo ritmica e articulagdo (ambos com uma média de 2,5) e fluidez no
discurso musical e hesitagdes (média de 2,3). Com a classificacdo de nivel um (muito
insuficiente) estdo integrados os parametros que dizem respeito a sonoridade,
nomeadamente a interpretacdo (média de 1,8) e a execu¢do das dindmicas (média de
1,6). A avaliagao global foi de nivel dois (insuficiente), com uma média de 2,8, embora
ligeiramente melhor que anterior, onde tinha obtido 2,67. De real¢car que a aluna nao
atingiu o patamar de nivel quatro (bom) e cinco (muito bom) em nenhum dos
parametros.

Relativamente aos comentarios dos juris, mais uma vez estiveram em sintonia. De
uma forma geral, o juri realgou a falta de dominio técnico e interpretativo da aluna. Os
motivos e suposicoes apresentadas foram falta de estudo (razdo mais apresentada
pelo juri) e a aluna ainda estar numa fase muito inicial do estudo (fase de leitura).
Todos estes comentarios, de facto, coincidem com o que realmente sucedeu. A aluna
revelou varias dificuldades tanto a nivel técnico como interpretativo, ndo por ter
efetivamente dificuldades na execucdo do instrumento, mas por falta de estudo.
Fundamenta-se esta opinido pelo facto de tudo o que era solicitado a aluna para fazer
na aula, tais como, articulagdes, dinamicas, etc., ela executava corretamente e de
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imediato. Mas nas aulas seguintes, o que anteriormente tinha sido executado e
trabalhado na aula ja ndo estava a ser feito pela aluna, por ndo ter autonomamente
estudado e, por isso, a peca tinha de ser novamente trabalhada de inicio. Deste modo,
apesar de a aluna ter trabalhado a obra durante um tempo consideravel (cinco
meses) ainda estava num processo muito inicial: leitura de notas, rigor ritmico e
coordenacao das duas maos. Todo o reduzido empenhamento resultou numa grande
inseguranca e nos varios problemas referidos pelo juri, nomeadamente problemas
técnicos.

Desta forma, o problema ndo estava na questdo da memoria, visto que a aluna
conseguiu memorizar a ultima parte da obra numa semana. Neste contexto, alguns
dos comentarios realizados pelo juri foram:

A peca é de grau de dificuldade bastante exigente, tanto a nivel ritmico, como
meldédico e especialmente, harmonico. Por este aspeto, penso que se pode
afirmar que a aluna fez um excelente trabalho de memorizacgao. [...] Para mim
isso reflete falta de estudo e automatizacio de movimentos e nao falta de

memoria (Avaliador 2, anexo 7 b).

Tal como referi, parece-me que ela ainda estd numa fase de leitura da pega,
pelo que talvez ainda ndo tenham sido trabalhados outros conteudos da
interpretacdo musical. No geral, a aluna compreendeu a pega, mas precisa de a
interiorizar e trabalhar melhor técnica e expressivamente, de forma a

conseguir ter mais seguranga ao executa-la (Avaliador 4, anexo 7, d).

“Com mais algumas horas de estudo, a sua prestacio melhoraria

consideravelmente [...]” (Avaliador 5, anexo 7 €).

No que diz respeito aos problemas patentes na performance, o aspeto mais
referido pelo juri foi a falta de precisao ritmica, seguido de fluidez musical, a ndo
execucao da articulacao e das dinamicas. Também foi varias vezes referido pelos juris
o facto de a aluna ter hesitado varias vezes, o que acabou por prejudicar a fluidez da
obra. Questdes como erros, falta de coordenagdo e pulsacao instavel também foram
referidos pelo juri.
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6.4.2. Duo de acordeado: aluna B e aluno C

When saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui

Aluna B

Aluna B - When the saints go Marchin in
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Grafico 21 - Avaliacao Aluna B, When Saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui

Tal como é possivel constatar pelo grafico 21 as avaliagdes dos juris de uma forma
geral foram bastante consensuais. Houve mais conformidade nos seguintes
parametros: pulsacdo, notas mao direita, notas mao esquerda, precisdo ritmica e
hesita¢des (todos avaliados com os niveis quatro e cinco). Dentro dessas avalia¢des, o
parametro “hesitacdes” foi onde houve mais conformidade. Nos restantes
parametros, as avaliacdes ja ndo foram tdo unanimes, nomeadamente: articulacdo
(niveis dois, trés, quatro e cinco); dindmicas (niveis dois, trés e cinco); interpretacao,
fluidez e sincronizacdo (niveis trés, quatro e cinco); e marcacdo de fole (niveis um,
dois, trés, quatro e cinco). A avaliacdo global foi homogénea: niveis quatro e cinco.

No grafico 22, consta a média das avaliagdes dos juris em cada parametro.
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Média das avaliacdes
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Grafico 22 - Média da avaliacao dos parametros da Aluna B, When the Saints go Marchin in,
popular, arranjo de Renato Bui

Tal como é possivel verificar pelo grafico 22 a aluna B obteve na maioria dos
parametros uma média de nivel quatro (bom). O Unico parametro em que obteve
nivel dois (insuficiente) foi o parametro da marcac¢do de fole. Os parametros em que
obteve uma média de nivel trés (suficiente) foram na articulagdo e na execucao das
dinamicas. Os parametros com nivel quatro foram: pulsacdo, execucdo das notas da
mao direita e mdo esquerda (todos com uma média de 4,67); precisdo ritmica e
sincroniza¢do (ambos com uma média de 4,5); e fluidez musical (média de 4,3) e
interpretacao (média de 4). Por fim, os parametros com piores resultados foram a
articulacdo (média de 3,67), dinamicas (3,16) e marcacao de fole (média de 2,83).
Perante estes resultados, a aluna B obteve uma avaliacdo global com uma média de
4,3 (nivel quatro - bom). De realgar que a aluna nao teve nenhum parametro com
média negativa (nivel um) e média de nivel cinco (muito bom).

Relativamente a prestacdo do aluno C, os resultados das avaliagdes podem ser
consultados no grafico 23.
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Aluno C - When the saints go Marchin in
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Grafico 23 - Avaliacao Aluno C, When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui

Em comparacdo com os resultados das avaliacdes entre os juris da aluna B, as
avaliagdes do aluno C ndo estiveram tanto em conformidade. Os parametros mais
constantes em termos de avaliacdes foram: pulsacdo, notas mao direita e precisao
ritmica (niveis quatro e cinco). Os restantes parametros ndo foram tdo unanimes,
nomeadamente: notas mao esquerda, interpretacao, fluidez musical e sincronizacao
(niveis trés, quatro e cinco), articulagdo (niveis dois, trés, quatro e cinco), dinamicas
(niveis dois, trés e cinco) e marcacao de fole (niveis um, dois e quatro). A avaliagdo
global foi similar: niveis quatro e cinco.

Aluno C- média das avaliacdes
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Grafico 24 - Média da avaliacdo dos parametros do Aluno C, When the Saints go Marchin in,
popular, arranjo Renato Bui
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Relativamente a média das avaliagbes em cada parametro, tal como é possivel
verificar pelo grafico 24 a maioria dos parametros foi avaliado dentro do nivel quatro
(bom), sendo eles: pulsacdo, notas da mao direita e precisao ritmica (média de 4,6);
notas da mao esquerda e fluidez musical (média de 4,5); e hesitacoes (média de 4,16).
Os seguintes parametros foram avaliados dentro do nivel trés (suficiente),
nomeadamente: interpretacdo e sincronizacdo (média de 3,8); articulacdo (média de
3,5) e dinamicas (média de 3). O Uinico parametro que teve uma média negativa foi a
marcacao de fole (média de 2,5). Em termos de avalia¢do global, obteve uma média de
4,25, correspondendo ao nivel quatro (bom).  De notar que o aluno ndo atingiu o
patamar de nivel cinco em nenhum parametro, mas também ndo teve nenhum
parametro com nivel um.

Em termos de prestacdo musical, a aluna B e o aluno C desempenharam um
trabalho semelhante, isto é, ninguém se destacou, estando ambos no mesmo patamar,
o que pode ser verificado pelas avaliagdes dos juris. Em termos de avaliacdo global, a
diferenca entre os alunos foi similar, com uma diferenga de 0,05 (grafico 25). A aluna
B foi quem teve uma melhor avaliagao.

Média dos alunos B e C

Aluna B

Aluno C
B Média dos alunos

Desvio 0,05

Grafico 25 - Média dos alunos B e C, When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato
Bui

Face ao desempenho similar dos alunos, a descricao dos juris também foi bastante
idéntica. De uma forma geral, os juris concordaram com o facto de os alunos terem
interiorizado e dominado bem a peca (tanto a mao direita como a mao esquerda), de
forma a estarem a vontade a executa-la. Contudo, a maior parte referiu que nenhum
dos alunos cumpriu com a marcacdo de fole e que apesar de estarem sincronizados
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tecnicamente tém de melhorar a interpretacdo/musicalidade, de forma a estarem
também sincronizados musicalmente:

[...] A minha avaliacdo para “clareza da interpretacdo” é 4, pois muitas vezes
apenas se ouvia um grande volume sonoro resultado dos dois alunos a
tocarem forte [...] Apesar de sincronizados, seria mesmo importante respeitar
as dinamicas e entenderem quando é que cada um tem o papel de destaque e
quando é “a vez do colega (Avaliador 2, anexo 7 b).

[...] Em termos de sincronizacao, quando se toca em conjunto tem de haver
partilha no discurso musical entre os dois. Nao consegui perceber essa
sincronizagdo de forma efetiva, ou seja, nota-se que os alunos tocam as suas
partes individuais e que ambas se “conectam”, mas ndo ha mais do que isso |[...]
(Avaliador 4, anexo 7 d).

Além destes aspetos, também mencionaram que a articulacdo nao foi devidamente
executada, que ndo houve hesitacdes durante a execucdo, que o discurso musical foi
claro e que a pulsacao foi estavel (Avaliador 2,5 e 6 anexo 7 b, e e f).

As unicas diferenciagdes musicais dos alunos disseram respeito a marca¢do de
fole, pois apesar de o aluno C ndo ter respeitado tanto essa marcagdo, tendo em conta
a prestacao da aluna B, foi mais musical do que ela. Outro dos aspetos que foi
mencionado foi que a melhor nota da aluna B se deveu ao facto de ter tido menos
erros na execucao da parte da mao esquerda e por ter sido mais clara na realizacao da
articulacdo. Apesar destas duas insuficiéncias, a sua prestagdo foi idéntica, tal como
pode ser verificado no grafico 25.
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Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui
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Grafico 26 - Avaliacao Aluna B, Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui

Tal como é possivel verificar no grafico 26, as avaliacdes dos juris ndo foram
consensuais. Os Unicos parametros onde houve conformidade foi nas notas da mao
direita e nas hesitagdes (niveis quatro e cinco). Os parametros que dizem respeito a
pulsacdo, notas da mao esquerda, precisdo ritmica, interpretacao, fluidez musical e
sincronizagdo foram avaliados com os niveis trés, quatro e cinco. Os restantes
parametros, como a articulacdo e a as dinamicas foram avaliados com os niveis dois,
trés, quatro e cinco e os e niveis um, dois, trés e cinco, respetivamente, o que no caso
deste ultimo temos diferencgas entre a nota maxima e a minima. A avaliagdo global
oscilou entre os niveis trés, quatro e cinco.
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Grafico 27 - Médias da avaliacdo dos parametros da Aluna B, Battle Hymne of the Republic,
popular, arranjo de Renato Bui

Tal como é possivel verificar no grafico 27, a aluna obteve a classificacdo de nivel
quatro (bom) na maior parte dos parametros. Os Unicos parametros em que obteve
uma classificacao de nivel trés foram o paradmetro que diz respeito a interpretacao
(média de 3,8), articulacdo (média de 3,67) e dindmicas (média de 3,16). Todos os
outros parametros tiveram uma avaliacgio dentro do nivel quatro (bom),
nomeadamente: execucdo das notas da mao direita e mdo esquerda e hesitacdes
(todos com média de 4,5); pulsacdo, precisdo ritmica e sincronizacao (todos com
média de 4,16) e fluidez musical (média de 4). Perante estes resultados, a aluna
obteve uma avaliacdo global de nivel quatro (bom).

Importa referir que a aluna nao atingiu o patamar de nivel cinco (muito bom) em
nenhum parametro, mas também ndo teve nenhuma avaliagdo com uma média
negativa (niveis um e dois).
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Grafico 28 - Avaliacao do Aluno C, Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui
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Tal como esta patente no grafico 28, as avaliagdes dos juris de uma forma geral
foram muito diferentes. Apenas houve concordancia no que diz respeito as hesita¢des
(niveis quatro e cinco). A maior parte dos restantes parametros oscilou entre os
niveis trés, quatro e cinco, sendo eles: pulsacdo, notas mao direita e mao esquerda,
precisao ritmica, interpretacdo, fluidez musical e sincronizagdao. Por fim, os
parametros da articulacao e das dinamicas oscilaram entre os niveis dois, trés, quatro
e cinco e entre os niveis um, dois, trés e cinco, respetivamente, plasmando a mesma
situacao do aluno B. A avaliacao global oscilou entre os niveis trés, quatro e cinco.
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Grafico 29 - Média das avaliacdes por parametro do Aluno C, Battle Hymne of the Republic,
popular, arranjo de Renato Bui

De acordo com o grafico 29, o aluno C obteve em quase todos os parametros uma
avaliacdo de nivel quatro, sendo eles: execucao das notas da mao direita e hesitagdes
(ambos com uma média de 4,3); execucdo das notas da mao esquerda (média de nivel
4,16); e pulsacdo, precisao ritmica, fluidez musical e sincroniza¢cdo (todos com uma
média de quatro). Todos os outros parametros se situaram no nivel trés,
nomeadamente: interpretacdo (3,67), articulacdo (3,3) e dindmicas (3,16). Apesar de
o aluno ter obtido na maior parte dos parametros uma avaliagcdo de nivel quatro, a
meédia da sua avaliacdo global foi de 3,83, correspondendo ao nivel trés (suficiente).
De notar que em nenhum parametro teve média de nivel cinco (muito bom) nem
meédia negativa (niveis um e dois).
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Média das avaliacdes dos Alunos B e C

Aluno C 4 -
B Média das avaliagGes
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Grafico 30 - Médias das avaliacbes dos alunos B e C, Battle Hymne of the Republic, popular,
arranjo de Renato Bui

Através da andlise do grafico 30, é possivel constatar que os alunos tiveram pouca
diferenca na avaliacao final, com uma diferen¢ca minima de 0,17. O que demonstra
que, mais uma vez, se posicionaram no mesmo patamar, mas quem teve o melhor
resultado foi a aluna B.

Os comentarios dos juris foram semelhantes a peca anterior: “a obra foi
interiorizada e bem memorizada pelos alunos”, “sente-se o seu a-vontade para
tocarem juntos” e “estdo ritmicamente sincronizados". No entanto, “deverdo trabalhar
a sonoridade de modo a estarem também musicalmente sincronizados”. Outros
aspetos que também foram mencionados foram a ndo realizagdo da articulacao e o
facto de terem de melhorar o dominio do fole. Um dos juris também mencionou que
houve algumas hesitacdes na mao esquerda, mas que nao prejudicou a performance; e
outro juri referiu que a parte final foi mais hesitante a nivel ritmico e de coordenacao
(Avaliador 1,2,3,4e5anexo 7 a,b,c,dee)

Em termos de comentarios especificos para cada aluno, um dos jiris mencionou
que o aluno C foi, por vezes, impreciso em questdes de ritmo e articulagdo e outro dos
jaris referiu que a aluna B se destacou um pouco mais pelo facto de o aluno C nao ter
realizado as coisas com tanta perfeigao.

Comparativamente com a outra pe¢a, um dos juris referiu que esta obra nao foi tao
bem executada:

“Esta peca nao fluiu tdo naturalmente como a anterior. Nenhum dos alunos
cumpriu meticulosamente as indicagdes, tendo-se perdido o realce da melodia, por

vezes, no meio da harmonia dos dois instrumentos [...]” (Avaliador 5, anexo 7 e).
Contrariamente, outro dos juris gostou mais da execuc¢do desta obra:

“Os alunos B e C, avaliados com base nos critérios da grelha, desempenharam um

nivel bom de execucdo do texto musical, pulsacdo constante, rigor ritmico e boa
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precisdo nas notas de ambas as maos, sdo pontos a destacar [...]” (Avaliador 6, anexo

7 f).

6.5. Grelhas de avaliacdao da mestranda

Para além das avaliagdes dos juris, a mestranda também gravou a prestacdo dos
alunos no decorrer do tempo, a fim de perceber a sua evolucdo. Para isso, foram
realizados trés videos para cada obra que foram avaliados pela mestranda com as
grelhas de avaliacao utilizadas pelos juris no ponto 4.1.6. Assim, segue-se a analise
das avaliacdes dos videos de cada obra, do mais antigo para o mais recente. O ultimo
video (video 3) corresponde a prestacdo avaliada pelos juris.

6.5.1. Aluna A

Peca Valsando de Vitorino Matono

Video 1- 28 de abril 2022
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Grafico 31 - Avaliacdo Aluna A, video 1, Valsando de Vitorino Matono

Tal como é possivel constatar através do grafico 31, a aluna obteve na maior parte
dos parametros o nivel trés, sendo eles: pulsacao, execu¢do das notas da mao direita e
mao esquerda, precisdo ritmica, articulacdo, marcacao de fole, fluidez no discurso
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musical e hesitagdes. Os Unicos parametros com avaliacdo diferente foram os
parametros da execucdo das dinamicas e da clareza na interpreta¢do- nivel dois.
Desta forma, a aluna obteve uma avaliagdo global préxima do nivel trés (média de
2,8). De notar que ndo obteve a classificagdo de nivel um, quatro e cinco em nenhum
dos parametros.

Relativamente a descricdo da prestacdo da aluna, na opinido da mestranda, ela
conseguiu tocar a obra de memoria, embora se tenha enganado algumas vezes, tanto
na mao direita como na mao esquerda. Relativamente aos enganos executados na
mao direita, apesar de terem sido mais do que na mao esquerda, a aluna tinha
perfeita consciéncia de que estava a tocar mal e corrigia de imediato. Quanto a mao
esquerda, apesar de se ter enganado menos vezes, nao tinha tanta consciéncia, pois sé
corrigiu alguns dos enganos. De realgar que a maior parte destes enganos foram
executados na segunda parte da obra e provocaram hesitacdes; nesses momentos,
notava-se que estava a pensar que notas deveria tocar a seguir. Essas hesitacdes
levaram a que a pulsacdo ndo estivesse sempre estavel e a que o ritmo ndo fosse tao
percetivel, sobretudo na segunda parte da obra. Como a primeira parte da obra (parte
A) estava bastante fluida e a peca tem a forma ABA, a avaliagdo foi de nivel trés, uma
vez que a primeira parte é a mais predominante. A articulagdo também nao foi muito
bem executada, mas notava-se, embora muito subtil, o ritmo da valsa na mao
esquerda; dai a cotacdo de nivel trés.

Relativamente a interpretacao, notou-se uma tentativa de realizar as dinamicas,
mas s0 foi claro a diferenca de mezzo forte (primeira parte da obra) e forte (segunda
parte da obra) e o crescendo no final da segunda parte. No que diz respeito a
marcacao de fole, apenas foi executado corretamente na primeira parte no inicio.
Quando tocou a segunda parte (parte B) e voltou ao inicio (parte A) executou a
marcacao de fole errada, devido aos varios enganados que decorreram sobretudo na
segunda parte. Como a aluna acertou um terco da marcacgao de fole, a avaliagdo foi de
nivel trés.

De uma forma geral, a obra estava memorizada, sendo a segunda parte a mais
fragilizada. E percetivel que a musica estava bem memorizada pelas seguintes razdes:

- Teve consciéncia dos erros e corrigiu-os;
- Pensava no que tinha de executar quando algo nao estava bem;
- Tocava dos respetivos pontos de onde se enganava;

- Apesar dos enganos conseguiu prosseguir sempre com a musica.
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Video 2 - 30 de maio 2022
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Grafico 32 - Avaliacdo Aluna A, video 2, Valsando de Vitorino Matono

De acordo com o grafico 32, a aluna obteve na maior parte dos parametros a
avaliacdo de nivel quatro, nomeadamente: pulsacdo, execucdo das notas da mao
direita, precisao ritmica, fluidez no discurso musical e hesitagdes. Com nivel trés
obteve avaliacdo nos parametros: execucao das notas da mao esquerda e articulacao.
Por fim, a pior avaliacao foi para os parametros da execu¢ao das dindmicas, clareza na
interpretacdo e marcacdo de fole. A avaliacdo global foi de quase nivel trés (média de
2,9).

Em comparag¢do com a gravacao anterior, nesta performance a aluna esteve mais
segura: a peca foi executada na devida velocidade e a aluna hesitou em apenas dois
momentos. Tudo isto ajudou a que a obra estivesse mais fluida, o ritmo estivesse mais
claro e a pulsacdo estivesse mais estavel. Os parametros menos bem executados
foram a marcacao de fole (feita aleatoriamente e sem sentido melddico na totalidade
da obra), execucdo das dinamicas e clareza na interpretacao (a aluna permaneceu
sempre com o mesmo som). Em termos de execucdo das notas, enganou-se mais na
execucdo da mao esquerda do que na mao direita. Além disso, demonstrou ter mais
consciéncia da mao direita (corrigiu os erros efetuados) que na mao esquerda (nem
todos os erros foram corrigidos). Curiosamente, na primeira vez que tocou a primeira
parte executou a mao esquerda, no primeiro sistema e quando repetiu, permaneceu
sempre no mesmo acorde e ndo executou as respetivas mudancas de harmonia (do
maior e sol maior); nas restantes vezes voltou a executar tudo corretamente. Nao
houve grande diferenca em termos de articulagao, embora o ritmo da valsa estivesse
ligeiramente mais percetivel. A pulsacao foi estavel. De uma forma geral, a aluna tinha
a peca mais segura, fluida e interiorizada. No entanto, os parametros em que obteve
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nivel um (muito insuficiente) acabaram por prejudicar na avaliacdo final, apesar de
nesta performance ter atingido o nivel quatro (bom) em cinco parametros.

Video 3 - 11 de junho 2022
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Grafico 33 - Avaliacdo Aluna A, video 3, Valsando de Vitorino Matono

Tal como indicado no grafico 33, a aluna obteve a avaliacdo de nivel dois na maior
parte dos parametros, sendo eles: pulsacdo, precisdo ritmica, fluidez e hesitacdes. Nos
parametros da execug¢do das notas da mao esquerda e articulacao obteve o nivel trés.
0 parametro com melhor avaliacdo foi a execucao das notas da mao direita com a
cotacdo de nivel cinco e com pior cotacdo foram os parametros da execugdo das
dinamicas e clareza na interpretacdo com o nivel um. A avaliacao global teve uma
média de 2,5. Como a aluna teve uma prestacao pior neste video em relacao aos
anteriores (videos 1 e 2), a mestranda decidiu dar uma avaliacdo global de nivel dois
(insuficiente).

De uma forma geral, comparando com as performances anteriores, esta foi aquela
em que a aluna teve mais erros e hesitacdes, o que acabou por prejudicar a sua
prestacdo em virtude das hesitacbes e o dominio do fole. Apesar de a aluna ter
executado a marcacdo de fole tal como indicado na partitura, devido aos varios
enganos no decorrer da obra, ficava muitas vezes com falta de fole. Para demonstrar
que sabia a marcacdo de fole, forcava o acordedo a fechar e a abrir nos sitios
pretendidos. No entanto, em vez de melhorar a performance (no sentido em que
estava a executar as devidas marcagdes de fole), acabou por a prejudicar, porque
entrecortou muito a melodia. Esta problematica do dominio do fole, juntamente com
as varias hesitagdes acabaram por prejudicar muito a fluidez do discurso musical, a
pulsacdo e a precisao ritmica. A articulagdo, apesar de estar inserida no nivel trés, tal
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como nos videos anteriores, foi ligeiramente mais percetivel o ritmo da valsa na mao
esquerda. Ainda relativamente a marcacao de fole, a aluna s6 nao obteve o nivel cinco,
pelo facto de num ou dois sitios ndo ter fechado/aberto o fole precisamente no sitio
exato, mas sim um tempo depois (neste caso, provocado pelos enganos). Quanto a
execucdo das notas da mao direita executou tudo corretamente, apesar das varias
hesitacdes. Na mdo esquerda, apesar de se ter enganado muitas vezes, como corrigiu
de imediato a maior parte dos erros, a avaliacdo foi de nivel trés, pois demonstrou
que teve consciéncia do erro e sabia o que deveria tocar para corrigir, acabando por
disfarcar muito bem o engano.

Outros dos parametros que também prejudicaram a performance foram os que
dizem respeito a sonoridade, pois a aluna tocou a peca toda sempre com o mesmo
som. Como foram varios os enganos que estavam a decorrer, o foco da aluna foi mais
para os aspetos mais técnicos (marcacgao de fole, notas, etc.) e os aspetos referentes a
musicalidade ficaram em segundo plano. De todas as gravagdes, talvez tenha sido
aquela em que a aluna evidenciou mais inseguranca devido aos enganos e hesitagoes.

Apesar de todos os aspetos negativos referidos anteriormente, notou-se que a
peca estava bem memorizada pelas seguintes razoes:

- A maior parte dos enganos foram corrigidos de imediato;

- Quando hesitava pensava no que deveria tocar a seguir e acaba por tocar

corretamente;

- Apesar dos enganos e hesitagdes, comegava a tocar sempre do sitio onde estava o

problema e ndo precisava de voltar atras na musica;

- Apesar de todos os contratempos conseguiu prosseguir com a obra.

Avaliacao da mestranda

Video 1

Video 2 L.
B Avaliagdo da mestranda
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Grafico 34 - Evolucao da aluna na peca Valsando de Vitorino Matono
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O grafico 34 mostra a evolugdo da aluna A da pega Valsando. Segundo o grafico, a
aluna teve uma melhor prestacdo no video 2 e a pior prestacdo no video 3. Apesar da
diferenca ter sido de apenas 0,1 entre o video 1 e o video 2, na opinido da mestranda
a diferenca foi consideravel. Os parametros que prejudicaram a avaliagdo foram os da
marcacdo de fole, dinamicas e clareza de interpretacdo. Os restantes aspetos, como
pulsacdo, execucdo das notas da mao direita e fluidez, precisdo ritmica, hesitacdes
foram os parametros onde melhorou e teve a cotacao de nivel quatro. Na perspetiva
da mestranda, é mais prejudicial ndo se efetuar esses aspetos do que aspetos como a
sonoridade e marcacdo de fole. De notar que o video 3 se mostra a pior prestacao,
apesar de ter sido o ultimo video. A justificacdo é o facto de a aluna nao ter estudado
tanto nesse espaco de tempo. Por mais que tivessem sido realizadas estratégias de
memorizagao, por ndo ter havido estudo complementar o resultado nao foi favoravel.
E certo que mesmo sem estudo as estratégias ajudam na mesma, mas nio se afigura o
suficiente, tal como defendido por Macmillan (2004).

Aluna A - Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Video 1 - 29 de maio 2022
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Grafico 35 - Avaliacdo Aluna A, video 1, Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Tal como indica o grafico 35, o parametro com melhor avaliacdo foi a execucdo das
notas da mao esquerda com nivel cinco. Os parametros com nivel quatro foram o da
execucdo das notas da mao direita e a articulacdo. A avaliacao de nivel trés foi para o
parametro da pulsacdo e da precisao ritmica. Os piores resultados foram para o
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parametro da execucdo das dinamicas e clareza na interpretagdo com nivel um. A
avaliacdo global foi de nivel trés.

Relativamente a performance, a aluna conseguiu tocar a obra de memoria, no
entanto notou-se que estd ainda numa fase muito inicial, por varias razodes,
nomeadamente:

- A obra foi tocada num andamento muito lento;

- A aluna atrasou nas passagens em que sentia mais dificuldade;
- Houve ritmos que ndo foram bem executados;

- A aluna ainda estava muito focada nas notas.

O facto de atrasar o andamento nas passagens mais exigentes a nivel técnico fez
com que a pulsa¢do ndo fosse estavel. Além disso, a aluna hesitou em algumas partes
e apesar de ter acontecido poucas vezes, esse aspeto também contribuiu para que a
pulsacdo nao fosse estavel. Estes aspetos também fizeram com que a peca nao ficasse
tdo fluida, embora seja nitido que a aluna tinha a peca interiorizada e fluida. Os inicos
aspetos que ndo interiorizou de todo foram os aspetos relativos ao som (dinamicas e
clareza na interpretacdao). Como a peca ainda ndo estava totalmente segura, a aluna
ainda ndo se tinha debrucado sobre as dinamicas, por isso ndo as ter realizado e
permanecido sempre na mesma sonoridade. Em termos de articulagdo, a aluna
realizou as diferentes articulacdes (legato e staccato) em praticamente todos os
momentos. Quanto a execu¢ao das notas, as da mao esquerda foram todas executadas
corretamente. Na mao direita houve um sitio onde se enganou e corrigiu de imediato.
Dafi a avaliagdo ter sido melhor para a execuc¢do das notas da mao esquerda.

A peca estava memorizada e interiorizada. No entanto, notou-se ainda fragilidades
nas partes mais exigentes tecnicamente e, sobretudo, nas dinamicas (que ndo foram
de todo realizadas). De salientar que a aluna executou apenas uma parte da obra.
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Video 2 - 3 de junho 2022

Avaliagdao da mestranda
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Grafico 36 - Avaliacdo da Aluna A, video 2, Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Tal como é possivel verificar através do grafico 36, a aluna teve avaliacdo de nivel
trés na maioria dos parametros, sendo eles: pulsacdo, execucdo das notas da mao
direita, precisdo ritmica, fluidez e hesitagdes. A aluna obteve a melhor avaliacao com
nivel quatro no parametro de avaliacdo das notas da mao esquerda e da articulacgao.
Os parametros que dizem respeito a execucdo das dinamicas e clareza na
interpretacdo foram aqueles em que a aluna obteve os piores resultados com a
avaliacdo de nivel um. A avaliacdo global foi proxima de nivel trés (média de 2,78).

Relativamente a sua prestagdo, desta vez a aluna executou a obra na sua
totalidade. Na opinido da mestranda, demonstrou inseguranca em varias passagens e
hesitou algumas vezes, sobretudo naquelas que ndo executou no video anterior.
Contudo, alcangou tocar a obra na sua totalidade de memoria e, apesar de todos os
percal¢os, conseguiu prosseguir com a musica. Nas passagens em que se sentia mais
insegura teve de pensar no que tinha de fazer antes de tocar, acabando por tocar o
que deveria. Na maior parte das vezes, conseguia corrigir os erros que executava, a
excecdo de uma passagem que nao tinha tocado na ultima gravacdao onde se
apercebeu que alguma coisa nao estava bem e tentou corrigir. Nao conseguiu corrigir
e foi percetivel que a aluna também tinha consciéncia do mesmo, mas como se tratava
de uma performance prosseguiu com a musica. Tal como ja referido hesitou algumas
vezes, 0 que acabou por interferir na pulsacdo, na precisao ritmica e na fluidez da
obra. Em termos de execuc¢do das notas, a aluna na mao esquerda apenas se enganou
em dois sitios e num deles corrigiu o erro de imediato. Na mao direita houve mais
enganos, dai a avaliacdo ser mais baixa. A articulac¢do foi realizada na maior parte da
obra. Os Unicos aspetos que ndo foram executados foram os parametros relativos a

sonoridade da obra. Notou-se que a aluna ainda ndo se sentia totalmente segura a
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executar a obra e que ainda pensava nas notas que tinha de tocar. Como ainda estava
numa fase inicial de leitura ainda ndao se conseguia concentrar-se nos aspetos
relativos ao som.

Dado que a peca era complexa e a aluna leu e memorizou em apenas uma semana,
o restante que faltava ler da obra, defendesse que fez um excelente trabalho de
memorizacdo (além dos aspetos mencionados anteriormente que também o
comprovam, como por exemplo, conseguir prosseguir com a obra a partir dos varios
pontos onde apresentou mais fragilidades). De notar que tocou a pe¢a num
andamento mais rapido que na apresentacao do ultimo video.

Video 3 - 11 de junho 2022

Avaliacao da mestranda
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Grafico 37 - Avaliacdo Aluna A, video 3, Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Tal como consta no grafico 37, a aluna obteve a avaliagdo de nivel trés na maior
parte dos parametros, sendo eles: pulsacdo, execucdo das notas da mao direita,
precisao ritmica, fluidez e hesitagdes. Os parametros com melhor avaliagao foram o
da execucdo das notas da mao esquerda e da articulagdo com nivel quatro. Os
parametros onde obteve piores resultados foram na execug¢do das dindmicas e clareza
na interpretacao com nivel um. A avaliagdo global foi de quase nivel trés (média de
2,78).

Na perspetiva da mestranda, a semelhanca da gravacao anterior, a aluna hesitou
algumas vezes, sobretudo na parte B, considerando que a pec¢a tem a estrutura ABA’.
A parte B é a parte mais recente de leitura (tendo em conta os videos anteriores).
Apesar de todos os contratempos, a aluna conseguiu prosseguir com a obra a partir
dos varios pontos em que manifestou mais dificuldades, o que demonstra que tinha a
obra bem memorizada. Em termos de execu¢ao das notas executou mais erros na mao
direita do que na mao esquerda e conseguiu corrigir varios dos erros que cometeu (o
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que mais uma vez demonstra que tem a peca bem memorizada). Em termos de
hesitacdes, apesar de ndo ter hesitado mais do que o video anterior, demorou um
pouco mais de tempo a recomecar, o que acabou por afetar a fluidez da obra, a
pulsacdo e a precisdo ritmica. Relativamente a precisao ritmica, importa referir que as
imprecisdes executadas ndo foram apenas por causa das hesitacdes. Houve uma ou
outra passagem em que a aluna simplesmente ndo foi totalmente explicita na
execucdo do ritmo. Relativamente as dinamicas e clareza de interpretacdo, a aluna
manteve sempre a sonoridade, dai a avaliacdo de nivel um. A nado realizacdo das
dinamicas é espectavel quer seja por causa de a peca ndo estar bem consistente
tecnicamente quer nao ter sido possivel trabalhar alguns aspetos como a sonoridade.
A articulacdo foi bem executada, dado que as diferencas como legato e staccato foram
percetiveis.

De notar que apesar de aluna ter tido as mesmas avaliagdes, tanto neste video
como no outro, nesta prestacao nao foi tdo perfecionista, sobretudo no parametro que
diz respeito a precisdo ritmica, mas como corrigiu alguns dos ritmos que no video
anterior ndo tinham sido executados, acabou por ficar com a mesma avaliacao que no
video anterior. Importa referir que a aluna nao atrasou tanto o andamento nas
passagens onde sentia mais dificuldade. A pulsacdo e a fluidez foram prejudicadas
sobretudo por causa das hesitacdes. A parte B foi a parte onde demonstrou mais
inseguranga e fragilidade. No entanto, apesar de todos os aspetos menos bons
conseguiu tocar a pe¢ca de memoria na sua totalidade.

Médias das avaliacdes Aluna A - Duende Guerreiro

Video 1

Video 2 —
M Avaliagdo da mestranda

Video 3
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Grafico 38 - Evolucéo da aluna na peca Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

De acordo com o grafico 38, a aluna teve uma melhor presta¢do no primeiro video
do que nos restantes. No entanto, a mestranda gostaria de notar para o facto de no
primeiro video a aluna apenas ter tocado uma parte da obra, sendo que nos restantes
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videos ja executou a obra na sua totalidade. Deste modo, a aluna progrediu em termos
de memorizac¢do da obra e ndo regrediu como leva a induzir o grafico. Relativamente
ao video dois e trés, as performances foram idénticas em relagao ao produto final, dai
a avaliacdo ser a mesma. A justificacdo para tal, foi o facto de, na altura em que se
gravou o video 2 a aluna estar a estudar para a audicao, o que levou a uma maior
dedicacdo da sua parte, tendo em conta que memorizou o que faltava da obra apenas
naquela semana. No video 3 a aluna ja tinha feito todas as avalia¢des e nao se dedicou
mais em tocar a obra, dai ndo ter havido nenhuma evolugao.

6.5.2. Duo de acordedo: Aluna B e Aluno C

When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui

Video 1 - 30 de abril 2022

AvaliacOes dos alunos - When the Saints go Marchin in
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Grafico 39 - Avaliacoes dos alunos, video 1, When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de
Renato Bui

De uma forma geral, através da andlise do grafico 39, é possivel verificar que os
alunos estiveram mais ou menos dentro do mesmo patamar, apesar de a aluna B se
ter destacado um pouco mais. Os parametros em que obtiveram a mesma avalia¢do
foram os seguintes: execucdo das notas da mao direita, ritmo preciso, articulagao,
hesitacdes e sincronizacao (nivel cinco); pulsacdao e dinamicas (nivel quatro). Nos
parametros da execucdo das notas da mao esquerda e da marcagdo de fole, as
avalia¢des ja nao foram as mesmas (aluna B nivel cinco e aluno C nivel quatro; aluna B
nivel quatro e aluno C nivel dois, respetivamente). Em termos de avaliagdo global a
aluna B teve nivel quatro (média de 4,36) e o aluno C nivel quatro (média de 4,09).
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Através do grafico 40 é visivel que a diferenca entre a prestagcdo dos alunos foi
minima.

Média das avaliacdes dos alunos - When the Saints go
Marchin in

Aluna B

Aluno C
W Média da avaliagdo dos alunos

Desvio 27

Grafico 40 - Média das avaliacbes dos alunos, video 1, When the Saints go Marchin in, popular,
arranjo de Renato Bui

Tal como indica o grafico 40, os alunos foram colocados num patamar muito
idéntico: aluna B com uma média de 4,36 e o aluno C com uma média de 4,09. A
diferenca foi de apenas 0,27.

Na perspetiva da mestranda, pela performance foi percetivel que a obra estava
numa fase ainda inicial, pois, apesar de os alunos terem cumprido a maioria dos
parametros, a peca foi tocada num andamento lento e notou-se que ainda estavam na
fase de leitura, dado que nao se sentiam perfeitamente a vontade a executar a obra.
De uma forma geral, os alunos estiveram mais ou menos no mesmo nivel, mas a aluna
B acabou por sobressair um pouco mais no que diz respeito a execu¢do das notas da
mao esquerda e marcacgdo de fole. O que mais prejudicou o aluno C foi a marcac¢do de
fole. Relativamente a esse aspeto, a aluna B realizou o fole todo corretamente na
primeira vez (a exce¢do de um dos pontos) e na segunda vez ja ndo conseguiu
cumprir com a marcac¢ao de fole, muitas vezes por falta de ar (e ndo por nao saber);
dai a avaliacdo de nivel quatro. O aluno C ndo cumpriu com nenhuma marcagao de
fole, mas como o que fez ndo foi descabido e nao prejudicou a performance, a
avaliacdo foi de nivel dois. Os alunos estiveram sempre sincronizados apesar de se
notar que ainda estavam muito numa fase de jung¢do, pois tocaram as coisas muito
“compasso a compasso” dai a fluidez ter a avaliacdo de nivel trés (embora tenham
tocado a obra sem interrupgoes).

Relativamente a pulsacdo, a medida que iam executando a obra foram acelerando

um pouco, especialmente por causa do aluno C. O ritmo e as notas da mao direita
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foram bem executados. A articulacdo e dinamicas foram cumpridas. Em termos de
interpretacao, apesar de estar estabelecido sempre a mesma sonoridade, notou-se um
pouco de imaturidade neste parametro, como se ambos estivessem a tocar sozinhos
numa sala ao mesmo tempo e estivessem a tocar apenas notas. Notou-se que ndo
estavam ainda interligados musicalmente.

Video 2 - 28 de maio 2022

Avaliagdes dos alunos - When the Saints go Marchin in
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Grafico 41 - Avaliacdo dos alunos, video 2, When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de
Renato Bui

Através do grafico 41, é possivel constatar que a aluna B sobressaiu em varios
parametros, dentro os quais: execu¢do das notas da mao direita e hesita¢des (aluna B
nivel cinco e aluno C nivel quatro); precisdo ritmica e fluidez musical e hesitacoes
(aluno B nivel quatro e aluno C nivel trés); pulsacdo (aluna B nivel trés e aluno C nivel
dois); e marcacao de fole (aluna B nivel dois e aluno C nivel um). Os parametros em
que obtiveram a mesma avaliacdo foram: execucdo das notas da mao esquerda,
articulacdo e dinamicas (nivel cinco); e clareza na interpretacdo e fluidez no discurso
musical (nivel quatro). A avalia¢do global também foi diferente: a aluna B teve nivel
quatro e o aluno C nivel trés.
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Média das avaliagdes - When the Saints go Marchin in

Aluna B
Aluno C W Média das avaliagdes - When the
Saints go Marchin in
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Grafico 42 - Médias da avaliacao dos alunos, video 2, When the Saints go Marchin in, popular,
arranjo de Renato Bui

Tal como indica o grafico 42 a aluna B teve uma média de 4,1 e o aluno C uma
média de 3,63. Deste modo a diferenca foi consideravel: 0,47.

\

Relativamente a prestacdo, de uma forma geral, notou-se que os alunos ainda
estavam numa fase muito inicial da obra, especialmente por tocarem num andamento
lento. Apesar de terem iniciado a peca num andamento lento, o aluno C no final da
obra (primeira vez) acelerou repentinamente e, aparentemente, sem se aperceber. A
aluna B estranhou a mudancga repentina da velocidade e tentou, de certa forma,
manter a pulsacao. Como o aluno C ndo cedeu, ela foi obrigada a acelerar para ficarem
sincronizados. Mesmo apo6s essa aceleracdo repentina, o aluno C continuou a acelerar.
Estas mudancgas de velocidade tiraram fluidez a obra e fizeram com que, por vezes,
ficassem um pouco desfasados. Apesar desses pequenos desfasamentos, notou-se que
os alunos tinham as suas partes encaixadas ritmicamente, dado que conseguiram
prosseguir e sincronizar-se rapidamente e com muita facilidade. Todas estas
oscilagdes de velocidade prejudicaram muito a sua performance: o ritmo e a prépria
fluidez da musica nao foram tdo percetiveis, houve dessincronizacdo em alguns
momentos e a pulsacdo nao foi estavel. Se o aluno tivesse mantido a pulsacao, a
performance teria melhorado consideravelmente.

Em termos de sonoridade, realizaram as dinamicas indicadas na partitura e
melhoraram a clareza na interpretagdo, pois equilibraram melhor o som dando a
entender quando cada um deles deveria sobressair um pouco mais. A marcagdo de
fole ndo foi executada por nenhum dos alunos, mas a aluna B foi mais precavida na
medida em que abria/fechava o fole, quase sempre nos sitios corretos. No entanto,
fazia-o com a marcacdo de fole ao contrario, isto é, nos sitios onde deveria abrir o fole
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ela fechava-o e vice-versa. Ja o aluno C abria-o e fechava-o em sitios mais aleatérios,
apesar de nao ter afetado a performance musicalmente.

Os parametros onde ambos os alunos estiveram melhor foram: articulacao e
execucdo das notas da mao esquerda. Em termos da execucdo das notas da mao
direita, a aluna B acabou por ter melhor avaliagdo, pois como o aluno C mudava
sempre de andamento e, por duas vezes, enganou-se ligeiramente na execuc¢ao da
mao direita. Pelo facto de aluna B ter tentado manter a pulsac¢ao, ter acompanhado o
aluno C (com todas as mudancas de velocidade), ter mantido a sonoridade pretendida
e, consequentemente, ter sido completamente percetivel tudo o que tocou sem
hesitar uma dnica vez, teve uma melhor cotacdo. Em relacao as hesitagoes, a aluna B
nao hesitou nenhuma vez e o aluno C hesitou apenas uma vez. De realgar que tocaram
a peca num andamento mais rapido que o video anterior.

Video 3 - 25 junho 2022

Avaliagdes dos alunos- When the Saints go Marchin in
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Grafico 43 - Avaliacoes de alunos, video 3, When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de
Renato Bui

De uma forma geral, os alunos tiveram num nivel muito semelhante, tendo em
quase todos os parametros a mesma classificagdo, nomeadamente: execucdo das
notas da mao direita e mao esquerda, articulagdo, dinamicas, fluidez no discurso
musical, hesitacdes e sincroniza¢do (nivel cinco) e clareza na interpretacdo (nivel
trés). Nos restantes parametros a aluna B obteve uma melhor classificagao, sendo
eles: pulsacao (aluna B nivel quatro e aluno C nivel trés), precisao ritmica (aluna B
nivel cinco e aluno C nivel quatro) e execu¢do da marcagdo de fole (aluna B nivel trés
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e aluno C nivel um). Na classificacdo global, a aluna B teve nivel quase cinco (média de
4,54) e o aluno C nivel quatro (média de 4,18).

Média dos alunos
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Grafico 44 - Média dos alunos, video 3, When the Saints go Marchin in, popular, arranjo de
Renato Bui

Tal como indica o grafico 44, os alunos estiveram num patamar semelhante de
avaliac¢do, apesar de aluna B ter sobressaido com uma diferenca de 0,36.

Video 1

Video 2

Video 3
4,54
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HAlunoC M Aluna B

Grafico 45 - Evolucao dos alunos na peca When Saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato
de Bui
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Tal como indica o grafico 45, os alunos no ultimo video acabaram com melhores
resultados e embora do video 1 para o video 3 as melhorias ndo serem muito grandes
é percetivel a evolucdo dos alunos: no ultimo video tocaram numa velocidade mais
rapida, estavam seguros e a obra estava muito mais fluida. O parametro da marcag¢do
de fole foi o que mais prejudicou a avaliagdo dos alunos, embora ndo tivesse afetado a
performance.

Relativamente ao video 2, de acordo com o grafico, os alunos pioraram. Contudo, a
mestranda gostaria de referir que essa pior avaliagdo se deveu a pulsacao instavel
causada pelo aluno C que fez com que ficassem desfasados em alguns momentos, o
ritmo ndo fosse tdo percetivel e a obra nao estivesse tdo fluida. Tirando esta
problematica, foi notério que os alunos tocaram num andamento mais rapido que o
video 1 e que estavam a tocar a obra mais a vontade. Em termos interpretativos
foram mais claros, pois foi percetivel quando cada um deles deveria sobressair em
termos de sonoridade. Se a pulsacdo tivesse sido estavel, os resultados teriam
melhorado consideravelmente.

Em suma, através dos videos percebeu-se que os alunos evoluiram e tinham a peca
bem memorizada, dado que a obra esteve sempre bastante consistente.

Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui

Video 1 - 21 de maio 2022

Avaliagao do alunos
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Grafico 46 - Avaliacao dos alunos, video 1, Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de
Renato Bui
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Tal como indicado no grafico 46, os alunos tiveram precisamente a mesma
avalia¢do. Os parametros com melhores resultados foram: execu¢do das notas da mao
esquerda e mao direita e numero de hesitacdes (nivel cinco). Logo de seguida, os
parametros com melhores resultados foram: pulsacdo, precisio ritmica e
sincronizagdo. (nivel quatro). No parametro relativo a fluidez tiveram a classificagdao
de nivel trés. Os parametros com piores resultados foram a articulacao, dinamicas e
clareza na interpretacao (nivel dois). A avaliacao global foi de nivel trés (média 3,6).

Em relacdo a prestacdo dos alunos, os Unicos aspetos a realcar sdo o facto de o
aluno C ter falhado a entrada (entrou um pouco depois da aluna B), de terem tocado a
obra num andamento muito lento e de a peca estar numa fase muito inicial. Isto &,
apesar de os alunos saberem a peca de memoria notou-se que ainda estavam na fase
de leitura e de juncao de ambas as partes. Relativamente ao parametro da jungdo
importa salientar que nos sitios onde os alunos devem fazer o mesmo ritmo, nao
estiveram sincronizados exatamente ao mesmo tempo. O facto de estarem ainda
preocupados em tocar notas, executar os ritmos e de tocarem ao mesmo tempo,
justificou, de certo modo, o facto de ndo estarem ainda a realizar as diferencas de
articulacao e dinamicas. Importa também referir que os alunos ndo tocaram de
acordo com o fraseado indicado na partitura; o que acabou por quebrar um pouco a
linha melddica e tirar fluidez do que estavam a executar. Contudo, é percetivel que
tinham a peca memorizada: tocaram corretamente as notas da mao direita e da mao
esquerda e ndo hesitaram uma tnica vez, mantendo uma pulsacao estavel.

Média dos alunos

Aluna B

Aluno C
W Média dos alunos
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Grafico 47 - Médias dos alunos, video 1, Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de
Renato Bui

Tal como é possivel verificar através do grafico 47, os alunos tiveram a mesma
cotacdo: média de 3,6.
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Video 2- 28 de maio 2022

Avaliacdo dos alunos
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Grafico 48 - Avaliacao dos alunos, video 2, Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de
Renato Bui

Desta vez, os alunos ndo tiveram a mesma cotacdo em todos os parametros e a
aluna B foi quem sobressaiu um pouco mais. Os parametros onde a aluna B
sobressaiu foram: execugdo das notas da mao esquerda (aluna B nivel cinco e aluno C
nivel quatro); precisdo ritmica (aluna B nivel quatro e aluno C nivel trés); articulacdo
(aluna B nivel trés e aluno C nivel dois); hesitacdes e sincronizacao (aluno B nivel
cinco e aluno C nivel trés); e fluidez no discurso musical (aluno B nivel quatro e aluno
C nivel dois). Nos restantes parametros tiveram os mesmos resultados: execuc¢do das
notas da mao direita (nivel cinco), pulsagdo (nivel quatro), dindmicas e clareza na
interpretacdo (nivel trés).
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Média da avaliacdo dos alunos

Aluno C

Aluno B
W Média da avaliagdo dos alunos

Desvio

Grafico 49 - Média da avaliacao dos alunos, video 2, Battle Hymne of the Republic, popular,
arranjo de Renato Bui

De acordo com o grafico 49, a aluna B teve uma média melhor que o Aluno C, com
uma diferenca consideravel de 0,9.

No que diz respeito a prestacdo dos alunos, em comparagdo com a gravacgao
anterior, de uma forma geral, a peca foi tocada num andamento um pouco mais
rapido, estava muito mais fluida, a pulsacdo foi estavel e os alunos estavam
sincronizados. Importa também referir que ambos os alunos executaram
corretamente as notas da mao direita. No entanto, o aluno C enganou-se na mao
esquerda ja perto do final da obra e atrapalhou-se, acabando por parar de tocar.
Posteriormente, retomou a obra sem dificuldade. Apesar ter hesitado e parado de
tocar, mas ter retomado a obra, a avaliacdo foi de nivel trés, por nao ter retomado
logo de imediato, neste contexto, a aluna B acabou por sobressair tanto mais que, em
termos de articulagao, acabou por ter uma melhor prestagao.

Em termos de dinamicas e clareza na interpretacdo, ndo se notou grande
diferenca. No entanto, verificou-se que a aluna B estava a tentar sobressair mais em
termos de som nos devidos sitios, apesar de em termos auditivos ndo ser muito
percetivel, o que demonstrou fragilidade a nivel interpretativo, aspeto que ambos
deveriam trabalhar de modo a ficaram também sincronizados musicalmente.

Em termos de memorizagdo, é percetivel que os alunos tém a peca memorizada e
também mais interiorizada. Apesar de o aluno C ter parado de tocar, retomou a peca
mais a frente e foi notdério que nao se sentiu perdido e a aluna B prosseguiu com a
obra sem dificuldade apesar de o aluno C se ter enganado e parado de tocar.
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Video 3 - 25 junho 2022
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Grafico 50 - Avaliacao dos alunos, video 3, Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de
Renato Bui

Mais uma vez, os alunos tiveram uma prestacdo muito idéntica. Os Unicos
parametros em que a avaliagdo divergiu foram execu¢do das notas da mao direita e
hesitacdes (aluno C nivel cinco e aluna B nivel quatro). Desta vez, foi o aluno C quem
se destacou. Nos restantes parametros a avaliacdo foi a mesma para ambos os alunos:
execucdo das notas da mao e fluidez (nivel cinco); pulsagdo, ritmo preciso e
sincronizagdo (nivel quatro); e articulacdo, dinamicas e clareza na interpretacdo
(nivel trés). O aluno C teve uma avaliacdo global de nivel quatro (média de 4,1) e a
aluna B nivel quase quatro (média de 3,9).

203



Ana Carolina da Paz Antunes

Média da avaliacdo dos alunos

Aluno C

Aluno B
W Média da avaliagdo dos alunos
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Grafico 51 - Média da avaliagado dos alunos, video 3, Battle Hymne of the Republic, popular,
arranjo de Renato Bui

Tal como é possivel verificar através do grafico 51, os alunos tiveram uma
avaliacdo muito semelhante, com uma diferenca de apenas 0,2.

by

Relativamente a prestacdo dos alunos, de uma forma geral, fizeram um bom
trabalho. A pulsacdo esteve sempre estavel, a excecdo do ultimo sistema que tocaram
mais lento de forma subita, sempre sincronizados. A peca estava fluida e notou-se que
os alunos sabiam e tinham a peca interiorizada. As notas da mao esquerda e da mao
direita foram devidamente executadas, a excecdo de uma passagem onde a aluna B se
enganou, mas rapidamente retomou a obra. Este engano fez com que ela hesitasse um
pouco e ficassem ligeiramente dessincronizados nessa passagem. Os parametros que
mais prejudicaram a performance foram a articulagdo e os aspetos relativos a
sonoridade que ndo foram bem executados. De qualquer das formas, é percetivel que
a peca estava bem memorizada e que os alunos estavam seguros na sua performance.
De notar que tocaram a obra na velocidade estipulada, num andamento mais rapido
que gravacao anterior.
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Video 1
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Grafico 52 - Evolucao dos alunos, Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui

Através da analise do grafico 52, é possivel constatar que os alunos evoluiram ao
longo do tempo. Embora a diferenga ndo parega muita, é de notar que no primeiro
video os alunos tocaram a obra num andamento lento e nos restantes tocaram num
andamento mais rapido. E visivel que os alunos evoluiram em termos de andamento
ao longo do tempo e que foram interiorizando cada vez mais a obra. Estes aspetos
melhoraram imenso a performance em termos de fluidez no discurso musical o que é
um dos aspetos mais importantes para uma performance bem-sucedida. Além disso,
no primeiro video os alunos ainda tocavam tudo “nota por nota” e ainda nao estavam
dentro do espirito da obra, mas, com o decorrer do tempo, também foram
melhorando nestes aspetos.

No segundo video, o que mais prejudicou a performance foi o facto de o aluno C se
ter enganado e parado de tocar. Apesar de ter retomado a obra, houve um hiato pois
ficou uns compassos sem tocar. Se o aluno C ndo se tivesse enganado a performance
tinha melhorado consideravelmente. Deste modo, o ultimo video é representativo de
uma melhor prestacdo de ambos.
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7. Triangulacao dos resultados

Segundo a literatura, para que uma pe¢a seja memorizada corretamente, deve
desenvolver-se um processo de memoriza¢do adequado de forma a desenvolver os
varios tipos de memoéria. Para isso, devem utilizar-se as diversas estratégias de
memorizacao, abordadas ao longo deste trabalho. No entanto, tal como reforcado por
Macmillan (2004), para além de um processo de memoriza¢do adequado, é
fundamental que haja um estudo regular para rentabilizar a memoria, conciliar a
matéria (recente e a antiga) e ndo deixar escapar nenhum detalhe pois sé assim se
podera memorizar devidamente uma obra de forma segura e eficaz.

Tendo em conta este pressuposto, foram aplicadas estratégias de memorizacdo na
aprendizagem do acordedo a uma aluna e a um duo. Antes de se aplicarem as
estratégias, a mestranda abordou o tema da memoéria com os alunos, a fim de
perceber o qudo estavam enquadrados no tema e se integrarem em todo o processo
de memorizac¢ao desta investigacdo. De seguida, foi realizada uma entrevista aos
alunos a fim de se perceber melhor em que contexto se ia enquadrar o projeto e as
perspetivas dos alunos relativamente ao tema em apreco.

Os alunos tocavam acordedo ha trés anos, exceto a aluna A que o fazia ha quatro
anos. Além disso, todos ja tinham estudado musica antes de ingressarem no
conservatdrio, porém, foi apenas ai que comecaram a aprender o instrumento sempre
com o mesmo professor. A aluna A referiu ndo querer seguir musica enquanto os
restantes referiram ndo saber ainda como seria o seu prosseguimento de estudos.

Relativamente ao estudo, nenhum dos alunos mencionou tocar todos os dias, o
que a partida nao vai ao encontro do estudo regular defendido por Macmillan (2004)
para uma memorizagdo segura e eficaz. Relativamente a tocar de memoria, todos os
alunos mencionaram fazé-lo, uma vez que se sentiam seguros e confortaveis.
Afirmaram também que tocar de memoria é uma vantagem. Quando questionados
sobre o repertério mais facil de memorizar todos responderam ser musicas
populares. Quanto ao repertério mais dificil as alunas A e B afirmaram ser pecas
muito pormenorizadas e o aluno C pecas rapidas. Relativamente ao tempo que
demoram a memorizar uma peca, as alunas afirmaram demorar dois meses e o aluno
C dez minutos. Os alunos A e C responderam sentirem-se seguros a tocar de memoria
e a aluna B referiu que nem sempre se sentia segura. No que diz respeito ao estado de
espirito influenciar ou ndo as performances de memoria, as alunas A e B mencionaram
ndo influenciar, contrariamente ao aluno C que afirmou ter muita influéncia. De
acordo com Williamon e Valentine (2002, como citado em Gerber, 2012) os
problemas de memorizagdo sdo agravados por questdes emocionais como o stress e a
ansiedade (Gerber, 2012).

Para todos os alunos a memorizagao surge naturalmente, primeiro tocam e depois

é que memorizam. Por fim, foi-lhes perguntado se tém alguma estratégia para

memorizar. A aluna A referiu que as estratégias que utiliza sdo a diversao, fazendo-o
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com outra pessoa, de outra forma ao invés de estar a olhar para o papel e decorar
como se fosse um poema. O aluno C também referiu ter estratégias, nomeadamente,
tocar a musica sem abrir o fole e decorar a musicas com os dedos. A aluna B referiu
ndo ter nenhuma estratégia para memorizar. Estas respostas revelaram que os alunos
ndo tinham estratégias de memorizacdo consistentes para desenvolver uma
memorizacdo segura, apesar de ndo terem tido nenhuma experiéncia negativa a
tocarem de memoria.

Também foi percetivel que os alunos utilizaram muito a memoéria muscular para
memorizar, dado que tocavam a peca varias vezes e depois é que memorizavam de
forma natural. O aluno C foi quem mais revelou ter consciéncia de “memorizar com os
dedos”, segundo o referiu. Contudo, a memoriza¢do baseada na memoria muscular
ndo leva a uma memorizagao segura e eficaz. Tal como defendido por Kenyon (1994),
Shockley (1997) e Chaffin et al. (2012), esta forma de memorizar, baseada na
memoria muscular, é pouco confidvel por ser unicamente mecanica, levando a uma
aprendizagem fragil. Além disso, pode levar a falhas de memoria e fazer com que o
intérprete perca o controlo da obra, isto é, se uma passagem falhar ou algo de
inesperado acontecer, o musico perde a sequéncia e torna-se dificil para ele continuar
sendo necessario retomar a peca do inicio ou da sec¢do. Esta situacdo, além de ser
embaracosa, tende a gerar ansiedade devido a possibilidade de poder ocorrer uma
falha de meméria no mesmo local. De acordo com Cerqueira, Zorzal e Avila (2012), os
estudantes utilizam, constantemente, esta estratégia, baseada na repeticao, para
memorizar as pegas, o que pode contribuir para que ocorram falhas de memoria com
alguma frequéncia. Felizmente, nenhum dos alunos viveu nenhuma destas
experiéncias, apesar de se basearem muito na memoria muscular.

Posteriormente, foram aplicadas varias estratégias de memorizacdo anunciadas
na literatura por Kenyon (1904), Gerle (1992), Aiello e Williamon (como citado em
Adao, 2016), Ginsborg (2017), Macmillan (2004) e Chaffin, Logan e Begosh (2012).
Durante todo o processo, foi perfeitamente percetivel que os alunos memorizavam
apenas repetindo a musicas varias vezes (memoria muscular) e sempre do mesmo
sitio. As diversas estratégias utilizadas foram cruciais para contrariar essa tendéncia
e para os fazer ter consciéncia do que estavam a executar (com e sem partitura).
Foram também utilizadas estratégias baseadas no desempenho da performance tal
como referido por Williamon e Aiello (como citado em Adao, 2016), pois também é
importante ter em conta este tipo de estratégias como, por exemplo, tocar de
memoria para outras pessoas.

Para se perceber se os alunos evoluiram ou ndo com a aplicacao das estratégias de
avaliacdo, foram tidas em conta as prestacdes ao longo das aulas, através de grelhas
de observacao e notas de campo, bem como a gravacdo de videos, esporadicamente
avaliados por um juri externo e pela mestranda. O video que foi avaliado pelo juri e
pela mestranda foi o video 3 (video mais recente).
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Relativamente aos resultados, de acordo com as grelhas de observacao, notas de
campo e avaliacoes da mestranda, foi percetivel a evolucao do duo ao longo do tempo
em ambas as pecas em que foram aplicadas as estratégias de memorizacao. Contudo,
0 mesmo ja ndo se sucedeu com a aluna A devido a falta de estudo, aspeto crucial para
uma memorizacao bem-sucedida, tal como defendido por Macmillan (2004). Importa
também ter em conta a avaliacdo do juri e comparar as respetivas avaliacdes com as
da mestranda e para isso foram realizados os seguintes graficos:

Aluna A

Valsando de Vitorino Matono

Avaliacao dos juris e da mestranda - Valsando

B Avaliagdo do juri (média) B Avaliagdo da mestranda
5
3,8
2,833 2,83
2,67 I 267 55
P B & 050 (a?o .\&s {?o g & ’o be\
&(_”b & 0‘?6 Q"Q' ® S &2 ® <<\\\,\ \@Q °>o
] o & o & S <& 0 & XS
<& 0 <& = <@ R ,\\,bg
R & N & ¢ Ko
Q) R @’b e
P )
< %0’@

Grafico 53 - Avaliacdo dos juris e da mestranda, Aluna A, Valsando de Vitorino Matono

Tal como indica o grafico 53, as avalia¢des ndo diferiram muito. O Ginico parametro
em que houve uma diferenga um pouco mais acentuada foi no da execu¢ao das notas
da mao direita (nivel trés, jari e nivel cinco, mestranda; desvio de 1,17). As avalia¢des
dos restantes parametros ndo diferiram muito, nomeadamente, pulsa¢do, precisao
ritmica, fluidez e hesitacdes (nivel dois); dinamicas (nivel um); interpretagdo (nivel
dois, juri e nivel um, mestranda); mao esquerda e articulagdo (nivel dois, juri e nivel
trés, mestranda) e marcacao de fole (nivel trés, juri e nivel quatro, mestranda).
Relativamente a avaliacdo global, a avaliagdo foi muito idéntica com um desvio de
0,17, inserida no parametro de nivel dois (insuficiente).
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Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Avaliacdo dos juris e da mestranda - Duende Guerreiro
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Grafico 54 - Avaliacédo dos jlris e da mestranda, Aluna A, Duende Guerreiro de Paulo Jorge
Ferreira

A semelhanca da peca anterior, as avalia¢cdes foram muito idénticas (grafico 54). O
parametro em que houve uma diferen¢a mais acentuada foi na articulacdo (nivel dois,
jari e nivel quatro, mestranda; desvio de 1,5). Nos restantes parametros as avaliagdes
ndo diferiram muito, tais como: notas da mao direita (nivel trés); dinamicas e
interpretacdo (nivel um); pulsacdo, precisao ritmica, fluidez e hesitagdes (nivel dois,
jari e nivel trés, mestranda) e notas da mao esquerda (nivel trés, jari e nivel quatro,
mestranda). Em termos de avaliagdo global, a diferenga foi minima, inserida no nivel
dois (insuficiente) com um desvio de apenas de 0,02.
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Duo de acordedo

When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui

Aluna B

Avaliacdo dos juris e da mestranda

W Avaliagdo dos juris B Avaliagdo da mestranda

5 5 5 5 5 5 5 5
4,67 4,67 4,67 4,5 i 4,67 45 i3 454
4 4 , :
3,6
3,1
I I 3 2,833
o <2 o O 0 5 20 < A B S o N
&£ ¢ & & F & f O ¥ N
Q&‘v & & < O B Q,\é}' & S R o&x x>
® @ & [ N > & g >
N (gbo Q:\é(\ v \(’\@ & L}Q@ 7}\%@
@"’b P @Q} ¥
X
NS %o,@%

Gradfico 55 - Avaliacao dos jaris e da mestranda, Aluna B, When the Saints go Marchin in,
popular, arranjo de Renato Bui

Tal como indicado no grafico 55, as avaliacées foram semelhantes. Os parametros
em que a avaliagcdo ndo foi tdo idéntica foram os seguintes: dindmicas (nivel trés, jari
e nivel cinco, mestranda; desvio de 1,84), articulacdo (nivel trés, juri e nivel cinco,
mestranda; desvio de 1,33) e interpretacdo (nivel quatro, juri e nivel trés, mestranda;
desvio de 1). Nos restantes parametros a avaliacao foi idéntica, nomeadamente:
pulsacao (nivel quatro); pulsacdo, notas da mao direita e da mao esquerda, ritmo
preciso, fluidez, hesitacdes e sincronizagdo (nivel quatro, juri e nivel cinco,
mestranda). A avaliacdo global foi muito idéntica, com um desvio de apenas 0,24,
dentro do parametro de nivel quatro (bom).
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Aluno C
Avaliacao dos juris e da mestranda
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Grafico 56 - Avaliacao do jiri e da mestranda, Aluno C, When the Saints go Marchin in, popular,
arranjo Renato Bui

De acordo com o grafico 56, as avaliagdes foram muito semelhantes e nao houve
nenhum parametro que fosse avaliado com uma diferenga consideravel. As restantes
avaliacdes ndo diferiram muito, tais como: dinamicas (nivel trés); pulsacao, notas da
mao direita e mao esquerda, precisao ritmica, fluidez e hesitagdes (nivel quatro, juri e
nivel cinco, mestranda); articulacdo, interpretacdo e sincroniza¢do (nivel trés, juri e
nivel quatro, mestranda) e marcagao de fole (nivel dois, jari e nivel trés mestranda). A
avaliacdo global teve apenas um desvio de 0,007, dentro do nivel quatro (bom). Deste
modo, ambos os alunos estiveram no mesmo patamar (nivel quatro).
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Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui

Aluna B
Avaliagdo dos juris e da mestranda
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Grafico 57- Avaliacédo dos juris e da mestranda, Aluna B, Battle Hymne of the Republic, popular,
arranjo de Renato Bui

Tal como indicado no grafico 57, as avaliacdes foram muito idénticas em todos os
parametros: articulacdo, dindmicas e interpreta¢do (nivel trés); pulsacdo, notas da
mao direita, ritmo preciso, hesitacdes e sincronizacdo (nivel quatro); e notas da mao
esquerda e fluidez (nivel quatro, juri e nivel cinco, mestranda). A avaliacao final teve
apenas um desvio de 0,1, inserido no parametro de nivel quatro (bom).

Relativamente ao aluno C, as avaliagdes podem ser vistas no grafico 58:
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Grafico 58 - Avaliacédo dos jlris e da mestranda, Aluno C, Battle Hymne of the Republic,
popular, arranjo de Renato Bui
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Mais uma vez as avaliagdes foram muito idénticas em todos os parametros:
articulacdo, dindmicas e interpretacdo (nivel trés); pulsacdo, ritmo preciso e
sincronizagdo (nivel quatro); notas da mao direita e mao esquerda, fluidez e
hesitagdes (nivel quatro, juris e nivel cinco, mestranda). A avaliacao global teve
apenas um desvio de 0,27, dentro do parametro do nivel trés (suficiente) na opiniao
dos jurados e no patamar de nivel quatro (bom) na opinido da mestranda. Deste
modo, os alunos estiveram num patamar semelhante: a aluna A ficou com avaliagdo
de nivel quatro (bom) por parte dos jurados e avaliacdo de nivel trés (suficiente),
quase nivel quatro, na avaliacdo da mestranda e o aluno C no nivel trés (suficiente)
por parte dos jurados e no nivel quatro por parte da mestranda.

Em suma, de acordo com as avaliacdes da mestranda e do juri, a aluna A teve uma
prestacdo idéntica em ambas as pecas que tocou: a mestranda atribuiu na primeira
peca a cotacdo de 2,5 e na segunda peca a cotacdo de 2,78, ao invés do juri que
atribuiu a cotacao de 2,67 na primeira e 2,8 na segunda (desvio de apenas 0,17 no
caso da primeira pe¢a e um desvio de 0,02 na segunda pec¢a). Tanto para os juris como
para a mestranda a aluna tocou a segunda obra ligeiramente melhor do que a
primeira. De qualquer forma, foi unanime a classificacdo dentro do parametro de
nivel dois (insuficiente) em ambas as pecas.

No caso do duo, na primeira obra foi unanime que ambos os alunos estavam
inseridos no nivel quatro: o juari deu a cotagdo de 4,3 a aluna B e a mestranda deu 4,54
(desvio de 0,24); relativamente ao aluno C, o juri deu uma classificagdo de 4,25 e a
mestranda 4,18 (desvio de 0,007). Na segunda peca ja houve divergéncia em relacao
ao patamar dos alunos apesar de a diferencga ter sido minima. A aluna B ficou inserida
no nivel quatro (bom) e nivel trés (suficiente): o juri atribuiu a classificagcdo de 4 e a
mestranda 3,9 (desvio de 0,1); o aluno C também ficou dentro do nivel trés
(suficiente) e do nivel quatro (bom): o juri atribuiu a cotagao de 3,83 e a mestranda
4,1 (desvio de 0,27). Deste modo, é possivel constatar que tanto para o juri como para
a mestranda os alunos tiveram uma melhor prestacdo na primeira peca do que na
segunda, embora a diferenca nao fosse muito acentuada. Em resumo, as avalia¢des
dos juris e da mestranda foram idénticas.

Apds serem implementadas todas as estratégias de memorizacgdo, foi realizada
outra entrevista aos alunos a fim de saber a sua opinido relativamente ao projeto
implementado. Todos os entrevistados consideraram que a investigacdo foi util e
interessante e que as estratégias utilizadas melhoraram a eficacia da sua
memorizacao. Segundo as alunas A e B porque tém consciéncia do que estdo a tocar, e
ndo o fazem apenas através da mera repeticdo, o que, segundo Shockley (1997, como
citado em Garrochinho, 2016), é eficaz para a aprendizagem; no caso do aluno C,
porque ja consegue tocar a obra a partir de varios pontos. De acordo com Harris e
Crozier (2000), isso é muito importante para que o musico consiga retomar a obra
caso ocorra algum imprevisto (Harris & Crozier, 2000; Macmillan, 2004).
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Relativamente as estratégias de memorizacdo em que mais se basearam, as
estratégias referidas foram:

e Atribuir uma cor a cada acorde (aluna A): estratégia defendida por Aiello e
Williamon (como citado em Adao, 2016);

e Comecgar a tocar a obra a partir de varios pontos (aluna A): estratégia
defendida por Klickstein (2009), Ginsborg (2017) e Harris e Crozier (2000);

e Repetir os mesmos acordes varias vezes e em andamentos diferentes (rapido-
lento e lento-rapido) (aluna A): estratégia defendida por Klickstein (2009) e
Ginsborg (2017);

e Vera posicao da mao (aluna A): estratégia defendida por Kenyon (1904);

e Tocar com maos separadas (aluna B): estratégia defendida por Klickstein
(2009) e Ginsborg (2017);

e Aplicar o mapa mental (alunos B e C): estratégia defendida por Ginsborg e
Chaffin, Logan e Begosh (2012). De acordo com Ginsborg, elaborar um mapa
mental permite ao intérprete reproduzir e manipular a obra de forma eficaz.

e Repetir (aluno C): estratégia defendida por Shockley (1997), Kenyon (1904),
Ginsborg (2017), Macmillan (2004) e Chaffin, Logan e Begosh (2012).

No entanto, todos estes autores reforcam a importancia de repetir apoiando a
memoria dos sons, movimentos e visdo com a analise da forma e harmonia da obra e
ndo apenas por pura repeticdo, pois s assim esta estratégia podera ser proficua.

Quando questionados sobre as estratégias que mais utilizaram, a aluna A referiu
ser a atribuicdo de uma cor a cada acorde, a aluna B afirmou ser o mapa mental e o
aluno C a repeticao.

Todos consideraram importante criar uma rede de estratégias para assegurar a
eficicia do processo de memorizagdo e serem orientados pelo professor
relativamente a estas questdes. Relativamente a esta abordagem de memorizacdo
face a que utilizavam, todos os alunos afirmaram memorizar agora as pecas mais
rapido, conseguindo recuperar mais facilmente os lapsos de memdria, sentindo-se
deste modo mais seguros a tocar de memoria. De acordo com as notas de campo, os
alunos, a medida que iam sendo utilizadas estratégias de memorizacdo, iam evoluindo
e utilizando outros tipos de memoria para além da muscular, o que contribuiu para
desenvolverem a denominada “memoria de contetido enderecgavel” e contrariarem a
tendéncia de tocarem “mecanicamente”. Isto é, memorizar apenas com os dedos
tocando de forma automatica (memdria muscular). Neste sentido, ndo se basearam
apenas na memoria de cadeias associativas (baseada na memoria muscular). Para
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Chaffin, Logan e Begosh (2012), para que uma performance seja bem-sucedida, o
musico deve recorrer a estes dois tipos de memoria.

Acresce também referir que, segundo as notas de campo, a aluna A memorizou a
peca Valsando de Vitorino Matono na sua totalidade em dois meses e quatro dias e a
peca Duende Guerreiro em quatro meses e cinco dias. Dado que a prdpria referiu
memorizar obras muito simples em dois meses e memorizou estas obras mais
complexas no tempo referido, é notério que a aluna memorizou mais rapido, pelo
menos a primeira pe¢a. A segunda peca demorou mais tempo a ser memorizada
porque a aluna demorou muito mais tempo a dominda-la tecnicamente, sobretudo
devido ao estudo reduzido. As notas de campo mostraram também que memorizou a
primeira parte do Valsando em vinte e um dias, isto é, em menos de um més e na peca
Duende Guerreiro demorou trés meses e quinze dias a memorizar a primeira parte da
obra e apenas uma semana a memorizar a segunda parte. Todos estes dados reforcam
que o problema foi falta de estudo regular e ndo problemas de memoria.

No caso do duo, demoraram apenas catorze dias a memorizar a peca When the
saints go Marchin in, popular, arranjo de Renato Bui e trés meses e dezasseis dias a
memorizar a obra Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo de Renato Bui. A
justificacdo para os alunos terem demorado muito mais tempo a memorizar a
segunda obra foi o facto de terem estado um més sem aulas, em virtude de provas e
audicdes e por ter havido uma aula em que um dos alunos faltou. Além disso, o
empenho por parte de ambos nao foi o desejavel, o que dificultou todo o processo. De
qualquer forma, foi notério que os alunos memorizaram mais rapido, sobretudo na
primeira peca. Se na segunda peca tivessem tido as aulas todas e se tivessem
empenhado mais, tinham de certeza memorizado a obra igualmente com rapidez.
Independentemente do tempo que demoraram a memorizar as obras, foi notéria a
evolucdo por parte de todos os alunos: conseguiram tocar de memoria com maos
separadas e com as duas maos, a partir de varios pontos diferentes e conseguiram
retomar a obra quando se perderam. De inicio ndo conseguiam fazé-lo porque se
baseavam muito na repeticio (memoria muscular), mas com a utilizacdo das
estratégias conseguiram.

Posteriormente, foi ainda realizado um questionario a professores de acordeao.
De acordo com os resultados obtidos, é possivel verificar que a maior parte dos
professores toca de memoria por se sentir mais livre durante a execucdo.
Relativamente aos professores que ndo tocam de memoria, as razdes apresentadas
foram falta de tempo e problemas de memoria. Relativamente a falta de tempo,
Klisckstein (2009) propde que se faca um plano de estudo para se conseguir
memorizar a obra no tempo previsto. Quanto aos problemas de memoria, a literatura
refere que pode ser desenvolvida, com o uso das varias estratégias de memorizagao
abordadas ao longo deste trabalho. A esse respeito Kenyon (1904) defende que
memorizar ndo requer um talento excecional, exige apenas bom senso e pratica.

215



Ana Carolina da Paz Antunes

De seguida, foi perguntado aos professores se os seus alunos costumavam ou nao
tocar de memoria e a razdo. A maior parte dos docentes (66,7%) afirmou que os seus
alunos tocavam de memdria. No entanto, ainda houve uma parte consideravel de
professores (33,3%) que afirmou que os seus alunos ndo tocavam de memoria. A
maior parte dos professores afirma que os seus alunos tocam de memdria por
questdes de concentracdo, pois, segundo o seu ponto de vista, ao tocarem de memdria
estdo mais concentrados. De acordo com a literatura, tocar de memdria é algo
complexo, pois requer o estabelecimento de conexdes visuais, intelectuais,
emocionais e de ordem motora. Deste modo, tocar de memdria exige concentracdo. A
maior parte dos professores refere que os seus alunos nao tocam de memoria por
falta de tempo. Também foi importante constatar que o facto de o professor tocar ou

ndo de memoria pode nao ter interferéncia nem influenciar os alunos.

A razdo mais apresentada para o facto de tocar de memoria ser importante para o
ensino-aprendizagem do acordedo foi o musico focar-se mais na interpretacao/
musicalidade, acabando por expressar-se com mais facilidade. Este aspeto esta
relacionado sobretudo com a memdria muscular que liberta o seu pensamento da
correlacio mental-muscular, permitindo o foco noutros aspetos como na
interpretacao, tal como referido por Ginsborg (2017).

Relativamente a questdo “Qual a importancia de tocar de memoria
precocemente?” a resposta mais mencionada pelos professores foi o facto de tocar de
memoria se tornar algo natural. Tal como citado por Macmillan (2004), segundo
Andreas Lehmann (pesquisador musical), a competéncia para memorizar musica esta
relacionada com a frequéncia com que a memoria é utilizada para outras atividades e
da quantidade de coisas que ja foram memorizadas.

Por fim, foi perguntado aos professores se consideravam tocar de memoria uma
vantagem ou desvantagem. Todos consideraram tocar de memoria uma vantagem a
excecdo de um professor. A vantagem mais referida foi o foco no som/ interpretagao.
A maior parte das desvantagens referidas pelos professores foram: risco de
memorizar erros e dificuldade em retomar a obra, caso haja um esquecimento ou
imprevisto. No entanto, a literatura diz-nos que se o processo de memorizagao e
respetivas estratégias forem adequadas ndo havera o risco de memorizar erros nem
dificuldade em retomar a obra, isto é, ndo havera desvantagens.

De acordo com Williamon e Valentine (2002, como citado em Gerber, 2012) as
dificuldades de memorizacao decorrem da falta de um treino especifico ou da nao
organizacdo eficiente das etapas de estudo, podendo estes fatores ocorrer de forma
isolada ou em conjunto. Na experiéncia da discente, os problemas de memorizagado
sdo agravados por questdes emocionais como o stress e a ansiedade, tal como referido
por Gerber (2012).
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8. Conclusao

Em termos de encerramentos, a mestranda cumpre-lhe afirmar que a Pratica de
Ensino Supervisionada - contribuiu para a sua primeira experiéncia enquanto
docente. Neste contexto, aprendeu a pdér em pratica as diversas perspetivas
abordadas nas Unidades Curriculares do Mestrado sobre o Ensino de Miisica, a
relacionar-se com os alunos, a organizar-se enquanto docente (planificagdes, provas,
audicdes, entre outros aspetos) de forma a guia-los da melhor forma e a lidar com os
obstaculos que iam surgindo. Desta forma, a experiéncia foi bastante enriquecedora
tanto a nivel profissional como pessoal.

Relativamente ao Estudo de Investigacdo - em termos da tematica abordada neste
relatorio: Estratégias de memorizagdo aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo,
pretendeu-se, sobretudo, aplicar e desenvolver estratégias de memorizagdo, com o
intuito dos alunos adquirirem conhecimentos e capacidades para desenvolverem um
método de estudo adequado no que toca a memorizacdo de repertério. Desta forma,
ambas as partes (Parte I e Parte II) do relatdrio se encontram interligadas, uma vez
que toda a pesquisa tedrica realizada no estudo de investiga¢do (Parte II) foi realizada
na Pratica de Ensino Supervisionada (Parte I).

As estratégias aplicadas tiveram por base a literatura existente e foram utilizadas
consoante as necessidades e especificidades de cada um e da obra em questao. De
uma forma geral, as estratégias desenvolvidas revelaram bons resultados. No caso da
aluna A, apesar do pouco estudo, dedica¢do e dos varios enganos apresentados, foi
perfeitamente percetivel que tinha a peca consistente em termos de memorizagao:
corrigiu a maior parte dos enganos, conseguiu tocar a obra a partir de varios pontos e
prosseguiu sempre a sua execucdo. Esta falta de estudo e dedicag¢do dificultou imenso
0 processo, pois repetidas vezes o trabalho que tinha sido realizado na aula anterior
tinha de ser novamente trabalhado na aula seguinte. Isto é, ao invés de a aluna
progredir de aula para aula, acabava por se notar alguma estagnacdo ou ainda
retrocesso devido a falta de estudo. Assim, para haver progressos, a obra tinha de ser
estudada na aula para por em ordem os aspetos ja trabalhados e colocar novas ideias
em pratica.

Relativamente ao duo de acordedo, foi muito mais facil de trabalhar, porque se
dedicaram tanto no estudo como na realizacdo das estratégias de memorizagdo
propostas em aula. Consequentemente, os resultados foram bastante positivos, tanto
no decorrer do processo como no produto final. Foi bem visivel a evolu¢ao de ambos
de aula para aula.

No caso da aluna A as estratégias que mais a auxiliaram na memorizacao foram a
repeticdo/estudo das passagens dificeis e 0 mapa mental. No duo, as perspetivas mais
eficazes foram tocar de memoria a partir de varios pontos e tocar de memoria com
maos separadas. No entanto, todas as estratégias utilizadas se revelaram adequadas e
importantes para uma memorizacao eficaz.
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Por outro lado, os alunos no decorrer das aulas e nas entrevistas referiram que as
estratégias os ajudaram imenso no processo de memorizagdo, referiram ter mais
consciéncia na execucdo, mais seguranca a tocar de memoria e aprenderam a mais
rapido memorizar.

Tudo isto leva-nos a concluir que o grande objetivo foi cumprido: aplicar e
desenvolver estratégias de memorizacdo de forma a que os alunos adquirissem
conhecimentos e capacidades para desenvolverem um método de estudo de
memorizacdo adequado. Todos os alunos revelaram memorizar de forma muito
intuitiva, sem saberem como realmente todo esse processo aconteceu. Além disso,
baseavam-se muito na repeticao, isto é, na memoria muscular. Consequentemente,
caso acontecesse algo imprevisto, paravam de tocar e tinham de voltar a tocar a obra
do inicio para prosseguir com a obra, o que foi observado nas aulas, mas, a medida
que as estratégias foram aplicadas, os alunos melhoraram imenso nesse sentido e ja
ndo precisaram de tocar a obra do inicio. Com esta nova abordagem, os alunos
ficaram a ter um maior conhecimento sobre memoria e das varias estratégias de
memorizacdo que se podem utilizar, tanto no instrumento como fora do instrumento,
aspeto também mencionado no decorrer das aulas e nas entrevistas.

Quanto as questdes de investigacdo colocadas, e que delinearam este projeto,
serdo agora discutidas:

v Quais as vantagens e desvantagens de tocar de memoria?

v Qual a importancia de tocar de meméria para o ensino-aprendizagem do
acordeao?

v Qual a importincia de tocar de memoria precocemente?

v Que estratégias de memorizacdo implementar no ensino-aprendizagem do

acordedo?

Tendo em conta toda a pesquisa bibliografica abordada e a perspetiva de todos os
participantes do presente estudo, tentou-se responder as questdes colocadas.

Relativamente a primeira questdo, sdo varias as vantagens de tocar de memoria
identificadas com a elaboracdo do questionario: questdes técnicas, interpretativas, de
estudo, de mecanizacdo, compreensao do material a executar, concentracdo,
desenvolvimento da memdria, maior presenga na performance, maior comunicagao e
seguran¢a, melhor aprendizagem e coordenacdo, perseveranca, maiores
competéncias de leitura e mais espaco mental disponivel. De acordo com a
experiéncia da mestranda enquanto aluna e docente, um musico quando sabe que vai
ter de realizar uma performance de memodria, automaticamente tem mais cuidado
com todo o processo de execucdo da obra. Com isto ndo se pretende dizer que os
musicos s6 tém cuidado com o processo de execucao das obras apenas quando tocam
de memoria, pretende-se antes transmitir que apenas pelo fato de tocarem de
memoria faz com que haja um especial cuidado, ou melhor dizendo, um cuidado extra
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durante todo o processo de estudo. Assim, a mestranda apenas vé vantagens na
execucao de memoria e acrescentaria ainda a de sentido estético, pois nas
performances de memoéria ndo é preciso estante nem ninguém para virar paginas,
centrando-se a atencdo do publico na execu¢do do musico, sem qualquer
interferéncia. Este aspeto foi mencionado pelos inquiridos como uma razao pela qual
eles e os seus alunos tocam de memoéria e como uma das razdes pela qual tocar de
memdria é importante para o ensino-aprendizagem do acordedo.

Quanto as desvantagens em tocar de memdria, com toda esta pesquisa, chegou-se
a conclusdo de que se a peca estiver bem memorizada, ndo ha quaisquer
desvantagens em tocar de memoria. Se a peca estiver bem memorizada
independentemente de acontecerem ou ndo imprevistos, o intérprete sabera
naturalmente lidar com a situacao, tal como se estivesse com partitura. De facto,
qualquer imprevisto podera ocorrer durante uma performance seja ela executada ou
ndo de memdria. O grande problema estd em se tocar de memoria sem se estar
preparado. Muitas vezes, os musicos vdo para palco tocar, sem partitura, sem
saberem bem a peca de memodria e sem saber lidar com as suas perdas. Estas
situagdes podem gerar mal-estar fisico e psicolégico levando a situagdes de stress que
podem conduzir a falhas de memorias. Muitos destes problemas conduzem a
situagdes traumaticas em palco levando a pensar que se se tocar com partitura nada
de mau pode acontecer. Apenas tudo correra na desejada perfeicao se a obra estiver
totalmente segura. Em suma, se todo o processo de memorizagao for bem realizado,
ndo ha desvantagens em tocar de memoria.

No que diz respeito a questao “Qual a importancia de tocar de memoria para o
ensino-aprendizagem do acordedao?”. De acordo com os resultados obtidos, tocar de
memoria é importante para o ensino-aprendizagem do acordedo porque ha maior
foco na interpretacdo/musicalidade, melhor aprendizagem, melhor a coordenacao
motora, a leitura e aprendizagem sdo mais rapidas e duradouras, maior liberdade de
execucdo e seguran¢a, mais interacdo com o publico, mais concentracao, maior
conhecimento e dominio da obra, performance mais profunda e focada, desfruta-se
mais do momento, existe maior estética, mais conexao com o instrumento e ensina a
ser perseverante.

Na perspetiva da mestranda, o acordedo é um instrumento complexo: possui dois
teclados, com a especificidade de o teclado da mdo esquerda ser impossivel de
observar durante a execuc¢do, um fole (que tem de ser bem executado e dominado
para se ter um bom som) e os registos (que alteram o timbre do som). O facto de se
tocar de memoria permite ao intérprete libertar-se mais de questdes técnicas
(dedilhagdes, passagens dificeis, fole, etc.) e concentrar-se mais em questdes de
musicalidade. Deste modo, os aspetos mais técnicos serao executados naturalmente e
as questdes de musicalidade estardo no foco do intérprete. Além disso, tocar sem
partitura faz com que nao haja uma divisdo entre o instrumentista e o publico,
provocada pela estante. Consequentemente o publico estd mais envolvido na
performance e na mensagem que se pretende transmitir, como confirmado por
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Garrochinho (2016), Pereira (2015), Sole (2010), Ginsborg (2017) e pelos inquiridos
deste estudo.

Quanto a importancia de tocar de memoéria precocemente, as respostas obtidas
foram: torna-se algo mais facil, desenvolver a memoéria, ha interiorizacdo natural,
maior compreensdao da matéria, desenvolvimento técnico e interpretativo,
desenvolvimento de técnicas de memorizacdo e identificacio das técnicas de
memorizacao mais eficazes. Na opinido da mestranda, a principal importancia reside
no facto de tocar de memoria se tornar em algo natural e ndo uma artificialidade.
Assim, a memoriza¢ao ndo serd nunca vista como um trabalho extra nem como algo
dificil, pois ja sera algo enraizado e natural, tal como defendido por Macmillan (2004)
e pelos inquiridos deste estudo.

Relativamente as estratégias de memorizacdo que se devem aplicar no ensino-
aprendizagem do acordedo é importante perceber que ndo ha estratégias fixas nem
obrigatdrias. As estratégias deverao ser utilizadas de acordo com as especificidades e
necessidades de cada aluno e peca em questdo. Para se saber quais as estratégias que
funcionam com cada aluno deve utilizar-se o maximo de estratégias possivel, a fim de
se compreender quais o ajudam mais. E também importante recorrer a estratégias ja
existentes, mas também criar estratégias de forma a tornar todo o processo inovador.
No entanto, é importante referir que a regularidade de estudo é fulcral para uma
memorizacdo bem-sucedida. E certo que utilizar estratégias de memoriza¢io mesmo
sem estudo ajuda, mas nao é suficiente. O estudo deve ser continuo e as estratégias
devem ser realizadas tanto em contexto de aula como em casa. Quanto mais
dedicag¢do houver por parte do aluno, maior € a preparacao, a seguranca, a rapidez e a
eficacia.

Neste sentido, as estratégias utilizadas revelaram-se bastante positivas pois todos
os alunos conseguiram memorizar a obra de forma rapida (tendo em conta o tempo
que demoravam a memorizar) e eficaz. Nenhum dos alunos teve falhas de memoria e,
no caso da aluna A que se enganou varias vezes por falta de estudo, conseguiu
prosseguir sempre com a obra. Além disso, os alunos referiram ter consciéncia do que
estavam a tocar de memoria e ficaram a conhecer varias das estratégias. Os alunos
memorizavam tudo de forma intuitiva e com base na repeticao, e com a aplicacao
destas estratégias ficaram com uma visdo muito mais abrangente das estratégias que
deveriam aplicar. Os alunos também afirmaram que com as estratégias trabalhadas
melhoraram a memoéria, conseguindo recuperar mais facilmente os lapsos de
memoria (caso existissem) e que se sentiram mais seguros a tocar de memoria.

Deste modo, o principal objetivo foi cumprido: fomentar o desenvolvimento da
memorizacdo na classe de acordedo através da utilizacdo de estratégias de
memorizacao. Para isso, foram definidos os seguintes objetivos: identificar vantagens
e desvantagens de tocar de memoria, identificar estratégias de memorizacao,
implementar estratégias de memorizacdo, analisar se os alunos evoluiram com a
implementacao de estratégias de memorizagao e avaliar os resultados.
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Quanto ao primeiro objetivo, identificar as vantagens e desvantagens de tocar de
memoria, foi cumprido, pois foram identificadas e ja foram referidas anteriormente.

Os restantes objetivos também foram cumpridos: identificar varias estratégias de
memorizacdo de diversos autores, nomeadamente: Kenyon (1904), Gerle (tal como
referido por Eales, 1992), Aiello e Williamon (como citado por Adao, 2016), Ginsborg
(2017), Macmillan (2004) e Chaffin, Logan e Begosh (2012). Depois de identificadas
as estratégias, foram implementadas consoante a pe¢a e o aluno em questao. Por fim,
foram analisados e avaliados os resultados. De acordo com a prestacdo representada
nos videos, os alunos foram obtendo melhores resultados ao longo do tempo. No caso
da aluna A, sucedeu menos devido a falta estudo, que acabou por prejudicar as
performances tecnicamente e, consequentemente, a avaliacdo. Relativamente a
opinido dos juris, acharam que todos os alunos tinham as pecas bem memorizadas.
No caso da aluna A, apesar de ter apresentado vdrias fragilidades nas suas
performances, sobretudo a nivel técnico e interpretativo, o juri foi da opinido de que
todos os aspetos menos bons se deviam a falta de estudo e de dominio do
instrumento e ndo problemas de memoria. No caso do duo, os juris referiram que as
obras estavam bem memorizadas e que os alunos estavam seguros a tocar as obras. O
aspeto menos bom que foi comentario pela maior parte dos jurados foi a falta de
musicalidade. Segundo eles estavam muito bem sincronizados ritmicamente, mas
musicalmente ndo. Contudo, apesar de todos os aspetos menos bons, tal como ja foi
mencionado, todos alunos melhoraram relativamente a memorizagdo com a
implementagdo das estratégias utilizadas. Assim, todos os objetivos foram cumpridos.

Apesar de esta investigacado se ter revelado bastante positiva, importa reconhecer
os aspetos menos bons, nomeadamente, o facto de a amostra ser muito reduzida (trés
alunos). Além disso, os resultados ndo podem ser generalizados, por o niimero de
participantes ser reduzido e porque ha sempre especificidades, isto é, cada aluno
identifica-se mais com umas estratégias do que outras, tem mais ou menos
capacidade de memorizacdo, etc. No entanto, a mestranda acredita que os dados
retirados deste trabalho poderdo servir de ponto de partida para outros estudos,
dentro da mesma area, e que poderao ser aplicados noutros instrumentos para além
do acordeao.

No ponto de vista da mestranda, tocar de memoria pode ser complexo, mas
também libertador em termos interpretativos e performativos, considerando
importante e dever ser incutido desde o inicio da aprendizagem dos alunos. Assim,
eles estarao habituados a tocar de memdria, uma vez que sempre o fizeram, o que
gera confianga. Neste ponto o professor desempenha um papel fundamental, pois
devera trabalhar com o aluno no processo de memorizacao, aplicando as varias
estratégias. Para isso, € muito importante ter em conta que somos todos diferentes e,
consequentemente, nem todos usamos as mesmas estratégias. Desta forma, o melhor
é usar o maior namero de estratégias possivel, de uma forma consciente, a fim de se
descobrir quais sao as melhores estratégias para cada um.
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Segundo a mestranda, sé6 com a utilizacdo das vérias estratégias de memorizacao,
muitas horas de estudo, de forma a nos sentirmos a vontade a tocar a pec¢a, tanto
tecnicamente como em termos interpretativos, com varios ensaios e simulacdes de
concerto a tocar de memdria é que estamos realmente prontos para tocar de
memoria. Acresce dizer que devemos ter em conta que é um procedimento a ser
trabalhado muito cuidadosamente e que, tal como tudo, leva o seu tempo. Na
literatura, ndo é mencionada a importancia de se assistir a varios concertos de
memoria, no entanto, a mestranda considera-o muito relevante, para que o
concertista sinta a diferenca, tanto como intérprete como espetador, de uma
performance com partitura e sem partitura. Sera uma forma de ver que ha varias

pessoas que tocam de memoria.

Importa referir que este estudo ndo pretende dizer que tocar de memoria é de
carater obrigatdrio, mas sim mostrar a sua importancia, utilidade e sucesso com a
implementacdo das vdarias estratégias de memoriza¢do, de forma a desenvolver os
diversos tipos de memoria. Para isso, cabe a cada professor orientar e proporcionar
as diversas estratégias a cada aluno, para que a memorizacdo seja bem-sucedida e
sejam evitadas situacdes de ansiedade, desmotivacao, bloqueios e traumas, contrarias
a fruicdo do momento musical. No momento da performance, o professor deve
analisar e refletir se a performance de memoria sera prejudicial ou benéfica para o
aluno. Na opinido da mestranda, independentemente da opinido do professor, se o
aluno ndo se sentir a vontade em tocar de memoria na performance nao devera faze-
lo, pois apenas devera tocar de memoria quando se sentir preparado.

Em suma, um processo de memorizacao adequado pode trazer grandes beneficios
para o processo do ensino-aprendizagem de qualquer instrumento, pois desenvolve
diversas competéncias musicais, reduz a ansiedade e aumenta a confianga,
melhorando assim a performance musical do aluno.
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CM

g REPUBLICA EDUCACAD
% PORTUGUESA '

CONSERVATORIO
DE MUSICA
DAVID SOUSA

Pedido de autorizacao

Eu, Ana Carolina da Paz Antunes, portadora do cartdo de cidaddao n® 15796046 3 ZY2,
Licenciada em Musica pela Escola Superior de Artes Aplicadas, encontrando-me
presentemente a elaborar o Relatorio de Estagio do Mestrado em Ensino de Mdusica da
Escola Superior de Artes Aplicadas, venho, por este meio, pedir autorizacdo do Exmo. (a)
Encarregado (a) de Educacdo para realizar entrevistas e proceder a gravagdes do
desempenho e prestagdo do seu educando no decorrer de atividades pedagogicas,
desenvolvidas ao longo do ano letivo.

Informo ainda que as entrevistas e gravacdes serdo confidenciais, e em nenhum caso
serdo tornadas publicas sem o consentimento do aluno envolvido e respetivo Encarregado
de Educacéo, destinando-se a servir como ferramenta de apoio ao projeto desenvolvido no
ambito do Estéagio Profissional realizado no Conservatorio de Musica David Sousa.

Atenciosamente,

Tomei conhecimento e autorizo

O(a) Encarregado(a) de Educacéo O Professor Cooperante

Rua Eng.?2 Silva, n.2 50 | 3080 — 150, Figueira da Foz
Tel. 233 249 205 | Tim. 912 233 418
secretaria@conservatoriodavidsousa.com | www.conservatoriodavidsousa.org | NICP 500 852 898
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When The Saints go Marchin in
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Anexo 3 - Mapas mentais realizados pelos alunos
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b) Aluna B

When The Saints Go Marchin In
Tonalidade : FAM
Compasso:4/4

Parte 1:
E do compasso: 29 até ao compasso 37.

Na mio esquerda (harmonia): E mais facil de saber quando
me perder por a mao esquerda do aluno C € igual a minha.

Coisas que me ajudam a encontrar na musica: E antes de
comecar, a parte que o aluno C toca na entrada da musica ajuda-
me a entrar no tempo certo.

Parte 2:

E do compasso: 37 até ao compasso 45 na primeira vez, e na
segunda vez até ao compasso 47.

Na mao esquerda (harmonia): E mais facil de saber quando
me perder por a mao esquerda do Joao é igual a minha.

Coisas que me ajudam a encontrar na musica: No
compasso 38 e 39 o que me ajuda € que o aluno C nesses
compassos toca um fa quando eu tenho a minha pausa e depois
quando é a minha vez de tocar o aluno C nao toca.
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Battle Hymne of the Republic
Tonalidade : DO M
Compasso:4/4

Parte 1:
E do compasso: 48 até ao compasso 55.

Na mio esquerda (harmonia): E mais facil de saber quando
me perder porque a mao esquerda do aluno C é igual a minha.

Coisas que me ajudam a encontrar na musica: No inicio da
musica (nos dois primeiros compassos) eu e o aluno C tocamos
com uma diferenca de uma terceira menor.

Parte 2:
E do compasso: 56 até ao final.

Na mio esquerda (harmonia): E mais facil de saber quando
me perder por a mao esquerda do aluno C € igual a minha.

Coisas que me ajudam a encontrar na musica: No final da
musica a partir do compasso 17 o aluno C toca os acordes e eu
toco minimas.
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c) Aluno C
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Anexo 4 - Entrevistas pré-intervencao
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a) Aluna A

Entrevista pré- intervengéo

Entrevistador (E) - Antes de mais quero agradecer a tua colaboragéo nesta entrevista.
Ela vai ser utilizada no meu Relatorio de Estagio, no ambito do 2° ano do Mestrado em
Ensino de Musica, que sera sobre estratégias de memorizacdo. Assim, gostaria de te fazer
umas perguntas para conhecer um pouco o percurso e também o teu ponto de vista sobre a
memorizacgao e respetivas estratégias.

E- Ha quanto tempo estudas acordedo?
Aluno A (AA) - Ha quatro anos.
E — E foi neste conservatdrio que iniciaste os teus estudos musicais?

AA - N&o. Eu ja tinha comecado desde o terceiro ano da escola, em Praga, na escola
Vratislavova.

E- Depois vieste para este conservatorio?

AA- Sim. Depois vim para Portugal e vim logo para o conservatorio.
E- E foi aqui onde comegaste a estudar acordedo?

AA- Sim.

E — Tiveste sempre 0 mesmo professor de instrumento?

AA — Tive sempre.

E — E estés a pensar seguir musica?

AA — Nio. E assim, eu sempre achei que a musica era s6 uma coisa assim...que nio
fosse uma coisa assim para a minha vida, que fosse alguma coisa a parte, uma coisa de
lazer ou uma coisa mais para 0 meu conhecimento, mas nao de seguir mesmo.

E — Quanto tempo estudas instrumento, em média, por dia?

AA — Se fosse contar assim, porque eu as vezes ndo estudo todos os dias, mas mais
em...em..., por exemplo, se eu estudar um dia sim um dia ndo eu estudo mais nesse dia que
eu toco. Entdo, mais ou menos 20 minutos, meia horas talvez.

E — Agora especificamente sobre memorizagdo. Costumas tocar de memaoria?
AA — S0 algumas pecas simples para criancas.
E- E Porque é que costumas tocar de memdoria?

AA- Porque me d& mais jeito, porque ndo tenho que levar partituras e pr’a tocar 1a a
frente, assim, eu consigo tocar muito mais rapido e muito mais fluente se for de memodria,
porgue nao tenho a partitura a frente para saber que eu errei e para voltar 14 e repetir,
porque se eu tiver eu vejo la o erro e desacelero ou repito com o erro e se estiver a tocar de
memoria ndo sei se errei isso e continuo a frente.

E — Ha quanto tempo tocas de memdria?
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AA — Agora ndo toco a algum tempo, mas desde os 9 anos talvez.
E- E sentes dificuldade?

AA- Néo, uma vez que decorei as pecas ja néo.

E- Para ti qual é o tipo de repertorio mais dificil de memorizar?

AA- As pecas com muitas dinamicas e muitas partes que tenho eu tenho que fazer
alguma interpretacao a peca. Além de tocar as notas...hum...sem ser... assim, além...nao
sei...hum...

E- Portanto, pegas muito pormenorizadas...

AA - Sim! Uma peca que seja s6 notas € mais facil de decorar, que € s6 as notas e que
ndo seja muito, por exemplo, muitas semicolcheias ou assim. Quer dizer, que seja uma
coisa mais ... ¢ que ndo seja também uma coisa muito diferente, que seja, que comece
numa forma e acabe mais ou menos como comecou. Ou seja, que comece numa forma e
depois no final parece que é outra musica.

E — Ok. Portanto, musicas mais homogéneas, ndo é?
AA —Sim.

E — E simples, ndo com muitas dindmicas nem mudangas de articulacdo, ndo é? Uma
coisa mais linear.

AA - Uhum.

E - E o repertdrio mais facil de memorizar para ti?

AA - MUsicas de ... musicas para criangas que tém aqueles ... é refrdes que se diz?
E - Sim.

AA — Pronto. Aquelas partes que se repetem e que seja ... que se repitam essas partes
muitas vezes € que nao tenha muita ... pronto, que nao seja muito comprida.

E — Pecas curtas.

AA - Sim

E- Quanto tempo, em média, demoras a memorizar uma peca?
AA- Mais ou menos dois meses.

E - E sentes-te segura quando tocas de memdria?

AA - Sim, mas quando tenho a peca bem decorada.

E - Ok. O teu estado de espirito influencia as tuas performances de memoria? Se
estiveres nervosa, por exemplo, isso prejudica as tuas performances de memdria?

AA — Nio. Se tiver com .... E assim, se eu souber que tenho bem decorado e entdo eu
consigo tocar bué bem; mas se por exemplo, se eu souber que tenho a peca bem estudada e
tiver as partituras a frente eu fico mais nervosa do que se eu souber que sei de cor e tocar
de cor. Porque na partitura € o que eu ja tinha dito, que €, eu sei que eu errei e depois eu
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penso que as pessoas acharam estranho e assim ... entdo o resto fica mal, mas se for de cor
eu toco muito melhor do que com partitura.

E — Ok, entdo n&o te prejudica, portanto.
AA — Néo.

E — E bom para ti. Achas que tocar de memoria é uma vantagem ou uma desvantagem?
Achas que se tivesses a partitura que isso te ia ajudar ou prejudicar?

AA — Se eu souber bem de memoria eu acho que me iria prejudicar. Nao, mas se for
uma peca dificil eu acho que, se tiver por exemplo, dindmicas ¢ melhor eu ter a ... eu
posso tocar de cor, mas € melhor eu ter a partitura a frente para saber onde sdo as
dindmicas, mas depois se eu tiver também a peca a frente eu ndo consigo tocar de cor,
porque eu sei que tenho 1a o papel entdo vou ficar a olhar para o papel. Entdo, se calhar é
melhor sem. Sem mesmo, sem papel e é melhor fazer sem dindmicas ou com as que me
lembro, mas sem papel.

E- Relativamente ao teu processo de estudo. Quando estas a estudar uma peca, que vais
ter de apresentar de memdria, procuras memorizar logo no inicio, deixas para o Gltimo
momento do estudo ou a memorizagéo surge naturalmente?

AA- Eu toco tantas vezes que fica ou, por exemplo, toco varias vezes depois ainda ndo
fica, entdo ..., por exemplo, eu quero mostrar a0 meu pai entdo toco ¢ depois ndo me
lembro daquela parte entdo eu vou ver ¢ ... e acrescento aquele bocado e se eu ndo me
lembrar toco mais vezes até que fica. S6 que como séo pecas simples.

E — Entdo n3o procuras memorizar. E uma coisa que surge naturalmente.
AA - Sim, sim.
E- E como é que tu inicias esse processo de estudo?

AA- Eu encontro uma musica que gostava de tocar infantil e toco, por exemplo, com a
minha irma tocamos as duas com as duas maos e fazemo-nos divertir e depois ... e depois
fica.

E — Ok. Portanto, vais diretamente para o instrumento e comecas a estudar ...

AA- Sim, ndo é que eu fique a olhar para a partitura e decorar ... eu toco, toco, toco ou
se calhar, por exemplo, a minha irmé& sabe e ensina-me, mas ¢ sempre ... nunca eu antes se
calhar nem sabia ... ¢ assim ... ndo sabias as notas ndo sabia nada e sabia tocar bués ... e
sabia tocar para ai umas quinze musicas infantis, mas nao sabia nada de notas. Era sempre
alguém que me ensinava assim no piano onde ¢ que sdo os dedos ou ... ou fazia bolinhas
com cores e entdo esse era 0 meu papel. E entdo esse era 0 meu papel. O que eu estava a
falar de papel ndo era com notas, era com sinais ou ... 0 meu pai até pos umas teclas
postites assim com ... com ... com bolinhas de cores ... com notas para eu saber onde ¢
gue €; mas eu ndo eu sabia quando ele tirou isso, porque iamos vender o piano eu ndo sabia
onde é que eram as notas, entdo era tudo ... é assim ... a aprender com outra pessoa que
me mostra onde ¢ que ¢ e depois ...

E — Ou seja, primeiro tocas e depois memorizas, certo?
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AA — Sim, mas eu memorizo ndo é a esforgar-me, é porque vem ...
E - Naturalmente

AA- Sim, porque eu depois estou 1a a tocar musica para as criangas e penso “Ai eu
agora tentei aprender uma musica nova” e entdo tento tocar so toco, por exemplo, aquela
parte que me lembro, e depois em casa penso ou entdo vou pedir & minha irma que me
ajude a memorizar o resto e entdo memorizo o resto, mas eu como sdo mdasicas infantis que
nao faz mal se eu tocar um parte, eu toco aquela parte que eu sei e ... pronto.

E- Tens alguma estratégia propria para memorizar?

AA- Né&o, que seja divertir, fazer com outra pessoa, que faca de outra forma do que estar
a olhar para o papel e decorar como se fosse um poema.

E- Consideras isso umas estratégias tuas é?

AA — Sim, eu ndo faria a olhar para o papel e tentar decorar ou tocar cem vezes até
decorar. Eu faria, porque eu quero. Porque eu estou a tocar aquela parte que eu gosto, por
exemplo, e depois decoro e depois penso “Ficarei bem aquela parte” e entdo decoro aquela
parte, mas € por gosto, ndo € por ir encher a cabeca de coisas hum ... pra memorizar aquela
peca, porque depois eu ia-me atrapalhar ao tocar acho eu.

E — E para além dessas duas estratégias que disseste? Néao utilizas mais nenhuma tua?
Propria para memorizar?

AA-Naio ...
E- Ok. Obrigada.
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b) Aluna B

Entrevista pré- intervencao

Entrevistador (E) - Antes de mais quero agradecer a tua colaboragéo nesta entrevista.
Ela vai ser utilizada no meu Relatorio de Estagio, no ambito do 2° ano do Mestrado em
Ensino de Musica, que sera sobre estratégias de memorizacdo. Assim, gostaria de te fazer
umas perguntas para conhecer um pouco o percurso e também o teu ponto de vista sobre a
memorizacgao e respetivas estratégias.

E - Ha quanto tempo estudas acordeéo?
Aluna A (AA) - Eu estudo acordedo ha trés anos.
E — Foi neste conservatdrio que iniciaste os teus estudos musicais?

AA - Nio. Hum ... ja vem de algum tempo atras ... hum ... na minha escola... na pr¢!
Que... eu comecei com uma professora de musica que ia 14 uma vez por semana ¢ nods
tocavamos instrumentos. E foi dai.

E - E depois dessa escola, vieste para o conservatorio?

AA - Depois dessa escola fui para a minha escola primaria que ¢é até onde estou agora.
Depois no 5° ano vim para aqui para o conservatoério.

E- E foi quando comecaste a aprender acordedo?

AA- Sim.

E — Tiveste sempre 0 mesmo professor de instrumento?

AA - Sim, sim, sim. Tive sempre 0 mesmo professor.

E — Estés a pensar seguir musica?

AA - Ainda ndo sei muito bem. Ainda estou indecisa.

E — Quanto tempo estudas instrumento, em média, por dia?
AA - Mais ou menos meia hora, menos as vezes ao domingo.
E - Menos ao domingo ...?

AA- Sim.

E - Ok. E ao domingo tocas quanto?

AA - Ndo toco ao domingo.

E — Agora especificamente sobre memorizacgdo. Costumas tocar de memoria?
AA — Sim, algumas pecas.

E - Porqué?

AA - Sinto-me mais confortavel.

E — Ha quanto tempo tocas de memdria?

AA — Hum ... mais ou menos desde que comecei a tocar acordedo.
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E - Ha trés anos?

AA - Sim.

E - E sentes dificuldade?

AA — Néo.

E - Para ti qual é o tipo de repertorio mais dificil de memorizar?
AA - S0 as musicas que muda muito rapida a dindmica.

E - Com muita informacao, portanto.

AA —Sim.

E - E o repertdrio mais fécil de memorizar?

AA - E as pecas mais populares.

E - Quanto tempo, em média, demoras a memorizar uma pec¢a?
AA - Hum... mais ou menos dois meses.

E - Sentes-te segura quando tocas de memaoria?

AA - Sim, por vezes. As vezes ndo, e outras vezes sim.

E - O teu estado de espirito influencia as tuas performances de memaria? Se estiveres
nervosa, por exemplo, isso prejudica as tuas performances de memaria?

AA - Hum... ndo.

E - Achas que tocar de memoria € uma vantagem ou uma desvantagem? Achas que se
tivesses a partitura que isso te ia ajudar ou prejudicar?

AA - De qualquer forma eu acho que me ia prejudicar, porque se eu sei de cor, eu
depois se eu me enganar nao vou conseguir voltar a musica de novo. Portanto é melhor eu
n&o ter a peca.

E — E uma vantagem tocar de memoéria ...?
AA - Sim.

E- Ok. Relativamente ao teu processo de estudo. Quando estas a estudar uma pega, que
vais ter de apresentar de memoria, procuras memorizar logo no inicio, deixas para o ultimo
momento do estudo ou a memorizagdo surge naturalmente?

AA - A memorizagao surge naturalmente.

E - E como é que inicias esse processo de estudo? Vais tocar uma peca de memoria para
um publico e vais comegar a estudar essa peca. Como € que tu comegas a estudar a pega?

AA — Com a partitura e depois a medida que vou hum ... memorizando hum... posso 14
ter a partitura, mas ja ndo olho muito para a partitura.

E - Entdo primeiro tocas e depois é que memorizas?
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AA - Sim.

E - Comegas a tocar com partitura, vais tocando e ...
AA — E depois j& ndo é preciso a partitura.

E - E tens alguma estratégia propria para memorizar?
AA — Nao.

E — Obrigada.

AA - De nada
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c) Aluno C

Entrevista pré- intervengéo

Entrevistador (E) - Antes de mais quero agradecer a tua colaboragéo nesta entrevista.
Ela vai ser utilizada no meu Relatorio de Estagio, no ambito do 2° ano do Mestrado em
Ensino de Musica, que sera sobre estratégias de memorizacdo. Assim, gostaria de te fazer
umas perguntas para conhecer um pouco o percurso e também o teu ponto de vista sobre a
memorizacgao e respetivas estratégias.

E - Ha quanto tempo estudas acordeéo?
Aluno C (AC)- Trés anos.
E — Foi neste conservatdrio que iniciaste 0s teus estudos musicais?

AC - N&o. Na primaria duas vezes por semana tinha madsica ... Hum... e tocavamos
flauta. Depois é que vim para ca.

E — E foi neste conservatdrio que aprendeste acordedo?

AC- Sim.

E — Tiveste sempre 0 mesmo professor de instrumento?

AC - Sim.

E — Estas a pensar seguir masica?

AC - N&o sei.

E — Quanto tempo estudas instrumento, em média, por dia?

AC - Hum ... meia hora por dia ¢ ... domingo ndo toco e segunda-feira raramente.
E — Agora especificamente sobre memorizacdo. Costumas tocar de memoria?
AC - De vez em quando.

E - Porqué?

AC - Porque me sinto confortavel

E — Ha quanto tempo tocas de memdria?

AC — Hum ... desde o primeiro ano de acordedo, que foi no quinto ano.

E — Ou seja, trés anos?

AC - Sim.

E - E sentes dificuldade?

AC — Néo.

E - Para ti qual é o tipo de repertério mais dificil de memorizar?

AC - Hum ... é aquelas que ... quando ... € muito rapido.

EE - Hum ... ok, pe¢as muito rapidas.
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AC - Sim.

E - E o repertdrio mais fécil de memorizar?

AC - E mUsicas populares.

E - Quanto tempo, em média, demoras a memorizar uma pec¢a?
AC - Hum ... toco duas vezes, depois ja decoro.
E - Portanto, estamos a falaram em ...?

AC — Dez minutos.

E - Dez minutos?

AC — Acenou que sim.

E - Sentes-te seguro quando tocas de memoria?
AC - Sim.

E - O teu estado de espirito influencia as tuas performances de memdria? Se estiveres
nervosa, por exemplo, isso prejudica as tuas performances de memdria?
AC - Muito.

E - Achas que tocar de memdria é uma vantagem ou uma desvantagem? Achas que se
tivesses a partitura que isso te ia ajudar ou prejudicar?
AC - Tocar de memoria é uma vantagem e se eu tiver partitura é mais dificil para mim.

E — Portanto, iria prejudicar
AC - Se eu tocar de memoria.

E- Ok. Relativamente ao teu processo de estudo. Quando estas a estudar uma peca, que
vais ter de apresentar de memoria, procuras memorizar logo no inicio, deixas para o ultimo
momento do estudo ou a memorizagéo surge naturalmente?

AC - Hum ... primeiro comego, depois surge.

E - Ok. Uma coisa natural.

E - E como é que inicias esse processo de estudo? Vais tocar uma peca de memoria para
um puablico e vais comegar a estudar essa peca. Como € gue tu comecas a estudar a peca?

AC - Sim.

E - Primeiro tocas e depois € que memorizas?

AC - Hum ... primeiro toco com partitura, depois decoro ao longo vou tocando.
E - Ou seja, tocas, depois memorizas

AC - Sim.

E- Tens alguma estratégia propria para memorizar?

AC - Sim. Sem abrir o fole toco a musica e com os dedos decoro a musica

E- Ok. Obrigada, aluno C.

AC - De nada.
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Anexo 5 - Entrevistas pds-intervencao
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a) Aluna A
Entrevista pés- intervenc¢ao

Entrevistador (E): Em primeiro lugar, muito obrigada por teres participado neste
projeto de investigacdo. Consideras que este trabalho sobre memorizacao foi util e
interessante?

Aluna A (AA): Claro, foi muito interessante sim.
E: Porqué?

AA: Porque é assim ... eu aprendi a usar mais a minha meméria e durante, por
exemplo, na época de testes eu usava hum ... ndo € igual a musica ndo é ... porque ndo
posso estar a tocar a matéria, mas ... essas coisas por exemplo, algumas estratégias
que me destes eu usei durante a escola, durante os testes.

E: Como por exemplo...?

AA: Como por exemplo, se eu tivesse hum ... por exemplo, um poema para analisar
e tiver partes diferentes... ndo, por exemplo, nés na escola fazemos do esquema
rimatico que ... pronto, tem a ver com as rimas e depois eu sublinhei a cada cor a rima
igual para depois decorar isso é como os acordes, com acordes, como se fosse 0s
acordes todos formavam como se fosse um poema, porque alguns rimam e outros
nao.

E: A utilizar cores diferentes consoante o que estas a ver.
AA: Sim.
E: E em termos de musica? Também consideraste que foi util para ti?

AA: Acho que sim, porque para mim € mais seguro tocar de cor porque nao sei ...
porque eu a olhar para a partitura as vezes nao vejo bem onde é que eu ponho os
dedos entdo ... engano-me na posicao e se eu tiver de memoria eu posso ficar a olhar
para as teclas.

E: E sentes que foi util o que nés trabalhdmos para ...
AA: Sim
E: Porqué?

AA: Por causa disto... se eu ndo soubesse de memoria eu tinha de estar a olhar
para a partitura, depois ndo ficava a olhar para as maos, por exemplo, durante a
audicdo. Se eu ndo estivesse a olhar para as maos e podia-me enganar numa posicao,
principalmente, nos acordes assim que tenho de mudar muito rapido e depois...

E: Ah! Portanto estas a falar daquela estratégia de olhares para os dedos e saber a
posicao que tens de fazer.

AA: Sim, isso, isso.

E: Ok. Entdo no geral foi util, tanto para a escola como para a musica, foi isso?
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AA: Sim, sim, sim.

E: E consideras que as estratégias que foram aplicadas ao longo aulas melhoraram
a eficacia do teu processo de memorizagdo, ou seja, consideras que melhoraram a
eficacia a memorizar? Na memorizagdo?

AA: Sim, tanto na escola quanto em casa, porque ... eu grande parte da pega eu
decorei em casa, por isso eu gostei muito da parte de sublinhar os acordes como ja
disse ..., de repetir o acorde mais do que uma vez, fazer mais lento/ mais rapido... e
também porque tinha orientagdo na memorizacao e nao era s6 mecanico.

E: Ok e das vdrias estratégias utilizadas, quais consideraste mais uteis para
memorizares?

AA: Estas que eu disse: sublinhei cada acorde da pegca com uma cor. Nao, cada nao.
Assim, por exemplo ... se tivesse dé e sol espalhados pela peca eu sublinhava o sol a
uma cor e o dé noutra. Depois quando tinha partes com acordes que eu tinha de
mudar rapidamente de posi¢do fazia cada um varias vezes ou um mais lento e um
mais rapido. Depois também, por exemplo, essa coisa de comegar nao sé no inicio dos
numeros que a peca esta dividida, mas de qualquer compasso.

E: E 0 ensaio mental também?
AA: Também, mas nio tanto.

E: E aquele que tinhas dito ha bocado de olhar para a posi¢cdo dos dedos para veres
a posicao da mao, ndo é?

AA: Sim.

E: Ok. Sendo assim, consideras importante criar uma rede de estratégias para
assegurar a eficacia do processo de memorizagao?

AA: Sim, para ser mais ... eu acho que isso é principalmente para ser mais
organizado. Para ndo ter as partes mais faceis de memoria e as partes que sdo mais
dificeis ndo. Entdo se eu tiver as estratégias eu tenho tudo igual e ndo s6 uma parte.

E: Sentes-te mais segura, portanto.
AA: Sim.

E: E consideras importante, na sala de aula, ser orientado pelo professor
relativamente a estas questdes?

AA: Claro que sim.

E: Hum ... outra coisa. Tiveste recentemente uma lesdo na mao direita que te
impediu de tocar acordeao, correto?

AA: Correto.
E: E conseguiste estudar na mesma utilizando algumas estratégias de

memorizagao utilizadas na sala de aula?
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AA: Sim, durante uma semana estive a fazer varias estratégias dessas.
E: E quais é que utilizaste?

AA: Fiz um ensaio mental, fiquei a olhar para a partitura, solfejei a partitura e...
isso, foi isso

E: Cantaste? Nao foi? Ou ndo? Ha bocado ...

AA: Sim, também cantei sim, mas por exemplo, eu cantei e umas vezes até fiz com
a parte ... fazia os ritmos com a méao e por cima cantava.

E: E analisaste a partitura, ndo é? Quando disseste que olhaste paraela ...
AA: Sim, isso sim.

E: Foi no fundo para analisar também.

AA: Sim, sim, eu depois também ia dizer isso.

E: Ok e entre esta abordagem de memorizacao que tu trabalhaste na sala de aula e
a que utilizavas antes, que diferenca sentiste em termos de tempo dedicado a
memorizar?

AA: Eu ... é assim, depende muito assim da peca que for, porque ... se for assim
uma coisa muito curtinha eu acho que ndo vale a pena estar a fazer todas estas
estratégias, mas se for uma coisa maior preciso porque sendo eu ndo consigo decorar
assim tudo. Toco uma vez, hum ... ndo sei algumas notas, olha para a partitura ... eu
antes fazia assim: toco com a partitura, depois ndo hum ... depois toco de memdria, se
ndo me lembrar de alguma nota eu vejo a partitura e depois ja tinha decorado, porque
eram pecas muito simples, mas ... hum ... agora fui assim se eu nao tivesse as
estratégias seria mais dificil, porque era uma coisa mais longa que nao seria sé olhar
para a partitura e saber tudo ja.

E: Mas em termos de tempo sentiste alguma diferenca? Se memorizaste agora
mais rapido, se achas que o tempo foi igual ...

AA: Eu acho que agora foi mais rapido.

E: Ok e com as estratégias trabalhadas, consegues recuperar mais facilmente os
lapsos de memoria?

AA: Sim, de certeza que sim, porque por exemplo, com o ensaio mental eu meio
que como eu tinha de ter as notas na cabecga e tentar acertar a posicdo do acordeao
imaginario hum ... eu tinha que me lembrar daquela nota e depois eu até uma vez me
lembrei quando estava a tocar, deu-me uma “branca” e eu lembrei-me de um
momento engracado que eu estava a tentar acertar a posicao do dé e nao me estava a
lembrar daquela nota, e depois lembrei-me que eu estava a tentar fazer isso e
lembrei-me que era um do na branca.

E: Em que peca é que foi?
AA: No Valsando.
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E: H4 bocado estavas a comentar que se for uma pe¢a pequenina e relativamente
simples que achas que talvez ndo fosse necessario aplicar tantas estratégias. No
entanto, o Valsando é uma pega relativamente pequena e simples, certo?

AA: Mas ndo se compara ao que eu estava a dizer de “pequena e simples”. Para
mim sim, as que eram pequenas e simples ndo tinham dinadmicas hum ... tinham s6 ...
assim ... o Valsando quando eu toco demoro por exemplo dois minutos a tocar. Esta
musica pode demorar trinta segundos.

E: Ahhh!! Pecas mesmo super hiper mega curtas!!
AA: E isso que eu estou a dizer.
E: E sem dinamicas, sem fole e sem marcagdes nenhumas

AA: Sim, porque eu também ndo tocava no acordedo antes, as coisas que eu tocava
de cor era no piano.

E: Ok. Portanto, para ti o Valsando em termos de memorizacdo ja é um bocado
complexo porque tens varias coisas, nao é? Para além das notas ...

AA: Sim, além disso eu nunca isto de tocar com as pecas de cor ndo era no
acordedo, era no piano. Eu depois, por exemplo, sabia muitas daquelas musicas super
infantis com o “Baldo do Joao” e assim s6 que checas, e depois nos pianos nas estacdes
do comboio que é assim que as vezes havia pianos assim publicos, eu ia 14 tocar para
as criancgas que estavam la.

E: Ok e com isto tudo que trabalhdmos ao longo do ano, sentes-te mais segura
quando tocas de memoria?

AA: Muito mais, porque eu uma vez até num momento assim meio de stress
escolhi tocar de cor, porque me senti mais segura.

E: E quando é que foi esse momento de mais stress?
AA: Na audicao deste periodo.

E: Do terceiro periodo ... e correu bem?

AA: Correu, correu, correu.

E: Estavas segura?

AA: Correu, correndo assim ... havia uma parte que eu sabia fazendo de cor eu
sabia como é que era, s6 que depois eu estava tao stressada que eu fiz tudo mal.

E: E de realcar que leste a segunda pagina dessa peca da audicdo na propria
semana em que a foste tocar na audicdo

AA: Essa parte que eu errei
E: Mas seguiste para a frente e conseguiste dar a volta a situacao

AA: Consegui, segui para a frente e também eu sabia aquela parte, porque eu tinha
tocado antes da audicdo e toquei bem, s6 que depois fiquei tdo nervosa que eu nao ....
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E: Mas, independentemente disso, tocaste para a frente e ninguém notou, digamos
assim, ndo é? Seguiste com a peca para a frente.

A: Tirando os meus pais que ja ouviram mil vezes em casa.

E: Mas quero eu dizer, nao paraste nem nada.

AA: Nao.

E: Nem bloqueaste.

AA: Nao.

E: Conseguiste dar a volta sem... sem grandes problemas, portanto.
AA: Sim.

E: Ok. Obrigada pela tua colaboracao!
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b) Aluna B
Entrevista pos- intervencao

Entrevistador (E): Em primeiro lugar, muito obrigada por teres participado neste
projeto de investigacdo. Consideras que este trabalho sobre memorizacao foi util e
interessante?

Aluna B (AB): Sim.
E: Porqué?

AB: Porque de certa forma consegui melhorar mais a minha meméria e ajuda-me
mais nas pecas.

E: Consideras que as estratégias que foram aplicadas ao longo aulas melhoraram
a eficacia do teu processo de memorizagdo, ou seja, consideras que melhoraram a
eficacia da tua memorizagao?

AB: Sim.
E: Porqué?

AB: Porque ... se calhar antigamente tinha sé a pega decorada na minha cabega,
mas é por tocar varias vezes do inicio ou tocar varias vezes. Nao tinha aquele mapa
mental na minha cabeg¢a de como eram os dedos e ... a tonalidade...

E: Ok. Nada a acrescentar portanto
AB: Nao

E: Das varias estratégias utilizadas, quais consideraste mais tuteis para o processo
de memorizagdo, ou seja, quais consideraste mais Uteis para memorizar?

AB: Hum ... o facto de tocar com maos separadas, primeiro tocar a mao direita e
depois a mao esquerda; o facto de ter um mapa mental para me ajudar e ... é isso.

AB: Ok. Sdo essas duas?

E: Sim

E: E em qual das estratégias te baseaste mais para memorizar?
AB: Por acaso foi no mapa mental

E: Foi?

AB: Foi.

E: Ok e consideras importante criar uma rede de estratégias para assegurar a
eficacia do processo de memorizag¢do?

AB: Sim.

E: Consideras importante, na sala de aula, ser orientado pelo professor
relativamente a estas questoes?
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AB: Sim.

E: Entre esta abordagem de memorizagdo e a que utilizavas, que diferenca sentiste
em termos de tempo dedicado a memorizar?

AB: Demorei menos tempo do que demorava antes porque antes eu precisava de
saber a musica muito bem para conseguir fazer de memoéria. La esta, assim fazia
muitas vezes e ja sabia como é que ela era de memoria e agora nao foi preciso tanto
tempo.

E: Porque antes baseavas te muito na repeticao ...

AB: Sim.

E: E somente repeticao

AB: Sim.

E: E agora ndo te baseaste s6 na repeticao e foi mais rapido
AB: Sim.

E: Ok e com as estratégias trabalhadas, consegues recuperar mais facilmente os
lapsos de mem@ria?

AB: Sim.

E: Sentes-te mais segura quando tocas de memoria?
AB: Sim.

E: Mais alguma coisa a acrescentar?

AB: Sim. Sinto-me mais segura a tocar de memoria, porque com a ajuda do mapa
mental e das outras estratégias de memorizacao é melhor a musica na minha cabega
do que antes.

E: Ok. Obrigada.
AB: De nada.
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b) Aluno C
Entrevista pds- intervenc¢ao

Entrevistador (E): Em primeiro lugar, muito obrigada por teres participado neste
projeto de investigacdo. Consideras que este trabalho sobre memorizacao foi util e
interessante?

Aluno C (AC): Sim.
E: Porqué?

AC: Porque aprendi mais sobre a memoria e acho que e acho que agora hum ...
mais rapidamente decorar a peca.

E: E melhor...
AC: E melhor.

E: Ok e consideras que as estratégias que foram aplicadas ao longo aulas
melhoraram a eficacia do teu processo de memorizagao, ou seja, consideras que
melhoraram a eficacia da tua memorizagdo?

AC: Sim.

E: Porqué?

AC: Porque antes ndo conseguia de qualquer lado, s6 no inicio e agora ja.
E: Mas com partitura ou sem partitura?

AC: Hum ... sem partitura.

E: E com partitura também...

AC: E com partitura.

E: E mais alguma coisa ...? Que antes ndo conseguisses e agora consegues?
AC: Nao.

E: Ok e das varias estratégias utilizadas, quais consideraste mais uteis para o
processo de memorizagdo, ou seja, quais consideraste mais Uteis para memorizar?

AC: De tocar varias vezes a musica e depois decora-la ao mesmo tempo que estou
a tocar.

E: Ok. Mais alguma? Estas-te s6 a basear na estratégia de repeticao?
AC: Sim e também algumas coisas do mapa mental.

E: O mapa mental também te ajudou... mais alguma coisa?

AC: Nao.

E: E em qual das estratégias te baseaste mais para memorizar?

AC: Hum ... da repeticao
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E: Consideras importante criar uma rede de estratégias para assegurar a eficacia
do processo de memorizag¢do?

AC: Sim.

E: Consideras importante, na sala de aula, ser orientado pelo professor
relativamente a estas questdes?

AC: Sim.

E: Entre esta abordagem de memorizagdo e a que utilizavas, que diferenca sentiste
em termos de tempo dedicado a memorizar?

AC: Hum ... que é muito mais rapido
E: Ok. Agora ...
AC: Sim.

E: Com as estratégias trabalhadas, consegues recuperar mais facilmente os lapsos
de memoéria?

AC: Sim

E: Ok. Eu queria fazer-te uma pergunta. Tu baseaste-te muito na repeticdo, mas
como disseste ha bocadinho se tu te baseares s6 na repeticdo a tocar de memdria, nao
te sentes tdo seguro, certo?

AC: Certo.

E: Portanto, tu para além da repeticao baseias-te noutras coisas como o mapa
mental que referiste

AC: Sim.

E: Ok e sentes-te mais seguro quando tocas de memoria?
AC: Agora sim.

E: Obrigada.
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Anexo 6 - Questionario
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Questionario

Este questionario enquadra-se numa investigacdo no ambito do mestrado em
ensino da musica, realizado na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco.
O trabalho de investigacdo, intitulado “Estratégias de memorizacdo aplicadas no
ensino-aprendizagem de acordedo"”, da mestranda Ana Carolina da Paz Antunes, conta
com a orientacdo da Professora Doutora Maria Luisa Faria de Sousa Cerqueira
Castilho. O estudo pretende identificar as vantagens e desvantagens de tocar de
memdria, identificar e implementar estratégias de memorizacgdo, analisar se os alunos
evoluiram com a implementagdo das respetivas estratégias e avaliar os resultados.
Para participar devera ser professor de acordeao.

E pedido que responda ao questionario que se segue, de uma forma clara e
sincera, ndo existindo respostas certas nem erradas. Este inquérito pretende
averiguar quais as vantagens e desvantagens de tocar de memoria, a importancia de
tocar de memoria para o ensino-aprendizagem de acordedo e a importancia de tocar
de memoria precocemente. O tempo de preenchimento é de aproximadamente 12
minutos. A sua participacdo é livre e voluntaria, podendo, a qualquer momento,
desistir. A sua colaboragdo sera fundamental para responder as questdes de
investigacdo e alcancar os objetivos definidos para a investigacao.

Toda a informacao recolhida é an6nima. Em nenhum momento sera solicitado
0 seu nome ou qualquer outro dado que permita identifica-lo. Caso tenha alguma
duvida, podera coloca-la em qualquer momento através do e-mail xxx. Se assim
desejar, podera receber um resumo sobre os resultados deste estudo, apds a
conclusdo do mesmo; para o efeito, devera enviar uma mensagem para o mesmo e-
mail a solicitar esse documento. Ao prosseguir, garante que leu a informacgao acima,
que concordou com as indicagdes, e que aceita colaborar de forma livre e voluntaria
nesta investigacdao, autorizando a utilizagdo dos dados cedidos no ambito deste
estudo. Agradeco desde ja a sua disponibilidade.
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1. Caracterizacao

1.1. Género

e Feminino
e Masculino

1.2. Indique a sua idade

1.3. Indique a sua habilitacio musical mais elevada dentro da area do
acordeao
e 82Grau
e Licenciatura
e Mestrado
e Doutoramento

1.4. Indique o seu tempo de servico

e Menos de 5 anos
e Entre 6e 15 anos
e Del6a25anos
e Mais de 25 anos

1.5. Em que regiao(es) do pais leciona acordeao?

e Norte litoral

e Norte interior
e Sul litoral

e Sulinterior

e Centro litoral

e C(Centro interior
e Ilhas

2. Tocar de memoria

2.1. Costuma tocar de memaoria?

e Sim
e Nao

2.1.1 Porqué?
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2.2. Os seus alunos costumam tocar de memoria?

e Sim
e Nao

2.2.2. Porqué?

2.3. Qual a importancia de tocar de memodria para o ensino-
aprendizagem de acordeao?

2.4. Qual a importancia de tocar de memoria precocemente?

2.5. No seu ponto de vista, tocar de memodria é uma vantagem ou
desvantagem?

e Vantagem
e Desvantagem

2.6. Na sua perspetiva, quais sdo as vantagens de tocar de memoria?

2.7. Na sua perspetiva, quais sao as desvantagens de tocar de memoria?
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Anexo 7 - Grelhas de avaliacao dos juris
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i

Escola Superior de Artes Aplicadas
a) Juri 1

Grelhas de avaliacao externa

Projeto de Investigacao

Estratégias de memorizacado aplicadas no ensino-aprendizagem de
acordedo

As presentes grelhas de avaliacdo inserem-se no projeto de investigacdo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas,_do
Instituto Politécnico de Castelo Branco. A finalidade é obter uma avaliacao externa
das prestagdes dos alunos, no que respeita a tocarem de memoria, de forma a
conseguir validar os dados obtidos no mesmo. De acordo com as grelhas
apresentadas abaixo, avalie os videos de cada aluno consoante os critérios
estabelecidos. Cada grelha contém varios critérios, e tera de atribuir a cada um deles
a classificacdo de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Devera
efetuar também uma descrigdo detalhada das respetivas prestagdes, com vista a obter
uma avaliacdo qualitativa e uma descricdo pormenorizada da mesma. Caso
necessario, podera proceder a realizacao de observagoes.

Caraterizacao do avaliador (a preencher pelo juri externo):
Género: Feminino

Idade: 60

Habilitagdes: doutor em performance - piano

Disciplina(s) que leciona: piano e musica de camara

Niveis que leciona: Basico e profissional

Introduz memorizagao nas aulas (sim ou nao): sim

Justifique: Introduzo técnicas de memorizagao, para a performance, mas nao é
uma obrigatoriedade. Acredito que tocar de memoria é uma forma de se integrar ao
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instrumento, ao texto da partitura e ao conteddo emocional, artisticamente falando.
Mas é uma opinido controversa. Para muitos polémica.

Avaliacdo Aluna A

Peca: Valsando de Vitorino Matono

Grelha de observacdo e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A

w

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mdo esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacdo

Executa as dinimicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacdo de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacdes

W N (R, R, N

Avaliagao Global

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacao:

Acredito que o aluno deve acostumar a se gravar para ele mesmo perceber as falhas na dindmica,
na execuc¢ao da marcagao do fole, fluidez no discurso musical e realizagdo das dinamicas. Além disso
entender bem o texto, solfejando, antes de tocar. Uma boa opg¢ao de aperfeicoamento da passagem
dificil é realiza-la de olhos fechados. Essas formas de estudo sdo ferramentas para melhorar a
execucdo da performance.

Observacgoes:

Minha visdo como professora é sempre muito angustiada, porque muitas vezes o aluno toca
muito bem, mas o repertério estd muito aquém do nivel de dificuldade estabelecido pelo programa
nacional de instrumento (meter link). Muitas vezes ndo se pode considerar numa prova perfeita a
nota vinte. Isso porque o repertorio esta desfasado em relacao ao que o aluno deveria estar a tocar.
Por outro lado, um aluno que toca uma peca de alta dificuldade, por vezes tem uma nota melhor
apesar dos erros e hesitacdes durante a performance justamente por estar a esforgcar-se a cumprir o
programa oficial relativo ao seu nivel/grau.
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Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Grelha de observacado e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A
Pulsacdo estavel 4
Executa as notas da mao direita 4
Executa as notas da mao esquerda 4
Executa o ritmo com precisao 3
Executa a articulagao 3
Executa as dindmicas 3
Clareza na interpretacdo 1
Executa a marcacao de fole )
Fluidez no discurso musical 3
Numero de hesitacdes 4
Avaliacdo Global 4

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao:

Acredito que o aluno deve acostumar a se gravar para ele mesmo perceber as falhas na
dinamica, na execucao da marcacgdo do fole, fluidez no discurso musical e realizacdo das
dinamicas. Além disso entender bem o texto, solfejando, antes de tocar. Uma boa op¢do de
aperfeicoamento da passagem dificil é realiza-la de olhos fechados. Essas formas de estudo
sdo ferramentas para melhorar a execucdo da performance.

Observacoes:
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Avaliacao Aluna B e Aluno C (Duo)

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 5 5
Executa as notas da mdo direita 5 5
Executa as notas da mao esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisao 5 5
Executa a articulagao 5 5
Executa as dinamicas 5 5
Clareza na interpretacdo 5 5
Executa a marcacgao de fole 4 4
Fluidez no discurso musical 5 5
Numero de hesitacdes 5 5
Sincronizagao 5 5
Avaliacao Global 5 5

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao: Os alunos tém swing e toca bem, mas quase que ignoram a marcagdo de fole
feita na partitura. Apesar de ndo ficar mal. Mesmo assim ficam musicais. A performance esta agradavel. Da
para perceber que se estdo a divertir e também faz parte. A escolha do repertério ajudou nesse sentido.
Como a peca é muito popular eles parecem estar a divertir-se e fica dificil censura-los quanto a fazer uma
coisa diferente do que pretendem quando o repertoério é conhecido.

Observacao: Os alunos tém swing e toca bem, mas quase que ignoram a marcacdo de fole feita na
partitura. Apesar de ndo ficar mal. Mesmo assim ficam musicais. A performance esta agradavel. Da para
perceber que se estdo a divertir e também faz parte. A escolha do repertdrio ajudou nesse sentido. Como a
peca é muito popular eles parecem estar a divertir-se e fica dificil censura-los quanto a fazer uma coisa
diferente do que pretendem quando o repertorio é conhecido.
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Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacgao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 5 5
Executa as notas da mdo direita 5 5
Executa as notas da mao esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisdo 5 5
Executa a articulacao 5 5
Executa as dindmicas 5 5
Clareza na interpretacdo 5 5
Executa a marcacgao de fole - -
Fluidez no discurso musical 5 5
Numero de hesitacdes 5 5
Sincronizagao 5 5
Avaliacao Global 5 5

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

Os alunos tém swing e toca bem, mas quase que ignoram a marcacdo de fole feita na
partitura. Apesar de nao ficar mal. Mesmo assim ficam musicais. A performance esta agradavel.
Da para perceber que se estdo a divertir e também faz parte. A escolha do repertério ajudou
nesse sentido. Como a peca é muito popular eles parecem estar a divertir-se e fica dificil
censura-los quanto a fazer uma coisa diferente do que pretendem quando o repertério é
conhecido.

Observacgoes:

Os alunos tém swing e toca bem, mas quase que ignoram a marcacdo de fole feita na
partitura. Apesar de ndo ficar mal. Mesmo assim ficam musicais. A performance esta agradavel.
Da para perceber que se estdo a divertir e também faz parte. A escolha do repertério ajudou
nesse sentido. Como a pe¢a é muito popular eles parecem estar a divertir-se e fica dificil
censura-los quanto a fazer uma coisa diferente do que pretendem quando o repertério é
conhecido.
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b) Jari 2

Escola Superior de Artes Aplicadas

Grelhas de avaliacao externa

Projeto de Investigacao

Estratégias de memorizacdo aplicadas no ensino-aprendizagem de
acordedo

As presentes grelhas de avaliacdo inserem-se no projeto de investigacdo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas,_do
Instituto Politécnico de Castelo Branco. A finalidade é obter uma avaliacdo externa
das prestagdes dos alunos, no que respeita a tocarem de memoria, de forma a
conseguir validar os dados obtidos no mesmo. De acordo com as grelhas
apresentadas abaixo, avalie os videos de cada aluno consoante os critérios
estabelecidos. Cada grelha contém varios critérios, e terd de atribuir a cada um deles
a classificacdo de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Devera
efetuar também uma descricao detalhada das respetivas prestacdes, com vista a obter
uma avaliacdo qualitativa e uma descricdo pormenorizada da mesma. Caso
necessario, podera proceder a realizacao de observagoes.

Caraterizacao do avaliador (a preencher pelo juri externo):

Género: Feminino

Idade: 26

Habilitagdes: mestre em ensino de musica - acordedo

Disciplina(s) que leciona: acordedo e musica de camara

Niveis que leciona: iniciagdo até ao 79 grau

Introduz memorizagao nas aulas (sim ou ndo): sim

Justifique: penso que melhora a ligacdo entre o que os alunos tocam e o que

ouvem, tomam uma maior consciéncia do que tocam, identificando, por exemplo, o
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tipo de material que estdo a tocar (escalas, arpejos, harmonia). Regularmente,
recorremos a conteudos extra musical para o processo de memorizagdo que auxilia a
interpretacdo. Em musica de camara, estdao mais confortaveis e seguros da sua parte,
sendo capazes de olhar para mim (maestro) e ouvir melhor os colegas.

Avaliacao Aluna A

Peca: Valsando de Vitorino Matono

Grelha de observacdo e avaliacao

Critérios de Avaliagao Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mdo esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulagao

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacdo de fole

Fluidez no discurso musical

w w NN N R s W s W

Numero de hesitacdes

Avaliacdo Global 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacao:

E uma prestacdo de nivel médio baixo, pois tem muitos erros técnicos e hesitagdes.
Naturalmente, que o discurso musical fica bastante afetado, ainda que se mantenha
inteligivel. Apesar disto, a aluna parece conhecer bem a musica de cor. Fundamento a minha
resposta da seguinte forma:

1) Quando se engana ndo precisa de voltar ao inicio ou, sequer, a algum ponto de apoio,

mas consegue seguir do sitio onde se enganou

2) Conhece bem as viragens do fole, aspeto fundamental e crucial para a memorizagdo

(estrutura do fole).

Muitas vezes, sdo os erros técnicos — especialmente da mao esquerda - que levam a que a
aluna ja tenha o fole fechado antes de terminar a frase. A sua vontade de cumprir com as
marcacgdes do fole bem memorizadas, leva a que toque trés notas seguidas a abrir e fechar,
quase sem som, para abrir novamente na nota certa. No da capo, € muito notério que ha uma
correcdo do fole imediata (ia comecar a fechar e “lembra-se” que é a abrir). Além disso,
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executa na perfeicdo aberturas de fole nada intuitivas nem métricas como a do c. 22.

Contudo, é também claro que ha uma grande falta de estudo, que se reflete em falta de
seguranc¢a na execucao e falta de automatizacdo dos movimentos. Nota-se que tudo acontece
de forma muito “cerebral”, ou seja, que a aluna, apesar de saber, esta a pensar muito e vai-se
corrigindo - isto deveria ter sido feito no estudo e nao na gravacgao final.

Além disso, ha outros aspetos técnicos, assinalados na partitura, que sdo ou ndo
executados de todo ou apenas tenuemente audiveis, o que demonstra falta de pratica e de
automatizacdo, como ja referido. Por exemplo, a aluna mantém uma articulagdo constante,
ainda que nao definida, ndo respeitando o legato da mao direita nem o tenuto staccato da
mao esquerda. Em termos dinamicos, verifica-se uma inten¢do de executar o que esta
anotado na partitura, contudo, ndo é claro e nao da para distinguir um f de mf, por exemplo.
Neste ponto, gostaria de referir que me parece que o acordedo da aluna tem um problema no
fole/ de compressao, o que podera estar na origem desta falta de clareza.

Observacoes:

Tanto a nivel ritmico como melddico, a aluna parece conhecer bem a peca, poder-se-ia
especular que realmente ha uma maior ligacdo entre o que toca e o que ouve a nivel
melddico, pois a melodia ela consegue cantar. Isto também justificaria que os seus erros sao
maioritariamente a nivel da harmonia, pois esta ela ja ndo consegue cantar e é de maior
complexidade. Contudo, ndo executou nenhuma pausa nem ligaduras (de duragao).

Na minha opinido seria relevante perceber se a aluna é capaz de cantar a melodia
(também com nome de notas), para confirmar o ponto que referi acima ou se tera apenas
decorado uma sequéncia de nimeros.

Seria também importante integrar a melodia na harmonia. Talvez ajudasse a corrigir as
duvidas da mao esquerda.
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Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Grelha de observacado e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A
Pulsacdo estavel 2
Executa as notas da mao direita 3
Executa as notas da mao esquerda 3
Executa o ritmo com precisao 2
Executa a articulagao 2
1

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo 2

Executa a marcacao de fole -

Fluidez no discurso musical 2
Numero de hesitacdes 2
Avaliacdo Global 2

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao:

Na minha opinido esta é uma prestacao de nivel insuficiente, pois o discurso musical ndo
flui. A peca é de grau de dificuldade bastante exigente, tanto a nivel ritmico, como melddico e
especialmente, harmdnico. Por este aspeto, penso que se pode afirmar que a aluna fez um
excelente trabalho de memorizagao.

Contudo, fundamento a minha avalia¢do de nivel dois da seguinte forma: o texto tanto da
mao direita como da mdo esquerda nao estdo suficientemente dominados tecnicamente,
claramente por falta de estudo. Tal como na outra pecga, a aluna sabe bem todo o texto
musical, pois consegue comecar de qualquer ponto da musica, mas na parte no final da parte
B(considerando que a estrutura é A-B-A’), é muito evidente que tem de tocar devagar para
pensar no que esta a fazer e como as maos se coordenam. Para mim isso reflete falta de
estudo e automatizacao de movimentos e nao falta de memoria.

A falta de estudo resultou em muitos erros, por vezes descoordenacdo, desrespeito do
ritmo (faz notas longas onde esta uma seminima acentuada e staccato; faz uma minima em
vez de semibreve), acrescentou uma parte na mao esquerda antes do A’. Tudo isto levou a
imensas hesitacdes e paragens, que interromperam o discurso musical e impediram uma
pulsacao estavel.

A minha suposicdo é que a articulagdo também nao foi executada claramente, pois ainda
estava preocupada com notas (mais um argumento para a falta de estudo). Nota-se que nesta
gravacao ainda estd tudo muito mecanico e demasiado pensado, e por consequéncia pouco
fluido.

Observacgoes:
Apesar de saber que o fole ndo foi marcado por falta de tempo, considero que marcar o
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fole é fundamental para a memorizagao, pois estrutura a pega, e por isso, para mim, uma das
primeiras coisas a ter de ser feita. Nota-se, contudo, que a obra esta memorizada, no geral,
mas que ainda falta maturidade e seguranga. Pergunto-me se a aluna entende a obra que toca
- 0 que representa cada elemento? Qual a estrutura da obra? Qual é a mensagem?

Avaliacdo Aluna B e Aluno C (Duo)

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao Aluna B | Aluno C
Pulsacdo estavel 5 5
Executa as notas da mao direita 5 5
Executa as notas da mado esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisao 5 5
Executa a articulacio 2 2
Executa as dindmicas 2 2
Clareza na interpretacdo 3 3
Executa a marcacdo de fole 1 1
Fluidez no discurso musical 5 5
Numero de hesitacdes 5 5
Sincronizagao 5 5
Avaliacao Global 4 4

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacgao:

Os alunos demonstraram bom dominio sobre a peca. O texto musical de cada mao estava bem
memorizado, ndo havendo hesitacdes nem erros.

Contudo, nenhuma marcacao de fole foi cumprida, nem pelo aluno B nem pelo C. O mesmo se verifica a
nivel de articulagdo e dindmica. O aluno C nao executou os legatos marcados na partitura, o aluno B
executa toda a peca numa articulacao ad libitum. Ambos tocam apenas f.

A minha avaliagdo para “clareza da interpretacdao” é 4, pois muitas vezes apenas se ouvia um grande
volume sonoro resultado dos dois alunos a tocarem forte e era pouco claro o que cada um estava a fazer.
Além disso, o trabalho de musica de cdmara nao transparece. Apesar de sincronizados, seria mesmo
importante respeitar as dinamicas e entenderem quando é que cada um tem o papel de destaque e
quando é “a vez do colega”.

Observacgoes:
Uma vez mais, formulo a minha observacdo como uma pergunta: sera que os alunos memorizaram
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notas e melodias ou sequéncias de dedos e movimentos? Sera que entendem o percurso harménico?

Para mim é curioso que eles tenham decorado sem respeitarem o fole e, mais, fazendo um fole
aleatorio. Estruturar o fole é dar pontos de apoio a memoria. Além disso, estudar uma passagem a abrir o
fole ndo é a mesma coisa que estudar essa mesma passagem a fechar o fole. Talvez a este nivel isso ainda
ndo se verifique, mas com um grau de exigéncia técnico e musical superior, isso podera revelar-se uma
dificuldade. Um fole bem marcado também evita que frases sejam interrompidas e pode até ajudar a
entender o fraseado.

Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacgao Aluna B | Aluno C
Pulsacdo estavel 4 4
Executa as notas da mdo direita 5 5
Executa as notas da mao esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisao 4 4
Executa a articulagao 2 2
Executa as dinamicas 1 1
Clareza na interpretacdo 3 3
Executa a marcacgao de fole - -
Fluidez no discurso musical 4 4
Numero de hesitacoes 4 4
Sincronizagao 4 4
Avaliacao Global 3 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacgao:

Os alunos demonstraram bom dominio sobre a peca. O texto musical de cada mao estava
bem memorizado, mas notou-se alguma inseguranca técnica em duas passagens que gerou
alguma descoordenacgdo entre os dois, na transi¢do e na frase final.

Contudo, nenhuma marcacao de fole foi cumprida, nem pelo aluno B nem pelo C. O mesmo se
verifica a nivel de articulagdo e dinamica. O aluno C ndo executou os legatos marcados na
partitura, o aluno B executa toda a peca numa articulagdo ad libitum. Ambos tocam apenas f.

A minha avaliacdo para “clareza da interpretacao” é 3, pois muitas vezes apenas se ouvia um
grande volume sonoro resultado dos dois alunos a tocarem forte e era pouco claro o que cada
um estava a fazer. Além disso, o trabalho de musica de camara ndo transparece. Apesar de
maioritariamente sincronizados, seria mesmo importante respeitar as dindmicas e entenderem
quando é que cada um tem o papel de destaque e quando é “a vez do colega”.
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Exatamente por defender que musica ndo sdo s6 notas certas, a minha avaliagdo geral é de 3.

Observacgoes:

Reitero o que escrevi acima e acrescento um ponto, que ndo esta aberto para avaliagdo na
grelha, mas que consideram crucial - os alunos tém uma ma postura a tocar. Nao se toca de
perna cruzada nem recostado na cadeira. Essa postura espelha a forma como encaram a musica
- com falta de seriedade e rigor, e muito provavelmente, falta de estudo. Doutra forma,
certamente que teriam respeitado e entendido a necessidade de executar os pormenores e
nuances dinamicas e de articulacao anotados. A minha opinido é que cabe também ao professor
mostrar o que € aceitavel e frisar que ha requisitos minimos para se comecar a tocar. Nao esta
bem sentado, ndo toca.

c) Juri 3

O ®

Escola Superior de Artes Aplicadas

Grelhas de avaliacao externa

Projeto de Investigacao

Estratégias de memorizacdo aplicadas no ensino-aprendizagem de
acordedo

As presentes grelhas de avaliacdo inserem-se no projeto de investigacdo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas,_do
Instituto Politécnico de Castelo Branco. A finalidade é obter uma avaliagao externa
das prestagdes dos alunos, no que respeita a tocarem de memoria, de forma a
conseguir validar os dados obtidos no mesmo. De acordo com as grelhas
apresentadas abaixo, avalie os videos de cada aluno consoante os critérios
estabelecidos. Cada grelha contém varios critérios, e terd de atribuir a cada um deles
a classificacdao de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Devera
efetuar também uma descri¢ao detalhada das respetivas prestacdes, com vista a obter
uma avaliacdo qualitativa e uma descricio pormenorizada da mesma. Caso
necessario, podera proceder a realizacao de observagoes.
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Caraterizacao do avaliador (a preencher pelo juri externo):
Género: Feminino

Idade: 37

Habilitagoes: Mestrado

Disciplina(s) que leciona: Acordedo

Niveis que leciona: iniciagdo, basico e secundario

Introduz memorizagao nas aulas (sim ou ndo): sim

Justifique: O processo de memorizagdo é um processo que faz parte da
aprendizagem de um instrumento. Através da execu¢do de memoria consegue-se uma
outra perspetiva musical e também alguma liberdade que dé espaco a criatividade. E
por isso muito importante que seja abordado na aprendizagem do acordeao.

Avaliacao Aluna A

Peca: Valsando de Vitorino Matono

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacdo

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical

_ W N R W N U N

Numero de hesitacdes

Avaliacao Global 2

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:
A aluna executou a peca com muitas hesitacées, principalmente ao nivel da mao
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esquerda. A posicdo da aluna e do acordedo nao favorece a execucao do instrumento,

notando-se alguma fragilidade no dominio do fole.

Observacgoes:

Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Grelha de observacao e avaliagao

Critérios de Avaliagao Aluna A
Pulsacdo estavel 3
Executa as notas da mao direita 4
Executa as notas da mao esquerda 4
Executa o ritmo com precisao 3
Executa a articulacao 4
Executa as dindmicas 1
Clareza na interpretacdo 2
Executa a marcacao de fole -
Fluidez no discurso musical 2
Numero de hesitacoes 2
Avaliacdo Global 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao:

O texto musical esta aprendido pela aluna, no entanto nota-se alguma debilidade a nivel
musical, tanto a nivel interpretativo, como no rigor técnico, ritmico e de articulagbes. A

posicdo da aluna e do acordedo ndo favorecem uma boa execucdo no instrumento.

Observacgoes:
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Avaliacao Aluna B e Aluno C (Duo)

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao Aluna B |Aluno C

Pulsacdo estavel 5 5
Executa as notas da mdo direita 5 5
Executa as notas da mao esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisao 4 4
Executa a articulagao 4 4
Executa as dinamicas 3 3
Clareza na interpretacdo 4 4
Executa a marcacgao de fole 5 4
Fluidez no discurso musical 4 4
Numero de hesitacdes 5 5
Sincronizagao 5 5

4 4

Avaliacao Global

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:
Sente-se um grande a vontade dos alunos ao tocarem juntos.

A posicao dos alunos e do acordedo ndo favorecem uma boa execucao no instrumento.

Observacgoes:
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Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacgao

Aluna B

Aluno C

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mio direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacao

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo

NS B N IS, T IS, T S, B

NS U N IS, T IS, S, B

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacdes

Sincronizagao

(2 BN OS2 BN SN

Avaliacdo Global

4

A o (o [

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:
Sente-se um grande a vontade dos alunos ao tocarem juntos.

A posicao dos alunos e do acordedo nao favorecem uma boa execu¢ao no instrumento.

Observacgoes:
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O ®

Escola Superior de Artes Aplicadas

Grelhas de avaliacao externa

Projeto de Investigacao

Estratégias de memorizacado aplicadas no ensino-aprendizagem de
acordedo

As presentes grelhas de avaliacdo inserem-se no projeto de investigacdo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas,_do
Instituto Politécnico de Castelo Branco. A finalidade é obter uma avaliacao externa
das prestagdes dos alunos, no que respeita a tocarem de memoria, de forma a
conseguir validar os dados obtidos no mesmo. De acordo com as grelhas
apresentadas abaixo, avalie os videos de cada aluno consoante os critérios
estabelecidos. Cada grelha contém varios critérios, e tera de atribuir a cada um deles
a classificacdo de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Devera
efetuar também uma descrigdo detalhada das respetivas prestagdes, com vista a obter
uma avaliacdo qualitativa e uma descricdo pormenorizada da mesma. Caso
necessario, podera proceder a realizacao de observagoes.

Caraterizacao do avaliador (a preencher pelo juri externo):
Género: Feminino

Idade: 31

Habilitagdes: Mestrado em Ensino de Musica

Disciplina(s) que leciona: Acordedo

Niveis que leciona: Desde a Pré-Iniciacao ao Ensino Secundario
Introduz memorizagao nas aulas (sim ou nao): Sim

Justifique: A memorizacdo é bastante importante na aprendizagem musical,
pois permite que o intérprete se concentre noutros fatores musicais (como por
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exemplo, expressividade, etc.), para além do texto musical (a partitura). Permite-lhe
ter mais liberdade na interpretacdo e permite uma maior compreensdo da pec¢a que
se esta a executar.

Avaliacdo Aluna A

Peca: Valsando de Vitorino Matono

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mdo esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacdo

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical

W (W (W W W s W W | W

Numero de hesitacdes

Avaliacao Global 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao:

Em primeiro lugar, é necessario ter muita atencao a postura. A aluna ndo apresenta uma
postura adequada para dominar o instrumento e executar corretamente a técnica do mesmao.

Nota-se que a aluna ainda estd insegura em relacdo ao texto musical e, por isso,
tecnicamente ndo consegue executar alguns parametros. Um dos itens é o controlo do fole,
tanto na abertura como no fecho. A aluna ainda tem alguma dificuldade no seu controlo, algo
que tera de melhorar no futuro.

Relativamente ao texto musical, notam-se algumas imprecisdes nas notas, principalmente
na mao esquerda, no ritmo e na articulacdo, apesar desta estar minimamente interiorizada.

Apresenta algumas hesita¢des, pelo que a fluidez no discurso musical fica um pouco
comprometida.

No geral, a aluna compreendeu a pega, mas precisa de a interiorizar e de a trabalhar
melhor técnica e expressivamente, de forma a conseguir ter mais seguranga ao executa-la. A
memorizacdo pode também ajuda-la neste processo.
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Observacgoes:

Penso que faltam alguns critérios de avaliagdo, como por exemplo:
Postura adequada a pratica instrumental;

Memorizagao;

Consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas musicais;
Sentido de Fraseio;

Capacidade de autocontrolo;
Personalidade Musical;
Confianca/ Seguranca;

Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliagao Aluna A
Pulsacdo estavel 2
Executa as notas da mao direita 3
Executa as notas da mdo esquerda 3
Executa o ritmo com precisao 2
Executa a articulacao 2
1

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo 2

Executa a marcacdo de fole -

Fluidez no discurso musical 3
Numero de hesitacdes 2
Avaliagdo Global 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacao:

A postura da aluna estd desadequada a pratica instrumental otimizada. A aluna nao
apresenta uma postura adequada para dominar o instrumento e executar corretamente a
técnica do mesmo.

A aluna conhece a pe¢a, mas ainda estd bastante insegura em relagdo ao texto musical e,
por isso, tecnicamente nao consegue executar a obra de forma adequada. O controlo do fole
(tanto na abertura como no fecho), a dedilhacdo, o ritmo, a coordenacao, a articulagdo e
todos os outros parametros técnicos estdo ainda em fase de aquisicdo, ou seja, parece-me
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que a aluna ainda estad na fase de leitura da peca. Ela ainda precisa de interiorizar todo o
texto musical e dominar tecnicamente os parametros musicais implicitos na mesma, para
poder trabalhar outros itens, como a interpretacao musical, a expressividade, dinamicas, etc.

Apresenta bastantes hesitacdes a execucao da obra, pelo que a fluidez no discurso
musical fica comprometida.

Em termos interpretativos, a aluna ndo apresenta conhecimento dos mesmos. Tal como
referi, parece-me que ela ainda estd numa fase de leitura da peca, pelo que talvez ainda nao
tenham sido trabalhados outros contetidos da interpretagdao musical.

No geral, a aluna compreendeu a peca, mas precisa de a interiorizar e trabalhar melhor
técnica e expressivamente, de forma a conseguir ter mais seguran¢a ao executd-la. A
memorizacdo pode também ajuda-la neste processo.

Observacgoes:

Penso que faltam alguns critérios de avaliacao, como por exemplo:
Postura adequada a pratica instrumental;

Memorizacgao;

Consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas musicais;
Sentido de Fraseio;

Capacidade de autocontrolo;

Personalidade Musical;

Confianca/ Seguranca;
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Avaliacao Aluna B e Aluno C (Duo)

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao Aluna B |Aluno C

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mio direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulagao

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacdes

Sincronizagao

Bolw W (o s | (w s
Bl DN (W (WD

Avaliacao Global

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

Aluno B:

Postura desadequada para uma performance musical.

Tecnicamente, nota-se que o aluno tem a peca interiorizada (até porque estd de memoria, pelo que
parece no video). O fole precisa de ser mais bem controlado.

Expressivamente, ainda falta algum trabalho individual e na sincroniza¢dao com a colega.

Aluna C:

Postura desadequada para uma performance musical.

Tecnicamente, nota-se que a aluna tem a peca interiorizada (até porque esta de memoria, pelo que
parece no video). O fole precisa de ser mais bem controlado.

O fole precisa de ser mais bem controlado.

Expressivamente, ainda falta algum trabalho individual e na sincronizacao com a colega.

Em termos de sincroniza¢do, quando se toca em conjunto tem de haver partilha no discurso musical
entre os dois. Nao consegui perceber essa sincronizacdo de forma efetiva, ou seja, nota-se que os alunos
tocam as suas partes individuais e que ambas se “conectam”, mas ndo ha mais do que isso. Teriam ambos
de trabalhar este parametro.
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Para além disto tudo, é também importante referir que é importante que os alunos gostem do
repertorio que estao a tocar. Parece-me que esta peca é exemplo disso. Pelo video, parece-me que os
alunos estao felizes a tocar esta obra. Isso também é importante para a interpretacdo musical e
sincronizacao.

Observacgoes:

Penso que faltam alguns critérios de avaliagao, como por exemplo:
Postura adequada a pratica instrumental;

Memorizacgao;

Consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas musicais;
Sentido de Fraseio;

Capacidade de autocontrolo;

Personalidade Musical;

Confianca/ Seguranca;
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Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 3 3
Executa as notas da mao direita 4 4
Executa as notas da mdo esquerda 3 3
Executa o ritmo com precisao 4 3
Executa a articulacao 3 3
Executa as dindmicas 2 2
Clareza na interpretacdo 4 3
Executa a marcacdo de fole - -
Fluidez no discurso musical 4 4
Numero de hesitacoes 4 4
Sincronizagao 3 3
Avaliacao Global 4 4

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacgao:

Aluno B:

Postura desadequada para uma performance musical.

Tecnicamente, nota-se que o aluno tem a peca interiorizada (até porque estd de memoria,
pelo que parece no video). O fole precisa de ser mais bem controlado. A mao esquerda teve
algumas hesitacdes, mas estas nao prejudicaram o discurso musical.

Expressivamente, ainda falta algum trabalho individual e na sincroniza¢do com a colega.

Aluna C:

Postura desadequada para uma performance musical.

Tecnicamente, nota-se que a aluna tem a peca interiorizada (até porque estd de memoria,
pelo que parece no video). Contudo, ha algumas imprecisdes ritmicas e de articulagio que
precisam de ser melhoradas até para haver uma melhor sincroniza¢do entre os dois alunos. O
fole precisa de ser mais bem controlado. A mao esquerda teve algumas hesita¢cdes, mas estas ndo
prejudicaram o discurso musical, uma vez que o colega também estava a tocar a mao esquerda.

Expressivamente, ainda falta algum trabalho individual e na sincroniza¢do com a colega.

Em termos de sincroniza¢do, quando se toca em conjunto tem de haver partilha no discurso
musical entre os dois. Nao consegui perceber essa sincronizacdo de forma efetiva, ou seja, nota-
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se que os alunos tocam as suas partes individuais e que ambas se “conectam”, mas nao ha mais
do que isso. Teriam ambos de trabalhar este parametro.

Para além disto tudo, é também importante referir que é importante que os alunos gostem do
repertdrio que estdo a tocar. Parece-me que esta pec¢a é exemplo disso. Pelo video, parece-me
que os alunos estdo felizes a tocar esta obra. Isso também é importante para a interpretacdo
musical e sincronizacao.

Observacgoes:

Penso que faltam alguns critérios de avaliagao, como por exemplo:
Postura adequada a pratica instrumental;

Memorizac¢ao;

Consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas musicais;
Sentido de Fraseio;

Capacidade de autocontrolo;

Personalidade Musical;

Confianca/ Seguranca;
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e) Juri 5

O ®

Escola Superior de Artes Aplicadas

Grelhas de avaliacao externa

Projeto de Investigacao

Estratégias de memorizacdo aplicadas no ensino-aprendizagem de
acordedo

As presentes grelhas de avaliacdo inserem-se no projeto de investigacdo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas,_do
Instituto Politécnico de Castelo Branco. A finalidade é obter uma avaliacao externa
das prestacdes dos alunos, no que respeita a tocarem de memoria, de forma a
conseguir validar os dados obtidos no mesmo. De acordo com as grelhas
apresentadas abaixo, avalie os videos de cada aluno consoante os critérios
estabelecidos. Cada grelha contém varios critérios, e tera de atribuir a cada um deles
a classificacdo de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Devera
efetuar também uma descrigdo detalhada das respetivas prestagdes, com vista a obter
uma avaliacdo qualitativa e uma descricdo pormenorizada da mesma. Caso
necessario, podera proceder a realizacao de observagdes.

Caraterizacao do avaliador (a preencher pelo juri externo):

Género: Feminino

Idade: 54 anos

Habilitagdes: Curso Superior de Piano

Disciplina(s) que leciona: Educa¢do Musical e Piano

Niveis que leciona: Piano - iniciacao até 82 grau; Educacao Musical -22 ciclo
Introduz memorizagao nas aulas (sim ou nao): Sim

Justifique: A necessidade de memorizar impulsiona o aluno a estudar mais e liberta-o
da partitura para se concentrar na técnica e na performance.
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Avaliacao Aluna A

Peca: Valsando de Vitorino Matono

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliagao Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mdo esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulagao

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacdo de fole

Fluidez no discurso musical

W W U1 (NN DN W W W W

Numero de hesitacdes

Avaliacdo Global 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestagao: A aluna mostrou-se pouco a vontade na execu¢ao da valsa, ndo
lhe tendo dado o caracter leve de uma danga. Teve algumas falhas de memoria, o que
provocou as hesitagdes, especialmente nos finais das frases. Cumpriu as indicagdes do fole,
mas nao fez as dindmicas assinaladas. Nota-se alguma imaturidade na sua prestacao. Ainda

nao esta em comunhao com o seu instrumento.

Observacgoes:

Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira
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Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A
Pulsacdo estavel 3
Executa as notas da mao direita 3
Executa as notas da mao esquerda 3
Executa o ritmo com precisao 3
Executa a articulagio 2
Executa as dindmicas 2
Clareza na interpretacio 2
Executa a marcacgao de fole -
Fluidez no discurso musical 2
Numero de hesitacoes 2
Avaliagao Global 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacao: A aluna mostrou-se insegura em relacao a sua prestagdo, tendo
revelado imprecisdes quer ao nivel da melodia quer do ritmo. No entanto, tentou sempre
prosseguir, o que é uma caracteristica positiva. Com mais algumas horas de estudo, a sua
prestacdo melhoraria consideravelmente, deixando de ser tao “silabada”. A pecga foi

adequada ao nivel da aluna, mas o tempo de estudo nao parece ter sido suficiente para estar

a vontade na execu¢do de memoria.

Observacgoes:
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Avaliacao Aluna B e Aluno C (Duo)

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao

Aluna B

Aluno C

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mio direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulagao

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacdes

Sincronizagao

Avaliacao Global

Ul (U1 (U1 (U1 (W (U1 (W s U1 (U1 U1 U

Ul (U1 (U1 (U1 (N (U1 (W U1 U1 U1 |

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao: A peca foi bastante bem executada por ambos os alunos, tendo havido

sincronia no dueto. Ambos obedeceram ao essencial pretendido e a harmonia fluiu em patamares

semelhantes. No entanto, nenhum dos alunos obedeceu as indica¢des do fole, sendo o aluno C o que mais

prevaricou. Mostrou-se, apesar de tudo, mais musical do que a aluna B. Ndao houve hesitacoes a

considerar. A repeticio do tema nao teve surpresas, manteve-se simplesmente uma repeticao. Isso

poderia ter dado um caracter mais interessante a pega.

Observacoes:
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Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacgao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 4 3
Executa as notas da mdo direita 4 3
Executa as notas da mao esquerda 5 4
Executa o ritmo com precisao 3 3
Executa a articulacao 4 3
Executa as dindmicas 3 3
Clareza na interpretacdo 3 3
Executa a marcacgao de fole
Fluidez no discurso musical 3 3
Numero de hesitacdes 5 4
Sincronizagao 4 3
Avaliacao Global 4 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacgdo: Esta pec¢a nao fluiu tao naturalmente como a anterior. Nenhum dos
alunos cumpriu meticulosamente as indicagdes, tendo-se perdido o realce da melodia, por
vezes, no meio da harmonia dos dois instrumentos. Nao foi possivel avaliar o fole, pois ndo estao
escritas as indicagdes. A parte final foi mais hesitante a nivel ritmico e de coordenac¢do. Nesta
peca, a aluna B destacou-se um pouco mais. O aluno B nao foi tdo perfeito na sua execucao.

Observacgoes:
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f) Jari 6

i

Escola Superior de Artes Aplicadas

Grelhas de avaliacao externa

Projeto de Investigacao

Estratégias de memorizacdo aplicadas no ensino-aprendizagem de
acordedo

As presentes grelhas de avaliacdo inserem-se no projeto de investigacdo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas,_do
Instituto Politécnico de Castelo Branco. A finalidade é obter uma avaliacao externa
das prestagdes dos alunos, no que respeita a tocarem de memoria, de forma a
conseguir validar os dados obtidos no mesmo. De acordo com as grelhas
apresentadas abaixo, avalie os videos de cada aluno consoante os critérios
estabelecidos. Cada grelha contém varios critérios, e tera de atribuir a cada um deles
a classificacdo de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Devera
efetuar também uma descrigdo detalhada das respetivas prestagdes, com vista a obter
uma avaliacdo qualitativa e uma descricdo pormenorizada da mesma. Caso
necessario, podera proceder a realizacao de observagoes.

Caraterizacao do avaliador (a preencher pelo juri externo):
Género: Masculino

Idade: 31

Habilitagdes: Licenciatura em Acordedo, Mestrando em musica;
Disciplina(s) que leciona: Acordedo

Niveis que leciona: Conservatdrio de musica da iniciagdo ao 8%
Introduz memorizagao nas aulas (sim ou nao): Sim

Justifique: A memorizagao é um pilar importante na compreensado do contetido
musical da pe¢a ou estudo. Contribui para que o aluno desenvolva habilidades
relacionadas a memoria auditiva, memoria visual, memodria muscular e memoria
analitica, sendo esta ultima de fundamental importancia pois ao se analisar o material
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a ser tocado o aluno compreende de forma aprofundada o que esta a tocar/estudar.
Contudo, ndo coloco na memorizacdo uma obrigatoriedade, trabalha-se nas aulas as
estratégias de forma gradual para que o aluno consiga consolidar o contetido, mas
ndo é impeditivo tocar com a partitura caso ndo o consiga, devido a falta de tempo,
estudo ou outro fator.

Avaliacdo Aluna A

Peca: Valsando de Vitorino Matono

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliagao Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacdo

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacao de fole

Fluidez no discurso musical

NOININNIN NN N W N

Numero de hesitagoes

Avaliacao Global 2

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao:

A aluna avaliada, apresentou uma série instabilidades na sua execug¢do/interpretagao.
Com base nos critérios utilizados para avaliacdo, destaca-se a nao obtencdo de niveis
suficientes em varios dos critérios devido a uma pulsac¢do instavel, bem como notas erradas
em ambas as maos, um ritmo por vezes impreciso, nenhuma diferenciacio a nivel de
articulacdo e dindmicas, problemas na condug¢do e viragem do fole o que resultava em
duplicacdes de notas ou cortes de notas e frases.

Observacgoes:
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Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira

Grelha de observacdo e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A
Pulsacdo estavel 2
Executa as notas da mao direita 2
Executa as notas da mao esquerda 3
Executa o ritmo com precisao 2
Executa a articulacao 2
2

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo 2

Executa a marcacao de fole -

Fluidez no discurso musical 2
Numero de hesitacdes 2
Avaliacdo Global 2

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao:

A aluna analisada com base nos critérios propostos para a avaliacdo, teve uma
interpretacdo/execucao insuficiente pelos motivos descriminados:

- Pulsacao instavel em varias sec¢des da peca;

- Textos musicais com erros em ambas as maos, com destaque para mao direita;

- Ritmo com varia¢gdes o que o torna impreciso e com dificuldade de compreensao
meétrica/agogica;

- Nao se notou nenhuma diferenca a nivel de articulacao nas frases em legato e staccato;

- Nao se notou nenhuma diferenga a nivel de dinamica, crescendos, diminuendos, fortes e
mezo fortes;

- Devido ao nimero alto de hesitag¢des a fluidez do discurso musical ficou por vezes dificil
de compreender;

Observacgoes:
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Avaliacao Aluna B e Aluno C (Duo)

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao

Aluna B

Aluno C

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mio direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulagao

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

w oW e s

W oW W s (W

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacdes

Sincronizagao

(ol (W

Avaliacao Global

SO [ |w

3,5

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

Os alunos avaliados com base nos critérios acima, desempenharam suficiente o texto musical,
obtiveram uma pulsacdo estavel, com pequenos pontos de oscilagcdo, um discurso musical por parte de
ambos com clareza; a aluna B, obteve avaliacdo superior ao aluno C, devido a manter uma execu¢dao com
menos erros na mao esquerda, mais clareza nas articulagdes. Por ndo se ter fole marcado na partitura o

critério ficou sem avaliagao.

Observacoes:
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Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliagao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 4 4
Executa as notas da mdo direita 4 4
Executa as notas da mao esquerda 4 3
Executa o ritmo com precisao 4 4
Executa a articulacao 4 3
Executa as dindmicas 3 3
Clareza na interpretacdo 4 4
Executa a marcacgao de fole - -
Fluidez no discurso musical 4 4
Numero de hesitacdes 4 4
Sincronizagao 4 4
Avaliacao Global 4 4

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

Os alunos B e C, avaliados com base nos critérios da grelha, desempenharam um nivel bom
de execucdo do texto musical, pulsacdo constante, rigor ritmico e boa precisdo nas notas de
ambas as maos, sdo pontos a destacar. A nivel de dindmicas, poder-se-ia ter explorado mais a
fim de deixar mais claro as nuances e trocas de intensidade.

Observacgoes:
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Anexo 8 - Grelhas de avaliacdao da mestranda

319



Ana Carolina da Paz Antunes

320



Estratégias de memorizacao aplicadas no ensino-aprendizagem do acordedo

i

Escola Superior de Artes Aplicadas

Grelhas de avaliacao externa

Projeto de Investigacao

Estratégias de memorizacdo aplicadas no ensino-aprendizagem de
acordedo

As presentes grelhas de avaliacdo inserem-se no projeto de investigacdo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas,_do
Instituto Politécnico de Castelo Branco. A finalidade é obter uma avaliacdo externa
das prestagdes dos alunos, no que respeita a tocarem de memoria, de forma a
conseguir validar os dados obtidos no mesmo. De acordo com as grelhas
apresentadas abaixo, avalie os videos de cada aluno consoante os critérios
estabelecidos. Cada grelha contém varios critérios, e terd de atribuir a cada um deles
a classificacao de 1 a 5, sendo o (1) muito insuficiente e o (5) muito bom. Devera
efetuar também uma descri¢ao detalhada das respetivas prestacdes, com vista a obter
uma avaliacdo qualitativa e uma descricdo pormenorizada da mesma. Caso
necessario, podera proceder a realizagdo de observacgdoes.

Caraterizacao do avaliador (a preencher pelo juri externo):
Género: Feminino

Idade: 23

Habilitagdes: Licenciatura

Disciplina(s) que leciona: Nao leciono

Niveis que leciona: -

Introduz memorizagao nas aulas (sim ou ndo): -

Justifique: -
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Avaliacao Aluna A

Peca: Valsando de Vitorino Matono - 28 de abril 2022

Grelha de observacado e avaliacao

Critérios de Avaliacdo Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mdo esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulagao

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacdo de fole

Fluidez no discurso musical

W W W NN W W W W W

Numero de hesitacdes

Avaliacdo Global 2

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacao:

A aluna conseguiu tocar a obra de memoria, embora se tenha enganado algumas vezes,
tanto na mao direita como na mao esquerda. Relativamente aos enganos executados mao
direita, apesar de terem sido mais que na mao esquerda, a aluna tinha perfeita consciéncia
de que estava a tocar mal e corrigia de imediato. Quanto a mao esquerda, apesar de se ter
enganado menos vezes, ndo tinha tanta consciéncia, pois s6 corrigiu alguns dos acordes. De
realcar que a maior parte destes enganos foram na segunda parte da obra. Estes enganos
foram segundos de algumas hesitacGes e notava-se que a aluna estava a pensar que notas
deveria tocar a seguir. Essas hesitacdes levaram a que o ritmo nao fosse percetivel, mais
especificamente na segunda parte da obra. Apesar das hesitagdes, como a primeira parte da
obra (parte A) estava bastante fluida e a peca tem a forma ABA, a avaliag¢do foi de nivel trés,
pois a primeira parte é a mais predominante. A articulagdo também ndo foi executada, mas
notava-se, embora muito subtil, o ritmo da valsa na mao esquerda; dai a cotagdo de nivel
trés. Relativamente a interpretacdo, notou-se que a aluna estava a tentar realizar as
dinamicas, mas s0 foi claro a diferenca de mezzo forte (primeira parte da obra) e forte
(segunda parte da obra); o crescendo no final da segunda parte também foi realizado, apesar
de ndo ter sido tao claro. No que diz respeito a marcacao de fole, a aluna apenas executou
corretamente a marcac¢ao de fole na primeira parte no inicio. Quando tocou a segunda parte
(parte B) e voltou ao inicio (parte A) executou a marcagdo de fole errada, devido aos varios
enganados que decorreram sobretudo na segunda parte. Como a aluna acertou um terco da
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marcacao de fole, a avaliacao foi de nivel trés. A pulsac¢do foi estavel.

E percetivel que a musica estava de memaoria pelas seguintes razdes:
- A aluna teve consciéncia dos erros e corrigiu-os
- Pensou no que tinha de executar quando algo ndo estava bem
- Tocou dos respetivos pontos de onde se enganou
- Apesar dos enganos conseguiu prosseguir com a musica

De uma forma geral, a obra estava memorizada, sendo a segunda parte a mais fragilizada.

Observacgoes:
A aluna ndo realizou uma das repeticoes.

Peca: Valsando de Vitorino Matono - 30 de maio 2022

Grelha de observacado e avaliacao

Critérios de Avaliacao

Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mdo esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacao

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacdo de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacoes

Avaliacdo Global

[N I I S N o L I N - [ S TN

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

Em comparagao com a gravacdo anterior, nesta performance a aluna esteve mais segura: a peca
foi executada na devida velocidade e a aluna hesitou em apenas dois momentos. Tudo isto ajudou a
que a obra estivesse mais fluida e o ritmo estivesse mais claro. Os parametros menos bem
executados pela aluna foram a marcacdo de fole (feita aleatoriamente e sem sentido melddico a
obra inteira), execuc¢do das dinamicas e clareza na interpretacdo (a aluna permaneceu sempre com
o mesmo som). Em termos de execucdo das notas, a mao enganou-se mais na execu¢do da mao
esquerda que na mao direita. Além disso, demonstrou ter mais consciéncia da mao direita (corrigiu
os erros efetuados) que na mao esquerda (nem todos os erros foram corridos). Curiosamente,
numa das vezes que tocou a primeira parte da obra no primeiro sistema permaneceu sempre no
mesmo acorde e ndo executou as respetivas mudancas de harmonia (dé maior e sol maior). Nao
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houve grande diferenca em termos de articulacdo, embora o ritmo da valsa estivesse ligeiramente
mais percetivel. A pulsacao foi estavel. De uma forma geral, a aluna tinha a pe¢a mais segura, fluida
e interiorizada. No entanto, os parametros onde obteve nivel um (muito insuficiente) acabaram por
que prejudicar na avalia¢do final, apesar de nesta performance ter atingido o nivel quatro (bom) em
cinco parametros.

Observacgoes:
Realizou todas as repeticdes como indicado na partitura.

Peca: Valsando de Vitorino Matono - 11 de junho 2022

Grelha de observacdo e avaliacao

Critérios de Avaliagao Aluna A

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mdo esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacao

Executa as dinamicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacdo de fole

Fluidez no discurso musical

[NCT ¥ NCTN [ G Sy U FSURE  NCR IV 1S T SN

Numero de hesitacdes

Avaliacdo Global 2
Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacao:

De uma forma geral, comparando com as performances anteriores, esta foi a performance
onde a aluna teve mais erros e hesitacdes. O que acabou por prejudicar a sua prestacao
foram as hesita¢des e o dominio do fole. Apesar de a aluna ter executado a marcacao de fole
tal como indicado na partitura, devido aos varios enganos no decorrer da obra, a aluna ficava
muita das vezes com falta de fole. A meu ver, para demonstrar que sabia a marcagao de fole,
forcava o acordedo a fechar e a abrir nos sitios pretendidos. No entanto, em vez de melhorar
a performance (no sentido em que estava a executar as devidas marcag¢des de fole), acabou
por a prejudicar porque o facto de for¢ar o fole a abrir ou a fechar “cortou” muito a melodia.
Esta problematica do dominio do fole, juntamente com as varias hesitagdes acabaram por
prejudicar muito a fluidez musical, a pulsacao e a precisdo ritmica. A articulacao apesar de
estar inserida no nivel trés, tal como nos videos anteriores, é ligeiramente mais percetivel o
ritmo da valsa na mdo esquerda. Ainda relativamente a marcacao de fole, a aluna sé nao
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obteve o nivel cinco, pelo facto de num ou dois sitios ndo ter fechado/aberto o fole
precisamente o sitio exato, mas sim um tempo depois (neste caso, provocado pelos enganos).
Quanto a execucao das notas da mao direita e mao esquerda, através da analise da tabela é
percetivel que a aluna esteve muito na execuc¢do das notas da mao direita. Apesar das varias
hesitagoes, a aluna executou todas as notas da mao direita corretamente. Na mao esquerda,
apesar de se ter enganado muitas vezes, como corrigiu de imediato a maior parte dos erros, a
minha avaliacdo é de nivel trés, pois demonstra que teve consciéncia do erro e sabia o que
deveria tocar para corrigir. Outros dos parametros que também prejudicou a performance
foram os parametros que diz respeito a sonoridade. A aluna tocou a peca toda sempre na
mesma sonoridade. No meu entender, como foram varios os enganos que estavam a
decorrer, o foco da aluna foi mais para os aspetos mais técnicos (marcac¢do de fole, notas,
etc.) e os aspetos referentes a musicalidade ficaram para tras. De todas as gravacoes, talvez
esta tenha sido a gravacdo onde a aluna se demonstrou mais insegura devido aos enganos e
hesitacdes.

Apesar de todos os aspetos negativos referidos anteriormente, nota-se que a peca esta
memorizada pelas seguintes razoes:

- A maior parte dos enganos foram corrigidos de imediato

- Quando hesitava, a aluna pensava no que deveria tocar a seguir e acaba por tocar
corretamente

- A aluna apesar dos enganos e hesitagdes comegava a tocar sempre do sitio onde estava o
“problema”, ndo precisando de voltar atras na musica.

- Apesar de todos os contratempos conseguiu prosseguir com a obra.

Observacgoes:

Realizou uma repeticdo que nao era para executar (parte B) e “cortou” muito a melodia
com o fole.

Tocou a obra no andamento estipulado apesar das oscilacdes de andamento provocadas
pelas hesita¢des e enganos.
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Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira - 29 de maio 2022

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A
Pulsacdo estavel 3
Executa as notas da mao direita 4
Executa as notas da mdo esquerda 5
Executa o ritmo com precisao 3
Executa a articulacdo 4
Executa as dinamicas 1
Clareza na interpretacdo 1
Executa a marcacdo de fole )
Fluidez no discurso musical 3
Numero de hesitacdes 3
Avaliagao Global 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricao da prestacao:

A aluna conseguiu tocar a obra de memdria, no entanto nota-se que esta ainda numa fase
muito inicial, por varias razdes, nomeadamente:

- A obra foi tocada num andamento muito lento

- A aluna atrasou nas passagens onde sentia mais dificuldade

- Houve ritmos que ndo foram bem executados

- A aluna ainda estava muito focada nas notas

O facto de aluna atrasar o andamento nas passagens mais exigentes a nivel técnico fez com que a
pulsacdo ndo fosse estavel. Além disso, a aluna hesitou em algumas partes. Apesar de ter hesitado
poucas vezes, esse aspeto também contribui para que a pulsacdo nido fosse estavel. Estes aspetos
também fizeram com que a peca nao ficasse tdo fluida, embora seja nitido que a aluna tem a peca
interiorizada e fluida. Os tUnicos aspetos que a aluna ndo interiorizou de todo foram os aspetos
relativos ao som (dindmicas e clareza na interpretacdo). Como a peca ainda nido estd totalmente
segura, a aluna ainda ndo se debrugou sobre as dindmicas. Dai ndo as ter realizado e permanecido
sempre na mesma sonoridade. Em termos de articulacdo, a aluna realizou as diferentes articulagdes
(legato e staccato) em praticamente todos os momentos. Quanto a execucdo das notas, as notas da
mao esquerda foram todas executadas corretamente. Na mao direita houve um sitio onde se enganou
e corrigiu de imediato. Daf a avaliacdo ter sido melhor para a execu¢do das notas da mao esquerda.

A peca estd memorizada e interiorizada. No entanto, nota-se ainda fragilidade nas partes mais
exigentes tecnicamente e, sobretudo, nas dindmicas (que ndo foram de todo realizadas).

Observacgoes:
A aluna executou apenas uma parte da obra.
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Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira- 3 junho 2022

Grelha de observacado e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A
Pulsacdo estavel 3
Executa as notas da mao direita 3
Executa as notas da mao esquerda 4
Executa o ritmo com precisao 3
Executa a articulagao 4
Executa as dindmicas 1
Clareza na interpretacdo 1
Executa a marcacao de fole )
Fluidez no discurso musical 3
Numero de hesitacdes 3
Avaliacdo Global 2

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢do da prestacao:

A aluna durante a performance demonstrou-se insegura em varias passagens e hesitou
algumas vezes, sobretudo nas passagens que ndo executou no video anterior. Contudo,
conseguiu tocar a obra na sua totalidade de memodria e apesar de todos os percalcos
conseguiu prosseguir com a musica. Nas passagens onde se sentia mais insegura teve de
pensar no que tinha de fazer antes de tocar, acabando por tocar o que deveria. Na maior
parte das vezes, conseguia corrigir os erros que executava, a excecdo de uma passagem que
nao tinha tocado na ultima gravacao onde a aluna se apercebeu que alguma coisa nao estava
bem e tentou corrigir. Ndo conseguiu corrigir e foi percetivel que a aluna também tinha
consciéncia do mesmo, mas como se tratava de uma performance prosseguiu com a musica.
Tal como ja referido a aluna hesitou algumas vezes, o que acabou por interferir na pulsacao,
na precisao ritmica e na fluidez da obra. Em termos de execuc¢do das notas, a aluna na mao
esquerda apenas se enganou em dois sitios e num deles corrigiu o erro de imediato. Na mao
direita houve mais enganos, dai a avaliacdo ser mais baixa. A articulacao foi realizada na
maior parte da obra. Os Unicos aspetos que nao foram executados foram os parametros
relativos a sonoridade da obra. Nota-se que a aluna ainda se sente totalmente segura a
executar a obra e que ainda pensa nas notas que tem de tocar. Como ainda esta numa fase
inicial (leitura) ainda nao se consegue concentrar nos aspetos relativos ao som.

Dado que a pega é complexa e a aluna leu e memorizou em apenas uma semana o restante
que faltava ler da obra, defendo que fez um excelente trabalho de memorizagao (além dos
aspetos mencionados anteriormente que também o comprovam, como por exemplo,
conseguir prosseguir com a obra a partir dos varios pontos onde apresentou mais
fragilidades).
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Observacgoes:

Tocou a peca num andamento mais rapido que a ultima gravagao.

A aluna tocou a peg¢a na sua totalidade.

A aluna tem de melhorar a peca tecnicamente para conseguir trabalhar noutros aspetos,
como a musicalidade.

Peca: Duende Guerreiro de Paulo Jorge Ferreira - 11 de junho 2022

Grelha de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacao Aluna A
Pulsacdo estavel 3
Executa as notas da mao direita 3
Executa as notas da mao esquerda 4
Executa o ritmo com precisao 3
Executa a articulacdo 4
Executa as dindmicas 1
Clareza na interpretacdo 1
Executa a marcacao de fole )
Fluidez no discurso musical 3
Numero de hesitacdes 3
Avaliacao Global 2

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descri¢cdo da prestacao:

A semelhanca da gravacio anterior, a aluna hesitou algumas vezes, sobretudo na parte B,
considerando que a pega tem a estrutura ABA’. A parte B é a parte mais recente de leitura
(tendo em conta os videos anteriores). Apesar de todos os contratempos, a aluna conseguiu
prosseguir com a obra a partir dos varios pontos onde manifestou mais dificuldades, o que
demonstra que tem a obra bem memorizada. Em termos de execu¢do das notas, a aluna
executou mais erros na mao direita que na mao esquerda e conseguiu corrigir varios dos
erros que cometeu (o que mais uma vez demonstra que tem a peca bem memorizada). Em
termos de hesitacdes, apesar de ndo ter hesitado mais que o video anterior, demorou um
pouco mais de tempo a recomecgar, o que acabou por afetar a fluidez da obra, a pulsacao e a
precisdo ritmica. Relativamente a precisdo ritmica, importa referir que as imprecisdes
executadas ndo foram apenas por causa das hesitacdes. Houve uma ou outra passagem que a
aluna simplesmente ndo foi totalmente explicita na execucdo do ritmo. Relativamente as
dinamicas e clareza de interpretacdo, a aluna manteve sempre a sonoridade, dai a avaliacao
de nivel um. A nao realiza¢do das dindmicas é espectavel que seja por causa de a pe¢a nao
estar bem consistente tecnicamente e ainda nao ser possivel, ou pelos menos algo que valha
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a pena, trabalhar aspetos como a sonoridade. A articulagdo foi bem executada, dado que as
diferencas de articulagdo (legato e staccato) foram percetiveis.

De notar que apesar de aluna ter tido as mesmas avalia¢des tanto neste video como no
outro, a aluna nesta prestacdo nao foi tao perfecionista, sobretudo no parametro que diz
respeito a precisao ritmica, mas como corrigiu alguns dos ritmos que no video anterior ndo
tinham sido executados, acabou por ficar com a mesma avalia¢do que o video anterior.

Observacgoes:

A aluna ndo atrasou tanto o tempo nas passagens onde sentia mais dificuldade. A
pulsacao e a fluidez foram prejudicadas sobretudo por causa das hesitagoes.

A parte B foi a parte onde a aluna demonstrou mais inseguranca e fragilidade.

A aluna conseguiu tocar a peca de memoria na sua totalidade.
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Avaliacao Aluna B e Aluno C (Duo)

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui
- 30 de abril 2022

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao Aluna B |Aluno C

N

Pulsacao estavel

Executa as notas da mao direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulagao

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacdo de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacdes

Sincronizagao

SO 0T W s W s U0 Ul U
B UT T | W N | W s o0 U

Avaliacao Global

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

Pela performance da perfeitamente para perceber que a obra esta numa fase ainda muito inicial,
apesar de os alunos terem cumprido a maioria dos parametros, a peca foi tocada num andamento muito
lento e nota-se que ainda estdo na fase de leitura, pois ainda ndo estao perfeitamente a vontade a executar
a obra. De uma forma geral, os alunos estiveram mais ou menos no mesmo nivel, mas a aluna B acabou
por sobressair um pouco mais, sobretudo nos seguintes parametros: execucdo das notas da mao
esquerda, hesitacdes e marcacao de fole. O que mais prejudicou o aluno C foi a execu¢do da mao esquerda,
que foi o que o atrapalhou (apesar de ter sempre seguido com a musica) e fez com que hesitasse, embora
que muito pouco. Relativamente ao fole, a aluna B realizou o fole todo corretamente na primeira vez (a
excec¢do de um dos pontos) e na segunda vez ja ndo conseguiu cumprir com a marcacao de fole, muitas das
vezes por falta de ar (e ndo por nao saber); dai a avaliacao de nivel quatro. O aluno C ndo cumpriu com
nenhuma marcac¢ao de fole, mas como o que fez ndo foi descabido e nao prejudicou a performance, a
avaliac¢do foi de nivel dois. Os alunos estiveram sempre sincronizados apesar de se notar que ainda estdo
muito numa fase de junc¢do, pois tocam as coisas muito “compasso a compasso” dai a fluidez ter sido com
avaliacdo de nivel quatro (embora tenham tocado a obra sem interrupc¢des). Relativamente a pulsacao, a
medida que iam executando a obra foram acelerando um pouco, especialmente por causa do aluno C. A
articulacdo e dinamicas foram cumpridas (dado que eram sempre as mesmas). O ritmo e as notas da mao
direita também foram bem executados. Como a aluna B sobressaiu um pouco mais teve uma melhor
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avaliagao.

Observacgoes:
A peca esta muito “verde”, precisa de amadurecer.

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui
- 28 de maio 2022

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 3 2
Executa as notas da mao direita 5 4
Executa as notas da mao esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisao 4 3
Executa a articulagao 5 5
Executa as dinamicas 5 5
Clareza na interpretacdo 4 4
Executa a marcacdo de fole 2 1
Fluidez no discurso musical 4 3
Numero de hesitacoes 5 4
Sincronizagao 4 4
Avaliacao Global 4 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

De uma forma geral, notou-se que os alunos ainda estdo numa fase muito inicial da obra,
especialmente por tocarem a obra num andamento lento. Apesar de terem iniciado a pe¢a num
andamento lento, o aluno C no final da obra (primeira vez) acelerou repentinamente e, aparentemente,
sem se aperceber. A aluna B estranhou a mudanca repentina da velocidade e tentou, de certa forma,
manter a pulsacdo. Como o aluno B ndo cedeu, ela foi obrigada a acelerar para ficarem sincronizados.
Mesmo apo6s esse aceleramento repentino, o aluno C continuou a acelerar. Estas mudangas de velocidade
tiraram fluidez a obra e fizeram com que, por vezes, ficassem um pouco desfasados. Apesar desses
pequenos desfasamentos, notou-se que os alunos tinham as suas partes encaixadas ritmicamente, dado
que conseguiram prosseguir e sincronizar-se rapidamente e com muita facilidade. Todas estas oscilacdes
de velocidade prejudicaram imenso a sua performance, pois fez com que o ritmo e a prépria fluidez da
musica ndo fossem tdo percetiveis; ficassem desfasados em alguns momentos e com que a pulsacao nao
fosse estavel. Se o aluno tivesse mantido a pulsac¢ao, a performance teria melhorado consideravelmente.

Em termos de sonoridade, realizaram as dindmicas indicadas na partitura e melhoraram a clareza na
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interpretacao, pois equilibraram melhor o som e deu para entender quando cada um deles deveria
sobressair um pouco mais. A marcacao de fole nao foi executada por nenhum dos alunos, mas a aluna B foi
mais precavida. Os parametros onde ambos os alunos estiveram melhor foram: articulagdo e execugdo das
notas da mao esquerda. Em termos da execug¢do das notas da mao direita, a aluna B acabou por ter melhor
avaliacdo, pois como o aluno C mudava sempre de andamento, por duas vezes, enganou-se (embora que
muito pouco) na execucdo da mao direita. Pelo facto de aluna B ter tentado manter a pulsacado, ter
acompanhado o aluno C (com todas as mudangas de velocidade), ter mantido a sonoridade pretendida e,
consequentemente, ter sido completamente percetivel tudo o que tocou sem hesitar uma tunica vez, a
aluna B teve uma melhor cotacdo. Em relacdes as hesitaces a aluna B nao hesitou nenhuma vez e o aluno
C exitou apenas uma vez. De realcar que tocaram a pe¢a num andamento mais rapido que o video
anterior.

Observacgoes:
A aluna B teve maior destaque.

Peca: When the Saints go Marchin in, popular, arranjo Renato Bui
- 25 de junho 2022

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de avaliacao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 4 3
Executa as notas da mao direita 5 5
Executa as notas da mado esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisao 5 4
Executa a articulagdo 5 5
Executa as dinamicas 5 5
Clareza na interpretacdo 3 3
Executa a marcacgao de fole 3 1
Fluidez no discurso musical 5 5
Numero de hesitacdes 5 5
Sincronizagao 5 5
Avaliacio Global 4 4

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacgao:

De uma formal geral, os alunos fizeram um excelente trabalho, tendo atingido na maior parte dos
parametros o nivel cinco, nomeadamente: execucdo das notas da mao direita e mao esquerda, articulacgao,
dinamicas, clareza de interpretacdo, fluidez musical e sincroniza¢do. Um dos parametros que mais
prejudicou a performance foi a pulsacdo. A medida que iam executando, o aluno C foi sempre acelerando
aos poucos. A aluna B tentou manter a pulsagdo, mas como o aluno C nao cedeu teve de acelerar também
(dai a aluna B ter tido uma melhor avaliacdo). Apesar da pulsacdo ndo ter estado estavel, os alunos
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estiveram sincronizados. No entanto, a pulsagdo instavel acabou por prejudicar a precisao ritmica. Apesar
de os alunos terem sido claros no que estavam a executar, o facto de ndo terem acelerado fez com que
para quem estivesse a ouvir o ritmo ndo ficasse 100% percebido. Em termos de sonoridade, importa
referir que os alunos estiveram muito equilibrados em termos de som. Deste modo, é possivel concluir

que a peca foi muito bem memorizada.

Como a aluna B se destacou um pouco mais e o parametro que ndo executou bem foi a marcacao de

fole, obteve nivel cinco.

Observacgoes:
Nota-se que os alunos estdo perfeitamente a vontade a tocar a obra.

Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui -

21 de maio 2022

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacgao

Aluna B

Aluno C

Pulsacdo estavel

Executa as notas da mio direita

Executa as notas da mao esquerda

Executa o ritmo com precisao

Executa a articulacdo

Executa as dindmicas

Clareza na interpretacdo

= = U1 | T

=R = o U

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical

Numero de hesitacdes

Sincronizagao

3
5
4

Avaliacdo Global

3

W | |1 | W

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacgao:

Nesta prestacado, os alunos tiveram precisamente o mesmo nivel de execu¢do nos parametros
supracitados. Os Unicos aspetos a realcar sdo o facto de o aluno C ter falhado a entrada (entrou
um pouco depois da aluna B), de terem tocada a obra num andamento muito lento e do facto de
aa peca estar numa fase muito inicial. Isto é, apesar de os alunos saberem a pe¢ca de memoria
nota-se que ainda estdo na fase de leitura e de jun¢cdo de ambas as partes. Relativamente ao
parametro da jun¢do importa salientar que nos sitios onde os alunos fazem o mesmo ritmo, ndo
estdo sincronizados exatamente ao mesmo tempo. O facto de terem ainda preocupados em tocar
notas, executar os ritmos e de tocarem ao mesmo tempo, justifica de certo modo o facto de ndo

333




Ana Carolina da Paz Antunes

estarem ainda a realizar as diferencas de articulacdo e dinamicas. Quanto as dinamicas, importa
realcar que os alunos ainda estdo a tocar “nota por nota”, isto é, ndo estdo a tocar de acordo com
o fraseado indicado na partitura; o que acabou por “partir’ um pouco a linha melddica e tirar
fluidez ao que estavam a executar. Contudo, é percetivel que os alunos tém a peca memorizada:
tocaram corretamente as notas da mao direita e da mao esquerda e ndo hesitaram uma tUnica
vez, mantendo uma pulsacdo estavel.

Observacgoes:
Os alunos tocaram a obra num andamento muito lento.

Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui -
28 de maio 2022

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacgao Aluna B |Aluno C
Pulsacdo estavel 4 4
Executa as notas da mdo direita 5 5
Executa as notas da mao esquerda 5 4
Executa o ritmo com precisao 4 3
Executa a articulacao 3 2
Executa as dinamicas 3 3
Clareza na interpretacdo 3 3
Executa a marcacao de fole i} )
Fluidez no discurso musical 4 2
Numero de hesitacoes 5 3
Sincronizagao 5 3
Avaliacio Global 4 3

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacao:

Comparativamente com a gravacdao anterior, de uma forma geral, a peca foi melhor
executada pelas seguintes razdes: tocaram a peca num andamento um pouco mais rapido, a
peca estava muito mais fluida, a pulsacdo foi estavel e estavam sincronizados em todos os
momentos. A aluna B acabou por sobressair um pouco mais por varias razées. A principal razao
foi o facto de o aluno C se ter enganado na mao esquerda ja perto do final da obra e isso o ter
atrapalhado, levando-a a parar de tocar. Posteriormente, retomou a obra sem dificuldade.
Apesar de so6 ter hesitado e de ter parado de tocar, mas ter retomado a obra, a minha avaliacdo
foi de nivel trés. Essa avaliacdo deveu-se ao facto de ndo ter retomado logo de imediato. Além
disso, em termos de articulacdo a aluna B sobressaiu um pouco mais por ter “ligado” e/ou
“desligado” um pouco mais as notas nos sitios indicados na partitura. Em termos de dinamicas,
ndo se notou grande diferenca. No entanto, foi notdrio que a aluna B estava a tentar sobressair
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mais em termos de som nos devidos sitios, apesar de em termos auditivos ndo ser muito
percetivel. Mais uma vez, nota-se a fragilidade dos alunos a nivel interpretativo; aspeto que
devem trabalhar de modo a ficaram também sincronizados mentalmente. Importa também
referir que ambos os alunos executaram corretamente as notas da mao direita.

Em termos de memorizacdo, é percetivel que os alunos tém a peca memorizada e também
mais interiorizada. Apesar de o aluno C ter parado de tocar, retomou a pe¢a mais a frente e foi
notdrio que nao se sentiu atrapalhado nem “sem saber o que fazer” e a aluna B prosseguiu com
a obra sem dificuldade apesar de o aluno C se ter enganado e parado de tocar.

Observacgoes:
Desta vez o aluno C nio falhou a entrada.

Peca: Battle Hymne of the Republic, popular, arranjo Renato Bui -
25 de junho 2022

Grelhas de observacao e avaliacao

Critérios de Avaliacgao Aluna B |Aluno C

Pulsacdo estavel 4 4
Executa as notas da mao direita 4 5
Executa as notas da mdo esquerda 5 5
Executa o ritmo com precisao 4 4
Executa a articulacao 3 3
Executa as dinamicas 3 3

3 3

Clareza na interpretacdo

Executa a marcacgao de fole

Fluidez no discurso musical 5 5
Numero de hesitacdes 4 5
Sincronizagao 4 4
Avaliacido Global 3 4

Legenda: 1- Muito Insuficiente| 2- Insuficiente| 3- Suficiente| 4- Bom| 5- Muito Bom

Descricdo da prestacgao:

De uma forma geral, os alunos fizeram uma boa prestacao. A pulsacdo esteve sempre estavel,
a excecao do ultimo sistema que tocaram mais lento de forma subita, sempre sincronizados. A
peca esta fluida e nota-se que os alunos sabem e tém a peca interiorizada. A notas da mao
esquerda e da mao direita foram devidamente executadas, a excecdo de uma passagem onde a
Aluna B se enganou, mas rapidamente retomou a obra. Este engano fez com que ela hesitasse
um pouco e ficassem ligeiramente dessincronizados nessa passagem. Os parametros que mais
prejudicaram a performance foram a articulacdo e os aspetos relativos a sonoridade que nao
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foram bem executados. De qualquer das formas, é percetivel que a peca estava bem memorizada
e que os alunos estavam seguros na sua performance.

Observacgoes:

De uma forma geral os alunos estiveram seguros na prestacdo. Apesar de a aluna B se ter
enganado, conseguiram prosseguir com obra sem dificuldade nenhuma.

Nota-se que os alunos estiveram a vontade a tocar a obra.

A obra foi executada no andamento estipulado (tocaram num andamento mais rapido que a
gravacdo anterior).
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