Selwley AR =
MI[VERE

V(R (B Especial 2006 - Outubro de 2006

ISSN n° 08 [EUSI

IB=hcontro ;
das

INCEL Artisticas
gEiEducacao

e TP

. REVISTA DA ESCOLA SUPERIOR DE EDUCAGAODE CASTELO BRAN 4] U @




ATITUDES CRIATIVAS E COMPETENCIAS LUBICAS NO JOGODRAMATICO 8D

ATITUDES CRIATIVAS E COMPETENCIAS LUDICAS NO
JOGO DRAMATICO

Maria Madalena Lertdo™

Resume: Todo o acto de ensino-aprendizagetn é um encontro entre um professor

e um conjunto de aluros, cujo implicito didlogo pressupBe, por parte do professor,
dois conhecimentos: o da competéncia a adquirir, ou do saber a apreender e o
conhecimento acerca dos alunos, o que estes jd dominam, os seus interesses e as suas
resisténcias psicolégicas, o que lhes falta, ainda, interiorizar.

Neste sentido, sugeri aos meus alunos de Diddetica da Expressdo
Dramdtica, disciplina do 3° ano dos Cursos de Educagiio de Inféncia e Profs.1®
Ciclo, um trabalho de ebservago sistemdtica dos seus respectivos alunos de Prdtica
Pedagdgica, quer ac nivel de lidico, quer da criatividade.

Nesta comunicagdo, pretendo reflectir sobre algumas das questdes
que estiverem na base desta proposts, nomeadamente: Serd possivel conhecer e
avaliar as capacidades lidica e criativa na crianga / jovem? Poderemos estudar
essas capacidades a partir da definigtic de algumas competéncias lidicas e afitudes
criativas? Como € que estas se podem revelar nas actividades de Faz de Conta e no
Joge Dramdtice? \

Summary: The whole act of teaching-learning is a meeting between a teacher
and a group of students, with an implicit dialogue which presupposes, on the part of
the teacher, two facts: the ability to gain knowledge or to know how'to learn; and
realizing what they already know , their interests and psychological redistance, and
that which they have not yet learned. '

Bearing this in mind, T suggested to my 3~ year students of the Teaching
Dramatic Expression course, one of the Nursery Education and Primary School
Teachers Training courses, to undertake systematic observation of their students in
Teaching Practice, noting either their fevel of play or of creativity.

In this talk I want to consider some of the questions that were behind this
proposal, namely: Is it possible to know and evaluate the level of play and creativity
in a child/teenager? Can these abilities be studied on the basis of definitions of
skills in games and of creative attitudes? How are they revealed in Role Play and
Drama Gume activities?

INTRODUCAO

Grande parte dos professores atribui maior relevéncia aos
conhecimentos que os alunos detém, do que ds competéncias que eles
realmente podem e devem adquirir. Competéncias que pressupdem
capacidades, atitudes, aptiddes e saberes, na defini¢do apresentada pelas
Competéncias Essenciais para o Ensino Bdsico. Torna-se muito mais

o e’
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simples para o professor organizar as unidades de ensino em fungdo de
um contelido disciplinar, porventura até seguir & risca um manual escolar,
assim como é mais fdcil, também para este, elaborar fichas avaliativas ou
testes de avaliacdio de frequéncia que permitem reconhecer se o aluno
domina ou ndo a matéria ensinada. Todavia a utilizagdo exclusiva deste
tipo de instrumentos de avaliaggo ndo permite verificar eficazmente se o
conhecimento foi realmente apreendido e integrado pelo aluno, ou se foi
memorizado naquele momento mas ndo perdura no tempo; se o aluno € capaz
de aplicar de forma adequada esse conhecimento numa acgfo futura; se a
resposta negativa do aluno demonstra falta de conhecimento, ou antes
revela dificuldades de elaboragéio escrita ou de compreensdo a nivel da
leitura. Através de um teste escrito bem construido poderemos,
efectivamente, detectar, para além do saber memorizado do aluno, os
seus problemas na linguagem escrita e na interpretagdo, as suas
dificuldades na exposigo de um tema, a sua capacidade de reflectir e de
relacionar as matérias. No entanto, hd muitas outras competénciag que
ndo poderemos reconhecer através deste meio mais convencional.

Para se avaliar competéncias é preciso que haja uma incidéncia de
trabalho nessa vertente e, consequenfemente, que se ;é.scolharn 0s
instrumentos adequados & sua avaliagdo, sendo necessdrio que os
professores definam as competéncias prioritdrias em fungdo das
necessidades concretas do grupo de alunos com quem trabalham, a fim de
perspectivar o dmbito da sua intervengdo.

Neste sentido, o desafio que propus aos meus alunos de 3° Ano de.
Diddctica da Expressdo Dramdtica, dos cursos de Educacdo de Infdncia
e de Professores do 1° Ciclo, nestes dlfimos anos, foi o de se centrarem na
observacdio de competéncias (para as quais a drea dramdtica poderia
contribuir) das criancas da turma que acompanham em prética pedagdgica,
a fim de se aperceberem das afitudes e aptiddes jd adquiridas ou ainda
deficitdrias e da necessidade de nestas Gltimas intervirem mais
profundamente. No que concerne a observagdo, o livro Teoria e Prdtica
de Observagdo de Classes de Albano Estrela (1984) tornou-se, para este
trabalho, um auxiliar precioso.

Sugeri que seria interessanie que alguns grupos se debrugassem
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sobre a capacidade lddica ou/e criativa, embora pudessem escolher outras
competéncias que entendessem prioritdrias para frabalhar com os seus
alunos. De entre os vdrios temas por eles abordados, nto tendo uma relagdo
directa com as competéncias lidicas ou criativas, contam-se os seguintes:
Competéncias relacionais e gestdio de conflitos; Lideranga e relagdo de
grupo; Concentragdo e atengfio; Leitura expressiva; Expressividade oral.

Os trabalthos efectuados, respeitantes ao Lddico e a Criatividade,
visam o reconhecimento de competéncias nesses dominios, podendo ser
estudados na sua inter-relagdo ou independéncia, numa abordagem mais
geral ou mais especifica, sendo apresentados, entre outros, os seguintes:
Relagdo entre Ludicidade, Envolvimento e Criatividade; A Criatividade na
actividade lidica; O Jogo e a Crianga -competéncias lddicas; O Jogo
Simbélico no Pré-escolar; Criatividade em criancas do Pré-escolar; A
Criatividade e a Imitagdio de animais; A influéncia dos Mass Medlia e do
meio quotidiano nas criangas de Jardim de Inféncia, relativamente ds suas
acgdes e discursoes; A criatividade e o Espago. \

' CONSTATACBES PREVIAS E PRESSUPOSTOS DE BASE

Constatdmos que muitos dos nossos alunos, e quicd muitos professores
jd formados, revelavam, no respeitante ao desenvolvimento das
capacidades liidica e criativa, as seguintes principais fragilidades na sua
intervencdo:

1° Dificuldade de fundamentagtio dos seus julgamentos tdcitos, quer
sobre a criatividade dos alunos, quer sobre a sua competéncia lidica.

2° Pouco entusiasmo ou mesmo desisténcia em estimular lidica e
criativamente os que, d partida, demonstram maiores dificuldades.

3° Pouca frequéncia na solicitagdo de respostas divergentes aos seus
alunos e muita dificuldade em ajudar a construir motivagdes intrinsecas,
a partir dos interesses e experiéncias dos alunos,

1° As criancas sdo rotuladas pelos estudantes, demasiado

rapidamente, de criativas ou ndo criafivas, sem os seus jufzos de valor
o i
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serem fundamentados em critérios objectivos de verificagdo, ou, caso
alguns sejam definidos, muitas vezes ndo correspondem a capacidade em
estudo.

Na actividade dramdtica, por exemplo, confunde-se,
frequentemente, criatividade com o d-vontade corporal ou oral dos alunos.
A crianca mais impulsiva, que responde imediatamente & solicitagdo de se
apresentar perante os outros, é considerada, erroneamente, de muito
criativa e até de possuir um grande "jeito” para actriz/actor. Org, se é
certo que a criatividade ndio pode nascer da inibigdo que impede o sujeito
de se manifestar e, por consequéncia, de se revelar criafivamente, também
é certo que nem todas as pessoas desinibidas t&ém um bom nivel de
criatividade. Por outro lado, temos verificado que algumas criangas ou
jovens, timidos no relacionamento quotidiano, revelam grande concentragéo
e criatividade em situagtio de jogo ficcional, alids o que também pode ser

verificdvel em alguns actores, mesmo profissionais.
\

2° Muitos professores e estudantes t&m a nogdo implicita de que a
criatividade, assitm como outras capacidades do ser humano, sendo fruto
de factores genéticos e ambientais, com predomindncia do ambiente
familiar e social onde o sujeito se insere, ndo pode ser desenvolvida ou é
quase indtil a sua estimulagdo em criancas com muitas dificuldades de
base. Deste modo, preferem apoiar os alunos que créem ter uma maior
abertura nesta dimensdo, desistindo de estimular os que ndo tiveram um
meio familiar e social favordvel a esse desenvolvimento.

Esquecem-se, todavia, de que os menos estimulados pelo meio
necessitam mais da Escola, pois, precisamente, s6 tém a Escola como espago
para o seu aperfeicoamento em certos dominios. Por outro lado, ndo
reconhecem que mesmo os meios mais pobres podem desenvolver a
criatividade em certas dreas, apesar de ndo serem as mais valorizadas
pela Escola 1.

3° Og estudantes tém dificuldade, fambém, em propor actividades
que impliquem respostas divergentes-por parte dos seus alunos, porque
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isso pressupde da sua parte uma maior abertura e capacidade de resposta
cientifica e crigtiva e pode significar, na sua inseguranca, a perda de
autoridade e do controlo da situagdo.

Raramente, se aproveitam os interesses e experiéncias vividas pelos
alunos para explorar certos aspectos das diferentes linguagens ou do
conhecimento do meio, ou para promover as relacdes interpessodis e a
estruturacdo auténoma de valores. Dai que, sobretudo no Ensino Bdsico,
se parta, geralmente, de estimulagdes extrinsecas langadas pelo professor
e pouco da mobilizagdo ou incentivo de motivagdes intrinsecas nas criangas.

Definimos, entdo, para este estudo os seguintes pressupostos
prévios:

1° A criatividade estd presente em todos os dominios da actividade
humana.

A capacidade criativa ndio € pertenca exclusiva de alguns “iluminados”
ou "eleitos” das dreas artisticas, da investigagdo cientifica ou da irfvengdo
tecnolégica. Em todas as dreas a criatividade é importante para a resolugdo
adequada e original de problemas jd existentes ou para intervir em
problemas que se colocam pela primeira vez. Ela estd presente em todos

‘08 dominios da actividade humana, desde os mais quotidianos cos mais
experimentais.

A. Maslow (1972) e C. Rogers (1970) acentuam, inclusivamente, a
importéncia de que se reveste a capacidade criativa na auto-constituigdo
da pessoa e na sua realizagdio pessoal, se bem que Maslow estabelega uma
distingdo entre a criatividade especifica de uma arte que produz obras e
a criatividade requerida para a realizagdio de si, que estd presente nas
actividades habituais da vida e que diz respeito mais a personalidade do
que as realizagBes exteriores (1972, pp.153-165).

Anne Craft (2004) refere o papel atribuido & criatividade no sector
econdmico, quer ao nivel das empresas ou instituicbes que se querem
competitivas, quer ao nivel da defini¢ctio de programas educativos que
pretendem formar futuros profissionais mais auténomos e criativos,
apresentando o exemplo da &rd Bretanha.

=y e
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Nos (ltimos tempos, o que se pede aos profissionais, em diferentes
campos, ndo é somente o dominio dos conhecimentos cientificos especificos,
que uma formagdo tradicional pode facultar ao formando, mas exige-se
que ele os saiba integrar em situagtes reais e que os saiba analisar em
equipa e aplicar de forma criativa,

2° A Criatividade é uma capacidade que existe em estade potencial
em todos os_individuos, sendo passivel de ser desenvolvida através da
educaciio e do sistema_escolar.

Sendo uma capacidade que existe, em maior ou menor grau em todos
os individuos, pode e deve ser estimulada pela educagdo, mesmo escolar,
como vdrios autores defendem e demonstram a sua pertinéncia, desde a
intuicdio de Guilford, num artigo de 1950, que, chamando a atengdo para a
necessidade de mais investigacdo sobre a criatividade, assinalava a
necessidade do seu desenvolvimento (1973). Os estudos que se Ihe seguiram
provaram que a criatividade pode ser estimulada, como a andlise de Parnes
(1973), mostrando os efeitos benéficos provocados por cursos de
criatividade existentes em Universidades americanas, aﬁbesenmndo
métodos e pragramas educacionais para estimulagdo da criatividade, ou
as pesquisas de Torrence & Torrence (1974), propondo experiéncias de
desenvolvimento criative a partir da andlise comparativa de diferentes
processos, nomeadamente: artes criativas, métodos Osborn/Parnes para
a solucdio criativa de problemas, recursos e programas de leitura destinados
ao ensino e prdtica do pensamento criative, entre outros; pretendendo
medir a evolugdo verificada nos indices de criatividade dos sujeitos a
diferentes niveis.

3° Ndo se podem hierarquizar no domfnio da criatividade, dreas
diferentes, nem manifestacdes correspondendo a idades diferentes.

No dmbito da criatividade, ndo se pode dizer que certas dreas de
actividade sdo de nivel superior a outras, apesar de algumas delas terem
um maior reconhecimento social, nem se podem comparar os actos criativos
de uma crianca com os actos criati\igsfdé um adulto.
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O chefe de cozinha que inventa um novo prato encontra-se ao mesmo
nive! do artista que cria uma nova escultura ou do cientista que descobre
um novo planeta, assim como o que introduz um novo conceito de cozinha
se situa ao mesmo nivel do que elabora uma nova perspectiva sobre a arte,
ou do que propde uma nova teoria cientifica. Apesar das actividades
artistica e cientifica terem adquirido um estatuto sociai de nivel criativo
superior & actividade culindria, qualquer delas pode denotar a mesma
qualidade criativa de base.

Do mesmo modo, a crianca que descobre por si algo que jé foi
descoberto por outros anteriormente, mas que para ela constitui novidade,
ndo pode deixar de ser considerado um acto criativo, depois de verificadas
as suas premissas de partida.

Como as primeiras investigagdes sobre a criatividade se centraram
ha pesquisa das caracteristicas e processos criativos dos génios criadores
ou de pessoas que se revelaram com uma grande capacidade criativa nas
dreas das Artes, das Ciéncias e da Tecnologia e se verificou,
posteriormente, que esta capacidade podia ser observada na generalidade
das pessoas na sua actividade quotidiana, fosse qual fosse é{;;seu campo de
actividade, ultimamente hd a tendéncia para designar esta segunda
criatividade, de criatividade com ¢ mintsculo, segundo Morais (2004)
designacdio atribuida a Treffinger para a distinguir da primeira (Big/Little
C). Ora, no meu ponto de vista, a capacidade criativa que estd presente
nos grandes artistas, ou nos grandes cientistas, é de natureza semelhante
d que estd presente no simples profissional que sabe responder de forma
original aos problemas com que se depara. E certo que hd criadores cujas
respostas revelam um maior nivel de complexidade, pressupondo niveis
superiores de conhecimento especifico ou multidisciplinar, mas isso pode
ndo implicar, necessariamente, superioridade a nivel criativo, pelo que ndo
acho muito apropriada a distingdo terminolégica atrds referida, que jd
em si contém um pré-juizo hierdrquico discutivel.
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SERA POSSIVEL AVALIAR AS CAPACIDADES LUDICA E
CRIATIVA?

Para intervir na perspectiva do desenvolvimento de competéncias,
o professor necessita de conhecer o que os alunos jd detém e quais as
suas facilidades e dificuldades reais, nos dominios que pretende trabalhar,
de forma a saber que direcgdo é que deve Tomar e a escolher a actuagéo
adequada ao problema a enfrentar.

Neste ponto, uma questdo se nos levanta:

Serd mesmo possivel conhecer e avaliar as capacidades lddica e
criativa das criangas ou jovens?

Avaliar a capacidade criativa da crianca ou jovem a partir de uma
definigdo prévia de competéncias, como o demonstraram vdrios estudos

sobre a criatividade, ndo s6 é possivel como desejdvel. p

Guilford procurou verificar, a partir de certas hipéteses sobre a
natureza do pensamento criativo, que posteriormente designou por
pensamento divergente, as aptidSes primdrias presentes }arﬁ;cerfos tipos
de individuos criativos: cientistas, técnicos e inventores. Lowenfeld
procurou percorrer um caminho de investigagdo semelhante, sé que
centrando-se na andlise dos criadores artisticos.

Guilford e Lowenfeld, em pesquisas independentes (Gloton & Clero
1976) definiram as componentes psiquicas do pensamento criativo,
coincidindo na apresentacdo de 8 aptiddes: sensibilidade aos problemas
(Guilford)/ faculdade sensitiva (Lowenfeld) em que o individuo se revela
sensivel ao que se passa & sua volta, ao que é fora de comum, ds
necessidades e problemas das pessoas: abertura e fluidez de pensamento
que sdo verificadas, através de um processo de associagdo de ideias, na
quantidade e variedade de respostas dadas num curto fempo limite; a
originalidade, que é testada pela frequéncia de respostas ndo habituais,
no entanto, pertinentes; flexibilidade ou mobilidade mental que lhe permite
fugir a ideias ou comportamentos rotineiros e adaptar-se a novas ideias e
situagBes; aptiddo para transformar e redefinir, a faculdade de
estabelecer novos conjuntos organizados a partir da atribuicdo de novas
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fungbes a materiais pré-existentes, ou do estabelecimento de novas
relagdes entre materiais, & partida ndo previsiveis; a aptiddo para
sintetizar e a aptiddo analftica, comuns ao pensamento convergente,
desempenham um papel ndo negligencidvel na operagdo anterior e na
organizagdo coerente, que harmoniza a complexidade ou a combinagdo
das estruturas conceptuais que o individuo pessui num todo coerente.
Lowenfeld acrescenta que o principio da economia € essencial nesta
organizacdio coerente, explicando que na actividade criadora, a
preocupacdo € “Exprimir o mdximo com o minimo de esforgos e de meios,
de tal modo que nada reste de supérfluo” (Gloton & Clero,1976).

Lowenfeld afirmou no Congresso internacional de Educagdo
Artistica, em 1958 (Gloton & Clero, 1976), que esta coincidéncia de dados
veio por em evidéncia “que as forgas criadoras no dominio da arte e no
dominio da ciéncia estdo submetidas aos mesmos principios”, o que "é
particularmente importante do ponto de vista da educa¢do, porquanto
sabemos hoje que quando desenvolvemos as forgas criadoras no dominio
da arte, desenvolvemo-las simultaneamente no que respeita ao dominio
das ciéncias e do ser humano em geral.” o

Rogers (1970), por seu turno, assinalou, no respeifan‘F; as condigoes
internas da emergéncia da criatividade no desenvolvimento do individuo,
as seguintes caracteristicas: a abertura & experiéncia, em que o sujeito
estd receptivo ao mundo exterior, a todas as dimensdes da experiéncia, €
capaz de aceitar informagdes contraditdrias, e fem consciéncia de si; a
avaliaglo interna, que o torna capaz de fazer uma apreciacdo sobre por
si préprio; habilidade em jogar com os elementos e conceitos, que se
traduz na aptiddo para explorar conceitos, palavras, objectos ou outros
materiais, experimentar possibilidades inusitadas, estudar hipéteses néo
previsiveis de relacionar ideias ou factos.

Torrance & Torrance (1974) procuraram, durante vdrios anos, medir
a capacidade criativa em criangas e jovens, baseados em 5 critérios
principais: fluéncia, flexibilidade mental, originalidade, elaboragdo
verbal, elaborag@io ndo verbal.

Martine Mauriras Bousquet (1984) pergunta-se na Introdugdo do
g
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seu livro Théorie et pratique ludigues. “Existe-t-il la‘créativité’ d'un c6té
et 'le ludique’ de l'autre, celui-ci aidant ou suscitant celle-1a? Ou, bien,
plutdt, créativité, découverte, détachement, libération, ne sont-ils pas
différents aspects de cette énergie ludique?” (pagh). No referente &
atitude lidica, a autora releva que os jegadores terdo que se abandonar
suficientemente ao jogo, mas sem se deixar absorver demasiado por ele,
porque correm o risco de fornar essa actividade séria e deixar de ser
lidica.

No préximo capitulo, vamos analisar as relagfes que se podem
estabelecer entre o lddico e a criatividade, se bem que no respeitante a
especificidade do Jogo Dramadtico.

-

COMO SE REVELAM AS COMPETENCIAS LUDICAS E
CRIATIVAS NO JOGO DRAMATICO

Uma outra questdo se coloca para andlise: Como é que as
competéncias Iddicas e criativas se podem revelar nas actividades de Jogo
Dramadtico?

Dominique Oberlé (1989) avanga com a tese de que o J ogd Dramdtico
é, por um lado, espelho onde se reflecte a criatividade dos alunos e, por
outro, espaco para o seu desenvolvimento, ndo sé pessoal como de grupo,
com a ajuda do elemento lidico que é fundamental para a criatividade.

Richard Courtney (1974) e Lola Poveda (1995) acentuam, iguaimente,
essa intima relacdo entre a exploragdo lidica e o desenvolvimento da-
criatividade dos participantes no Jogo Dramdtico.

Poveda (1995, p.74 e segs.) apresenta quairo caracteristicas das
actividades dramdticas que lhe permitem esse desenvolvimento:

1) Como jogo, a actividade dramdtica a nivel educacional tem um
cardcter esponténeo, ndo reproduzivel, de sentido fugaz que favorece a
acglio rdpida, a agilidade imaginativa e o encontrar de solugdes variadas e
criativas; 2) o jogo dramdtico, pela experimentagdo constante, abre novos
caminhos para a expressdo e adapta-se &s possibilidades pesscais da
crianca, actuando como regulador das suas experiéncias criativas; 3) A
linguagem dramdtica é mais conotativa: "es mds forte lo que se expresa en
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él que lo que se representa, y tanto e! desarrollo de la accién como la
definicién de personajes, la distribucién en el espacio, efc. tiene el valor
de un simbolo. Como cualquier lenguaje poético, el mensaje estd abierto a
innumerables sugerencias, no es unfvoco, y en este sentido permite toda
clase de combinaciones y elaboraciones.”; 4) a expresséo dramdtica, como
toda a expressdo, parte sempre de experiéncias préximas e vivénciais da
crianga, mesmo que se afaste dessa realidade na sua construgdo poética,
tornando a sua expressto cada vez mais enriquecida e criadora.

Na perspectiva de Diane Saint-Jacques (1991), segundo o esquema
apresentado na ilustragdo 1, a atitude criativa estd ligada ao maior ou
menor grau de abertura & experigncia e ao maior ou menor investimento
subjectivo e implicagdio no Jogo. Baseia-se na proposicdo de Bousquet de
que a criatividade estd intimamente ligada & experiéncia lddica, tendo
com ponto de partida algumas das condigdes internas da criatividade
propostas por Rogers e apontadas por Maslow, No mesmo sentido, Pierre
Gosselin (1987) acentua a importéancia de que se revestem para a edlicagdo
artistica as propostas destes dois autores.

No ponto de vista de André Marechal (1989), a ap'l'ldao criativa nas
actividades dramdticas revela-se na capacidade do par‘hcman‘re exercer
0s seus recursos criativos na relagdio e exploragto dindmica entre os seus
meios de expressdo e o desenvolvimento da ficgdo: seja no acesso a ficgdo
(relag8o ficgdo/realidade); seja na concretizacdo da ficgdo (relagdo meios
de expressdo/ ficgdo); seja na representacdo da ficgdo (relagdo ficgdo/
plblico). Ele define dois par@metros de andlise, numa primeira fase.a
Atengdo ao Jogo - com duas modalidades: Acgdio neutra (os meios de
expressdo utilizados s#o fracos e a presenga é marcada por uma certa
passividade face ao desenrolar da acgdo); Acgdo Especifica (hd uma
exibicdo dos seus meios de expressdo sem que estes consigam criar uma
coeréncia na accéio) e numa 2° fase a Intengdo Dramdtica - com duas
modalidades: Accio Qualificada (nofa-se jd uma intenglo dramdtica mais
clara, mesmo se ndo evolui ainda para uma plena coeréncia expressiva ou
alargamento de imagem); Acgdo Dramatizada (nota-se uma cumplicidade
activa entre os meios utilizados e as imagens produzidas, havendo uma

nftida circulacdo entre os meios escolhidos e a ficgto produzida).
e W
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Landier & Barret (1993), quando estudam a evolugdo das criangas,
no projecto de intervengdo dramdtica "Teatro em Jogos”, utilizam os
sequintes critérios, no respeitante & avaliagtio da criatividade: Curiosidade
de espirito, com os seguintes indicadores de comportamento: procurar o
porqué das coisas, aprofundar os seus conhecimentos; nunca colocar a si
mesmo questdes; Pensamento critico com os seguintes itens: questionar
as coisas; aceitar as coisas como elas sdo; Pensamento divergente: produzir
muitas ideias, estar apto a passar de um campo de percepgdo para um
outro; ter poucas ideias, ndo saber asseciar ou tirar partido das dos outros.
Originalidade: produzir ideias novas e originais; repetir as palavras dos
outros, ser convencional. De assinalar que os autores esclarecem o sentido
desta avaliagdo. Para estes autores néo se trata de medir e comparar os
alunos entre si, mas de estabelecer uma avaliagdo formativa, que os
momentos de retroaccdo ajudam a fortalecer. Para os autores, qualquer
processo de aprendizagem deve necessariamente pressupor uma avaliagdo
que favorega uma melthoria da prética educativa: "Ela ndo € um objectivo
em si, mas um meio: ndo se intervém para avaliar, mas avalia-se para melhor
intervir.” (1993, p.241 e segs.).

Serd, precisamente, nesta perspectiva de compreens&% do problema,
que foi proposta aos estudantes a observagdo de certas competéncias
dos seus alunos de Prdtica Pedagdgica, tendo sido elaboradas grelhas de

observagdo como recurso instrumental.

O trabalho foi entdo delineado em fungdo de alguns critérios e seus
indicadores comportamentais, de acordo com o que se pretendia observar,
tendo sido definidos, também, os tempos e as situacdes de observagdo,
criando-se grelhas para registar as observacSes efectuadas sobre o
comportamento manifestado pelas criangas em turmas do Jardim de
Inféncia ou do 1° Ciclo do EB.

Alguns dos diferentes critérios usados para avaliar as atitudes ou
aptiddes criativas, foram: Abertura ae Novo; Sensibilidade aos problemas;
Confianca em si e convicgdo; Producdo de ideias; Combinagdo de elementos
heterogéneos; Atitude critica; Empenhamento e Implicagdo: Relagdo
criativa com os objectos; Criacdio de papéis/personagens; Adequagdo do
Jogo ao espago Imagindrio; Manifestagdo corporal; Manifestagdo oral:
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Adaptacgo as propostas dos colegas e colaboragdo criativa; Originalidade.

Em relacdo as competéncias lddicas foram verificados,
predominantemente, os seguintes aspectos: Atencdo e Concentragdo no
Jogo; Participaglio espontdnea; Empenhamento pessoal; Persisténcia;
Energia; Respeito pelas regras estabelecidas & partida; Aptiddo para criar
novas regras e novos jogos; Iniciativa para propor e organizar actividades
lddicas; Autonomia e lideranga no jogo; Cooperagdo com o grupo.

A finalidade deste tipo de observagtio é de ordem formativa e
avaliativa; é uma observacdo sistemdtica; o autor da observagdo é
participante, sem ser notado pelos alunos como observador: incide sobre
factos e ndo sobre representagdes; é uma observagto mais atributiva do
que narrativa; halguns casos, a situagdo de observagdo € criada
expressamente para o efeito, enquanto noutros se parte de situagdes que
naturalmente decorrem. Pedi-thes que se limitassem simplesmente ao
registo do que era observado, sem grandes inferéncias. A anotacdo da
observagdo podia ser efectuada imediatamente, enquanto o processo de
observagdo decorria, ou em momento imediatamente posfer-lor poderia
cingir-se a uma observag@o alospectiva ou poderia incluir uma observagdo
introspectiva, de forma a perceber que consciéncia tém os alunos de
algumas das suas atitudes e aptiddes (Damas & Ketele, 1985).

CONCLUSAO

Esta observacdio deu a conhecer os problemas concretos de cada
grupo de criangas, referentes ds competéncias em estudo, a fim de serem
projectadas intervengdes pedagdgicas que pudessem agir sobre o que foi
detectado, bem como, em alguns dos trabalhos, permitiu comparar ainda:
situacbes mais favordveis a liberdade expressiva e menos favordveis:
situacdes respeitantes a actividades dramdticas e a outras dreas;
actividades livres e dirigidas pelo professor; situagdes no recreio e na
sala de aula; criancas de meios mais desfavorecidos social e
economicamente com outros mais favorecidos; comparagto ao nivel de
idades e género. -



ATITUDES CRIATIVAS E COMPETENCIAS LUDICAS NO JOGO DRAMATICO 99

Através dos trabalhos desenvolvidos pelos estudantes e da andlise
que deles foi feita em colectivo, constatdmos algumas limitagdes,
nomeadamente: a dificuldade de manter um grau de inferéncia fraco no
momento do registo das ocorréncias, alguns aspectos ndo poderem ser
observados por condicionantes do prdprio estdgio, algumas greihas serem
demasiado extensas ndo possibilitando o registo continuado dos
comportamentos de todos os alunos, aiguma inseguranga na observagdo
de alguns itens, certa dificuldade em analisar os dados obtides e tirar
conclusdes objectivas, enfre outros.

No entanto, penso que os estudantes ficaram sensibilizados para
alguns aspectos essenciais no acto de ensino-aprendizagem: 1) a
necessidade de se focalizar a ac¢dio pedaegdgica sobre as competéncias:
2) a importéncia do estudo prévio acerca da competéncia a observar, a
fim de serem seleccionados os comportfamentos e as atitudes; 3) uma maior
atengdo aos juizos de valor emitidos, procurando primeiro verificar bem
para poder justificd-los; 4) o reconhecimento da observagdo sistemdtica
como um instrumento fundamental para avaliagdo de certas competéncias;
5) a compreensdo da avaliagdo como processo de _progressdo na
aprendizagem; 6) e finalmente, um melhor entendimento déé capacidades
Lidica e Criativa e da sua complexidade.
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(Footnotes) "

1 Nota: (1) No desenvolvimento de actividades artisticas com eriangas de uf bairro da iata
de Lisboa, em 1978/1979, pude constatar que a criatividade destas criangas néo se manifestava
tanto na criacdo ficcional ou na variabilidade dos meios expressivos, mas sim na resolugdo
de pequenos problemas que surgiam, por exemplo, na adaptagéio do espago és actividades oua
questdes prdticas a que era preciso dar uma resposta. A variedade e aquantidade de sugestdes
para solucionar o problema, denotavam ndo s6 conhecimento e experiéncia na matéria, mas
também a busca de solugdes adequadas e originais.



