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Resumo

A etnografia, no ambito do conceito de tradicdo, revela um conjunto de bens
culturais, como os costumes, crencas e valores, praticas culturais, comportamentos,
memorias que sao transmitidas de geracao em gerac¢do no seio de uma comunidade,
preservando-os. Nos dias de hoje, sdo notérias determinadas manisfestacdes, no que
respeita ao Design de Moda e Téxtil, na criagcdo de vestuario e acessorios, permitindo
uma maior visibilidade de uma forma contemporanea e modernizada.

Devido a uma decadéncia, assim como a perda de determinados aspectos relativos
a tradicao de determinadas zonas, surge a necessidade da sua recuperacao, através da
criacdo de produtos que evidenciam e valorizam caracteristicas culturais, com o fim de
atrair e cativar o publico, aumentando o interesse e a procura de produtos com estas
particularidades.

A instituicao “Os teares do Estreito”, apoiada pela Junta de Freguesia do Estreito
Vilar Barroco, concelho de Oleiros, consciente da declinacdo da pratica da tecelagem na
zona e da preocupacao com falhas identificadas a nivel da procura de produtos com
caracteristicas culturais e tradicionais, propds gerar solugdes para tais problemas que
teimam em pressistir.

Perante a detecdo das necessidades, delineou-se um projeto que visa a criagdo de
um produto ou colecdo, no ambito do Design de Moda e Téxtil, recuperando e
valorizando a utilizagao de técnicas em teares de forma contemporanea, da zona do
Estreito, concelho de Oleiros.

Na sequéncia da elaboracdao de um diagrama projetual, reuniram-se as diversas
fases da investigacdo para dar uma resposta qualitativa, e formularam-se questdes de
partida: 1. De que modo o Design Téxtil pode evidenciar e valorizar os costumes e
tradicdes, neste caso, na zona do Estreito, concelho de Oleiros? 2. Qual o contributo e
beneficio do Design Téxtil para a instituicdo “Os teares do Estreito”, na concecdo e
producdo de um produto ou colecao? 3. De que forma é possivel a integracdao de
conceitos, métodos, costumes e tradi¢des, da zona do Estreito, num produto moda?

De um modo experimental, surge a necessidade de recorrer a uma metodologia de
investigacdo mista - ndo intervencionista e intervencionista, procurando dar resposta
as diversas questodes e apresentacao de um argumento.

Na investigacdo ndo intervencionista, procurou-se provar as questdes de partida,
mediante a aplicacdo de diversas técnicas, tais como a pesquisa documental e
entrevistas.

A investigacdo intervencionista resume-se a uma componente projetual, aliada a
concecao criativa no ambito do Design de Moda e Téxtil e Marketing de produto.
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Abstract

Regarding ethnography (Ethnographically speaking), the concept of tradition can
be defined as a the preservation of a set of cultural assets that comprises costumes,
believes, values, cultural practices, behaviours and memories transmitted from one
generation to the other within the community. Nowadays, the creation of clothing and
accessories has a remarkable influence of certain aspects of tradition, allowing a higher
visibility in a modern and contemporary way.

The necessity of recovering some traditions, lost along the time, due to several
reasons, leads to the creation of products that value and affirm some cultural
characteristics, designed for a specific target audience that can generate an increase on
the search and demand.

Being aware of the decay on the practice of weaving, “Os Teares do Estreito”,
institution supported by the parish council of Estreito - Vilar Barroco, Oleiros
municipality, along with the decrease on the search for products with traditional and
cultural characteristics, proposed some solutions to the persisting problems.

Taking in consideration the needs, and within the scope of Textile and Fashion
Design, a project to create a product or collection was delineated, recovering and
valueing the use of looming techniques in a contemporary way, within the area of
Estreito, Oleiros municipality.

While designing the project diagram, the several phases of investigation were
gathered to provide qualitative answers and the starting questions were made: 1. In
what way can Textile and Fashion Design value and evidence the costumes and
traditions of the area of Estreito, Oleiros municipality? 2. What is the contribution and
benefit of Textile Design in the conception and production of a product or collection to
the institution “Os Teares do Estreito”? 3. In what way can concepts, methods,
costumes and traditions of the Estreito area be integrated in a fashion product?

As a first and experimental approach, there is a need to use a mixed research
methodology - not interventionist and interventionist, in the search for different
questions answer, and also to present an argument.

The not interventionist research, based on documental review and interviews, was
used to validate the starting questions.

The interventionist research is summed in a project component allied to the
creative conception within the scope of Textile and Fashion Design.
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Valorizagao da utilizacdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Capitulo 1 | Introducéo

1.1 Nota Introdutéria

O primeiro capitulo é introduzido pela esquematizacdo de conceitos, que sdo
posteriormente explorados durante o desenvolvimento do projeto. E iniciado pela
designacao do campo, a area de exploragdo, assim como o tema, o titulo do projeto a
desenvolver, assim como a definicdo do problema, objetivos gerais e especificos,
definicao e justificacdo do tema, beneficios da investigacdo e a motivagdo da elaboragdo
do projeto presente.

1.2 Introducado a investigacao

No ambito do mestrado em Design de Vestuario e Téxtil, a investigacdo assim como
0 projeto num nivel pratico, assenta no campo do Design de Vestudrio e Téxtil,
considerando uma area de exploracdo pertinente, que estabelece interligacdes do
Design de Vestuario e Téxtil na recuperacao e valorizacdo da tradicao.

Numa primeira fase, procede-se a uma representacdo grafica, de conceitos,
permitindo uma interligacao em funcdo do que se pretende como projeto final. Apés a
elaboracao de um diagrama projetual, propdem-se uma série de questoes, em fungao
de um problema, que de certo modo auxilia a procura assim como o encontro de
solugdes praticas e organizadas.

As diversas propostas foram apresentadas a Junta de Freguesia do Estreito Vilar
Barroco, integrada no concelho de Oleiros, surgindo a necessidade da comunicagado
com responsaveis, pois abarca uma instituicdo, que por sua vez consiste numa parceria
para o desenvolvimentio do projeto de caracter pratico.

Com a evolucdo da investigacdo, foram identificados inumeros factores que
influenciam a decadéncia na pratica da tecelagem e a perda de aspetos relacionados
com a tradicdo e costumes da zona do Estreito.

Um dos pontos cruciais do desenvolvimento do projeto consiste na enumeracao de
objetivos gerais e especificos. Os objetivos gerais referem-se ao propédsito da realizacao
do projeto em questdo, principalmente do que se pretende atingir a nivel pessoal e
profissional. Os objetivos especificos enumeram questdes essencialmente interligadas,
entre o projeto e a instituicdo envolvente.

Deste modo, o projeto foi realizado no sentido da procura e criacdao de solucoes
praticas, com o intuito da subsisténcia daquilo que define a regido do Estreito, focando
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na criacdo de um proposta de um produto ou colec¢do, valorizando técnicas utilizadas
em teares, de forma contemporanea.

O Design de Vestuario e Téxtil assume uma enorme relevancia na criagao de
projetos aliados a este tipo de instituicoes que colaboram para a preservacao de
valores de caracter tradicional, que influenciam a aproximacdo e a sensibilidade do
publico.

Contudo a elaboragdo do projeto, requer uma adaptacao e adequacao da criacdo do
produto, a fim de conferir informacdes e caracteristicas identificativas com o trabalho
desenvolvido ao longo dos anos pelas colaboradoras da institui¢do, assim como a
aproximacdo do publico que se identifica com este tipo de produtos.

Em relacdo ao tipo de produto desenvolvido, aplicam-se conhecimentos profundos,
numa vertente Téxtil, influenciado por técnicas aplicadas em trabalhos elaborados pela
prépria instituicdo. Por conseguinte a metodologia de Design, implica uma
diverssidade de fatores, recorrente a elementos e a um estudo aprofundado da vertente
Téxtil.

A origem e a criacdo de ideias para a elaboracao do projeto, relaciona-se com
projetos associados a evolugdo turistica do concelho de Oleiros. A criacao de novos
produtos com caracteristicas tradicionais distintas da zona do Estreito, contém
referéncias imprescindiveis, que influenciaram todo o seu processo.

O desenvolvimento do projeto, simultaneamente em parceria, com colaboradores
da institucdo “ Os teares do Estreito”, Brian Oliveira, Licenciado em Design de
comunicacao e produc¢do audiovisual, na Escola Superior de Artes Aplicadas do
Instituto Politécnico de Castelo Branco, que posteriormente permitiu uma partilha de
conhecimentos, ideias e experiéncias que de um modo positivo contribuiram o
progresso do projeto continuamente.

Com o propo6sito de atingir os objetivos pré-definidos, foi estruturada uma
metodologia mista, ndo-intervencionista, através da pesquisa documental em livros e
websites, e intervencionista, recolhendo informacdo pertinente a investigacdo,
resultante da elaboracdo de entrevistas aos diferentes 6rgdos da Junta de Freguesia do
Estreito Vilar Barroco, assim como as colaboradoras e representantes da instituicao

“Os teares do Estreito”.

A investigacao e o projeto pratico foi desenvolvido, no sentido, da criacdo de novos
produtos com linhas tradicionais preservando os seus valores, da zona do Estreito,
beneficiando e promovendo o trabalho que tem vindo a ser desenvolvido pelas
colaboradoras da instituicdo “Os teares do Estreito”, assim como a prépria regiao onde
se insere. Mediante os conceitos explorados, ao longo da investigacdo, o contato direto
e indireto com a populagdo, assim como o desenvolvimento do projeto numa
prespetiva real, intituiram uma motivacao sélida para a mestranda.
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Todo o prosseguimento do projeto permitiu uma constante aprendizagem nas
diferentes areas de exploracdo, contribuindo para um enriquecimento e aquisi¢do de
novos conhecimentos, fortificando relacdes a nivel pessoal, amplificando a prespetiva
relativamente ao desenvolvimento de projeto integrando instituicdes.

1.3 Tematica

Campo: Design de Moda e Téxtil

Area: Tecelagem

Tema: Valorizacdo da utilizacao de técnicas em teares de forma contemporanea.

Titulo: N.A 51

1.4 Diagrama projetual

O diagrama projetual consiste numa representacdo grafica, onde se elabora um

levantamento de conceitos, fazendo uma esquematizacao e interligacdo entre estes, em
funcao do projeto que se pretende realizar.

. 'Matéria .
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Algodao
] 1a
' Técnicas 9 Seda ;
! “._ Linho -
; Tecnologias
o Teares
A Tecelagem Maquinaria
.&0 Processos
N iz
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G |
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© i de ) i 5 S
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) = ; ; Alvo
— Téxtil '
b
¥ Conceito |
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2 Produto

. Criacao de
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Conceito | Marca representa
inovacao respeitando a
tradicao

llustracdo 1 - Organograma Projetual, que relne as areas exploradas no desenvolvimento do projeto.

Fonte: autor
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De um modo sucinto, numa primeira fase, o campo que se pretende explorar,
resume-se no Design de Moda e Téxtil, tendo como principal area de estudo a
Tecelagem. Visto que o tema consiste na valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares
de forma contemporanea, surge a necessidade da exploragdo intensiva de contetidos
relativamente a area da Tecelagem, nomeadamente, as técnicas, tecnologias e matéria-
prima que irdo influenciar todo o processo de desenvolvimento do projeto.

“Os Teares do Estreito” abrange e contém uma influéncia constante na construgao
do diagrama em func¢ao do projeto, pois resume-se na instituicdo que apoia o mesmo.

No entanto o estudo de contetidos relativamente a area do Marketing, numa
vertente moda, torna-se fulcral para o desenvolvimento do produto, nomeadamente a
nivel do conceito, tendéncias e o publico-alvo.
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1.5 Problema

a) De que modo o Design Téxtil pode evidenciar e valorizar os costumes e
tradicdes, neste caso, na zona do Estreito, concelho de Oleiros?

b) Qual o contributo e beneficio do Design Téxtil, para com a instituicdo “Os teares
do Estreito”, na produgdo e conce¢do de um produto ou cole¢do?

c) De que forma é possivel a integracdo de conceitos, métodos, costumes e
tradicoes, da zona do Estreito, num produto de moda?

Durante o periodo de realizacdo do projeto com a colaboracdo da instituicdo “Os
Teares do Estreito”, no Estreito, concelho de Oleiros, pretende-se efetuar uma
investigacdo intensiva com o intuito de obter respostas e solugdes para a concretizacao
do produto ou colecgao.

A principal questdo no que diz respeito a concecao do produto final, consiste em
compreender de que forma ira valorizar e evidenciar determinadas caracteristicas da
regido em andlise, tendo em conta os seus costumes e tradigoes.

Pretende-se ainda durante o desenvolvimento do projeto, perceber a importancia
dos conhecimentos do Design Téxtil para com a instituicao “Os Teares do Estreito”, que
se tornam cruciais na producao e conce¢do do produto de moda.

Contudo pretende-se ainda compreender de que forma sera possivel a integracao
de todos os conceitos que serdo efetivamente explorados, durante o processo de
desenvolvimento do projeto.
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1.6 Objetivos
1.6.1 Objetivos gerais

Os objetivos gerais que se propdem resumem-se na obten¢do de respostas e
solugdes para a resolugdo do problema em questdo. No entanto com a realizagdao do
projeto, com a colaboracdao da institui¢do, “Os Teares do Estreito”, sendo da
responsabilidade da Junta de Freguesia do Estreito Vilar Barroco, o objetivo geral
consiste na criacdo da proposta de um produto ou cole¢do numa vertente de moda, com
base na exploracao e valorizacao dos costumes e tradigdes da regido.

Inserido nos objetivos gerais, enumeram-se seguidamente, o que se pretende
atingir a nivel tanto pessoal como profissional:

a) Adquirir de modo aprofundado, conhecimentos a nivel da &rea do Design Téxtil.

b) Obter conhecimentos, no que diz respeito a métodos e técnicas, utilizadas no
processo de criacdo de superficies téxteis, em teares manuais.

c) Compreender os beneficios da realizacdo de um projeto, inserida numa vertente
Téxtil, a partir da conce¢do de um produto moda, para com a instituigdo assim
como perceber o funcionamento interno da mesma.

d) Desenvolvimento de um projeto, com o objetivo da recuperac¢do da pratica da
Tecelagem, aproximando um determinado publico, a fim de valorizar costumes
antigos, benefiando o préprio turismo da regiao.

1.6.2 Objetivos especificos

Os objetivos especificos que posteriormente serdao enumerados, tém como intuito o
auxilio e complementac¢do em relacdo aos objetivos gerais que se pretende atingir. Para
o desenvolvimento do projeto, surge a necessidade da delineagdo de uma série de
objetivos especificos, durante o contacto direto com a instituicdo, “Os Teares do
Estreito”.

a) Torna-se fundamental a analise profunda de conceitos relativamente a area
do Design Téxtil.

b) Perceber e compreender de que modo a area do Design Téxtil, assim como
todos os conhecimentos adquiridos ao longo do tempo se tornam fulcrais
para a realizagdo do projeto.

c) Interiorizar caracteristicas e fun¢oes da instituicao “Os Teares do Estreito”,
a fim de encontrar métodos que irdo influenciar todo o processo de
concecdo do produto, respeitando os costumes e tradi¢cdes da zona do
Estreito, concelho de Oleiros.

d) Permanecer o contacto direto com os responsaveis e meios de trabalho da
instituicao, que posteriormente ajudara a alcancar respostas e solugdes
para a concec¢do do projeto.
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e)
f)

g)

Pretende-se a compreensao da interligacao da conce¢ao do projeto para
com a institui¢do de forma a valorizar os costumes e tradi¢des.

De um modo técnico e pratico, a analise de matéria-prima existente, meios
de trabalho, fator humano, que possam fornecer informacao que fara parte
da estrutura do projeto.

Proceder ao desenvolvimento do estudo da forma, aplicando
conhecimentos adquiridos durante a investigacdo no produto ou colecao
que é proposta.
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1.7 Definicdo e justificacao do tema

O projeto foca-se essencialmente na “Valorizagcdo da utilizacdo de técnicas em
teares de forma contemporanea”, sendo a Tecelagem uma area pertinente para a
investigacdo, devido a verificacdo de perda de costumes e valorizacdo da tradigdo em
diversas zonas ao longo dos anos.

Apesar disso a criagcdo de um produto ou colecdo numa vertente Téxtil, assim como
a intervencao de um Designer de Vestuario e Téxtil pode contribuir para que diversas
situagdes, relativamente a perda da tradicdo, possam eventualmente mudar em
determinados aspetos. Contudo desenvolvimento do projeto proporcionara a
mestranda a aplicagdo de conhecimentos que lhe foram instituidos durante o decorrer
do Mestrado em Design de Vestudrio e Téxtil.

A concretizagdo do projeto vem inserir beneficios e vantagens, relativamente a
expansdo assim como reconhecer e dar a conhecer os costumes e tradi¢des da zona do
Estreito, concelho de Oleiros, colaborando com a institui¢cdo “Os Teares do Estreito”.

1.8 Beneficios da Investigacao

A realizacdao de um curso de mestrado permite de um modo geral, enriquecer em
termos metodolégicos, conhecimentos, organiza¢do, independéncia e autonomia em
relacio a mestranda. No ambito da realizacdo do projeto primeiramente acarta
beneficios para a mestranda, despertando interesse relativamente a um determinado
conceito, aumentando as suas capacidades a nivel de investigacdo e espirito analitico.

Durante o procedimento de concretizacdo do projeto, a mestranda adquire
competéncias através da experiéncia profissional, assim como a adaptacao do trabalho
em grupo, contribuindo de forma positiva para o desenvolvimento deste.

No desenvolvimento da investigacdo, serdo interligados diversos conceitos
relativamente a area do Design Téxtil, bem como alguns aspetos relativamente a area
do Marketing de produto que posteriormente podera contribuir para investigacdes
futuras ou elaboragao de novos projetos.

A instituicdo interveniente no desenvolvimento do projeto, “Os Teares do Estreito”,
bem como a zona do Estreito, concelho de Oleiros, beneficiard com a concretizacao do
projeto, visto que pretende um melhoramento na expansao dos seus costumes e
tradi¢des, influenciando o préprio Turismo.
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1.9 Motivacao

O tema que envolve o projeto resume-se na consolidacdo de termos e
conhecimentos da drea do Design Téxtil, que suscita um interessa constante por parte
da mestranda.

A concecdo do projeto resulta num desafio quer pessoal como profissional,
considerando como principal motivacdo, que se resume na procura de solucdes para
determinados problemas, aumentando a procura de conhecimentos sobre o préprio
tema a desenvolver.

A motivagao consiste num ponto que influencia todo o processo do projeto, quer
seja fatores positivos ou negativos. Contudo para que seja possivel evitar a presenca de
fatores negativos, pressupdem-se uma interligacdao entre a mestranda e as entidades
envolventes.

O contato direto com a instituicido bem como as entidades envolventes torna-se
crucial, relativamente 4 partilha de ideias e opinides, tornando o projeto de certo modo
real, sélido e fidvel.
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Capitulo 2 | Enquadramento Teérico

2.1 Nota introdutoria

No segundo capitulo, procede-se ao denominado enquadramento tedrico, que
reune informagdes relativamente a localizagdo da instituicdo envolvente no projeto,
designada por “Os Teares do Estreito”.

Como o nome indica, a contextualizacao histdrica, concentra-se precisamente na
recolha de informacao a nivel histérico em redor da Junta de Freguesia do Estreito Vilar
Barroco, que consiste na residéncia da instituicdo “Os Teares do Estreito”, concelho de
Oleiros.

A contextualizacdo histoérica foca-se essencialmente na exploracao de informacao,
retrocedendo ao passado e de certo modo, interiorizar aspetos fulcrais dessa época
assim como obter uma percec¢do do que mudou ao longo dos anos.

A metodologia utilizada para a obtencao de toda a informac¢do necessaria, resumiu-
se essencialmente através de manuscritos antigos assim como livros, também o didlogo
constante com pessoas residentes da freguesia, permitiu a consolidacao de diversas
questoes.

A informacao recolhida, apds uma selecado, desde do principio que se torna notavel,
ariqueza a nivel geografico, geoldgico cultural e patrimonial.

11
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2.2 Contextualizacao Histérica

A denominada instituicao “Os Teares do Estreito”, que colabora na realizacao do
projeto, situa-se na regido do Estreito a cerca de 13 quilémetros da sede do concelho
de Oleiros.

O Estreito encontra-se nas faldas da serra, Moradal, que por sua vez é uma freguesia
composta por um maior numero de povoagdes. Contudo no ano 1535, tornou-se
freguesia, ap6s inumeros anos de luta pela independéncia que tanto a povoacao
ansiava.

Figura 1 - Vista panoramica da Freguesia do Estreito.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt

Durante o ano de 1890, por questdes civis e administrativas, o Estreito manteve
uma interligacdo com a Freguesia Vilar Barroco. Esta freguesia situa-se na falda da
Serra do Muradal, caracteristica pelas suas deslumbrantes paisagens, nomeadamente
asribeiras de Casas da Zebreira e da Malhadancha, P6voa da Ribeira, P6voa de Cambas,
Vilarinho, destacando-se ainda a Igreja Matriz do séc. XVIL.O termo inicial “Villar”,
define povoagdo, assim como “Barroco” remete para a topografia local.

Figura 2 - Vista panoramica da Freguesia Vilar Barroco.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt
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Geograficamente, a Freguesia Estreito Vilar Barroco, situa-se no Centro de Portugal
e Sub-regido do Pinhal Interior Sul, sendo considerada a maior freguesia do concelho
de predominancia Rural. Geologicamente segundo Brito, a zona morfoestrutural onde
esta freguesia se encontra é composta:

“por um conjunto de rochas pré-cimbricas e paleozoicas, com
predominio de xistos, granitos e quartzitos, enrugados ou deslocados
por vdrios ciclos orogénicos, de entre os quais os movimentos hercinios
imprimiram a orientagdo de conjunto a afloramentos primdrios das
cristas quartziticas “(Brito, 2005, p.38). (Disponivel em: http://jf-
estreitovilarbarroco.pt/serra-do-muradal-2/)

Culturalmente a pratica da Tecelagem, aliada a tradicdo da producdo de linho,
consiste num meio de expressao caracteristico da zona do Estreito, constituindo um
dos valores culturais e artesanais. Contudo com a evolu¢ao do Homem assim como as
diversas alteragdes que decorrem ao longo dos anos, ocorre uma decadéncia, na pratica
da tecelagem, devido a existéncia de fabricas resinosas assim como trés grandes
serragoes.

Numa vertente agricola e industrial, a populacdo fazia tanto uma exploracao direta,
no campo, como na prépria extracao dos seus derivados, fazendo o aproveitamento do
pinheiro, producdo de cereais, batata e azeite.

No que respeita ao patrimdnio existente, a regido do Estreito Vilar Barroco, contém
uma série de monumentos e espacos nomeadamente a Igreja de S.Jodo Batista,
composta por pedra quartzite, original da serra do Moradal. O seu interior é repleto de
vitrais de tons coloridos que segundo o escultor consiste: “uma expressdo de louvor a
Deus pela natureza selvagem e bela que envolve este templo”. (Branco, Domingos, 1970).
(Disponivel em: http://jf-estreitovilarbarroco.pt/igreja-matriz-estreito/)
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Contém ainda uma fachada e Cristo Crucificado na Cruz, ambos em madeira e
trabalhados a mao. O Altar-Mor é composto por uma pedra marmore, de cor verde-
escuro, ornamentada de pedras semipreciosas e azulejos mogarabes do séc.XVII, que
posteriormente foram recuperados. O Sacrario consiste numa porta que acarta uma
réplica de Cristo ressuscitado, trabalhado em cobre. Por fim no seu exterior, a Igreja
contém uma fachada denominada por Grande Baixo-Relevo, constituida por painéis
com diversas cores e inumeras representacdes de caracter religioso.

n o N <
Figura 3 - Igreja de S.Joao Batista. Figura 4 - Fachada Grande Baixo-Relevo.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt

A Igreja Matriz de Vilar Barroco, cuja sua edificacdo remonta para meados do séc.
XVIL. No seu interior contém imagens de caracter religioso como S.Sebastido e o
Sagrado coracdo de Jesus. Ornamentada com uma talha dourada e uma tela pintada a
6leo com imagens alusivas de caracter religioso.

Como sinal de dominio autadrquico, uma vez que o Estreito nunca foi considerado
sede de Concelho, tem como representacao e um testemunho de um poder semelhante,
um pelourinho, que consiste numa estrutura cilindrica, que assenta em trés degraus
quadrados, tendo a descricao: “O. HOSPITALEIRA-MALTA RECUPERADO-1983.”
(Mendes,Mateus, 1986). Disponivel em: (http://jf-estreitovilarbarroco.pt/pelourinho-
malta/)

Figura 5 - Igreja Matriz de Vilar Barroco. Figura 6 - Pelourinho.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt
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A torre do Adro consiste na representacdo atual da Igreja de S.Jodo Batista, que
devido a sua antiguidade, surgiu a necessidade da construcdao de um novo monumento
mantendo caracteristica do templo.

Para a realizacdo do processo de destilacdo da resina assim como separacdo de
aguarras e da resina do pinheiro, o Alambique, consiste no principal método e
instrumento utilizado, que atualmente consiste ainda num ponto de referéncia na
Freguesia de Estreito Vilar Barroco.

T : e = 3
Figura 7 - Torre do Adro. Figura 8 - O Alambique.
Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt
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A Capela da Nossa Senhora da Penha resume-se numa construgao simples de linhas
retas, cujo seu interior é composto por um altar em talha dourada, onde contém a
representacdo da Nossa Senhora da Penha de Franga.

A Capela de Nossa Senhora das Neves, construida no ano de 1623. Contudo a sua
construcdo deve-se ao fato da ocorréncia de um nevdo em pleno verdao. Em 1973
procedeu-se ao seu restauro devido a perda de algumas estruturas, manteve, no
entanto, algumas linhas caracteristicas. No seu interior para além da representacao da
Nossa Senhora das Neves, contém ainda outras representacdes de caracter religioso.

e AR P RE

A A

Figura 9 - Capela Nossa Senhora da Penha de Franca. Figura 10 - Capela Nossa Senhora das Neves.
Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt

0 denominado Miradouro o Zebro, encontra-se em plena serra do Muradal, repleto
de paisagens panoramicas exuberantes, compostas de cristais quartziticas, de
abundante vegetacdo, nomeadamente urzes, tojos, rosmaninhos, estevas, giestas e
medronheiro.

Figura 11 - Paisagem panoramica do Miradouro o Zebro.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt

; f o
Figura 12 - Miradouro o Zebro.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt
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“Cantam os teares ainda a tecer o linho nos povoados dos nossos
campos, e a tradigcdo de séculos mantém a cultura do sirgo, ali nas
obras da serrania brava do Moradal, onde se esconde a pequena
freguesia do Estreito. Ao Estreitonos sentimos ligados por gratas
recordagées de um passado”. (In Subsidios para a Histéria Regional da
Beira Baixa, s/d).Disponivel em: (http://jf-
estreitovilarbarroco.pt/linho-teares-do-estreito/)

Como ja foi dito anteriormente o cultivo do linho assim como a pratica da
Tecelagem, consistem em atividades de subsisténcia da populagdo da regido do
Estreito Vilar Barroco. Mantendo as atividades de caracter tradicional, a elaboracao de
obras no ambito da pratica da Tecelagem, sdo desenvolvidas mediante a inspiracdo das
representacoes de baixo-relevo de Soares Branco na Igreja Matriz do Estreito.

No entanto para manter de certo modo o patrimonio cultural da regido, a junta de
Freguesia construiu um espaco, cujo terreno cedido pela tecedeira, D.Maria José, com
cerca de quinze teares manuais funcionais, permitindo a persisténcia da execugao de
trabalhos em linho.

Figura 13 - “Os teares do Estreito”.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt

s

Figura 14 - Trabalho elaborado na “Os teares do Estreito”.

Fonte: http://jf-estreitovilarbarroco.pt
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2.3 Conclusdes prévias

Mediante a informacao recolhida, numa primeira fase podemos concluir, que ao
longo dos anos a regido do Estreito, concelho de Oleiros, sofreu determinadas
alteracdes, em que uma delas se refere a unido do Estreito com vilar Barroco, dando
origem assim a Freguesia do Estreito Vilar Barroco.

Geograficamente podemos observar que a freguesia do Estreito Vilar Barroco
contém uma enorme riqueza a nivel estrutural, sendo considerada a maior freguesia
do concelho com predominancia rural. A localizacdo da Freguesia do Estreito contém
paisagens deslumbrantes, que de certo modo permite uma interligacao entre os tragos
historicos, transformando-se numa completa inspiragao.

A nivel cultural torna-se percetivel os tracos caracteristicos da regido, quer pelas
atividades aliadas a tradi¢do, como a plantacdo do linho a pratica da tecelagem, que
consistem num dos valores artesanais e culturais, quer na vertente agricola e
industrial, como a producdao do azeite, producao de cereais e aproveitamento do
pinheiro.

Relativamente ao patriménio, a regido do Estreito, é repleta de monumentos de
caracter religioso, que refletem sobretudo o trabalho manual, minucioso, que apos
largos anos, surge a necessidade da reconstrugao e preservacao dos mesmos.

Contudo, de um modo geral a interligacdo dos aspetos anteriormente referidos,
tornam-se cruciais ao longo da investigacdo, permitindo uma maior inserc¢do no meio,
que contribuiram de um modo positivo, o desenvolvimento do projeto.
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Capitulo 3 | Revisao literaria | Estado da Arte

3.1 Nota introdutoria

Numa primeira interpretacgdo, neste capitulo, sera realizada uma contextualizacao
de conceitos e termos imprescindiveis para a investigacdo, procurando resposta e
solugdes para a realizagdo do projeto que se propde.

Torna-se pertinente um esclarecimento acerca do conceito e do que se entende por
pratica da tecelagem assim como tudo o que a envolve, nomeadamente quem a produz,
caracteristicas e fungdes da atividade.

A investigacdo histérico-cultural é fulcral para uma melhor percepcio da
importancia da pratica da tecelagem, no mundo, quer em questdes sociais, econémicas
e culturais.

Apés a contextualizagdo historica sera feita uma abordagem de caracteristicas
especificas que compdem a pratica da tecelagem, nomeadamente, os componentes e
diferentes pecas que constituem os teares, a diversidade de teares existentes, assim
como as diferentes tecnologias, partindo de teares rusticos a teares complexos.

Durante a investigacdao o estudo da matéria-prima, visto que se pretende realizar
um produto ou colecdo numa vertente téxtil, exige uma exploracao relativamente a
caracteristicas generalizadas e especificas. Torna-se pertinente uma abordagem acerca
das fibras de um modo geral, sendo que as fibras de algodao, a 13, a seda e o linho serdo
o foco de exploragdo para o projeto, descrevendo o processo de transformacao desde
da plantagdo a produgdo do fio que posteriormente é utilizado na pratica da tecelagem
assim como as caracteristicas e especificagdes de cada fibra.

A exploracdo de técnicas utilizadas na pratica da tecelagem, no que diz respeito a
preparacdo do tear manual assim como a compreensao da construcao dos tecidos,
contém um papel fundamental tanto para a investigacdo como a concretizacdao do
produto final.

Deste modo serao abordadas questdes relativamente a métodos de montagem,
calculo, as possibilidades de erros técnicos que podem ocorrer durante o
desenvolvimento do produto assim como técnicas de acabamentos.

Para a concretizacdo do produto final, na pratica da tecelagem, a aquisicdo de
conhecimentos acerca da construcgdo dos tecidos, permitird uma melhor percepgao e
facilitara determinadas decisdes. Neste momento procedemos a exploracdo da
representacao grafica dos tecidos, perceber de que forma sdo obtidos e as suas
caracteristicas especificas.
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3.2 Tecelagem

3.2.1 Tecelagem manual

O conceito Tecelagem numa primeira abordagem provém da junc¢do das palavras
teceldo + agem, que de um modo geral se refere a atividade pratica de tecer fios.

O Dicionario da Lingua Portuguesa com o Acordo Ortografico define o conceito
Tecelagem como: “n. f, operagdo de tecer, tecedura; oficio ou industria do teceldo;
atividade de fabrico ou manufatura de tecidos; industria dedicada ao fabrico dos tecidos;
setor dos teares, numa fdbrica téxtil.”. (Tecelagem in Diciondrio infopédia da Lingua
Portuguesa com Acordo Ortogrdfico [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2017.)
Disponivel em: (https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/tecelagem)

A tecelagem manual denomina-se pelo oficio de entrelacar fios de trama, no sentido
transversal, cruzando fios de urdume, no sentido longitudinal produzindo assim tecido.

Em conformidade com a Dupont:

“os fios no sentido do comprimento sdo conhecidos como fios de
urdume, enquanto que os fios na diregdo da largura sdo conhecidos
por fios de trama. As bordas do tecido no comprimento sdo as ourelas,
que sdo facilmente distinguiveis do resto do material”. (Dupont, s/d)
citado por (Roberto Clatidio, “Tecelagem plana”, 2014, p.1)

O ato de tecer ou da tecelagem manual, permite a producao de tecido a partir de
fios, utilizando uma maquina denominada por tear.

O tecido consiste no resultado do entrelacamento e cruzamento regular de fios
longitudinal e transversal, formando uma estrutura com uma determinada resisténcia,
flexibilidade e elasticidade. No entanto a terminologia dos tecidos define-se consoante
o0 seu aspeto, o debuxo, os pontos e a ultima operacao, o acabamento.

O tear permite a colocagdo de uma quantidade de fios, cujo nome que lhe é atribuido
como a urdidura mantendo uma determinada tensdo, que posteriormente é utilizada
uma fungdo do tear que permite tecer a trama na proépria urdidura.

De acordo com Salé: “uma das funcgées essenciais do tear é manter sob tensdo a
quantidade de fios colocados nele; a este grupo de fios é dado o nome de urdidura (o
mesmo que urdume) ”. (Salé, 1998) citado por (Silveira Maria, “A tecelagem manual e o
desgn téxtil: um didlogo entre o artesanal e o industrial”, 2013, p.4)

De um modo geral o significado do termo tear provém da atividade que é exercida
no mesmo, formar uma superficie Téxtil tecendo. No entanto para que a superficie
possa ser produzida corretamente, através dos processos de entrelacamento dos fios
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entre a trama e a urdidura, torna-se possivel uma producao infinita de superficies
téxteis, desde tecidos mais estruturados aos mais delicados e finos.

A tecelagem pode ser praticada horizontal ou verticalmente, o que permitiu um
desenvolvimento da maquinaria, dando assim origem a diversos tipos de teares.

Figura 15 - Material de tecelagem; Kay Figura 16 - Estudio da Designer Justine Ashbee and Native Line.
Seckimachi; Fotografia de Nicole Frazen.

Fonte: http://www.skagerak.dk
Fonte: http://www.skagerak.dk

Uma das técnicas que mais se aproxima da pratica da tecelagem é a tapecaria. No
entanto a unica diferenga relativamente a tapecaria, o bastidor nao contém o
mecanismo de abertura da urdidura e o préprio teceldo nao utiliza nenhuma cala para
passar o fio de trama. A tapecaria tecida é executada em teares de alto lico, ou baixo
lico.

Figura 17 - Tapecaria de Maryanne Moodie. Figura 18 - Tapecaria de Alchemy.

Fonte:https://pt.pinterest.com/3amd5royo/wea Fonte:http://thealchemystore.bigcartel.com/category/weaving
ving-natalie-miller/ -kit
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3.3 Quem produz tecelagem manual?

De um modo técnico quem produz tecelagem é o individuo que domina as técnicas
e os procedimentos dessa mesma atividade artesanal, desde o tratamento da matéria-
prima, a elaboracgdo, criacdo de debuxos assim como o tecer em teares de alto e baixo
lico e a elaboragdo dos acabamentos das pecas.

O Diciondrio da Lingua Portuguesa com o Acordo Ortografico define o termo teceldo
como: “‘n. m., operdrio que trabalha em teares, tecedor.” (teceldo In Diciondrio infopédia
da Lingua Portuguesa sem Acordo Ortogrdfico [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-
2017.)n Disponivel em: (https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa-
aao/teceldo)

Torna-se pertinente a investigagdo a insercdo do conceito de artesanato,
permitindo a evidéncia de algumas caracteristicas que sdo aceites pela maioria da
populacdo. Todavia a semelhanca do que acontece com determinados conceitos, o
termo “Artesanato” ndo contém uma definicdo objetiva e precisa, pelo que é possivel
evidenciar caracteristicas envolvidas nesta atividade, como o seu enquadramento
histérico, as caracteristicas da regido onde é praticada a atividade, que tipo de
produ¢do, que tipo de matéria-prima utilizam, o fator humano assim como o
reconhecimento da prépria atividade.

O Dicionario da Lingua Portuguesa com o Acordo Ortografico define o conceito de
Artesanato como:

«n. m., manufatura de objetos com matéria-prima existente numa
determinada regido, produzidos por um ou mais artificies numa
pequena oficina ou na proépria habitagdo; conjunto de objetos assim
produzidos; pequena industria especializada.” (artesanato In
Diciondrio infopédia da Lingua Portuguesa sem Acordo Ortogrdfico
[em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2017.) Disponivel em:
(https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa-
aao/artesanato)

Em conformidade com Durand (2006):

“Qualquer observador da imensa variedade das actividades
artesanais sabe que as suas fronteiras sdo bastante porosas e,
portanto, muito dificeis de delinear”. (Durand, 2006, p.255) citado por
(Ferreira, Angela; Neves Maria, “Os consumidores e o artesanato téxtil:
estudo exploratdrio das atitudes e percepgées”, 2011, p. 2)
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Em concordancia com Mario de Castro, define o conceito de artesanato como:

“... um conjunto de actividades exercidas individualmente ou sob a
forma de pequena empresa, ou ainda em unidades de tipo familiar,
com intervengdo dos artifices em praticamente todas as fases de
produgdo, reproduzindo e/ou criando modelos de objectos utilitdrios e
artisticos, a partir de técnicas tradicionais, imprimindo a cada peca
um cunho pessoal com sentido estético. Artesdo serd aquele individuo
que intervém em todas as operagoes necessdrias ao fabrico de pecas
unicas ou de pequena série a partir de modelos jd existentes. Combina
o0 conhecimento técnico dos materiais utilizados e a criagdo pessoal
para a realizagdo de objectos decorativos ou utilitdrios, aliados a
habilidade manual, embora possa utilizar instrumentos de trabalho
acessérios” (Castro, 1999, p.21). citado por (Ferreira, Angela; Neves
Maria, “Os consumidores e o artesanato téxtil: estudo exploratdrio das
atitudes e percepgées”, 2011, p.2)

Reunindo caracteristicas e principios do conceito de artesanato, podemos observar
que existe uma presenca por parte do artesdao no desenvolvimento e producdo da peca,
quer seja ela Unica e exclusiva ou em grandes quantidades. Existe uma aplica¢do de
conhecimentos técnicos dos materiais assim como a propria criativade do artesdo
criando ou recriando pecas, consoante o meio em que se insere.

De acordo com Ferreira, define ainda o conceito de artesanato como:

“... a arte do saber fazer tradicional que vai desde a matéria-prima
utilizada, ao saber fazer individual passado de pais para filhos, a
relagdo cérebro/mado, as técnicas e utensilios utilizados em todo o
processo, ao tipo de produgdo utilizada, as quantidades produzidas e a
forma de venda do produto final” (Ferreira, 2007, p.33) citado por
(Ferreira, Angela; Neves Maria, “Os consumidores e o artesanato téxtil:
estudo exploratdrio das atitudes e percepgées”, 2011,p. 2 )

De uma forma dindmica, a definicdo do conceito de artesanato tem-se desenvolvido
ao longo dos anos, mediante o tipo de produto que se analisa, que envolve aspetos de
uma arte manual e sobretudo tradicional, que mantém a sua individualidade, a partir
da matéria-prima que € utilizada, as técnicas e os processos utilizados valorizando e
preservando as tradi¢cOes, costumes e a cultura da prépria regiao.
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3.4 Contextualizacao Histérica

Uma das manifestagdes mais antigas do trabalho do Homem, relativamente a
pratica da tecelagem, é marcada pelo seu percurso ao longo dos séculos através dos
seus registos historicos, a sua distribuicdo geografica e o seu impato a nivel social.

Com a adaptacdo e capacidade do Homem usufruir dos recursos naturais, surge a
necessidade da utilizacdo dos mesmos para cobrir os seus corpos ndo sé por questoes
climatéricas e uso pessoal assim como a capacidade de emitir mensagens
esteticamente.

Sendo as peles dos animais um dos recursos mais acessiveis para estes fins,
mantendo o seu destaque na origem da histéria dos tecidos, o Homem optou por
encontrar novos meios para a fabricacdo de novas indumentarias.

Em conformidade com Boucher:

“foram encontrados vestigios da forma de preparacdo dessas peles:
o recurso quimico para curti-las era o sal de argila e os fios extraidos
de nervos de animais eram usados para costurd-las. Isso nos faz
acreditar que o homem pré-histdrico, mesmo em nivel inconsciente, jd
se preocupava com o conforto e a estética.” (Boucher, 2010) citado por
(Silveira Maria, “A tecelagem manual e o desgn téxtil: um dialogo
entre o artesanal e o industrial”, 2013, p. 2)

A preocupacdo do conforto e da estética fez com que o Homem pré-histdrico
transformasse aquilo que inicialmente seria uma necessidade para um meio de
diferenciacao referente a classes sociais, etnias, incentivando o aperfeicoamento e de
certo modo adquirindo técnicas e pormenores especificos de cada regiao.
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No entanto o Homem do Paleolitico consoante as suas necessidades e o pensamento
ético considerou importante a ideia de aproveitar de forma coerente aquilo que os
proprios animais lhes proporcionavam, ao invés de apenas abaté-los, nomeadamente
fazer o uso do seu pélo, do leite, da 13, o que permitia a criacao de vestimentas a medida.

Figura 19 - Periodo do Paleolitico. Figura 20 - Vestimentas; vida quotidiana.

Fonte:http://sobrehistoria.com/prehistoria-cazadores-y- Fonte:http://sobrehistoria.com
recolectores-del-paleolitico-como-vivian/como-vivia-el-hombre-
del-paleolitico-forma-de-asentamiento/
Segundo vestigios encontrados por alguns arquedlogos, e a partir do momento em
que o Homem passou a usufruir dos recursos tanto dos animais como da proépria
natureza, tornando-se possivel observar e identificar por todo o mundo a pratica

destas acgoes.

No Norte da Europa e na India, utilizam o cAnhamo como fibra para a producio de
téxteis. Nos paises mediterraneos abrangiam especialistas na arte de fiar, tingir e tecer
13 das ovelhas. Na China antiga, era produzida a seda, através da aprendizagem da
criacdo dos bichos-da-seda e no caso dos povos indigenas das montanhas, na América,
usufruiam da 13 das alpacas assim como as préprias flores do algodao, nas regides mais
quentes.

Inicialmente o teceldo sentava-se no chdo para a pratica da Tecelagem, que de certa
forma para realizar a atividade de forma confortavel, por vezes, fazia um buraco na
terra. Com a evolugdo e expansao do tear geograficamente, os teceldes das regides frias,
optaram pela colocagdo da urdidura a um determinado nivel, que os permitisse sentar
num banco afastando do frio e da posicdo desconfortavel, melhorando assim o
desempenho da propria atividade.

Torna-se complicado obter com precisdao a origem e a forma dos tecidos em
determinadas épocas, pois sendo téxteis compostos por fibras nao resistem a certas
condi¢des provadas pelo passar do tempo. Contudo mantém-se o nivel do
conhecimento, assim como as técnicas adquiridas com a evoluc¢do desta pratica.
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Na idade Média, nomeadamente na Peninsula Ibérica, ha indicios de téxteis
compostos por linho e algodao, de origem vegetal. No entanto a estrutura dos téxteis
relativamente aos da atualidade é muito idéntica.

Segundo Vincent Ricard:

“Esses primeiros tecidos eram de armagdo-tela

(tafetd), muito parecida com a actual: o entrelagamento do fio de
teia com o fio de trama

reproduzia um mddulo bdsico: um fio preso, outro saltado,
cruzando-se indefinidamente.

Depois vieram mais duas armagées: a armagdo-sarja (sarja) e a
armagdo-cetim (cetim).

Estas sdo, até hoje, as trés armagdes bdsicas de todos os tecidos”.
(Vincent Ricard, 1989, p.175) citado por (Silva, Gabriela Jobim, “Design
3D em tecelagem jacquard como ferramenta para a concepgdo de
novos produtos: aplicagdo em acessérios de moda. Capitulo I1.-Estado
da Arte-Tecidos”, 2005, p.69)

Com o aproveitamento dos recursos naturais, um pouco por todo o mundo, assim
como o desenvolvimento das diversas técnicas de producao dos fios e dos proprios
téxteis, em 1350, surge a primeira maquina de fiar, o que marcou um passo importante
naquela época, o que permitiu um desenvolvimento dos teares, proporcionando uma
maior rentabilidade durante o processo.

Apos a invenc¢do da maquina de fiar, depois do século XVI, que representa uma era
de descobrimento de novas terras, existe um reconhecimento desta pratica, pois as
viagens eram feitas através de barcos a vela, e estas posteriormente eram tecidas. Por
conseguinte, devido a acessibilidade a que o fio se dispéem, torna-se mais barato.
Contudo era considerado um luxo conter pecas de vestuario composto por tecidos
requintados, damascos, cetins, bombazina, incluindo indumentarias com pormenores
em fios de ouro e aplicagcbes com pedras preciosas.

Com a expansdo e aproximacao de conhecimentos de diversos paises, verifica-se
uma mistura que fortalece o saber e a boa pratica da tecelagem manual, nomeadamente
artesdaos que chegam da Europa com o seu conhecimento, ferramentas e métodos,
dando a conhecer o tecido, camelao, proveniente do pélo de cabra, o chamalote, que
provém do pélo do camelo. J4 os Arabes possufam conhecimentos avancados
relativamente a técnicas de tingimento, através da utilizacdo de plantas e animais
dando cor aos téxteis, que até momento, assumiam uma cor neutra, branca ou da cor
do animal.
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Durante o século XVI o mecanismo dos teares torna-se mais complexo, pois para a
execucdo de determinados tecidos, por vezes, tinham que ser equipados com diversos
pedais e um acompanhamento por parte dos operarios nomeadamente na contagem
dos fios consoante as informagdes dadas pelo tecelao.

O impacto da evolu¢do da maquina de fiar, fez com que a nobreza, realizasse
pedidos de caracter minucioso, delicado, especifico verificando se uma aproximagao da
tecelagem com a tapecaria.

Em determinadas zonas, camponeses, devido a questdes econdémicas e de
isolamento, tornava-se dificil adaptacdo e obtencao de tecidos. Como solucdo de certa
forma, para contornar o problema existencial, surge impulsivamente a origem das
mantas da Catalunha, designadas por mantas ou tapetes de trapos.

Quando estes camponeses se deparavam com as suas roupas deterioradas, cortava-
as em tiras e teciam novamente, formando um tecido com caracteristicas irregulares,
relativamente a cor, textura, estrutura, obtendo desenhos, riscas, motivos decorativos

e procedendo assim ao aproveitamento das fibras. No entanto estas mantas tornavam-
se utilitarias em termos a nivel de aquecimento e até

mesmo como tapetes.

7
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Figura 21 - Manta de trapos. Figura 22 - Manta de trapos, obtida através de roupa
deteriorada.

Fonte:http://aervilhacorderosa.com/category
/mantas-portuguesas/ Fonte:http://aervilhacorderosa.com/2011/08/tecer/

Com o inicio do séc.XIX, a industrializacao e o seu progressivo desenvolvimento,
tanto as inovagdes das técnicas como a prépria economia fez com que surgisse um
certo desinteresse pelos produtos manufaturados provocando um periodo de
decadéncia na atividade manual, a tecelagem.

O processo revolucionario das capacidades do Homem permitiu que qualquer
mecanismo depende da sua proépria forga, dos animais e dos recursos da Natureza,
como os rios e o vento. James Watt introduziu a maquina a vapor.

No entanto, Joseph-Marie Jacquard, em 1804, cria o primeiro tear automatico que
por sua vez se mantém até aos dias de hoje. Porém com o desenvolvimento das
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colonias, quer por questdes econémicas que mesmo pelo préprio mercado, que
permite um troca favoravel, ndo s6 fazendo chegar a Europa tecidos de diversas cores,
exoticos entre outros materiais como permitiu uma evolucao cultural e social.

Contudo podemos observar que a pratica da Tecelagem, sofreu transformacgoées ao
longo dos séculos, mantendo na atualidade em determinadas zonas. Para alguns
consideram e mantém a ideia da pratica ativa da tecelagem como uma necessidade,
para outros converteu se uma atividade de relaxamento, retrospetiva e momento
pessoal e terapéutico.

Apesar da evolucdo de técnicas e dos préprios materiais utilizados na pratica da
tecelagem, contendo essencialmente caracteristicas orientais. Entretanto a China
permanece como um dos maiores produtores mundiais da seda. Relativamente ao
Japao, composto por uma cultura muito rica sdo um povo que se prende intensamente
as suas tradicoes. No que respeita aos paises menos desenvolvidos ou em
desenvolvimento, no caso da India, preservam a pratica da tecelagem com meios
rudimentares.

Em relagdo ao Médio Oriente salientavam se os tecidos artesanais na sua maioria
tapetes criados com 1a natural posteriormente fiada manualmente. Ja na América a
tradicdo da pratica da tecelagem manteve-se produzindo panos de diversas cores e
requinte.

As mulheres indias praticavam a arte de tecer em teares verticais idénticos ao da
tapecaria, produzindo as suas mantas e tapetes, tecidos a mao com motivos
caracteristicos da sua cultura.

Na Europa deparamo-nos com uma diversidade de tecidos materiais e técnicas
sendo possivel agrupar paises consoante a sua producdo. Os paises do Leste produzem
tecidos semelhantes aos da América do Sul, devido ao uso da 13, diversas cores
contrariamente aos pontos. No Sul da Europa, nomeadamente a Grécia, Italia, Portugal,
Espanha, Sul de Franca teciam fibras como o algodao o linho e a 1a formando estruturas
finas. No Norte da Europa, em Inglaterra, Alemanha, Dinamarca, Finlandia,
especificamente na Noruega e Suécia, construiam teares de caracter robustos, esbeltos
onde elaboravam tapetes incluindo tecidos de dupla fase.

Contudo podemos observar que ao longo dos séculos, houve uma evolugao tanto a
nivel sociocultural como econdémico nas diversas partes do mundo, reunindo
conhecimentos e unindo os diversos povos. O descobrimento de novas matérias assim
como a evolucdo das novas técnicas e o préprio mecanismo dos teares, permitiu o
desenvolvimento das capacidades do Homem, despertando uma preocupagao
incessante pelo aperfeicoamento da produgdo de cada peca.
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3.5 Componentes do tear manual

Ao longo dos séculos o Homem adaptou o mecanismo do tear consoante as suas
necessidades melhorando a sua produtividade e rentabilidade do mesmo. Aliando a
sua criatividade e as suas habilita¢des técnicas desenvolveu uma série de acessorios e
componentes tornando a pratica da tecelagem de certa forma mais rapida e
confortavel, respondendo sempre ao principio do funcionamento correto do tear.

A estrutura dos teares, geralmente de madeira maciga, sdo compostos por
diferentes pecas que se unem de diferentes formas. Alguns teares em particular contém
um banco, que com o peso do teceldo ira proporcionar uma maior estabilidade da
estrutura.

O pente consiste numa peca composta por dentes com diferentes medidas entre
eles, normalmente dois ou trés dentes por centimetro, permitindo a passagem dos fios
da urdidura também designado por urdume. Por norma a largura dos pentes varia
consoante o tear. No entanto este acessorio contém a funcao de separacao dos fios da
urdidura e posteriormente o aperto da ultima passagem do fio correspondente da
trama com o intuito de obter uma estrutura firme do tecido.

Batente ou batedor consiste numa peca em madeira ou aco inox que suporta o
pente, que durante a pratica da tecelagem sdo exercidos movimentos alternativos de
avango e retrocedimento. A sua fung¢ao possibilita a execu¢do de uma textura mais
consistente, apertando os fios de trama.

Figura 23 - Passagem dos fios no Figura 24 - Movimento de avanco e retrocedimento do batente.
pente.

Fonte:http://www.geocities.ws/tecelagem/curso_html.html
Fonte:http://www.geocities.w
s/tecelagem/curso_html.html
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A funcao dos pedais consta no manuseamento dos quadros, permitindo a abertura
da urdidura. As carcolas, normalmente feitas de cordas ou correntes metalicas,
vinculadas entre si, transmitem através do movimento dos pedais aos quadros.

! - ™

Figura 25 - Pedais de tear Figura 26 - Movimento exercido com os pedais num tear manual.

manual.
Fonte:https://lh3.googleusercontent.com/op9fJDmis_9jOGhH3pwk3Ys-

Fonte:https://s-media-cache- Qlo9GYDmH4s-umgU_zpnUwEeeYN81kOM6QzeXRCy7xmEpQ=s165

ak0.pinimg.com/originals/a6/
bd/ec/abbdec9a413e4fdc7eel
6121c7bf9bd8.jpg

A régua ou também designada por tempereira, geralmente de madeira ou ferro,
sustém os fios da urdidura permitindo um controlo por parte do teceldo da largura do
tecido evitando que ao longo do trabalho a sua estrutura contraia. O peitoril consiste
numa peca em madeira que suporta o tecido acabado.

|

Figura 27 - Posicionamento Figura 28 - Movimento exercido sob o tecido acabado.

dos fios na régua de forma a

estabelecer a largura do Fonte:http://www.geocities.ws/tecelagem/curso_html.html
tecido.

Fonte:http://www.geocities
.ws/tecelagem/curso_html.
html

30



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Alguns teares manuais possuem um banco na sua estrutura, uma vez que tecer
numa posicao confortavel se torna importante na pratica da Tecelagem. Porém o
teceldo pode encontrar algumas dificuldades no momento em que se prepara para
tecer assim como a distancia dos pedaias, torando-se assim uma situacao bastante
incomoda e desconfortavel.

Contudo os teares que nao sdo portadores do banco na sua estrutura podem utilizar
outro tipo de assento apropriado, mediante as condi¢gdes que proporcionem a boa
pratica da tecelagem.

Dependendo do tipo de trabalho que se pretende realizar no tear manual, no caso
da execucao de um tecido com uma elevada largura a urdideira consiste numa pega que
ira facilitar no momento de preparacao.

A urdideira permite a montagem da urdidura que contém um determinado nimero
de fios no sentido da largura, tendo em conta que quanto maior for a largura do tecido,
a urdidura ira conter um maior de fios. A urdideira consiste numa armadura de
madeira com cerca de 1,50m x 1.60m, que inclui uma peca em madeira com intervalos
de 15 cm que dispdem de uma série de vantagens na pratica da tecelagem
nomeadamente a obten¢do de um urdidura larga com inumeros fios, permitindo ainda
manter uma organizacao dos fios sequencialmente.

Todavia a urdeira tanto pode ser uma armacdao em madeira por vezes incluida no
tear manual como também verticalmente em que os principios da colocacao dos fios
sdo os mesmos, simplesmente a vertical contém um movimento giratorio.

W
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Figura 29 - Tear manual com banco Figura 30 - Urdideira. Figura 31 - Urdideira vertical.
incluido.

Fonte:http://farmé.static.flickr.co Fonte:http://www.geocities.w

Fonte:http://www.princessefoulard.com m/5560/14213400265_34b4682000_  s/tecelagem/curso_html.html
/blog/histoire/histoire-metier-tisserand/ z.jpg
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Os quadros tém como func¢ao sustentar os ligos, consiste numa espécie de moldura
em madeira, composta por duas vigas metalicas onde se colocam os licos. Por sua vez
os licos podem ser metalicos ou fio. Qualque lico na parte central contém uma argola
por onde passa o fio da urdidura. Caso se pretenda a obtenc¢do de um tecido com uma
determinada largura torna-se pertinente um uso elevado de licos por quadro.

\\\_ \ \

Figura 32 - Quadro com licos de fio. Figura 33 - Licos.
Fonte:https://s-media-cache- Fonte:https://www.flickr.com/photos/jonathan_bliss/61168
ak0.pinimg.com/originals/52/c4/40/52c4402db3 85597/

23c6d2a7911f526c4496e6.jpg

Durante a pratica da Tecelagem, o teceldo utiliza durante o processo uma
diversidade de acessoérios.

As lancadeiras tém como finalidade a condugdo do fio de trama, porém torna-se
conveniente que possam suportar uma determinada quantidade de fio para que nao
haja interrupg¢des durante a atividade. As navetes consistem numa pe¢a em madeira
que se apresentam em diversas formas e tamanhos cujo objetivo é igual ao das
langadeiras.
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No que diz respeito a utilizacdo da lancadeira adequada ao trabalho que se ira
realizar, dependera a quantidade, da grossura e da qualidade nao sé6 do fio que se
pretende utilizar como também o fio de trama que se esta a utilizar. Torna-se
conveniente passar lancadeira préxima do pente, visto que neste ponto a urdiura se
encontra mais aberta permitindo a passagem da lancadeira mais facilmente.

R

Figura 34 - Lancadeiras e Figura 35 - Lancadeiras. Figura 36 - Pratica da tecelagem

navete. com o uso de diversas
Fonte:https://www.etsy.co langadeiras.

Fonte:http://nicolefranzen. m/isting/ 112590705/ primiti

blogspot.pt/2015/05/voices- ve-decor-loom-shuttle- Fonte:https://lyonetshanghai.w

of-industry-for- wooden ordpress.com/2011/02/11/

anthology.html

A barquinha contém a mesma fun¢do que as lancadeiras e as navetes, sendo
utilizada em particular de forma rapida e com linhas mais finas. A parte inferior da peca
contém uma textura lisa. No seu interior possui uma concavidade onde se introduz o
portador de canelas. Relativamente ao portador de canelas, que contém os fios de
urdidura, pode apresentar-se em forma de um quadro de madeira vertical ou
simplesmente uma tabua com pregos.

Figura 37 - Barquinha. Figura 38 - Barquinha; Canela. Figura 39 - Representacdo da saida do
fio.

Fonte:http://www.ofakind.com/s Fonte:http://blog.yarn.com/sh

tories uttle-shenanigans/ Fonte:http://depontoemno.blogspot.pt

/2011/12/dobadoura.html
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A dobadoura ou meadeira permite fazer ou desmanchar meadas de fios. Torna-se
facil e pratico o seu manuseamento pelo facto de se adaptar ao tamanho das meadas.

As agulhas que podem ser apresentadas em madeira, de metal com o cabo em
madeira ou em plastico de diversos formatos e tamanhos. Servem para colocagao dos
fios da uridura no pente.

Figura 40 - Dobadeira ou Meadeira. Figura 41 - Agulhas risticas para tecer.
Fonte:http://depontoemno.blogspot.pt/2011/12/dobadour Fonte:http://www.lastejeymaneje.com/2011/10/
a.html crochet-hooks-from-wooden-sticks.html

O tensor resume-se numa peca de madeira que se aplica no tecido acabado com o
intuito da prevencdo da perda da largura do mesmo. Contém agulhas nas suas
extremidades que posteriormente servem para picotar a ourela da superficie téxtil.

As canelas suportam uma determinada quantidade de fios de trama, apresentando-
se sob diversos materiais como o papel, cartdo plastico ou cana. O processo de
enchimento de cada canela pode ser efetuado a mao ou com o auxilio de um caneleiro.
O caneleiro dispoe de um mecanismo giratorio que permite o enchimento da canela.

Figura 42 - Tear manual com tensor. Figura 43 - Canelas. Figura 44 - Canelas.

Fonte:https://s-media-cache- Fonte:https://s-media-cache- Fontg:https://s-medla-cache-

ak0.pinimg.com/236x/76/10/44/7610449 ak.pinimg.com/236x/4a/33/b  2k0-pinimg.com/236x/4a/33/ba/4a

3a2da0f88fa7e259b91738b9.jpg a/4a33ba4f2618ba5df6ac833dae  -Padf618basdfeac8334aecOtecd.]
cO1ec4.jpg pg
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Torna-se pertinente o uso do pente de alto lico para apertar algumas zonas do
tecido. No caso dos teares de baixo lico ndo necessitam desta peca visto que ja possui

um nele préprio.

Figura 45 - Primeira peca do lado esquerdo,
pente de alto lico.

Fonte:https://www.fibreshare.org/monday-
maker-weaving-tools-by-collin-garrity-
woodworker-designer-minimalist/
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Figura 46 - Pente de alto lico.
Fonte:https://www.etsy.com/pt/listing/24

9386113/bamboo-weaving-comb-weaving-
tool-bamboe
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3.6 Teares manuais | Tecnologias

Seguindo os principios basicos da tecelagem, que se resume no entrecruzar de fios
e com a evolucdo da sua pratica, podemos observar que Homem iniciou a sua evolugao
com ferramentas simples.

A partir de ramos de arvores, considerando um tear elementar, improvisado e
rustico, torna-se executavel a pratica da tecelagem. Utilizando diversas fibras e
materiais, o produto final pode manter-se na propria estrutura ou eventualmente pode
ser retirado, cortando os fios de urdidura e criando nés para que a estrutura ndo se
perca.

i

Figura 47 - Tecelagem em ramos
de arvore.

Fonte:http://blog.freepeople.c
om/2014/10/diy-branch-
weaving/?utm_source=feedburn
er&utm_medium=feed&utm_ca
mpaign=Feed: +freepeoplefeed+(
Free+People+Clothing+Boutique
+Blog)

Figura 48 - Detalhe do produto
final.

Fonte:http://blog.freepeople.c
om/2014/10/diy-branch-
weaving/?utm_source=feedburn
er&utm_medium=feed&utm_ca
mpaign=Feed:+freepeoplefeed+(
Free+People+Clothing+Boutique
+Blog)

36

Figura 49 - Produto final.

Fonte:http://blog.freepeople.c
om/2014/10/diy-branch-
weaving/?utm_source=feedburn
er&utm_medium=feed&utm_ca
mpaign=Feed:+freepeoplefeed+(
Free+People+Clothing+Boutique
+Blog)



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Com a criagdo de uma estrutura circular, ou adaptando algo existente com a mesma
forma torna-se possivel tecer tendo em conta que o fio de urdidura tera que ser
resistente e a pratica da tecer inicia-se no centro da estrutura. Apds preenchida a
estrutura, podemos igualmente manter como produto final ou posteriormente retira-
lo da mesma cortando os fios de urdidura e formando nds nas extremidades.

Figura 50 - Tecelagem em Figura 51 - Produto final num tear circular.
tear circular.
Fonte:http://www.theweavingloom.com/how-to-finish-a-circle-
Fonte:https://s-media- weave-on-a-hoop/
cache-
ak0.pinimg.com/236x/03/4
2/f3/0342f30c36a118a6603
99c42900af284.jpg

Caso se pretenda urdir uma superficie pequena existe a possibilidade da construgao
de uma estrutura, ou a utilizacado de uma moldura. Para que seja iniciada a pratica da
tecelagem, é necessario construir a urdidura que consiste numa sequéncia de fios com
alguma tensdo. Apés concluida a superficie sdo cortados os fios da urdidura e a cada
dois fios forma-se um no.

Figura 52 - Material para Figura 53 - Produto final. Figura 54 - Tecelagem em

construcao de um quadro rustico. quadro ristico.
Fonte:https://s-media-

Fonte:http://www.abeautifulm cache- Fonte:https://www.styleofmi

ess.com/2014/07/weaving- ak0.pinimg.com/236x/21/1e mesis.com/blog/41-kilimden-

class-the-basics.html /1c/211e1ca8b5a73d439e90 baska-ne-dokunur

243d082a3da8. jpg
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Podemos observar que os exemplos de teares apresentados contém caracteristicas
manuais e rusticas, permitindo a elaboracado de superficies pequenas. No entanto com
a evolucdo de técnicas e praticas, podemos observar que ao longo dos séculos o Homem
foi adicionando pecas que facilitassem e permitissem uma maior rentabilidade na
producao.

No caso do pente inglés, que consiste numa pe¢a em madeira que permite a
colocagdo dos fios da urdidura em cada dente e em cada pua. Este tipo de tear embora
com a sua simplicidade, contém vantagens nomeadamente a questio da facil
mobilizacao, a utilidade do pente tanto no aperto do tecido como na questao de manter
os fios da urdidura sempre ao mesmo nivel de espagamento assim como permite a
abertura de uma cala possibilitando a passagem da langadeira. Contudo a unica
desvantagem do uso do pente inglés resume-se na largura limitada da superficie.

i

Figura 56 - Diversidade de pentes.

Figura 55 - Pente inglés.

Fonte:http://fonaldesign.cafeblog.hu/2014/07/1 Fonte:http://fonaldesign.cafeblog.hu/2014/07/12/szalag
2/szalagszoves-szadfa-segitsegevel/ szoves-szadfa-segitsegevel/
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Os povos africanos, apesar das condi¢cdes climatéricas ndo permitirem uma
frequente pratica da tecelagem, faziam uso de um tear com caracteristicas simples.
Contudo estes teares surgem equipados com dois novos elementos nomeadamente os
licos e os quadros.

Figura 57 - Tear utilizado pelos Figura 58 - Pratica da tecelagem.
povos Africanos.
Fonte:https://s-media-cache-

Fonte:https://s-media-cache- ak0.pinimg.com/236x/72/27/e4/7
ak0.pinimg.com/236x/5f/cc/e 227e4fd7960d77a3faeced7a20bbce
2/5fcce273fd46f648d5ccc18df c.ipg

40a46fd.jpg

Com o surgimento de novos elementos que permitiriam ao longo dos séculos uma
evolucdo e uma facilidade na producao da pratica da tecelagem, surgem dois teares, de
alto lico e baixo lico com caracteristicas distintas.

A principal diferencga entre eles consiste na posicao da urdidura, no caso do tear de
baixo lico a urdidura encontra-se na horizontal, ao contrario do tear de alto lico em que
a urdidura se encontra na vertical. No entanto os teares de baixo lico correspondem a
pratica da tecelagem comum, ja os teares de alto lico correspondem a producdo de
tapetes.

Relativamente aos teares de baixo lico, constituidos por dois quadros e dois pedais,
permitindo trabalhar numa area com uma largura de 30cm. Durante a construcao do
tecido, com o uso deste tear surge uma desvantagem que corresponde ao ponto que é
criado.
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Uma vez que o primeiro fio passa no ligo referente ao primeiro quadro e o segundo
fio passa no lico que remete ao segundo quadro limita a construcdo do ponto sendo
possivel, o uso do ponto tela ou também denominado de ponto seguido.
Consequentemente a urdidura ird separar duas camadas de fios igualmente.

O tear de baixo lico devido ao fato de serem constituidos por quatro quadros
permite combinac¢des de certa forma ilimitadas quer a partir dos pontos criados, quer
pelo uso de diversas fibras.

=

River.

Figura 59 - Tear de alto lico. Figura 60 - Tear de Baixo lico; Amy

Fonte:https://www.wgsn.com/blogs/dutc Fonte:http://www.yellowtrace.com.au/jake-curtis-photography/
h-design-talking-textiles-exhibition/#
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Valorizagao da utilizacdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

3.7 Matérias-primas
3.7.1 Algodao |la | seda | linho| Outras fibras

Para a elaboracdo e construcdo de uma superficie téxtil incluido na pratica da
tecelagem, a escolha da matéria-prima, nomeadamente as fibras téxteis, contém um
papel fulcral.

A fibra téxtil consiste num elemento com determinadas caracteristicas, constituida
por macro moléculas, apresentando as condi¢des aceitaveis em relacdo a proporgao
comprimento, didmetro, que permite a sua aplicacdo em produtos téxteis.

Torna-se pertinente o estudo das fibras téxteis, pois fazem parte do principio da
construcdo de um fio ou uma superficie téxtil. Por conseguinte o estudo das suas
caracteristicas, comportamentos e 0os processos a que estas se submetem permitem
uma escolha apropriada para a conce¢ao do produto final.

Devido as circunstancias geograficas, sociais, econémicas, climatéricas e culturais
de cada regido, transformam a escolha da matéria-prima numa questdo determinante
para a execucdo do produto téxtil.

Segundo a artista Maria Teresa Condina:

“(...) a fibra fala do homem, é o reflexo do seu trabalho, cultura e
manifesta

na sua utilizagdo uma realidade social. A fibra é um elemento de
combate politico.

Elemento enraizado de cultura, (...) a fibra téxtil constitui um meio
de resolver as

contradigdes entre o rigor do estruturalismo, do minimalismo e da
poética da

criagdo artistica.” (in Thomas et al., 1985:220) citado por
(Rodrigues, Ana Paula, “Os materiais téxteis no objeto artistico: a
sublimagdo dos sentidos”, 2013, p.41)

As fibras téxteis podem ser analisadas consoante as suas caracteristicas,
nomeadamente quanto a sua origem, o seu comprimento, espessura, flexibilidade,
brilho, toque, resisténcia, absor¢do, assim como a prépria classificacdo da sua
estrutura. De um modo geral as fibras téxteis podem apresentar-se de forma continua,
contendo filamentos de longo comprimento, ao contrario das fibras descontinuas que
apresentam apenas alguns centimetros.
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Consoante determinadas caracteristicas que as fibras téxteis apresentam, podemos
numa primeira prespetiva dividi-las consoante a sua origem.

Relativamente as fibras naturais, denominadas pelo facto de serem extraidas a
partir da Natureza, que posteriormente sofrem processos de transformagdo obtendo
os fios e permitindo assim a possibilidade da criagdo de tecidos.

Por conseguinte as fibras naturais podem ser de origem vegetal, sendo o algodao e
a samauma extraidas da prépria semente, o canhamo, o linho e a juta do caule, o sisal
da prépria folha e o cairo do fruto, o coco.

Canhamo

Fibras Naturais
de

origem vegetal

llustracdo 2 - Organograma deFibras Naturais de origem vegetal.

Fonte: autor

Imagens: Algodao: https://www.flickr.com/photos/23657918@N04/3238180454
Canhamo: http://comps.canstockphoto.com.br/can-stock-photo_csp8229520.jpg
Linho: https://www.flickr.com/photos/anncharlotte/2768382326/

Juta: http://i.vimeocdn.com/video/444387063_1280x720.jpg

Sisal: http://www.cosibra.com.br/imagens/internas/agave_mp.jpg

Coco: http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar../images/stories/cco.jpg

Samalma:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/77/Kapok_seeds_l_IMG_8004.jpg/180px-Kapok_seeds_|_IMG_8004.jpg
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Para além das fibras de origem vegetal, podemos adquirir fibras de origem animal,
extraidas do seu préprio pélo, como o caso da ovelha, caxemira, alpaca, mohair, lama,
camelo, coelho, castor, lontra o cavalo e em particular o casulo cuja sua extracdo é
através do filamento.

Castor

Fibras Naturais
de origem animal

llustracao 3- Organograma de Fibras Naturais de origem animal.

Fonte: autor

Imagens: Ovelha: http://freshfarmhouse.tumblr.com/post/99987123631/burning-soul-rosie-the-lamb
Caxemira: https://www.pinterest.pt/pin/298504281532482944/

Alpaca: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/e8/2d/df/e82ddfd360ba754e0773adffbb47f9fb. jpg
CasUlo: https://defensoresdosanimais. files.wordpress.com/2010/07 /bichodaseda34. jpg

Cavalo: https://www.pinterest.pt/pin/24840235422175284/

Mohair: http://www.animalious.com/2014/01/11/angora-goat/

Coelho: http://wildsweetling.tumblr.com/?o0g=1

Camelo: https://www.pinterest.pt/pin/423971752401446414/

Lontra: https://www.pinterest.pt/pin/221309769164093118/

Lama: https://www.pinterest.pt/pin/471681760950748641/

Castor: http://www.boredpanda.com/cute-baby-beaver/
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Por fim concluindo a classificagdo das fibras téxteis naturais, podemos ainda
adquirir fibras a partir dos minerais, como o caso da la de rocha e o amianto.

Amianto®,

Fibras Naturais
de
origem mineral

¥ a-de Rocha

llustracao 4 - Organograma de Fibras Naturais de origem mineral.

Fonte: autor
Imagens: Amianto: http://www.pensamentoverde.com.br/wp-content/uploads/2013/12/img417.jpg

La de Rocha: https://www.rockfibras.com.br/imagens/foto_prod_super_flocos.jpg

Por outro lado a partir de processos quimicos tendo como componente primogénito
a celulose obtemos as designadas de fibras ndo naturais ou artificiais. A modifica¢ao da
sua estrutura molecular e polimerizacdo influenciam a proépria resisténcia destas
fibras. Podemos subdividir estas fibras como nio naturais, animais, como é o caso da
Caseina, as fibras nao naturais de origem vegetal como é o caso do Alginato, o Acetato
e o Triacetado que provém da celulose modificada e o por fim, Viscose, Modal, Cupro,
Liocel.

Casefna
proveniente

Acetato

Triacetato p
do leite

Fibras Téxteis
Nao Naturais
ou Artificiais
Celul6sicas

Viscose
Modal

Cupro
Liocel

Ilustragdo 5 - Organograma de Fibras Téxteis N&o Naturais ou Artificiais Celulésicas.
Fonte: autor
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Valorizagao da utilizacdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Contudo as fibras téxteis sintéticas, produzidas pelo Homem através da Industria
petroquimica, ou seja, derivadas do petroleo ou carvao, resinas e substancias quimicas.
No entanto podem ser classificadas como organicas como o caso do Poliéster,
Poliuretano, Poliamida, Elastano assim como as inorganicas como o caso do Vidro,
Carbono, Ceramica e o Metal.

O Poliéster consiste numa resina, caracterizada pela sua resisténcia a processos
quimicos e a humidade. Por intermédio de processos quimicos, traduz-se num

polimero tendo origem da polimerizagdio de um hidrocarboneto designado por
estireno.

A Poliamida traduz-se numa fibra sintética, obtida através de processos quimicos,
que apresenta caracteristica como, a durabilidade, elevada resisténcia mecanica, pouca
absorcao a humidade, facil aceitacdo de acabamentos téxteis, permitindo a obtengdo de
superficies téxteis com texturizacao diferenciada.

4 b
/ \
} Vidro
Poliamida \ i
\ \\ ”// 4
/ y
= N & T
V4 - Carbono
/ ‘1\
\ Poliéster : b p

_ ) Fibras Nao
L y Naturais ou / ]

. Sintéticas / A

g A - \

7 N\ ‘ Ceramica |

\ Poliuretano

N\ 4 4 \\,

[ 1| Metal
Elastano |
/ \\x
\ /’ : y

llustragdo 6 - Organograma de Fibras Nao Naturais ou Sintéticas.

Fonte: autor

45



Soraia Pires

De um modo geral conseguimos apurar a possibilidade de uma organizacdo e
classificacao das fibras téxteis. No que remete para a pratica da tecelagem, a escolha
das fibras e dos materiais sempre dependeu dos recursos existentes mantendo
simultaneamente a questao da tradicdao e dos costumes de cada regido. Assim sendo,
procedeu-se ainda a selecdo de tecidos e aviamentos com determinadas caracteristicas,
fazendo uma interligacdo com os diferentes matérias-primas, com composi¢cdo de
fibras naturais, artificiais e organicas.

Apesar das possibilidades infinitas de mistura de fibras, para a investigacdo o
estudo aprofundado das fibras nomeadamente o algodao, a 13, o linho e a seda, quer as
suas caracteristicas e propriedades assim como a finalidade do uso das mesmas,
permitem uma melhor percep¢ao na realizacdo do produto final para regidao onde a
investigacao se insere.
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

3.7.2 O Algodao | CO | Caracteristicas e funcionalidades

A planta de algodao tem a sua origem em regides com caracteristicas climatéricas
tropicais e subtropicais, na sua maior parte sendo cultivada na Asia, Africa, Egito, India,
América do Norte e América do Sul.

A espécie da familia das Malvaceas da qual se obtém a fibra de algodao, do qual o
seu nome cientifico é designado por Gossypium. Relativamente a sua producido a
qualidade do produto final dependera essencialmente do cultivo e manutencdo da
plantacao.

0 periodo de iniciacdo da plantacao deve ocorrer mediante condigdes ambientais
favoraveis, pois durante o seu ciclo de vida esta planta ndo requer grandes volumes de
agua, apesar de que o teor de humidade do solo se torna um elemento significativo,
quer o desempenho do préprio solo assim como a favorecimento na germinac¢do das
sementes.

Apébs o amadurecimento da planta de algodao, as flores transformam-se nos
denominados de capulhos, onde permanecem as sementes. Quando se aproxima o
amadurecimento destas, a casca envolvente abre-se permitindo que a fibra de algodao
seja projetada, formando-se uma espécie de massa esbranquicada nominada de
“maca”.

Figura 61 - Flor de Algod&o. Figura 62 - Fruto de algodao. Capulhos.

Fonte:https://i.ytimg.com/vi/IDf_aCzn2M0/maxresdefault.jpg Fonte:https://www.flickr.com/photos/2
3657918@N04/3238180454
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Figura 63 - Plantacao de algodao. Figura 64 - Colheita do algodao amadurecido.

http://www.youramazingplaces.com/15- Fonte:http://www.bahiaeconomica.com.br/ckfinder/userfiles/i
amazing-photos-of-places-around-the- mages/Pol%C3%ADtica/colheita%20-algod%C3%A30.]jpg
world/

As fibras expostas ao sol secam gradualmente completando assim o seu
crescimento, permitindo a chegada a um estado favoravel ao corte. Apds a acgdo de
corte processa-se a separacdo da fibra e semente nominada por descarogamento. De
uma forma manual o processo de descarocamento obtém-se com a utilizagdo de um
descarogador movido por manivelas. A utilizacdo do batedor permite o desembaragar
das fibras permitindo a limpeza de algumas impurezas existentes nas fibras.

-

p

Figura 65 - Descarocador manual.

Figura 66 - Batedor de algodao.

Fonte:http://tudotudodonada.blogspot.pt/2014/01/fio-de- Fonte:http://tudotudodonada.blogspo
algodao.html t.pt/2014/01/fio-de-algodao.html
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

0 cardamento consiste num processo final de desembaragamento das fibras
preparando-as para a fiacdo, cujo € utilizado o denominado par de “cardas”.

-

.

Figura 67 - Processo de cardamento do algodao. Figura 68 - Algodao cardado.

Fonte:https://weekendknitter.com/2012/05/02/new- Fonte:https://weekendknitter.com/2012/05/02/n
toys/ ew-toys/

Para a obtencao do fio de algodao, a fibra é submetida a um processo de fiacdo que
de modo rustico é conseguido através da utilizacdo de um fuso e uma roca.

Figura 69 - Diverssidade de fusos. Figura 70 - Roca.

Fonte:https://s-media-cache- Fonte_:https: /1 s-mgdja-cache-

ak0.pinimg.com/originals/41/b2/aa/41b2aa ak0.pinimg.com/originals/b8/aa/b1/

b09c01290aff6ccf9b8ectd9be. jpg b8aab19abéab3efa57ec5e226bd0247¢c
.jpg

Contudo a fibra de algoddo contém caracteristicas e propriedades especificas e
distintas. Relativamente a sua composicao quimica a fibra de algodao é composta por
85.5% celulose, 0.5% o0leos e ceras, 5.0% pactose, 1.0% minerais e 8.0% agua.
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Macroscopicamente as fibras de algoddo sdo compostas por uma cuticula externa,
uma parede primaria, secundaria um canal central denominado por liimen. Qualquer
fibra de algodao acarta impurezas, devido a particulas existentes na propria planta,
pelo que aquele que é colhido manualmente torna-se mais puro do que aquele que é
colhido através de maquinaria.

No que diz respeito a aspetos estéticos, a fibra do algoddo apresenta-se de um modo
geral com uma coloracdo esbranquicada podendo atingir cores acinzentadas. Em
termos de brilho apenas o algoddo egipcio possui uma leve luminosidade, pelo que o
brilho da fibra é obtido por meios de mercerizagdo, que se resume na impregnacao de
fios que possui uma solugdo que lhes provoca contracdo, dando um brilho sedoso.

0 seu comportamento térmico, referente ao estado da fibra, sendo que a 1202C a
fibra amarelece e a 1509C a fibra decompdem-se. Por outro lado ao passar artigos de
algodao a ferro, a temperatura indicada para a atividade sera entre 175°C a 200°C,
desde que a propria peca tenha sido previamente humedecida.

A fibra do algodao tem a capacidade de absorc¢ao da humidade do ar, sendo que
exposto na atmosfera a temperaturas normais de 202C e 65% de humidade, apés a sua
secagem, recupera cerca de 8.5% de agua. No entanto a fibra de algoddao molhada, pode
reter cerca de 50% do seu peso.

Por consequéncia se a taxa de humidade for insignificante nao tem qualquer
interferéncia na fibra. Por outro lado se a taxa de humidade na fibra for elevada e
prolongada, a temperaturas de 252C a 352C, proporciona o desenvolvimento de
microrganismos, bolores, causando o amarelecimento da fibra afetando sobretudo a
resisténcia da mesma.

Os produtos executados com fibra de algoddo proporcionam um toque de
suavidade, leveza, conforto, protecdo, aquecimento. Devido a acabamentos da prépria
fibra, fornece uma maior resisténcia quer relativamente a elasticidade quer ao
enrugamento, lavagens, em comparagdo com determinadas fibras, nomeadamente, o
linho a 1a e a seda. Caso se pretenda o tingimento da fibra, pode ser executada com
corantes basicos, diretos, sulfurosos, de cuba, azdicos e reativos.

A fibra do algodao apresenta inumeras aplicacbes na seccdo do téxtil
comparativamente com outras fibras. As caracteristicas e propriedades da fibra de
algoddo permitem a sua utilizagcdo na elaboracgdo de diversos tecidos nomeadamente a
popeline, organdi, cetim, fil6, morim, riscado, atoalhado, cambraia, tolha, brim, lona e
encerado, voil, flanela, e talagarca. De um modo geral o algodao proporciona a
producao de tecidos lavaveis querem em roupa externa, intima e malharia, panos de
limpeza, lengobis, tecidos decorativos, capas para méveis, tecidos pesados, velas de
barcos, toldos, fitas, linha de costura, fios para malharia, artigos de cordoaria devido a
sua flexibilidade.
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3.7.3 ALa |WO| Caracteristicas e funcionalidades

Denomina-se por fibra de 13 ao revestimento piloso, natural, proveniente de ovinos
nomeadamente, carneiros, ovelhas, borregos e cordeiros. No entanto, em substituicao
da palavra pélo, surge uma designacdo que se resume na jun¢ao do nome de outro
animal como o caso da, 13 de alpaca, 1a de camelo, 13 de vicunha, 1a de moer entre outras.

Historicamente, o Homem usava a pele de carneiro por inteiro com o intuito da sua
protecdo. Apenas no periodo do Neolitico, se propdem ao uso da la como fibra téxtil
procedendo a domesticacao do proprio animal assim como a praticas rusticas de
tosquia, técnicas de fiacdo e feltragem. Atualmente os carneiros de raga Merino e
Blackface escocés sdo utilizados na producao de 1a. Contudo o cruzamento de racas
domesticadas permitiu um melhoramento relativamente a qualidade da 1a.

Para obtencdo da fibra de 13, no caso da ovelha sendo um animal domesticado,
inicia-se primeiramente o processo de tosquia, que por norma é realizado no més de
Maio, com intuito da libertacao do calor provocado pelos vastos meses quentes,
garantindo de certa forma um crescimento apropriado a atividade assim como a
protec¢do do animal.

As diversas qualidades da 1a dependem, ndo sé da raca do animal como também da
qualidade das zonas, que posteriormente separadas durante a atividade de tosquia,
denominado por velo, que consiste na totalidade do que é retirado de um animal. Para
arealizacdo da tosquia sdo utilizadas tesouras tradicionais apropriadas, compostas por
metal e uma mola entre as laminas.

Ap6s a selecdo das ovelhas, as primeiras zonas a tosquiar sio nomeadamente a zona
do peito e a parte inferior. Depois 0 animal é colocado numa posi¢ao horizontal e lateral
procedendo-se a tosquia da zona superior. Contudo para uma melhor producao e
qualidade, a 1a deve ser retirada junto o mais préximo da pele do animal fazendo um
aproveitamento maximo da fibra em todo o seu comprimento.
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Figura 71 - Processo de tosquia. Figura 72 - Tesoura tradicional de tosquia.
Fonte:http://proldemar.blogspot.pt/2013/11/usos- Fonte:http://blog.dudalina.com.br/tosquia-de-la/

e-costumes-dos-tempos-biblicos.html
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Porém a 13 posteriormente ird passar por um processo de selecdo, visto que nao
pode ser utilizada na sua totalidade, pois a melhor qualidade situa-se na parte lombar
do animal por conter um comprimento alongado da fibra. Ja a 1 que se situa na parte
inferior contém um curto comprimento sendo excluida pelo facto de se apresentar suja
e danificada.

Os denominados pélos tém origem na epiderme do animal que posteriormente,
podem apresentar-se mais ou menos curtos, finos ou ondulados. No entanto a fibra de
melhor qualidade apresenta-se fina e longa apropriada para a fiagao de fios finos.

Figura 73 - La no seu estado natural. Figura 74 - La tratada.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/07/11/ciclo Fonte:http://serviesenbrocante.blogspot.pt/2
012_10_01_archive.html
Como qualquer outra fibra, durante o crescimento da l1a possui nela impurezas
acumuladas que é designada por ludro. Primeiramente a 13 é colocada em dgua quente
e depois agua fria com o intuito de alcancgar a temperatura adequada a fim de amolecer
a fibra para se proceder ao processo de limpeza da mesma.

O objetivo da limpeza consiste em dissolver as impurezas mais resistentes, terra,
matéria organica e particularmente a gordura natural prépria do animal, a lanolina.
Apébs o processo de lavagem e secagem da 13, segue-se a enzimagem que consta na
pulverizacao da fibra com 6leos vegetais com a finalidade de suavizar o pélo facilitando
o deslizamento das fibras durante a fiagao.

No entanto a 1a tanto pode ser submetida a um processo de penteacdo, por meio de
uma maquina de pentear artesanal ou por um processo de cardagem. No processo de
cardagem primeiramente as fibras sdo abertas manualmente a fim de as desenlacar e
remover impurezas ainda existentes, mantendo o seu comprimento evitando o
rompimento das mesmas. De seguida, a fibra apresenta-se em forma de mecha e
preparada para o processo da cardagem.
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0 método de cardar consiste na utilizacao de duas cardas, em metal, tal como no
procedimento do algoddo, a fim de tornar a fibra regular com uma espessura
homogénea.

LAV TR

Figura 75 - Maquina de pentear la. Figura 76 - Cardas.

Fonte:http://areturntosimplicity.com/carding- Fonte:http://areturntosimplicity.com/carding-wool/
wool/

Perante estes métodos de tratamento da 13, esta fibra pode ser sujeita a um processo
de fiacdo ou feltragem.
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Depois realizada a limpeza, cardagao e penteagdo da fibra de 13, no caso do processo
de fiacdo que resume na transformacao da fibra em fio, por meio de tor¢do. Para a
realizacdo deste processo sao utilizados uma roca e um fuso tal como no processo do
algodoeiro. No caso da feltragem consiste num processo unico e caracteristico da fibra
de 13, que se resume na compactacdo das fibras, por meio de agua, sabao, calor,
movimento, agitacao.

' -
Figura 77 - Fiandeira. Figura 78 - La Feltrada.
Fonte:http://cronisias.blogspot.pt/2013/ Fonte:http://blog.freepeople.com/2015/
04/fotografias-de-armando-jorge.html 03/diy-dryer-sheets-dryer-balls/

Concluido o processo de fiacao da fibra é possivel por meio de torgdo, utilizando um
fuso apropriado, cujo objetivo consiste num aumento da resisténcia do fio unindo
fibras.

Figura 79 - Diversidade de fusos. ‘ Figura 80 - Fusos rusticos.

Fonte:http://tangibledaydreams.blogspot.pt/2012/07/silk-prep- Fonte:https://www.flickr.com/ph
and-drop-spindles.html otos/noussnouss/6090334917/in/p
hotostream/
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Devido a diversidade de didmetros de cada fio, a contracdo o deslizamento das
fibras podem conter enorme influéncia na estrutura do fio. No entanto o comprimento
da fibra contém um valor importante na determinacao do valor em relagdo a torgao.
Resumidamente quanto menor for a torc¢do, o fio torna-se mais suave, ao invés da
aplicacdo de uma maior torgdo, transformando o fio mais resistente.

Numa vertente especifica é necessario identificar o sentido em que o valor da tor¢ao
decorre, contendo assim duas opgdes, a tor¢do em Z e a tor¢do em S.

A \

Figura 81 - Torcaoem Z e S.

Fonte:http://www.coatsindustrial.com/pt/information-hub/apparel-expertise/sewing-threads

Finalizado o processo de tor¢ao, em que a fibra é transformada em fio adquirindo
uma determinada resisténcia, segue-se a preparag¢do da lavagem da 13, que consiste na
transferéncia da l1a que se encontra no fuso para meada através de uma meadeira.

Apds alavagem das meadas de 1a procede-se a transformacdao em novelos utilizando
a denominada dobadeira, que posteriormente solta o fio permitindo o enrolamento
manual.

Figura 82 - Meadeira. Figura 83 - Formacao de novelo.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/201 Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/07/11/cic
1/07/11/ciclo-da-l lo-da-l
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Podemos classificar qualitativamente a fibra de 1a através do seu didmetro,
espessura, elasticidade, ondulacao que contribuem para uma melhor producgao de fios
e tecidos.

A 13 é essencialmente composta por cerca de 97% de proteinas e 1% de lipidos, que
consiste num substrato. Morfologicamente esta fibra é composta pela cuticula e o
cortéx, que corresponde a zona interna.

De um modo geral relativamente ao alongamento e elasticidade a fibra, em termos
percentuais varia entre os 20% a 40%. No entanto, quando a fibra é exposta a
determinados valores de humidade pode atingir até 70% do seu alongamento. As fibras
de espessura média e fina manifestam um brilho elevado em comparag¢do com as fibras
de espessura elevada. Ainda em relacdo a elasticidade, a fibra de la contém uma
recuperacao elevadissima comparativamente a outras fibras, sendo que para 10% de
alongamento, a fibra recupera 50%.

Esta recuperacio resume-se a uma resisténcia em relacio a uma determinada forca
ou peso, devido a amarrotamento, dobra a compressao.

As fibras de espessura média e fina manifestam um brilho elevado em comparacao
com as fibras de espessura elevada. Contém extrema flexibilidade, toque sedoso e
agradavel.

0 comportamento térmico da fibra de 13, quando esta se encontra préoxima de uma
chama tende a retrair-se. No entanto em contacto com a chama, queima lentamente,
libertando um odor a pélo queimado.

As proprias estruturas escamosas da fibra, quando sujeita a temperatura elevadas,
humidade e agitacdo, as escamas movem-se em torno do eixo da fibra. Este
caracteristico é responsavel pelos processos de feltragem e relaxamento.

No caso do processo da feltragem, que se resume na combinacao de uma agao
mecanica juntamente com humidade e temperatura, as escamas que compdem a
estrutura da fibra unem-se, apesar da eventual perda de qualidade relativamente ao
toque.

A fibra de 13 é utilizada essencialmente para tapetes, vestudrio, cobertores, linhas
de croché, panos para polimento de automoveis e rolos de pintura.

Contudo existem alguns cuidados a ter em conta para com os artigos confecionados
com fibra de 13, nomeadamente, nas lavagens em que nao pode haver friccdo nem
torcao, assim como o uso de sabdes neutros, aconselhando-se assim lavagens a seco.

Caso haja a necessidade de passar o artigo é aconselhdvel que o ferro seja
manuseado a temperaturas baixas.
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O uso da fibra de 1a contém diversas vantagens, em relacdo a temperaturas frias,
adaptacao do corpo a mudancgas climatéricas, a recuperacdo da forma, flexibilidade,
toque, retencdo de agua, confortabilidade, durabilidade e caimento.
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3.7.4 A seda |SK | Caracteristicas e funcionalidades

Historicamente considera-se a fibra de seda, uma das descobertas mais importantes
da China, que durante aquela época estabeleceu também uma das importantes rotas
comerciais. A sua descoberta conceituada pelo povo chinés, considerada confidencial
por parte do estado, sé mais tarde se tornou conhecida na india.

A seda consiste num filamento continuo de origem proteica, proveniente de casulos
do bicho de seda, sendo exclusivamente a inica matéria-prima que a Natureza produz
em fio.

A sericultura consta na atividade aliada ao desenvolvimento e criagdo do bicho-da-
seda. Numa primeira fase, sdo recolhidas determinadas borboletas que nascem e
procedem ao ciclo de vida natural, acasalando, produzindo ovos dando origem as
denominadas lagartas do ano seguinte.

A sericultura permite um controlo derradeiro durante o ciclo de vida dos bichos de
seda, sendo que no Més de Abril, nascem as larvas que posteriormente sdao depositadas
em tabuleiros, alimentando-se de folhas de amoreira frescas.

Durante o ciclo de vida, por norma as lagartas atingem a fase adulta apés 25 dias.
No entanto as lagartas ndo se desenvolvem ao mesmo tempo, exige uma necessidade
de controlo relativamente a condi¢des climatéricas, tanto a humidade como a
temperatura. Contudo a separacao das lagartas permite uma melhor percepgio
relativamente ao momento de formacgao do casulo.

- N

Figura 84 - Folha de Amoreira.

Fonte:http://www.saberfazer. org/ research/2011/05/11/seda-em-freixo-de- espada a-cinta

Figura 85 - Bicho-da-seda.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/05/11/seda-em-freixo-de-espada-a-cinta
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Através das glandulas salivares as lagartas em plena fase adulta expulsam a
denominada fibroina, correspondente ao liquido da seda, envolvido numa espécie de
goma, sericina, que a partir do momento em que entra em contacto com o ar solidifica.

Este liquido tem como objetivo a producdo natural da seda, que posteriormente
formara o casulo protegendo a lagarta durante o processo da metamorfose, que neste
caso consiste na transformacgao da lagarta em borboleta. Este periodo tem uma durag¢do
de 15 dias, no entanto, algumas borboletas ndo chegam a completar o processo da
metamorfose pois para se obter um fio continuo de seda, envolve o rompimento do
casulo.

Figura 86 - Formacao do casulo. Figura 87 - Casulo.
Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/05/ Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/05/1

Todavia caso o processo nao seja efetuado corretamente segundo o ciclo de vida,
incluindo o processo da metamorfose, o casulo, transforma-se numa pasta, tornando-
se impossivel a extracg¢ao da fibra continua. Numa fase final, os casulos sdo expostos ao
sol durante algum tempo, preparando a seda para a extragdo da fibra.
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Na fase de extracdo da seda, é necessario um recipiente em cobre, com 4gua a uma
temperatura de 902C, permitindo que a goma que envolve toda a fibra se liberte.

A temperatura da agua ira influenciar todo o processo de extragdo da fibra. Com a
utilizacdo de uns ramos de carqueja, sera possivel extrair as fibras visto que no caso da
seda, sao extraidos cerca de vinte fios de cada vez.

Figura 88 - Extracdo da seda. Figura 89 - Extracao da seda com utilizacao de carqueja.
Fonte:http://www.saberfazer.org/researc Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/05/11/seda-em-
h/2011/05/11/seda-em-freixo-de-espada- freixo-de-espada-a-cinta

a-cinta

Finalizada a extracdo da fibra de seda, inicia-se o processo de enrolamento,
utilizando-se a denominada dobadoura, preparando esta para o processo de torc¢ao e
extensdo. Posteriormente com a utilizacdo de um rodeleiro, que consiste numa peca
cilindrica em madeira, ira permitir o enrolamento da fibra unindo e esticando as fibras.
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A seda estando pronta a ser fiada, segue-se o processo de tor¢do, em que para a
obtencdo de um fio mais resistente e sedoso, é necessario que o préprio fio se
mantenha o mais esticado e torcido possivel, aumentando a qualidade.

Figura 90 - Dobadoura. Figura 91 - Rodeleiro.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/0 Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/05/11/
5/11/seda-em-freixo-de-espada-a-cinta seda-em-freixo-de-espada-a-cinta

Posteriormente a este processo, a fibra da seda é transposta do fuso para a aspa
com o intuito da formacao de meadas.

Formadas as meadas, sdo colocadas numa caldeira com agua a ferver procedendo-
se a lavagem e o branqueamento da fibra. Contudo durante o processo de lavagem a
fibra é esticada diversas vezes, para que ndo haja formacao de nés devido a torgdo a
que esta foi submetida.

Figura 92 - Aspa para formacao de meadas. Figura 93 - Meada de seda.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/05/11 Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2011/0
/seda-em-freixo-de-espada-a-cinta 5/11/seda-em-freixo-de-espada-a-cinta
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De um modo geral a fibra de seda é utilizada essencialmente, em fios de malharia,
blusas e camisas, veludo de seda, gravatas, lengos, fitas decorativas entre outros.

Quimicamente a fibra de seda é composta por fibroina, que por sua vez, é
constituida por 48,5% de carbono, 6,5% de hidrogénio, 26,7% de oxigénio e 18,3% por
nitrogénio.

Esta fibra quando exposta a humidade tende a perder qualidade, sendo que os
valores variam entre os 80% a 85% em relacao a resisténcia a seco. Contudo contém
uma resisténcia média, uma elasticidade consideravel e um alongamento razoavel.

O comportamento térmico da fibra de seda resume-se a que numa determinada
temperatura, 1702C esta se decompde. No entanto quando um artigo confecionado com
esta matéria-prima e é exposto a passagens a ferro com temperaturas acima de 1502C,
obtém uma tom amarelado assim como exposto por acdo da luz solar.

No entanto a fibra de seda, em termos de comportamento quimico e
comparativamente a 1a tem uma maior resisténcia aos alcalis mas também uma menor
resisténcia quando entra em contacto com acidos.
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3.7.5 O linho |CL | Caracteristicas e funcionalidades

O linho consiste numa fibra natural de origem vegetal, proveniente da planta
denominada por, Linun Usitatissium, que faz pertence a familia das linaceas.

Historicamente, na Idade da pedra, foram encontrados na Sui¢a, os primeiros
vestigios do cultivo da fibra de linho. No entanto os egipcios faziam o uso da fibra de
linho na pratica da tecelagem e na construgdo de velas de barcos, e envolvimento de
mumias com panos.

A producdo de sementes de linho tem como principais produtores, nomeadamente,
Canada, Argentina, India Russia. Relativamente a producio da fibra de linho tem como
principais produtores, a Russia, Poldnia, Franga, Bélgica, Checoslovaquia e Holanda.

Morfologicamente o linho consiste numa planta anual, que se desenvolve em
regides com temperaturas amenas e subtropicais. Por conseguinte, é uma fibra
constituida por um caule de tom verde acinzentado, com cerca de 0,72 a 1,2m de
altitude, com diversas ramificagdes na zona superior. Composto ainda por folhas
achatadas e lineares, uma raiz firme e direita. No periodo de germinacao, surgem flores,

de tons brancas, azuis e rosa palido. O fruto consiste numa capsula onde se encontram
as sementes de linho que se apresentam com tons, amarelados, castanho claro ou
escuro, de forma achatada e oval. O interior da casca da planta, de paredes espessas, é
composto por células fibrosas e delgadas.

. 0
Figura 94 - Planta de linho.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/07/11/o-linhal
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0 inicio da plantacao da fibra de linho tanto pode ocorrer, no periodo primaveril,
entre o més Marco a Abril ou entre o més Setembro a Outubro, podendo dividir o linho
em 2 tipos: o linho de primavera, fresco e o linho de inverno, quente.

ApOs trés meses segue-se o processo da colheita, onde o préprio linho é arrancado
por inteiro, que posteriormente sera aglomerado para a ripagem que consiste na
extracao das sementes e folhas, restando apenas o caule.

l a

Figura 96 - Processo de ripagem do linho.

Figura 95 - Colheita do linho.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/07/11/0- Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010
linhal /07/11/0-linhal

Terminado o processo de ripagem, o linho é preparado e organizado em molhos,
que subsequentemente é colocado num tanque e submerso em dgua por um periodo
de 9 dias. O objetivo deste processo consiste na extracdo da fibra do interior do caule,
a partir da decomposicao das extremidades do caule.

Pelo mesmo periodo de tempo, os molhos de linho sdo submetidos a um processo
de secagem para que seja possivel debulhar a extremidade firme do caule. Para um
melhor desmembramento da fibra, o linho é submetido ainda a um processo de
moagem.

LY /gu'ﬁ F Aﬁe‘ E AT T AT 4 SN
Figura 97 - Linho submerso num tanque em agua.

37

Figura 98 - Fibra de linho apds a moagem.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/07/11/o-
07/11/0-linhal
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Neste momento surge ainda a necessidade de uma melhor libertacdo da fibra, para
isso procedesse a espadelagem, que consiste no batimento do linho sob um espadouro,
permitindo a preparac¢do total da fibra para posteriormente ser fiada consoante
determinadas fases.

Terminada esta fase e para que o linho se torne mais fino, o pente de dentes de ago
ird eliminar as impurezas e vestigios que ainda permanecem no caule, separando ainda
mais as fibras.

Figura 99 - Processo de espadelagem do linho. Figura 100 - Pente de aco para separacao da fibra.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/07/11/ Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/0
o-linhal 7/11/0-linhal

O processo de fiagdo do linho ocorre de igual forma relativamente a fibra de
algodao, 13 e seda, com a utilizacdo de um fuso, transformando assim a fibra em bruto
em fio. Tal como o processo de fiacdo, a dobagem também ocorre de igual forma, com
a utilizacdo de uma dobadoura. Finalizado o processo de fiagdo e dobagem, a fibra é
submetida a uma lavagem com o intuito da preparacdo da mesma para poder ser tecida.

Figura 101 - Processo de dobagem do linho. Figura 102 - Processo de fiacao com a utilizacao de
um fuso.

Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/07

/11/0-linhal Fonte:http://www.saberfazer.org/research/2010/0
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Para além da obtencao da fibra de linho, para fins de fabrico téxtil também surge a
possibilidade do uso do 6leo e sementes que a propria planta produz, para fins
nomeadamente, aditivos de tintas, vernizes, lacas, lin6leo, tintas de impressao, resinas
sintéticas, sabdes entre outros. Ja as sementes de linho tém sido utilizadas
essencialmente na industria alimentar.

Numa vertente téxtil, o linho é utilizado na confecao de vestudario, roupa de cama,
toalhas de mesa, panos entre outros.

No que respeita as caracteristicas da fibra de linho, esta apresenta um alongamento
e elasticidade reduzida, podendo aumenta-la com mistura de fibras ou por meios de
acabamentos.

Contudo a fibra de linho apresenta uma alta resisténcia, podendo ser submetida a
lavagens sucessivas devido a sua durabilidade. Quando a fibra é exposta a humidade,
contém uma resisténcia com cerca de 20% relativamente ao seu estado normal.
Contudo a sua absor¢do de humidade é de 100% até 23% do seu peso em seco.

Absorvendo facil e rapidamente a humidade, o resultado desta agdo resume-se num
melhoramente do brilho natural quando submetido a um simples humedecimento ou
vaporizacao do ferro de engomar.

A fibra de linho contém alta rigidez resistindo a uma ac¢ao de flexdo ao invés da acdo
de amarrotamento, compressdo e dobragem, contém uma péssima recuperacao da
forma, que de um modo visual apresenta rugas podendo ocorrer o préprio rompimento
da fibra.

Em relacdo ao seu comportamento térmico, a fibra de linho consiste num bom
condutor de calor, sendo que seco contém uma alta resisténcia a efeitos de
decomposicdo e degradacao. No entanto a temperaturas continuas de 1202C, a fibra
tende a ficar amarelada assim como a temperaturas acima dos 1502C esta decompdem-
se apresentando uma descoloragao gradual.

Por fim a fibra de linho contém uma aparéncia brilhante e luzente, apesar de natural
é provocada pela extracao de ceras entre outros materiais.
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3.8 Tecidos e as suas construcoes

Para além da importédncia que a matéria-prima tem na realizacdo do produto final,
ter um conhecimento sobre técnicas relativamente a pratica da Tecelagem torna-se um
ponto fulcral para a investigacao.

Numa primeira interpelagdo, abordaremos questoes, nomeadamente, as diversas
formas de colocagdo da urdidura no tear manual, o modo como se tece a trama, pontos
fundamentais e os possiveis acabamentos na peca final.

Para a colocagdo da urdidura surge a necessidade de se proceder a um calculo do
comprimento que se pretende para a execu¢ao da superficie téxtil. Contudo o calculo
do comprimento dependera do espacgo entre 6rgdo de tras e o pente, o comprimento
que se pretende tecer, o espago entre o pente e o 6rgdo da frente, o desperdicio nos nés
e o ato de embeber.

Relativamente a largura da urdidura, tem de se ter em conta, a largura da peca que
se pretende tecer, o tipo de pente que se ira utilizar e o encolhimento devido a matéria-
prima ird influenciar o célculo. O encolhimento varia consoante o modo como a pessoa
tece, tendo tendéncias para apertar ou afrouxar as ourelas.

Apés realizado o calculo da urdidura, procede-se a montagem da mesma no tear
manual, que se resume na passagem dos fios num lico em cada um dos orificios as
denominadas puas do pente. Contudo este processo contém diversas fases em que a
primeira consiste em fixar o pente no tear na colocagao de duas ripas, uma de cada lado
nas extremidades do tear com intuito de manter o pente centrado.

De seguida procede-se o corte dos fios, que posteriormente serdo atados com o
designado no de calhandra na pega situada a retaguarda do pente.

A colocagdo da urdidura inicia-se a meio do pente, mediante a largura que se
pretende tecer. A passagem do urdume pelo pente do tear realiza-se com o auxilio de
uma agulha de croché, da esquerda para a direita, passando por uma ranhura
alternando os furos sucessivamente.

7

Terminado o processo de colocacdo da urdidura no pente, esta é presa no
denominado rolo urdidor e no rolo da urdidura, mantendo uma determinada tens3io.
Independentemente do método utilizado para a colocagao da urdidura, o né de teceldao
permitira que os fios sejam atados e desatados facilmente assim como regular a tensdo
da prépria urdidura.
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Finalmente procedemos a verificagdo da urdidura, que consiste no uso de uma
navete com cerca de dois a trés metros de fio, de cor contrastante, evitando assim erros
comuns tais como: no caso da trama, podera conter um problema de tensdo,
provocando um efeito de ondulagdo. Este problema por conseguinte podera ser
resolvido a partir do aperto dos nds de tecelao.

Outro problema que pode ocorrer essencialmente através da montagem, no caso de
a trama nao passar por cima e em abaixo de cada fio de urdidura, pode ocorrer quando
os fios da urdidura estdo demasiados proximos ou distantes ou até mesmo quando os
fios de urdidura se cruzam no espago entre o pente e a superficie que estd a ser tecida.
Sendo que Unica alternativa consiste na reformulacao da montagem.

Figura 103 - Preparacao da urdidura. ‘ Figura 104 - Verificacao da urdidura.

Fonte:http://www.freundevonfreunden.com/work Fonte:https://www.onekingslane.com/live-love-
places/justine-ashbee/ home/dream-weavers-native-line/

Para a elaboragao da trama torna-se fundamental o calculo da mesma, que
dependera essencialmente do que se pretende tecer, da matéria-prima,
nomeadamente a espessura do fio que influencia bastante em questdes de medicao,
assim como o aspecto que se pretende que a peca tenha, apertado ou folgado.

Durante o processo de tecelagem é aconselhavel a observacdo das ourelas da
superficie téxtil permitindo um maior controlo. Quando o fio de trama termina na
lancadeira, é conveniente carrega-la. Durante o processo de desenvolvimento do
tecido, a um determinado ponto o fio fica solto ndo havendo necessidade de formar
qualquer né para unir o inicio e fim do fio de trama.

Contudo no desenvolvimento da trama podem eventualmente ocorrer erros
técnicos nomeadamente, o fato do aspeto da superficie téxtil apresentar-se irregular,
as ourelas ndo se apresentarem de forma direita, a urdidura nao apresentar uma
abertura aceitavel para a passagem da langadeira, o fio de trama passar por cima de
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dois ou mais fios de urdidura sucessivamente e por fim a superficie téxtil pode se
aparentar mais larga na zona das ourelas do que zona central devido a problemas de
tensdo durante o seu desenvolvimento.

Como técnicas complementares existe uma diversidade de nés que sao utilizados
tanto no inicio da pratica da tecelagem como no proprio acabamento da pega.

No caso do n6 de teceldo, é util para a anulagdo de fios de urdidura exercendo
tensao.

Figura 105 - N6 de tecelao.
Fonte: Brahic,M. (1998).El telar.Barcelona,Espanha:Editorial Estampa,Lda. Lisboa,1998 para esta edi¢do em lingu portuguesa.p.68

0 no6 de calhandra e aconselhavel quando pretendemos atar os fios de urdidura no
6rgao de tras do tear manual.

Para um melhor acabamento das superficies téxteis, caso se pretenda obter franjas
assim como unir os fios de urdidura as pontas a utilizacao do n6 de caracol é o mais
aconselhavel. No que se refere a procedimentos para finalizar a pe¢a, como rematar,
este nd é utilizado como acabamento.

Figura 106 - N6 de calhandra, lado esquerdo. N6 para rematar, lado direito.

Fonte: Brahic,M. (1998).El telar.Barcelona,Espanha:Editorial Estampa,Lda. Lisboa, 1998 para esta edi¢do em lingu portuguesa p.68
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Como referido anteriormente, as superficies téxteis, consistem no resultado do
cruzamento de dois sistemas de fios, longitudinalmente pela teia e transversalmente
pela trama.

No que respeita a construcido ou formacao dos tecidos temos que ter em conta, trés
componentes fundamentais: a teia, a trama e estrutura.

Para o desenvolvimento dos tecidos, a teia é previamente preparada, onde os fios
correspondentes sdao dispostos na sua totalidade respeitando o comprimento
necessario para a producdo que se pretende tecer. Posteriormente os fios de teia sdo
divididos em dois planos permitindo assim a possibilidade da passagem de um fio de
trama entre eles.

Quando criado o espacgo entre os dois planos, denominado por cala, através do
mecanismo dos teares manuais, que permitem a sua abertura assim como o movimento
dos quadros, torna-se possivel a passagem dos fios de trama consoante o debuxo que
se pretende realizar.

Em relacdo a estrutura do proéprio tecido, insere-se questdes relativamente ao
debuxo, assim como as duas variaveis correspondentes a teia e a trama que se resume,
na densidade de fios por centimetro em ambos os sistemas.

Segundo Neves:

“Um tecido é uma estrutura tridimensional composta por

fios entrelagados com direito, avesso e espessura e ndo apenas uma
superficie grdfica. Esta

nogdo de tridimensionalidade dos tecidos deve estar sempre
presente no estudo do debuxo,

pois ndo se trata de desenhos feitos sobre papel quadriculado, mas
sim da representagdo do

modo de cruzamento dos fios ou seja da estrutura do tecido”.
(Neves, 2000, I, p.49) citado por (Silva, Gabriela Jobim, “Design 3D em
tecelagem jacquard como ferramenta para a concepgdo de novos
produtos: aplicacdo em acessorios de moda. Capitulo II.-Estado da
Arte-Tecidos”, 2005, p.77)

Por conseguinte estes sistemas produzem-se em fun¢ao do debuxo do tecido tendo
a possibilidade infinita de produgdo de diversos debuxos. O debuxo nao sé consiste na
representacao grafica do cruzamento ortogonal dos sistemas de fios como também é
um elemento fundamental para a produg¢do do tecido, a estrutura e o aspeto final do
tecido depende do mesmo pré-definido.
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Para a elaboracao e representacdo dos diversos cruzamentos, é utilizado papel
quadriculado, permitindo a tradugdo desses cruzamentos que posteriormente sdo
postos em pratica durante o desenvolvimento da superficie téxtil. No que refere a
estrutura do papel quadriculado, temos que ter em conta que o espaco entre dois tragos
verticais corresponde a um feio de teia assim como o espago entre dois tracos
horizontais corresponde a um fio de trama.

Ainda referente a representagdo grafica do tecido, cada quadricula corresponde a
interseccdo de um fio com uma passagem. Cada quadricula preenchida com cor ou uma
cruz é denominada por pica, que representa um fio de teia que passa por cima da
passagem de trama, pelo direito. Por outro lado cada quadricula por preencher ou em
branco é denominada por deixa ou larga, que representa um fio de teia que passa por
baixo da passagem de trama, pelo direito.
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Figura 107 - Representacéo grafica e tridimensional de uma pica, lado esquerdo. Representacao grafica e tridimensional
de uma deixa, lado direito.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf

Denomina-se por ponto de ligamento quando um fio passa do direto para o avesso,
ou seja, quando passa de pica para deixa reciprocamente.

O numero de picas ou deixas entre dois pontos de ligamento é designado por
alinhavo ou flutuagdo. Os alinhavos de teia calculam-se verticalmente em quadrados
pintados, ja os alinhavos a trama, calculam-se horizontalmente em quadrados por
pintar, pelo direito do tecido.

=
)
| |

Figura 108 - Representacao do alinhavo a teia, lado esquerdo. Representacédo do alinhavo a trama, lado direito.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf
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0 avanco pode ocorrer tanto na direcao da teia ou da trama. Por sua vez o avanco a
teia consiste no deslocamento vertical, das picas e das deixas, entre dois fios de teia. O
valor correspondente a esse avanco € igual ao ndmero de passagens neste caso entre a
pica base, e a pica mais proxima do fio de teia seguinte.

0 avango a trama consiste no deslocamento, dos picas e das deixas entre duas
passagens, esse valor é contado da esquerda, no sentido horizontal, neste caso a partir
da pica, até a pica mais proximo na passagem seguinte.
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Figura 109 - Representacao do avanco a teia, lado esquerdo. Representacdo do avanco a trama, lado direito.

2

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf

Para além da representacdo grafica, existem diversos métodos de representacao
numérica, sendo que o que serd apresentado é considerado o mais simples e mais
utilizado na pratica da tecelagem.

A ordem de tecelagem é facultada pelo resultado denominado pelo nimero de picas
sobre o nimero de deixas. A indicagdo da direcdo do avancgo é colocada a frente da
ordem de tecelagem. O valor numérico do avango é colocado préximo da indicagdo de
direcdo. Sendo assim a forma geral é composta da seguinte forma:

m m > n? de picas em cada fio ou passagem
—A
Il k n > n2 de Deixas em cada fio ou passagem

Figura 110 - Avanco a teia. A - Avanc;o A teia
Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bi

tstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf K -» Valor numérico do avanco

m }k m > n? de picas em cada fio ou passagem

n > n2 de Deixas em cada fio ou passagem

Figura 111 - Avanco a trama. : N

8 ’ >---> Avanco a trama
Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bi

tstream/1822/382/4/tese%20julho%202003.pdf K - Valor numérico do avanco
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Os Debuxos podem ser classificados quando a sua estrutura sendo que:

¢ Fundamentais -» sdo aqueles dos quais provém todos os outros como o
tafetd, Sarja e Cetim.

e Derivados -+ Como o préprio nome indica sdo os que derivam dos
fundamentais como o caso dos derivados de tafetd, os derivados da Sarja e o
Derivados do Cetim.

e Compostos -» Consistem no resultado de modificacbes e combinac¢des
efetuadas diretamente nos fundamentais e nos derivados consoante regras
de aplicacao.

e Multiplos -» Denominam-se por multiplos os debuxos que desenvolvem
estruturas correspondentes a forrados, duplos ou triplos.

e Especiais -» As estruturas especiais remetem para tecidos como o veludo.

Relativamente as estruturas dos debuxos, procede-se uma analise especifica e
concreta, pois durante o desenvolvimento do produto que se pretende realizar, sera
benéfico em questdes técnicas a compreensado destas construgoes.
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3.8.1 Tafeta | Construcéao

O tafeta é o denominado debuxo simples e comum na construgao de tecidos. Numa
vertente tedrica, o debuxo e constituido por alinhavos de 1, tanto 4 teia como a trama,
contendo assim 50% de teia e 50% de trama. Com a construcao desta estrutura obtém-
se, tecidos leves com uma determinada maleabilidade e conforto, em que o direito é
igual ao avesso apresentado um aspeto liso.
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Figura 112 - Representacao do tafeta.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf

No que respeita as estruturas de derivados de tafetd, estes sdo obtidos através da
ampliacdo do alinhavo, que pode ocorrer tanto no sentido da teia, trama ou
simultaneamente nos dois sentidos. Contudo os debuxos podem ainda apresentar-se
como regulares e irregulares, cuja ampliacdo é obtida com alinhavos de igual dimensao.

Podemos observar ainda, que os tecidos cujo debuxo é obtido através da ampliacao
a teia apresentam-se em forma de canelados horizontais. No caso dos tecidos
ampliados a trama, apresentam-se como canelados verticais. E por fim os tecidos cuja
ampliacdo é obtida simultaneamente através dos dois sentidos, apresentam-se em
forma de xadrez.

e Derivados de tafetd | Ampliados a teia.

Figura 113 - Representacéo do derivado de tafeta com ampliacdo a teia, regular, lado esquerdo. Representacao do
derivado de tafeta com ampliacéo a teia, irregular, lado direito.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf
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e Derivados de tafetd | Ampliados a trama.

Figura 114 - Representacédo de derivado de tafetda com ampliacdo a trama, regular, lado esquerdo. Representacao de
derivado de tafetd com ampliacdo a trama, irregular, lado direito.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf

e Derivado de tafetd | Ampliado em ambos os sentidos.

P

Figura 115 - Representacdo de derivado de tafetd com ampliacdo a teia e a trama, regular, lado
esquerdo.Representacédo de derivado de tafeta com ampliacéo a teia e a trama, irregular, lado direito.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003.pdf
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3.8.2 Sarja | Construcao

A principal caracteristica das estruturas da sarja resume-se ao facto da ordem de
tecelagem ser avanco de 1, apresentando inclinagdes e riscas diagonais que dependem
da densidade da teia e da trama. No entanto se o numero de fios for igual ao niimero de
passagens por centimetro a estrutura apresenta-se com inclinagoes de 452.

- E A

Figura 116 - Representacao da sarja.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf

Por conseguinte os derivados da estrutura da sarja, resume-se nas denominadas
sarjas leves, que consistem na existem de um maior nimero de deixas. No caso das
sarjas pesadas, a estrutura é composta por um maior ndmero de picas. E por fim, caso
o numero de picas sejam igual ao niumero de deixas, a estrutura e denominada por sarja
neutra ou sarjas batavias.
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Figura 117 - Derivados da sarja.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003.pdf
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3.8.3 Cetim | Construcao

O cetim consiste numa estrutura que nos permite obter um tecido com uma
aparéncia lisa e brilhante, quer relativamente € teia quer a trama. Este processo é
conseguido dependendo do que pretendemos valorizar, a teia o trama, mediante a
funcao dos debuxos que pretendemos utilizar.
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Figura 118 - Representacao do cetim.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003. pdf

Para a construcdao das estruturas de cetins, sendo que podem ser regulares e
irregulares, implicam o cumprimento de determinadas regras nomeadamente:

e 0Os modelos respeitam a forma de quadrados.

e Em casa fio e cada passagem existe somente um ponto de ligamento.
e Nao podem existir pontos de ligamentos em posi¢des adjacentes.

e O avango é constante.

No desenvolvimento e criacdo dos debuxos, apds o encontro dos avangos de um
determinado tamanho respeitando de igual a forma a regras de producao:

e Registam-se os algarismos por ordem crescente a partir da unidade até ao
tamanho do cetim definido.

e O primeiro avanco 1 € o da sarja.

e (O ultimo avango nao é considerado debuxo

e O penultimo avanco resulta numa sarja invertida

e Os numeros primos em relacdo aos nimeros restantes formam a estrutura
do cetim.
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Contudo os cetins mais comuns e utilizados na sua producao, devido ao facto de
consistirem num peso normal de tecido, resumem-se nos cetins de 7 e 8. Quanto maior
for o tamanho do cetim maior densidade e capacidade de fios e passagens que a
estrutura comporta, o que resulta em tecidos pesados, de fraca rigidez, devido ao facto
de conter poucos pontos de ligamento entre a teia e a trama, incapacitando assim a

producao de um tecido estruturado.

Cetim de 5

~

Ceiim de

Cetim de §

Figura 119 - Representacoes de cetins.

Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003.pdf

Relativamente as estruturas de cetins irregulares, sao obtidos através do
incumprimento de algumas regras utilizadas na construgdo dos cetins regulares.
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Figura 120 - Representacao de cetins irregulares.
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Fonte:https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/382/4/tese%20julho%202003.pdf
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3.9 Conclusdes prévias

Numa primeira abordagem, no que remete ao conceito de Tecelagem, podemos
verificar que contém diversas caracteristicas especificas como atividade artesanal de
caracter tradicional, que posteriormente sofreu alteracdes ao longo dos séculos.

Podemos interiorizar que a pratica da tecelagem, permite a criagdo de uma
diversidade de superficies téxteis, tendo como base o entrelagamento regular de fios
longitudinal e transversal, criando estruturas com determinadas caracteristicas. De um
modo geral, essas estruturas contém especificacdes relacionadas com a resisténcia,
flexibilidade, elasticidade, aspecto, o debuxo criado assim como o préprio acabamento.

Contudo na pratica desta atividade, a Tecelagem, mediante o desenvolvimento da
maquinaria, permitiu a evolugdo e criagdo de uma diversidade de teares manuais com
determinadas especificacoes.

No entanto, tornou-se pertinente perceber a relacio do Homem para com a
atividade da Tecelagem, podendo assim introduzir novos conceitos, como o caso do
termo “Artesanato” que evidencia caracteristicas aliadas a esta pratica, assim como a
criacdo de um perfil associado ao conceito de “artesao”, a fim de compreender a sua
relacdo.

Em conformidade com o dominio de diversas técnicas, a aplicagdo de determinados
conhecimentos, os procedimentos associados a esta pratica, como o tratamento da
matéria-prima, a criacdo de debuxos e elaboragdo de acabamentos de pecas Unicas ou
de caracter industrial demonstram a presenca crucial do Homem perante a atividade.

Contudo a arte do bem tecer, em diversas regidoes do mundo, é marcada pela
diversidade de superficies téxteis existentes, onde se reflete a sua individualidade,
mediante as técnicas e processos utilizados, a matéria-prima, que por sua vez
evidenciam tradi¢cdes, costumes e a propria cultura.

Face a contextualiza¢do histérica, a adaptacdo e desenvolvimento das capacidades
do Homem em usufruir dos recursos naturais, permitiu uma maior evolu¢ao da pratica
da Tecelagem, sendo que inicialmente a criacdo de superficies téxteis, embora com
caracteristicas nobres, é notavel a sua funcionalidade, relativamente a determinadas
necessidades e questodes de estética.

Com o aproveitamento dos recursos naturais assim como o desenvolvimento de
técnicas de producdo de fios, é notavel o fortalecimento e o impato associado a pratica
da tecelagem, quer a nivel sociocultural quer a nivel econémico, um pouco por todo o
mundo, ultrapassando a fase da necessidade para a criacdo de indumentdrias, que
permitiram a existéncia de distingdo de classes sociais enfatizando e mantendo os seus
ideais relativamente a cultura de cada regido.
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O descobrimento de novas matérias-primas assim como o desenvolvimento das
capacidades do Homem permitiu que, ao longo dos séculos, surgisse uma necessidade
de melhoramento a nivel de mecanismos, de modo a que houvesse uma maior
rentabilidade na produgdo de superficies téxteis. Aliado a criatividade e habilitacdes
técnicas, o Homem desenvolve uma série de componentes constituintes do tear, dando
uma resposta rapida e eficaz perante a atividade exercida.

Partindo dos principios basicos da pratica da Tecelagem, podemos depreender que
ao longo dos tempo, ocorreram inimeras evolugdes, tanto a nivel do proéprio
mecanismo dos teares manuais partindo dos mais rusticos aos mais complexos, os seus
componentes surgindo assim uma variedade de técnicas.

0 estudo de caracteristicas e funcionalidades das fibras complementam de forma
crucial a investigacdo, perante o projecto que se propdem, uma vez que a fiabilidade da
superficie téxtil depende sobretudo da escolha das fibras correctamente, em funcao do
que se pretende como produto final. Porém, procedeu-se a uma selecao de fibras
predominantes, da regido em estudo, Estreito Vilar Barroco, concelho de Oleiros, de
modo a compreender as suas especificacoes e funcionalidades, que por sua vez
contribuiu de um modo positivo durante a elaboracao das experimentagdes.

Apés diversas experimentacoes e exploracdo da propria matéria-prima, optou-se
pela selecdo de fibras que reuninem-se as condi¢des desejaveis ao tipo de superficie
téxtil que se pretender obter, como o caso do linho, do algoddo e 1a. Por conseguinte
uma vez que a seda consiste numa fibra, com determinados condicionalismos quer a
nivel econémico, quer a nivel de manuseamento em fung¢do da pratica da técnica em
teares manuais, definiu-se que ndo seria introduzida no contexto do projeto.

No entanto, através dos conhecimentos adquiridos ao longo do curso, é possivel
inserir uma outra componente da vertente téxtil, relativamente ao estudo de
superficies téxteis, como as suas construcoes, que dependem essencialmente, da forma
como é colocada a urdidura inicialmente, da forma como se tece assim como
determinadas caracteristicas das fibras e por fim os acabamentos. O recorrer a calculos
em relacdo ao comprimento do que se pretende do produto final, assim como a largura
da urdidura necessaria, contribuiu de forma positiva para uma melhor coordenacao a
nivel econémico e temporal.
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Capitulo 4 | Marketing | Caracteristicas | Metodologias

4.1 Nota introdutoria

A area do Marketing engloba uma diversidade de conceitos pertinentes, que de
certo modo complementam e contribuem de forma positiva quer para com a
investigacdo como o proprio desenvolvimento do projeto.

Numa primeira fase, pretende-se uma exploracdo de conceitos envolventes do
Marketing, em funcdo do projeto em desenvolvimento. O estudo de mercado consiste
numa estratégia de Marketing que pressupde, na apreensdo de caracteristicas,
relacionadas com as necessidades e motivagdes dos consumidores, de forma
quantitativa e qualitativa. Por outro lado, permite a identificagdo de particularidades
constituintes do produto a comercializar, incluindo a politica de preco, distribuicao e
definicdo de pontos de venda.

Para além do estudo de mercado, a previsao de tendéncias torna-se crucial durante
a investigacdo e desenvolvimento do projeto, pois faz referéncia a determinadas
mudancas, relativamente a caracteristicas e comportamentos dos consumidores num
determinado periodo, quer a nivel social e econémico. No que diz respeito ao sistema
de previsdo e andlise de tendéncias, procedeu-se o estudo de trés categorias distintas
entre elas, macro tendéncias, micro tendéncias e mega tendéncias.

Um dos pontos essenciais, ao longo da investiga¢do, proveniente do estudo dos
conceitos anteriormente, referidos, a analise do comportamento do consumidor,
contém informacdo de caracter crucial para com o sistema de criacdo, pelo que se
pretende absorver informacdes demograficas, geograficas, psicograficas, atitudes e
valores.

Porém a absorcdao de conhecimentos associados ao conceito e criacdo de marca,
Marketing mix, por intermédio de uma metodologia, permite a defini¢cdo e recolha de
informacdo propicia ao desenvolvimento do projeto.

Finalmente, apés a andlise da informacao recolhida, de um modo pratico, por
intermédio de estratégias, é aplicado técnicas de marketing de produto, no contexto do
projeto. Contudo é de salientar, que a partir da exploragdo de conceitos relacionados
com o Marketing de produto, é elaborada uma proposta de um logo marca, com a
intervencdo de um Designer de Comunicacdo, a fim de obter resultados a nivel do que
se pretende como produto comunicativo final.
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4.2 Marketing de produto

0 Marketing consiste numa area complementar do desenvolvimento do projeto, que
ird incidir essencialmente na exploracdo de conceitos pertinentes da investigacdo
seguindo os objetivos que se pretende alcangar.

Segundo Philip Kotler:

“Normalmente, o marketing é visto como a tarefa de criar,
promover e fornecer bens e servigos a clientes, sejam estes pessoas
fisicas ou juridicas. Na verdade, os profissionais de marketing
envolvem-se no marketing de bens, servigos experiéncias, eventos,
pessoas, lugares, propriedades, organizagées, informagées e ideias.”
(Philip Kotler, 200, p.25) citado por (Prentice, Hall, “O futuro ndo esta
a nossa frente. Ele jd aconteceu”. Kotler, Philip- Administragdo de
Marketing- 102 Edigdo, 72 reimpressdo- Tradugdo Bazdn Tecnologia e
Linguistica; revisdo técnica Ardo Sapiro., 2000, p.1)

De um modo geral, pretende-se adquirir conhecimentos relativamente ao estudo de
mercado, ou seja, o publico-alvo que pretendemos atingir, a analise detalhada do
comportamento do consumidor, no que remete as suas necessidades, o estudo de
tendéncias que influenciara todo o processo de desenvolvimento do produto.

No entanto procura-se obter uma nog¢do no que diz respeito, ao modo de criacao de
um conceito de marca, assim como a definicdo de principios e objetivos, criacao
autonomia como Designer. Contudo torna-se pertinente a investigacao, o estudo de
técnicas de posicionamento do produto, mix de produto e técnicas de comunicagao.

4.3 Estudo de Mercado | Tendéncias

0 estudo de mercado consiste num conjunto de atividades que permite uma
captacao das necessidades e motivagdes dos consumidores de modo a que o produto
ou servico se adeque as mesmas. Resume-se na determinacao de uma estratégia de
Marketing, de um determinado produto ou servigo garantindo condicdes de
competitividade. Consiste, ainda, na determina¢do da imagem e identificacdo do
produto a comercializar, politica de preco, distribuicao assim como os pontos de venda
e politica de comunicagdo. Contudo o estudo de mercado foca-se essencialmente na
andlise dos consumidores, analise de concorréncia, quer quantitativa quer qualitativa.

No caso da andlise quantitativa torna-se possivel a obtencdo de informacao,
nomeadamente questdes sobre o desenvolvimento da concorréncia no mercado, no
que remete ao prego de produto que praticam, o seu envolvimento no mercado, a sua
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posicdo e potencial a dimensao que atingem no mercado assim como os seus canais de
distribuigao.

Relativamente a analise qualitativa obtemos informacdes relativamente a relagdes
de consumo com determinada profundidade, que através de inquéritos e entrevistas
permite obter resposta a determinadas questdes: quem constitui o0 mercado, quem
compra, 0 que compra, por que compra, quem participa da compra, quando compra e
onde compra.

Sendo que o mercado considera-se uma fonte de informacdo de extrema
importancia para quem pratica a sua andlise, quer seja interna ou externa, contém uma
estrutura de interliga¢do, o mercado primario, secundario e terciario.

Referente ao mercado primario é composto por uma séria de produtores e
fornecedores de matérias-primas, que numa vertente de moda, consiste na fonte que
origina todo o processo téxtil. Este setor é movimentado através de forcas econdmicas,
compostos por diversas empresas e instituigoes.

0 mercado secundario resume-se no conjunto de fabricantes de pecas de vestuario,
que posteriormente estabelecem uma interligacdao com os fabricantes e produtores do
mercado primario. Contudo este mercado pode conter parcerias com Designers, assim
como dois grupos destinados a confecdo, nomeadamente, aqueles que comercializam
produtos através de marcas proéprias, assim como com aqueles organizados sob
subcontratacdo para determinadas marcas.

Segundo Thomas Kinnear o estudo de Mercado:

“é uma abordagem sistemdtica e objetiva do desenvolvimento e
fornecimento de informagdo para o processo de tomada de decisdo em
Marketing.” (Thomas Kinnear, 2010, pdg.12) citado por (Pereira,
Paulo, “O Estudo do Mercado”, 2011, p.12)

0 Marketing consiste numa estratégia, que envolve diversas atividades, através de
comunicacao dos produtos e promog¢do da marca, procurando dar respostas as
necessidades e motivacdes dos consumidores.

Em conformidade com Fraga, Robson:

“Marketing é o estudo do mercado. E uma ferramenta
administrativa que possibilita a observagdo de tendéncias e a criagdo
de novas oportunidades de consumo visando a satisfagdo do cliente e
respondendo aos objetivos financeiros e mercado l16gico das empresas
de produgdo ou prestagdo de servigos.” (Fraga, Robson, 2010) citado

por (Pereira, Paulo, “O Estudo do Mercado”, 2011, p.9)
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A estratégia de Marketing envolve a pesquisa e previsdo de tendéncias de mercado,
que envolve grupos com determinadas caracteristicas e comportamentos semelhantes
e identificaveis num determinado periodo. Foca-se essencialmente na analise das
necessidades de individuos, bem como acompanha a evolugio do mercado,
identificando uma diversidade de produtos potenciais nos diversos segmentos.

As tendéncias de mercado remetem essencialmente a mudancgas, referente a
comportamentos, consumismo, nivel social, economia, e necessidades dos proprios
consumidores. Por conseguinte, questdes relacionadas com a cultura, musica, artes,
literatura refletem-se na tomada de decisoes.

Porém as tendéncias podem ser divididas em trés categorias nomeadamente as
macros, micro e mega tendéncias.

No que diz respeito a macro tendéncia, surgem de grandes movimentos
socioculturais, globais, politicos, influenciados pela sociedade, cultura, consumismo,
tecnologia, por um periodo longo.

A macro tendéncia contém caracteristicas estratégicas, na medida em que
proporcionam oportunidades de implementa¢dao de novos produtos que evoluem ao
longo de um periodo de tempo.

As tendéncias micro sdo caracterizadas pelo seu aparecimento imediato, causando
interesse instantaneo por parte do consumidor, sendo que se mantém no mercado
pouco tempo. Referente a industria de moda, que particularmente é configurada por
micro tendéncias, que se relacionam por questdes climatéricas ou através uma uma
moda com um ciclo curto em que surge, intensifica-se e desaparece.

No caso da mega tendéncia, apesar de imprevisivel, influenciada pelos diversos
estilos, comportamentos, afetadas pela sociedade, consiste numa permanéncia de uma
determinada tendéncia, numa perspectiva futura a longo prazo, caracterizada pela sua
transformacdao complexa, movimentada através de questdes econdmicas, globais,
forcas politicas e evolucao da tecnologia.

“Megatendéncias exercem uma influéncia mais duradoura na
sociedade e podem ser imprevisiveis. (Livro: Grose, Vejlgaard,
“Merchandising de moda.” Para edigdo em portugués: Gustavo Gili, SL,
Barcelona, 2013, 2007, p.23)

O sistema de previsdo e analise de tendéncias consiste numa atividade fulcral do
Design de Moda, realizada através de consultores criativos na area do Marketing e do
Design, assim como jornalistas com capacidade de percecdo e captacdo e interpretacao
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de movimentos sociais, que permitird uma recolha de informagdo prevendo assim as
denominadas tendéncias, influenciando os consumidores.

“Acima de tudo, os designers precisam aprender a como manter 0s
olhos abertos, a desenvolver suas habilidades de observagdo, a
absorver ideias visuais, combind-las e traduzi-las em roupas que os
seus consumidores desejardo comprar. A exposicdo as coisas bonitas
ajuda o designer a distinguir a beleza e a qualidade dos modismos e da
mediocridade”. (Gini Stephens Frings, 2002) citado por Livro: Grose,
Vejlgaard, “Merchandising de moda.” Para edicdo em portugués:
Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2013, p. 25)

No entanto este processo ocorre, por vezes, dois anos antes de uma determinada
tendéncia se refletir no consumidor. Por conseguinte estas informag¢des incluem
aspetos de desenvolvimento econdmicos, culturais, referéncias histdricas, passadas e
futuras, bem como as influéncias ambientais e climatéricas, politicas,
desenvolvimentos a nivel tecnoldgico, no proprio Design, arquitetura, arte, moda, a
propria interagdo humana no meio envolvente, entre outros.

“A industria utiliza-se dqs previsées de tendéncias jd hd quarenta
anos, mas o papel dos previsores mudou de forma substancial desde do
final dos anos 1990 e comeco dos anos 1970. A época, os previsores
eram tdo somente identificadores de tendéncia, tirando fotografias e
informando o que as pessoas estavam usando... hoje, a previsdo de
moda foca tanto a andlise do mercado como a identificagdo de
tendéncias presentes nas ruas”. (David Wolfe, 2013) citado por Livro:
Grose, Vejlgaard, “Merchandising de moda.” Para edigdo em
portugués: Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2013, p.26)

Atualmente as tendéncias sao expostas através de cadernos, com informagdo
documental sistematizada que inclui, conceitos generalizados, paletas e conjugacdes
cromaticas, propostas de amostras de matéria-prima, nomeadamente, fibras, tecidos,
malhas, informacao relativamente ao préprio Design de moda, silhuetas, formas e
acessorios.

Em suma, o estudo do mercado bem como a definicdo de uma estratégia de
Marketing contém um papel fundamental no desenvolvimento e planeamento de um
determinado projeto em funcao do publico que se pretende atingir.

A recolha constante de informagdo, perante a detecio de um determinado
problema, ird influenciar e facilitar a tomada de decisdes em funcdo da procura da
solucdo, correspondendo e respeitando as necessidades do consumidor.
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4.4 Analise do comportamento do consumidor

Os resultados provenientes do estudo de mercado permitem a criacdo de perfis dos
consumidores, que envolve atributos e informac¢des, demograficas, geograficas,
psicograficas, como opinides, atitudes e valores.

No entanto, o estudo do comportamento do consumidor torna-se fulcral, no
sistema da criacdo de produtos, permitindo a criagdo da sua estrutura de aceitacdo por
parte dos mesmos. O processo da aceitacdo deriva, da analise das necessidades dos
consumidores, analisando estilos de vida, interpretando desejos e ambicgdes,
permitindo que o mercado ofere¢a uma diversidade de produtos com caracteristicas
particulares.

Atualmente o consumidor tem acesso a informac¢do de tendéncias, através dos
meios de comunicagdo, como a televisao, revistas e jornais dedicados a estes temas
assim como a internet, comprovando e dando a conhecer ideias inovadoras,
evidenciando determinadas caracteristicas dos denominados novos produtos, como as
paletas cromaticas, as novas tecnologias, texturas, estruturas, padrdes entre outras.

A recolha da informag¢do atempada provoca uma estimulacdo e um despertar do
processo criativo, sendo que a necessidade de recriar e a capacidade da inovagao e
diferenciacao tem que ter em conta, para que o produto obtenha sucesso, aumentando
a competitividade, quando implementado no mercado.

O estudo comportamental do consumidor consiste na analise das atividades
mentais e emocionais, na selecio quer da compra quer do uso do produto ou servico
tendo em conta a satisfagcdo e as necessidades do préprio. O comportamento foca-se
essencialmente no modo como o consumidor age perante a aquisi¢do do produto ou
Sservigo.

De acordo com Basta:

“0 comportamento do consumidor tornou-se parte importante do
planejamento estratégico de marketing, uma vez que todas as agoes
tdticas af previstas visam atender as necessidades desse
consumidor”(Basta, 2006, p.52) citado por (Raniero Caldini; Silva
Patricia, “Andlise do comprtamentop do consumidor sobre a aquisi¢cdo
de bens mdveis através do sistema de consorcio: Estudo de caso em
uma administradora de bens localizada em Maringd-PR. Maring”:
Manegement: Revista de Ciéncias Empresariais, v8, n2, p.27-37, 2011,

p.29)
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As variaveis que influenciam a aquisicdo de um determinado produto sao
conduzidas através de determinados fatores internos e externos por parte do
consumidor, nomeadamente: questdes culturais, relativamente as classes sociais, a
cultura regional, aspetos demograficos;

Segundo Churchill e Peter, a cultura:

“wz

é o complexo de valores e comportamento aprendidos que sdo
compartilhados por uma sociedade e destinam-se a aumentar sua
probabilidade de sobrevivéncia”.(Peter, 2005, p.303) citado por
(Raniero Caldini; Silva Patricia, “Andlise do comprtamentop do
consumidor sobre a aquisi¢do de bens mdveis através do sistema de
consorcio: Estudo de caso em uma administradora de bens localizada
em Maringd-PR. Maring”: Manegement: Revista de Ciéncias

Empresariais, v8, n2, p.27-37, 2011, p.29)

A nivel social, no que remete a grupos de referéncia, papel do individuo na
sociedade que para além da partilha de valores é a sua prépria cultura, que influencia
0 processo de compra, ou aquisicao de um determinado produto ou servigo.

Em concordancia com Bretske:

“o0 comportamento do consumidor é baseado na aprendizagem
propiciada pela interagdo social entre as pessoas. Quando esse contato
se transforma numa relagdo psicoldgica, dd-se a ele o nome de grupos
de referéncia.”. (Bretske, 2003, p.59.) citado por (Raniero Caldini; Silva
Patricia, “Andlise do comprtamentop do consumidor sobre a aquisi¢do

de bens mdveis através do sistema de consorcio: Estudo de caso em
uma administradora de bens localizada em Maringd-PR. Maring”:
Manegement: Revista de Ciéncias Empresariais, v8, n2, p.27-37, 2011,

p-30)

Mediante determinadas caracteristicas do consumidor como a idade, hibitos de
vida, condi¢Oes econdmicas, estilo de vida e personalidade do individuo e por fim no

ponto de vista psicoldgico, que se reflete na motivacdo, perspectiva, crenga, atitudes e
valores.
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Bretzke afirma:

“as pessoas ao longo da sua vida, além das mudangas de hdbito e
novas expectativas advindas com a maturidade, passar a comprar
diversos produtos, como roupas, remédios, e servicos, de acordo com a
sua idade.” (Bretzke, 2003, p.62) citado por (Raniero Caldini; Silva
Patricia, “Andlise do comprtamentop do consumidor sobre a aquisigdo
de bens mdveis através do sistema de consoércio: Estudo de caso em
uma administradora de bens localizada em Maringd-PR. Maring”:
Manegement: Revista de Ciéncias Empresariais, v8, n2, p.27-37, 2011,

p-31)

Torna-se pertinente a existéncia por parte do consumidor, quando opta pela
aquisicdo de um produto ou servigo, a consciéncia e existéncia de uma determinada
necessidade, conhecimento do produto que da& resposta a essa necessidade,
procurando a sensacdo de satisfacdo, procedendo assim a tomada de decisao.

Segundo afirma Kotler e Armstrong:

“«

xistem quatro importantes fatores psicoldgicos que influenciam
as escolhas dos consumidores: motivagdo, percepgdo, aprendizagem,
crengas e atitudes”.(Kotler, Armstrong, 2003, p. 128.) citado por
(Raniero Caldini; Silva Patricia, “Andlise do comprtamentop do
consumidor sobre a aquisi¢do de bens mdveis através do sistema de
consorcio: Estudo de caso em uma administradora de bens localizada
em Maringd-PR. Maring”: Manegement: Revista de Ciéncias
Empresariais, v8, n2, p.27-37, 2011, p.32)

No entanto, atualmente por mais estimulante e intensivo que seja o consumismo,
alguns consumidores procuram construir um estilo proprio, adaptar o proprio estilo
conforme os fatores que os influenciam, ao invés da aceitagdo do que e proposto.

O Marketing por sua vez, procura identificar necessidades dos consumidores de
forma a desenvolver produtos transformando-os em produtos desejaveis.

Porém a escolha de um determinado produto ou servico, considera-se o reflexo do
proéprio estilo, em que o consumidor cria a sua propria imagem.
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4.5 Conceito de marca

A marca consiste num conjunto de atributos tangiveis e intangiveis, abrangendo a
identidade de um produto ou servico de uma determinada organizagao, a fim de obter
diferenciacdo de produtos concorrentes. De um modo geral trata-se de um nome,
simbologia, representando os seus ideais, valores e beneficios que posteriormente sdao
transmitidos ao consumidor por meio do produto ou servico.

Em conformidade com Marcos Cobra:

“A marca, mais do que um nome, representa o conceito do produto
na mente das pessoas. Trafega no imagindrio, mas habita o coragdo e
provoca manifestagdo de aprovagdo ou rejeicdo”. (Marcos Cobra,
“Marketing & Moda”, 2007, p.37)

A marca transmite ao consumidor os atributos tangiveis, que se resume a sensagdes
fisicas e funcionais que o produto proporciona, ja os intangiveis remetem para
sensag¢des emocionais, os valores sociais, no que remete por exemplo a produtos cem
por cento algodao, tendo em conta alguns aspectos relativamente a preocupacao da
protecdo do meio ambiente assim como a personalidade da marca refletida apos a
aquisicao do produto.

Segundo David Ogilvy:

“A soma intangivel dos atributos do produto, de seu nome, seu
prego, sua embalagem, sua histdria, sua fama e a forma como é feita a
sua publicidade. Uma marca é também definida pelas impressées dos

consumidores sobre pessoas que a usam, tanto quanto pela sua
propria experiéncia.” (David Ogilvy, 2007, p. 39) citado por Livro:
(Cobra,Marcos, “Marketing & moda”, 2007)

O desenvolvimento ou criacao de marcas permite aos consumidores a obtengao
e diferenciacdo de produtos. As empresas de certo modo alcancam um destaque
quando inseridas no mercado, tornam se fulcrais a partir do momento em que
estipulam determinados objetivos e valores, criando uma imagem proépria
estabelecendo uma linha de mercado; contribuindo para o desenvolvimento
econdémico na medida em que podem constituir um ativo comercial de determinado
valor. Ocorre um incentivo por parte de diversas empresas assim como um
melhoramento a nivel da qualidade entre outros aspectos dos diversos produtos ou
servigos e por fim podem tornar-se Uteis na obtenc¢do de financiamentos, apoios ou
patrocinios.
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No entanto, segundo Marcos Cobra, existem diversos tipos de marcas, na vertente
de produtos de moda, nomeadamente:

a)
b)
c)

d)

Marca individual: que se resume numa marca prépria que ndo envolve
qualquer familia de produtos.

Marca local: Consistem em marcas que sdo meramente conhecidas numa
determinada cidade.

Marca regional: Como o nome indica, consiste numa marca conhecida numa
determinada regido.

Marca nacional: Refere-se a uma marca conhecida em todo o pais.

Marca global: Remete para uma marca conhecida mundialmente.
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4.6 Criacao de Marca

0 desenvolvimento de um conceito de marca implica uma diferenciacao do produto
ou servico em relacdo a marcas concorrentes como uma relevancia e impacto a fim da
conquista do consumidor mantendo a lealdade entre ambos, para isso é preciso ter em
conta determinados aspectos.

0 Etos da marca, que se resume na percepg¢ao do significado da prépria, envolvendo

caracteristica referentes a personalidade, atitudes, valores, crencas, aspiracoes,
paixdes e ddios.

0 mercado, de modo a perceber o seu posicionamento; as caracteristicas do publico
a que o produto ou servigo se destina, assim como compreender se de que forma o
produto ou servico estd inserido no mercado.

Os concorrentes que consiste num fator importante, pois permite ao consumidor,
compreender de que forma o produto consegue atingir o fator de diferenciacao,
contendo um ponto de venda exclusivo, assim como identificar as proprias marcas
concorrentes.

0 publico-alvo a que o produto ou servico se destina; identificar as caracteristicas
do publico-alvo assim como perceber onde se situam de forma a criar uma ligagdo mais
proxima do produto com o consumidor.

Para além destes aspetos é de igual importancia, ter em conta, a consciéncia da
marca, relativamente ao nome que a identifica, que posteriormente ira surgir na mente
do consumidor realizando associagdes, quer pelos aspetos referidos acima, quer pela
categoria associada ao produto ou servico.

Atualmente, cada vez mais no desenvolvimento dos conceitos das marcas,
considera-se importante a determinacdo de questdes éticas, no que respeita a
utilizacdo de materiais e producdo, sobrevalorizando os impactos ambientais e
humanos e sustentabilidade.

Para a criacdo de uma identidade positiva da marca, torna-se pertinente
corresponder a determinados parametros, no que se refere a criagdo de um logotipo
atrativo, chamativo de facil fixacdo na mente do consumidor, que posteriormente por
meio do marketing estratégico a torne visivel.

No entanto, o processo experimental que o consumidor terd com a aquisicao do
produto ou servigo, através da experiencia dos atributos fisicos, sera de certo modo
decisivo para garantir o sucesso da mesma.
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Contudo o fortalecimento da marca adquire-se através de uma estratégia de
marketing acompanhada de determinados objetivos, como o caso da lealdade da marca
para com o consumidor, a percepg¢ao da qualidade do produto da marca, assim como a
associacdo da marca a fatores positivos.

Para além destes aspetos, a estratégia de marca contém outros fatores que
influenciam o sucesso da marca tais como, o0 momento em que o consumidor sente
confianga e satisfagdo pelos produtos da marca e a forma como a partir das técnicas de
comunicacao a marca permite uma maior aproximac¢ao do produto com o consumidor.

Porém torna-se possivel estipular ligagdes que o consumidor pode manter com a
marca, por exemplo:

O fator de desconhecimento, em que o consumidor nao é leal a marca, na medida
em que nao se identifica com o produto, dai o estudo de mercado e o publico-alvo seja
considerado um fator importantissimo na constituicido de uma marca; o fator em que o
cliente adquire alguns produtos da marca nao rejeitando esta; o fator de familiaridade,
em que o consumidor se identifica com determinadas caracteristicas do produto; a
questdo da preferéncia em que o consumidor considera que a marca contém valores
com os quais se identifica; e por fim o fator de compromisso, em que o consumidor se
torna cliente fiel a marca.

Uma das etapas importantes do planeamento de estratégia de marketing consiste
na construcdo de uma marca individual, denominada por marca proépria.

Primeiramente, surge a necessidade da definicio do posicionamento da marca.
Segundo Arnold:

“Se uma marca é essencialmente uma percepgdo do consumidor,
posicionamento é o processo pelo qual a companhia oferece sua marca
para o consumidor”. (Arnold, 1992, p. 91) citado por (Cesdrio, Gustavo,

“Marcas: Da construgdo a avaliagdo de Brand Equity.”, 2002, p.9)

Este processo € realizado por meio da analise do mercado, publico-alvo,
concorréncia, preco e qualidade dos diversos produtos inseridos no mercado. Contudo
o processo do posicionamento da marca insere-se na propria identidade a definir.
Consiste na reunidao de caracteristicas, assim como a definicdo da imagem que se
pretende transmitir, através do produto ou servigo para com o consumidor.

Para a realizacdo do posicionamento da marca € necessario responder a
determinadas questdes nomeadamente, a identificacdo do publico-alvo, habitos de
compra, diferenciacdo que permite a distincdo da marca em relagdo a marcas
concorrentes.
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Apébs a definicdo do posicionamento da marca, mediante os objetivos que se
pretendem atingir, procede-se a criagdo do denominado logo marca, que de um modo
geral contém todas as caracteristicas identificativas da marca, bem como a associagdao
ao produto ou servico que desenvolve, de caracter memoravel.

Em conformidade com Kotler e Armstrong:

“definem que a marca é composta por um nome, verbalizdvel,
expressado linguisticamente, e por um signo (sua logomarca) que pode
ser reconhecido através de desenhos, cores e formas.” (Kotler e
Armstrong, 1993 p. 177) citado por (Cesdrio, Gustavo, “Marcas: Da
construgdo a avaliagdo de Brand Equity.”, 2002, p.11)

A criacdo da logo marca torna-se um ponto fulcral na criagdo da marca, mediante a
interligacdo quer com o produto, quer com a prépria marca, que direcionado para o
consumidor transmite toda a esséncia, histéria da mesma.

Aaker afirma que a logomarca:

“pode por si sé criar o conhecimento, as associagdes e uma
apreciagdo ou sentimentos, que por sua vez, podem afetar a lealdade e
a qualidade percebida”.(Aaker, 1998, p. 208) citado por (Cesdrio,
Gustavo, “Marcas: Da construgdo a avaliagdo de Brand Equity.”, 2002,

p.14)

Durante a investigacdo surge a necessidade da exploracao de uma metodologia de
construcdo de marca. De acordo com Aaker, a construcao de uma marca, determina a
defini¢ao de trés etapas.

Iniciando-se com a analise estratégica, que envolve o estudo do consumidor, no que
respeita as tendéncias, motivagdes, necessidades. A analise da concorréncia torna-se
pertinente na medida, em que se pretende definir uma identidade, forcas e estratégias
de marketing. E por fim a auto analise, que se refere a questdes particulares da marca,
que permite definir valores, caracteristicas e fun¢des da marca em funcdo dos
consumidores.

Seguidamente propdem a andlise da identidade da marca, como produto,
organizacdo, fator pessoal, relacionando aspetos referentes a funcao do produto,
atributos, qualidades, valores, personalidade, beneficios, credibilidade e a relagado
entre a marca e o consumidor.

93



Soraia Pires

Por fim, a identidade da marca é implementada, mediante o posicionamento pré
definido, de modo a proceder-se a execucdo e monitorizacdo do mesmo, atingindo os
objetivos pré-definidos.
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llustracéo 7 - Organograma do Modelo de construcao de marca, Aaker, David 1996

Fonte:https://pangeiamarketing.wordpress.com/page/3/
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4.7 Marketing Mix

O marketing mix consiste num modelo, composto por diversas variaveis
controladas, mediante os objetivos da marca, que posteriormente influenciam os
consumidores em fun¢do da sua resposta aos produtos do mercado.

0 mix de produtos consiste num processo, que se insere no Marketing mix, que
envolve uma série de variaveis denominada pelos 4P’s.

Tecnologia do Design

Usabilidade
Utilidade
Valor
Qualidade
Marca
Garantia B
Formacao de preco
Concessoes
P 1 Prazo de pagamento
. Produto | Descontos
\ 1 Condicées de
.-~~~ “~.financiamento
_ommme. Preco
// \\ \\\\ /’,
. - \ g o
{ Marketing : R
! Mix 1
\ /
\ / Py X W
. / Ponto
: de '. .
\ . Franquias
" venda ;
\ / Internet
_.-" Licenciamento
4 ¥ Lojas pop-up
' Promogao ! showrooms
1 1 Internacionalizacao
Exportacao

Promocao de vendas
Publicidade
Forca de vendas
Relacoes publicas
Marketing
Desfiles
Exposicoes

llustracao 8 - Organograma de Marketing Mix. 4P’s.

Fonte: autor
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Relativamente ao primeiro, Product | Produto correspondente ao produto, contém
as caracteristicas que proporcionam a sensacdo de satisfacio mediante as
necessidades do consumidor. De um modo geral o produto contém caracteristicas
nomeadamente, a tecnologia e o proprio Design, funcionalidade, valor, qualidade,
identidade assim como a garantia e linguagem respeitando os objetivos e principios da
marca.

Seguidamente apresenta-se, Price | Preco correspondente ao prec¢o atribuido ao
produto, em que o consumidor paga para a aquisicdio do mesmo a fim de obter
beneficios do mesmo. Contudo o preco de um determinado produto consiste num
elemento determinante da sua implementagdo no mercado bem como da proépria
rentabilidade.

Em seguida, o terceiro Place | Distribuicdo, denominado por ponto de venda ou
canal de distribuicao, que proporcionam e disponibilizam o produto ao consumidor.

No entanto essa distribuicdo pode ocorrer diretamente, em que o produto ou
servigo é vendido ou acedido diretamente ao consumidor, em locais como o caso das
lojas pop-up, showrooms, ou por intermédio da distribuicdo indireta através da internet
ou em que o proprio distribuidor leva o produto ao consumidor, através do correio.

Finalmente apresenta-se, Promotion | Comunicacdo, que remete a promoc¢ao de
produtos ou servic¢os, tratando-se da exposicao e visibilidade dos mesmos para com os
consumidores, com intuito de incentivar, motivar, interagir e comunicar.

Através dos diversos meios de comunicac¢ado, como a publicidade impressa ou digital
como revistas e jornais, campanhas, desfiles, lookbooks, exposicdes, torna-se possivel
o aumento da visibilidade e o conhecimento do produto e da marca por parte de quem
é ou eventualmente pode tornar-se consumidor desta.
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4.8 Marketing de produto no contexto do projeto

A exploracdo da area do Marketing de produto, no contexto da investigacdo e
desenvolvimento deste projeto, consiste na geracao de alternativas para criacao de um
logo marca. Numa perspectiva futura, pretende-se o langamento de uma marca prépria,
em que haja a possibilidade da criagdo de diversas linhas de vestuario.

Seguindo uma metodologia de criacdo de marca, a andlise iniciou-se pela
identificacdo e analise comportamental do publico-alvo que se pretende atingir.

O publico-alvo consiste num determinado grupo de pessoas, com caracteristicas e
interesses mutuos, sendo que mediante o projeto, trata-se do desenvolvimento de um
produto androégino, atingindo um publico feminino e masculino com faixa etaria jovem,
com influéncias culturais.

Este publico manifesta se através de caracteristicas comportamentais e
psicograficas, que remetem para um publico, que preserva as suas origens, valorizando
as suas crencas morais, os seus costumes e tradicoes.

Relativamente a caracteristicas da sua personalidade, trata-se de um publico
dinamico, versatil, intuitivo, sensivel, flexivel, com capacidades de comunicacio,
observador, que no que remete ao seu estilo de vida, procura o conhecimento através
da descoberta, viajando.

A principal motivacdo no contexto do projeto em desenvolvimento parte do
pressuposto da obtencdo de um produto com linhas tradicionais distintas, com a
necessidade da recuperacdo da tradicdo, procurando a diferenciacdo nos diversos
produtos, criando o seu proprio estilo de vida do publico-alvo definido, aliado as suas
influéncias culturais.

Seguidamente, procedeu-se a analise da identidade e imagem de marca, que sdo
delimitados através de palavras-chave procurando uma coeréncia entre os diversos
termos, obtendo assim os valores caracteristicos que a marca pretende transmitir ao
consumidor, por meio da comunicagao do produto.

A identidade da marca engloba caracteristicas e valores de uma marca jovem,
andrégina, minimalista, urbana, com influéncias culturais, versatil, transmitindo
sensacoes de estabilidade, conforto, bem-estar, pratica e casual.

Em relacao a imagem de marca, o desenvolvimento de um logo marca para uma
determinada linha de vestudrio, que permite a identificagio de todos os valores
descritos através do sistema grafico.
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Para a criacdo da logo marca, reuniu-se uma séria de palavras-chave que
permitissem uma descricao linguistica, cuja informacdo serd transmitida a um
Designer de grafico e comunicagao para proceder ao sistema grafico.

Tornou-se pertinente para o desenvolvimento da logo marca, a colaboragdo de um
Designer de grafico e comunicacdo, Brian Oliveira, que mediante o seu conhecimento
sera benéfico para a geragdo de alternativas e criacdo do mesmo.

De um modo geral, linguisticamente, com a criacdo da logo marca, pretende-se
transmitir a ideia de que “menos é mais”, aliado a simplicidade, que permitiu o
surgimento de ideias, como a aplicagdo de tons neutros, o uso de linhas pontos ou
tracejados, curvos ou retos, praticando o principio da construcdo ou desconstrucao.
Contudo pretende-se a criacdo de uma logo marca original, irreverente, atrativo, com
uma percep¢ao e memorizacgdo de facil captagdo por parte do consumidor, adequado
ao produto a desenvolver.

A marca como produto foca-se essencialmente no desenvolvimento e criacdo de
colegcdes de autor, em que é implementada uma linha prépria com caracteristicas
especificas do Design de moda e téxtil, respeitando os objetivos e valores da identidade
da marca, assim como procurando a diferenciacdo e autenticidade da mesma.

Através da estratégia de comunicacdo, do posicionamento da marca, como a
apresentacdo da colecdo em desfiles, exposi¢des entre outros, consistem numa
vantagem competitiva aumentando a credibilidade e proporcionando o crescimento da
mesma, aproximando o produto do consumidor.
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4.8.1 Proposta do logo marca no contexto do projecto

No contexto do projeto e apds a analise da informacdo, pertinente para o
desenvolvimento da logo marca para uma determinada linha de vestuario, procedeu-
se a execucdo de um Briefing que posteriormente foi fornecido ao Designer de grafico e
comunicac¢ao, Brian Oliveira.

O Briefing é composto por uma série de informagdo, de caracter descritivo,
relativamente ao tipo de publico que se pretende atingir, o tipo de produto a
desenvolver, referéncias relativamente a identidade e imagem de marca, o que se
pretende que o logo marca transmita num sistema grafico, traduzido por meio de
palavras-chave e texto explicativo.

Inicialmente surge a necessidade de estabelecer uma interligacao entre todas as
caracteristicas anteriormente referidas, num s6 nome ou simbolo. Procedeu-se a
recolna de palavras-chave, que posteriormente se tornaram cruciais no
desenvolvimento da logo marca, nomeadamente as palavras: Dinamica, Versatil,
Minimal, Cultura, Urbana, Casual.

Apébs a selecdo das palavras-chave, procedeu-se a uma andlise linguistica das
mesmas, desconstruindo-as e isolando as letras de cada palavra. Durante o processo de
desenvolvimento, verificou-se que a letra comum em todas as palavras ¢ a letra A.

Mediante uma pesquisa prévia, acerca da interligacio de cada letra e a sua
numerologia, optou-se pelo isolamento da letra A e N.

Segundo a pesquisa realizada, a letra A corresponde ao nimero 1, que de um modo
representativo, relaciona-se com o individualismo e pioneirismo, representa a
independéncia, criatividade, originalidade, ambi¢do, determinacdo e positividade,
sendo que o simbolo é associado a um ponto.

Em relacdo a letra N, que corresponde ao numero 5, expressa versatilidade,
evolugdo, curiosidade, liberdade, flexibilidade, sendo que o simbolo associado é a cruz.

A interligacao entre as letras seleccionadas e a sua numerologia, englobam um
conjunto de caracteristicas, do que se pretende transmitir ao consumidor, por meio de
uma linguagem visual e representativa.

Perante a organizacdo de ideias e informag¢des que se tornaram fulcrais durante o
processo de desenvolvimento da logo marca, permitiu a criagdo do nome N.A51.

A comunicagdo constante durante o processo criativo com o Designer grafico e
comunicacao, Brian Oliveira, torna-se de extrema importancia, na medida em que ha
partilha de informacao e criacdo de ideias. No entanto, durante o processo de criagao
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da logo marca, foram elaboradas propostas, até obter o resultado final do que se
pretende.

Figura 121 - Primeira proposta de logo marca.

Fonte: autor

Numa primeira fase do processo criativo, procedeu-se 4 exploragdo da forma,
mediante a informacao fornecida do que se pretende em termos visuais, composta por
elementos, neste caso o nimero 51 respeitando as caracteristicas da ideia inicial.
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Relativamente a primeira proposta elaborada pelo Designer grafico e comunicacao,
Brian Oliveira, verificou-se que em relacao a ideia inicial, seria pertinente a presenca
das letras N e A, visto que originaram o ponto de partida do nome para a linha de
vestuario, mantendo de igual forma o ndmero 51, que complementou de foram
representativa do que se pretende transmitir como produto final.

Figura 122 - Segunda proposta de logo marca.

Fonte: autor

Numa segunda fase do processo criativo, com a partilha e discussao de ideias,
concedeu se continuidade 4 exploracdo da forma, por meio de experimentacdes
constantes até obter um resultado coerente e satisfatério.
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Por intermédio de experimenta¢des, numa vertente grafica, verificou-se uma
exploracdo constante da forma, como os tracos com espessura alta e baixa, pontos,
tragos retos e curvos, a exploracdo dos tons neutros, criando uma séria de propostas,
que demonstram simplicidade, irreveréncia, diferenciacao e de facil percepgao.

Figura 123 - Proposta final da logo marca.

Fonte: autor

Numa fase final do processo de criacdo da logo marca, resume-se num conjunto de
informacdes fornecidas, transferida em elementos visuais. O produto final é composto
por um quadrado com um corte central na horizontal, representando elementos de
construcdo e desconstrucdo, referenciando caracteristicas relativamente ao niimero 5.

No seu interior encontra-se as letras associadas as palavras-chave selecionadas
anteriormente, a letra N e a letra A. No canto superior direito, em relacao a letra A,
permanece o numero 51 que complementa o logo marca mediante as suas
caracteristicas particulares e a sua interligacdo com as letras seleccionadas. E
finalmente a representagdo do ponto central que faz referéncia a simbologia do ntimero
1.
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4.9 Conclusées prévias

Numa primeira interpelagdo, relativamente a exploragdao de diversos conceitos
envolventes da area do Marketing de produto, podemos deduzir que o Marketing
procura criar, promover e fornecer servi¢os a clientes, por intermédio de experiéncias,
pessoas, lugares, organizacdes com determinadas especificacdes.

A aplicagao do estudo de mercado, como estratégia de Marketing, permite uma
interpretacdo das necessidades, motivagdes dos consumidores que no contexto do
projeto, facilita a identificacdo de determinados aspetos relativamente ao produto que
se pretende elaborar, a politica de preco, distribuicdo, pontos de venda, politica de
comunicacao, de um modo quantitativo e qualitativo, que numa perspectiva futura ira
influenciar o seu préprio posicionamento no mercado.

Contudo corrente, a estratégia de Marketing referida, é de salientar que a previsao
de tendéncias consiste numa ferramenta administrativa, procura no mercado, grupos
com caracteristicas especificas, mediante questdes referentes a mudancas
comportamentais num determinado periodo, que influencia decisdes concretas e
fulcrais no processo de desenvolvimento do produto.

Relativamente a andlise do comportamento do consumidor, podemos verificar que
resulta do estudo do mercado, pois através da criacao de perfis, sdo avaliadas questdes
relacionadas com necessidades e motivagdes por parte do consumidor, assim como
estilos de vida, desejos, atitudes, valores, ambicGes, particularidades gerais,
demograficas, geograficas, psicograficas.

No que remete para a analise do conceito e criacao de marca, podemos deduzir que
consiste num representacao, um nome, uma simbologia, que incide na transposicao de
valores, beneficios ideais, por intermédio de um produto ou servico.

A respeito do conceito de criacdo de marca, por intermédio de diversos fatores que
influenciam o desenvolvimento da mesma, podemos observar determinados aspetos
importantes que influenciam o seu proprio sucesso, como o etos da marca, o mercado,
a concorreéncia, o publico-alvo, a criacdo de identidade entre outros, que de certo modo
influenciam a aproxima¢ao para com o consumidor, através de estratégias de
Marketing.

Contudo torna-se pertinente o envolvimento e exploracdo do marketing de um
modo geral, no contexto da investigacdo e desenvolvimento do projeto, pois através
das diversas metodologias, permite a estipulacao de questdes importantes de uma
forma sistematica e coerente.

Com a exploracdo da area do Marketing, facilita a determinacdo de determinados
parametros que facilitarao ndo s6 o desenvolvimento do projeto a que nos propomos
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realizar, como alcangar a solugcdo para o problema pré-definido respeitando os
objetivos definidos.

No que diz respeito ao Marketing de produto no contexto do projeto, resume-se na
aplicacdo de conhecimentos adquiridos ao longo da investigacdo, cujo objetivo
consiste, através de uma metodologia, o desenvolvimento de alternativas para uma
proposta de um logo marca, numa perspectiva futura.

Perante a difusdo da informag¢do recolhida, que influencia o processo de
desenvolvimento da logo marca, procedeu-se a criagdo de um Briefing, posteriormente
fornecido a um Designer Grafico e comunicagdo, que de um modo positivo contribuiu
para a criagdo do mesmo.

Durante o processo criativo, o contacto com o Designer grafico e comunicacao,
tornou-se crucial durante o processo criativo, pois permitiu o desdobramento de ideias
a fim de alcancgar de forma representativa o que se pretende transmitir como produto
final.
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Capitulo 5 | Hipotese | Metodologia de investigacao

5.1 Formula¢ao do Argumento

Numa primeira fase, neste capitulo pretende-se descrever e fundamentar, os
diversos métodos e processos de desenvolvimento, durante a investigacdo, mediante a
apresentacdo do argumento, permitindo uma melhor percep¢do do pensamento logico.

0 argumento consiste numa expressao de raciocinio, com a finalidade de justificar
uma determinada ac¢do, persuadindo o sujeito ou de certo modo transmitir contetido
fomentado.

Argumento: Por intermédio do Design Téxtil, é possivel uma valorizagdo assim
como a recuperacdo da tradicdo através da utilizacdo de técnicas tradicionais
praticadas em teares manuais, de forma contemporanea.

5.2 Metodologia de investigacdao Bruno Munari aplicada no projeto

“Das coisas nascem coisas” (Bruno Munari, 1981). Citado por
(Barbosa, Tiago, “Metodologia projetual, um método para atingir a
criatividade”, 2013, p.42)

Bruno Munari, artista italiano, nascido em Mildo 1907-1998, denominado artista e
Designer, viabilizou o seu contributo em diversas areas, nomeadamente, a pintura,
escultura, cinema, Design industrial e grafico, literatura, poesia, didatica, com o
desenvolvimento e investigacdo acerca de temas que envolvem, jogo, infancia e
criatividade.

A partir da constante investigacdo, o autor desenvolve uma metodologia projetual,
que permite a justificacdo e defender qualquer tipo de Design. O autor apresenta o
primeiro processo metodologico, baseando-se nas quatro regras do método Cartesiano
de Descartes, que consiste na organizacdo de ideias e pensamentos, esquematizando-
0s, que permite uma resolucao pratica do problema. Segundo Munari:

“O processo parte do principio cartesiano de decomposigdo dos
problemas e andlise das partes, o que se assemelha ao modelo
proposto por Alexander na década de sessenta, para em um processo
criativo reconstruir o produto sintetizando as solugées possiveis, e por
fim chegar a uma solugdo através da experimentagdo e verificagdo dos
modelos. (Bruno Munari, 1998). Citado por (Barbosa, Tiago,
“Metodologia projetual, um método para atingir a criatividade”, 2013)
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Munari elabora uma proposta de um modelo metodoldgico composto por doze
fases, proporcionando diversos beneficios e facilitando a resolucdo de problemas e
concretizacdo de projetos. O modelo metodolégico é composto por uma série de
operagdes seguindo um pensamento légico, obtendo a resolucdo de um determinado

problema.

“O problema do design resulta de uma necessidade.” (Bruno
Munari, 1981,p.39) Citado por (Barbosa, Tiago, “Metodologia
projetual, um método para atingir a criatividade”, 2013, p.45)

Contudo Munari defende que o resultado do produto final ir4 nao sé fornecer uma
solu¢do a um problema como também responder a uma determinada necessidade.

Porém Segundo Munari:

“O problema ndo se resolve por si s6; no entanto, contém jd todos os
elementos para a sua selegdo, é necessdrio conhecé-los e utilizd-los no
projeto de solugdo”. (Munari, 1981, p.41) Citado por (Barbosa, Tiago,
“Metodologia projetual, um método para atingir a criatividade”, 2013,

p.45)

0 pensamento ldgico insere-se na metodologia, por meio de uma contextualizacao
historico-cultural que envolve o desenvolvimento do produto.

Numa primeira fase, procede-se a definicao do problema, cujo intuito se resume na
interpretacdo de uma determinada questdo ou assunto que requer uma solucdo. Na
definicdo do problema constam os diversos objetivos que se pretende atingir,
delimitando um aprofundamento tedrico-metodolégico.

De seguida procede-se a enumeracdao dos componentes do problema, onde se
enumera questoes, fatos, relacionados com o mesmo, separando as diversas areas
especificas, permitindo uma dissecagem do problema. Enumerados os componentes do
problema, procede-se a uma série de questoes relacionadas, por meio de interrogacdes,
realizando assim uma colecta de dados, pesquisando materiais, técnicas e produtos ja
existentes, proporcionando ao Designer a possibilidade de criacao de novos produtos.
Apés realizada a colecta de dados, surge a necessidade de uma analise dos dados
recolhidos.

A analise de colecta de dados permite a passagem para a fase da criatividade, cujos
resultados irdo decidir de certo modo se o modelo podera avancar. Contudo o tempo
de execucdo de cada operacgao influenciara todo resultado e fator de sucesso na
concretizagdo final do produto, pois o processo de experimentacdo permite a
observacao e detecao de erros que facilmente possam ser evitados.
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Munari defende que a criatividade nao consiste apenas no improviso, sem haver um
processo de reflexdo sobre o que se esta a desenvolver no momento. Para o autor a
criatividade consiste num processo que se desenvolve, mediante a dete¢do de solugdes
para o problema previamente definido.

“0 método projetual para o designer ndo é nada de absoluto ou
definitivo.” (Bruno Munari,1981,p.21). Citado por (Barbosa, Tiago,
“Metodologia projetual, um método para atingir a criatividade”, 2013,

p.43)

Durante o processo da criatividade, segundo a metodologia, o Designer a medida
que obtém solug¢des para a resolucdo do problema, elabora uma sele¢do de métodos,
materiais respeitando os objetivos pré-definidos.

A experimentacdo consiste na fase seguinte, que permite testar o produto, quer na
sua materializacdo quer o seu comportamento, demonstrando a sua validade enquanto
resposta ao problema assim como a validade perante os objetivos definidos.

0 modelo refere-se a sintetiza¢do das ideias relativamente ao objetivo, onde retine
as informac¢des necessarias até ao momento, reduzindo as hipéteses de erro. No
entanto o uso da metodologia projetual permite que a qualquer momento, o Designer,
deparando-se com determinados obstaculos e possiveis erros técnicos, possa optar por
continuar ou retroceder no processo.

A fase de verificacdo de um projeto torna-se fulcral, comprovando o seu nivel de
eficiéncia de um determinado material ou método utilizado. Permite a aceitacao por
parte de quem ira usufruir do produto assim como quem o esta a desenvolver. Essa
aceitacdo pode resultar numa resposta positiva ou negativa definindo o avango ou
retrocesso da execu¢do do produto Nesta fase torna-se possivel uma percepc¢do de
falhas e erros possiveis de se corrigir.

Os desenhos construtivos consistem na sintetizacdao dos dados recolhidos ao longo
do desenvolvimento do produto, mediante as dreas agregadas em func¢ao dos objetivos
que se pretende alcancar. Os desenhos construtivos sao compostos por uma linguagem
universal do Designer, permitindo uma percepg¢ao clara para fabrico do mesmo.

Em conformidade de Bruno Munari, o Designer:

“tem de possuir um método que lhe permita a realizacdo do seu
projeto com o material correcto, as técnicas certas e na forma
correspondente a fungdo(incluindo a fungdo psicolégica).” (Munari,
1968, p. 364) Citado por (Barbosa, Tiago, “Metodologia projetual, um
método para atingir a criatividade”, 2013, p.47)
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Em suma a proposta do modelo metodolégico, tem como intuito, comparativamente
a outros modelos de outros autores, a reducdo de complexidade, estipulando uma
sequéncia de operacgdes, permitindo o encontro de uma solu¢do para um determinado
problema, em qualquer area de desenvolvimento de um projeto.

A metodologia apresentada contém diversas vantagens, desde da organizacao do
pensamento logico, permitindo que o Designer tome as decisdes acertadas, reflectindo
a cada momento, permitindo um controlo, mediante o modelo metodolégico.

Contudo devido a experiéncias profissionais, torna-se possivel o desenvolvimento
de uma diversidade de modelos metodoldgicos, seja qual for a sua complexidade.

Com o uso desta metodologia, é possivel desenvolver capacidades por parte do
Designer na organizacdo e essencialmente no planeamento de um projeto. A
contextualizacdo tedrica permite uma reunido e descobertas de novos conceitos, que
posteriormente consiste num suporte que torna o projeto valido e consistente.

A criativade contém um papel fundamental no desenvolvimento de um projeto, em
que o Designer encontra solucdes para um determinado problema, criando ou
melhorando caracteristicas de um produto.
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5.3 Organograma da Metodologia de investigacao no contexto do
projeto.

Definido o argumento que permitird uma avalia¢do e validacao, como resposta ao
problema enunciado, torna-se pertinente aplicar uma metodologia de investigacao
mista, ou seja, intervencionista e nao-intervencionista.

Relativamente a metodologia de investigacdo ndo intervencionista, ocorre um
processo constante de pesquisa, recorrendo a informagdo literaria, mediante a
exploracdo conceitos das dreas envolventes e pertinentes para o desenvolvimento do
projeto, assim como a procura e analise de trabalhos efetuados no mesmo ambito.

Em relacdo a metodologia de investigacdo intervencionista, ocorre o processo de
investigacao ativa, onde é elaborada uma proposta de criagdo de um produto | colegao,
numa vertente do Design Téxtil, com a colabora¢do da instituicdo “Os Teares do
Estreito

””, Junta de Freguesia do Estreito Vilar Barroco.

A realizagdo de entrevistas a membros constituintes da Junta de Freguesia do
Estreito Vilar Barroco, assim como os responsaveis da instituicdo, permitira uma
recolha de informacao que sera essencial e influenciara o projeto na sua totalidade.

Apébs obtidas as conclusdes e a propria validagio do projeto proposto, sera
elaborada uma disseminac¢do assim como a observac¢ado direta do comportamento do
produto, de modo a validar e confirmar a resposta ao problema.

Contudo a limitacdo relativamente a concretizacdo do projeto mediante a
metodologia estipulada, consiste essencialmente na disponibilidade por parte das
colaboradoras da instituicao interveniente.
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5.3.1 Organograma da Metodologia de invest

Para uma melhor percecdo do modo como sera desenvolvido o projeto, apresenta-
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5.4 Metodologia de Entrevista

A entrevista consiste num processo de comunicacao e interacgdo direta, que permite
uma obtenc¢do de resposta e uma recolha de dados de dificil acesso.

Este processo ocorre, por meio de conversagdo formal entre duas ou mais pessoas,
onde seguindo uma metodologia de entrevista, o entrevistador elabora uma série de
interrogacdes, com intuito de obtencdo da informacgdo, por parte do entrevistado,
relacionada com um determinado assunto.

Os dados recolhidos através desta técnica torna-se fulcral, na medida em que se
pretende realizar uma andlise qualitativa, complementando e enriquecendo o
desenvolvimento do préprio projeto.

Em conformidade com Gil:

“pode-se definir entrevista como a técnica em que o investigador
se apresenta frente ao investigado e lhe formula perguntas, com o
objetivo de obtengdo de dados que interessam a investigagdo. A
entrevista é, portanto, uma forma de interagdo social. Mais
especificamente, é uma forma de didlogo assimétrico, em que uma das
partes busca coletar dados e a outra se apresenta como fonte de
informagdo.” (Gil, 2008).

Contudo a utilizagdo da metodologia do inquérito por entrevista contém
determinadas vantagens e limitacdes que devemos ter em conta, nomeadamente:

a)

Relativamente a utilizacdo de outras técnicas de obtenc¢ao de informacao, a
entrevista permite uma captacao imediata da informag¢do necessaria sobre
qualquer assunto.

b) A entrevista consiste numa técnica de recolha de dados em profundidade,

c)

mediante o assunto a explorar, permitindo corregdes, esclarecimento,
adptacoes de toda a informacgao.

Comparativamente ao uso de outras técnicas, a entrevista consiste numa
interacdo direta, proporcionado entre o entrevistador e o entrevistado.

d) A utilizagdo da entrevista permite uma maior flexibilidade, permitindo que o

entrevistador esclareca de certo modo todas as questdes que sdo propostas,
adaptando-se ao entrevistado mediante as circunstancias que envolve todo o
processo.

Permite ao entrevistador uma captacdo de expressdao corporal, durante o
didlogo, em relagdo a tonalidade e énfase das respostas.

O uso desta técnica apresenta diversas limitacdes e desvantagens, que de certa
forma influenciam toda a qualidade e eficacia da obteng¢ao da informacao:
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g) Aexisténcia de pouca flexibilidade e disponibilidade, por parte do entrevistado,
em responder as questdes propostas.

h) A falta de compreensdo relativamente ao que se pretende obter com cada
pergunta.

i) A presenca de informacao insuficiente, que ndo permite responder com a
maxima clareza a uma determinada pergunta.

j) Ainfluéncia da opiniao pessoal do entrevistador exercida sobre as respostas do
entrevistado.

No entanto as entrevistas contém um grau de classificagdo, de acordo com uma
determinada metodologia, dependendo do seu grau de estruturacao, tais como, a
entrevista estruturada, semi-estruturada e a entrevista livre.

As entrevistas estruturadas, realizam-se seguindo um questionario pré-
estabelecido, em que as perguntas sdao previamente formuladas, permitindo um
tratamento quantitativo da coleta de dados.

As entrevistas semi-estruturadas, consiste numa combinag¢do de perguntas abertas
e fechadas, cujo suporte se resume em conceitos tedricos e hipoteses em relacdo a um
determinado assunto, permitindo uma conversacao informal. Com a utilizacdo desta
técnica, permite ao entrevistador a colocacao de perguntas abertas de modo a que haja
um maior esclarecimento em relacdo a perguntas fechadas, conseguindo obter o
maximo de informacao util a investigacao.

A entrevista livre ou aberta, ocorre quando o entrevistador faz uma abordagem,
apresentando diversas questdes, mas ao longo da entrevista encaminha-a mediante o
seu interesse obtendo as informacgdes necessarias a investigacao.

Os registos podem ser efetuados através de gravacdo de dudio ou por anotagdes
durante a entrevista. Contudo o registo através da gravacdo, permite uma captagao de
todas as informacgdes expressoes orais, permitindo a audi¢do da entrevista as vezes que
forem necessarias.

No contexto do projeto em desenvolvimento, aplicar-se-a a técnica das entrevistas
semi-estrtururadas, onde a entrevistadora dispde de uma sequéncia de perguntas,
pertinentes para a investigacdao, que posteriormente sao orientadas no contexto do
problema.

A entrevista seguira uma metodologia, permitindo a entrevistadora uma recolha de
informacao relacionada com o tema do projeto, seguindo objetivos, procurando e
partilhando ideias, opinides e os diversos pontos de vista dos entrevistados.

A utilizacdo deste tipo de metodologia pode ser sequenciada em trés fases,
nomeadamente a planificacao, execugdo e tratamento da recolha de dados.
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No contexto do projeto, planificagao:

a)

b)

g)

h)

j)

Realizou-se uma sele¢do dos entrevistados, essencialmente populagdo
residente na Freguesia Estreito Vilar Barroco, construindo-se a amostra em
analise elaborando um perfil.

A escolha intencional do grupo foco, realizou-se mediante os objetivos que se
pretende atingir com a entrevista.

Definiu-se os objetivos a atingir com a realiza¢do da entrevista: No ambito da
realizacdo do projeto de Mestrado, recolha de informacdo pertinente a
investigacao, patilha de conceitos e opinides.

Estipulou-se o meio de comunicacao da entrevista, captagdo de voz, assim como
o local, a instituicao envolvente “Os Teares do Estreito”, com horario e data e
durac¢do adequada.

Delimitou-se uma série de questdes organizadas que posteriormente abordadas
durante a entrevista.

Consideram-se a formulacdo de questdes abertas, permitindo a captac¢do
maxima de recolha de informacgao.

Como meio de registo, adquiriu-se material apropriado como camara de filmar,
gravador de voz.

Solicitou-se a autorizacdo da realizacdo da entrevista aos entrevistados, bem
como a verificacdo da sua disponibilidade, procedendo-se a planificacdo da data,
horario e o local.

Aos entrevistados, foi especificado o objetivo da entrevista assim como o seu
contributo para a investigacao.

Formulou-se uma série de perguntas, construindo a pré-entrevista, de modo a
evitar falhas no procedimento e no momento da entrevista.

Durante a entrevista:

a)

b)

c)

d)

Realizou-se uma sintese dos objetivos, relembrando informagdo pertinente
anteriormente partilhada.

Referiu-se novamente, o modo de registo da informacdo recolhida ao
entrevistado, por meio de captacao de voz.

Formulou-se questdes generalizadas acerca do entrevistado, nomeadamente:
nome, idade, formag¢do académica assim como a fun¢do que desempenha na
instituicao envolvente.

Evitou-se o afastamento das respostas relativamente as perguntas do guido pré-
definido.

Obteve-se um controlo do tempo da entrevista, tornando o discurso dinamico,
respeitando o tempo estipulado.

113



Soraia Pires

Por fim relativamente ao tratamento da coleta de dados:

a) A informacdo recolhida com a metodologia de inquérito por entrevista,
procedeu-se a uma transcricao, em suporte digital, das respostas.

b) Sdo efetuadas inumeras revisdes, de modo a conferir o rigor da transcri¢do da
entrevista realizada.

c) Apo6s uma andlise geral da entrevista, apenas a informacdo pertinente &
investigacao e desenvolvimento do projeto é selecionada e interpretada.
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5.5 Analise da coleta de dados no contexto do projeto

“Os teares do Estreito” consiste numa instituicdo, que abrange pessoas que
exploram diversas técnicas de tecelagem tradicional em teares. No entanto surge a
oportunidade da realizacao de um projeto com a colaboragao da institui¢cdo e dos seus
intervenientes.

Para uma melhor percepg¢ao e contextualizacdo do que se pretende, surge ainda a
oportunidade da realizacdo de uma entrevista a um dos responsaveis pela instituicao
“Os teares do Estreito”, nomeadamente a D.Ana Alves, Secretaria do Presidente da
Junta de Freguesia do Estreito Vilar Barroco, com o intuito da obtencao de respostas
que serdo essenciais no processo e investigacdo e fundamentacao do projeto final.

Como surgiu a ideia da criacao do espaco “Os teares do Estreito”?

D.Ana Alves (AA):“Os teares do Estreito, antigamente, sedeados num edificio
particular, porque quase todas as mulheres tinham o seu tear em casa. D.Maria José tinha
um espago, onde estavam concentrados dois ou trés teares, porque o espago era muito
pequeno. Com a possibilidade de fundos comunitdrios através de um projeto, D.Maria José
cedeu um terreno e fez-se a construgcdo de um edificio novo, que albergavam cerca de
quinze teares (...), tentando recriar um espago comum, onde as pessoas pudessem estar
concentradas a trabalhar esta arte.”

Qual o objetivo que se pretende atingir com a origem da instituicao “Os teares
do Estreito”?

D.Ana Alves (AA):“ (...) o trabalhar do linho ndo é uma arte fdcil, é uma arte que
demora algum tempo, que tem as suas exigéncias (...), a intengdo disto é ndo deixar cair
uma tradigdo que existia e existe na nossa zona, tentar promover a ligacdo entre as
pessoas, para ndo estar cada uma em sua casa, o trabalhar em conjunto criando um
espago de convivio concentrado num unico espago.”

Quais os beneficios, relativamente ao tipo de atividade praticada, traz para a
regiao?

D.Ana Alves (AA): “Os teares sdo uma marca da nossa regido, da nossa cultura que
permanece no tempo por enquanto (...), os beneficios que traz, esperamos que traga ainda
mais, porque achamos que é uma arte muito bonita que se estd a perder um pouco.”

Que tipos de atividades elaboram na instituicao “Os teares do Estreito”?

D.Ana Alves (AA): Basicamente é a tecelagem nos teares, e a parte dos teares sdo os
acabamentos das pegas, como franjas (...), todo ele um trabalho feito a mdo, que demora
imenso tempo, mas que embeleza imenso a peca (...). A parte disso por exemplo, nas

colchas que aqui sdo feitas, tém franjas trabalhadas d parte num tear, tudo manualmente.
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Qual o intuito do desenvolvimento de produtos finais?

D.Ana Alves (AA): “ (...) o intuito principal é a venda do produto, acredito que todas
as pessoas que trabalham que queiram uma pega para si, porque sdo pegas bonitas e
unicas.”

D.Cristina (Tecedeira): “ (..) a venda do produto e dar a conhecer 0s nossos
produtos.”

D.Piedade Levita (Tecedeira): “ (...) jd estivemos na feira do Pinhal, em Oleiros, na
NERCAB em Castelo Branco para venda do nosso produto. (...) gosto de fazer estes
trabalhos para oferecer aos filhos e aos netos e ter pecas minhas em casa.”

Que tipo de publico tem interesse pelos vossos produtos?

D.Cristina (Tecedeira): “(...) o publico que se mostra mais interessado é um publico
de mais idade, porque valoriza e estdo em contacto com as pecas a mais anos, sabem dar
valor, muitas pessoas porque também trabalharam na tecelagem. E depois hd sempre
aquelas pessoas que procuram uma prenda para oferecer a alguém, para um casamento,
para um enxoval de uma neta (...).”

D.Ana Alves (AA): “ (...) a nivel de ptblico, maioritariamente sdo as pessoas que jd
conhecem esta arte, que véem adquirir por vdrias razdes, porque apreciam, porque
gostam ou querem oferecer, porque é uma marca da zona e pretendem oferecer a alguém,
que é de fora. Depois ha uma outra vertente, alguma publicacdo que é feita e desperta
curiosidade de outras pessoas que véem até ao local para ver.”

Quem desenvolve e intervém na producao desses mesmos produtos?

D.Ana Alves (AA): “Na produgdo, basicamente sdo as tecedeiras, que estdo sempre
presentes nesta parte (...), sdo pessoas desta zona, fazem o produto final e o seu
escoamento.”

Que tipo de maquinaria ou tecnologia utilizam para a producao ou concecao
dos produtos?

D.Cristina (Tecedeira): “Antes de mais nada temos que fazer a preparagdo da teia,
temos que saber o produto que vamos fabricar. Temos o debuxo, que é a representacdo
do desenho, aplicamos nos ligos, os quadros do tear, que dd para utilizar até quatro
quadros e depois fazemos a preparagdo da teia. Temos uma urdideira para urdir a teia,
enrolamos a teia no tear e empeiramos.”
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Que tipo de aprendizagem tiveram relativamente aos debuxo, visto que
antigamente se tecia livremente?

D.Cristina (Tecedeira): “ (...) fizemos uma formagdo de um ano, onde aprendemos
diversas técnicas. No entanto a nossa representagdo é ligeiramente diferente a habitual,
cada cruz no papel, corresponde a um ponto que se levanta, as denominadas puxadas.”

Que tipo de matéria-prima é utilizado para a concecao do produto?

D.Adélia Pires (Tecedeira): “(...) o linho, a seda, o algoddo, a ld e os trapilhos. No
caso dos trapilhos, sdo caseiros, é a fiagdo do vestudrio, em que cortamos em tiras, nem
muito grossas nem muito estreitas, porque chega a um certo ponto pode ficar ou mais
comprido ou estreito. Quando fica mais estreito, optamos por colocar duas fitas.”

Quais os métodos e técnicas utilizadas na producao?

D.Cristina (Tecedeira): “Muitos dos motivos que nds utilizamos, sdo desenhos que
eram utilizados pelas tecedeiras antigamente, mas também encontramos desenhos em
revistas de croché, ponto cruz, porém nem todos os desenhos dd para adaptar a tecelagem
(...), nés criamos muitos quadros para casamentos, onde sdo tecidas as inicias do nome
dos noivos, o simbolo das aliangas e a data do casamento. A técnica mais utilizada é a
técnicas das puxadas.”

Quais os processos de desenvolvimento utilizados até atingirem o produto final?

D.Cristina (Tecedeira): “ (..) primeiro temos o debuxo, depois fazemos a
preparagdo da teia. Urdimos na urdideira e colocamos a medida que desejamos, a largura
e o comprimento, que é relativa, tecemos o comprimento que quisermos, é possivel em
tafetd tecer metros e metros de pano até acabar a teia. No entanto a teia é sempre em fio
de algoddo, a trama é utilizada a fibra de linho.”

“O fio de algoddo é utilizado em vez de qualquer outra fibra por ser um fio macio,
maledvel para trabalhar comparativamente ao fio de linho. Antigamente, urdiam-se as
teias com o linho, s que neste momento o linho que utilizamos em fung¢do dos pentes
actuais, o fio de linho torna-se frdgil.”

“A seda como é uma fibra tdo delicada acaba por se tornar uma fibra dificil de
trabalhar, temos que ter umas mdos muito macias para ndo repelar fios.”

“No fim de termos a pega pronta, tiramos do tear e fazemos os acabamentos, como
bainhas, macramé, as franjas (...). ”
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Com o desenvolvimento do projeto proposto, qual o contributo para com a
instituicao “Os teares do Estreito”, as pessoas envolventes e a propria regiao?

D.Ana Alves (AA): “ (...) como jd vimos, aqui trabalham-se produtos especificos, que
tém vindo a ser trabalhados hd alguns anos, como os tapetes, as toalhas, colchas.”

“O projeto proposto, apresentou algumas intengées, completamente distintas, o que
pode ir ao encontro de um ptblico totalmente distinto.”

“A intengdo é mostrar o trabalho que aqui é feito, apresentado num produto
totalmente diferente, do que é habitual. Para jd, as pessoas com mais idade, é que véem
procurar estas pecas que aqui sdo feitas. Talvez com este projeto aqui apresentado, se
consigo ir ao encontro de um ptblico, diferente, com pegas diferentes, em que o trabalhar
do linho, do algoddo, da seda eventualmente, das lds, ou seja, o trabalho que é feito nos
teares estd ld, mas num produto diferente, contempordneo e actual.”
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5.6 Conclusdes prévias

A realizacdo das entrevistas constituira um ponto fulcral para com a investigacao,
pois permitiu a obtencao de informacgao pertinente para o desenvolvimento do projeto,
revelando potencialidade por parte dos entrevistados.

Numa primeira fase, tornou-se pertinente a recolha de informacao relativamente a
origem da instituicdo “Os teares do Estreito”, assim como perceber os objetivos e as
motivacdes da criacdo do espaco.

De um modo geral, concluiu-se que de facto, alguma populagdo mantém a tradi¢ao
da pratica da tecelagem, sendo uma atividade caracteristica da cultura e da zona do
Estreito, verificando-se uma perda da mesma ao longo dos anos. Para que fosse
possivel promover a ligacao entre a populacdo praticante da tecelagem, através de um
projeto e apoios financeiros, surge a possibilidade da construcdo de um edificio que
albergasse um maior nimero de teares, com intuito de manter viva a tradigao.

No que respeita a questdes relativamente ao tipo de atividades elaboradas na
instituicdo “Os teares do Estreito”, parte do principio da realizacao de pecas de caracter
manual, Unicas, cujo principal intuito consiste na venda do produto e promocao dos
costumes e tradi¢gdes da zona.

Durante a entrevista tornou-se possivel uma analise do perfil do consumidor que
de certa forma, tem interesse e adquire pecas caracteristicas da zona do Estreito, pelo
que conclui-se que maioritariamente, consiste num publico com conhecimento da arte
e que posteriormente adquire e valoriza produtos de caracter tradicional.

Com o desenvolvimento das entrevistas, permitiu a obtencdo de informacao
relativamente ao fator humano, no que remete as pessoas praticantes da arte da
tecelagem, cerca de sete tecedeiras.

O dialogo junto das tecedeiras proporcionou um esclarecimento de questdes
relevantes para o desenvolvimento do projeto proposto, nomeadamente, perceber que
tipo de maquinaria ou tecnologia utilizam na conce¢do dos produtos, neste caso os
teares manuais, que tipo de matéria-prima é utilizada na concec¢do dos produtos e por
fim compreender quais os métodos, técnicas e processos que utilizam durante o
desenvolvimento de cada produto.

A realizacdo da entrevista, acompanhada por um guido, com algum nivel de
informalidade, permitiu uma analise profunda e dete¢do de problemas, principalmente
no que remete a perda de tradi¢do da zona do Estreito, pelo que tornou-se de extrema
importancia a definicdo de objetivos, mediante o contexto que se pretende realizar o
projeto.
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A importancia da criagdo de um produto contemporaneo, diferenciado,
evidenciando um conjunto de caracteristicas, no que respeita aos diversos costumes e

tradicoes da zona, é notoria, ap6s a andlise das respostas conferidas pelos
entrevistados.
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Capitulo 6 | Processo criativo | Investigacdo ativa

6.1 Nota introdutoria

Seguindo uma metodologia de investigacao, a recolha de informag¢do por meio da
realizacdo de entrevista, assim como a analise da revisao literaria tornam-se cruciais
para a tomada de decisdes durante o desenvolvimento e concretizacdo do produto
final.

Numa primeira fase do processo criativo, procedeu-se a uma pesquisa referencial
de conteltidos relacionados com o que se pretende transmitir com o produto final,
nomeadamente arte, historia, literatura, arquitetura, cinema, tecnologia entre outros.

6.2 Painel de tendéncias

No entanto procedeu-se a elaboracdo de um painel de tendéncias, que redne
conteudos, imagens e palavras-chave, que traduzem ideias fulcrais para o processo
criativo da colecdo que se pretende desenvolver.

Tempo
» Espaco
Intervalo

Figura 124 - Painel de tendéncias, composta por imagens recolhidas previamente que influenciam o processo de
criacao da colecao.

Fonte: autor
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6.3 Conceito

O desenvolvimento do conceito no processo criativo, parte da interligacao de
diversas inspiracdes e interpretacdes pessoais, quer visuais quer experimentacdes
técnicas, que potencializam todo o desenvolvimento da colecao.

No contexto do projeto a fonte de inspiragdo surge através da recolha e organizacao
de informacgdo assim como as diversas caracteristicas de uma determinada regido,
Estreito, repleto de costumes e tradi¢cdes que posteriormente sdo transmitidos através
do Design de Moda e da criagao de um produto final.

O conceito surge de uma séria de interpretacdes que posteriormente, cuja sua
comunicacao e expressividade ocorrem por meio de imagens e descricoes.

De um modo linguistico e uma perspectiva pessoal, a cole¢do parte do principio do
descobrimento das origens de dois seres, sendo uma colecio de Homem e Mulher, que
partilham de caracteristicas comuns que posteriormente sdo refletidas na expressao
das diferentes componentes.

O limiar de uma determinada ac¢do persiste num determinado tempo e espaco,
sendo que relativamente a ascendéncia de alguns acontecimentos, fazem com que as
melhores memorias permanecam.

A colegdo funde-se na exploragao da capacidade que o ser possui, na medida em que
transmite aspetos referentes a sua propria cultura, por meio de uma linguagem
contemporanea.
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Figura125 - A imagem a esquerda representa as origens do ser, em funcdo do tempo e do espaco. A imagem a direita
representa o grito da consciéncia, o que permite transmitir todos os nossos conhecimentos através da expressao verbal.

Fonte: autor
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O grito da consciéncia permite ao ser expressar emocgdes, sentimentos,
acontecimentos marcantes e tudo o que envolve a sua alma, por meio de uma
linguagem perceptivel a quem o ouve e o decifra.

De um modo visual, os pontos superficiais representam as memorias leves do saber
comum, assim como os pontos profundos, transmitem instantes intensos, que retém
caracteristicas da personalidade destes seres. Os costumes, a tradi¢do, habitos e estilo
de vida, consistem nos momentos repetitivos, transformando-se em cicatrizes da
propria vida.

Convertem-se em caracteristicas particulares que para o desconhecido modificara
determinadas formas de pensamento aceitando-as de livre e espontdnea vontade,
definindo a sua identidade.

£

Figura 126 - A imagem a esquerda representa a identidade do ser Humano. A imagem a direita representa as memorias
sendo que as mais importantes se salientam.

Fonte: autor
A identidade cultural abrange as relagdes do ser interveniente numa determinada
comunidade assim como os patriménios simbolicos aliados a valores. As manifestacoes
da prépria identidade cultural do ser parte do principio da fala e um aglomerado de

comportamentos. Ao longo da vida o ser adquire conhecimentos, captando momentos,
através do seu envolvimento com a sociedade.

Perante os seus valores aliados a identidade cultural o ser transmite um
determinado saber ao desconhecido por meio da expressdao. A partilha do
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conhecimento contribuira para que os dois seres se integrem noutras identidades
culturais, fazendo um reconhecimento e respeitando os valores da propria.
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6.4 Moodboard

Posteriormente a elaboracao do painel de tendéncias assim como a descri¢do do
conceito, procede-se a composi¢cdo do Moodboard, que consiste num painel, composto
por imagens, que permite organizar e traduzir ideias, definindo estilos criando um foco
que serao fulcrais no desenvolvimento da colecao.

Para além da composigdo livre de imagens, o Moodboard, contém ainda a paleta de
cores que pode refletir-se em fibras, tecidos, ou mesmo o conjunto de matéria-prima
traduzida nas diversas pecas de vestuario.

Figura 127 - Moodboard, que consiste numa manipulacao ou montagem de imagens que representam a inspiracao que
envolve toda a colecao.

Fonte: autor
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6.5 Publico-Alvo

O estudo e analise do mercado sdo pertinentes durante o desenvolvimento do
processo criativo da colegdo. Durante a investigacdo foram abordadas questdes
relativamente ao estudo do consumidor, nomeadamente, critérios demograficos,
geograficos, caracteristicas econdmicas, sociais, culturais, habitos de vida, interesses,
desejos e ambigdes, necessidades, critérios comportamentais e psicograficos.

A definicao das inimeras questdes referidas torna-se pertinente, na medida em que
permite a criacdo de um perfil do publico-alvo, que se pretende atingir com a
concretizagdo da colegao.

De um modo linguistico e descritivo, o publico-alvo que se pretende atingir com o
produto final, resume-se num conjunto de pessoas jovens, com caracteristicas culturais
distintas provenientes das suas origens.

Relativamente ao seu estilo de vida, consiste num publico dinamico, urbano,
minimalista, auténomo, versatil e sensivel perante o seu estilo de vida.

Figura 128 - Painel do publico-alvo, representacao do publico a quem se destina a colecao.

Fonte: autor
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6.6 Painel de matéria-prima

O painel de matéria-prima consiste, numa recolha consciente de tecidos e
aviamentos com caracteristicas apropriadas, tendo em conta, o conceito, a recolha de
informacao relativamente ao painel de tendéncias anteriormente desenvolvido, assim
como atendendo as necessidades e exigéncias do consumidor.

Apés a selecao da matéria-prima, juntamente com as respetivas especificacoes e
amostras, é possivel inserir uma fase experimental, durante a criagcdo de prototipos e a
propria confecgdo do produto, permitindo realizar alteragdes no que remete a técnicas
de execucdo, manipulacdes entre outras operacgdes.

Figura 129 - Elaboracao do painel de matéria-prima, cujas amostras reais se encontram no sketchbook.

Fonte: autor

127




Soraia Pires

6.7 Desenvolvimento da colecdo | Estudo da silhueta | Esbocos

0 desenvolvimento da cole¢ao enquadra-se no processo criativo, desde o momento
da recolha de informagdo de determinados contetidos, no que remete a analise de
tendéncias, a criagdo do conceito, o desenvolvimento de um painel de inspiracao, o
estudo de mercado que permite a definicdo do publico-alvo, a recolha de fibras e
tecidos assim como a exploracdo da proépria matéria-prima através das diversas
técnicas.

0 sketchbook contém um papel fundamental no desenvolvimento do projeto, onde
se encontram registadas informagdes pertinentes, tais como a organizacdo de ideias
realizadas durante a fase de brainstorming.

Posteriormente procedeu-se a registos rapidos de ideias gerais, esbocando uma
série de pecas de vestuario, incluindo diversos detalhes, surgindo ideias claras do que
se pretende como produto final.

Figura 130 - Processo criativo, composto por esbogos rapidos e registos detalhados.

Fonte: autor

" Os

teares do Estreito".

Fonte: autor
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Para uma melhor percepcao dos recursos disponiveis assim como a recolha de
informacdo pertinente a investigacdo, relativamente a instituicdo interveniente, “Os
Teares do Estreito”, Junta de Freguesia do Estreito Vilar Barroco, na realizacdo do
projeto, procedeu-se visitas agendadas com o intuito, da organizacdo de ideias e
esclarecimento de algumas questdes eminentes.

Durante as visitas, optou-se por um registo fotografico que permitiu obter, uma
melhor percepcao visual quer do espaco, quer o tipo de trabalho que é elaborado na
proépria instituicao, diminuindo deslocag¢des, assim como o proprio registo da pratica
da tecelagem, por parte das tecedeiras. Para além deste tipo de registo, surgiu a
oportunidade da recolha de diversas fibras que compdem a matéria-prima utilizadas
na pratica da tecelagem.

Figura 132 - Registo fotografico de trabalhos e técnicas praticadas na instituicao "Os teares do Estreito".

Fonte: autor
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Figura 133 - Recolha de matéria-prima utilizada em trabalhos de tecelagem na regiao do Estreito.

Fonte: autor
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Numa das visitas realizadas a instituicio “Os Teares do Estreito”, surge a
oportunidade de obtencao de informacgdo, por meio de um dialogo informal junto das
tecedeiras, de modo a adquirir conhecimentos relativamente a Historia, costumes e
tradicoes da zona do Estreito.

Visto que o intuito da realizacdo do projeto consiste na procura de solugdes
relativamente a um determinado problema, o didlogo constante assim como a partilha
de ideias junto de pessoas interligadas ao projeto, tecedeiras e responsaveis da
instituicdo, facilitou a organiza¢do e pré definicdo de ideias que surgiram durante a
investigacao.

Mediante a partilha de ideias, tornou-se perceptivel as diversas possibilidades de
por em pratica, apresentando solu¢des em funcdo do problema. Perante o contacto
visual e verbal das intimeras visitas, surge a necessidade de uma analise profunda, no
que remete aos trabalhos que sdo elaborados nos teares da prépria instituicao,
nomeadamente, a matéria-prima utilizada, as técnicas de tecelagem assim como a
andlise de debuxo de forma a compreender a composicao das superficies téxteis.
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Figura 134 - Estudo de diversos debuxos elaborados pelas tecedeiras da instituicao "Teares do Estreito".

Fonte: autor
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Figura 135 - Processo de criacdo de mddulos para desenvolvimento de padroes através de pontos de tecelagem
existentes na zona do Estreito.

Fonte: autor
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Sendo que como resposta ao problema, por intermédio do Design Téxtil, propdem-
se o desenvolvimento de uma colecao de vestudrio cujo objetivo, consiste na
valorizacdo e recuperacdo da tradicdo através da utilizacdo de técnicas tradicionais
praticadas em teares manuais, de forma contemporanea.

Numa fase seguinte, apds uma organizacao e pré-definicao ideolégica, procede-se a
fase de estudo de silhueta e forma, que consiste na elaboragdo de diversas pecas de
vestuario, quer de Homem quer de Mulher, por intermédio de desenho plano.

0 estudo da silhueta permite obter uma perspectiva visual do produto assim como
a toma de decisdes pertinentes, onde se integram questées como a matéria-prima e a
paleta cromatica, em fung¢do dos painéis elaborados anteriormente que se refletiram
nas proprias pegas, quer na forma quer na textura e cor.

Figura 136 - Elaboracao de painel composto por esbocos, estudo da silhueta e forma; exploracao da cor textura;
manipulacao de fibra e tecidos.

Fonte: autor

131



Soraia Pires

Procede-se entdo a planificacdo da colecdo, que consiste na selecdo das diferentes
pecas de vestuario, formando os designados croquis ou coordenados, para que haja
coeréncia visual.

a0, Jaa donii

e

Figura 137 - Elaboracao de painel composto pelo plano de colecao, selecao de coordenados; registo de informacao
para ficha técnica.

Fonte: autor

De um modo técnico, ap6s a selecao dos coordenados finais que compdem a colecao,
a ficha técnica consiste num elemento fundamental durante o processo criativo. A ficha
técnica contém informacao de extrema importancia para a conce¢ao do produto final,
nomeadamente, a estagdo do ano para a qual estamos a desenvolver a colegdo, o titulo
da colecdo, o nome do Designer, a empresa para qual o produto esta a ser desenvolvido,
o modelo da peca assim como o respetivo tamanho.
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6.8 Fichas Técnicas

Para além da informacao referida, a ficha técnica é composta também, pelo desenho
técnico da peca de vestuario, nas diferentes perspetivas, por norma frente e costas, com
as respetivas medidas gerais, representacao de detalhes significativos, a descri¢do
detalhada da pega assim como a data de realizagdo e revisao da ficha técnica.

Como informacdo adicional, a ficha técnica é constituida pela representacao plana
da etiquetagem da peca de vestuario; amostra da matéria-prima com a informacao,
onde faz referéncia a sua composicdo, o fornecedor, preco e consumo da mesma;
instrucdo de lavagem da peca e por fim o registo esquematico dos processos de
confecao da pecga de vestuario, tais como, as costuras e os acabamentos.
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Duadro de observages gerais:

[amisa classica de manga comprida.

[olarinho simples e pé de gola com entretela. pespontado.

Frente com carcela de 3.5cm de largura. de B botes. com dois pespontos.

Bolso de chapa com vista. pespontado. Abatoamentn central de | botio.

Manga com [ pregas. com direceo para as costas. de punho arvedondado de e, entretelado e pespontado. de
[ botzes. fbertura na manga de lhem. pespontada,

Etiqueta aplicada no centro costas. interna da peca. pé de gola. pespontada.

Bainha e costura do ombro com duplo pesponto.

Esquema e costuras: Hiquetagen:
q:) % ‘ -
Baicha com duplo pesponto ostura Francesa ' E"’——' ==
Rolicacao de entretela oo colarinho Rolicacao do pusho na peca fom Ik“l IA\51
e pé e gula A i
. ) Hique{m

% olicaco de tecnica de estampagem localizada.

localizario da e{ique{a N3 peca | Parte central interna da peca. pé e
gula, pespnn{ada.

leiracéu de entretels leiratau [ pe e gula Lostura abertura de

10 punho. costura, e colarinho manga
Lama de mﬂﬂ{agem dl] fﬂﬂdElU' lﬂSh‘UCﬂES dE [QVGQEN:
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Duadro de observagies gerais:

Jaia com machos. cnmprida.

Machos com Bem de \argura.

Bbotoamento no centro costas de 7 botges. com carcela de 1.5cm. com dois pexpnn{ux, lado exquerdn sobre o
direito.

Peca com cs duplo. com fem de largura.

Hique{a aplitada o centro costas. inferna da peca. cos. pespnn{ada.

fowema de costorayr tiguetogen:
| Etm
Lostura ponto corrido |
e NI, As
IN /7 \
“—)
(arcela com duplo pesponto Rolicagao do cés na peca

Hique{m

leicacﬁu de fécnica de es{ampagem localizada.

% localizacao da elique{a 13 peca | Parte interna da peca. cds. lado

Lostura da cos duplo esquerdo. pespontada.
bama de mnn{agem do modelo Inst rucaes e lavagem
Elaboragao da construgao dos machos. Alfinetar. alinkavar e vincar no Ferro. m
fincar as dobras da carcela. no Ferro e pespontar. ——  loao mecanica reduaida. enxgue normal. secagem normal.

Uni as pecas do cos duplo. com costura simples ou ponto corrido, fbeir
costuras no ferra. bl
raibido alvejamento | 3o branguear.

leitar 3 eslique{a n3 par{e interna da peca. cos. no centro costas. lado
esquerdu da carcela.

0:0

olicar o cs duplo na peca. pespontado. i0 & permitida 2 secagen em tambor rotativa.
asear 3 peca o centra costas. na carcela. o posteriormente coser os botges

manualmenle.
Eﬂl era ura manma 339 dﬂ erro E passar m“ gravs.

@ avagem a seco.
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Referéncia: Tweed de 3

[nmpusicéu la maiéria-primw 801 L | S01 Poliester

EJ}XUUJH
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Soraia Pires

Ficha tecnica do tecido:

ua ro Eﬂl]XEI’VHCI]ES

|

[tilizacio de tear manual. vertical.

[onstrugo da teia em Fios 1001 algudén.

B construgio base do fecido & o tafets. pica deira.
pica deia.

[onstrugao de {apecaria cnn{emporanea. envalve 3

mistura de diversas eSpessuras de 13. 13 em mecha.

3 cardada ¢ {rapilhu.

|HS{HJL'3[] elavagem S—

w avagem manual.
® a0 ¢ germitido 3 secagen e fambar rotativa.

||| XECBQEN n3 hnnzun{a\ | em plann

@ Lavage  sexa.

Figura 138 - Ficha técnicas do coordenado 1.

Fonte: autor
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

,'ha}H,Hﬂ, S ) x{acan\nlecan nnanvemuZW

=
oy
-
e
as
=

IN/

: Hesigner= Voraia Pires Modelo: [amisa

= ta de elahnracém [0.Jezembro. L0k ata de mndifitacéu | revisao: ]Umarcu]ﬂ]]

'UESEHhU {é[ni[[] dl] m[]del(] IB[]E[H dB ﬂ]EdidBS emcm | ]amanhu: ]9

eito | Shen

7
1
|1 31093} egoyy

Freate

drar | 00cn

Inturs l Fﬂl

P
T
Lint
) fhotoaments Macal 1.1 en
H
L
P
=

b
e

[GFQUFH da EFEH{E I Eﬂtm

rao | hem
UISUI

escoco | “

EFIHIE{I'US e Eﬂﬂ ornos

largura EUS{QS | BHEm

Hhu{uanflh] _ o

0 [ostas 5 Carcela no centro Erente | 1 5cn
lfura costas | 1 10cn

- fura base do pescago | peito | Ibem

Utura Freate | 110cm

ﬂlhl‘l] I WBEm

| = Tga
fen ‘| % Colarinho | bem
\’/ ‘ S Pide gnla|5tm
\O»
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Soraia Pires

ﬂuadrn dE UI]XEFV&[;(]ES gerais=

amis3 ElHXSICB dE Mmanga cnmprida
pontado,

[

[olarinho simples e pé de gola com entretela. pesp

Frente com tarcelade]Ecmdelargura de B botdes. com dais pespontos.

Manga com | pregas. com direccao para as costas. de punho arredondado de bem. entretelado e pespontado. de
[ boties. Bbertura na manga de lbem. pespontads.

Etiqueta aplicada no centro costas. interna da peca. pé de gola. pespontada.

ba

ain |'|8 e EUS{UFG dl] umhru com dUpIU pESpUﬂ{U.

E&quema & costuras: Hique{agew
4— ) #; bem
Hainha com duplu pexpun{n [nsfura FI‘AHEESS ‘/‘1 l\
Wi b ol ol Il b e f | Bl 5
pticacao oe entretela no cotarinno picacao 0o punno na pecs |
epédegula o : I V I \
Hique{a=

E | % olicaco de tecnica de estampagem localizada.

localizacio ds e{ique{a N3 peca | Parte central interna da peca. pé e

leicacéu e eatretels leicacéu [ pé & gula Costura abertura de gulaA pespnn{ada.

no |]U[|h[|. [Il]S{IJI‘ﬂ. e El]lﬁl‘illhl] manga

Eama dE mnn{agem dl] mndelm |ﬂS{rUCﬁEX de lavagem:
leitar a entretela na gu[a, pe de gnla e punhu, com o ferro. ﬂplirar 3 e{ique{a no Teaeralr s b s aco s ol e ol

agen normal.
centro do pé de gola. pespontar. e

fincar as dobras da carcela. oo ferro e pespontar. K

Elaboracan das pregas nas mangas com inclinacao para as costas. Praibido ol vejamento | nao branguear

onstrugo da abertura da manga. aplicando 3 vista. com um pespanto,

Rolicar o punho e pespontar. @

Uni ombros. aplicando a técnica da costura Erancesa. com duplo pesponte. B et 3 secagen en fabor ol

Unir Lsterais. aplicando a tecnica da costura Francesa.

{oser as mangas 3 pega. aplicando a técnica da costura Francesa. @ Toupershaust da b vl s Tl
Unir o colarinho a0 pé de gola. aplicar 4 peca e pespontar.

fincar o valor da bainha no Ferro. Bainha com duplo pesgonto. @

(asear ¢ posteriormente coser botdes manvalmente. Lavagen a seco.
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

=
=3
=
Pl
e
=
as

Consumo de maleria-prina: Lmeleos

Referéncia: Entretels termacolante

FUFVHEVEEdl]F‘ ]EEIdUS[&S{EIO I

‘e‘l}‘s‘u‘m‘H“ -

Lonsumo de materia-primy A botes
Referéncia: Botao de massa de lom de diametr
Lomposicao da matéria-prin: Maleriis sineticos
% Lonsumo de materia-pring: $boties
Referéacia: 101 Poliester Recubierto {fo | Cose 10512 CORTES
[nmpu;icéa da ma_fé‘ria_-‘pri_ma= ]ﬂl]l Puliés{er‘\ _Iﬂﬂﬂum )
Fornecedor: Relrosaria Jglobos
! _ Precogor widade: beantimos o,
S mp— S losmo de maberia-pring
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Soraia Pires

ﬂlarca I llﬂ 5]

4
=
eumaa} oy

: ESIQHEI" XUFSIB PIFEX

ata de elahurauém 10 Dezembro. 1016

u
=

[]ESEHIW {Etﬂitﬂ dﬂ mudelu

\

Bolsa de I vivo com I botso
]
p——————

stagao | Colegao: Dutono [ lnverno 1017
Modelo: [alca com pinca

Dats de mndificauéa | cevisao: 10 Marco 01/
sbela de medidas en un| Tamanho: 1]

IH{UH ]
ncaH Eﬂl )

[
f
aelho | fhem
I

ornazelo | Len

PEI‘I'mE{I‘ﬂX 3 EUH{UN]GS

largura [JH FFEH{E | ]]Cm

Largura costas | e

é [is] fom
[UX&&X
HHUFB Elﬂ urg I anca | cm
HHU dl] gant | H Htﬂl
_Z Murado joelbo | e
— Do Tho
% PEFHEI EX{BfI[]F B{E d anca |
=3
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ﬂUHdFU dE UhXEFV&CﬂES geraix=

3[(38 EIHSXICG dE EUF{E FE{U
I] {namenh no EEH{FU [:FEH{E dE um I] {30 £ [: h
UlSU FBEH com IﬂEIIﬂBCSﬂ Fnrradn 4 pESpUﬂ{ [I

U[S[l dE um vivo, com BI]U{UBIT]EH{U EEH{FB[ dE um h {30, FUFFBdU.

[
f
B
[ostas com pinga.
B
(s de dom de larqura pespontado e b persilhas.
f

cabamen{ d peca com hamh dB VIF[][B.

Esquems de costuras: Hiquetagem

[DS[UI‘S aberla com pnnlu dE EhUIEiU

f— den| NI, As
ostura tombada com ponto de chuleio , IN /7 \

ﬁ‘:"‘" leiracén do cis na peca ‘
Hulicacau de fecho ‘ Hique{w
% —=% Mlicacao de tecnica de estampagem localizada.
Costura do cs dulo {ostura con um pesparto Localizacap da eiqueta na peca | Farte central interna da peca. cis.

pespontata.

Eama dE mnn{agem d[] mndel[r IIS ES lavagem

Urlar as pegas consituintes da calga. m

Elaboragao do bolso Faca. (oser as vistas 4 peca. assim como os Forros aviste. com = Rrso mecénica reduzids. envigue normal. secagem normal.

costura simples. fbrir as costuras no Ferro. pespontar.
Mas costas. Fechar as pinas. com ponto corrido. Vincar a pinga para a ateral no Ferro. K
fﬂl dﬂ alwﬁmeﬂ{ﬂ [ nao braﬂqueaf

Hahuracéu dl] hﬂl&ﬂ de um vivo. com leitﬂtéﬂ d FUI‘I‘G [SSEEF 9 peca e coser l]

respectiva. manualmente.
ilicarao do fecho metilico. jurtamento com a berguilha ¢ a vista da berguilha. Moo & prnitle a secagem en tanhor raatie,

pespontar.

Coser atersis. com punfn corrida. Haburacéu do acabamento da ralw com bainha de 5
; Temperatura maxima da base do Ferro de passar 100 graus.

virola.
lnir as e(as do cés. com ponto rurriﬂu.ﬂ licar o cos na %] iuntamente com as
p p p peca |
persilhas, pespnn{ar, Casear o cis no centro frente e pux{eriurmen{e coser o botdo @
[avagem 3 Seco.

manualmen{e,
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Soraia Pires

Consumo de matécia-prima: l2iger

—_— e
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©
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©
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ey
o
(Wi
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=
—
as
=
—_—
©
=

reco por onidade: 0.3 contimos o0,

[nmpu_si_c_e‘m fa ma{éria-primy Pnliés{er

I:UI'IIEEEdUF’ IEEidl]S [GS{EIG
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Refer}éncim l[l[]l Pnliés{er Hecuhier{u ,{Fu | [_nxe 0811 [UH ]]1
[omposicao da matéria-prima: 1001 Poliester [1000m

Figura 139 - Ficha técnica do coordenado 2 | Homem. Peca de vestuario: Calca

Fonte: autor
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Soraia Pires

i: marca ‘ Iinhar 1A 5 Es{agéu | [nlecém Dutone | lnverna 101/
NI, Asil =
IN /7 \ = ﬂesigner= Voraia Pires Modelo: Blzzer [umpridn
b . = [la{a de elabnracéu=M.Hezembrn,zmﬁ7 o Vﬂa{a ie mudificacéuhevirséw ]ﬂ‘lﬂamzw
eseaho tecnico do Modelo Tabela de medidas en cn | Tomanho: b
Freate blso d Imv]ivu Peito \ 0B
}tm} Cinura | Slcn
/ £ foca Il
2 Rlso | en
A —g Pescogo | flem
= [

= L3V3 | EE[IH
i

[argura dH I:FEII{E | ]]cm

arquras

— [argura C[]S{HS ’ Htm

HI][SU fﬂE{idﬂ N3 EUS{UI"EJ

[UX{BX

ltura cintura | Frente | fhem

Wura costas | 11len

A
Altura cinturs ’ anca | Bem
A
[

ﬂII]F[l I ]EEﬂl

manga | §5em
fists | ben
Bola | 1 5en

acha no EEI’llFl] EUX{BX | ]“Em

tos | Alturas

omprimen

o her{ura d(l I]UIS[] I Htﬂl

— K

Racha no cen{ru CUX{BS i
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

Uuadru de observagies gerais:

bZEI' ﬂe BI] {uamen{u snnplex cnmpmd 0e Furradu.
ela chanfrada, cularmhn e encaixe dE lapela.

i
Lap
Bhotoamento no centro Frente de dois botdes. olso de 1 viva. do ladnesquerdn.
Bolso metido na costura. forrado. com abertura de [5em.
[orte no centro costas.
Racha no centro costas. de 30 cm. ado esquerdn sobre o direi.

manga em duas pecas. com costura.

Hiquefa aplicada o centro costas. vista inferna da peca. pespun{ada.

Bainha reta.
_[squema e costuras Hique{agenv

e —— Efﬂl

[US{HI‘H BbEF{B sem DHH{U dE EI]UlEi[I

D — oo | NI, As
[ux{ura {umhada com pun{u dl! Chll[&il] I V I \

Blialcao d gola.Lapel. Hique{a;

Rolicacao de entretela na gola e Lapela com um vista e foro

gespanto. leicacén e téenica de es{ampagem localizada.
[ncalizacép s e{ique{a 13 peca | Parte central interna da peca. vista.
pespun{ada.

bama de mnn{agem do modelo: Instrugies de lavagem:

ﬂplirar a entretela na gula e 0 vista da lapela, 0 ferro,

fa freate. slahuracéu do bolso de | vivo. no lado exquerdu & peca.

Inie pecas em tecido constituintes do casaco. iniciando-se pela costura do corte [ o alvejamente | o branguear,
central nas costas. Unir ombros pecas exteriores. e pun{n corrido. fbrir

casturas no ferro. @
{user as pecas consituintes da manga. em ponto corrido. Bbric costuras no Ferro Yo & permitido 2 secagem em fambor rolatine.

[ pns{eriurmenfe COSer as mangas em tecido a0 casac.
Elaboraco do forro do casaco. iniciando-se pela costura do corte central nas E
o 4 . empera{ura maxima a BSB d(l ferru dE passar ”]ﬂ graus.
castas. unizo de ombros e pecas costituintes como vistas e mangas. em ponte
corrido. Rbrir costuras no ferro.
Elahuracéu 4o bolso metido na costura.

avagem 3 Seco.
Unir o Forro a0 casaco. Elaboragao da racha no centro costas. com o diveito shre

0 ESthEI'dI].



Soraia Pires

ma{ériafprimw

: Hefe,r,é,n,ria}]meeddelé e
[nmpnxicén la ma{éria-primm 45105 | 307 Paliester | 15Viscose | 101Poliamids
Fornecedor: Tecidos Lastelo

EJ}X]]UJH

Referéncia: [ambraia

[umpusicén fa ma{éria-primaz 1001 ngudén

FFEC[I por fﬂE{I‘l]’ 4”” euros

EJ}SUI.UH

(onsumo de ma{éria'primw 130 cm

Referénﬁia} En{re{ela,micrnpnn’{u o

[qmpusi;éq da ma{érrirar-’prrrima}”algrudéru” S

Preco por meteo: 300 eoros

(ansumo de maléria-prima: 110 ¢m

[umpusicéq darma{éria-’prirma} Pnlriés{rer
Fornecedor: Tecidos [astelo

Preco por unidade: 090 centimoswn,

- Lonsumo e matéria-pring: Lboties
Referéncia: 1001 Poliester Recubierto tFo | Cose AOSIL COR 408
Lompusicao da materia-prina: 1001 Poliester [ M0m
Fornecedor: felrosaria Jglobos

_ Preca por nidade: 1 50centimos o,

? [onsumo de ma{éria-prima=
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

%cha tacnica do tecido:

\ —— REFEI‘EHEH FII] dE ﬂlgﬂd

omposican da matécia-prima: 100 linho
Fornecedor: Restrosaria J globos
§ i §=|]recupur metro ou unidade: .19 euros
£ 111101 e nalici -prim: :

HEd T

ERes)
i

{IIIZBEHU d {EBI‘ manual. dE 4 quadrus

onstrugao da teia em fio 1001 alg n.

3
C[]ﬂX{FUCBU I]ﬁXE d {Etid[] go { F {3 [JICB dmxa pIEH

enummada por pUXSdHX

T

0rmacao dE padran XEﬂdﬂ que o {Elildﬂ ¢ {rahalh d[l N3
OFIZUH{BI £ apln:adn N3 peca na VEF{IEBI cmandu llﬂh

VEF{ICBIS.
Instrucao de lavagem:

P Iemperalura maxina de {0 graus: acao mecanica normal: enxague normal
i secagen normal.
S K Praibida alvejamen{u [ nao ﬁranquear,
® oo ¢ permitido a secagem em tambor rotativa.
| =
Temperatura maxina da base do Ferro de passar 100 graus.

® Lavagem 3 seca.

II

[on

f
e
Fnrmacau dE muhvu com BplIEBCBU [J {étﬂiCB dE {EEEIHQETH.
d

i

h

T
T
T
T

ng“JEJ}sn‘“

Figura 140 - Ficha técnicas do coordenado 2

Fonte: autor
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Soraia Pires

| As z{:maftﬂ“i"hﬂ‘m-ﬂ ) Estaao | Colegao: Duton | loverno 017
|‘J TN E Desigoers Do Pires Modelo: (amiss
= o elaboracd: [l Jezenbrolll6 lsta de modificacao | revisao: 10Marco 1]
Desenho tecnico do Modelo Bulso e chapa Tabela de medidas en co | Tamanho: 16
Fronle o[ fln @ ] Beito | B
oo Tirax Ben
Lintura | 6%
Hhotoaments hica | 31co
HracuH]
Iﬂan|

UlSl]l cm

EFIITIE I'[]S g Cﬂﬂ ornos

5]
PESEI]EI] | ]
wm ]

V3 ’

:thli afﬂﬂﬂ{ﬂ g argura fa Fren{e I {Iem

arqura III]X{HX | %Em

istancia dus peitos | 1%em

— = Ic— —

al‘[ElB No CEH{N] FFEH{E | ].Btm

ura cintura | costas | 1lem

l
ura base do pescogo | peito | 195cm
l
l

lnbra | [em

= Nuaga | e
Colarinho | fem

P de gola | Sen

ur3 cintura | Frente | Ien

ot S eyt

ura cintura | anca | Mem

fen

5 o b : ‘
[nmprlmen{ns | H {UFBS
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ﬂUHdFU dE UhXEFV&CﬂES geraix=

[amisa classica de manga comprida.

[olarinha simples e pé de gola com entretels. pespontado.

Frente com carcela de 3.5cm de argura. de B botdes. com dois pespontos

Balso de chapa com vista. pespontado. Rbatoamentn central de | botao

Manga com 1 pregas. com direceio para as costas. de punho arvedondado de bem. entretelado e pespontado. de
[ boties. Rbertura na manga de lbem. pespontads.

Etiqueta aplicada no centro costas. interna da peca. pé de gola. pespontada.

Bainha & costura do ombro com duplo pesponto.

Esquema de costuras: Eiguetagem:
— Etﬂl
Bainha com duplu pexpun{u (ostura Francesa =
leicacéo de entretela no colaricho leiratéu b punhu N3 peca M] IkVI 'IA\S
e pe e gula :

E{ique{w

leicacéu de técnica de ex{ampagem localizada.

 ma—

localizacio da e{ique{a 13 peca | Parte central interna da peca. pé e
gula, pespnn{ada.

leicauén e eatretels leica:éu [ pe fe gula (ostura abertura de

no purha. costura. e colarinho manga

boma de mortogem domodelo nstrogdes de lovagens
lelcar é En!rmla & gﬂla. i d u[a . p""hu' s Fem‘ ' Iempera{ura maxing de 1l graus: acao mecanica normal.: enxigue normal:
Rlicar  etiqueta no centro do pe de gola. pespantar. m secagen normal.

fincar as dobras da carcela. no ferra e pespontar.

Yo Erente. aplicacau do bolso chapa X

Elaboraran das pregas nas mangas com inclinago para as costas. Frolids lejaent | o branear.

onstrugo da abertura da manga. aplicando a vista. com um pespont.

leicar : |]Uﬂ|10 . pexpan{ar. @ fave permi{idua Secagem em tambar rotative.

Urir ombros. aplicandu 3 tionica da costura Francesa. com dupln pexpun{eA

Uric Laterais. aplicando a tecnica da costurs Francesa. 5

{oser as mangas 4 peca. aplicando a tecnica da costura Francesa. Temperaturs maxing da base d Frro de passar 10 graus.

Uit o colarinho a0 pé de gola. aplicar 4 peca e pespontar.

fincar o valor da baitha no Ferro. Bainha com duplo pesponto. ®

(asear e posteriormente coser botzes manualmente. Lovagen  se0.

153



Soraia Pires

;ma{éria-primw

- Woriio Lnbrss
[nmpusicén la maiéria-primw L1 ngudéu
Fornecedor: Tecidos [astelo

FFECU por mE{FD’ 55” euros

e —

[nnwmu de ma{éria-prim ! me{rus

Referéncia: Entretela termocolante
[umpuxicfm la maléria-primw algudéu
Fornecedor: ecidos [astelo

PI‘ECU por ﬂ]E{Fl]’ ]HE euros

EJ}SUIUH

Refer,énti& Botao de massa,d,e I.Z,tm de diéme{rn )

[nmpnsi[;én s ma{éria-primm Materiais sriné{itnx

BJ}SUUIH

Referancia: Botio de massa de lom de diametro
fumpnsicéu fa ma{éria-prima= Materiais sinéticos
Fornecedor: fetrosaria ] glubus

Precu, por unidadei 0 0Scéntimos un. )

Jjsou -

(onsumo de ma{éria-prima: { boties

Reeréacia: 1001 Polister Recubierto tfo ] [ose 4I]X|Z (R 125

[omposicéﬂ la mah’zria-primw 1007 Poliester 1000 m

Fornecedor: Retrosaria 3 globos
‘ - Preg por unidade: | S0centinos un.
- =
o ) 2 [onsumo de matéria-prina:
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

f: Marca | Linha: 1. 51 Es{auén \ [nlecéw Dutono ’ Inverno 01
NI, Axsl =
IN / = Designer: Joraia fires Modelo: [alca clissica com pinga
= IH e Elahnracéu: Zﬂ.ﬂezembru.zmﬁ ﬂa{a e mudificacéuhevixéw ]H,Iﬂm,lﬂli
Desenho tecaico do Modelo Tsbela de medidas en cn | Tomanho: Jf
Frente
Bbertura no centro Erente de 1 botio Lintura | 1
é foca | 10l
5l B
—§ Tornozelo | [fen

[argura dﬂ [FEH,{,E l ﬂ[m

[argura EUS{GS | 4ﬂcm

[ds | din

[argurax

[US{HS

Altues cintura | anca | 1%em
Bltuea do gancha | [48cn
Bltuea do joelho | Scn
Entre-perna | /fcn
P

erna EX{GFI[]F 3{8 3.anca | ] [

[nm rlmen{us | HHUFHS
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Soraia Pires

ﬂuadru dE nh&ervacﬂex geraix:

8[[}8 E[&XSIEH dE E[]F{E FE{U
ren {E com pIﬂCB
h {namenh} no EEﬂ{FU FFEH{E [JB um h {30 4 FEEhU

[
Fre
f
HU[XD [:GIZH com IﬂElIﬂaEﬂﬂ FI]FFHIJI] e pESpﬂﬂ{ d
[[] {83 com plﬂtﬂ

HU[SU dE um vivo. com HI] {I]BIHEH{U EEH{FBl [IE um h {30, FUFFB[II].
[[l d 4cm d largura pESp[]ﬂ{ d[] e 5 pEFSIIh

f

E&I]GHIEH{ d peca com halnh de VIFU[H.

Esquema de costuras: Hiquetagem:

I {

0_9(>—0

[US{UFB aher*a com [Jl]ﬂh) dE chuleiu

(== b | NI, As

(ostura tombada com poto de chuleio IN 7\
ib;t plicacao do cs na peca |
leitacéudeferhu Hique{a:
% —=% olicaco de tecnica de estampagen localizada.
{ostura do cis dplo [ostora com um pesponto Localizagap da etigueta na peca | Farte central interna da peca. cis.
pespontada.

amarde mnn{agem d[] mndelu: 7 |ﬂ${FUCﬁES dE lavagem:

Drlar as pegas consituintes da cala,
Primeiramente fechar as pincas da Frente. com ponto corride, Vincar o pinca para a lateral e~ = eda mecanica eduaia: envigue normal. secagem narml
f

Brro.
Hahuratén do bolso Faca. oser as vistas 3 peca. assim como os Forros 3 vista. com costura X ; ; <
Proiido alvejamento | nao branguear.

simples. Bbrir as costuras no Ferro. pespontar.

Nas costas. Fechar as pingas. com ponto corrido. Vincar a pinga para a lateral no ferr.

Elaborarso do bolso de um vivo. com aplicacio de forro. asear a peca e coser o batio ® Yao ¢ perniido a secagem em tanbor rotativa
respectivo. manualmente.

leicscéu do Fecha metilico. 'unlamen{u com 3 hergui[ha e aviste da berguilha. pexpnnlar. 5
Tempera{ura maxina da base do ferro de passar 0 graus.

oser IB{EFEIIS com |]D|1ll] EDH‘Id Elabura:au dl] acahamen{ da ralta com hainh d@ Vifl]lﬂ

[
Unir as pecas do cas. com ponto corrido. fplicar o cs na pega juntamente com as persilhas.
pespontar. (asear o cs no centra freate e posteriormente coser o botao manvalmente. @
lavagem 3 seco
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

mahria-primw

Referéncia: Tweed de (3

[nmpusicén s ma{ériafprima: 45103 | 551 Poliester
Fornecedor: Tecidos [astelo

FFEE[] por me{rn: ]E”” EUros

[onsumo de ma{éria'prima: | metros

Referéncia: [ambraia
[umpusicéu 2 ma{éria-primw L) ngndéu
Fornecedor: Tecidos [astelo

PFECD por me{r[r 55” euros

EJ}S[]HJH

Lonsumo de ma{éria-primw 0 30cm

Referéncia: ziper sintetico com dentes de nglun e 1em
[nmpnxinén la ma%éria-prima: Material sintetico

FDFHEEEdUF’ RE{F[]SHNB ] gthUS

Preco por onidade: 0,30 cm un.

EJ}S[]IUH

Lonsumo de ma{éria-prima= | ziper
Referencia: fotao de pulm{er de Llem de diametro
[nmpnxicfm s ma{éria»primw Poliéster

Fornecedor: Tecidos [astelo

Preco por nidade: .35 centimos un.

EJ}XUUJH

[un,s,u,m,u,rdeﬁma{érri,ajp,rima},71 botao

Referencia: Botao de pullés{er de 1.5cn de diametro
[umpu&iuéu Ia ma{éria-prima= Poliester

FUFHEEEdUF’ ]EEidUS [BS{EIU

Preco por nidade: .30 céntimos un,

EJ}SUUJH

(onsumo de ma{éria-primw [ boties
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Soraia Pires

ma{éria-prima=

eferéacia: 1001 Poliester Recubierto tho | Cose 40017 COF 190

omposicao da matéria- primg: 1007 Palister | 1000 m

reco por Uﬂld ] EHCER{HHUS un,

f
[
FUFI]EEE[]UF R {rﬂsarna ] gll]l][]&
f
[

EJ}X[][UH

onsumo dB ma{ema pmma
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

f: ,marca | linha: 1. 51 Estacao | Colegao: Dutano | laverno 01/

NI Asl s )
IN / = lesigner: Joraia Mires Modelo: [asaco

- lta de elaboragao: [l Dezembro L0t lata de modificacao | revisio: ]ﬂ‘marcu]ﬂ”

Desenha tecnico do Modelo abels de medidas en cn | Tamanho: 4

4

Frente eito | [00cm

drax | Yen

intura | lem

méu | 15em

ulso | len

==
=
EFImE ros e EUH{UFHUX

(= -

P
PESC[]CG ’ “Em
[

ava | blem

HﬂlSU me{idu na EDS{UI‘B

Largura da Erente | Jhom

BFgUFBS

[US{EIS largura EUS 3s l cm

HUFG EIII{U|‘3 I FEﬂ ‘ 4JEH1

Hura cm{ura I anca ’ I

A
A
HHIJFH EIR{UFEI I EUS EAY I 48
In

bra | l5cn
manga| Uem
§ fists ‘Etm
E Bolal ben
% Ra ha no [Eﬂ{rﬂ [DS EN | Em
S et d el B

Hacha no EEﬂ{FU CDS{GS i
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Soraia Pires

_ﬂuadru e uhservacﬁes gerais: )

Blazer de abotoamento simp[es. cumpridu e forrada,

lapela chanfrada. colarinho e encaixe de lapela.

Bbotoamento no centro frente de duis botges.

Balso metido na costura. Forrado. com abertura de Them.

[orte no centro costas.

Racha no centro costas. de 30 cm. Lado diveito sobre o exquerdn.
manga em duas pecas. com costura,
Hique{a aplicada o centro costas. vista inferna ds peca. pespun{ada.
Bainha reta.

Esquema de costuras: Higuetagem:

— E cm

(ostura aberta sem ponto de chuleio

¥ (ot b | N1, As
Lostura fonbats com gt de choli IN /7 \

S —— leicaltéu fa gnla, lapela, H {
ﬂpliraréa de entretela na gnlaelapela com um vista e Foro IQueta:
pesponte. leicacéu de técnica de es{ampagem localizada.
[ncalizacép la e{ique{a na peca | Parte central inferna da peca. vista.
pespun{ada,
bama de mnn{agem do modelo: Instruges de |avagem=

Rlicar a entretela na gola e na vista da lapela. na Ferro.

Unir pegas em tecido constituintes o casaco. iniciandu-se pela costura do corte K

central nas costas. Unic ombros e pegas exteriores. em ponto corvido. Rbrir costuras Praibida ol vejamento | n3o branguear
no ferro.

{oser as pegas consituintes da manga. em ponto corrido. Bbrir costuras o ferro ®
a0 ¢ pernitido 3 secagem em tambor rotativa.

posteriormente coser as mangas em tecido a0 casaca.

Elaboracao do forro do casaco. iniciando-se pela costura do corte central nas

costas. uniao de ombros e pecas costituintes como vistas e mangas. em ponto 5 Temperatura maxina da base do ferro de passar 00 graus.
corrido. fbrir costuras no ferro.

Elabaracao do bolso metido na costura.
Unic o Borro a0 casaco. Elaboracio da racha no centro costs. com o direito shre o Lavagen 3 sece.

ES[]IJEI‘dll.
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

lﬂa{éria-primw
Referéncia: Tweed de L3

ompusicin do materia-pring: 51 La [ T Palister

FUFHEEEdDF’ IECidUS [HS{EIU

FI‘ELU por FﬂE{F[]’ IE”“ Euros

EJ}SUUJH

(onsumo de mafériafprimw [ metros

Referéncia: [ambraia

Lomposicao da matéria-primas 00 Mgodss

FUFHEEEHUF’ TEﬁidUS [HS{EIU

(onsumo de maféria-prima= [ metros

Referéncia: Entretela mitrupun{n
[umpnsicén la ma{éria»primm algndén
Fnrnetednv Rirosaria } gl_ubns,

FFEEU por me{rw ]“H euros

Lonsumo de ma{éria-prima: 110 ¢

Referéncia: fotio de puliés{er de L5em de diametro
[ﬂmpusicéu s ma{éria-primat Palister
Fornecedor: Tecidos Lastelo

Precu por unidade: .90 céntimos un.

EJ}XDUJH

lonsumo de matério-prims: Lbotes

Referéncia: 1001 Polister Recubierto tho ’ ose 4[]&\2 [0R 290

F[]FHEEEAUF’ Re{rusaria ] glﬁhﬂi

Preco por mnidade: 1 30céntimos un.

EJ}SUUJH

[onsuma de ma{éria~prima=
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Soraia Pires

%cha tocnica do tecido:

i

RS ] 1!;‘,!?
. 54

i‘h

AA?AAep!z‘np‘aiJ eje)

Figura 141 - Ficha técnicas do coordenado 3.

Fonte: autor

Referéncia: Fio de alguﬂ:‘lu i
- [umpuman s ma{ena -primg Iﬂﬂl algodin

Comosics d ol yrins: 0] Lk
Fﬂl‘ﬂEEEdUI" Rex{ru:aria ] glﬂ‘]ﬂ& ;
=g gFFEC[I por ﬂlE{I’l] o Hﬂidsdﬂ’ ]“5 euros

= Tonsumo de matécia -prima:

Utlizacao de tear manual. de  quadros.
ons {I‘UCE]U d {ma em FIU ]ﬂﬂl alg d 0.

8
CUHX{FUEBU I]BSE d {Etld[] go { F {8 p|ca dEIXG pIE8

0rmacao IJE muhvn com aphcacan [I {éﬁﬂitﬁ dE {ecelagem.
enumlnada por PUXE[I&X
0rmacao dE padrau Xﬂﬂd[] que 0 {ECIdU g {rahalh dl] ng

ll
[on
1
eixa,
F
d
F
h

I]FIZI]ﬂ{al e aphcadu N3 peca na VEI‘{IEBl cmandu llﬂh

VBF{ICBIS.
Instrugo de lavagem:

s sy i s g,
secagem normal.

K Praibid alvejamen{u [ nao ﬁranquear‘

@ oo & permitido a secagem em tambor rotative.

E Temperatura maxina da base do Ferr de passar 100 graus.

@ Lavagem a seco.

‘ug;‘le‘J}sn‘_“‘
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

BIIVI3) ey

)

Desenho tecnico do Modelo

FFEHQE

S~ Marca | linha: 1A 51

HESIQHEF‘ XUFBI& P\FES

= Data de elahuracéu: 10 Dezembro.20Th

Hnlsn dE FI][B

cm

1[!11[ o

L o
Jom e

[US{3S
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8[,'3!] ’ UIECGU

HIUIJE[[I: mata[an

l]a{a dE ﬂll] IEBCSG | revisao: ]ﬂ HBFCU.ZU”

abels de medidas en on | Tamanho
{

Peito | S6em
Tarax | 10lem
Cintura | Jhen
foca | 14
HracuHB
Pulso | ZScn
Pescaga | 4len
[ava | Sl
=
=2 |
|
|

oelho e

UFHDZE[U I ]9

EFIﬂIE rose EUH{UFHUS

argurad FI‘EII{ IEHE

arqura E[]S{BS l EH

[I]SH

argurax

< Larcela no centro Frente | 1 5cn
Rlturs costas | flen
Rltuea base do pescoco | peito | 16
Rltuca | Freate | J5cm
HHUF d[] gaﬂfh ZHEm
Rltura do joelho | Sem
Dnbeo | T5em
Manga | bbc

tre-perna | [fc

erna exterior até 3 anca | Yc

dlaritho | ben
de gola | ben

nmprimen{nx | | uras

b
f
[
<= P

uteno | |ﬂVEFﬂ[] Z””

ho: 1]



Soraia Pires

Duadro de observagies gerais:

Macacio calgo de manga cnmprid

[olarinho sim lesep de g[ﬂa com entretels. pesp ontads.

Frente com carcela de 35em de largura. com dms pexpnn{us. Bhotoamento central com molas de pressao.
Balso de fole com abotoamento de mala.

Macho no centro costas e escapulériu dupln.

manacom acabamento da bainha de virola.

lelcacau de elasatico na z0na da cintura.

quue{a 3 licada no centro costas. interna. ds 3 peca. pexpnn{ada.

Bainha com acabamenta de virdla,

Esquema e costuras: Hique{agew
(__) o——/—o0 — bem —
Bainha com duplo pesponte (ostura aberta com ponto de chuleio :
E—
sm— S — NI, As
olicagao de entretela no colarinhe Lostura tombada com ponto de chuleio fem| j IN '/ \
epe fe gula :
(ostura do cis duplo
) Hique{m
D leicasén e ticnica de es{ampagem localizada.
Lstura con gl pespors Localizagio da etiqueta na pecs | Parte central interna da peca. pé e
leiratén [ pe de gufa leicacéu do cos na peca gnla, pespnn{ada.
e colarinho
Eama dE mnn{agem dl] mndelw |I1§ ruoes B lava

Orlar as pecas consituintes do macacio. m

[]ll[af 3 EH{FE{EIB n3 ﬂla |]E dE gﬂlﬂ como EEI‘I‘U [Zﬂ mecanica I‘E Ull 3: enxague ﬂUl‘ﬂlal Secagem ﬂormal

incar a5 dobras da carcela no ferro e pespontar. o Frente. aplicacdo de bolso de
S
Pribida alvejamento | nao branguear.

u
I

f

Elabaracan dﬂ marhu no EEII{N] CUS{GS ecosero EXCJ[JU[HI‘IU U|]IU

” Y
[

aser o gancho da peca. fplicacao do elastica Fazendo 3 unizo da parte de cina com 3y N
parte de baixo.

Va
b

nir Bﬂlhfﬂ& apllcandu 3 {ecmta da EUX{UFB dﬂ Dﬂﬂ{ﬂ [ﬂl’rld

"30 3 pEleh 0 3 Secagem em {thﬂl‘ ro{ahvu

[USEI' 35 mangas 3 peca. Qplltaﬂ[{ﬂ 3 ruxlura dU pun{u EﬂFI‘I ne 3[3 amen 0com

itabis b vl Temperatura masima da base do Ferro de passar 100 graus.

Elaboragao da bainha com o acabamento da baicha de virdla.

[I]SEI' 3 EEFEE[S 3 peca e unir o Eﬂlﬂ[‘lﬂh[) a0 pe dE gula aplmr 3 peca e pesp I]ﬂ @

lavagen 3 seca.
ﬂplicacéu das mulax dE pressa, d
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ma{éria~prima=

@, )

\/r!._‘. ¢

EJ%SDUJH

EJ}SUUJH

EJ}SUUJH

eferéncia: Tweed de 13

omposicao da materia- prima: 45103 | 51 Polisster

reco por fﬂE{FU 15 H“ euros

f
[
FUfﬂEEEde IEEidUS[ {Ell]
f
[

0nsumo dE mB{EFIB prima: Z melrus

EFEFEHEIB [ I]FSIH

DﬂlpUSICBU da Iﬂa{EFIH [Jfllﬂa ]ﬂﬂz Hl[]l]dél]

reco por ITIE{I'U M“ euros

f
[
h]FﬂEEEdUF IEEIdUS [8S{EID
f
[

onsumo dE ma{ena prima: ”5”[”1

EFEFEHEIB ﬂ]ulas dE pFEXSS[]

omposicao da FHH{EHS prima: mE{ l

reco por nidade: 0.50 céntimos un.

f
[
FUI‘ﬂE[EdUI‘ R {rnsana ] glﬂhﬂ&
f
[

onsumo de ma{ema prima: H ﬂl[]lBS dE pressaﬂ

EFEI"ERE!B HBS{ICD dE Eth{f

0Mmposicao la ma{éria-prima= Fios de algudéu e fios sintéticos

f

[

FUFHEEEdUF RE{H]SBNJ 3 gll]l][]&
PFEED por Uﬂld d Z ZU euros

[

onsumo dE [ﬂﬂ{EFIB ﬂflﬂ]a “H” cm

eferenua H]M P[]IIES{EF HEEUI];EF{[] {FU | [USE ‘H]W [UR ZBU

omposicao 03 matéria- prima: 1001 Folister | 1000 m

reco por unidade: 1. 50centimos un.

f
[
F[]I'HEEEd[]F R frusana ] glﬂhﬂ&
f
[

0nsumo dE ma[erla prlma
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Soraia Pires

Ficha técaica do tecido:

, 4 )
Vet | _5, S
m~ TN N 2"
A"),{_,‘..M«V (“f’wr«(-- it
s P aSlues Lol g B aqeetl = & UL

ﬂuadrn de [)I)SEFVSC[]EV

”{ilizacén de tear manual. vertical.

[onstrugao da teia em Fios 1001 algndén, le
espessura infercalada.

l cnns{rucén base do {ecidu 0 fafets, pica deixa.
pica leia.

Construgao de {apecaria cun{empurénea, envolve 3

mistura de diversas espessuras de (3. 3 em mecha.

l3 cardads e [rapi“m.

]ﬂSII‘UCBU e lavagem

w Lavagem manul.
® Rao ¢ pernitido a secagem em tambor rotative

I" Secagen 3 horizaatal | em plano.

® Lavagem a seco.

Figura 142 - Ficha técnicas do coordenado 4.

Fonte: autor

Referénciz: trama SOOI 1001 algodio
Lompasicao da materia-prina: 1001 algodao
__fomecedor: Restrosaria J globos
%_Precu por unidade: LA0 euras
=3

ansumo dE malerla -prima: H[“]g

e[EI‘EﬂEIH {rama 5|]ﬂ “]ﬂl alguﬂ'

0mposicao da ma gria-prima: IUI]Z [ dau
FI'IECEdDI‘ ﬂEX{fUSHTIG ] g{ﬂhﬂ&

f

[

o
§=P reco_por Uﬂl d “U euros
i'_{anxumu dE malerla -prima: ﬂl]ﬂg

EFEFEHEIG RUI] HUI‘EHCIB mﬂ IUZE

(o por Uﬂld d “5 euros

"'_{ ansumo dE lTIil{Ef'Ia -prima: Z[][]g

as

f
513, ) [umpnmau 4o matéria- -prima: 002 aceilico
. Jueg ) | Fornecedor: Restrasaria ] globos
IR =
=

bfecéocia: Rubi Floceosia 100g, YI0S

amposicao da matécia-prina: J00L aceilica

~ Rubi

g reco por Uﬂld d Z ]5 Euros

i

[

Fornecedor: Restrasaria 3 globos

=1

< Lonsuno de matéria -prina: 1y
efecéncia: fubi Florencia 00g, 1L0IS
ompasico da matéria-prima: 1001 acrilico

recopor Uﬂld d ”5 eures

f
[
FDI‘HECEdﬂF REX rasana] lﬂl]
I
=1

=
=
=
=
s

onsumo dE ma{erla -prima: ZHUQ
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Refersncia: Rubi Florencia lﬂﬂg, LIS
Gildy [umpuxicén & ma{éria-primat 007 acrilico
3 ’ Fornecedur: festeosaria ] qlobas
: %nprecn por unidade: LIS evros

[nsum de.matécia -prima: lﬂﬂg



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

= »marca | Linha: LA 51 [s{acén | [ulecéw Dutono \ lnverng ZW
Asi
I‘l 7\

ﬂesigner= Yoraia Pires Modelo: [amisols

= l]a{a de elalmraaéw Zﬂ,ﬂezemhru,mﬁ ﬂa{a [IE mndifitacéu | revisao: ]ﬂ‘marpn]ﬂ”

esenho técnico do Madelo [abels de medidas en cn ‘ Tamanho: It

Frente eito | Wcn

BIII3) &

arax ’ Ben

nca | Hﬂ[m

f
I
Lintura | b/cn
i
B

rago | Mtﬂl

[DS{BS

[MgUH da EFEH{E l 4][“1

largura EDX{HS | ‘1E£m

Distancia dos pei{us | e

[
©
—
=]
==
—
©

th{namen{n no EEII{I'U CUX{SS
l

Hl ura Elﬂ Ura | EUS{GS l

{
Rltura base do pescoco | peih} | lhen
Mlbura cintura | Frente | f1cn

Blbura cintora | anca | 1%om
Trespasse | 11

“lﬂh[‘[] | I cm

Manga | Sdcn

[nmprlmeniox | HHUI‘BX
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Soraia Pires

ﬂuadru dE UhXBFVﬂEﬁES gerais=

Camisols oversized.

Base do tecido. com aplicacén de tecnicas em fear de 4 quadrns.

Misturs de fibras

Formagio de padrau

Decote redondo. Man acumpnd

(ostas com carcela invisivel de 15cm de largura e b botges. cnm]pespunin.
Racabamento do decote & carcels. com 3 lu:acaud fita de vies. pexpun{d
quue{a 3 licada no centro costas. interna da peca. carcela invisivel. pespnn{d

Esquema de costuras: Hiquetagem:
| B[ﬂ] |
f— | =
{ostura tombada com ponto de chuleio
den Nl Asx

——

lelcacand H 69 viés

Hique{w

:%) leicacéu de técnica de ex{ampagem localizada.

leicatéﬂ T pe&pun{ada [DE&[[Z&C&[} da E{II]UE{Q N3 peca | Par{e cen{ral mierna da peca. [EJFEEIB

invisivel. pespun{ada.

Eama dE mun{agem dl] mndelm |HS{FUU-]ES dE lavagenv

rlar as pecas EUﬂSI{UIH{ES IJ?J tamnola Temperatura maxina de 10 graus: acso mecanica normal. enxague normal.
secagem normal.

nir l]ﬂ]hfl]& e IB{EFHIS HhFIF a3 EUS{UFHS no [:EFNJ

[
I
[USEF [} CUS[U[B N3 manga € pﬂS{EHﬂfﬂ]Eﬂ{E ap [Ita la N3 peca. K
Praiido alve;amen{u [ ndo hranquear
f
[

I]fll' EI]X{UI‘BS no EEFI‘U.
la

huracén da carcela invisivel no centro costas. ®
olicacao de fita de viés. no decote e na carcela invisivel. H T SEHER A O
posteriormente tombada e pespontada. E
Temperatura maxina da base do berra de passar 100 graus.

[BSEEIF EBF[E[H iﬂViSiVEl 3 p[]X{EFiDHHEﬂ{E coser os hﬂ{ﬁEX

maﬂualmeﬂ{e.
Lavagen a seco
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

gmaférvivajpvr.ima{

Referencia: Fio de algodio

[umpusi}céu‘ﬂa ma{ériajprima= 100t ngndéu
[

ornecedor Rlrosari Jglobos

reco por unidade: b./Seuros

= -
=
=
=
=
=
=
=
5]
=
@
e
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=
=Y
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B
=
=
ey

—
=
3

-
=
=
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=x)
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Ex)
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=
Ead
=
o
-
=

—_
=
=
=
o
=
©
=
=
=
=
o
—_
=
=
P
=5
—
=
—

=)
=
=
=
=

brego o wiiade 090 eues

lonsumo de maleria-peins
Refertncia: fite devies
(ompasicio da materia-primg: W algobo

Fornecedor: fetrosaria 3 globos

—
=
=
P
=
=
=
=
o
3
=
—_
o
=
)

'

=
=
=
@
—_—
—
=
o
3

—
=
3

=1
=
=

P
s
=
=
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=
@
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i
=x)
v
=]
=
=]
>
-
=)
=
o
—_
©
=
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=
=
=
>
o
©
=
=
=
—
©
=
=
=
=
—
a
b
=
o
=

—_
=)
©
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=

B
=
=
=
o
—
=
=
=
=
=
=
=
a
=
©
=
s
=
P
g
=
—
=3
=
=
=
=

—

Consumo de materia-prina: Dbotges

Referencia: 1001 Poliester Recubierto tho | [ose 1““2 [0 115

Consumo de ma{éria»primw
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Soraia Pires

EFEI‘EIICIJ Flﬂ dE algnd

TECU por I(llll E ’5 euros
onsume dE mB{El'lﬂ -prima:

Referéacia fio de Liho ey~~~
omposicao I ma{éria-primr 1007 Linha
ornecedor: Restrosaria J globos
rogo por metro ou unidade: 165 euros

= Tonsuma e materia 11—

Reresentacdo grafica do deburo

I3 1Y E— :

Formacao de motivo com aplicacéu de fécnica de {ecelagem.

enominada por puxadas.

Formagao de padrio. sendo que o tecido ¢ trabalhado na

2 orizontal e aplicadu 13 peca n3 vertical. criando Linhas
S verticais

|HS{FIJCEDIJ lavagem

— " [1 E;.:’“’“
5 ‘ eye | m Temperatura marina de 40 graus: acdo mecanica normal envague normal.
: ‘ " : l_l‘(_‘: :”” ' secagem normal.

7Yq !F’ “wﬂ i:éé:

: ‘ I i‘;: ‘ " i Praibido alvuamen{ﬂnau branquear

; ..';rl.m , l' i x Rao & pernitido a secagem em tanbor rotativa.

A il T

e §| =,

1Y 2 14 Temperatura maxima da base do Ferro de passar 100 graus.

@ lavsgzm asen,

| — ’
i =R -

§ DQJEJ}SHH

o

0 5 B E
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

f_:=: Marca | linha: 1A 51 Estaao | Colegao: Dutono | averno 017
NI, Asl =
IN / % ﬂesigner= oraia Pires Modelo: Calca classica com pinga
- Data de elaboragao: [0 Dezembro. [01h lsta de modiicagao | cevisao: 0. Marco 01/
,.ﬂ?iﬂﬂhﬂ_{??ﬂ'ﬁﬂ,,d ,fﬂ,,_de,ln Tabela de medidas en cn | Tamanho: 18
Frente
Lintura | /1o
éﬂmu i
E lnlho] e
éh}rnnzelu] Hem

largura da FFEH*E | }]Em
lﬂFgUFB EUS{EIS | ME(H

(s | dom

[
©
—
=
=
=
©

l

[DS{BX

lura tin{ural anca‘ Hem

A

Blbuca do gancho | 14 e
Altura do jue“w | Sem
}
P

Bolso de | viv com | botio
]

atee-perna | [fen

erng ex{erinr ah’z 3 anca | 0] cm

[nmprimen{us | Alturas
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Soraia Pires

luadro de uhservacﬁes gerais:

8[[;8 E[BSSIEB dE C[]F{E FE{U
ren {E com pmca
h {UalﬂEﬂ{ﬂ no EEH{FU I:FEH{ dE um hﬂ{ﬁﬂ 4 I: h

[]lSﬂ FBCB com IﬂElIﬂB[}BD Fnrradn e pESpUﬂ{ d

UIXU dE um vivo. com HI][]{IJBHIEH{I] cen{ral dE um I]U{ﬁl], FI]I’I"EIJ[I.

[
Fre
f
b
[l] J[BS com IﬂEH
i
[U d 4[“] d largura ESPUH{ dl] e 5 pEFXIIh
f

CathEH{ da peca com hamha dE VII"[]{EI.

Esquema de costuras: Eiquetagen:

[US{UI‘G GI]EI'lE com pun{u dE ChUlEiU

f— fem NI, As
ostura tombada com panto de chuleio IN /7 \

—L

ﬁ‘:* olicacao do cés na peca :

Hp[icaréu e fecho Hique{a=
% —% leitacén de ticnica de ex{ampagem localizada.
Lostura do cas duglo Costura com um pesponto lucalizacép a e{ique{a 13 pecs | Pacte central inferna da peca. cds.
pexpun{ada.

Bama de man{agem do modelo 7 Instrugges de lavagem
I]FIHI‘ a8 pecas cunsi{uin{es da talca.
Primeiramente Fechar as pingas da frente. com ponto corrido. Vincar a pinga para a lateral feao mecanica reduzida. enxigue normal: secagem normal.

no FEFH]

Elaboracau do bolso Faca. [oser as vistas 4 peca. assim como os Forvos 4 vista. con K
v " rm dﬂ al'EJamEﬂ{ﬂ I 130 hrﬂ"l‘ﬂﬂar

costura simples. fbrir as costuras no Ferro. pespontar.
Nas costas. fechar s pingas. com ponto corrido. incar 3 pinga para a [ateral no Ferro.
Elaboragao do bolso de um vive. com ap[itacéu de forro, [asearapecaetnxeruhuléu @ - Lk alal
30 & permitido 3 secagem em tamoor rotative
respectivo. manual mente.
olicacao do fecho metalico. juntamento com a berguilha e a vista da hergml 2. pespunlar 5
Coser aterais. com pnn{u corrido. Elalmracén 4o acabamento da talca com bainha Temperatura mirina da base d For e passar 1] gravs.
virala.

Unic as pecas do cis. com pun{u crrida. leicar 0 c0S n3 peca jun{amen{e com as persilhas, @
nespnn{ar. {asear o cos no centro Frente e pu&{erinrmen{e coser o botao manualmente. Lavagen 3 secn.
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Valorizagao da utilizacdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ma{éria~prima=

Referéncie: Tweed de 13
[nmpuxicén la ma{emafprimw 457 L3 | 551 Poliester
Fornecedor: Tecidos astelo

PFEE[] por fﬂE{FU*‘ ”ﬂﬂ EUros

[onsumo de ma{éria-prima: [ metros

Referéncia: (ambraia
[nmpnsicéu la ma{éria-prima: 1001 ngﬂdén
Fornecedor: Tecidos (astelo

FI"ECD por ﬂlE{FU‘ 55” euros

[onsumo de malériafprimw 050cm

Referencia: Ziper sintetico com dentes de ngh]n e Hem
[ﬂmpusiréu s ma{éria-primaﬁ Material sintetico
Fornecedor: Retrosaria J glnhus

PFECU por unidade= H]” cm un.

=
3
=1
=1
—
=
as

[onsumo de ma{ériafprimw ] ziper

Referéncia: fotao de pu[iéx{er de LLem de diametro
[umpnsicén 03 ma{ém‘a-prima= Paliéster
Fornecedor: Tecidos astelo

Preco por unidade: .35 céntimos un.

EJ}SDMH

(onsumo de ma{Eriavprima: [ botao
Referéncia: Botio de pﬂliés{er de 1.0cm de diametro
[nmpnxicén la ma{éria-prima= Paliester

FUFﬂEEEdUF’ IEL’idUX [3X{EIU

Preo por nidade: 0.30 centimos un,

EJ}SULUH

(onsumo de ma{éria-pfima: [ boties
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Soraia Pires

ma{éria-prima=

EJ}X[]UJH

174

eferéncia: 1001 Poliester Recubierto 1fo [ Cose 405[1 [0R 517

0mposicao da materia- primg: 1007 Palister | 1000 m

reco por Uﬂld d ] 5”cen{|mus un,

f
[
FDFﬂEEEdﬂF R {FDXEIFIH ] gl[][](]&
f
[

onsumo dB ma{ema pmma



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

A i=: marca|linha= 1N Eﬂatén”ulecém“u{unul\nvernn 10
510 =
|\l TN Designer: Soraia Pires Modelo: Lasac
. ~ ala e elaboragio:[[.Jezembro. 016 7 Dats de modificaao | revisao J0Marco.l017
esenho tecnico do Modelo Tabela de medidas en cn | Tomanho: 1]

[FEH{E EI{U I I cm

Iﬂ*UF& | cm

f
IIJHX | cm
[
f

nca | [1Jem
Mao | 11.5cm

ulso | [Be

=
= ,
EFImE ros e EUH{UFHUS

f
FESEUCU | th
=

aval blen

HU[SO me{idu N3 COS{UI‘H

[BFQUFH d I:fﬂﬂ{[‘ | }5

[argura EDS EN I cm

HI'gUFElS

[ux{ax

Rltuea cintura | Freate [ 15
Rltuca cintura | anca | 1Sen
Bltuea cintura | costas | 4o
lnbro | 1scm

Manga | Bca
bista | ben

olal bem

ha no EEII{I‘I] EIJS{JJS ’ }ﬂ

aC
berlura d hl]lSU |

nm mrnenius | HHUI‘&]S

b
£l
£

]

Racha no EEH{FU cus{as
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Soraia Pires

lusdro de uhservacﬁes jerais:

[amlsa [I[GSSIDE! dE Mmanga cumprld

[niarmhn Slm lEX e E dE gl]lﬂ com EH{FE{E{EI pESpl]ﬂ{ d

FF {E com CHFEE[B d }5 d IHF Ura. d H hU{UES, com dUiX pEXpUﬂ{UX.

HU{XU dE chapa com VIX{EI pEXpUﬂ{ d Hhu{uamen{u cen{ra[ dE ] I]U{QI].

manga com Z pregas. com dIFEEEQB para as CUS{HS dE pUﬂh[] arredundadn [IE Ecm. enfre{eladn e []ES[]UH{B[JU. dE
Z h {UES HhEF{UFB N3 manga dE ]5cm pESpUﬂ{ [J

Hll]UB{EI ap lltﬂda no EEH{FU CGS{BX IH{EFHH d d peca. p de gl]lB EXpﬂﬂ{ d

HH ha e EUS{UI‘B d[] nmhrn com d l[] EXPUH{

Esquema e costuras: Higuetagem:
=) = :
Bainha con duplo pespnto francesa r— —
leiracéu de entretela o colarinho Rilicacao do punha na peca fom IRVI 'IA\S‘I
epé de gola j
hque

: phcacau 3 {BEHIEG dE es{ampagem [ucallzad

Lacalizago da etiqueta na peca | Farte central interna da pega. pé de
qola. pespontada.

.

olicacao de entretela Rplicacao do pe de gola Costura abertura de
no pusho. costura. e colarinho manga

bama e mun{agem do modelo: ~ Instrugies de lavagem:
licar a entretela na gola. pé de gola e punho. com o Ferro.
olicar a etiqueta no centro do pé de gola. pespontar.
fincar as dabras da carcela. o Ferra e pespontar.

Proibido alvejamento | nao branquear.
Na Erente. aplicacio do bolso chapa.
Elaboragao das pregas nas mangas com inclinagdo para as costas.
[onstrugao da abertura da manga. aplicando a vista. com um pespont.
Rolicar o punha e pespontar.
[
[
[
[
fi
[

30 3 permll dﬂ 3 secagem em Iamhur fﬂ{i IVﬂ

Temperat do Ferra d 100 graus.
air Laterais. aplicando a tecnica da costura Francesa, enprars mann st d o e psr g

oser as mangas 3 peca. aplicando a tecnica da costura Francesa,
nir o colarinha a0 pé de gola. aplicar 3 peca e pespontar.

nir nmhmx leltaﬂdﬂ 3 {ECI]IEH ﬂa ru&lura FI‘&HEESH com dl]pll] pESpﬂﬂ{ E

3 agem 3 seco
Incar o HIDI‘ da hamha no FEFFU Hamha com dllplﬂ pesponlu R

asear e pux{ermrmen{e coser l]l]'lDE& manualmen{ ]
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

mafériafprima:

Referéncia: Tuweed de L3

[umpusicéu s ma{éria-prima: 457 L3 1551 Poliester
Fornecedor: Tecidos [astelo

Preco por metro: 17 euros

(onsumo de maféria»primar [ metros

Referéncia: (ambraia

[ampuxiuéu s ma{éria»prima: 1001 ngndéu
Fornecedor: Tecidos [astelo

Preco por metro: 5.50 evros

[onsumo de ma{éria-primar lem

Referencia: Entretela micrnpunln
[umpnsicén s ma{éria-prima: 3lgndéu
Fornecedor: Rtrosaria 3 globos

Preco por metro: 3.0 euros

(onsumo de maféria-prima: [ en

Referencia: Botao de puliés{er de Llcm de diametro
[nmpn&icéﬂ 03 ma{éria-primal Palister
Fornecedor: Tecidos [astelo

Preco por nidade: .30 céntimos un.

(onsumo de ma{ériafprimaf [ botges

Referéncia: 1001 Poliester Recubierto tFa | Cose 405IZ (OR 527
[nmpn&icéu s ma{éria~prima= 1001 Poliester [ 1000 m

FUFHEEEHUF’ RE[FUXBN& ] glﬂbﬂ&

Fretu por unidade: 1 30céntimos un.

Consumo de ma{ériafprimw

Figura 143 - Ficha técnicas do coordenado 5.

Fonte: autor
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Soraia Pires

marca I I]ﬂ

ESIgHEf anaia PH"EX

<—)
=
o
-
=
=
s

Ol &

HH{G dE elahuracéﬂ: Zﬂ.ﬂezemhru,ZU]E

Desenho técnico do Modelo

Hﬂlih

de

tm

[s{acén | [ulecéw Dutono | lnverno 1]

Modelo: Macacio

Data de mndifitacéu | revisao: ]U.martn‘zw‘

fole [abela de medidas en en | Tamanhg: 1l

EI{UI cm

FFEH{E

0rax ‘ ] m

miura ] Lfﬂ

178

aca | 1llen

P
I
[
i
HFBEU | lﬂi
Pulsa | I5en
f
[
l
=]
|
|

‘|175cm

escogo | 4l

HVBI cm
oelho Shem

UFﬂUZElU | Lm

EI‘ImE{FUX e EUH{UFHDS

[ostas
argura da Freate | flom

arqura E[]S{BX I EH

[IJS | ]EUI

BF uras

= Careel o conto rente | 5
HHU” EUS{aX I BZtm

Rltura base do pescoco | geito | 76
Rltuea | Freote | Them

Altuea do gancho | [fen

Rltuea do joelho | Scn

lnbeo | Tem

Manga | bbeca

fre-perna | Ifcn

erna EX{EFIUF H{E a.anca l EEEm

Dlaflﬂhﬂ | ch

e gola | Sen

UfﬂpflfﬂEﬂ{US I HHUFHX

b
f
[
= [



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

luadro de observardes gerais:
Macacao calcio de manga tumprida.
[olarinho ximples e pé ie gula com entretels. pespnn{adn.
Frente com carcela de 3.5em de largura, com dois pespontos, hotoamento central com molas de pressao,
Balso de Fole com abotoamento de mola.
Macha no centro costas e escapulariu duplo.
manga com acabamenta da bainha de virala.
plicado de elasatico na zona da cintura,
hque{a aplicada no centro costas. inferna. ds peca. pexpun{ada.

== T —

ainha com acabamento de virola.

Cowems decostoras Bl
——1J o———o - ben —
Baiha con duglo pesponto {ostura aberta com ponto de chuleio :
——
— fe— NI, As
olicaco de entretela no colarinho Lostura tombada com pont de chuleio fom IN /7 \
e pe degnla :
N —

{ostura do cis duplu

Hique.{a=

) D
D leicacéu de téenica de es{ampagem localizada.
Lstura con dpl pesnt Localizacio da etiqueta na pega | Parte central interna da peca. pé de
Molicacao do pe e gola ~ Rplicarao do cos na peca qla. pespontada.
I e
boma de montagem domotele: Instrocies delovagens

Orlar as pecas consituintes do macacao.
Rolicar a entretela na gola. pé de gola. com o Ferro.
Yincar as dobras da carcela. no ferro e pespontar.Ma Frente. aplicacao de balso de

[aﬂ mecanica f!dUlldJ enrague ﬂﬂl‘ﬂl&l secagem nnrmal

foles. - ik
(sborarao do macha no centro costas e coser o escapulario duplo. e et i
nir ombras. aplicanda a tecnica da costura do ponto corride.

nsfr;} Ench o 82 pera. Mplicacao do elastico Fazendo 3 uniao da parte de cima com 3 bicasivulicsencen ke i,
arte de bairo.

ainha de virals. Temperatura maxina da base do Ferro de passar 100 graus.
oser a carcela 3 pega e unir o colarinho o pé de gala. aplicar & peca e pesportar.
(aborago da bainha com o acabamento da bainha de virola.

@mxwm

;
!
[
p
[USQF as mangas & peca. ap [Itaﬂdﬂ 3 EGS{UFB dﬂ pun{u Eﬂl’l‘ldﬂ e arahamen{n com
bai
[
;
i

pllL‘RC&I] [{N ﬂ]l]{HS dE pressan. la“gem A



Soraia Pires

ma{éria-prima:
eferéncia: Tweed de 3

omposicao la ma{éria-prima: 45103 | 551 Poliester

reco por IﬂE{FU: W”“ euros

f
[
[DFHECEdﬂF’ lEEidUX [SS{EID
f
[

onsumo de ma{éria-primm 1 metros

E[EFE“CIS [ hram

umpwcan da H]B{EI'IB primg: m”z algudéu

reco por fﬂE{FU 4 ”” Euros

f
[
FDFHEEEdUF IEEIdUX [BX{EID
[
[

0nsumo dE ma{ena prima: HSHE

EEEFEHEI& mDIGS dE pFESSH[]

umpuwau dB ma{erla r|rna mE{ l

reco por unidade: (.30 céntimos un.

A
\ll

f
[
FUFﬂE[EdDF R {FUSBFIH ] gthUS
f
[

EJ}SUHJH

0nsumo dE mB{EFIS pr\ma H ﬂl[IlHS dE HFESSBU

EEEFEHEI& HSX{IED dE Eth{IF

omposicao da matéria- prima: Fios de a{gudéu e fios sinteticos

reco por me{rur ZZ” euros

EJ}SUUJH

f
[
Fornecedor: Retrosaria 3 gluhux
P
[

onsumo dE ma{ema primg: “9“ cm

EFEFEHEIH “]HZ PU[IES{EF RE[UhiEF{D {FU | [DSE 4[]“2 [”H EN

umpnw;an da maiema ‘]I‘Hﬂ& “]”Z FUIiéS{Ef | I[]“H m

reco por Uﬂld [J ]EUEéﬂhﬂTUX un.

f
[
FUFﬂEEEdUI‘ R {I'DSHFIH] l[]b[]&
f
[

EJ}SU[UH

onsumo dE ma{eria prlma
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

~ Marca | lisha: 1. 51 Estacao | Coleao: Dutono | lnverno Z01]

' Hexigner: Yoraia fires Modelo: flazer [umpriuu

= ata de elahnracén= 10 Dezembro. 01 Data de mndifica[;én | revisio: J0.Marco. 01/

Desenho técnico do Modelo Tabels de medidas en en | Tamanho: 54

7z
T
H u EJIUJB} Ellﬂlj

Bolso de T vivo
i

Frente eifo | 10fem

n UFHI cm

UIS[] |

£sC0c0 I

ava | bl
%cm ‘

Larqura da Freate | /e

f
[in
ana | 1cn
5
=
=

EFIlﬂE rose E[]ﬂ ornos

[
©
—
=,
=
_®

L’JFQUFB EUS{BX l E

Hﬂl&ﬂ me{idn N3 EOX{UI'H

[DS{HS HUF& [lﬂ ura ’ fEﬂ ‘ 45

HUFQ CI[I ura | anca |

i

i

Altura costas | 1llen
Dmbra | I6cm

manga | Bem
fista | fem

Eﬂlﬁ | ].Efm

Hacha No EEH{FU CUS{BS I ]Htm

nmprimen{nx | Mlturas

<= Bbertura do bolso | em

-

Racha no centro costas
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Soraia Pires

HUHdFU dE UIIXEFVBEUES germs

azer dE Hh {namen{n sum IES cnmprldu e Furradu
ape 13 EI’I&H[:FEIIJEI Cl]lBFIﬂh[l e encaixe dE lapel

H
|
Bbotoamenta no centro Frente de dais botges. folso de 1 vivo. do lado exquerdn.
Bolso metido na costura. Forrado. com abertura de Hen.
[orte no centro costas.
Racha no centro costas. de 30 em. ad e&querdn sobre o direito,

manga em duas pecas. com costura,

Hique{a ap[icada o centro costas. vista inferna da peca. pespunfada.
K,Hainha refa.

— 5 E[lﬂ

E[DS{UI‘Q 3|]EI'{3 sem pl]ﬂ{l] dE [hl]lEi(]

(— ' ben Nl Asx

tmmlumhaammpnn{ndnhumn IN /7 \
@ licalcao da gola. lagela. i {
leicacéu e entretela na gﬂla e lapela com um vista e Foro Iquets
pesponte. leicacéu e técnica de es{ampagem lacalizada.
‘ lucalizauép 03 e{ique{a 13 peca | Parte central interna da peca. vista.
pexpnn{ada.
Eama e mun{agem do modelo: Instrugies de lavagem 77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777

+ plicar a entretela na gola e na vista da lapela. no Ferro.

¢ fa frente. elaboragio du bolso de I viva. no lado esquerda da peca.

¢ lnir peas em fecido constituintes do casaco. iniciando-se pela costura do corte TR o
 central nas costas. lnir ombros e pecas exteriores. em porto corrido, fbrir
 costuras no ferro,

- Luser as pegas consituintes da manga. em ponto corrido. Bbrir costuras no ferro oo ¢ pernitida a secagem em tanbor rotative.

e posteriormente coser as mangas em tecido ao casaco

: Elaburacéu dﬂ Fﬂffﬂ dl) C3s3c0. iﬂitiﬁﬂdl}'XE pela EUS[UI.‘H dD CUF[E cenlral nas 5

- i . Temperatura maxina da base do ferra de passar 100 graus.
- costas. uniao de ombros e pecas costituintes como vistas & mangas. em ponto
- carrido. Rbrir costuras no ferro.

+ Elaboracao o balso metido na costura. L
' avagEIna seco.
 Unir o forro a0 casaco. Elaboragao da racha no centro costas. com o direito sbre

| 0 esquerdo,



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ma{éria-primm

Referencia: Tweed de 13

[nmpuxicéu la ma{éria-prima: Rk | 051 Poliester
Fornecedor: Tecidos [astelo

PI‘ECG por WE{FU’ HHU EUros

EJ}X[]IUH

(onsumo de ma{ériavprima: [ metros

Referéncia: (ambraia
[nmpu&icéu la ma{ériavprimm L algudén
Fornecedor: Tecidos [astelo

FFEC(] por me{rw H][] euros

[onsumo de maléria-primm 180 cn

Referencia: Entretels micrupnn{o
[umpn&icéu la maléria-primar ngndéu
Fornecedor: Mrosaria 3 globos

Preca por metro: 3.00 euros

(ansumo de maléria-prima: [ em

Referencia: fotao de puliés{er de L5cm de diametro
[nmpnxicéu la ma{éria-primar Paliester
Fornecedor: Tecidos [astelo

Preco por onidade: 030 centimos un.

EJ}SGUJH

(onsumo de ma{ériaAprima: [ boties

Referencia: 1001 Poliester Recubierto tho | ose 1[]&!] (0f 290
[umpuxicéu fa ma{éria-prima: 1001 Poliester | 1000 m
Fornecedor: Retrosaria J glnhox

Precn por unidade: ].5|]cén{imns un,

EJ}XUUJH

onsumo de ma{éria»prima=

Figura 144 - Ficha técnicas do coordenado 6.

Fonte: autor
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Soraia Pires

= inha: ; a0 [t
NI As i—_ ,martaHmha 1A 5] Estacao | Coleqo: Dutono | laverna [01]
IN / = Designer: Joraia fires Modelo: [amiss
, = Dsta de elaboragao: L0 Dezenbro 16 st de modificagio | revisao: 10 Margo L01]
Desenho tecnico do Modelo Balso de chapa Tabel de medidas en cn | Tamanho:
ol | ‘m ...... o oito | e

OfﬂXI [ﬂl

nca | tm

f
I
Cintura [ £en
f
B

rago I [H

Mo | 10.5en
Pulso [ Len
Pescago | em
[

ava] Men

Perime{rns B CUH{UFHUS

;Hhﬂ{ amen{n .

argura da FFEH{E | ﬂ[ﬂ]

arqura EUS{EJS | %Efﬂ

istancia dos pei{u& | e

— = — —

arcela no centro Frente | 1.5cn

fura cintura | costas | 4len

{
Uura base do pescoo | it [ 15.5cm
{
{

lfura cintura | Frente | len

tura cintura | anca | e
' o
Ticm J s lnbra | Ten
\’/ = [longa | Yem
Ecm“ v % [nlarinhu|55m
o =
N S

= lide gn[a | Sen
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ﬂUHdFU dE UhXEFV&CﬂES geraix=

amisa EIBXSIEH dE Mmanga EUmpFId

ularlnﬁu Xlﬂl IES € E d []0[8 com en{re{e[a pesp nn{adn

[

[ ;

Ff {E com EHFEE[ d ]5 dE IHFgUFB, IJE H hl]{[lEX, com [J[]iX pexpnn{ns
B {

ﬂ[ [I l] apa com Vista. EXpDﬂ{Bdﬂ. Hhoiuamen{u EEH{FBI dE l hﬂbﬂ

manga com Z pregss. com dleEEéU para as EBX{BS, dE pUﬂhU arredundadu dE EEﬂl. en{re{eladu e pESpUﬂ{BIJU. dE

botdes. fbertura na manga de Ihcm. pespontada.

Z
HI[]UE{B ap ll[ﬁﬂdﬂ no EEHJ[FU C[]S{HX |nJ[erna d d peca. []E dE g[llﬂ, pespun{ada.
B

all ha £ EUS{UI"H [Il] umhru com dUpl[] pEXpUﬂ{U,

Esquema e costuras:
6l I—

Hainha com duplu pexpun{u [DSIUI‘Q Frantesa

leicacéo de entretela no colaricho leiratéu b punhu N3 peca
e pe e gula

leicauén e eatretels leica:éu [ pe fe gula (ostura abertura de
n punhu. costura. e colarinho manga

I.:lama de mﬂﬂ{ﬂgem d[] mﬂdelﬂ'
plicar a entretela na gola. pé de gola ¢ punho. com o Ferro.
plicar a etiqueta no centro do pe de gola. pespontar.
incar as dobras da carcela. no ferro e pespontar.
s Erente. aplicacao do bolso chapa
[aboragao das pregas nas mangas com inclinagao para as costas.

f
f
fi
!
t
onstrugo da abertura da manga. aplicando a vista. com um pespont.
Rilicar o pusha e pespontar.

Ui ombeas. aplicando 3 tecaica da costura Erancesa. com duplo pesponto.
Urir Laterais. aplicando a técnica da costura francesa.

{oser as mangas 4 peca. aplicando a tecnica da costura Francesa.

Urir o colarinho a0 pé de gola. aplicar 3 peca e pespontar.

fincar o valor da baitha no Ferro. Bainha com duplo pesponto.

[BSEBI' e puxleriurmen{e coser hﬂ{ﬂEX manualmen{e,

 ma—

Hique{agew
bem
don NI, As
| IN /7 \
E{ique{w

leicacéu de técnica de ex{ampagem localizada.
localizacio da e{ique{a 13 peca | Parte central interna da peca. pé e
gula, pespnn{ada.

|ﬂS{FU[;[']E§ dB lavagem=

Temperatura mixima de 10 graus: acio mecanica normal. enxague normal.
secagen normal.

K Praibido alvejamento | 3o branguear.

® ﬂén (] permiﬁdu 3 secagem em tambor rotativo.
5 Temperatura maxina da base do Ferro de passar 100 graus.

@ avagem a seco.
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Soraia Pires

ma{éria-prima=
77777777777777777777777777777777777777777777777777777 Referéncia: [ambraia

[ompnsicéu fa maléria~prima= 1001 ngodéu
Fornecedor: Tecidos [astelo

FFEEU por mE{fl]’ 55” euros

[ﬂnsumu de, ma{éria-prima} l me{ms,

Referencia: Entretels termocolante
[nmpn;i;éurda ma{éria-prrimw Valgndréu
Fornecedor: Tecidos (astelo

FI'EED_ por me{rm HE euros

EJ}SI][UH

onsuma de ma{éria-primm 1M em

Referéncia: Botao de massa de 1lcm de diametro
[umpusicén fa ma{éria-primw Materiais sineticos
Fornecedor: fetrosaria J gluhns

Precu por unidade: [.05céntimos .

EJ}S[]UJH

[onsumo de ma{éria-prima=  boties

Referéncia: Botao de massa de lom de diametro
[nmpusicéu la ma{éria-primy Materiais sineticos
Fornecedor: Retrosaria ] glnbus

Preco por unidade: 0.05céatimos un.

e

[onsumo de ma{éria-prima: 4 boties

Referencia: 1001 Foliaster Recubierto tFo | (ose 40SIT (OR 115
[nmpuxicén la ma{éria-primm 1007 Polisster | 1000 m

FGFﬂECEdO!“ He{msaria ] [.]l[]h[]&

- Preco por unidade: 1. 50centimos un.

EJ}san

[onsumo de ma{éria-primw

186



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

né'; _marca|linha=ﬁ‘ﬂ5] acau\ ulecan tono | lnverno 101
Asil=
|\| TN\ E Designer: Sorsia Pires Modelo: [asaco
= Jats de elahuracéwlﬂﬂezemhru.lﬂIB Jata de mndifitacén ’ revisio: J0.Marca 01/
Jesenho tecnico do Modelo [abela de medidas en rm| Tamanha: 1]
Frente Peito H cm
Turax| tm
Cintura | [
foca | Tdcm
o IﬂauIZ]‘Em

I

lso | len

h
FESEUCU | LHEHI
=)

EFImE ros e contornos

== [ava | Blen

HU[SU me{idu na EUS{UFH

[argura d EI‘EH{E | ]Etm

EJI'QUFBS

[US{BS

—= Largura costas | Jen

urs cintura | Frente | 15cm

l
Altura cintora | anca | Yen
ltura cintura | costas | 1fcm
Dnbea | 15cm

Manga | Bca

V|S{3 ‘ Bfﬂl
olal bem

ha no EEH{FU EUS{HS | ]H

umprlmenj[ux | H {urax

!
f
= |

aC
her{ura []IS[] l ]Jtm

o

R&Ehﬂ no EEI’I{F[] E,US{GS
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Soraia Pires

ﬂuadrn dE UI]SEFV&E(]EX gerais=
Blazer de abotoamento ximp[ex tumpridu e forrads,
lapela chanfrada. colarinho e encaixe de lapel
Bbotoamento no centro Frente de dais botges.
Bolso metido na costura. forrado. com abertura de [Sem.
[orte no centro costas.
Racha no centro costas. de 30 c. lado direito snhreuexquerdﬂ.
manga em duas pecas. com costura.
Hique{a aplicada o centro costas. vista inferna da peca. pespnn{ada.
Bainha reta.
Exquema e costuras: Hiquelagem

———— iy bem

[US{UFB Q‘JEI’{G sem [Jl]ﬂ{ﬂ dE ChUlEiﬂ

o ben Nl Ax
T — . : IN /7 \

bl gl b g1

olicacao de entretela na gala e Lapela com un vista e foro
pespunte, leitacén e técnica de es{ampagem localizada.
lntalizacép la E{ique{a N3 peca | Parte central inferna da peca. vista.
pespontads.
Eama dE mun{a em dl] mndel[r |ﬂ3{fUEﬂEX dE [avagem=
Rolicar & entretela na gola e na vista da lapela. no Fervo.
Ui peras em tecido constituintes do casaco. iniciando-se pela
costura do corte central nas costas. Unir ombros e pegas exteriores. A T -
em ponta corrido. Abric costuras no Ferro,
(oser as pegas consituintes da manga. em ponto carrido. fbrir ®
costuras no Ferro e posteriormente coser as mangas em fecido a0 oo ¢ permitida 3 secagem em tambar rotative.
£asace.
Elabaragao do Forro do casaco. iniciando-se pela costura do corte 5
central nas costas. unido de ombros & pecas costituintes como vistas et et e depienr M g
e mangas. en ponto corrido. fbrir costuras no Ferro,
Elaborarao do bolso metido na costura. @
avagem a Seco.

Unir o Forro ao casaca. Elaboragao da racha no centro costas. com o
direit shre o esquerdo.



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ma{éria-primw

it ~ Referéncia:

L Lunposci d matii-peins WL Us 10 Polgster
Cuserdelil il

PFECD por me{rn: H[][] euros

8= Lonsumo de ma{éria-primw [ metros

Referéncia: [ambraia
[umpﬂ&icéu la ma{éria-primw 1001 algudén
Fornecedor: Tecidos [astelo

PFEEU por fﬂE{fI]: 4[]” euros

Consumo de ma{éria~prima= 180 cn

Referncia: Entretels mitrupun{n
[nmposicéu s ma{éria-prim'w algudén
Fornecedor: Rtrosaria ] gluhus

PFGCO por IﬂE{F[]’ ]"“ euros

[onsumo de ma{éria-primsr [l em

Referencia: Botio de puliés{er de LScn de dismetro
[nmpnxicéu fa ma{éria-prima= Paliester
Fornecedor: Tecidos [astelo

Frecu por unidade: 0.30 céntimos .

EJ}X[]U)H

(onsumo de ma{éria-primw [ boties

Referéncia: 1001 Poliester Recubierto tfo | [ose 4HSIZ [0 408

Lompsicao da matria-prima: 1001 foliester [ 000 m

FUI‘HE[EdDF’ HE{FDSBHH ] nghl]S

Preco por unidade: 1. 50centimos un.

EJ}SUUJH

(onsumo de ma{éria»primy
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Soraia Pires

%cha tocnica do tecido:

Referéncia: Fio de alguﬂ:‘lu i
- [umpuman s ma{ena -primg Iﬂﬂl algodin

i

RS ] 1!;‘,!?
. 54

[nmpuxiciu fa ma{éria-primw 1001 linhe
Fornecedor: Restrosaria I glnhos
%m. gl’recupur metro ov unidade: 16,75 euras
E_i = Tonsumo de matécia -prima: )

i‘h

Ulizacao de tear manual. de ¥ quadros.

0ns {FUCE-IU d {ma em FIU ]ﬂﬂl Blg d 0.

8
CUHX{FUEBU I]BSE d {Etld[] go { F {8 p|ca dEIXG pIE8

0rmacao IJE muhvu com aphcacan [I {éﬁﬂitﬁ dE {ecelagem,

enumlnada por PUXE[I&X

0rmacao dE padrau Xﬂﬂd[] que 0 {Etldﬂ g {rahalh dl] ng

ll

[on
1
eixa,

F

d

F

h

VBF{ICBIS.
Instrugo de lavagem:

- H s sy i s g,
; : secagem normal.
' \ | K Pruihidualve]amen{ulninﬁranquear‘
@ oo & permitido a secagem em tambor rotative.
A E Temperatura maxina da base do Ferr de passar 100 graus.

@ Lavagem a seco.

= hm-EEé_ I]FIZI]ﬂ{al e aphtadu N3 peca na VEI‘{IEBl cmandu llﬂh

‘ug;‘le‘J}sn‘_“‘

Figura 145 - Ficha técnicas do coordenado 7.

Fonte: autor
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

,marrc,a, |,Vlin,ha: 14 5] )
ﬂe&igner= loraia Pires

 Data de elahnracéw 10 Dezembro. 016

I]ESEﬂh(] {étﬂit[] dl] mudelu

NI, As
IN 7/

lu EJ!UJ@} EI{J!J

FFEH{E

ocm

Esfac,éuJ [nlecéu: Uru{unu |V|nver,ﬂn,,ZUU_
Modelo: Lamisa

ata de mudifitacéu | revisao: ]ﬂ,marcn]ﬂ”
abela de medidas en cn | Tamanhg: 9

Peito | YBem
Tirax | 00cn
intura | Shem

Bhotoaments acal | 1em

—_—

.

olso | Lfcn

escoco | “Uﬂ

grimetros e contornos

[
f
Braga | fhen
f
f
[

ava| YJem

o

[argura a Ereate | blcn
= largura costas | Sfem

losts == [arcela no centro Frente | 1 5en

ltura costas | 110ca

Utura Freate | 110cm

A
Bltura base do pescogo | peito | Then
A
Dmbra | T5em

Manga | B6cn

(olarinho | bem

S Pide gula | Sen
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Soraia Pires

[HmIXH EIGXSICG de Mmanga EUmpFIdﬂ

[ularmhn le IEX e E dE g[ﬂa com Eﬂ{I'EJ[Bb pespo { d

FF {E com EHFEE[ de ] 5[[“ dE largura d H hU{UES com dUiX pESpUﬂ{US.

manga com Z pregas. com dll‘EEtBﬂ para as cux{a dE punhu arredondadn [IE Etlﬂ, EH{FE{EIBAU g pe&pon{adu, IJE
Z I] {UEX Hber{ura N3 manga dE ]EEm pesp []ﬂ{ da

HIQUE{G ap lltada no EEH{FU E[]S{BS IH{EFHS IJ d peca. []E dE gula, pexpnn{ada.

HH |18 £ EUS{UFB dl] nmhru com dUplﬂ ESpUﬂ{

boqema decostoros: oetagen:
—_— — » |
Bainha com duplo pesponte {astura Francesa 5"”" =
olicacao de entretela no colarinho Bolicarao do puho na e fom IkVI 'IA\S1
epi e gola = i
Hique{a'

E J % leicacéu de técnica de eslampagem localizada.

localizacio da e{ique{a N3 peca | Parte central interna da peca. pe e
leitacéu e eatretels ﬂplicatén [ pe & gula Costura aberturs de

no pUﬂhﬂ. CDS{UI‘G. e El]lﬂl’iﬂhl] manga

gola. pespontada.

Fama de montagen do modelo Instrgdes de lavagen:

leitar a entretela na gn\a, pe de gnla e punhn, o o Ferro. leirsra e{ique{a no

centro do pé de gula, pespontar. K

fincar as dobras da carcela. oo ferro e pespontar. Frdit alveanents | o branpear.
Hahnraréu das pregas nas mangas com ‘mclinacéu para as costas.

onstrugao da abertura da manga. aplicando & vista. com um pespanto, .

TR— Neo ¢ pernitido a secagem em tambor rotative.
Ui ombros. aplicando  tecnica da costurs Francesa. com duplo pesponto. E

Unic laterais. aplicando a tecnica da costura Erancesa. Temperatura maxina da base do Ferro de passar 100 graus.
{oser as mangas 4 peca. aplicando a tecnica da costura Francesa.

Unir o colarinho ao pé de gola. aplicar 4 peca e pespontar. ®

Yincar o valor da baioha no Ferro. Bainha com duplo pesponta. Lavagen a seca

[

asear e pus{ermrmen{e coser hUlUEX manualmen{
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

‘ma{éria-prima:

| Referéncia: [ambraia
Compusicao da materia-prima: 1007 Algodao
Fornecedor: Tecidos astelo
Preca por metro: 5.50 euros

(onsumo de mah’zria-primy [ metros

=
=
=
=
e
=
as

Refer,énciw En{re{e[a {ermnculan{e
[umpuxicéu la ma{éria-prima= ngudén
Fornecedor: Tecidos [astelo

PI‘EI;I] por me{rw IHS cm

(onsumo de maléria-primw 030 em

Referéncia: Botio de massa de 1.1cm de diametro
[umpnsicén s maléria-prima= Materiais sinéticos
Fornecedor: Retrosaria 3 globos

Prego por onidade: 0. 03centimos un.

(onsumo de ma{éria-primw { boties

e T—

Referéncia: Botio de massa de lem de dismetro
[umpnsicéu la ma{éria-prim:v Materiais sineticos
Fornecedor: Retrosaria 3 globos

Preco por unidade: 0.05centimos un.

EJ}S[]IUH

(onsumo de ma{éria-prim;v { boties

Referencia: 1001 Poliester Recubierto 1o | Cose 40511 COR 115
[umpuxicén s ma{éria—primev 1007 Poliester | 1000 m

[UFHGEEJUI" HE{FUSSNH ] g[l]l]ll&

Preco por unidade: 1. 50centimos un.

[
EJ}SU[UH

(onsumo de ma{éria-primm
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Soraia Pires

=3 Marca | Linha: 1A 51 Estacao | Colegao: Dutano | laverno 2011
Nl Asl =
IN 7\ = Designer: Soaia fires Modelo: Lalca com pinca _
= IH de elaburacéa;rZuiﬂezembrulﬂlﬁ S ,,,,,,,”,6{,3, dre mudifipacan | revisao: ,]U,,Hla;pulﬂl]
Deseaho feunico do Modelo Tabela e medidas en on | Tamanho: 1]
Frente
Bbertura oo centro Erente de | botao Lntura [ 4
el iﬂncﬂ
= Juelh |45
i —é Tornazelo | e

largura da FI’EH{E | j][ﬂl

largura EUS{SS | 4”[[“

[[]S ‘ dem

Larguras

[US{HS

ura cintura ‘ anca ‘ [%em

f

Rltuea do gancho | 14 fcm
Atura do jnelhu| Wem
t
f

Bolsa de I vivo com | botio

f—
atre-perna | /Hen

erna exterior até 3 anca | 1] cm

[umprlmen{us | Hl uras
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Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ﬂUHdFU dE UhXEFV&CﬂES geraix=

3[(38 EIHSXICG dE EUF{E FE{U
I] {namenh no EEH{FU [:FEH{E dE um I] {30 £ [: h
UlSU FBEH com IﬂEIIﬂBCSﬂ Fnrradn 4 pESpUﬂ{ [I

U[S[l dE um vivo, com BI]U{UBIT]EH{U EEH{FB[ dE um h {30, FUFFBdU.

[
f
B
[ostas com pinga.
B
(s de dom de larqura pespontado e b persilhas.
f

cabamen{ d peca com hamh dB VIF[][B.

Esquems de costuras: Hiquetagem

[DS[UI‘S aberla com pnnlu dE EhUIEiU

f— den| NI, As
ostura tombada com ponto de chuleio , IN /7 \

ﬁ)‘:"‘" leiracén 4o cis na peca ‘

Rolicacan de fecho Hique{w
% % leicacén de técnica de es{ampagem localizada.
Costura do cs dulo {ostura con um pesparto Localizacap da eiqueta na peca | Farte central interna da peca. cis.
pe&pun{ada.

Eama dE mﬂn{agem d[] mndel[r |ﬂ§{fUC(]9X dE lavagem=
Orlar as peras consituintes da cala. m
Elaboragan do bolso Faca. (oser as vistas 4 pega. assim comoos forros dvista. com = s mecénica reduzids envigue narmal. secagem normal

CGS{UFB simples Hhrir El EDS{HFQS no FBFFG pespnn{ar
ﬂax [US{BS fechar as pincas. com Uﬂ[ﬂ EDI‘I‘Id Ulncar 3 pinca para 3 la EFH[ no EFI‘U K
H huracand h {XU dE um vivo. com BIJlIEHEBU d Fﬂl‘rﬂ [axear apecae CDSEI‘U

respectiv. manvalmente.
Rolicasao do Fecho metlico. juntamento con a berguilha e a vista da berguilha. Nso & permitid & secagem en tanbor rotativ

pespontar,

(oser laterais. com pun{u corrido. Hahuracéu do acabamento da calca, com bainha de E
f Iempera{ura maxima da base dﬂ FEITII dE passar lﬂﬂ gravs.

virala.
nir s £Cas do cos. com ponto corrida. fplicar o cos na ers juntamente com as
f f P peca |
persilhas. pe&pnﬂlar‘ (asear o cs no centro Frente e pus{eriurmenb coser o botao
Lavagem a seco

manualmen{e.

(UI D ZIUEJBITIEH 0 I n3o I'ZVII]LIEHF

195



Soraia Pires

ma eria- rlma

eferéncia: [weed de [3
omposicao 2 ma{éria*primal 5103 | 551 Policster
reco por metro: 1980 euros

f
[
FUFHEEEdGF ]EEidUS [BX{ElU
f
[

EJ}SDIUH

onsumo de ma{ériafprima [ metros

eferéncia: [ambraia

nmpumcau da ma{ema pmma ]U”Z H{ dau

reco por me{ru 4”“ euros

f
[
FDFHECEdUF IEEIIJUS [BX{E[[]
f
[

EJ}XU[UH

onsumo dE maﬁna pmma ]H”

EEEFEHCIH ZI er SHI{EIIEU com dEﬂ{ES dEﬂ lnnd ]Z m

nmpn&ncan da mH{EI'IB pr|ma ma{emal SIHJ[ {[EU

reco por Uﬂld IJ l] ]” cm un,

i
[
FUI‘HEEEdUI‘ R {I"UXBFIH} l[]b[]&
f
[

EJ}SDIU

onsumo dE ma{er\a Flfﬂa ] ZI[]EF

eferéncia: Botio de puheﬁer de Lem de diametro

omp 0sicao da ma{ema prlma PU[IEX{EF

reco por Uﬂ\d ﬂ U ]5 cén{imus un.

EJ}XUUJH

f
[
F[]HIEEEdDF [EEIdUS [BX{EIU
f
[

0nsumo dE malerla prlma ] b[]{éﬂ

eferéncia: fotio d epuhes{erd [ 5em de diametro

om USIC&U da ma{ema |]I'|m8’ PUMEXIEF

reco p or unidade: 0.30 céntimos un.

H
[
FDFHEEEHUF IE[IdUX [QX{EIU
f
[

EJ]XGUJH

onsumo de matéria- prima: [ botio

196



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.

ma{érimprimw

Referéncia: 1001 Poliester Recubierto tf | Cose 40512 COF 408
[nmpuxicén la ma{éria-prima: 1007 Poliester | 1000 m

!:l]I'nE[Edﬂl" HE{FI]SBI'iB ] glﬂbﬂ&

Preco por nidade: 1 50centinos un.
[

EJ}SDUJH

onsumo e maléria-prima:

197



Soraia Pires

NI
IN

Asi

/

% marca | Linha: 1L 51
%‘ ﬂesigner= oraia Pires

‘ﬂa{a e elahnragén: 10 Dezembeo 1016

bl

‘ﬂexenhn tecnico do Modelo

FI’EH{E

Bolso de I vivo

cm

Estacao | Coleao: Dutono | lnverno 01

Modelo: Blazer compride

ﬂa{a [IE mn IE&(HD | revisao: jﬂ.martu]ﬂ”
IH[]EIH dE medidax emcm | Tamanhm 54

eito || tm

Iﬂ ura I tm

Balso metido na costura

J

Hacha no EEH{FD EUX{SS i

[UX{HS

198

Peit

[t
HIIEH ‘
Pulxn| len
=

=

escogo | 4lem

EFIFﬂE rose E[]ﬂ 0rnos

3V3[ cm

Largura da Frente | [en

[argura [US{BS I Htm

Larguras

Bltura cintura | Freate | 4hen
Mlbura cintura | anca | £5c

Mlbura costas | 1llca

Dnbra | Then

Manga | B5en

ista | fon

nla|

UFGS

e ——

|18 No EE[I{I'I] CUS{QS I }H cm

umprlmen{ns

=

EF{UFH 0 UIXUHEW

—



Valorizagdo da utilizagdo de técnicas em teares de forma contemporanea.
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Figura 146 - Ficha técnicas do coordenado 8.

Fonte: autor
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6.9 llustracao da colecao

A ilustracao da colegdo contém uma enorme importancia no processo criativo, que
de modo geral enriquece todo e qual projeto aliado ao Design de Moda e Téxtil. Contudo
a ilustracdo consiste numa forma de expressdo, através de um registo artistico
permitindo transmitir a visao do Designer, perante o projeto desenvolvido.

Esse registo é desenvolvido, explorando diversas técnicas, onde se pretende
transferir informacao, inspiracdo, clarificar ideias e sensagdes, referentes ao projeto
desenvolvido.

Primeiramente no caso do projeto, que tem sido desenvolvido, o registo iniciou-se
a partir da exploracao do corpo humano, tracos faciais, sensibilidade visual e tactil da
matéria-prima, aliando aspetos referentes ao conceito, criando ambiente.

Contudo as denominadas ilustracoes de inspiracdo, consistem num registo,
permonorizado, elaborado com diversas técnicas de desenho, salientando a técnica do
lapis de cor, que permitiu uma visibilidade concreta da paleta de cores selecionada, e
uma visdo global das diferentes pecas constituintes de cada coordenado.

Por conseguinte procedeu-se a elaboracdo de uma ilustracdo individual, de cada
coordenado, estabelecendo um interligacdo com as ilustracdes de inspiragao, onde é
posto em pratica a mesma técnica de registo, o lapis de cor, clarificando aspetos
relacionados com as pegas constituintes.

Contudo consiste numa representacdo global, permitindo uma visualizacao
completa de cada coordenado, evidenciando detalhes, volumetrias, caimento e tracos
caracteristicos da matéria-prima de cada pega.
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Figura 147 - Ilustracdo da colecao.

Fonte: autor
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6.10 Processo de prototipagem

Mediante um conjunto de informacgdes pertinentes ao processo de producdo,
nomeadamente, a ficha técnica desenvolvida, que posteriormente é traduzida através
das diversas técnicas de modelagem. A modelagem bidimensional ou plana, consiste
numa das técnicas de construcdo de moldes, que requer uma séria de conhecimentos
relativamente a formas anatémicas e geométricas do corpo humano, utilizada na
criacdo do projeto.

Para que seja possivel a iniciacdo do processo de concecdo do produto, a
prototipagem torna-se um elemento essencial, pois determina de certo modo a
viabilidade, neste caso de cada pe¢a de vestuario.

0 desenvolvimento de protétipos torna-se benéfico durante o processo criativo,
pois permite obter uma perspetiva visual, assim como a verificagdo do comportamento
da peca no corpo humano. Contudo permite ainda a realizagao de alteragdes, quer de
tamanho quer da forma, com o intuito de economizar tempo e dinheiro, respeitando a
ficha técnica desenvolvida inicialmente.

i A

Figura 147 - Prototipagem de camisa feminina e masculina.

Fonte: autor

)
Figura 148- Execucao de técnica de drapping, sobre um modelo a escala, lado esquerdo. Protétipo de casacos

Fonte: autor
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Finalizado o processo de prototipagem assim como as diversas experimentagoes e
alteracdes das pecas de vestuario, procede-se a execucdo da confec¢do das mesmas,
que consiste na concretizacdo do produto real e final.

Contudo durante o processo de confec¢do de cada peca de vestuario, eventualmente
surgem questdes técnicas e possiveis alteracdes, pelo que numa fase final essas
observagdes sdo transcritas no relatdrio das fichas técnicas correspondentes. Porém o
processo de construcdo de uma peca de vestuario é composto por uma série de
operacdes, iniciando-se pela modelagem e prototipagem anteriormente referida, pelo
que ao longo desse processo existe uma diversidade de mecanismos que influenciam o
processo de concretizagao.

Para o desenvolvimento das pecas de vestuario, foram utilizadas relativamente a
modelagem, as réguas apropriadas, tabelas de medidas, papel vegetal. No que remete
a prototipagem e confec¢do das pegas, foram utilizados componentes caracteristicos da

pratica da costura assim como diversas técnicas, linhas, agulhas, alfinetes, fita métrica,

maquinas de costura, maquinas de chuleio e ferro de engomar.
v

=

Figura 149 - Maquina de corte de tecido.

Fonte: autor

Figura 150 - Planeamento de corte.

Fonte: autor
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Figura 151 - Maquina “Jack”, de ponto corrido.

Fonte: autor

Figura 152 - Maquina “Sewmagq”, de corte e cose, lado esquerdo. Tapecaria comtemporanea, lad

o direito.

Fonte: autor

Figura 153 - Método de acabamento da tapecaria contemporanea.

Fonte: autor
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Figura 154 - Peca de vestuario final em manequim.

Fonte: autor

Figura 155 - Peca de vestuario final, saia, lado esquerdo. Experimentacao da peca tecida, em real.

Fonte: autor

/

A I o (““‘1\ \:T:‘

Figura 156 - Acabamento da tapecaria comtemporanea.

Fonte: autor
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Figura 157 - Sketchbook, fibras e tecidos.

Fonte: autor

Figura 158 - Material necessario para a execugao de pecas finais.

Fonte: autor

Figura 159 - Detalhe da tapecaria.

Fonte: autor
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Capitulo 7 | Conclusées | Contributos e Recomendacdes

7.1 Conclusoes

No ambito da investigacao e o projeto desenvolvido, procurou-se a consolidagdo de
diferentes conceitos a fim de compreender, de que modo o Design de Vestuario e Téxtil,
consegue evidenciar e valorizar costumes e tradi¢oes, neste caso em uma determinada
zona, Estreito Vilar Barroco.

De um modo especifico, a investigacao focou-se ainda na percegdo, relativamente
ao contributo do Design Téxtil na concecdo de produtos com caracteristicas
tradicionais e de compreender, quais os métodos e as alternativas possiveis, da
integracdo de costumes e tradi¢des num produto de moda.

No entanto o objetivo proposto, inicialmente, foi alcancado, partindo de um
planeamento de um projeto, com produtos de caracter Unico e personalizado, numa
vertente do Design de Vestuario e Téxtil, mediante uma investigacdo intensiva,
consolidando conhecimentos, adaptado a problemas e necessidades detetadas,
relacionadas com a zona em estudo, assim como a instituicao interveniente, “Os Teares
do Estreito”.

As solugdes para as problematicas identificadas, a nivel da perda de costumes e
tradicdes, nomeadamente a valorizacdo e pratica de técnicas utilizadas em teares
manuais, ou seja, a pratica da Tecelagem.

Através de uma contextualizacdo histdrica, acerca da regiao em estudo, assim como
o levantamento de informacgdes pertinentes a investigacdo, permitiu a elaboracao de
uma proposta de pegas com caracteristicas funcionais, mantendo os materiais
caracteristicos, que por sua vez ja utilizados em pecas de artesanato, fazendo uma
adaptagdo técnica. Projetou-se assim o desenvolvimento de uma colecdo de oito
coordenados, através de registos, croquis, técnicos e ilustracdes, reunindo propostas
de matéria-prima e paletas de cores.

Com a experimentacdo e aplicacao de técnicas em teares manuais, através da
exploracdo de matérias-primas e métodos ja existentes, foi possivel atestar, que por
meio do Design Téxtil, é possivel o desenvolvimento de pecas exclusivas, com
caracteristicas evidentes da regido do Estreito Vilar Barroco, de forma contemporanea,
aliado a determinadas interpretacdes, mantendo e respeitando aspetos tradicionais,
que vem conferir a instituicio em questao, uma nova visibilidade a nivel de produtos,
tornando-os exclusivos incorporando Design e uma proximidade do publico.

Através da analise de informacao literaria, o recurso a entrevista, a experimentacao
de matéria-prima e técnicas de tecelagem, concluiu-se que através do Design Téxtil, é
possivel a criacdo de novos produtos, com caracteristicas tradicionais, aliando
materiais ja existentes com novos materiais, fazendo adaptacgoes, tornando-se um
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produto exclusivo, atrativo, modernizado, acessivel, enriquecido de tradicdo e
costume.

Com a realizacao das entrevistas a responsaveis e intervenientes da Instituicdo,
tornou-se possivel deter conclusdes como: a pratica da Tecelagem consiste num
elemento cultural caracteristico da zona do Estreito Vilar Barroco, sendo uma atividade
ativa por parte da populacgdo, que ao longo dos anos entrou em decadéncia.

Para que a populacao mantivesse a pratica dos costumes e tradi¢des, confirmou-se,
que em tempos, a Junta de Freguesia do Estreito Vilar Barroco, elaborou um projeto,
que de um modo geral, consiste no investimento numa infraestrutura, com o intuito de
manter a ligagdo da populacdo e a pratica da tecelagem, promovendo os artigos,
progredindo a nivel do turismo.

Mediante o dialogo com responsaveis da instituicao, assim como as tecedeiras, foi
possivel uma analise do perfil do consumidor, perceber que tipo de publico valoriza
artigos com caracteristicas tradicionais, propondo solu¢des para um melhoramento de
aquisicao desses mesmos produtos, criando novos produtos, investindo na vertente do
Design Téxtil, proporcionando um aumento a nivel de aquisicao.

No que remete a investigacdo ativa, verifica-se a necessidade de uma proposta a fim
de solucionar esta problematica. Contudo a proposta, resume-se na criagdo de um
produto real, que se foca essencialmente na producdo de pecas com exclusividade,
funcionalidade, caracter tradicional e contemporaneo.

O projeto centra-se numa regido com um declinio, relativamente a pratica de
atividades associadas a cultura, procurando métodos respondendo as necessidades,
estabelecendo uma ligacao e colaboracdo com a instituicdao apoiante do projeto.

A Junta de Freguesia do Estreito Vilar Barroco colaborou incessantemente, quer
durante o desenvolvimento da investigacdo, disponibilizando informa¢ao documental,
a partilha de historias e conhecimentos, quer a nivel de concretizacao do projeto real,
concedendo o acesso a infraestrutura, destinada a pratica da tecelagem, assim como a
colaboracgdo das tecedeiras na concecao dos produtos.
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7.2 Contributos e Recomendacgées Futuras

No decorrer da investigacdo, absorvendo a informacgao pertinente e procedendo a
uma analise profunda da mesma, constatou-se a influéncia do Design de vestuario e
Téxtil, na criacdo de produtos que preservam valores culturais inovando a nivel
estético e técnico.

Numa prespetiva futura a producao de artigos, que acartam caracteristicas
associadas a valores, simbolismos, costumes e tradi¢des, em contexto real, devem ser
submetidos a investigacdes intensivas a nivel histdrico-cultural, no caso da pratica da
tecelagem, a exploragdo da matéria-prima assim como as préprias técnicas.

Mediante os resultados da conce¢do do projeto, apds diversos testes, podemos
considerar que os artigos desenvolvidos consistem em produtos de moda, que
posteriormente podem ser reproduzidos, considerando pecas Uinicas e personalizadas.

No entanto o projeto pode desencadear a produgdo de novos projetos, aliados a
diferentes areas assim como originar novas questdes de investigacdo para futuros
projetos.

Durante o processo investigativo, verificaram-se algumas imprevisibilidades, tais
como a pouquidade de bibliografia, associados essencialmente ao conceito da pratica
da tecelagem. Ao longo da investigacdo ativa, surgiram alguns condicionalismos,
essencialmente durante a producdo dos produtos finais, que pela sua minunciosidade,
requeriam o seu tempo de excucdo, imprevistos técnicos, algo incontrolavel.

Por conseguinte, futuras investigacoes aliadas aos conceitos explorados, podem
eventualmente prestar o contributo, em outros locais, assim como o desenvolvimento
de novos projetos.

Posteriormente a validacdo do documento elaborado, procura-se uma difusao,
relativamente ao projeto desenvolvido, tendo como intuito o contributo e a
repercussao no que remete a exploracdo de conceitos relacionados e progredindo a
nivel profissional, na vertente da area do Design de Vestudrio e Téxtil.
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