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Resumo

O presente relatério de estagio, dividido em duas partes, reflete o
desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada desenvolvida no decorrer do
ano letivo 2017/2018, bem como a investigacdo referente ao Projeto de Ensino

Artistico.

A Pratica de Ensino Supervisionada, foi desenvolvida na Academia de Musica de
Oliveira de Azeméis, constitui a primeira parte deste trabalho e esta relacionada com

todo o desenvolvimento do estagio.

O projeto de investigacao, sob o titulo, Poesia e Miisica - A Poesia como estratégia
para o aumento dos niveis da motivacdo, em alunos de classes de conjunto e
instrumento (guitarra) de nivel de iniciagdo, incide nas questdes relacionadas com a
manutencdao e aumento dos niveis de motivacdao dos alunos. Para isso, a estratégia
utilizada foi a elaboracao de uma obra poético-musical na qual os alunos intervieram
desde a sua criagdo a sua execucao, articulando a criacao de poesia com a musica. Esta
segunda parte expde os problemas e objetivos da investigacdo bem como a
fundamentacdo tedrica que serviu de base a implementagdo do projeto. A
metodologia da investigacdo teve como base a recolha de dados com recurso a

questionarios, observacao direta, grelhas de observacao e planificacdes de estudo.

Palavras chave

Ensino Aprendizagem, Poesia, Criatividade, Motivac¢do, Concerto, Guitarra.






Abstract

The internship report, divided into two parts, reflects the development of the
Supervised Teaching Practice developed during the 2017/2018 academic year, as
well as the research related to the Art Teaching Project.

The Supervised Teaching Practice, developed at the Music Academy of Oliveira
de Azeméis, constitutes the first part of this work and characterizes all the
development of the stage.

The research project, under the title, Poetry and Music - Poetry as a strategy for
raising levels of motivation, in students of set classes and instrument (guitar) level of
initiation, focuses on issues related to maintenance, perhaps, increased levels of
motivation, for this the strategy used was the elaboration of a musical poetic work, in
which the students intervened from its creation to its execution. This second part
presents the problems and objectives of the research as well as the theoretical
foundation that served as the basis for the implementation of the project. The
research methodology was based on the collection of data using questionnaires,
direct observation, observation grids and study plans.

Keywords

Teaching Learning, Poetry, Creativity, Motivation, Concert, Guitar.



Xl



indice geral

BT 000 o010 Loz T B - i | 1
Parte I - Pratica de Ensino SUpervisionada...... s sssssssssssss 3
1. Contextualizacao ESCOIAr ......cicsssnsnsmssssssssssssssssssssssssasasans
1.1. Caracterizacdo Geografica Historia e socioecondmica de Oliveira de Azeméis
1. 1.0 LOCALIZAGAD wrvurreereeseeseesseeesseessessssesssesssessssesssess s sssasssessssesssass st ssse s s st s s bR R Ee Rt bbbt
I 010 44 1< o3 o 1PN 8
0 0 TR 00 1] L 9
I 0101 - PPN 9
1.1.7. Institui¢cdes importantes.. ..10
1.1.8. CONLEXLO EAUCALIVO cvuvrrerereiriscri s sss s 10
1.2. Caracterizacdo da Academia de Miisica de Oliveira de AZemeéis .........ccunnersrssssesesenennas 12
1.3. Caracterizacao da Populacdo Escolar..........unn.
1.4. OrgA0S A€ GESLAOD cevurerrueerereerseessssessssessssessssesssssssssssssssssssssssassssanns

1.5. Recursos Humanos

1.5.1. COTPO AOCENLEE cooueeureereeerseeseeseeesseessesssseessesssess s ssse s sa s s ss e s b R R bR R bbbt
1.5.2. COTPO NAD AOCENLE ..oovcvrreurerreerssressessseessesssessssssssessssssssssssasssessssesssess s ssse s s b s s ses s e bbbt bbb e st
1.6. ESpPacos ESPECifiCos ... sssssssssesssssssssasnsens
1.7. Oferta EAUCatiVa ... sssssssssssssssssssasasssens
1.7.1. Projetos Curriculares/Artisticos...........
1.8. Parcerias, Protocolos e Colaboracodes
1.9. ODJELIVOS wcocvrrrrrrmrnsmssssssssssssssssssssssssss s s ssssssssns
2. Caracterizacdo da Classe de InStrumento - GUItarra ... 21
2.1. Competéncias a deSENVOIVEr N0 22 GIrall.....ouumsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasasssssss 22
2.2. Plano pré-estabelecido para 0 22 Gral...... st ssases 23
2 T\ 17 1 Vo L 24
3. Caracterizacdo da Aluna de INSIrUMENtO ... ——————— 26
4. Classes de Conjunto Iniciagao € GUItAITa. ... 28
0 T 0100 e C TR o) 0 Y ed D1 X (o 29
4.2. Conteudos desenvolvidos para as Classes de Conjunto Iniciagao .......comenenssesssasusenens 29
0 TR - 1 ) U T 31
5. Caracterizacdo das Classes de Conjunto Iniciacio € GUItarra .......————— 32
5.1. Classe de Conjunto Iniciacdo e GUitarra - tUrma A ......c—————— 32
5.2. Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra - turma B ... 33
5.3. Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra - turma C......cummssmsssss 35
5.4. Horarios das Classe de Conjunto Iniciagdo e GUItarra ... 37
6. Desenvolvimento da pratica de Ensino supervisionada-Instrumento.........coesesesesnnns 38
6.1. Planificacoes Trimestrais de GUItarra...... s 38
6.2. Planificacoes e Reflexdes Aulas GUItarTra.....mmsmsmmssssssssssssssssssssssssssssssssss 43

7. Desenvolvimento da pratica de Ensino supervisionada-Classe de Conjunto Iniciacio e
L L o o T 49
7.1. Planifica¢des trimestrais




7.2. Planificacoes e Reflexdes Aulas de Classe de Conjunto Iniciacao e Guitarra.......cceeues 52

8. Reflexdo sobre a Pratica de ENSINO...... s ssssssssssssssssasanes 61
LD 02 g ) 10 B U 61
Parte II - Projeto de ENSino ATHISHICO ... s sssssssssssssssssssses 63
8 1T 0T Lo T 65
1.1. Questdes de Partida € ODJetivos ... 67
1.2. Organizacio do Relatorio do PEA...... s ssssss s sssssssssssssssss 68
2. ENQUAAIramento tEOTICO ..cciiuieririrsssssssssestsssssssssssass s sssast s s sasass s s s s e s 69
2.1. ENSINO - APreNdiZAZEIM c..ccvuieiuisissssssssmsssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasasssnsss 69

2.1.1. Criatividade......couucrurnue
2.1.2. Concentragdo
2.1.3. Memorizagao

27208 | (010 1 £ T o F .
2.2.1. Teorias d€ MOLIVAGAD ...cumirseerirssssssssssssssssses s ssssss st ssssss s ssssss s ssssassssnss
2.2.2. Motivacdo intrinseca....
2.2.3. MOTIVAGAD EXLTINISECA wurvureeuseerseruseesseesssesssasssessssesssassssssssesssassssssssassssssssssssssssas s ssses s s b ssssssasb s sssesssssssssans
2.2.4. MOtiVAGAO PATA @ MUISICA ceurrureruseeseerssesssessseesssesssessssssssesssassssesssasssssssssssasssas s sssasssssssssssssssssssssssssassssssane 80
2.3. Aprendizagem MUSICAL....uiisimnmnmsmmssss s 83
2.4. Aprendizagem COOPErativa ... sssns 84
2.5. Fatores de PersiStenCia ... s sssssssasassssss 88
2.6. O Papel da @SCOla......oumninmsesiisssssssssssssssssssss s s e 90
2.7. 0 Papel dO ProfeSSOT ..iimismssmmssssssssssssssssssssssssssssssssss s sssssssssssssss s s ss st sssssssasasssnsss 91
2.8. 0 Papel da familia ... sssss st st s 92
3. Questdes estratégicas e multidisciplinaridade ... ——————— 94
3.1. Poesia enquanto eStraté@ia ... s sases 96
3.2. Muisica e poesia - PONtOS CONVEIZENTES ... ssssssssssssssssssssssssssssssssssases 98
4. Contextualizacdo da INtEIVENCAOD ... 101
5. Met0dologias € eStratégias ... ————————————— 103
6. Descricao € analise de dAdOS ... s 109
6.1. Planificacdo e reflexdo das aulas de CCI/G-Bu.....snmnmmsmmmissssssssssssssssssasssssas 109
Lo\ [0 W6 L e 1 L 110
AULA 23-02-2018 .cooerereirerisresses st 110
6.3. Desenhos relacionados com a obra poético-musical - reflexido sobre a estratégia..114
6.4. Autoavaliacdo dos alunos de CCI/G - B ......cconurrrnernsnsnsnssnnnans
6.4.1. ANALISE ..orrvrrerrrrrrrerserrsersr s
6.5. Concerto Fim de Ano Letivo 2017/2018
6.5.1. ANSIEAAAE. ..ottt
6.5.2. PerfOrmance MOTIVAGAD ... ueeeeeeerseesseessesssesssessssssssssssssssssssssssssssssss st sssss s st ssssssssssasssessssssssnses
6.5.3. Envolvimento da comunidade educativa ... 123
6.5.4. Envolvimento da Familia.....ccnennrennecrnnnns
6.6. Inquérito aos professores de iniciacao
6.6. 1. ANALISE ..ovrerrerirrrersetss st R R R R R R RRRR
6.7. INQUETIL0 A0S PAIS coecerrrererirss s
6.7. 1. ANALISE c.ovverertrreertsi s R R RRRR
6.8. Inquérito aos alunos de classe de conjunto inicia¢ido e guitarra (CCI/G-B) - turma B




7. ConSIAEracOes fiNAiS .. ——————————— 136
8T 2] {23 o =) 1ol 139
8.1. Bibliografia ... 139
LI =] 07 - i 140
Anexos




indice de Anexos

Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo
Anexo

Anexo

A. Escala e Arpejo de FA Maior €m dUAs OTtAVAS .......occeeereersmeessesssesssssssssessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseses 144
B. Andante (F. Carulli] PAg.l .. eseeeseeessessesssesessesssessssssssssssessssssssssssessssssssasssesssss s s sssassssssssssssessanes 145
C. Gigue (JONANN ANEON LOZY) cerreurereeeriesseesseeessessesssessssesssessssssssesssessssssssssssessssesssasssessssssssassssssssesssassssssssesssessanes 147
D. Cubana (Patrick BENANIM) ...t sesesessessssssssesssesssssssssss s sssessses s ssse s sssas s s sssessanes 148
E. ESTUAO N2T 0P. 44 F. SOT coierieerieteeeseesseesseeesssssesssessssssssesssss s sssesssssssssssses s s st ssss s st sssassssssssssssasssnes 149
F. ANAantino (F. CATUILD) cceeseesseeesssesseessesssssssssssessssesssessssssssesssessssssssssssessssssssasssessssssssessssssssssssessssssssesssessanes 150
G. EStUAO N21 (LEO BIrOUWET ) ..o ieuieeeeeiesseesseeessessesssessssesssessssssssesssessssssssssssessssssssasssessssssssassssssssesssassssssssesssessanes 151
H. Peppermint Rag (David COtEAM) .....orieeeeeriesreesseeeseessesssnssssesssessssssssssssessssssssssssessssssssessssssssssssassssssssesssessanes 152
L. Blind Mary (Turlough O'Carolan) ... eeeeeeessseesesssessssssssssssessssssssesssessssssssessssssssesssassssssssssssessanes 153
J. 0 Pequeno Dragao de AGUA PE.Lu...meeeeeeeesssssssssseessssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssesssssssssssseesssssssssssseee 154
K. Lenda do Pinheirinho de Natal P.1 .. eeneemieseeeseeeseessessssssssssssesssssssesssessssssssessssssssssssassssssssesssessanes 159
L. Algumas ideias dos alunos para o contetido da Obra Poético-musical ......ccccoueeemeereeereeesseeseeennes 164
M. Sugestdes de titulos da obra, protagonista e, nome do grupo das trés turmas..........ceseeeeees 173
N. Obra poético-musical, Ruca num Inacreditavel Pag.l.....eeeesennessesssssesesssessssesssessessnes 174
0. Desenhos sobre a 0bra POAtiCO-MUSICAL.....uuierriereeerreeseessesssssesseessesessesssess s sssess s sssessssssssesssessanes 184
P. Esquema de Palco CONCEItO FINal....oieeeieresieseesseesseessessssssssssssesssssssssssessssssssessssssssssssessssssssssssessanes 190
Q. Cartaz promocional do Concerto Final de ANO LetiVO....eeenmieneessesesessseesssessesssessssssssesssessnes 191
R. Autorizacdo para o uso de imagem do alUN0/ ... sesesesssesssesssesssessssssssesssessanes 192
S. Notas de campo Classe de Conjunto INiCiaga0 € GUILAITA. ....owureeeeeemeesseeseeesesssesssessssesssessssesssesssessanes 193
T. Aut0avaliagao /ASSIAUIAAAE .....oveueeeeerreeeeceectseessee et sees st s bbb bbbt 206
U. Inquérito aos professores da AMOA ... sesssssssssss s sssesssessssssssessssssssesssassssssasesssessanes 207
V. INQUATItO A0S PAIS A0S AlUNOS...cuuieuieererreeeesseetsseesssesseseseesssss st sess s ssssss bbb s bbb bbb s 209
W. Inquérito aos alunos de Classe de Conjunto Iniciagdo € GUILAITa.....ccoeerreemeesreeesmeessessseeesesssenes 210



indice de figuras

Figura 1. Brazdo da Cidade Fonte: Heraldry of the WOTld .....eeeeeesecseeesessesssssssesssesssssssesssesssseens 5
Figura 2. Simbolo do Municipio Fonte: http://WWW.CIN.0AZ.PE..oieeererreesreeeseesseesssssssesssesssessseessssssssssessssssssesas 6
Figura 3. STMDOL0 da AMOA ... eeeeeeeeeeeteeeseessesssessssessses s sss s s bbb R bR b bbb 12
Figura 4. Requisitos para ocorréncia da criatividade (Morais, 2011, P. 4) ccooenrernmeerneernmeesmeesseesssesseesseesssesnes 70
Figura 5. Pormenor montagem do PalCo PAra 0 CONCETTO ..mruimeesreeesersseesssssssesssessssesssesssessssesssessssssssssssasssnes 118
Figura 6. Concerto Ruca num dia inacreditavel, pela Melhor Miniorquestra do Mundo..................... 120

Figura 7. Dados das respostas as Questdes sobre o Tempo de Estudo e a Autoavaliagdo no Concerto



indice graficos

Grafico 1. Alun0S da ACAUEIMIA POT CUTSOS ..uuuueeureeereessseeesssesesseessssessssesssssessssssssssassssssssssasssssessssesssssssssessssssssssassssssssans 13
Grafico 2. Alunos da Academia POT REZIME .....ocuiuueeurmeeeeeesseeseseesssesssssesssssessssss s sesssses s sssses s sbsses s ssssassssssssans 13
Grafico 3. Alunos da Academia POT INSTIUIMENTO. ......cuureeueeesreesseeeseessssessssssssssssssssessssesssssessssesss s s ssssssasssssssans 14
Grafico 4. Alunos da Academia por diSCIPlina COLETIVA .....uuuieueeeerrecereeiesseesseesssseessesssssessssesss s s ssssssssssssssans 14
Grafico 5. AIUN0S da ACAAEMIA POT GENET0......ruurieeeeeseeesseeessesssssessssesssssessssssssssss s sssbssas s b s b bbb ssssans 15
Grafico 6. Alunos da Classe de GUILArTa POT GIAUS ... eesreesseeesssessssesssssessssessssssssssasssssessssessssssssssassssssssssasssssessans 21
Grafico 7. Alunos da Classe de GUILArra POT GENET O ....eeeeeeeeseessssessssmessssessssssssssesssssssssessssssssssessssssssssassssssssans 22
Grafico 8. Alunos da CCI/G-A POT INSIIUMENTO ... iuuueeereerseeessresssseesseessssesssssessssessssssssssassssssssssessssssssssassssssssssassssssssans 32
Grafico 9. AIUNOS da CCI/G-A POT TAAAES cureeeeeereeereeeseeesssesssseessssessssssssssesssssssssssssssssssssasssssssssses s s s ssssssassssssssans 33
Grafico 10. AlUNOS da CCI/G-A POT GENEIO ...cuueeureerreessseeessesesseessssessssssssssesssssssssssssssssssssassssssssssessssssssssassssssssssassssssssass 33
Grafico 11. Alunos da CCI/G-B POT INSEIUMENTO .....uuruureerueeesrreesseesssessssesssssessssssssssessssassssssssssessssssssssassssssssssassssssssans 34
Grafico 12. Alunos da CCI/G-B POT IAAAES ....ceeeureeeeeeseeesseeesseessssessssssssssesssssesssssssssssssssessssssssssssssssssssessssssssssassssssssans 34
Grafico 13. AlUNOS da CCI/G-B POT GENET O ....cueeurieereeesseeessesssseesssessssesssssessssssssssessssssssssasssssessssessssssssssessssssssssassssssssans 35
Grafico 14. Alunos da CCI/G-C POT INSTIUMENTO ...cuureurreeeueeeseeessseeeseessssesssssessssesssssessssessssssssssessssssssssessssssssssassssssssans 35
Grafico 15. Alunos da CCI/G-C POT TAAAES ..vueueeereerreeesneesseeessessssseesssesssssesssssssssssssssssssssessssssssssessssssssssessssssssssassssssssans 36

Grafico 16. AlUNOS da CCI/G-C POT GEINETO ...cuueeureerreeesseeesseessseessssessssesssssessssssssssessssssssssasssssessssessssssssssessssssssssassssssssass 36



Lista de tabelas

Tabela 1. Avaliagao ClasSE A€ GUITATTA ...ccuiuureeueeeseersreesseesssesssesssessssesssesssessssesssasssessssesssassssssssasssassssssssassssssssssssesssssssssssnes 25
Tabela 2. Cotacdo dos Parametros do Teste de SAla......ceeoeneernneeseessesssessssssssessessssesssssssssssssssssssssssssssessns 25
Tabela 3. Horario das Classes de Conjunto Iniciagao € GUItAITA .....oeeeeereermeesseesseesmeesssessessesssssssssssessssssssesans 37
Tabela 4. Planificacdo Trimestral Guitarra 2.2 Grau, 1.2 Periodo, Ano letivo 2017 /2018.....cccccemrereerrrenne 38
Tabela 5. Planificacdo Trimestral Guitarra 2.2 Grau, 2.2 Periodo, Ano letivo 2017 /2018.....cccccesrereerrrenne 40
Tabela 6. Planificacdo Trimestral Guitarra 2.2 Grau, 3.2 Periodo, Ano letivo 2017 /2018.....ccoccesvereerrrenn 42
Tabela 7. Planificacdo e relatério da aula de instrumento do dia 19 de outubro de 2017, Guitarra 2.2

05 o= 1D PPN 43
Tabela 8. Relatorio da aula de instrumento do dia 19 de outubro de 2017, Guitarra 2.2 Grau .......ceeveneee 44

Tabela 9. Planificacdo e relatério da aula de instrumento do dia 08 de mar¢o de 2018, Guitarra 2.2

Tabela 10. Relatdrio da aula de instrumento do dia 08 de mar¢o de 2018, Guitarra 2.2 Grau .......coeeeeee. 46

Tabela 11. Planificacdo e relatério da aula de instrumento do dia 17 de maio de 2018, Guitarra 2.2

0 o 1 PP 47
Tabela 12. Relatoério da aula de instrumento do dia 17 de maio de 2018, Guitarra 2.2 Grau .....eceevenene 48
Tabela 13. Planificacdo Trimestral de Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra 1.2 Periodo ......ccceueeennee 49
Tabela 14. Planificacdo Trimestral de Classes de Conjunto Iniciacdo e Guitarra 2.2 Periodo .......ccouueuue. 50

Tabela 15. Planificacdo Trimestral Classes de Conjunto Iniciacdo e Guitarra, 3.2 Periodo, Ano letivo
2007 /201 8...ooeeeereeeeemseeeessseseesssesessssesessssesesssssessss e ss RS R R R R SRR RS AR R R R R R SRR 51

Tabela 16. Sumarios de Classes de Conjunto de Iniciacdo 12 Periodo de 19 a 21 de outubro.......cccuuuuue. 52

Tabela 17. Planificacdo e relatério da aula de Classes de Conjunto Iniciagido e Guitarra turma B, 20 de
(0111010 oo OO 52

Tabela 18. Sumario Classes de Conjunto Iniciacdo, 32 Periodo, de 12 a 14 de Maio ....ccoueereeermeeseeereerseenns 54

Tabela 19. Planificacdo e relatério da aula de Classe Conjunto Iniciacdo e Guitarra, turma B, 13 de abril

.................................................................................................................................................................................................... 54
Tabela 20. Relatorio turma B 13 de @DIil .. s sssssans 55
Tabela 21. Sumario Classes de Conjunto Iniciacdo,32 Periodo, de 24 a 26 de Maio ....c.ccouwereeermeereeereerssenns 57

Tabela 22. Planificacdo e relatério da aula de Classe Conjunto Iniciacdo e Guitarra, turma B, 25 de

Tabela 23. Instrumento Por Classe de CONJUINTO ... wuieureeereremeesreeesesssesssessssesssessssssssssssesssssssesssessssssssessssssssssssessanes 101

Tabela 24. Resultados da autoavaliagdo dos alunos, Aluno CCI/G-Bl...eneeneeseeenseeseesssessesssessnnes 115



Lista de abreviaturas, siglas e acréonimos

NUT - Nomenclatura de Unidade Territorial

OAz - Oliveira de Azeméis

AMP - Area Metropolitana do Porto

AMOA - Academia de Musica de Oliveira de Azeméis
ESART - Escola Superior de Artes Aplicadas

PEA - Projeto Ensino Artistico

CCI/G - Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra

CCI/G-A - Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra turma A
CCI/G-B - Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra turma B
CCI/G-C - Classe de Conjunto Inicia¢do e Guitarra turma C
Git. Art. - Guitarra Regime Articulado

C.L. D. H. - Centro Ladico Despertar com Histérias

Git. Ini. - Guitarra Iniciagcdo

I. M. - Iniciacdo Musical

CCI/G- - Classe de Conjunto Iniciagcdo

C.L. H.M. - Centro Ludico Histdrias com Magia

C.L.E. G. - Centro Ludico Encontro com Guitarras

pp - Pianissimo

p - Piano

mf - Meio forte

f- Forte

ff - Fortissimo



1. Introducao Geral

O Presente relatdério é composto por duas partes referentes, respetivamente, a
Pratica de Ensino Supervisionada e ao Projeto de Ensino Artistico. E constituido por
um resumo relativo ao estagio profissional levado a cabo na Academia de Musica de
Oliveira de Azeméis, no decurso do ano letivo de 2017 /18, e pelo relato de um projeto
de investigacdo intitulado “Poesia e Musica - A Poesia aplicada como estratégia para o
aumento dos niveis da motivacdo, em alunos de classes de conjunto iniciacdo e de
guitarra”.

No que concerne a primeira parte, é exposta uma descricdo circunstanciada da
pratica supervisionada divida em oito secgdes. A primeira diz respeito a
contextualizacdo escolar, da qual faz parte uma caracterizac¢do histérica e geografica
da cidade de Oliveira de Azeméis, com particular relevancia para a Academia de
Musica da cidade, instituicao onde decorreu a Pratica do Ensino Supervisionada. Este
ponto ira referir-se ao seu espaco fisico, a comunidade escolar, a sua estrutura
interna, por meio do relato dos elementos que a compdem, desde os recursos
humanos, corpo docente, ndo docente e populacao escolar. Refere-se, ainda, aos seus
orgdos de gestdo e modelo de organizacao, culminando com a descricao da oferta
formativa e educativa, com referéncia aos objetivos do seu Projeto educativo,

Atividades pedagogicas e Projetos curriculares/artisticos.

Far-se-a, de seguida, uma caracterizacdo da classe de guitarra com referéncia
particular as competéncias a desenvolver no 22 grau, bem como o plano curricular
para esse mesmo nivel, por se tratar do nivel da aluna que sera supervisionada.
Faremos, também, uma abordagem ao numero de alunos da classe de guitarra, a sua
divisao por graus e género, uma observagdo sobre o nivel geral da classe. Finalmente
uma referéncia aos critérios de avaliacao.

Seguidamente uma referéncia a aluna supervisionada, com a sua caracterizacao
através da descricdo do seu perfil, das suas competéncias, comportamento e
desempenho nas aulas individuais.

A seccdo seguinte, com o dominio Caracterizagdo das Classes de Conjunto
Iniciacdo e Guitarra, sera constituida por uma breve introducao ao motivo da sua
criacdo, uma mencao aos objetivos, conteddos programaticos e aos conteudos
desenvolvidos no decurso do ano letivo findo e avaliagdo. Seguidamente, faremos a
caracterizacao de cada uma das classes: turma A, B, C e o respetivo horario.

Na seccao subsequente, apresenta-se o desenvolvimento da pratica de ensino
supervisionada. Daremos conta das planificacdes trimestrais, com destaque para
alguns exemplos de planificacoes e reflexdes, tanto no que se refere as de
instrumento, como de conjunto. O critério que serviu de base a selecdo destes
exemplos tem como base a pluralidade de competéncias trabalhadas. Deste modo, as
planificacdes e reflexdes apresentadas podem estar relacionadas com as aulas em que
se possam verificar a aplicacao de estratégias dedicadas a tentativa de cumprimento



dos objetivos, a leitura de novo programa, ou sessdes que demonstrem o trabalho
técnico e musical desenvolvido, aulas direcionadas a prepara¢do de apresentagdes
publicas, bem como aulas que se destaquem pela evidéncia de aprendizagens de
musica de conjunto. A primeira parte do Relatério culminard com uma reflexao final
sobre a Pratica de Ensino Supervisionada.

A segunda parte deste Relatdriorelata o Projeto de Ensino Artistico que se
desenvolveu em articulacao com a Pratica de Ensino Supervisionada. Este projeto foi
aplicado nas aulas de conjunto e tem como principal objetivo a criacao e apresentacao
publica de uma obra poética musical. Pretendemos com isso desenvolver o espirito
criativo, contribuir para a consolida¢do das aprendizagens, pela capacidade de
concentracdo e memorizacao, contribuindo, também, para o aumento dos niveis de
motivac¢do dos alunos de Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra.
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1. Contextualizacao Escolar

1.1. Caracterizacdo Geografica Histéria e socioeconémica de Oliveira de
Azeméis

1.1.1. Localizacao

Oliveira de Azeméis apresenta-se como . wosd Beo 2

2\

cidade portuguesa, que integra o Distrito de Aveiro. > <{
Escudo de azul com um pano de muralha ladeado de
duas torres ameadas, moventes da ponta e dos flancos,
tudo de prata, lavrado de negro, aberto e iluminado de
vermelho; nascente da muralha, uma oliveira de sua

cor, frutada de ouro, acompanhada em chefe de duas
cruzes da Ordem de Cristo. Coroa mural de cinco torres

de prata. Listel branco com a legenda de negro, em

maitsculas "OLIVEIRA DE AZEMEIS ™.

Figura 1. Brazao da Cidade
Fonte: Heraldry of the world

Situa-se na Grande Area Metropolitana do Porto (AMP), regido Norte e NUT III de
Entre Douro e Vouga. E ladeada pelos concelhos de Sdo Jodo da Madeira, Santa Maria
da Feira, Arouca, Vale de Cambra (com os quais formou a extinta NUT III Entre Douro
e Vouga) e, ainda, com Sever do Vouga, Albergaria-a-Velha, Estarreja e Ovar (NUT III
Baixo Vouga) pertencente ja a Regiao Centro.

E sede de um municipio que integra 19 freguesias, distribuidas por 12 unidades
territoriais. Oliveira de Azeméis apresenta-se como sendo uma cidade portuguesa,
que integra o Distrito de Aveiro, situa-se na Grande Area Metropolitana do Porto,
regido Norte e NUT III de Entre Douro e Vouga. E a sede de um municipio que integra
19 freguesias; Carregos, Fajoes, Macieira de Sarnes, Madail, Oliveira de Azeméis,
Palmaz, Pinheiro da Bemposta, Santiago de Riba Ul, Ul, Cucujaes, Cesar, Loureiro,
Macinhata da Seixa, Nogueira do Cravo, Ossela, Pindelo, S. Martinho da Géandara,
Travanca, S. Roque, distribuidas por 12 unidades territoriais. Com 163,41 km? de
area, o municipio apresenta uma densidade populacional de cerca de 70 000
habitantes.

Santa Maria da Feira (SMF) e Sdo Jodo da Madeira (SJM) partilham com Oliveira de
Azeméis esta posicdo privilegiada, formando com estes, um aglomerado urbano, de
estrutura linear, dotado com uma rede rodoviaria no sentido norte-sul, entre um
litoral plano e aluvionar e uma zona interior montanhosa, que se inicia com as serras
da Freita e da Arada.

Em relacao a Porto e Aveiro, Oliveira de Azeméis ocupa uma localizacdo tanto
periférica quanto privilegiada, equidistante de ambas em cerca de 40 km. Esta
localizagdo privilegiada possibilita o estabelecimento de relagdes de natureza



diversificada com ambos os polos, de cariz (administrativo, ensino e investigacdo,
empresarias, culturais, etc.), assumindo-se esses como pontos primordiais no que
se refere a sua acessibilidade com o pais e com o mundo (porto maritimo de Leixdes,
aeroporto Francisco Sa Carneiro, liga¢do viaria a Espanha, porto maritimo de Aveiro).

A partir de 1 de setembro de 2008, com a entrada em vigor da Lei no 46/2008,
integra também a Area Metropolitana do Porto (AMP). Oliveira de Azeméis, pela sua
localizacdo, potencia o estabelecimento de uma rede de relagdes operacionais entre
este concelho e as principais cidades e municipios que a circundam pelo facto de ser
um ponto de ligacdo entre as regides Norte e Centro.

Oliveira de Azeméis assume a sua importancia
enquanto localidade desde tempos imemoriais,
comprovando a presenca humana, desde pelo
menos 2000 a.c, nos castroszde Ossela e UL
Posteriormente, veio a transformar-se num local de %
paragem das vias romanas de Conimbriga-Porto e A ~ =
Lisboa-Braga, da qual subsiste ainda, o marco Zemels

miliario da milha XII. é vida

Esta Posmao pr1v1¥eg1ada potenciou o .seu Figura 2. Simbolo do Municipio
desenvolvimento, conquistando o estatuto de vila e Fonte: http://www.cm.oaz.pt

sede do concelho a 5 de Janeiro de 1799, por D.
Maria I, culminando com a elevacdo a cidade a 16
de Maio de 1984.

Existem rela¢des funcionais, que decorreram da evolucdo histérica, cultural e
socioecono6mica, bem como semelhancas nas estruturas de povoamento. Com uma
paisagem essencialmente rural, este territério comecou a ser alvo de profundas
alteracdes, na sua base econdmica no inicio do século passado, com a difusdo de
pequenas e meédias industrias relacionadas com a cortica, com o vidro e com o
calcado. O caracter familiar de um niimero muito elevado destas pequenas empresas,
promoveu alguma desordem entre a localizacdo das unidades produtivas e as
habita¢des, tonando no final da década de oitenta a dispersdo territorial numa
realidade incontornavel.

O conjunto das trés cidades traduz-se, assim, numa urbanizacdo extensiva, mas
continua, marcada pelo desenvolvimento industrial, fornecendo-nos a imagem de
uma cidade extensa, policéntrica, assente num tecido urbano fragmentado e numa
base econdmica industrial (cortica, calcado, automovel, moldes/ injecdo de plasticos e
metalurgica).

O territério municipal de OAzesta implantado numa variedade orografica
consideravel, que vai desde a base do sistema montanhoso da Serra da Freita,
preenchido por toda a zona nordeste e nascente (Cesar, Fajoes, Carregosa, Ossela e
Palmaz), até as areas planas da zona poente que se alongam ao litoral. A sequéncia
espacial e relacional deste territorio de transicao, entre a serra e o litoral, é-nos
cedida pelos vales dos trés principais rios que atravessam o concelho: Rio Caima, Rio



Antuia e Rio Ul. Entre os rios Antua e Ul, estid a cidade de Oliveira de Azeméis
implantada.

Desse modo, a zona litoral e plana corresponde a uma realidade peculiar, onde
impera a atividade agropecuaria na qual se exibem pequenos aglomerados e alguma
ocupacao populacional, ao longo das estradas e caminhos.

A area central do concelho é a mais edificada, nela se situando a velha EN1 e o
atual IC2, com uma ocupacao fragmentada e com alguns hiatos sem construcao, mais
ou menos agricultados ou florestados. Podem distinguir-se nesta nublosa edificada:

v" Cucujdes, com alguma dificuldade na acessibilidade (a exce¢do dos lugares
atravessados pela antiga EN1) e com fortes relacdes com S. Jodo da Madeira;

v" Os eixos suportados por Bustelo - Pindelo, S. Roque - Nogueira do Cravo e
Macieira de Sarnes, paralelos entre si, mas separados por ocupac¢oes agricolas ou
florestais, consoante a orografia. As povoac¢des posicionadas ao longo destes
eixos exibem relacdes funcionais entre si e ainda, com as cidades de Oliveira de
Azeméis e S. Jodo da Madeira, particularmente Macieira de Sarnes, e
Cesar/Fajoes, maiores ou menores de acordo com a respetiva localizacgao.

E diversa a simbologia que caracteriza a cidade e o municipio, um exemplo s3o os
ja referidos castros de Ul e de Ossela, ainda os moinhos utilizados na moagem de
cereais e o descasque do arroz, o Parque e a Capela de La Salette, as casas de
brasileiro edificadas por alguns emigrantes regressados do Brasil, os centros
historicos de Oliveira de Azeméis e da Bemposta além de alguns edificios cujos
projetos de construcao, foram elaborados pelo reconhecido arquiteto Siza Vieira; é
também valioso o patriménio natural, como os rios Antud, Caima e Ul, para além das
paisagens existentes e que confinam os mesmos.

O conjunto das trés cidades Oliveira de Azeméis, Santa Maria da Feira e S. Jodo da
Madeira traduz-se, assim, numa urbanizacao extensiva, mas continua, marcada pelo
desenvolvimento industrial, fornecendo-nos a imagem de uma cidade extensa,
policéntrica, assente num tecido urbano fragmentado e numa base econdmica
industrial (cortica, calcado, automovel, moldes/ injecdo de plasticos e metalurgica).

Especificamente, Oliveira de Azeméis, enquanto cidade, estende-se por Santiago
de Riba-Ul e integra uma zona industrial com uma significativa dimensao; onde se
produz calcado, metalurgia e metalomecanica, (com particular destaque para os
moldes para a industria de plastico), plastico (com destaque para os componentes
para a industria automdvel), produtos agroalimentares (com destaque para os
lacticinios), vidro, descasque e embalagem de arroz, colchdes, confe¢des, cobres e
loicas metalicas.

Em Oliveira de Azeméis, o tecido empresarial conta com um parque hoteleiro
devidamente equipado e, preferencialmente, vocacionado para o turismo de negdcios,
com bons espacos destinados a seminarios, feiras e outros eventos.



1.1.2. Comércio

Centralizado no perimetro urbano da cidade, o comércio envolve praticamente
todos os ramos da atividade. O “Guia do Comércio e servicos”3, publicado pela CAmara
Municipal, refere todo o tipo de atividade bem como a respetiva localizacgao.



1.1.3. Turismo

Pese embora o facto de ser um municipio fortemente industrializado, o turismo é
também hoje uma aposta forte beneficiando, por um lado, o seu diverso e importante
patrimdnio arquiteténico, edificado, cultural, natural, e por outro, valorizando o
turismo de negocios e de desporto, duas areas com grande projecao a nivel nacional e
internacional.

Entre outros motivos de interesse, o parque de La Salette e a capela com o mesmo
nome, assumem-se como pontos de visita obrigatéria, merecendo toda a atencao dos
visitantes. Excelente local de lazer, o parque proporciona imponentes miradouros
para a paisagem circundante.O folclore faz parte das tradi¢des culturais do
concelho, sendo que as festas de Nossa Senhora de La Salette, que se realizam em
agosto, assumem a maior popularidade.

Monumento goético, a capela, com o mesmo nome, foi construida entre o final do
século XIX e o inicio do século XX, foi o primeiro templo construido em Portugal
destinado ao culto de Nossa Senhora de La Salette.

1.1.4. Cultura

De todas as referéncias culturais existentes é de salientar a importancia de uma
das maiores figuras da literatura portuguesa do século XX, Ferreira de Castro. Autor
reconhecido, a sua obra A Selva (1930), considerada uma das maiores referéncias da
literatura romantica brasileira. Esta obra foi escrita num periodo em que esteve
emigrado no Brasil, em Belém do Para. Os Emigrantes e Criminoso por Ambig¢do, foram
obras editadas em varias linguas, alcancando assim publico das mais diversas
nacionalidades. Nessas obras manifesta o desejo "profundo de regressar, saudade
nunca sentida tdo intensamente”, porque olhando para a paisagem tropical "o sol de
Portugal parecia-lhe, agora, mais branco e evocava-o a entrar-lhe pelas portas e
janelas, a espairecer no quintal, a cobrir a aldeia inteira".

Outro escritor que, embora nado originario desta cidade, encontrou nela inspiracao,
foi Eca de Queiros, que em algumas temporadas passadas na Quinta do Covo, recolhe
inspiracdo nas gentes e atividades da cidade, que o ajudariam a escrever o livro A
Ilustre Casa de Ramires, obra onde se pode encontrar referéncias a locais ainda hoje
existentes e a pessoas que aqui residiram.

O Municipio desenvolve uma intensa atividade cultural, uma vez que estao
registadas cerca de duas centenas de associacbes, que promovem inumeras
iniciativas culturais, sendo de destacar o Ciclo da Primavera e o Mercado a Moda
Antiga, iniciativas que atraem milhares de pessoas a cidade. A feira do livro, Festival
da Juventude, teatro, exposicdes e espetaculos completam o leque de ofertas culturais
do municipio ao longo do ano.



No que se refere ao desporto, o municipio esta representado por uma equipa de
futebol, o Oliveirense, que a data integra a liga de honra (segunda divisao), tem ainda
uma equipa de basquetebol na Liga Portuguesa de Basquetebol (LBP) e a equipa de
Héquei em Patins na primeira divisao, sendo um dos “grandes” na modalidade.

Em 2003, o mundial de hoquei realizou-se nesta cidade e desde entdo, o maior
stick de hdquei do mundo “habita” a cidade, nos jardins junto da zona desportiva e
escolar.

1.1.7. Instituicdes importantes

No municipio de Oliveira de Azeméis, estdo sediadas algumas instituicoes e
associac0es importantes para a cidade e para o municipio como: a Associacao
Humanitaria dos Bombeiros Voluntarios, Cruz Vermelha, ranchos folcloricos, diversos
grupos corais e litirgicos, associacoes culturais e recreativas, desportivas. Ainda,
o Lions Clube de Oliveira de Azeméis e o Rotary Clube de Oliveira de Azeméis. Estas
associacoes contam com o apoio da FAMOA (Federagdo das Associa¢des do Municipio
de Oliveira de Azeméis) na sua organizacao.

Como grande patrimoénio cultural, o concelho de Oliveira de Azeméis tem a seu
servico seis bandas filarmonicas que agregam nos seus quadros mais de 400 musicos,
nomeadamente: Banda de Musica de Carregosa, fundada em 4 de fevereiro de 1889;
Banda de Musica de Fajoes, Associacao fundada em 10 de mar¢o de 1953; Banda de
Musica de Loureiro, fundada em 1899; Banda de Musica de Pinheiro de Bemposta,
fundada a 13 de novembro de 1881; Sociedade Filarmonica Cucujanense, fundada a
10 de agosto de 1891; Banda de Musica de Santiago de Riba-Ul, balizada como a
banda mais antiga do pais em exercicio, sem data precisa da sua fundagdo presume-se
a sua existéncia desde 1722.

Os média de Oliveira de Azeméis sao representados essencialmente pelos
jornais: Correio de Azeméis e Voz de Azeméis, além das estacdes de radio Azeméis
FM e A Voz do Caima.

1.1.8. Contexto educativo

Nos ultimos anos, assistiu-se a uma melhoria da instrucdo da populacdo, em
harmonia com a tendéncia nacional, verificando-se uma reducdo da taxa de
analfabetismo.

Em termos de equipamentos de ensino em Oliveira de Azeméis a cobertura pode
considerar-se satisfatéria, na medida em que o concelho dispde de estabelecimentos
de educacao, em todos os niveis de ensino, desde o pré-escolar até ao superior. A
presenca das duas entidades de ensino superior - Escola Superior de Enfermagem da



Cruz Vermelha e Universidade de Aveiro - além de atestarem essa capacidade de
oferta, ttm desempenhado um papel preponderante no concelho e mormente na
cidade de Oliveira de Azeméis, ndo sé pela formacao que oferecem, mas também pela
dindmica imprimida pela comunidade estudantil junto do comércio e servicos. Esta
populacdo estudantil desempenha ainda um papel preponderante na mutacdo da
sociedade civil em geral, na transformacdao dos movimentos civicos e na dinamizac¢ao
do associativismo local, designadamente pela participacdo em eventos culturais e
desportivos.

Sendo assim, a oferta educativa de Oliveira de Azeméis, enquanto cidade e cede de
municipio, é constituida por;

v' Agrupamento de Escolas Dr. Ferreira da Silva - Antdnio Figueiredo;
Agrupamento de Escolas de Fajoes - Camilo Pinho;
Agrupamento de Escolas Ferreira de Castro - Ilda Ferreira;

Agrupamento de Escolas de Loureiro - Vasco Vaz;

N X X

Agrupamento de Escolas Soares Basto - Maria José Calix.

Oliveira de Azeméis assume-se também como cidade universitaria dado que
acresce ainda a Escola Superior de Saide da Cruz vermelha e a Escola Superior de
Design, Gestao e Tecnologias da Producao Aveiro Norte.

Como parte integrante da oferta educativa da cidade e do concelho, o Centro de
Linguas, escolas de danga e Jardins de infancia, a Academia de Musica de oliveira de
Azeméis, assumem um papel fundamental na oferta do ensino artistico,
designadamente o Ensino de Musica, revelando-se um suporte muito importante
também pelo apoio formativo que oferece as inimeras bandas filarmonicas existentes
no conselho.



1.2. Caracterizacao da Academia de Musica de Oliveira de
Azeméis

Denomina-se como Academia de Musica a escola de
Ensino Especializado da Musica, situada na Av. Antdnio
José de Almeida n® 249, Oliveira de Azeméis.

acade §

Fundada em 1984 pela Cimara Municipal de Oliveira de muU
de Azeméis, com a tutela,a época,do Pelouro da  °"e'©deA==ne
Cultura, iniciou a sua atividade escolar nesse mesmo

ano com cerca de setenta alunos. Inicialmente foram Figura 3. Simbolo da AMOA
ministrados o curso de iniciacao musical além de alguns

instrumentos, lecionados por dois professores e pelo seu fundador e diretor técnico,
Armindo Ferreira. Em outubro de 1986 foi-lhe concedida pelo Ministério da Educacao
a autorizacdo de funcionamento e atribuido o paralelismo pedagogico dos cursos
basico e secundario.

A Academia de Musica de Oliveira de Azeméis, tem ao dispor da comunidade uma
oferta educativa muito diversificada, que abrange todas as faixas etarias.

v Mdsica para bebés: destinada a criancas dos 4 aos 36 meses de idade.

v" Iniciagdo, Pré Iniciagdo: destinados a criancas que frequentam o 12 ciclo do
ensino basico e o pré-escolar.

v Regime Articulado e Supletivo: destinado a alunos que frequentam o 22, 32 ciclo
do ensino basico e ensino secundario.

v Curso Livre: destina-se a todos os alunos que pretendam frequentar uma
aprendizagem diferenciada e especializada na area de musica.

v/ Curso Livre de Classe de Conjunto: destina-se a ex-alunos da AMOA que
pretendam continuar a participar nos projetos artisticos da escola, orquestras e
grupos de Musica de Camara.



1.3. Caracterizacao da Populacao Escolar

No presente ano letivo (2017/2018) a escola é frequentada por 263 alunos
distribuidos pelos varios cursos e regimes. Desse universo de 263 alunos,
181 alunos renovaram a matricula e 82 matricularam-se este ano letivo, 2017-
2018.

Os graficos precedentes oferecem uma panoramica geral da populacdo escolar
da Academia de Musica de Oliveira de Azeméis. Neles poderemos aferir o nimero
de alunos que frequenta a instituicdo, a sua agregacdo por curso, regime,
instrumento que frequentam. Poderemos ainda constatar o nimero de alunos por
disciplina coletiva e a divisao por género.

Alunos da Academia de Musica de Oliveira de Azeméis
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Grafico 1. Alunos da Academia por cursos

Numero de Alunos por Regime
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Grafico 2. Alunos da Academia por Regime
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Nuimero de Alunos por Instrumento
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Grafico 3. Alunos da Academia por instrumento

Numero de Alunos por Disciplina Coletiva
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Grafico 4. Alunos da Academia por disciplina coletiva

Obs. As inscri¢cdes na Pré Iniciacdo sdo efetivamente de 14 alunos, no entanto trés desses alunos mais velhos,
foram integrados nas Classes de Conjunto Inicia¢do e Guitarra.

14



Numero de Alunos por Género
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Grafico 5. Alunos da Academia por Género

1.4. Orgaos de Gestdo

Sdo orgdos de gestdo da Academia a Assembleia Geral, a Direcdo e o Conselho
Fiscal.

A Direcao Pedagogica é o 6rgao que assegura a gestdo pedagdgica da escola.

A direcdo Administrativa é o 6rgao executivo, que tem a seu cargo a coordenag¢ao
estratégica no que concerne a todas as questdes relacionadas com os aspetos
financeiros associados a AMOA, bem como o planeamento estratégico geral da
Academia. O método de eleicio deste o6rgao, esta previsto nos estatutos da
instituicao.

A direcdo pedagogica é colegial, sendo composta por 3 professores formados na
area da musica e devidamente autorizada pela DREN. A estes estdo imputadas a
gestao anual de todos os cursos administrados e a orientagdo vocacional artistica dos
alunos, entre outras questdes de gestao pedagogica corrente.

O concelho pedagdgico é um 6rgao que reune periodicamente, deliberando sobre
todas as estratégias que possam contribuir para um desempenho escolar mais
eficiente, sdo ainda discutidos neste forum, todos os assuntos de carater pedagdgico.



1.5. Recursos Humanos

1.5.1. Corpo docente
A comunidade educativa é formada por varios grupos (alunos, docentes, nao

docentes e familia) que interagem diariamente com func¢des e papeis distintos e
diversos, com o objetivo de otimizar e fazer crescer a Academia.

Nao obstante a crescente procura, a Academia tem mantido alguma estabilidade
no numero de alunos por via das restricdes impostas pelo Ministério da Educdo que
inibem o aumento do numero de alunos financiados.

0 quadro de docentes é formado por 23 profissionais, na maioria ha muitos anos
dedicados a Academia, exercendo alguns com horario completo. Esta estabilidade,
garante que o processo ensino-aprendizagem, pode, com maior facilidade, ser
assumido com maior responsabilidade, pelos seus principais intervenientes. O grupo
de docentes é altamente qualificado, apresentando quase todos um largo curriculo
académico e artistico.

A Academia empenha-se na promocao da estabilidade do corpo docente e esforca-
se no sentido de poder aumentar o numero de docentes com horario completo e
dedicado apenas a este estabelecimento de ensino. A escola promove e estimula os
seus docentes, no sentido em que estes obtenham habilitacdo profissional, processo
este que se esta a desenvolver a bom ritmo. E de salientar que, atualmente, do corpo
docente fazem parte 3 ex-alunos deste estabelecimento de ensino.



1.5.2. Corpo nao docente
A AMOA, conta ainda com a colaboragao de quatro funcionarios, sendo que dois

sao administrativos e dois sdo auxiliares. Os dois administrativos dao apoio a direcao
administrativa e a dire¢do pedagogica, os dois auxiliares tém como funcao o zelo das
instalacdes, o funcionamento de um bar de apoio e as mais diversas questdes
logisticas necessarias para o funcionamento das atividades letivas.

1.6. Espacos Especificos

A AMOA esta sediada numa antiga escola secundaria. Devido a idade do imodvel,
houve necessidade de adaptar as caracteristicas arquitetdnicas, as exigéncias
relacionadas com o aumento de alunos, pelo que, algumas divisdes de salas pecam
pela ma qualidade de isolamento entre salas, no entanto a Academia conta com:

v' 9salas de aula

Estudio

Auditério

Sala de Reunides/ Biblioteca
Secretaria/ Reprografia
Gabinete de Direcao

Bar/ Espaco de Convivio para Alunos

X X X X X X

Sanitarios



1.7. Oferta Educativa

1.7.1. Projetos Curriculares/Artisticos
Tem vindo a ser reconhecida a importancia da pratica da musica em conjunto nos

planos curriculares, ndo sd pelas escolas, por meio dos seus responsaveis
pedagoégicos, mas também pelos alunos.

Enquanto disciplina, assume definitivamente um papel integrador das
capacidades expressivas do individuo, com uma finalidade coletiva, tornando-se
numa ferramenta fundamental e determinante na formag¢do dos jovens musicos,
repercutindo-se também, no desenvolvimento de competéncias sociais.

Desta forma, a Academia oferece um conjunto de atividades que pela sua

7

relevancia se devem salientar. Todo o Plano Anual de Atividades é composto por
inameras apresentacdes publicas dos alunos, que a escola promove, realizadas em
diversos locais. Desta forma a Academia assegura uma presen¢a constante junto de
toda a comunidade envolvente, com os seguintes grupos

v" Orquestra de Sopros

Orquestra Classica

Orquestra Juvenil

Ensemble de Clarinetes

Ensemble de Saxofones

Ensemble de Guitarras

Ensemble de Flautas Transversais
Ensemble de Trompetes
Ensemble de Cordas

Quarteto de Saxofones

DN N N N N N W N NN

Coro de Camara



1.8. Parcerias, Protocolos e Colaboracées

Ministério da Educa¢do/DREN

A Academia enquanto escola oficial de ensino vocacional artistico, tem o apoio
financeiro da DGEstE Norte e do POPH com quem estabelece contratos anuais.

Agrupamentos de Escolas
v' Agrupamento de Escolas de Loureiro.
v' Agrupamento de Escolas de Fajdes.
v' Agrupamento de Escolas Ferreira de Castro.

v Agrupamento de Escolas Soares de Basto.

A Academia estabeleceu protocolos com os referidos agrupamentos para o
funcionamento de turmas de referéncia no regime de ensino articulado de musica.

Camara Municipal de Oliveira de Azeméis

A Academia estabelece anualmente um protocolo de colaboracdo com a Camara
Municipal que engloba participacgdes artisticas e representacdes culturais em eventos
promovidos pela autarquia. Durante o presente ano realizou mensalmente concertos
na Galeria Tomas Costa bem como efetuou a¢des semanais no Centro Ludico de
Oliveira de Azeméis.

v’ Universidade Catdlica Portuguesa
v" Universidade de Aveiro
v' Instituto Politécnico de Castelo Branco

No ambito das licenciaturas e mestrados em instrumento, a Academia celebrou
com estas instituicio um acordo de cooperag¢do, permitindo assim, que os alunos
estagiarios dos cursos superiores na area da musica, possam realizar o seu estagio
académico nas escolas de ensino vocacional artistico, garantindo deste modo, o
cumprimento da pratica pedagégica.

A Academia de Musica de Oliveira de Azeméis desenvolve ainda uma parceria com o
denominado Centro Liudico de Oliveira de Azeméis, no dmbito das suas atividades.

Ha duas atividades  matinais, bissemanais, denominadas: Despertar com
Historias e Histérias com Magia, nas quais um professor da Academia desenvolve
intervencOes musicais, com base em poemas que escreve sobre as histdrias contadas
as criancas. Existe ainda uma atividade de inicio de tarde, denominada Encontro com
Guitarras, a qual ndo pretender ser um espac¢o de aula, mas sim um espa¢o de
encontro, partilha e troca de experiéncias para quem quiser aparecer com a sua
guitarra.



1.9. Objetivos

A Academia de Musica de Oliveira de Azeméis (AMOA), enquanto instituicdo
dedicada ao ensino vocacional, pretende ser uma entidade promotora de
sensibilizacdo artistica, além de se assumir, como um centro difusor e promotor da
cultura musical, através da pratica do instrumento musical, pelo que tem como
objetivos:

v" Educar
v" Recriar
v" Incentivar

Nao apenas os alunos, mas também a comunidade.

Atentos as realidades objetivas e subjetivas do meio em que se inserem e se
circunscrevem, os professores e direcao pretendem valorizar:

v’ Articulagdo escola/meio

v" Envolvimento da comunidade escolar na escola.

1. Promover o desenvolvimento cognitivo, social e cultural dos alunos, através da
musica.

2. Formar um publico conhecedor e apreciador de musica. Fomentar o Saber Estar
num Concerto.

3. Promover o ensino da musica, segundo os programas oficiais, visando a formacao
de musicos.

4. Contribuir para o desenvolvimento da vida artistico-cultural do concelho de
Oliveira de Azeméis, através da realizacao de concertos e outras atividades musicais,
como Master classes e concursos, como a ja referéncia internacional que é o
Concurso Internacional de Instrumentos de Sopro “Terras De La Salette”!

' Acedido a 24-05-2018. Disponivel em: https://sopros.cm-oaz.pt/?op=artigo&mn=302&id=2522.




2. Caracterizacao da Classe de Instrumento - Guitarra

A classe de guitarras da Academia de Musica de Oliveira de Azeméis é composta
por 29 alunos distribuidos em termos de grau e género. A pratica do ensino
supervisionada realizou-se com uma aluna do 22 Grau, do Regime Articulado afeta ao
Agrupamento de Escolas Soares Basto - Maria José Calix.

O corpodocente da classe de guitarrasé composto por 2 professores, que
praticam regimes de horarios diferenciados, sendo que as inicia¢des estao atribuidos
30 minutos de aula individual semanal e aos graus 45 minutos de aula semanal. Existe
ainda o ensemble de guitarras, uma pratica facultativa, a data, sob a direcdo do colega
da disciplina, o professor Fernando Tona.

Em relacdo as atividades escolares, de destacar essencialmente as apresentacdes
nas audi¢cles interdisciplinares promovidas todos os periodos pela direcao
pedagogica. No ambito da musica de conjunto,haa participagdo em eventos
realizados na cidade promovidos pelo Municipio.

Os graficos precedentes oferecem uma visao estatistica da classe, no que respeita
ao género e aos graus.

Alunos de Guitarra por Graus
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Grafico 6. Alunos da Classe de Guitarra por Graus
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Alunos de Guitarra por Género
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Grafico 7. Alunos da Classe de Guitarra por Género

2.1. Competéncias a desenvolver no 2° Grau

As competéncias estdo previamente definidas nas planificagdes da disciplina,

designando as diversas especificidades técnicas a desenvolver, de acordo com os

graus em que oS alunos se encontrem.

No caso dos alunos do 22 Grau é espectavel que o/ aluno/a consiga:

v
v
v
v
v
v

<

DN N N

Dominio de uma postura em relagdo a posicao do corpo e da Guitarra;
Introducdo a técnica de ligados;

Dominio na coordenacao de ambas as maos;

Dominio na mudanca de posi¢do com fluidez;

Conhecimento de alguns acordes de trés e quatro sons;

Dominio de escalas Maiores e menores harmoénicas de duas oitavas sem cordas
soltas;

Desenvolvimento de alguns arpejos mais complexos para o grau como arpejos
de duas oitavas sem cordas soltas;

Dominio da pulsacao e sonoridade, com e sem apoio;
Dominio do sentido ritmico;
Dominio de execucdo de dinamicas;

Capacidade de memorizacgao;



v’ Leitura a primeira vista;
v Introducio a execucdo de harménicos;

v" Dominio e seguranc¢a nas apresentacdes em publico.

Por forma a atingir estes objetivos, é espectavel que os objetivos e competéncias
referentes ao 12 grau estejam devidamente consolidadas. Nao existindo, a semelhanca
de outros instrumentos, uma rigidez quanto ao método a adotar, o docente devera ter
sempre presente um enorme espirito critico e sensibilidade constantes, para
conseguir avaliar o aluno, construindo um percurso sempre com novas metas, com o
cuidado de nao criar demasiadas dificuldades ao ponto de comprometer a motivacao
do aluno.

2.2. Plano pré-estabelecido para o 2° Grau

12 Periodo
v" Muro, Juan Anténio - Basic Pieces Vol. 1:

v Licoes N2 57 até a N2 67 (ou outros métodos/pecas ao critério do professor
responsavel)

v Estudo em Sol Maior F. Carulli
v’ Escalas e Arpejos em duas oitavas; Do M e Sol M;

v" Acordes de Do M e Sol M.

22 Periodo

v" Muro, Juan Anténio - Basic Pieces, Volume 1: Li¢des no 68 até a no 74 (ou
outros métodos/pecas ao critério do professor responsavel); (Ou Duas pegas
de dificuldade adequada ao 20 grau)

v Estudo “Dawn” - William Beauvais (The Royal Conservatory of Music: Guitar
Repertoire and Studies 2. Third Edition);

v Técnica: - Escalas e arpejos em duas 8vas: FA M e Ré M; - Acordes de Fa Maior
e Ré Maior.



39 Periodo

v" Muro, Juan Ant6nio - Basic Pieces, Volume 1: Li¢cdes no 75 e 76 (ou outros
métodos/pecas ao critério do professor responsavel); (Ou uma peca de

dificuldade adequada ao 20 grau)

v Um dos seguintes Estudos: - Estudo “Omaggioa Debussy” -
Leo Brouwer (Nuevos Estudios Sencillos); - Estudo em D6 M (Andantino) - F.
Sor (The Royal Conservatory of Music: Guitar Repertoire and Studies 2. Third
Edition); - Andante - Dionisio Aguado (The Royal Conservatory of Music: Guitar
Repertoire and Studies 2. Third Edition); - Via Brazil - William Beauvais (The
Royal Conservatory of Music: Guitar Repertoire and Studies 2. Third Edition);

v" Técnica: - Escalas em duas 8vas; La menor natural, L4 menor harmoénica e La
menor melddica; - Arpejo de La menor em duas 8vas; - Acorde de La menor;

v Revisdo de duas pegas/estudos dos periodos anteriores visando a Prova Global
no final do 30 Periodo;

v Estudo obrigatério
Pecas/estudos contrastantes

Escalas em duas 8vas; L4 menor natural, L4 menor harmoénica e L4 menor
melddica; - Arpejo de La menor em duas 8vas; - Acorde de La menor.

2.3. Avaliacao

Os critérios de avaliagdo aprovados sdo a referéncia base para a avaliacdo da
disciplina. O professor tem a responsabilidade de efetuar uma observag¢do idonea nas
aulas no que refere a evolugdo das competéncias exigidas para tanto, sao
consideradas as observacdes diretas das aulas e das audi¢cdes, sendo esta
responsabilidade do professor da disciplina. Ha ainda lugar a duas provas de
conhecimento pratico por periodo.

Por uma questdo organizacional da instituicao, a partir deste ano a prova de
Juri foi substituida por um teste de sala, feito pelo professor do instrumento. As
provas globais, obrigatérias para os 29. 52 e 82 graus, terdo pelo menos dois
professores do grupo de cordas.



Poesia e Musica

A Poesia aplicada como estratégia para o aumento dos niveis da motivacdo, em alunos de classes de conjunto iniciacdo e de Guitarra

Tabela 1. Avaliacao Classe de Guitarra

Parametros

Testes*

Trabalho de sala de aula
Apresentacio publica
Assiduidade
Pontualidade

Iniciativa e empenho

Respeito pelas regras da sala de aula

Material necessario
Trabalho de casa
Avaliacdo continua

Tabela 2. Cotacdo dos Parametros do Teste de Sala

Teste*

Conteudo

12 Periodo @22 Periodo 3°Periodo

Cotacao

Escalas

Estudos 30%
Pecas 50%
Total 100%

25

*A partir do 32 grau as
Pecas ficam com uma cotac¢ao
de 40% e acrescenta-se um

novo parametro de leitura a
primeira vista com a cotac¢ao

de 10%



3. Caracterizacao da Aluna de Instrumento

A aluna que sera objeto do ensino supervisionado, frequenta este ano o 22 Grau de
guitarra, no regime articulado e tem 11 anos de idade. Iniciou a aprendizagem da
guitarra no ano letivo de 2013-2014, o que significa que, antes de entrar no regime
articulado, teve dois anos de iniciagao a guitarra e Iniciacao Musical.

Como foi referido acima, € uma aluna do Regime Articulado, pertencente ao
Agrupamento de Escolas Soares de Basto. A aula de guitarra acontece a quinta-
feira,com inicio as 16 horas e 15 minutos, terminando as 17 horas, o que
corresponde a um tempo letivo de 45 minutos semanais.

Trata-se de uma aluna muito acessivel, pertence a uma familia estruturada cujos
progenitores possuem formacdo superior, pai empreendedor, engenheiro de
formacao, empresario, e mde advogada. Estes pais, apesar de terem profissdes nao
relacionadas com arte, atribuem importancia a disciplina musical. A aluna tem,
por isso, todo o apoio familiar no desenvolvimento dos estudos musicais, como tem,
também, todo o poder de decisdo quanto ao percurso que pretenda fazer, nessa area,
apesar de ser muito jovem ainda.

Pode considerar-se uma aluna de exceléncia, no que concerne a atitudes e
comportamento, sendo alguém que constitui um verdadeiro exemplo. E geralmente
assidua e pontual. Ap6s algum tempo de indecisdo, enquanto aluna de Iniciacao, tem
demonstrado um enorme nivel de motivagao intrinseca (conceito que iremos explicar
em breve), na aprendizagem da Guitarra Cldssica, exibindo normalmente muito
empenho em todas as suas prestacdes, quer na sala de aula, quer nas provas e
audi¢des em que participa.

No universo da demonstracao de capacidades, revela-se constantemente uma
aluna obstinada e determinada a exercer total dominio em todas as questdes, desde
as questdes técnicas associadas a execug¢do da guitarra, como todas as competéncias
que fazem parte do dominio tedrico, no seu percurso académico enquanto aluna da
AMOA. Demonstra por isso facilidade na leitura, facilidade na articulagdo dos
conteudos e sentido de responsabilidade na realizacdo dos trabalhos de casa
indicados.

E uma aluna sempre pronta a participar nas atividades, desde intercAmbios a
concursos Internos, como é o caso das Olimpiadass da AMOA, nas quais participou
este ano pela segunda vez e pela segunda vez, ficou em primeiro lugar na sua
categorias

E de salientar no desenvolvimento académico da aluna, a presenca constante da
mae, a qual desempenha um papel muito importante em todo o processo de
aprendizagem ndo sO pela presenca, mas também pelo respeitoe promoc¢do da
autonomia da aluna. Inscrita na guitarra por sua iniciativa, a mde nunca exerceu
qualquer pressao, baseando sempre a sua postura no facto de entender que a



aprendizagem de um instrumento poderia ser uma mais-valia no desenvolvimento
cognitivo e social da sua filha. Mostra-se sempre muito interessada na participa¢do da
aluna em todas as atividades possiveis, incentivando-a a participar no caso de esta
demonstrar algum tipo de hesitacdo, salvaguardando sempre a importancia de um
espirito participativo em detrimento do competitivo.

Filha de um pai empreendedor, engenheiro de profissao e empresario e de uma
mae advogada, ndo é o afastamento destes dois mundos em relacao as artes que
fazem com que estes ©pais ndo atribuam importancia a disciplina de
formac¢ao musical.



4. Classes de Conjunto Iniciacao e Guitarra

As classes de conjunto de Iniciacdo e Guitarra, surgem de forma natural, na
medida em que o professor da disciplina de Iniciagdo Musical, por norma, sempre
desenvolvia algum trabalho de musica de conjunto com os alunos destas faixas
etarias, com o intuito de que estes alunos pudessem participar nos concertos de Natal
e Pascoa e de encerramento do ano letivo.

Pelo impacto positivo que normalmente estas apresentagdes provocavam no seio
da comunidade, a atual direcao pedagdgica entendeu dever criar o tempo dedicado
exclusivamente a este tipo de atividade.

Por norma, estes alunos apresentam-se em publico com recurso exclusivo ao
instrumental Orffque a escola dispde, como poderemos demonstrar no
desenvolvimento deste relatdrio. No entanto, este ano e pelo facto de estas turmas
serem uma area de intervencao no que diz respeito ao Projeto de Ensino Artistico,
pretende-se que no final do ano letivo, uma vez mais, estes alunos se possam
apresentar em grupo. Pela area de acdao do docente, Guitarra Classica, pensou-se
inicialmente em juntar as guitarras ao instrumental Orff. Seguidamente adotando
uma perspetiva mais inclusiva, alargou-se a ideia a todos os instrumentos, assim, cada
aluno executara o instrumento que toca, no concerto de fim de ano letivo.

Os principais objetivos desta disciplina sdo:

v Desenvolver a capacidade de imaginacio e criatividade da crianca, por meio de
praticas musicais em conjunto;

v Desenvolver espirito de grupo e trabalho cooperativo.

v Contribuir para o aumento dos niveis de motivagio, no que se relaciona com o
estudo do instrumento e da musica em geral.

v Desenvolver os conceitos fundamentais: pulsacdo, registos graves (baixo) e
agudos (altos), movimento melddico;
v' Andamentos (rapido e lento), movimentos sonoros (ascendente e

descendente);
v Desenvolver a capacidade de memoéria e a acuidade auditiva;
v" Promover a capacidade vocal e expressido musical;

v Promover o contacto entre alunos, contribuido deste modo para o
desenvolvimento das suas competéncias sociais.

v" Promover o conhecimento de alguns instrumentos musicais, nomeadamente o
instrumental Orff.



4.1. Conteudos programaticos

Os contetdos programaticos imputados as Classes de Conjunto de Iniciacdo e
Guitarra, estdo sempre relacionados com a sua intervencao/participacdo nas
audicdes de interrupcao letiva e final de ano.

Normalmente sdo desenvolvidas tematicas que se adaptem a tematica escolhida
para as apresentagodes/concertos de fim de periodo e fim de ano letivo.

Deste modo, relativamente ao ano letivo 2017/2018, serdo:

v Repor o concerto de final de ano letivo 2016/2017, realizado na Casa da Musica
do porto com a interpretacao das cangdes associadas a obra O pequeno Dragdo
de Agua, uma histéria de Geneviéve Cordelle, com musica de Carlos Marques,
apresentada no final do ano letivo 2016-2017, reposta no dia 08-10-2017 em
Oliveira de Azeméis, com arranjos de Rodrigo Barros, Fernando Tona e Pedro
Lourenco.

v Desenvolver reportério para a participagio das Classes de Conjunto de Inicia¢do
e Guitarra no concerto de Natal.

v" Participacdo do concerto de fim de ano letivo, este dltimo com a interpretacdo
do que se desenvolveu no ambito da aplicagdo do Projeto de Ensino Artistico.

4.2. Conteudos desenvolvidos para as Classes de Conjunto
Iniciacao

Abordou-se alenda do pinheiro de Natal, uma histéria infantil de Jean-
Baptiste Poquelin Moliere, com adaptac¢do desenvolvida pelo docente Rodrigo Barros.
Para essa adaptacdao, foram escritas, pelo proprio, quatro canc¢des originais,
nomeadamente, Oliveira, Tamareira, Pinheirinho e E Natal. A cada turma de Classe de
Conjunto Iniciacdo e Guitarra foi atribuida a responsabilidade de executar uma
cangdo, com recurso ao instrumental Orff, além de cantar as restantes.

A quarta cancdo tocada por elementos exteriores as classes, um grupo de metais
criado para o efeito, implicando deste modo outros setores da comunidade escolar, no
entanto cantada também pelos alunos das Classes de Conjunto de Iniciacdo e
Guitarra.

Os arranjos musicais, que contemplavam o instrumental Orffe a guitarra, foram
feitos pelo autor das letras e musicas, o docente Rodrigo Barros. A participa¢do de
trés alunos de guitarra, mais adiantados, serviu para mais uma vez alargar o nimero
de valéncias da escola afetas a atividade.



A quarta cancdo teve arranjos para grupo de metais do docente Miguel Pais.

v Cangdo Tamareira Composicdo e arranjos Rodrigo Barros;
v Cangéo Oliveira Composicdo e arranjos Rodrigo Barros;
v’ Cangdo Pinheirinho Composicdo e arranjos Rodrigo Barros;
v' Cangio E Natal Composicdao Rodrigo Barros; Arranjos Miguel Pais.

A segunda obra poético-musical trabalhada abordava a histéria de um menino que
chega tarde a escola, intitulada: Ruca, num dia Inacreditdvel. Esta é uma obra
poético-musical que foi desenvolvida em contexto de sala de aula com a participacao
dos alunos. Devera ser interpretada por eles no final do ano letivo, ndo com o
instrumental Orff, desta vez, mas com os instrumentos que cada um estuda na
Academia. Os aspetos musicais também foram, na sua maioria, desenvolvidos em
contexto de aula e posteriormente editados pelo docente

v Cangdo A caminho da Escola Composicdo e arranjos Rodrigo Barros;
v Cangdo Na Escola Composicdo e arranjos Rodrigo Barros;

v Cancgdo Regresso a casa Composicdo e arranjos Rodrigo Barros.



4.3. Avaliacao

A avalia¢do neste contexto, das CCI/G, tem um papel essencialmente motivacional,
ndo tendo sido,por este motivo, estabelecido um critério apertado de
avalia¢do sustentado na demonstracao de aquisicao de competéncias de musica de
camara, nem no dominio técnico do instrumento.

Um dado adquirido é,sem margem para qualquer erro, o facto de existirem
divergéncias no que respeita as competéncias, entre os varios elementos das classes.
Pese, no entanto, este facto, o principal elemento diferenciador do nivel de
avaliacdo prende-se com o interesse demonstrado na atividade, com a assiduidade
e com a participacdo nas apresentacdes da classe. A avaliacdo, normalmente, oscila
entre os dois niveis: Bom e Muito Bom. No entanto, prevé-se que ja a partir do
proximo ano letivo a avaliagdo possa contar com pelo menos mais um nivel, satisfaz,
na medida em que se pretende alcangar outros patamares de “justica”. Além de que,
este tipo de avaliagdo pode promover alguma promiscuidade até junto dos pais,
premiando quem ndo se esforca tanto. Poderda ainda contribuir para o
desenvolvimento de uma ideia menos correta, no que respeita ao rigor recomendavel
numa avaliacao. Dentro desta evolucdo do paradigma, a variante capacidade técnica
sera inevitavelmente introduzida, ja a partir do proximo ano letivo.



5. Caracterizacao das Classes de Conjunto Iniciacao e
Guitarra

Neste relatério serdo incluidas as trés classes de conjunto. Na medida em que
todas serdo alvo do meu Projeto de Ensino Artistico (PEA). No entanto e devido a
heterogeneidade das classes farei uma caracterizacao individualizada de todas as
turmas. Acresce o facto de, ndo obstante o projeto ser o comum e estarem todas a
trabalhar com o mesmo objetivo, existirdo aspetos particulares em cada turma, desde
logo no que respeita, por exemplo, a sua formacao.

Sobre este aspeto, é importante desde logo referir que o Unico critério que esteve
presente na constituicio das turmasfoi a conveniéncia de horario para os
encarregados de educacao, o que contribui logo a partida para algum desequilibrio
nas turmas tanto ao nivel etario, como na distribuicdo dos instrumentos. Iremos, por
isso, trabalhar com turmas verdadeiramente heterogéneas.

Numa primeira analise podemos ver o panorama geral dos alunos no que diz
respeito a sua idade, ao seu instrumento e género.

5.1. Classe de Conjunto Iniciacao e Guitarra - turma A

A Classe de Conjunto Iniciagdo e Guitarra A (CCI/G-A), numa ordem cronolégica é a
primeira da semana. E uma turma constituida por 14 alunos, com idades
compreendias entre os 7 e os 9 anos de idades, na qual existe um leque de
instrumentos composto por: piano, violino, guitarra, percussdo e trés sopros,
trombone, clarinete e saxofone. Em termos de género, ha uma predominancia do
género masculino em relacdo ao feminino. No que concerne ao nivel, esta dividia
pelos niveis Iniciacdo II e Iniciacdo IV
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Grafico 8. Alunos da CCI/G-A por Instrumento



Classe Conjunto Iniciacao e Guitarra (A) por Idades

9 anos 7 anos

SO N A O @©
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Grafico 10. Alunos da CCI/G-A por Género

5.2. Classe de Conjunto Iniciacdao e Guitarra - turma B

A Classe de Conjunto Iniciagdo e Guitarra B (CCI/G-B), numa ordem cronolégica é a
segunda da semana. £ uma turma constituida por 16 alunos, com idades
compreendias entre os 4 e os 9 anos de idade. Nesta turma, existe um leque de
instrumentos composto por: piano, flauta-transversal, guitarra, violoncelo, saxofone,
trombone, trompete e violino. Em termos de género, ha predominancia do feminino, 9
individuos, em relacdo ao masculino, com 7 individuos. No que respeita ao
nivel, esta dividida entre a pré-iniciacdo e Iniciagdo 1V, excluindo unicamente a
iniciacdo I.De salientar que esta sera a turma observada no desenvolvimento
do Projeto de Ensino Artistico,no ambito da pratica supervisionada do nosso
mestrado.



José Rodrigo Pinho Barros
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Classe Conjunto Iniciacdo e Guitarra (B) por Género

Feminino Masculino

Grafico 13. Alunos da CCI/G-B por Género

5.3. Classe de Conjunto Iniciacao e Guitarra - turma C

A Classe de Conjunto Iniciagdo e Guitarra C (CCI/G-C), numa ordem cronolodgica é a
terceira da semana. E uma turma constituida por20 alunos, com idades
compreendias entre os 4 e os 9 anos de idade. Nesta turma, existe um leque de
instrumentos composto por: violino, percussao, piano, violoncelo, guitarra, flauta-
transversal e saxofone. Quanto ao género, um dominio do género feminino 13
individuos, em relagdo ao masculino, com 7 individuos. Quanto ao
nivel, esta dividida entre a pré-iniciacao e Iniciacao IV, com todos os niveis incluidos.

Classe Conjunto Iniciacao e Guitarra (C) por Instrumento
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Grafico 14. Alunos da CCI/G-C por Instrumento
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Poesia e Musica
A Poesia aplicada como estratégia para o aumento dos niveis da motivacdo, em alunos de classes de conjunto iniciacdo e de Guitarra

5.4. Horarios das Classe de Conjunto Iniciacao e Guitarra

Tabela 3. Horario das Classes de Conjunto Iniciacdo e Guitarra

Horario das Classes de Conjunto Iniciacdo e Guitarra

Classe de Conjunto CCI/G-A

Dia quinta-feira sexta-feira sabado

Hora - Ini./Term. 18h45/19h30 18h45/19h30 10h45/11H30
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6. Desenvolvimento da pratica de Ensino supervisionada-

Instrumento
6.1. Planificacées Trimestrais de Guitarra

Tabela 4. Planificacdo Trimestral Guitarra 2.° Grau, 1.° Periodo, Ano letivo 2017/2018

. o Aluna de N2 de Aulas
Destinatario . . 13
Guitarra Previstas

Professor responsavel

Rodrigo Barros
Tempo de

Cada Aula 45 min.

Grau

Objetivos

Conteudos/

Competéncias

Metodologia

Recursos/

Equipamento

Avaliagao

Gerais

e Desenvolver o nivel da
relagdo emotiva com a
musica, e do estado de
autonomia com o
instrumento;

e Promover o incrementar
a capacidade auténoma
com o instrumento;

e Contribuir para a
aquisicdo de um nivel mais
elevado;

e Dominio e seguranga
nas apresentagdes em
publico.

o Afinagdo;

e Postura;

e Leitura;

e Digitacdes

e Desenvolvimento
técnico;

e Articulagdo/
coordenacdo;

e Dindmica.

e Estudo de
escalas e arpejos:
Sol Maior, Fa
Maior e Ré menor
harmoénica duas
oitavas sem
cordas soltas.

o Afinagdo da guitarra
com recurso a um
afinador;

e Promog¢do de uma
postura correta;

e Adogdo de
andamentos lentos;

e Articulagdes diversas:

indicador médio;
indicador anelar;

e Colocagdo da méo
esquerda: iniciar o
estudo da escala nota a
nota levantando apenas
os dedos necessarios;

e Aumentar
gradualmente o
andamento, com recurso
a0 metrénomo;

e Crescendos e
diminuendo, com
recurso a deslocagdo da
mao direita;

e Pritica de ralentando.

Especificos

e Dominio de uma
postura em relagdo a
posigdo do corpo e da
Guitarra;

e Introdugdo a técnica de
ligados;

e Dominio na
coordenacgdo de ambas as
maos;

e Dominio na mudanga de
posicdo com fluidez;

e Dominio de alguns
acordes de trés e quatro
sons;

e Dominio de escalas
Maiores e menores
harménicas de duas
oitavas sem cordas soltas;
e Desenvolvimento de
alguns arpejos mais
complexos para o grau
como arpejos de duas
oitavas sem cordas soltas;
e Dominio da pulsagdo e
sonoridade, com e sem
apoio;

e Estudo Andante
F. Carullj;

e Gigue (Johann
Anton Logy);

e Cubana
(Patrick Benahm).

e Adogdo de
andamentos lentos e
relaxados;

e Exigéncia técnica de
conteudos gerais e
especificos;

e Desenvolvimento de
um conceito estético;

e Abordagem as
questdes de agdgica e
dinamica;

45 minutos

Guitarra
Afinador
Estante
Partituras
Apoio de pé
Lapis
Borracha

Metrénomo

L]

Avaliagdo
por
observagao
direta

L]
Elaboragao
de um
relatério
de aula




e Dominio do sentido
ritmico;

e Dominio de execugdo de
dindmicas;

e Capacidade de
memorizacao;

e Introdugdo a execugdo
de harmonicos;




Tabela 5. Planificacdao Trimestral Guitarra 2.° Grau, 2.° Periodo, Ano letivo 2017/2018

Destinatario Alu.na de
Guitarra

Professor Responsavel

Objetivos

Rodrigo Barros

Conteudos/
Competéncias

Grau

Metodologia

20

Tempo

N2 de Aulas 11
Previstas
LGOI 45min.

cada aula

Recursos/

Equipamentos AL

Gerais

e Consolidar os
conhecimentos adquiridos
no primeiro periodo;

e Desenvolver o nivel da
relagdo emotiva com a
musica;

e Promover o incrementar
a capacidade auténoma
com o instrumento;

e Contribuir para a
aquisicdo de um nivel mais
elevado;

e Dominio e seguranga nas
apresenta¢des em publico.

Especificos

e Evolugdo quanto ao
dominio de uma postura
em relagdo a posi¢do do
corpo e da Guitarra;

e Dominio de escalas
Maiores menores e arpejos
de duas oitavas sem cordas
soltas;

e Desenvolver a técnica
de ligados;

e Dominio na
coordenacgdo de ambas as
maos;

e Dominio na mudanga de
posi¢do com fluidez;

e Conhecimento de alguns
acordes de trés e quatro
sons;

e Conhecer/ aprender
alguns acordes;

e Desenvolver a execugdo
de harmonicos;

e Dominio da pulsagdo e
sonoridade, com e sem

Afinagdo;
Postura;

Leitura;
Digitagcoes
Desenvolvimento
técnico

e Articulagdo/
coordenacdo;

e Dindmica;

e Escalas Mib Maior
e Dom harm. Em
duas oitavas;

e Andantino F.
Carulli;

e (Cubana (Patrick
Brenham)

e Pippermint Rag
(David Cottan).

e Estudo Andante
N21, op. 44 (F. Sor);
e Acordes de D6
Maior Fa Maior e Sol
Maior.

o Afinagdo da guitarra
com recurso a afinador;
o Afinagdo da guitarra
com recurso a um
afinador;

e Promocgdo de uma
postura correta;

e Exercicios e escalas
cromaticas maiores e
menores harmoénicas e
melddicas;

e Colocagdo da mao
esquerda na segunda
posigdo, com todos os
dedos pousados;

e Iniciar o estudo da
escala nota a nota
levantando apenas os
dedos necessarios;

e Alternar articulagdo
na mao esquerda entre:
indicador médio e
indicador anelar;

e Adogdo de
andamentos lentos;

e Aumentar
gradualmente o
andamento, com
recurso ao metrénomo;
e Crescendos e
diminuendo, com
recurso a deslocagdo da
mao direita para o
cavalete e para a
escala;

e Pratica de
ralentando;

e exigéncia técnica de
conteudos gerais e
especificos;

e desenvolvimento de
um conceito estético;
e Abordagem as
questdes de agdgica e
dinamica;

45
minutos

e Guitarra

o Afinador e Avaliagd
o por

o Estante observagao
direta

e Partituras
e Elaborag

e Apoio de pé do de um
relatério

o Lapis de aula

e Borracha




apoio;

e Dominio do sentido
ritmico;

e Dominio de execugdo de
dindmicas;

e Capacidade de
memorizacao;

e Leitura a primeira vista;




Tabela 6. Planificacdo Trimestral Guitarra 2.° Grau, 3.° Periodo, Ano letivo 2017/2018

Destinatario Alu.na de
Guitarra

N2 de Aulas

; . Previstas
Professor Responsavel Rodrigo Barros

Tempo de
cada aula

Recursos /

Competéncias

Gerais
o Aferir sobre o estado
dos conhecimentos

e Afinagdo da guitarra
com recurso a afinador;
e Afinagdo da guitarra

adquiridos no final do ano
letivo anterior;

e Desenvolver o nivel da
relagdo emotiva com a
musica, e do estado de

com recurso a um
afinador;

e Promogdo de uma
postura correta;

e Adocgdo de

autonomia com o e Afinagdo; andamentos lentos;
instrumento; e Postura; o Articulagdes

e Promover o incrementar | e Leitura; diferenciadas:

a capacidade auténoma o Digitacdes indicador médio;
com o instrumento; e Desenvolvimento indicador anelar;

e Contribuir paraa técnico e Adogdo de
aquisi¢do de um nivel mais | o Articulagio/ andamentos lentos e
elevado; coordenagio; relaxados;

e Dinamica;

e Aumentar
gradualmente o
andamento, com

recurso ao metrénomo; * Guitarra

e Crescendos e .

diminuendo, com * Afinador e Avalia

recurso a deslocagdo da Est ¢do por

mao direita; * Estante observag

e Praticade . 3o direta

ralentando. 45 * Partituras
Especificos minutos . . e Elabo
e Dominio de uma * Apoio de pé racdo de
postura em relagdo a - um
posig¢do do corpo e da * Lapis relatério
Guitarra; de aula

e Borracha

e Desenvolver a técnica
de ligados;

e Dominio na
coordenacgdo de ambas as
maos com fluidez;

e Conhecimento de alguns
acordes de trés e quatro
sons;

e Dominio de escalas
Maiores e menores
harmoénicas de duas
oitavas sem cordas soltas e

respetivos arpeios: Nash); um conceito estético;
p P Pejos; 5 o peca Blind Mary e Abordagem as
e Dominio da pulsagdo e ~ .
(Turlough questdes de agdgica e

sonoridade, com e sem
apoio;

e Dominio do sentido
ritmico;

e Dominio de execugdo de
dinamicas;

e Capacidade de
memorizacao;

e Leitura a primeira vista;

e Consolidagdo das
escalas de Sol, F4,
Mib e Ré Maiores D6
menor e Si menor,
Escala de La menor
melddica.

e Estudo N1 Leo
Boruwer,

o Blind Mary

e Rumba (John

O’Carolan), (1670-
1738)

e Execucdo de
programa minimo
adequado ao
desenvolvimento
previsto;

e Exigéncia técnica de

conteudos gerais e
especificos;

e Desenvolvimento de

dinamica;

e Metrénomo




6.2. Planificacdes e Reflexées Aulas Guitarra

Tabela 7. Planificacao e relatério da aula de instrumento do dia 19 de outubro de 2017, Guitarra 2.° Grau

Professor Destinatario Aluna Git. Aula N¢ 05
) Rodrigo Barros
Responsavel Grau 20 Tempo previsto L
Escala e Arpejo de Fd Maior.
Continuacgdo da aula anterior. Andante: aspetos 19-10-2017
relacionados carater e da dindmica do estudo.
Gigue (Johann Anton Logy).

Objetivos

Conteudos /
Competéncias

Metodologia

Recursos /

Equipamentos AL

o Afinagdo/aque

o Afinagdo da guitarra com
recurso a um afinador;

e Promog¢do de uma postura
correta;

cimento; 10
e Postura; e minutos
g e Utilizacdo da Escala e
Arpejo de sol Maior para
aquecimento e andamentos
. crescentes;
Gerais = =
. . e Colocagdo da mao esquerda
e Consolidar e aplicar os oo o
. na primeira posicao,
conhecimentos a novas . .
. ~ pressionar notas com mais
situacgoes; a
L que um dedo: ex, nota sol 62
e Adquirir novos
. corda pousar dedos 2 e 3;
conceitos; -
. = o Iniciar o estudo da escala
e Desenvolver recursos e Articulagio;
. . nota a nota levantando
auténomos. e Escala e arpejo -
i X apenas os dedos necessarios;
de Fd Maior duas . < <
. e Alternar articulagdo namao | 10
oitavas; o .
. esquerda entre: indicador minutos
e Conceito de PR
; médio e indicador anelar;
meia barra na
rimeira posicio: | ° Aumentar gradualmente o
p posl¢ao; andamento;
e Aplicagdo de meia barra
para as notas do e f4 indice 4
(dedo 1 pisa do e fa);
e Executar o arpejo com
pulsacdo simples;
e Breve passagem pelo
Especificos ¢ Dindmica; estudo por forma a confirmar | g
e Consolidar o dominioe | ® AndanteF. o trabalho desenvolvido no minutos
controlo da afinagio da Carulli: dindmica; | que diz respeito a dindmica;
guitarra; - -
e Praticar escalas e o Leitura feita compasso a
arpejos; cor};lpasso; . .
. e Digitacdo de ambas as
e Desenvolver e Leitura; < sitag
. N maos.;
capacidade de controlo e Acorde de trés -
. e Juncdo do compasso
Sonoro; e quatro sons; . . 15
. . seguinte aos anteriores, .
e Desenvolver sentido e Gigue (Johann . minutos
. o sucessivamente;
musical, estético e Anton Logy); <
. . e Adoc¢do de um andamento
interpretativo;
lento;
e Desenvolver . = =
. . e Articulagdo e coordenagdo
capacidade de leitura ~
. de ambas as mios;
vertical. —~
e Marcagdo dos ~ .
e Promog¢do de uma légica de
aspetos a estudar . R
culto a consciencializagdo,
em casa na
sobre o trabalho
caderneta da . 5
desenvolvido na aula e a .
aluna; minutos

e Reflexdo sobre
os contetudos
abordados;

necessidade de este ter
continuidade
individualmente.

e Guitarra

o Afinador e Avaliaca
o por

o Estante observagao
direta

e Partituras
e Elaborag

e Apoio de pé do de um
relatério de

o Lapis aula

e Borracha




Tabela 8. Relatorio da aula de instrumento do dia 19 de outubro de 2017, Guitarra 2.° Grau

Relatério da aula N5

Como habitualmente a aula teve o seu inicio dentro do horario previsto, com todo o processo relativo, as
boas vindas e a instalacdo da aluna, seguido da inevitavel afinacdo da guitarra.

Para o aquecimento foi adotado a aplicacdo de conceitos e contetidos aferidos anteriormente, no caso a
escala de Sol Maior e o respetivo arpejo.

Ultrapassada esta fase dentro do tempo previsto, entramos na abordagem dos novos contetidos previstos
para esta aula, ou seja, numa primeira fase a Escala de Fd Maior (Anexo 1) em duas oitavas na primeira
posicdo, com a aplicagdo sempre que possivel de mais que um dedo para pressionar a nota e com isso
promover uma maior estabilidade da mao esquerda. O Arpejo de Fd Maior (Anexo 1) ainda que abordado foi
simplesmente com o intuito tentar obedecer a planificagdo da aula e acabou por ser remetida para a préxima
aula o seu estudo mais aprofundado.

No desenvolvimento do arpejo houve necessidade de um cuidado maior no que diz respeito a aplicacdo do
conceito de meia barra na primeira posi¢do. Ainda que ndo dominado de imediato o conceito ficou assimilado
em termos tedricos e ird constar do trabalho que a aluna devera desenvolver em casa.

De seguida passamos a execu¢do na integra do estudo Andante de (F. Carulli) (Anexo 2), por forma a
verificar as questdes dindmicas abordadas nas aulas anteriores, sobre as quais a aluna comeca a evidenciar
algum dominio técnico. Foi necessario neste momento alertar a aluna para o que era melodia e o que era
acompanhamento, na medida em que estavam os dois pouco definidos.

Do ponto quatro desta aula constava o inicio da leitura da peca Gigue (Johann Anton Logy) (Anexo 3). Este
processo foi iniciado compasso a compasso, com o cuidado de ndo menosprezar qualquer aspeto da digitacao,
por forma a que a articulagdo entre as duas maos pudesse ficar assim menos dificil. A leitura foi interrompida
no compasso 9 por falta de tempo para mais.

Acresce em termos de dificuldade de leitura nesta peca o facto de aparecerem acordes de quatro sons, aos
quias foi dada especial atencao.

Os ultimos cinco minutos foram dedicados aos aspetos gerais do estudo e aspetos burocraticos como
preenchimento do trabalho de casa na caderneta da aluna.

Consideram-se os objetivos propostos para esta aula atingidos com sucesso




Tabela 9. Planificacao e relatério da aula de instrumento do dia 08 de marco de 2018, Guitarra 2.° Grau

Professor
Responsavel

Objetivos

Rodrigo Barros

Destinatario

Aluna Git.

Grau

20

Preparacdo para a audi¢do, escolha da pega a tocar.
Estudo N21 op. 44 F. Sor.

Contetdos/

Competéncias

Metodologia

Tempo

Aula N2 23
Tempo previsto RN
08-03-2018

Recursos/

. Avaliagio
Equipamentos

e Afinagdo da
guitarra com

o Afinagdo da guitarra com

Gerais recurso a recurso a um afinador;
¢ Adquirir conceitos; afinador; e Promogdo de uma postura
e Aplicar conhecimentos | ® Postura; correta; 10
anteriores a novos e Desenvolvimento de uma minutos
contextos; postura descontraida, através
e Desenvolver recursos * Aquemmen’tc?/ da adogdo de um andamento
auténomos; Escal'a Cromatica | Jento e descontraido;
de Mi em duas e Aumentar o andamento se
oitavas; possivel;
e Desenvolvimen | o Articulagio entre: i, m; i, a.
to técnico;
e Quvir as duas pegas
atentamente e em acordo
com a aluna escolher a que se
e Dindmica, entenda mais apropriada
interpretacao; para apresentagdo, tendo em
® Gigue de conta a seguranca na
. ohann Anton interpretacao;
Especificos u 'p' - ,9 ’ -
P Logy); e Privilégio da condugdo
e Observar o nivel de L,
o e Cubana melddica;
controlo técnico e (Patrick Coord 5o faz d . 30
P . atric o Coordenacgio faz duas maos
dominio do instrumento Brenham) t(" do at d
s renham); i
e controlo da afinagéo; Andanti ’ . notmomen 0 do ataque das minutos
. ¢ Andantino F. notas.
e Desenvolver sentido - .
Carulli; e Desenvolver arpejos com
de Andamento; . o
L. e Leitura acorde diminuto com
e Desenvolver a agdgica ~ .
. e Pulsagdo movimento do polegar entre
e sonoridade; . a a
Sentido musical simples. a4?ea 62 corda, para
e Sen . .
o int ,t . e Estudo N1 op. | exercitar o toque arpejado em
estético e interpretativo; %
D I p ’ 44 F.Sor. pulsacdo simples;
L] .
es.e;\zlo ‘ilerla't e Transferir essa
capacidade de leitura; A
g | ’ competéncia para o estudo
¢ besenvolver N1 op 44, de F. Sor
capacidade técnica: = o P
L e Marcagdo dos e Promogdo de uma légica de
pulsagdo simples. N R
aspetos a estudar | culto a consciencializagao,
em casa na sobre o trabalho 5
caderneta da desenvolvido naaulaea .
aluna; necessidade de este ter minutos

o Reflexdo sobre
os contetudos
abordados;

continuidade
individualmente.

e Guitarra

o Afinador
e Avaliacd

e Estante o por
observagao

e Partituras direta.

e Apoio de pé e Elabora
¢do de um

o Lapis relatério de
aula.

e Borracha

e Metrénomo




Tabela 10. Relatério da aula de instrumento do dia 08 de marco de 2018, Guitarra 2.° Grau

Relatdrio da aula N223

A aula teve o seu inicio dentro do horario previsto, feita a afinacdo da guitarra. Procedemos, entretanto, a
um breve aquecimento com a escala cromatica de, Mi.

Logo depois e porque estava ja préxima a audi¢do interna da academia, a primeira sugestio que dei para a
apresentacdo dela foi que repetisse a Gigue de (Johann Anton Logy) (Anexo 3), exatamente o que tinha tocado e
muito bem na audi¢do de intercimbio, mas a aluna queria tocar outra coisa, no caso, a Cubana (Patrick
Brenham) (Anexo 4).

Sugeri que tocasse as duas e no final deixei inteiramente ao critério dela mudar se assim entendesse. Creio
que é muito importante que o aluno toque o que lhe estiver a dar mais prazer no momento.

Passamos entdo a leitura do Estudo N91 op 44 de F. Sor (Anexo 5). A aluna ainda ndo consegue sair da
primeira.

Dentro das dificuldades que a aluna revelou a que mais se salientava era a dificuldade no toque da pulsagido
simples. A aluna estd demasiadamente cola ao toque com apoio, pelo que, este estudo vem no que eu posso
considerar momento oportuno. A ado¢do de um acorde diminuto estdvel na mao esquerda e o arpejar da mao
direita em pulsac¢do simples foi uma vez mais a estratégia adotada para desenvolvimento deste aspeto técnico.

Outro aspeto que tivemos que trabalhar foi também a estabilidade da mdo esquerda, por exemplo logo no
inicio do estudo, com a colocagdo do acorde de D6 Maior, deixando o movimento para a mao esquerda.

A aluna revelou alguma resisténcia a necessidade de respeitar a digitacdo, por isso a indica¢do foi no
sentido de que com calma e com a ado¢do de um andamento lento ela iria superar, aspeto que teve a
concordancia da aluna e de imediato comegou a obter resultados nos primeiros compassos. Por isso chamei-lhe
a atencdo sobre a importdncia de uma atitude mental positiva.

Tivemos ainda tempo para passar Andantino de F. Carulli (Anexo 6), subsistem duas ou trés questdes
ritmicas por resolver. Mas essencialmente trabalhamos as dindmicas principalmente nos finais de frase.

A aula terminou com a habitual nota na caderneta com os aspetos a estudar em casa.




Tabela 11. Planificacao e relatério da aula de instrumento do dia 17 de maio de 2018, Guitarra 2.° Grau

Destinatario Aluna Git. Aula N¢ 31
Professor Rodrigo Barros
responsavel g GroG 20 Tempo 45min
previsto )
Continuagdo do trabalho relativo a recuperacdo dos
Sumério conteudos anteriores. 17-05-2018

Leitura da peca Blind Mary (Turlough O’Carolan),
(1670-1738)

Recursos/

Metodologias Avaliagdo

Competéncias

o Afinacdo da guitarra
com recurso a um
. e Afinagdo/aquecim afinador; N
Gerais ento: e Promogio de uma
e Consolidar o programa . P(;stura' postura correta;
desenvolvido; o - e Desenvolver como
= e Revisdo cromatica ;
e Preparagdo paraa de Mi em duas oitas: aquecimento a escala
rova global ! Ati i i m:
p g e Do, Do¥, Ré, Ré# 3, :;o:l?t:a de Mi com i, m; 10
Mi Maiores. e . minutos
e Do e Si menores e Adotar ritmo irregular
colcheia semicolcheia e ;
e Lamenor vice-versa e Guitarra
Melédica de . Escalas.para aprova
i 2 P ; p e Afinador iaca
:Ofdl;as oitavas 6 Fd Maior e Do Maior, Ré * oArvallagao
. Menor Harménica e Ld o Estante pb "
Menor Melddico de duas, g_ setrva(;ao
arpejos. X Ireta
e Partituras
e Desenvolvimento e Trabalho especifico de e Elaboraci
Especificos das Dindmicas e mao direita por meio de e Apoio de pé odeum
P fraseados nas pecas arpejo de acordes e relatério de
¢ Observar o nivel de e estudos anteriores; escalas, com * Lapis aula
controlo técnico e e Revisio a0s deslocamento da mao da
dominio do instrumento contetidos para a bf)ca até ao cavalete e e Borracha
e controlo da afinagdo; prova global; vice-versa;
¢ Desenvolver sentido e Gigue (Jihann ® PI;eSti}‘ at.ent;ag aos 35
de Andamento; Anton Logy 1650- aspetos teenicos, e minutos
o Desenvolver a 1721); dindmica e de agégica
capacidade de controlo e Peppermint Rag qute 'eventualmente ja
de produgdo sonora; (David Cottan); es e]arrtl m.enos
e Sentido musical, e Leitura; presen esf .
- . . 4 e Concluir a leitura da
estético e interpretativo. e Blind Mary -
(Turlough peca Blind Mary
0'Carolan), (1670- (Turlough O’Carolan),
1738) ’ (1670-1738):




Tabela 12. Relatorio da aula de instrumento do dia 17 de maio de 2018, Guitarra 2.° Grau

Relatdrio da aula N231

A aula comeg¢ou com a habitual afinacido e aquecimento. Nesta fase para o aquecimento usamos o contetido
técnico que sera apresentado na prova da préxima semana: escalas e acordes (conforme o que foi decidido na
aula N229).

Depois do aquecimento fizemos de novo uma passagem pelo reportério que a aluna vai apresentar na
prova global. Aqui houve necessidade de prestar alguma atencdo a dois erros de leitura que a aluna estava a
fazer e fomos obrigados a repetir algumas vezes, uma vez que o erro ja estava interiorizado. De salientar que o
erro era antigo, mas que ndo ocorreu na ultima aula, no entretanto, voltou.

De seguida, a aluna manifestou alguma dificuldade em conseguir interiorizar o estudo N21 de Leo Brouwer
(Anexo 7), pelo que foi necessario algum investimento em termos de tempo para que essas questdes de
inadaptacdo principalmente ritmica se pudessem comegar a desvanecer. Esperamos que com o trabalho da aula
e o estudo que a aluna ir4 desenvolver em casa fique plenamente superado.

Com a planifica¢do ja em segundo plano, passdmos as duas pegas, com a Peppermint Rag (David Cottan)
(Anexo 8), a merecer um pouco mais de atencdo em termos de dinamica, pois o crescendo que a aluna
pretendia fazer era mais um subito. Houve por isso necessidade de trabalhar um pouco esse aspeto, recorrendo
ao movimento da mio direita entre a boca e o cavalete da guitarra que tera.

Com este trabalho nio previsto tivemos de adiar uma vez mais a continuacdo da leitura da pega, Blind Mary
(Turlough O’Carolan), (1670-1738), no entanto, a aluna tem consciéncia que embora a sua prova seja na
préxima semana o trabalho do trimestre ainda nio terminou e o programa sera cumprido.

N3ao tendo sido atingidos os objetivos para esta aula, entendemos que a aula foi positiva.




7. Desenvolvimento da pratica de Ensino supervisionada-

Classe de Conjunto Iniciacao e Guitarra
7.1. Planificacdes trimestrais

Tabela 13. Planificacdo Trimestral de Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra 1.° Periodo

Professor
Responsavel

Objetivos

Rodrigo Barros

Contetdos/

competéncias

Destinatario

Grau

previstas

Classes de
Conjunto;
Turmas, A, B, C

Iniciagdo

Metodologia

N2 de Aulas
Previstas

Tempo

Recursos

TurmaA-13
Turma B-12
Turma C-14

45m

Gerais

e Desenvolver a
capacidade de
abstragdo;

e Desenvolver a

e Substituicdo de
elementos/alunos que ja
ndo frequentam a classe;
e Apelo a capacidade de
memorizagdo, na medida
em que ja passaram

. e TurmaA - «
capacidade de 03 aulas quase trés meses da
imaginacdo e apresentacdo do
criatividade da crianca, | ¢ O Pequeno o TurmaB espetaculo;
por meio de pratica Dragdo de 04 aulas e Desenvolvimento das
musicais em conjunto; Agua aulas com um caracter
e Promover dinamico, adotando uma
g e TurmaC- e
experiéncia com o 04 aulas forma lddica para o
instrumental Orff; desenvolvimento dos
e Desenvolver conteddos;
competéncias sociais. e Interpretacdo e
e Desenvolver comunicagao;
Conteudo para a e Dizer rimas com
audicdo de Natal. acompanhamento da
pulsacdo.
Especificos
e Desenvolver os
conceitos
fundamentais:
pulsacdo, registos
raves (baixo) e T
& ( ) e Distribui¢do dos alunos
agudos (altos), .
) g pelos instrumentos, tendo
movimento melddico;
P em conta as suas
e Andamentos (rapido P .
. possiveis capacidades;
e lento), movimentos s .
e TurmaA- | e Recurso acapacidade
sonoros (ascendente e .
10 aulas de memorizagdo do
descendente); .
e Audicdo de aluno;
e Desenvolver a -
. Natal. e TurmaB- | e Adicionar um
capacidade de )
o . e Temas para 08 aulas instrumento de cada vez,
memoria e a acuidade ) R
fs instrumental na medida em que os
auditiva; ~
orff. e Turma C- | alunos vdo demonstrando
e Desenvolver o N
10 aulas competéncia para

sentido ritmico e de
pulsacdo, registos
graves e agudos,
movimentos lentos e
rapidos, ascendentes e
descendentes;

e Promover a
capacidade vocal e
expressdo musical;

e Promover o contacto
com o texto poético;

assegurar o que lhes foi
atribuido;

e Substitui¢do de algum
aluno, por acumulagdo de
falta.

e Instrumental Orff
da Sala de Aula.

45
minutos

/

Iniciagao




Tabela 14. Planificacao Trimestral de Classes de Conjunto Iniciacao e Guitarra 2.° Periodo

Classes de
conjunto;
turmas

Numero de TurmaA-11

Destinatarios aulas TurmaB-11

Professor

Rodrigo Barros

Responsavel AB.C previstas Turma C_11

Objetivos Contel{dos'/ Au!as Metodologia Recursos Tempo/Sala
competéncias previstas

Gerais e(Criacdo e escolha de
e Desenvolver a um nome para a
capacidade de realiza¢do companhia;
do espirito criativo; e Escolha do tema;
o Contribuir para a e Discussdo/troca de
consolidagdo da e 02aulas | ideias sobre os
concentracgdo; contetdos literarios da
e Contribuir para o obra;
desenvolvimento da o Exibicdo de
memorizagao. competéncias

instrumentais. 45 minutos/

Iniciacdo
e Inicio da criagdo da
— eDesenvolvimento obra, recorrendo a e Instrumento

Especificos de uma obra conversas com os alunos | individual de cada
e Criar uma obra poético-musical, e sugestdo de aluno.
poético-musical com os com a colaboragdo desenvolvimento de
alunos de Classes de dos alunos. trabalho de casa;

Conjunto Inicia¢do e

. . o Constru¢do musical
Guitarra e Guitarra;

feita gradualmente e

e Aumentar os niveis de * 09 aulas segundo constatacdo das
motivagio; capacidades dos alunos;
e Contribuir para a e Introdugio dos
consolidagdo de instrumentos

contetidos } gradualmente.
(concentrago, e Divisdo em trés partes,
memorizagio) pela assumindo cada turma a
criagdo poético-musical; responsabilidade

e Promover a motivagdo musical de cada

em contexto de sala de momento atribuido.

aula através da criagdo
poético-musical.




Tabela 15. Planificacdo Trimestral Classes de Conjunto Iniciacao e Guitarra, 3.° Periodo, Ano letivo

2017/2018

Professor
Responsavel

Objetivos

Rodrigo Barros

Grau |

Conteudos/
competéncias

Destinatarios

Aulas
previstas

Classes de
Conjunto de

ABC

Iniciagdo; turmas

Aulas

previstas

Iniciagdo

Metodologia

Recursos

Turma A - 09
TurmaB-11
Turma C- 10

Tempo/Sala

Gerais

e Desenvolver a
capacidade de realiza¢do
do espirito criativo;

e Contribuir para a
consolidagdo da
concentragao;

e Contribuir para o
desenvolvimento da
memorizagao.

Especificos

e Contribuir para a
consolidagdo de
contetudos
(concentragdo,
memorizagdo) pela
execuc¢do musical;

e Aumentar os niveis de
motivagao;

e Envolver a
comunidade escolar no
apoio a participagdo no
concerto;

e Executar a obra
criada, no concerto de
fim de ano letivo.

e Envolvera
comunidade escolar no
apoio a participagdo no
concerto

o Verificar se a
participag¢do no concerto
de fim de ano letivo é um
fator de valorizagdo para
os alunos e para a
instituicdo.

e Desenvolvimento
de uma obra
poética musicada,
com a colaboragdo
dos alunos.

o Definir titulo da
historia;

e Definir Nome do
grupo das trés
turmas;

e Definir nome do
personagem
principal;

e Interpretar as
musicas/cangdes
elaboradas para a
historia.

e Recolha de
sugestdes dos alunos,
sobre o titulo da
histéria e sobre o
nome do grupo;

e Elaboragdo de uma

e 02 aulas . .
ficha com as diversas
sugestdes na qual os
alunos escolherdo
uma: o titulo mais
votado assim como o
nome serdo os eleitos.

e +09/11

aulas

(conforme

a turma)

e Divisdo das aulas
em duas partes: a
primeira parte os
alunos memorizam
textos relativos a
histéria e as cangoes
que os colegas
tocarao;

Segunda parte da aula
dedicada ao trabalho
musical coletivo.

o Ultimas aulas
reservadas aos
ensaios coletivos com
as trés turmas.

e Instrumento
individual de
cada aluno.

45 minutos




7.2. Planificacdes e Reflexdes Aulas de Classe de Conjunto
Iniciacdo e Guitarra

Comecamos por apresentar os sumarios e depois algumas planificacdes e
relatdrios de aula, a titulo de exemplo do trabalho desenvolvido.

Tabela 16. Sumarios de Classes de Conjunto de Iniciacdo 1° Periodo de 19 a 21 de outubro

Turma ‘ Aula N2 ‘ Data ‘ Tempo ‘ Nivel
. . A 05 19-10-17 45’ Inic.
Professor Responsavel Rodrigo Barros -
B 06 20-10-17 45’ Inic.
C 06 21-10-17 45’ Inic.

Inicio da preparagdo da participacdo das Classes de Conjunto Iniciacdo na
audicdo de Natal.

A lenda do Pinheiro de Natalz2.

Adaptacdo de uma histéria infantil de Jean-Baptiste Poquelin Moliére.
Elaboracdo de quatro cang¢des para animar a histdria, que as Classes de Iniciacdo
interpretardo com recurso ao instrumental Orff.

Turma B, Tamareira (Anexo 12), turma C Oliveira (Anexo 13), turma A
Pinheirinho (Anexo 14), letra musica e arranjos de Rodrigo Barros.

Todas as turmas catardo a cangio, E Natal (Anexo 15), letra e misica Rodrigo
barros, arranjo para orquestra de Miguel Pais.

Sumario

Tabela 17. Planificacao e relatério da aula de Classes de Conjunto Iniciacdo e Guitarra turma B, 20 de
outubro

competéncias

Gerais

e Desenvolver a capacidade de
imaginacdo e criatividade da
crianga, por meio de pratica
musicais em conjunto;

e Desenvolver o espirito de
grupo e trabalho cooperativo;

e Conversa com os alunos sobre o
trabalho a desenvolver;

e Iniciar o processo com
atribui¢do do instrumento aluno a

- aluno;
e Desenvolver capacidade de o .
< . e Primeiro o Baixo com as
execucdo de musica em grupo; - L .
A e Cangdo primeiras notas absorvidas
e Promover experiéncia com o . .. .
) Tamareira comegar a adicionar mais
instrumental Orff. . .
e Capacidade instrumentos;
de e Quando o baixo estiver a * O lInstrumental 45 minutos
Especificos memorizagao; dominar os dois primeiros Orff.
. e Capacidade acordes, introduzir outros
e Desenvolver a capacidade de ‘
oo de tocar em instrumentos;
memorizagao;
grupo. e Desenvolver sempre com pelo

e Definir introdugio;

e Conseguir ir com o Xilofone
baixo além da introdugdo;

e Desenvolver o sentido
ritmico e de pulsagdo, registos
graves e agudos, movimentos
lentos e rapidos, ascendentes e
descendentes;

e Desenvolver capacidade de
execucdo de musica em grupo;

Relatério de Aula Turma B

A aula iniciou-se com a recec¢do aos alunos e o registo das respetivas presencas e com uma conversa muito

menos mais um aluno a observar
e a aprender, enquanto possivel
sendo um a primeira opgdo, o
outro suplente.

e Orientagdo/ exemplificagdo por
parte do professor se este
entender necessario.

séria com os alunos, na medida em que tinhamos muito pouco tempo e muito trabalho para fazer, portanto foi




necessdario fazer um apelo a Pontualidade, assiduidade e a capacidade de concentracdo e memorizacdo para
conseguirmos atingira o nosso objetivo, participar no concerto de Natal.

Apesar das cangdes ainda estarem em fase de construgdo, principalmente no que diz respeito ao texto,
havia ja uma ideia de como iniciar, pelo menos com uma introdug¢io. Embora nio esteja editada na partitura em
anexo, esta introdu¢do seria composta pelos primeiros oito compassos da cangao.

Sem mais demoras passamos a distribui¢do dos instrumentos um a um, comegando naturalmente pelo
baixo com as primeiras notas do acompanhamento para a can¢do Tamareira (Anexo 12)

Em simultaneo a aluna responsavel pela melodia ja iniciou o processo de memorizagio.

Nesta primeira aula todos os xilofones previstos tocaram, no entanto, penas o baixo passou a segunda
parte da cang¢do, o que ndo é dramatico, pois foi o primeiro contacto com a cangio.

Em simultaneo a aluna responsavel pela melodia ja iniciou o processo de memorizagio.




Tabela 18. Sumario Classes de Conjunto Iniciacao, 3° Periodo, de 12 a 14 de maio

Professor Responsavel

Rodrigo Barros

Turma ‘ Aula N2 ‘ Data ‘ Tempo ‘ Nivel
A 26 12-04-18 45’ Inic.
B 25 13-04-18 45’ Inic.
C 27 14-04-18 45’ Inic.

Sumario

Introdugio do texto da primeira cangao.
Revisdo da parte musical do tema atribuido as turmas, no final de periodo passado.

Tabela 19. Planificacao e relatério da aula de Classe Conjunto Iniciacdo e Guitarra, turma B, 13 de abril

Objetivos

competéncias

Turma B

Metodologia

Recursos

Tempo/Sala

Gerais

e Desenvolver a capacidade de
realizagdo do espirito criativo;

e Contribuir para a consolida¢do
da concentragao;

e Contribuir para o
desenvolvimento da

e Texto
poético: cangdo
da turma de
sexta-feira,
CCA.

e Recegdo aos alunos;

e Confirmacdo de presenca;
e Apresentagdo do texto da
cangdo da turma de quinta-feira;
e Inicio do trabalho de
memorizacao;

e Frase a frase dizer com
recurso ao batimento da
pulsacdo;

e Procurar ideias na
espontaneamente dos alunos;

. Instru
mento individual
de cada aluno.

memorizagdo. e Continuar o trabalho de
memorizacao;
e Orientagdo/sugestdo por parte
do professor se este entender
necessario.

Especificos

e Continuagdo da criagdo de uma
obra poético-musical com os
alunos de Classes de Conjunto
Iniciacdo e Guitarra e Guitarra;

e Aumentar os niveis de
motivagao;

e Promover a motivagdo em
contexto de sala de aula através
da criagdo poético-musical.

e Desenvolver o espirito
criativo;

e Desenvolver estratégias de
motivagdo baseadas na criagdo
poético-musical.

e Cangdo Na
Escola

e Execucdo da
introdugdo do
tema atribuido
a turma, se
possivel com
todos os
instrumentos.

e Relembrar o que se
desenvolveu na aula anterior;

e Primeira abordagem, com a
turma toda, depois proceder aos
acertos instrumento a
instrumento;

e Se possivel tentar ir um pouco
mais além.

15/20 minutos

25/30 minutos




Tabela 20. Relatorio turma B 13 de abril

Relatorio da aula CCI/G-B N2 25

A aula iniciou-se com a recec¢do aos alunos e verificacdo das respetivas presencas.

Pese o facto de na interrupcgdo os textos terem ficado ja em fase final com a composicdo baseada na
colaboragdo dos alunos ainda dois alunos trouxeram ideias de rimas para a aula, o que é um aspeto muito
positivo, até pelo tempo passado com uma interrupgio letiva no meio.

Esta aula poderia considerar que foi uma aula espetacular.

Esse facto deveu-se a primeira parte da aula, ou seja, a parte da aula em que a musica e a poesia estiveram
de mdos dadas em todos os instantes.

Possivelmente um aspeto que contribuiu decisivamente para isso, foi o carater do tema. Este tema foi
pensado com o formato Hip hop, isto é, foi desenvolvido com texto ndo melédico o habitualmente designado
Rap. Acreditamos pela forma como os alunos participaram na aula que essa forma musical excitou o lado
criativo dos alunos. De salientar que a canc¢io cuja letra foi trabalhada é a can¢do da turma de quinta-feira.

As rimas foram sendo assimiladas com recurso ao batimento da pulsagio.

Ainda que numa fase muito inicial ndo nos tenhamos apercebido da enorme riqueza do contributo que os
alunos estavam a dar.

Logo no final da primeira estrofe surgiram varias rimas, o que foi verdadeiramente fantastico: “..por uma
macaca chamada Sdo”!

CCI/G-B4 - A sério?

Professor - A sério porqué

CCI/G-B4 - Oh, porque esse nome nio existe

Professor - Chamava-lhe Carolina?

CCI/G-B4 - Muito melhor

Risada geral

CCI/G-B2 - sugere que podiamos acrescentar um pouco de bugli bugli bugli
Mais uma repetigao e...

CCI/G-B13- E gostava de comer pado

Mais uma repeticdo e ja sio varios os alunos a dizer “e comia pao”
CCI/G-B4 - Com manteiga e queijo e fiambre

CCI/G-B2 - Com muito queijdo

«

Continuamos, entretanto, com a estrofe seguinte, onde existe uma interrogacao,
passear?”, existe uma voz que diz,

‘..quem ndo gosta de

CCI/G-B4 “Eu”.

Repetidas duas ou trés vezes e ja toda a gente dizia “Eu”

No verso um dia até quem sabe podem-se casar...risada geral.

Professor - [sto vai ficar giro...de novo, risos.

CCI/G-B2 - Professor tenho uma coisa para por a seguir a pao

Professor - diz

CCI/G-B2 - a seguir a adorava comer pao, podiamos por, com muito queijao
CCI/G-B13 - Com muito requeijao

CCI/G-B2 - Requeijo, boa ideia




Entretanto ja se ouvia meldo...

CCI/G-B8 - E o casamento vai ser muito abanado!!! (Risos)

Pouco depois houve necessidade de acalmar os dnimos porque os alunos estavam a ficar muito excitados.
Voltamos a rima e o clima de descontraido e sempre a volta da silaba/nome “S30” as rimas continuavam.
Os improvisos ritmicos continuaram: No final do verso “um dia até quem sabe podem-se casar”
CCI/G-BS5 - you bay, you bay.

Ao fazer uma interrup¢do para passarmos a parte musical que era responsabilidade da turma estava,
quando acabo de dizer que na préxima aula continuariamos,

CCIB3 - ja acabou?
Professor - Ndo, agora vamos tocar.
CCI/G-B13 - Professor eu ja ndo me lembro

Iniciamos com o piano e acertamos a entrada com este instrumento, logo depois passadmos aos violoncelos,
as guitarras e de seguida o violino. Neste momento uma vez mais a necessidade de chamar a aten¢do dos alunos
sobre o ruido na sala.

Temos efetivamente alguns problemas de afinacdo que gostariamos de ver solucionados, mas o mais
urgente é de facto que todos os alunos intervenham na cang¢do. Depois tentaremos tratar desse aspeto se
tivermos tempo para tal.

Tratamos entdo de juntar estes instrumentos, piano violoncelos guitarras e violino.

Por forma a introduzir os instrumentos de sopro, fizemos um jogo ritmico com todos alunos, que provocou
algumas improvisacdes, de qualquer modo, na aplicagdo ao instrumento o ritmo revelou-se um pouco dificil
para os alunos e serd substituido.

No entanto consideramos que esta, foi uma aula muito participativa.

Préxima estratégia a adotar: enviar as partituras para os colegas para que eles possam trabalhar com os
alunos na aula o que estamos a ver em Classe de Conjunto Iniciagdo.




Tabela 21. Sumario Classes de Conjunto Iniciacao,3° Periodo, de 24 a 26 de maio

Professor
Responsavel

Sumario

Rodrigo Barros

Turma | Aula N® Data Tempo Nivel
A 32 24-05-18 75’ Inic.
B 31 25-05-18 75’ Inic.
C 33 26-05-18 75’ Inic.

Continuacdo do trabalho da parte musical do tema atribuido as turmas.

Tabela 22. Planificacao e relatério da aula de Classe Conjunto Iniciacdo e Guitarra, turma B, 25 de maio

Objetivos

Gerais

e Desenvolver a
capacidade de
realizagdo do espirito
criativo;

e Contribuir para a
consolidagdo da
concentracao;

e Contribuir para o
desenvolvimento da
memorizagao.

Conteudos/
competéncias

e Partescoma
intervencdo
coletiva;

e Texto poético:
Rimas coletivas
sem melodia;

e Cangdoda
turma de quinta-
feira, CCI/G-A;

e Cangdoda
turma de sexta-
feira CCI/G-C.

Metodologia

Rececdo aos alunos;
Confirmacao de presenca;
Verificar o estado da cangdo;

coletiva,

e Posteriormente verificacdo
por naipe, por forma a tentar
resolver todos os, ou a maioria
dos problemas existentes;

e Orientagdo/sugestdo por
parte do professor se este
entender necessario.

Primeiro com uma abordagem

Especificos

e Desenvolver
estratégias de
motivagdo baseadas
na criagdo poético-
musical.

e Desenvolver
estratégias para o
aumento dos niveis de
motivagao;

e Executar a obra
criada, no concerto de
fim de ano letivo;

e Envolver a
comunidade escolar
no apoio a
participa¢ao no
concerto.

e (Cangdo Na
Escola

e Execucdo da
introducdo do tema
atribuido a turma,
com todos os
instrumentos.

e Relembrar o que se
desenvolveu na aula anterior;

e Introduzir o refrdo nos
pianistas, depois nas cordas e
finalmente nos sopros;

e Repetir até ficar entendido
nos diversos instrumentos;

e Alertar para pontos de
referéncia para facilitar as
entradas de alguns alunos;

e Usar aletra das cangdes para
facilitar a memorizagdo musical;
e Se possivel tentar ir mais
além.

Recursos

e I[nstrumento
individual de cada
aluno.

Tempo/Sala

15/20
minutos

+55 minutos

Relatorio da aula CCI/G-B N2 31

Porque a questdo musical estd um pouco atrasada e porque a escola estd ja a contar com a participagdo das
classes na audigdo final, iniciamos esta aula com a parte musical. Esta estratégia sera adotada nas préximas

aulas de turma, ou seja, com menos tempo mais direcionado para a musica e menos para os textos.

CCI/G-B13 - Professor ndo tenho a minha partitura.

Professor - Entio, onde esta?

CCI/G-B13 - N&o sei, a minha mie ndo meteu na minha capa.

Professor - A tua mie esteve a estudar a tua parte foi?

CCI/G-B13 - (a sorrir) Nao

Professor - Entdo tu é que devias ter metido na pasta. Achas que consegues tocar de cor?




CCI/G-B13 - Vou tentar, acho que sim.

Assim sendo, iniciamos de imediato com uma abordagem coletiva, para tentar perceber em que ponto
estavam todos os alunos.

Professor - Entdo quem é que comega?
Alunos - Piano
Professor - Entdo vamos 13, 1, 2, 3 e...

Nao foram precisos muitos compassos para perceber que teriamos de fazer ainda algum trabalho por
naipe.

Professor - Sopros, o que é que tinhamos combinado em relacdo a duragdo das notas?
CCI/G-B16 - Notas mais agudas.

Professor - Perguntei sobre duragdo das notas, achas que sdo notas mais agudas?
CCI/G-B7, CCI/G-B11 - Notas mais curtas.

Professor - Exatamente, € ir a nota e dar-lhe um toque e sair de imediato

Primeiro afinagdo do violoncelo, que estava mais desafinado.

CCI/G-B2 - Ainda bem que sei afinar (o aluno afina o violoncelo de ouvido).

Ouvimos entdo o violoncelo (s6 um porque um outro estava a faltar), juntamente com as flautas, depois
juntamos o violino. Este com alguns problemas de afinagio, por distragao.

Tocaram os trés e uma vez mais voltamos ao conjunto, ndo sem antes avisar a guitarra sobre o sentido de
pulsacdo. Desta vez ja cegamos a parte falada que antecede o refrao.

CCI/G-B2 - Uau, incrivel.

Entretanto, nesta aula estavam presentes alguns alunos da turma A que cantavam a can¢do com o
professor. Enquanto cantavam colaram-se a voz do professor e este teve que cantar em falsete, para que eles
interiorizassem o registo correto.

Levamos a cangdo até ao refrdo e sé tivemos de parar porque o piano ndo entendeu a repeti¢do do refrio.
Nesta parte trabalhamos ainda especificamente com violino e violoncelo que tocam em resposta uma ao outro.

Entretanto o 52 elemento do piano ndo estava a tocar no refrdo e tivemos de interromper o trabalho
coletivo para lhe explicar a intervengdo dele no refrao.

Durante este processo, a habitual conversa paralela foi aumentando de volume, o que levou a nossa
intervengdo e mais uma vez a chamada de atencdo, no que respeita a necessidade de haver siléncio para que os
colegas se conseguissem concentrar.

Professor - Com tanta conversa os colegas vio demorar muito mais tempo para aprender o que tém que
aprender, porque ndo se conseguem concentrar. Temos de os ajudar com o nosso siléncio e assim colaboramos
com eles e mostramos respeito pelo seu trabalho.

De referir que em todas as se¢des existem aulas na sala ao lado. A escola tem graves problemas de
insonorizagdo, pelo que existe uma divisoria, mas em termos sonoros é como se estivessem a acontecer duas
aulas na mesma sala ao mesmo tempo.

Entretanto os alunos da outra turma que cantavam foram embora, continuamos apenas com a classe que
estava a ensaiar, porque nesta fase ja estdvamos com o prolongamento de horario com mais meia hora.

Os alunos quando viram os outros a sair, perguntaram se faltava muito para acabar. Compreensivel. Quase
20h00, um dia cheio para toda a gente.

Professor - Ainda vamos continuar mais um pouco
CCI/G-B2 - Mas eu estou com fome

Professor - Se vocés quiserem arrumamos tudo e vamos embora, mas a partir de hoje ndo ficamos mais
tempo, mas também ndo vamos tocar é isso que querem?

CCI/G-B13 - Nio, ndo.

Professor - Pois, mas a vossa atitude faz-me perguntar isso. Estamos todos muito cansados, com fome,
podemos ir embora, mas acabamos com isto. Eu sei que é um esfor¢o muito grande, mas se queremos tocar nio
temos alternativa.

Todos concordaram. E 14 arranjaram energia para continuar.




Conseguimos tocar tudo. Agora havia que conseguir voltar ao inicio e direcionamos o trabalho nesse
sentido, com insisténcia no piano

Professor - Vamos 14 CCI/G-B6, explica a mana como se faz.

CCI/G-BS5 - E até parece, eu ja toco Czerny.

Reiniciamos e a aluna, ja dang¢a enquanto toca.

Depois de duas insisténcias estdvamos em condic¢des, de fazer tudo do inicio

CCI/G-B5 - Entdo agora fazemos tudo, tudo de novo

Professor - Exatamente.

O que aconteceu.

Terminamos a aula com o preenchimento da autoavaliagcdo dos alunos em relacdo a aula.
Nota final:

CCI/G-B13, tocou tudo de cor, ndo precisou da partitura para nada.
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8. Reflexao sobre a Pratica de Ensino
Supervisionada

Se eu pretendesse condensar numa ideia, o que constituiu para mim a experiéncia
desenvolvida no ambito da Prdtica de Ensino Supervisionada, escreveria algo sobre a
enorme preocupacao em tentar atingir os objetivos definidos. Tentamos contribuir ndo
sO para a evolucao e aumento de conhecimentos e motivagdo dos meus alunos mas também
para o meu proprio desenvolvimento e motivagdo enquanto docente.

Numa primeira analise este ultimo aspeto pode ndo ser muito bem entendido,
uma vez que exerco a docéncia ha ja alguns anos, no entanto, pese a importancia
desse dado sei da minha incontrolavel procura de tentar fazer sempre mais e melhor.

Hoje sei da mais-valia que tem sido a minha frequéncia na licenciatura e
consequentemente no mestrado, pois permitiu-me o contacto com inumeras
ferramentas, que a pratica de ensino por si s nao fornece, pese evidentemente, a
enorme importancia que essa pratica pedagogica tem no desenvolvimento de
qualquer docente.

Entendo, por isso, ter sido muito importante para mim a pratica do Ensino
Supervisionada, uma vez que com ela pude desenvolver o meu trabalho, com base
num rigor por vezes diferenciado da minha pratica habitual, sempre numa légica pro-
ativa e positiva, tendo em vista um crescimento transversal, no qual incluo os alunos
e evidentemente, me incluo a mim também.

Entendo que um professor deve estar permanentemente vigilante, de modo a ter
sempre uma atitude reflexiva, medindo constantemente o peso das suas estratégias
em relacdo aos objetivos que pretende atingir. Uma atitude que permita
inclusivamente o desenvolvimento de estratégias que possam atender a
especificidade de cada aluno, até porque, o ritmo de aprendizagem nao algo uniforme
em todo os alunos.

7

Percebi, também, que a aprendizagem ndo é algo que diga respeito apenas ao
aluno. O docente deve manter um espirito aberto, que lhe permita alimentar a
curiosidade, por forma a que se mantenha em formacao permanente, pois a
possibilidade de aprendizagem é imensa e com a velocidade do conhecimento e da
informacdo, as “verdades” tém pouco tempo de vida.

A anadlise do trabalho dos colegas, a cooperacao com estes, a partilha e procura
constante de material pedagogico, é incontestavelmente uma estratégia muito
importante para o desenvolvimento dos alunos, enquanto pessoas e enquanto

musicos.

Por outro lado, e especificamente sobre o Projeto Educativo que desenvolvi,
percebi que o desenvolvimento de iniciativas pedagdgicas multidisciplinares, pode
revelar-se uma mais-valia muito importante. Este aspeto possibilita uma reflexao
conjunta de varios intervenientes com um objetivo comum, contribuir para evolucao



do aluno, tanto individualmente, como coletivamente, podendo até, potenciar o
desenvolvimento de contetidos.

Sao inumeras as fontes, através das quais os conhecimentos do professor podem
ser constantemente aperfeigoados, além das tecnologias de acesso facilitado, outras
mais humanizadas como os colegas de trabalho, neste caso aqueles com quem
partilhei este ano letivo e sem duvida os professores, supervisor e cooperante, que
sempre se revelaram uma mais-valia indispensavel no presente e continuarao a sé-lo,
seguramente, no futuro.

Fazemos ainda uma referéncia, imprescindivel, a motivacdo, pela sua
incontornavel importancia no desenvolvimento dos alunos.

Os professores devem promover estratégias que mantenham e até aumentem os
niveis de motivacao, no entanto, ndo menos importante é um professor motivado.
Para que este ultimo aspeto se revele, o desenvolvimento de estratégias conjuntas,
multidisciplinares, pode dar um contributo decisivo.

A implicacdo de toda a comunidade educativa obtera seguramente melhores
resultados do que decisdes e estratégias avulso, individualizadas, ndo concertadas,
como esperamos conseguir demonstrar com a apresentacdo e andlise de dados do
tema da investigacao definida.



Parte Il - Projeto de Ensino Artistico
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1.Introducao

Este projeto foi desenvolvido num contexto que contemplou a agregacdo de um
grupo de trés Classes de Conjunto Iniciagdo e Guitarra, CCI/G, com o qual se realizou
um projeto conjunto, que consistiu no desenvolvimento de uma obra poética
musicada e interpretada pelos préprios alunos. Sob proposta dos alunos, a este grupo
foi atribuida a designacdo de: A Melhor Miniorquestra do Mundo. As trés turmas de
Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra eram compostas por; CCI/G-A 13 alunos,
CCI/G-B 16 alunos e CCI/G-C 20 alunos.

Os dados que analisamos correspondem, no entanto, apenas aos dezasseis alunos
da Classe de Conjunto Inicia¢do e Guitarra: Turma B (CCI/G-B)

A problematica que esta na base deste projeto relaciona-se com a experiéncia na
docéncia, com criancas na fase inicial do seu percurso musical, ndo s6 na Guitarra,
mas também nos mais diversos instrumentos, que o projeto educativo da escola onde
leciono oferece.

Incontornavel e transversal é, sem margem para qualquer duvida, a questao da
motivacdo. Como manter e se possivel aumentar, os niveis de motivacao face a todas
as dificuldades técnicas, que a execu¢do de um instrumento encerra, com toda a
qualidade e quantidade de estudo que sdo necessarias para que elas se esbatam?
Como “competir” com as inimeras solicitacdes de atividades ludicas, que diariamente
invadem o universo dos alunos?

Sao inumeros os fatores que contribuem decisivamente para o esbogar de algum
descontentamento, ndo s6 dos alunos, mas também dos pais e encarregados de
educacdo, no que concerne principalmente a visibilidade de resultados. Obviamente, a
jusante deste descontentamento surgira o fantasma da desmotivacdo e na sequéncia
dela, o espectro e a confirmacao desse descontentamento pela desisténcia.

Pelo exposto, pretendemos desenvolver uma obra poética e musical, na qual os
alunos interviessem, desde a sua concegdo a sua execucao, até porque a cumplicidade
existente entre a musica e a poesia, é algo que remonta aos primordios da histéria da
cultura da humanidade.

Ao longo da histéria a poesia sempre a cativou a musica, quer pelas formas quer
pela genialidade dos poetas. Nado se pretende fazer uma alusdo exaustiva a todas essas
formas, no entanto, podemos referir a titulo de exemplo, os textos dos Madrigais3. Na
sua maioria, os textos eram temas sentimentais ou erdticos,” com cenas e alusoes
inspiradas na poesia bucélica.” (Grout e Palisca, 1994).

* 0 madrigal foi o género mais importante dentro da musica profana italiana do século xvi. Através dele a Itdlia
tornou-se, pela primeira vez na histéria, o centro musical da Europa. O madrigal do século xvi era uma composicéo
desenvolvida sobre um poema breve; em comum com o madrigal do século xvi sé tinha praticamente o nome. O madrigal
trecento era uma cancdo estréfica com refrdo (ritornello); o madrigal do inicio do século xvi, regra geral, ndo tinha
refrG@o nem apresentava qualquer outra das caracteristicas das velhas formes fixes, com as suas repeticées regulares de
frases musicais e textuais. Madrigal, como frottola, é um termo genérico que inclui uma grande variedade de tipos
poéticos — soneto, balada, cancéo, ottava rima e poemas expressamente escritos para serem musicados como madrigais.
Os textos dos madrigais compunham-se, na sua maioria, de uma Unica estrofe de esquema rimdtico livre e com um
numero relativamente reduzido de versos de sete e onze silabas (hendecassilabos). Grout & Palisca (1994, p.234).



A historia da musica esta repleta de compositores e historiadores que subscrevem
e comprovam esta incontornavel proximidade entre a poesia e a musica.

Por este motivo, entendemos que poderia ser benéfico promover um ambiente
criativo que implicasse ndo s6 os alunos, mas toda a comunidade educativa, no
desenvolvimento de uma estratégia que contemplasse um projeto que fosse além da
satisfacdo individual da performance do aluno em si e que englobasse a percecdo de
ter colaborado na criacdo e execucao de uma obra. Pretendeu-se que esta passasse a
fazer parte da memoria de toda a comunidade escolar, contribuisse também, com o
rigor técnico e a disciplina, na valorizacao e desenvolvimento de cada individuo no
seu instrumento.

Normalmente as turmas de Classes de Conjunto participam nas audi¢des de fim de
periodo, executando temas do universo infantil, com arranjos feitos pelo professor da
disciplina, utilizando o instrumental Orff. Desta vez essa participacdo com os proprios
instrumentos dos alunos.

Este projeto, apesar de centrado no que respeita a analise dos dados na turma B,
pretende que seja visivel a cooperacdo entre turmas, isto é, que contribua para o
envolvimento coletivo das turmas e da comunidade escolar.

Instigado por estas convic¢des, contextualizadas na comunidade em questdo, é
nossa inten¢do implementar um projeto, recorrendo a poesia como estratégia inicial,
com a finalidade de responder a necessidade de aumentar os niveis de motivacao
para o estudo do instrumento. A realizacio de um concerto de final de ano
envolvendo a turma em questdo e a restante comunidade foi o resultado artistico e
visivel deste relatorio.

Identificada a problematica adotamos uma atitude reflexiva, a qual foi motivadora
da escolha de uma metodologia centrada na investigacdo-acdo, isto é, um desenho
que contemple uma interferéncia tendo em vista a possibilidade de uma solugao, a
partir de uma investigacao que afira os resultados dessa interferéncia/intervencao.
Por isso, a necessidade de tracar os objetivos de estudo, separados por duas
categorias: objetivos gerais e especificos, que a seguir descreveremos.



1.1. Questdes de Partida e Objetivos

Na sequéncia da problematica e da intervencao proposta, emerge a pertinéncia de
questoes como:

Que interferéncia tera a introducao da poesia em contexto de aula, para o aumento
dos niveis de motivacao dos alunos?

Qual o grau de consciéncia da participacio na criacio de uma obra
original e que implica¢des essa consciéncia tem no compromisso com a obra e com
a desenvolvimento da aprendizagem?

Quais as implica¢des da introducao da poesia e da participacdo na criagdo de uma
obra poético-musical em contexto de aula, no aumento dos niveis de motivacdo dos
alunos de iniciacao?

Em que medida a utilizagdo do préprio instrumento do aluno, numa classe de
conjunto pode contribui para o aumento dos niveis de motivagao, na aprendizagem e
na consolidacao de contetudos da disciplina de instrumento?

Que percecdes se poderdo verificar no aluno no seio familiar e na comunidade
escolar, através do desenvolvimento desta atividade pioneira na Academia de Musica
de Oliveira de Azeméis (AMOA)?

Objetivos gerais

1. Desenvolver a capacidade de realizacdo do espirito criativo.
2. Contribuir para a consolida¢do da concentracao.

3. Contribuir para o desenvolvimento da memorizacao.
Objetivos especificos

1.1. Criar uma Obra Poético-Musical com os alunos de Classe de Conjunto de
Iniciacao e Guitarra.

1.2. Executar a obra criada no concerto de fim de ano letivo.
1.3. Envolver a comunidade escolar no apoio a participa¢do no concerto.

1.4. Organizar as condi¢des técnicas e cénicas necessarias a realizacdo do
concerto.

1.5. Criar um cartaz de promocao do concerto para a comunidade.

2.1. Desenvolver estratégias de motivacdo baseadas na criagdo poético-musical

2. 2. Aumentar os niveis de motivagao para o estudo da musica, nomeadamente no
instrumento.

3.1. Verificar, através de um inquérito online se a participa¢do no concerto de fim
de ano letivo é um fator de valorizacdo para os alunos e para a instituicao.



1.2. Organizacao do Relatério do PEA

Além deste capitulo introdutoério, esta segunda parte do relatério, sera constituida
por mais quatro capitulos.

Um segundo capitulo de Enquadramento Tedrico, no qual serdo apresentados e
debatidos os conceitos usados, com a finalidade de sustentarem o projeto em termos
tedricos. Foram abordadas questdes como a criatividade, a motivacao e suas teorias
com particular relevo para a motivacdo extrinseca, intrinseca e motivacao para a
musica, concentracdo, memorizacao e aprendizagem musical e cooperativa, além dos
fatores de persisténcia, do papel da escola do professor e da familia. Referimo-nos
ainda as questdes estratégicas e multidisciplinaridade e a poesia enquanto estratégia
para aumentar os niveis de motivacao dos alunos na aprendizagem da musica. Em
relacdo a esta tematica, fazemos um breve enquadramento histérico e uma
abordagem dos pontos convergentes entre a poesia e a musica.

No terceiro capitulo, apresentaremos os Objetivos da investigacao.

No quarto capitulo, versaremos a metodologia de intervencdo, onde serao
descritos os diversos processos e a¢des que estiveram na base da implementagdo do
projeto, com referéncia concreta as aulas, ao envolvimento da comunidade educativa,
e as estratégias utilizadas para a apresentacao final.

No quinto capitulo, sera feita uma contextualizacdo da intervencao.

O sexto capitulo, sera dedicado ao concerto de fim de ano letivo, com referéncia a
envolvéncia da comunidade educativa e das familias.

No sétimo capitulo, serdo enumerados os diversos instrumentos de recolha de
dados, assim como as técnicas de tratamento e recolha de informacao.
Posteriormente, os resultados obtidos por meio da analise dos dados, serdo
apresentados e discutidos.

O oitavo e ultimo capitulo, sera dedicado as consideragdes finais. Estas serao
expostas, como resultado do confronto entre as questdes de investigacdo e os
resultados obtidos no processo, sob o foco dos conceitos e orientacdes teoricas
utilizadas no enquadramento tedrico.



2. Enquadramento teérico
2.1. Ensino - Aprendizagem

“Aprendizagem é a progressiva mudanca do comportamento que esta ligada,
de um lado, a sucessivas apresentacdes de uma situacio e de outro, a repetidos
esforcos dos individuos para enfrenta-la de maneira eficiente.” (McConnell apud
Piletti, 1991, p.32).

Segundo Morissette e Gingras, (1998), o ensino tem como finalidade simplificar a
aprendizagem, criando de forma deliberada e consciente, condi¢cdes que permitam
maximizar os resultados. Este ato abrange por exemplo a motivacdo, esta constitui
naturalmente apenas uma parte de um todo, que engloba o pessoal docente e 0 meio.
Tudo se tende a organizar por forma a fazer com que o aluno seja auto formador, com
uma aprendizagem rapida e proveitosa, em relacdo ao que pretende aprender (Lee.
1971: 48: Lee: 1973:5: Minder. 1983:7, cit. por Morissette e Gingras, 1998).

O termo aprendizagem esta intimamente relacionado com a aquisicao de
conhecimento, porém, no universo da psicologia, ele tem uma baliza mais precisa: A
de desenvolver um estudo rigoroso, das variaveis que se relacionam com a alteracao
de comportamento (Broadbent, 1972). Segundo Serra (1986 p.79). E entendivel a
subordinacdo do comportamento a sucessdo de fendmenos organizados, através de
uma observacdo empirica, facultada pela andlise da experiéncia: “A aprendizagem é
uma modificacdo relativamente estavel do comportamento, resultante de treino
especial, das contingéncias a que determinadas atividades ficaram expostas ou ainda
da imitacao de determinados modelos” (Serra, 1986).

Por isso, a aprendizagem é comumente definida como processo de transformacao
do individuo por meio da experiéncia (Mazur, 1990). Segundo Tavares e Alarcao
(2002, referido por Tavares, Pereira, Gomes, Monteiro e Gomes, 2007), ela poder ser
definida através de uma autoconstrucao, na sequéncia de um processo experiencial,
revelando-se por uma mudanca de atitude relativamente sélida. E um fenémeno
temporal e pessoal, sendo a experiéncia quem fundamenta a ocorréncia da
aprendizagem, estabelecendo um equilibrio entre o conhecimento adquirido e o que
ainda ndo se adquiriu. No entanto, sdo as manifestacdes exteriores, que confirmam a
ocorréncia da aprendizagem, porém estas s6 sao possiveis através da transformacao
interior, da mudanca.

Pramling, Klerfelt e Williams, Graneld (1995, cit. por Samuelsson e Carlsson,
2008), advogam a ideia de que existe uma correlacao entre o conceito de jogo e
aprendizagem por parte das criangas, uma vez que estes sdo dois itens que integram
o quotidiano delas, sendo que o primeiro recolhe mais adeptos que o segundo. No
entanto, a organizacao da escola é orientada para a aprendizagem, ndo para o jogo,
ainda que as crianc¢as, numa primeira fase, venham de um contexto mais ludico, por
causa do ensino pré-escolar.

Salvador (1994, cit. por Junior e Borges.Andrade, 2008) acrescenta que existe um
valor heuristico associado a aprendizagem, na medida em que esta é detentora de
caracteristicas que permitem fazer dela um instrumento de analise sobre a reflexdo e
o planeamento da agdo. Esta aprendizagem manifestar-se-ia nao sé pela aquisi¢do do



conhecimento, mas também e, principalmente, pela aplicagdo pratica do
conhecimento adquirido.

De seguida, debrucamo-nos sobre os conceitos de criatividade, memorizacao e
concentracdo visto que sdao conceitos importantes para a analise de dados que
faremos.

2.1.1. Criatividade

Comecamos por referir o conceito de criatividade de Feldman (1988), citado por
Morais (2011, p.3): “criatividade € algo raro porque muito exigente e € muito exigente
por ser um fendmeno exigente de co- incidéncia”.

A figura seguinte exibe um esquema que tenta expor os requisitos mais
referenciados na literatura, por vezes de uma forma livre, para a criatividade ocorrer.

Processos | Olhar do
Outro

Personalidad [ ~ Aptiddes

Conhecimentc

Figura 4. Requisitos para ocorréncia da criatividade (Morais, 2011, p. 4)

Segundo o esquema da figura anterior, ser-se criativo pressupde a existéncia de
algumas aptidoes. Cada individuo poderia demonstrar um perfil especifico em
exames de aptidoes e, obviamente, se alguém possuir uma capacidade figurativa de
nivel elevado tem uma probabilidade maior de ser criativo quando pinta, desenha, ou
estrutura uma decoracao. Por outro lado, se for realcada uma capacidade verbal, é
provavel que a sua criatividade se revele na escrita: as aptidoes refletem-se entdo nos
contornos dos nossos esforcos e produtos criativos, ndo sé na alta criatividade
(Csikzsentmihalyi, 1996), mas também na manifestacao criativa quotidiana (Morais,
2011, p. 4)

Ser criativo é também ser detentor de um elevado nivel de motivacao. Existe o
consenso de um comprometimento com o que se faz (Amabile, 1996, 2001; Sternberg
e Lubart, 1995, cit. por Morais, 2011), “Criar é muito mais exigente do que o ato de



reproduzir, é colocar algo do Unico e irrepetivel que cada um de nos é e sem paixao
isso ndo acontece” (Torrance, 1983, cit. por Morais, 2011, p. 4).

Ainda que a motivacdo extrinseca possa ser visivel na criatividade (Cameron,
2001, cit. por Morais, 2011), as perce¢des dos motivos intrinsecos fazem
obrigatoriamente parte do processo criativo (Amabile, 1996, 2001, cit. por Morais,
2011).

Ser criativo é, também, ter o dominio de conhecimentos (Boden, 2007; Kaufman e
Baer, 2006, cit. por Morais, 2011). A criatividade exige associacdes remotas a
informagdes (Mednick, 1962, Dineen, 2006, 1962, cit. Morais, 2011), isto é, um
numero de ligacdes entre informacdes ndo consideradas pela maioria das pessoas,
porque pertencem a contextos distantes. Ora, para essa associagcdo acontecer, é
necessario possuir a informacdo. Para criar é, entdo, necessario que exista um
conhecimento multidisciplinar, tanto no que se refere a alta criatividade, como a
criacdo quotidiana (Csikzsentimihalyi, 1996, cit. por Morais, 2011),

2.1.2. Concentracao

Para referirmos a importancia da concentragdo para a criacao/ execucao musical,
socorremo-nos de um exemplo na area do desporto, apresentado por Martin (1996,
apud Rubio, 2000, cit. por Santos, 2010), o qual defende que constatamos dois
processos comportamentais distintos na concentracdo: o primeiro sera o
comportamento de orientacdo, isto €, um comportamento que posiciona o atleta em
contacto com um determinado estimulo discriminativo, sendo este relevante para a
resposta futura (por exemplo, direcionar a cabeca na direcdo da claque - fonte
sonora). O segundo processo refere-se as variaveis que dominam a habilidade no
desempenho. Por exemplo: numa competicao entre corredores fundistas, o atleta que
nao se focar, por interven¢do do ambiente externo, no controle das suas passadas e da
sua propria frequéncia, tera dificuldade em manter o ritmo e a concentracao na
prova.

Se o ambiente muda repentinamente, consequentemente o foco de atencao
também terd de mudar. Pois pensamentos a cerca de aspetos irrelevantes podem
potenciar a frequéncia de erros durante uma competicao, ou de uma performance
(idem).

De igual modo na performance musical a concentracao é um fator fundamental.
Tenha ela como foco a direcio de um maestro, ou mesmo na execuc¢do a solo, é
inevitavel o permanente contacto intelectual com os aspetos técnicos da obra. Para
isso a capacidade de concentragdo tera que ser uma capacidade indispensavel.

A concentragdo requer uma elevada atencdo. Para Schmidt (1993, cit. por Santos,
2010), o conceito de atencdo esta relacionado com a capacidade de processar



informacgdo, que coloca limites sobre a habilidade do desempenho humano, definindo
a atencdo com as seguintes caracteristicas:

- A atencdo é seriada, mudando de uma fonte para outra ao longo do tempo.
- A atencdo é limitada em capacidades.
- A atencgdo requer esforco e estd relacionada com a excitacao.

- A atencdo limita a capacidade de fazer certas partes da tarefa ao mesmo
tempo (Santos, 2010, p. 9)

Segundo Weinger e Gould (1999, p. 326, cit. por Santos, 2010), a concentracdo “é a
capacidade de manter o foco da atencdo sobre os estimulos relevantes do meio
ambiente. “

Ainda referindo o exemplo relacionado com a pratica desportiva, Feijé (1992,
p.121, cit. Santos, 2010) considera que para o atleta se concentrar é necessario um
autoconhecimento, sobre o desporto, o ambiente e as estratégias a serem utilizadas
na sua pratica. O segundo passo é decidir quais as agcdes a serem automatizadas e que
detalhes necessitardo de mais atencdo do sujeito consciente. O terceiro passo é
conseguir gerir as suas emogdes, tentando encontrar um estado tranquilo e feliz. E
preciso perceber o que pode perturbar a concentracao, dando-lhe uma sugestao
pratica.

2.1.3. Memorizacao

A capacidade de memoriza¢do é uma caracteristica que difere de individuo para
individuo.

Esta diferenciacdo pode estar relacionada com fatores genéticos, educacionais e
com a idade. Existem, no entanto, estratégias de aprendizagem eficientes, que podem
contribuir para uma otimizacdo da memoria, independentemente das capacidades
individuais reveladas. Estas estratégias sdo defendidas por varios autores,
nomeadamente Buzan e Ericsson. O primeiro autor defende uma forma de estudo
otimizado chamada mind - mapping, considerando que o produto final é baseado num
mapa mental representativo de uma visualizacdo mental da partitura como reforgo da
memoria (Buzan, 1989, in. Gingsborg, 2006, cit. por Ramos, 2012). O segundo defende
a denominada estratégia da metacognition, afirmando que a associacdo e ligacdo que
se estabelece entre os varios processos de aprendizagem ajudam a aumentar a
capacidade de memorizacao (Ericsson et al., 1980, in. Gingsborg, 2006, cit. por Ramos,
2012).

Segundo Aiello e Williamon (2002, cit. por Ramos, p. 27) podemos considerar
“trés tipos de memorizacdo musical: a auditiva, a visual e a cinestésica.” A
memoriza¢do auditiva fundamenta-se pela memoria interna dos sons, através da



antecipacao dos momentos musicais antes de os tocar. Desta forma, a audicao
compreende a capacidade do individuo de ouvir por antecipa¢do, podendo assim,
adaptar a sua execucdo e interpretacdo exercendo um controle na performance. A
memoriza¢do visual assenta na capacidade de memorizar as anotacdes e na
construcdo de uma memdria visual em relagdo a partitura. A memorizagdo cinestésica
relaciona-se com a memoria muscular, sendo a que permite a automatizacdo dos
movimentos. Revela ainda a capacidade que o individuo possui de recuperar todos os
movimentos e sequéncias mecanicas, reiteradas, possibilitando a reproducao
automatica de uma pec¢a, sem ser necessario um esfor¢o significativo (Aiello e
Williamon, 2002, cit. por Ramos, 2012, p. 15).

A memorizacdo pode possuir diversas duragdes, definidas como sensorial, de
curta e longa duracdo diferenciando-se ndo sé pela duracdo, mas, também, pela
capacidade de informacdo guardada (Ramos, 2012).

Para a execucdo de uma obra, € necessario que o musico possua capacidade de
interagir com diversos tipos de memoria, tal como existem diversos tipos de memoria
os processos de memorizacao sao igualmente diferentes.

“A memorizacdo por repeticio estd relacionada com o uso da memobria
cenestésica, centrada na memoria muscular e segundo Gingsborg, é a forma mais
comum de aprendizagem do repertério, consistindo na repeticio de sequéncias
melddicas, até que posteriormente todas as sequéncias possam ser tocadas de
forma continua. A memdria por visualizacdo, defendida por Gingsborg como a
forma mais eficiente de memorizacdo para os maestros é usada pelos musicos
que aprendem o repertdrio através de partitura. Neste processo de memorizacao
é necessario analisar e compreender os sinais escritos na partitura, pois podem
servir de guias de memorizacdo. A memorizacdo auditiva é frequentemente
usada pelos musicos que aprendem o repertério sem o auxilio de partitura,
funcionando como processo de audiacdo e imitacdo. Por fim, Gingsborg aborda a
memorizagdo por transferéncia, usada pelos musicos que aprendem o repertério
através da partitura e que consiste na imaginacdo do som ou da sensagdo motora
ao tocar o que estd escrito na partitura.” (Ramos, 2012, p. 16).



2.2. Motivacao

Para Pintrich (2003, cit. Por Machado & Alves 2013), o termo motiva¢ao advém do
latim movere, cujo significado é movimento. Efetivamente, as teorias que explicam a
motivacdo tém a preocupacao de compreender a energia e a direcao do
comportamento, isto é o que implica os individuos no que respeita ao
desenvolvimento de determinadas tarefas, ou atividades.

E, por isso, fundamental que os alunos se sintam motivados por forma a serem
detentores do controlo da sua aprendizagem, ativando estratégias efetivas por via do
seu esforco (Boekaerts, 1995; Lemos, 1999). “A motivacdo é tudo o que desperta,
dirige e condiciona a conduta” (Balancho e Coelho, 1996, p. 17)

A motivacao pode, também, definir-se extensivamente como o que afeta uma
pessoa, promovendo uma determinada ac¢do, delineando um rumo, ou, promovendo a
alteracao de um percurso. Pode ser entendida como fator ou fatores psicoldgicos, ou
como um processo. E, portanto, possivel afirmar que, para cada agdo, iniciativa ou
alteracao produzida por um sujeito, existe um fator de motivacdo que lhe é afetado
(Bzunerck, 2009; Reeve, 2006; cit. por Rosa 2015).

Hallam (2002, cit. por Pereira 2011) ressalva o facto de as primeiras teorias
entenderem a motivacgdo como algo que surge a montante da necessidade de
satisfacdo do individuo. Ela esta relacionada com requisitos de sobrevivéncia basicos
como alimentac¢do, tendo sido a base geradora das teorias motivacionais atuais,
entendidas como o prolongamento dessas necessidades bioldgicas.

Apesar de o papel da motivacao ser consensual no que concerne a aplicacao de
comportamentos, este aspeto pacifico esbatesse no que se refere ao entendimento de
quais os processos que a envolvem. A particularidade de cada individuo nao nos
permite simplesmente adotar uma teoria em detrimento de outra, o que faz da
motivacdo, um tema recorrentemente abordado e estudado na Psicologia, nao
possuindo, no entanto, uma definicdo cientifica uniforme, sendo adaptada conforme o
tratamento tedrico que indigita a estudar o fendmeno.

Consensual sera, também, o facto de a motivacao ser algo que diz respeito a
condicdo humana, e ao que promove a acdo. Deste modo, é-lhe atribuida o inicio,
continuidade ou a cessacao de uma dada acao.



2.2.1. Teorias de motivacao

Segundo Susan Hallam (2002, cit. Ramos, 2012), a motivacdo decorre do
individuo.

Partindo deste postulado, a autora indica diversas teorias que pretendem explica-
la sob varias perspetivas. Numa primeira analise, como base nas necessidades do
individuo, teoria das necessidades, que expde a motivacdo como uma ac¢do para
minimizar o impulso, por meio da satisfacdo das necessidades (Hull, 1943; in. Hallam,
2002, p.3). dentro de uma perspetiva mais contemporanea e, defendida pelos
behavioristas, a motivagdo ndo foi vista apenas como uma derivacao das necessidades
biolégicas, mas também, decorrentes de fatores externos, como recompensas e/ou
castigos.

Para os behavioristas, os fatores ambientais sdo enfatizados enquanto algo que
determina o comportamento, tendo em considerac¢do os estimulos antecedentes, mas

também, e de forma mais expressiva, os consequentes (reforco ou puni¢do) (Barrera,
2010).

Neste sentido a motivacao depende dos reforcos e das contingéncias associadas a
esses reforcos, teoria do reforgo, (Thorndike, 1913, Skinner, 1950, in. Hallam 2002,
p. 3). Paralelamente, Sigmund Freud enfatiza as teorias psicanaliticas, expondo-as
por meio do comportamento do homem, enquanto dependente de um sistema
energético, impelido pela reducdo da ten¢do e do prazer e pela predisposicdo do
sujeito no sentido do crescimento e desenvolvimento individual (Freud, 1949, in.
Hallam, 2002, p. 4). Para a psicanalise, sdo forcas inconscientes que motivam a a¢ao
humana e teriam na satisfacao de instintos sexuais o seu fim ultimo (Barrera, 2010).

As teorias da personalidade, englobadas na biologia humana, associam a
motivacdo a um conjunto de caracteristicas individuais, Hallam (2002), cita diversos
autores que defendem estas teorias como Allport (1937), Murray (1938), Cattell
(1957) e Eysenck (1982). As teorias humanistas ressalvam a liberdade, o desejo
autorrealizacdo e a autonomia. A criatividade humana é fundamentada pela
maturidade, autorrealiza¢do e socializagdo, como forma de aumentar a autoestima.
Estes progressos sdo inspirados por fatores externos que advém de reacgdes
propagadas pelos outros individuos (Rogers e Maslow in. Hallam, 2002, cit. por
Ramos, 2012).

A teoria da autoeficdcia proclama que a motivacdo de um determinado individuo
para o exercicio de uma atividade é tanto maior quanto maior for o desafio em
relacdo a essa mesma atividade (Hallam, 2002, cit. por Ramos 2012). Esta teoria,
desenvolvida por Bandura, outorga um papel as crencas de eficacia, de modo a
determinar se os objetivos inerentes sdo perseguidos e se a eficacia é a posteriori
alcangada, (Bandura,1982, in. Hallam 2002, cit. por Ramos, 2012).



Csikszentmihalyi (1990) expde a teoria de Fluxo de uma forma analoga. Segundo
o investigador, um individuo podera experienciar o estado de fluxo, se a exigéncia da
atividade que se propde realizar estiver num estado equilibrio em relacao as suas
capacidades individuais, sendo dificil que provoquem algum tipo de aborrecimento,
ou frustracdo (E. L. Deci e Ryan, 2000, p. 260).
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A existéncia de objetivos claros é uma caracteristica do estado de fluxo, a
capacidade de concentracao, a presenca de um sentimento de éxito, controlado pelo
individuo e uma percecdo distorcida do tempo (O'Neill & McPherson, 2002, p. 35).
Entende-se que se o individuo experiencia o estado de fluxo, a sua atividade é
autotélica, ou seja, o proposito da atividade é a propria atividade em si (E. L. Deci e
Ryan, 2000, p. 260, cit. por Neves, 2011).

A teoria dos constructos Pessoais (Kelly, 1955, in. Hallam, 2002, cit. por Ramos,
2012) sugere que o comportamento do individuo ndo é demasiadamente afetado
pelas suas experiéncias reais, mas pela forma como as percebe e interpreta: “(... ) as
pessoas criam significado para si e é através dos conceitos que adquirem o sentido do
seu mundo, tornando-se capazes de prever e compreender as coisas que lhes
acontecem. Essas interpretacdes afetam o comportamento futuro”4 (Hallam, 2002, p.
5, cit. por Ramos, 2012).

A teoria da expectativa-valorizagdo, defendida por Susan Hallam (2002),
desvenda a motivacdo, em funcdo do valor atribuido ao objetivo e as expectativas
quanto ao seu alcance. A motivacdo para a concretizacao de uma atividade sera mais
elevada se o sujeito valorizar essa mesma atividade, colocando-a num nivel superior
de importancia associada. No que diz respeito as expectativas do sujeito na atividade,
é certo dizer que quando um sujeito tem uma percecdo positiva, em relacdo a
capacidade que possui para realizacdo de uma determinada atividade, a sua percecao
de controlo interno é maior, deste modo, os resultados da realiza¢ao dessa atividade,
serao positivos (Hallam, 2002, cit. por Ramos, 2012).

A teoria das atribui¢ées remete a motivacdo para uma atividade que é
influenciada pelo modo como atribuimos o sucesso, ou o insucesso, a diversas causas
(Hallam, 2002, cit. por Ramos, 2012). Weiner (1986) enfatiza que nem o sucesso nem
o insucesso vao influenciar a motivacdo, mas sim as atribuicdes que cada um
promove na dire¢do do sucesso e do insucesso. Estas atribuicdes podem ser internas
ou externas, possuirem estabilidade ou serem ou instaveis e serem controlaveis ou
incontrolaveis (Weiner, 1986, in. Hallam 2002, p. 12, cit. por Ramos, 2012).

A proposta inicial sobre o conceito de controlo (Rotter, 1966, in. Hallam, 2002, cit.
por Ramos, 2012) sugere que um determinado numero de individuos, tenham a
percecao que controlam as suas vidas (locus interno), enquanto outro numero,

* that people create meaning for themselves and through the concepts that they acquire make sense of their world and
become able to predict and understand the things that happen to them. These interpretations affect future behaviour.
(Hallam, 2002, p, 5)



acredita que esse controlo pertence a forgas externas (locus externo). Neste
alinhamento ideoldgico, surge a teoria da autodeterminacdo (Deci & Ryan, 1985).
Esta teoria fornece o impulso para o desenvolvimento de um processo de busca e de
dominio de desafios. A globalidade dos individuos é orientada para um crescimento
pessoal e todos desejam um funcionamento auténomo. Esta teoria estabelece a
diferenca entre motivacdo com autonomia e motiva¢des controladas (Deci e Ryan,
2008, cit. por Ramos, 2012). Segundo Deci e Ryan, a motivacdo autbnoma pressagia
persisténcia e aderéncia, traduzida num desempenho positivo, particularmente em
tarefas que envolvem criatividade, ou tratamento de informag¢des com profundidade,
estando, ainda, relacionada com confianca psicologica. Estes autores afirmam que
existem diversos contextos, que facilitam a satisfacdo das necessidades psicologicas
basicas, no sentido da competéncia, da autonomia, do relacionamento, bem como
para o aumento da motivacdao autobnoma, que compreende a motivac¢do intrinseca e a
motivacdo extrinseca (Deci e Ryan, 2008, cit. por Ramos, 2012).

Os mesmos autores consideram que a motivagdo auténoma de um determinado
individuo se refere a sua propria motivagdo intrinseca, para a realizacdao de uma agao
especifica, e a motivagdo controlada do individuo esta relacionada com a recompensa
externa a atividade, recebida a posteriori por ele (E. L. Deci & Ryan, 2008, p. 21, cit.
por Neves 2011).

Segundo Custddio, no seu contributo para a obra Motivagdo e Aprendizagem, de
Serra et al. (1986), referindo-se a Motivagdo e Aprendizagem, diz que ela depende
também, na sua exteriorizacdo comportamental, de programac¢des aprendidas, as
quais se fazem sentir tanto mais intensamente quanto maior for o envolvimento
filogenético e, consequentemente, a capacidade de aprendizagem do animal em que
se manifestem.

Na perspetiva de Serra et al. (1986) se entendermos mobilizacdo da energia
motivacional como a que depende diretamente de caréncias fisiologicas e
consequentemente de habitos de prazer, é seguro dizer que essas manifestacdes
resultam de impulsos motores complexos e organizados, o que nos permite
relacionar essa energia com o nivel de eficacia do comportamento, remetendo-nos
para possibilidade de desorganizacao em casos em que se ultrapasse a capacidade de
descarga energética maxima, isto €, provocar emoc¢Oes desagradaveis e
consequentemente desprazer. A previsibilidade do prazer incrementa a respetiva
motivacdo, deste modo, é entendivel a inferéncia na motiva¢do da aprendizagem, com

recurso a coeficientes afetivos e cognitivos.

Balancho & coelho (1996) destacam também as duas fontes de motivacdo, uma
com origem interna que diz respeito ao universo do instinto, dos habitos, atitudes
mentais, ideais e prazer, além das externas que sdo consequéncia da personalidade do
professor, da influéncia do meio, do momento e do objeto em si. (Balancho p. 18,19).

Segundo Witter (1984, cit. Barrera, 2010), os conceitos de motiva¢do usados nas
diversas abordagens psicoldgicas, regra geral, salientam um ou mais dos



subsequentes aspetos: determinantes ambientais, que dizem respeito a forcas
intrinsecas do sujeito (desejo, instinto, proposito, necessidade, impulso, vontade,
interesse); incentivo (processo de atra¢do ou repulsa na relacao sujeito, objeto).

Quando nos referimos a motiva¢do, somos obrigatoriamente, levados a pensar em
que tipo de fator conduz a ac¢ao, seja ele algo que conscientemente entendemos, como
uma contribui¢cdo decisivamente para a nossa valorizacao, ou seja simplesmente o
que deriva de uma pressao externa (Ryan & Deci 2000; cit. Ribeiro, 2015)

2.2.2. Motivacao intrinseca

A motivacdo dos alunos pode ser diferenciada. Em primeira analise, porque se
sentem verdadeiramente empenhados numa determinada atividade, que valorizam e
da qual extraem satisfacao. Por outro lado, porque estdo a ser instigados por algum
motivo externo a tarefa, que conduz ao envolvimento na mesma, ou seja, 0 motivo
constitui um meio para atingir determinado fim. De forma simples para (Ryan e Deci
2000, cit. por Machado e Alves, 2013), é esta area que diversos autores sugerem,
como distin¢ao entre motivacao intrinseca e motivacado extrinseca.

A motivacao intrinseca diz respeito a satisfacdo pela realizagdo das tarefas em si.
Segundo Lemos (2005, cit. por Ribeiro, 2015) é aplicavel ao sistema motivacional que
sustenta uma determinada atividade, sendo executada a partir de uma diretriz de
valorizacdo e interesse intrinseco do individuo. O objetivo passa pela realizacdo da
atividade, simplesmente por meio da autorrealizagdo e nao por fatores externos da
atividade.

A autora, alude ainda, a existéncia de trés aspetos fulcrais, a proposito da
motivacdo intrinseca: o primeiro esta relacionado com a experiéncia de competéncia, o
segundo é designado por experiéncia de autodeterminagdo, o terceiro aspeto é
relativo a ativagcdo gratificante. Como menciona, “estas teorias pressupdem que a
sensacao de produzir, pessoalmente, efeitos desejados é motivador, constituindo,
para além da experiéncia de competéncia, um dos alicerces motivacionais da
aprendizagem e do desenvolvimento” Lemos (2005, p.208, cit, Ribeiro, 2015). O que
significa, que a sensagdo de realizacdo pessoal e de criacdo sdo fundamentais na

motivagdo intrinseca Ribeiro (2015).

No entendimento dos autores Ryan e Deci (2000, cit. Ribeiro, 2015) o individuo
internamente motivado, revela tradicionalmente, interesse, entusiasmo e confianga, o
que conduz a uma evolucao da performance, da persisténcia e da criatividade, sendo
possuidor de um bem-estar genérico, autoestima e vitalidade elevadas.
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Nao obstante, por forma a manter a motivagdo intrinseca, é imperativo que
existam condicGes de suporte, pois a mesma pode ser descontinuada por varias
condi¢cdes adversas. A existéncia de interesse intrinseco, é fundamental para a
existéncia deste tipo de motiva¢do (Ryan e Decy, 2000, cit. Ribeiro, 2015).



A teoria da avaliacdo cognitiva desenvolvida pelos autores Deci e Ryan (1985)
confirma que os fatores ambientais, podem facilitar a motivacao intrinseca. Esta
teoria, revela que, os estimulos sociais exteriores, podem conduzir o individuo até a
um sentimento de competéncia, podendo assim, aumentar a motivacao intrinseca em
plena acao. Posteriormente estudos que se dedicaram a teoria de avaliagdo cognitiva,
revelaram que ndo existe uma relagdo direta entre a sensacdo de competéncia e a
motivagdo intrinseca, a ndo ser que seja acompanhada pelo “sentido de autonomia do
individuo. Os objetivos impostos, prazos, diretivas, avaliacbes pressionadas
diminuem a avaliacdo intrinseca. Enquanto que a escolha, o reconhecimento de
sentimentos e oportunidades de encaminhamento, sdo fatores que permitem ao
individuo sentir autonomia e assim desenvolver a motivacao extrinseca” (Ryan e
Deci, 2000, cit. por Ribeiro, 2015). “A motivacao intrinseca é conotada com o prazer
em aprender, curiosidade, persisténcia e preferéncia por atividade desafiantes”
(Gottfried, Fleming e Gottfried, 2001, cit. Machado e Alves, 2013).

Uma caracteristica deste tipo de motivacao, é aludir a realizacdo da tarefa com
vista a obtencdo de algo exterior a esta, a obtencdo de boas notas por exemplo,
procura de valorizacdo social, compensacdo material, é normalmente associada
também a “desisténcia, dependéncia de reforcos e evitamento de desafios” (Gottfried,

1990, cit. por Machado e Alves, 2013).

2.2.3. Motivacao extrinseca

7

A motivacdo extrinseca ¢é ativada por fatores motivacionais externos,
compreendidos como recompensas as quais, por sua vez, ocasionam satisfacdo ou o
prazer que a tarefa em si ndo proporciona (Ryan e Deci, 2000).

Lemos (1999) diz que a motivagdo extrinseca descreve a realizacdo de uma
atividade, ndo como um fim em si mesma, mas como algo que é instrumentalizado
para a obtencdo de algo externo a ela, como um resultado ou uma consequéncia.
Como a autora refere: “A acc¢ao instrumental é pois, um exemplo claro da actividade
motivada por razdes extrinsecas a actividade em si mesma e simultaneamente
intencional. Nesta perspectiva, a motivacdo extrinseca representa actividade
intencional finalizada. Assim, quer o comportamento motivado intrinsecamente quer
o comportamento motivado extrinsecamente representam envolvimento em
comportamento intencional, dirigido para objectivos, por contraste com os estados
amotivacionais, que se caracterizam pela auséncia de intencionalidade” (Lemos,
1999, p.72, cit. por Ribeiro, 2015).

Nem todas as condutas extrinsecamente motivadas, tém a sua igni¢do a partir de
elementos externos, é por isso possivel imaginar atividades motivadas
extrinsecamente e reguladas internamente, partindo do principio que o seu fim
contribua para a valorizagdo pessoal. Partindo deste pressuposto, o que distingue as
motivagdes que promovem, ou inibem a aprendizagem e, o desenvolvimento, passa a



ser definido, “com base no caracter interno ou externo da regulacdo do
comportamento, que por sua vez depende do grau de internaliza¢do e personalizacdao
das finalidades” (Lemos, 1999, p.72, cit, por Ribeiro, 2015)

A motivagdo extrinseca por regulagdo identificada, é a terceira forma de regulacao
e é caracterizada pelo valor atribuido a atividade e pela importincia pessoal. A
Identificacdo traduz um valor consciente de regulacdo, assim como a agao é aceite
como pessoalmente importante. (DECI; RYAN (1985, cit. Araujo, Cavalcanti e
Figueiredo, 2009). Por exemplo: um pianista que apenas gosta e executa pecas
contemporaneas nos seus recitais, mas, nao obstante, estuda também pecas de outros
periodos porque entende serem importantes para sua formacdo. Este tipo de
regulacdao também pode explicar, as continuas e interminaveis horas que um musico
dedica ao estudo da técnica instrumental Araujo (Cavalcanti e Figueiredo, 2009).

v' A motivagdo extrinseca por regulacdo integrada apresenta um elevado grau de
autodeterminacao. Nesta qualidade de motivacdo, a indole regulatoria do
comportamento é determinada pela inclusdo dos valores, exigéncias e metas
externas ao self. Esta qualidade da motivacdo detém dois aspetos importantes:

v’ A motivagdo extrinseca, por regulacdo integrada, que exibe as mesmas
caracteristicas da motivagdo intrinseca, mas, no entanto, é considerada extrinseca
na medida em que passou por um processo até atingir este ponto, ao contrario da
motivagdo intrinseca que ocorre naturalmente

v A motivagdo extrinseca, por regulacio integrada, que apesar de ser considerada
extrinseca, tem como fator identificativo, um comportamento autodeterminado, o
que constitui uma forma de entender a motivagdo extrinseca como sendo um fator
positivo (Araujo, Cavalcanti e Figueiredo, 2009).

Por meio destas prerrogativas, a teoria da autodeterminag¢do apresenta algumas
implica¢des para educacdo, trabalho, psicoterapia, desporto (Deci e Ryan, 1985, cit.
Araujo, Cavalcanti e Figueiredo, 2009). As suas implicacdes também se anunciam
importantes para o desenvolvimento do estudo dos processos motivacionais afetos a
aprendizagem e pratica musicais (Araujo, Cavalcanti e Figueiredo, 2009).

2.2.4. Motivacao para a musica

Nao obstante o contexto escolar, a aprendizagem de um instrumento, tem um
carater diferenciado em relagdo a outras aprendizagens Clarke (2002, cit. Cardoso,
2007). Esta constatacdo, advém do facto de a aprendizagem de um instrumento,
envolver o desenvolvimento de diversas competéncias; motoras, auditivas
performativas e expressivas. No caso do ensino da musica acresce ainda competéncia
de leitura musical. A bibliografia que comprova esta complexidade é extensa, pelo que
destacamos apenas alguns exemplos: competéncias motoras (Sloboda, 1985),
competéncias auditivas (Dowling & Harwood, 1986; Cook, 1994), competéncias



performativas (Sloboda & Davidson, 1996; Gabrielsson, 1999), competéncias
expressivas (Clarke, 1995) e, por fim, competéncias de leitura (McPherson &
Gabrielsson, 2002).

Hallam (2002), enfatiza a nao incorporacao das pesquisas sobre a motivacdo na
musica, em paradigmas motivacionais ou posicoes teoricas. Entende que elas se tém
preocupado fundamentalmente, com a motivagdo para o estudo e para a continuidade
da aprendizagem, relegando para um plano inferior, por exemplo, a falta de interesse
na motivacdo para ouvir musica. E relativamente recente o interesse por outros
fatores psicolégicos que afetam diretamente a aprendizagem de um instrumento
musical, bem como a opg¢do pelo inicio e continua¢do do estudo, enquanto atividade
voluntaria. A motivacao é também importante devido ao vinculo que estabelece com a
pratica, vista como um fator determinante relativamente ao nivel de especializacao
que se pretende alcancar na musica Hallam, (1997, cit. por Hallam, 2002).

De entre as vertentes pesquisadas na motivacao para a musica, a teoria de valo-
expectativa assume-se como uma das mais importantes. Nela sdo revelados quatro
componentes importantes, segundo O’Neill e McPherson (in. Parncutt e McPherson,
2002, cit. por Ribeiro, 2015).

v 0 valor da realizagdo onde o aluno, por exemplo, interpreta muito bem o seu
instrumento num recital, o aluno vai-se sentir confiante e competente como musico.

v 0 simples ato de fazer musica, tocar instrumento com sensagdo de prazer, é um
processo de motivagdo intrinseca.

v Os alunos formam percegées da utilidade de aprender um instrumento, como
objetivos futuros de carreira.

v Os alunos envolvem-se no estudo do seu instrumento, e apesar de ser um processo
que leva muito tempo e ser uma prdtica muito exigente, o aluno mantém o foco e a
atengdo nos seus objetivos.

Uma teoria com relevancia no ambito da motivacao na musica é a autoeficacia, que
se relaciona com a valorizacdo e competéncia. Caracteriza-se pela crenga nas préprias
capacidades e habilidades para alcancar um determinado patamar. A autoeficacia
estabelece os comportamentos, determina a energia empregue, além de sustenta a
perseverancga quanto as dificuldades e, influenciar escolhas. Idem, ibidem.

Individuos fortalecidos quanto a crenca na sua autoeficacia encaram as
dificuldades como desafios superados, atribuindo os eventuais fracassos a
insuficiéncia do esfor¢co desenvolvido, ou, a falta de habilidades/conhecimentos
adquiridas/os. Em sentido contrario os individuos que convivem com a duvida das
suas capacidades, revelam-se intimidados no confronto com a tarefa. Reduzem as
expectativas e desenvolvem um débil compromisso no que respeita ao alcance dos
objetivos” (Bandura, 1994, p. 71, cit. por Dayane, 2016, adaptagao nossa)



Neste alinhamento O’Neill e McPherson in. Parncutt e McPherson (2002, cit. por
Ribeiro, 2015)) sublinham ainda a importancia da teoria da atribui¢do, que se
relaciona com o credo no sucesso ou fracasso, muito presente no universo musical,
revela-se essencialmente em contextos de stress, relacionados como
apresentacdes/audicOes e, provas ou recitais. Traduz-se na importancia que tem a
capacidade de avaliar o desempenho. De todo modo, por vezes, as expectativas
criadas pelo professor ou pelo aluno assumem maior importancia que o sucesso ou
fracasso.

Sobre as pesquisas internacionais, que se tém debrucado sobre a relacdao do aluno,
com o seu grau de empenho e desempenho musical, Condessa (2011) observa que
elas tentam compreender, simultaneamente, ndo s6 a motiva¢do, mas também os
resultados obtidos na aprendizagem. Mais comuns nas décadas de 80 e 90 (Chandler;
Chiarella; Auria, 1986; cit. por Condessa, 2011), estes estudos tendem hoje em dia, a
adicionar a questdo da motivacdo outros fatores, como a influéncia dos pais e dos
professores (Macpherson 2009), a escolha de um determinado instrumento musical
(Chen; Howard, 2004), as influéncias do meio ambiente na aprendizagem e a propria
performance musical (Gembris; Davidson, 2002). Em minoria surge a tentativa de
entender a interligacdo entre o inside e o outside, da escola.

Segundo Condessa (2011) assistimos, com o decorrer dos anos, a um
comprometimento por parte da comunidade cientifica, no que diz respeito ao estudo
da motivacdo para o estudo do instrumento musical, ndo exclusivamente centrada no
aprofundar os fatores caracteristicos do sujeito, mas sim adotando um conceito
motivacional mais abrangente, que inclua além dos referidos fatores individuais, todo
o contexto escolar e social, promovendo deste modo o estabelecimento de uma
possivel correlacdo entre estes dois universos, individual e social.

Dentro de um contexto educacional, a motivacio do aluno estd diretamente
relacionada com a natureza de comprometimento deste, em relagdo ao processo de
ensino e aprendizagem Alcara e Guimaraes, 2007; Lourengo e Paiva (2010, cit. por
Sousa, 2016) o aluno motivado ira ao encontro de novas oportunidades, tendera a
desenvolver novos conhecimentos e empregara todo o seu entusiasmo no
desenvolvimento das tarefas, revelar-se-a ainda, recetivo a novos desafios além de
exibir todo o seu envolvimento no processo ensino aprendizagem.



2.3. Aprendizagem musical

Embora seja consensual o facto de que as criangas passam por diferentes estagios
de desenvolvimento, quer psicoldgico, quer musical, é importante referir que a
velocidade com que os atravessam nao é uniforme, ela diverge conforme o sujeito,
sem uma relacdo direta com a idade. No entanto, todas as criangas possuem um
potencial de expressao musical. Hargreaves, MacDonald, Miell (2011) enfatizam o
conceito de que somos todos musicais, sugerem isso nao como uma vaga utopia, mas
com base em conclusdes de um numero em crescendo de investigadores que
exploram as bases do comportamento musical (MacDonald, 2008).

A pesquisa desenvolvida por Colwyn Trevarthen (2002) evidenciou a
musicalidade existente nas primeiras comunicagdes entre pais e filhos, pelo simples
balbuciar, que constitui por si como uma forma de interacao musical e ndo tanto
como demonstracdo de competéncia linguistica. Deste modo, Hargreaves, MacDonald,
Miell (2011) sugerem que a musica tem um papel vital, nos primeiros e, mais
importantes anos de relacdo, desenvolvendo um vinculo para a vida. Segundo
Trevarthen, (2002, cit. por Hargreaves, MacDonald, Miell, 2011), ndo s6 todos temos
um potencial comunicador pela musica, como nascemos comunicadores musicais.
Deste modo, é possivel dizer-se que o desenvolvimento de pericias musicais tem
como base os sistemas de comunicacao enraizados na infancia e ndo existem davidas
sobre a espontaneidade e precocidade desses gestos musicais, que demonstram a
existéncia de um potencial universal de comunicagdo musical.

Segundo Clarke, (2002, cit. por Cardoso 2007), a aprendizagem de um
instrumento, é divergente das outras aprendizagens na medida que se reveste de
particularidades Ttnicas. A esta aprendizagem estdo associadas inumeras
competéncias: motoras, auditivas, performativas, expressivas, além de competéncias
de leitura quando se trata do ensino especializado. Fundamentando a dificuldade
associada a aquisicao de qualquer uma destas competéncias (Cardoso, 2007) refere
por exemplo para as motoras, (Sloboda, 1985), as competéncias auditivas, (Dowling e
Harwood, 1986), as performativas (Slododa e Davidson, 1986), e as competéncias
expressivas (Clarke, 1985; MacPherson e Gabrielsson, 2002).

Cardoso (2007), referindo O’Neill & McPherson (2002), alerta ainda para fatores
como o stress dos concertos e audi¢cdes e a velocidade imposta na evolucdo da
aprendizagem, no que concerne ao peso da motivagdo em todo o processo de ensino
aprendizagem.

E, portanto, expectavel para estes autores, que pela atividade intelectual se possa
demonstrar a aquisicdo do conhecimento, ou seja, pela demonstracdo de habilidade
ou exercicio de uma determinada funcao, tornando-se a aprendizagem, numa ac¢ao
proposital, que ocorreria por revelacdao de alguma caréncia do sujeito, de formagdo ou
necessidade deste. Aspeto profundamente relevante no desenvolvimento da
aprendizagem de um instrumento, na medida em que lhe estd implicitamente
associada uma componente pratica muito relevante. [dem



2.4. Aprendizagem cooperativa

Este projeto sera desenvolvido com base nos principios que fundamentam a
aprendizagem cooperativa. A investigacao empirica no que se refere a cooperagao e a
competicdo é algo que remonta aos primordios da Psicologia Social.

“A aprendizagem cooperativa tem uma histéria bem antiga”, segundo Johnson e
Johnson (1982; apud. Lopes Santos, 2009, p. 13, cit. por Firmino, 2011). Nao é por
acaso que o maior segredo da sobrevivéncia humana reside na capacidade de
trabalhar em conjunto. Ao longo da histéria da humanidade, a organizacdo e
coordenacdo dos individuos, com o fim de alcancar uma meta comum, acabaram por
ter mais sucesso

Nos mais diversos registos escritos, entre eles a prépria Biblia e o Talmud, existem
referéncias sobre a cooperacdo entre individuos. Na Antiguidade, Socrates (470 a.C. -
390 a.C.) ensinava aos seus discipulos em pequenos grupos. Na Idade Média, os
grémios de artesdos dispunham os seus aprendizes a trabalharem juntos, formando
pequenos grupos e, deste modo, ensinavam suas habilidades aos menos individuos
experientes.

No decurso da historia, existem relatos diversificados relativos a experiéncias
cooperativas. Entre 1870 a 1900, Francis Parker, superintendente das escolas
publicas de Quincy em Massachussets, foi o responsavel por ter potencializado a
aprendizagem cooperativa e por iniciar um movimento cooperativo com mais de
30.000 professores, nas escolas.

John Dewey (1859-1952, cit. Firmiano, 2011), filésofo e pedagogo americano,
incluiu nos seus trabalhos sobre ensino, grupos cooperativos. Para Dewey, o
professor, no ato de ensinar, ndo s6 educa, como contribui para uma maior justica na
vida. Na sua obra Democracy and Education (1916, cit. por Lopes e Santos, 2009), a
escola é um espaco de trabalho e de vida onde alunos e professores partilham
atividades, aprendendo e ensinando em simultaneo.

Se nao desprezarmos o conceito epistemoldgico associado a escola como centro de
desenvolvimento de saberes, culturalmente associados aos protagonistas que a
constituem e aos valores que lhes sdao imputados, as teorias de Vygotsky (1934) sdo,
seguramente, um valor a acrescentar e fonte para algumas respostas a questoes
relacionadas com a aprendizagem. Para isso contribui decisivamente o facto de este
autor entender a escola como um laboratério cultural para estudar o pensamento.
Para ele, educacdao enquanto atividade humana, esta refém do contexto sociocultural
no desenvolvimento psicoldgico. (Fontes e Freixo, 2004)

Para Vygotsky (1987), criador da teoria sécio construtivista na aprendizagem
cooperativa, ocorre um conjunto de relagdes reciprocas entre o desenvolvimento e a
aprendizagem, pois a aprendizagem impulsiona o desenvolvimento, e este, por sua
vez, cria novos patamares para a aprendizagem. Assim, o desenvolvimento expande-
se através das interagdes sociais, nas quais, por meio da internalizacdo, o individuo
apropria-se do conhecimento, ocorrendo, deste modo, a aprendizagem. Esse processo
evidencia a fundamental importancia das trocas e aquisicdes do meio social (Sousa,
2004).



Numa situacdo de aprendizagem cooperativa, os alunos podem experienciar
sentimentos inclusivos, de apoio e aceitacdo, além de praticar habilidades e
desenvolver papéis sociais. Por meio da experiéncia cooperativa, os alunos podem
desenvolver condutas expectaveis por terceiros, que contribuirao para a capacidade
de responder a solicitacdes e expectativas. Pela promo¢do mutua da conduta social
apropriada, os alunos podem dominar os valores interiorizados e o seu autocontrolo,
desenvolvendo assim ndo s6 as sua competéncias e habilidades técnicas, mas também
as competéncias sociais pela capacidade de observar situagdes, sob diversos pontos
de vista, além de promoverem em si um quadro de confian¢a, em substituicdo da
desconfianca no outro, “um significativo sentido de direccao e propdsito na vida; um
conhecimento da interdependéncia mutua com outras pessoas; e um sentido
integrado e coerente da identidade pessoal” (Johnson y Johnson, 1987a, p. 27, cit. por
Ovejero, 1990).

Um grupo por si s6 ndo é necessariamente cooperativo. De acordo com R. Johnson
e D. Johnson (1999, cit. por Magalhaes, 2014), ele s6 alcancara o seu potencial, se a
aprendizagem for efetivamente cooperativa. Para que isso ocorra, é fundamental a
introducdo de cinco elementos vitais, que devem ser sujeitos a uma cuidadosa
estruturacao no ato da implementacdao do método. O dominio dos elementos basicos
de cooperacdo possibilita ao professor programar as aulas e o curriculo dentro de um
contexto cooperativo, orientando-as, segundo o perfil dos alunos, considerando os
conteudos a desenvolver, e antecipando problemas que alguns alunos revelem ou
desenvolvam no decurso de um trabalho de grupo otimizando dessa forma a
aprendizagem. Esses cinco elementos, que apresentamos de seguida, sdo vitais.

Interdependéncia positiva - O professor estabelecerda um objetivo comum a
atingir pelo grupo, cabendo a este decidir que, ou afundam todos, ou nadam todos
juntos. Esta interdependéncia acontece quando os elementos tém a perce¢do que
existe uma ligacdo entre eles. Deste modo cada um podera valorizar o esfor¢o do
outro, na medida em que o esfor¢o individual tem uma projecao no coletivo. Existe a
criacdo inequivoca de uma cumplicidade com o sucesso do grupo.

Responsabilidade individual e de grupo - Ao mesmo tempo que o grupo deve
ter a responsabilidade de alcancar o objetivo, cada elemento por si deve ter a
responsabilidade de contribuir com a tarefa que lhe foi confiada, na medida em que a
responsabilidade de um contribui para o desenvolvimento da responsabilidade do
outro. Sendo os objetivos claros, cada elemento devera ser capaz de avaliar o seu
progresso e o seu esforco. A responsabilidade sera visivel quando apoés a avaliacdo de
cada aluno e do grupo se consiga perceber a necessidade, ou nao, de um maior
estimulo para a concretizacdo da tarefa. O grupo pode e deve contribuir em paralelo
para a promoc¢do de uma individualidade mais consistente, ou seja, a aprendizagem
em conjunto, devera refletir-se numa maior evolucao individual.

Interacdo promotora - Relaciona-se com a cooperacao entre individuos, pela
partilha de recursos, pelo incentivo e pelos elogios mutuos no desenvolvimento da
aprendizagem. Os grupos desenvolvem uma espécie de conceito de cooperativa, em
que cada aluno estd também comprometido com o sucesso do colega, enquanto
aprendente e enquanto pessoa. Algumas atividades cognitivas importantes e
dinamicas interpessoais, ocorrem apdés a promoc¢do da aprendizagem mutua, pelo
contributo para a resolu¢do de problemas, pela discussdao dos conceitos em questdo,
pela explicagdo de um simples gesto técnico, com referéncia a questdo do momento,



ou referéncia a contetudos anteriores. E através da promoc¢do do face a face de todos
os membros que estes se tornam, pessoalmente, comprometidos uns com os outros,
bem como com 0s seus objetivos mutuos.

Competéncias interpessoais e de grupo - S3o fundamentais para o bom
desempenho coletivo. Para que o trabalho se desenvolva exigem-se o conhecimento
de conceitos académicos, bem como o dominio de regras de grupo, mas também
interpessoais. O trabalho de equipa pode tornar o a aprendizagem cooperativa mais
complexa que o trabalho individual, na medida em que existem diversas
mentalidades em torno de um objetivo comum.

O procedimento de grupo - Este ocorre quando se promove a discussdo sobre
como o grupo pode atingir o seu objetivo com sucesso, desenvolvendo
comportamentos que alimentem as relacdbes de trabalho, tornando-as mais
consistentes. E fundamental fazer uma anélise e perceber a utilidade dos elementos
do grupo e agir em conformidade, por forma a manter uma melhoria continua do
processo de aprendizagem e dos resultados, essa analise pode ser uma mais valia
nesse aspeto.

Como R. Johnson e D. Johnson (1999, cit. por Magalhdes, 2014) defendem, estes
elementos supracitados sdao dorsais para qualquer sistema cooperativo,
independentemente da sua dimensao

A implementagdo da aprendizagem cooperativa implica por parte do professor
uma estruturacao que leve em conta o préprio ambiente e tenha atencao quanto aos
métodos a adotar. Por isso, e por forma que va ao encontro da eficacia, é conveniente
que a abordagem seja intencional. Segundo Shindler (2004, cit. por Magalhdes 2014),
o professor que pretenda iniciar uma estratégia, com base na aprendizagem
cooperativa, tem de ter a consciéncia de que esta a entrar numa dinamica que tenha
como objetivo o sucesso da atividade. Pese o facto de essa dindmica assentar
fundamentalmente no papel do aluno, o professor nao devera em momento algum
subestimar a sua importancia no desenvolvimento e sucesso do processo, enquanto
lider com objetivos definidos.

Shindler (2004, cit. Magalhdes, 2014) sugere a necessidade dos seguintes
preceitos para o professor que pretender desenvolver esta estratégia:

v Deverd expor uma variavel de cada vez, isto é, ndo sugerir o processamento de
novos métodos e novos conteddos simultaneamente aos alunos.

v" Uma nova metodologia s6 devera ser introduzida, a partir do momento em que os
alunos se sentem familiarizados com o que estdo a trabalhar.

by

v Uma vez a vontade com a dinidmica da aprendizagem cooperativa, estardo a
vontade para trabalhar qualquer contetdo.

Esta abordagem podera contribuir para que os alunos entendam o conceito de
aprendizagem em grupo, conduzir a pratica de responsabilidades que permitirdao ao
professor um aperfeicoamento das suas competéncias, em simultineo com o
recebimento do feedback a propésito da evolucao dos acontecimentos por parte dos
alunos, e ter consciéncia dos aspetos a melhorar.

Segundo Johnson e Smith (1991, cit. por Magalhaes, 2014), sao consideradas trés
fases distintas na implementac¢do da aprendizagem cooperativa, com uma comunhao
de opinido em todos os autores no que concerne a importancia da 12 fase da pré-



implementacdo, na medida em que € nela que se pode antever como podera decorrer
o0 processo, pelo que se torna pertinente expor os aspetos mais relevantes, no que diz
respeito as fases supra descritas:

v

Pré-implementacao:

Desenvolvimento de um bom ambiente efetivamente cooperativo, pelo
desenvolvimento de métodos e estratégias.

Desenvolvimento de um clima de cooperacao e, espirito de grupo. Para isto pode
contribuir o privilégio de momentos divertidos, onde seja possivel o apoio mutuo
num esforco de equipa por forma a atingir objetivos académicos, bem como
outros, mas facilmente alcancaveis.

A formacgao dos grupos é crucial para a prevencao de possiveis problemas de
gestao. Para isso é importante definir as tarefas e qual o numero de alunos
afetados a cada uma delas.

O tamanho do grupo estara dependente da capacidade de interagdo entre os
elementos que os constituirem. A ado¢dao de um determinado numero de
elementos, podera estar condicionada com a falta de capacidade dos elementos
interagirem e com a possibilidade de poderem ocorrer fendémenos de
marginalizacdo (Slavin, 1994; cit. por Magalhaes, 2014). Para Bertucci (2010, cit.
por Magalhdes, 2014), o tamanho do grupo “é uma variavel decisiva,
especialmente, quando estamos perante alunos que ndo sdo suficientemente

experientes com atividades de aprendizagem cooperativa”.

O tempo de aplicacao do método pode variar entre “uma unidade curricular, um
semestre, ou mesmo o ano inteiro”.

Seguidamente, deverdao ser determinados o0s objetivos académicos,
comportamentais e interpessoais para a tarefa.

Posteriormente, passamos a fase que diz respeito a organizacao da sala de aula de
acordo com as tarefas determinadas para o grupo, ou pela organizacao dos
grupos, ou dos varios elementos do grupo, no caso de um grupo musical, por
exemplo, dispor os elementos por seccoes de instrumentos.

E fundamental preparar materiais e distribui-los pelo grupo, voltando ao exemplo
do grupo musical e, se existir competéncia de leitura, cada elemento poder ter as
suas partituras. Com este aspeto introduzimos o sexto ponto que se relaciona com
a atribuicdo de papeis aos elementos do grupo. Além da cooperagao a promogao
do brainstorming, cada elemento do grupo devera ter nocdao do papel que tem a
desempenhar.

Podera caber ao professor a tarefa de explicar cada um dos papeis, para uma
melhor e mais célere interiorizacdo do que se espera que desenvolva, com a
finalidade de desempenhar bem a funcdo atribuida e, colaborar com os colegas
sempre que necessario, garantindo assim um bom desempenho e produtividade
(Idem).

Implementacao:

Esta é a fase em que o professor explica o que ira acontecer. Aqui as regras para o
bom funcionamento do grupo serdo definidas, preferencialmente com o
envolvimento dos alunos.



v' Seguindo a linha de pensamento dos autores, o professor deverd resistir a
tentacdo de “liderar” os grupos, passando de transmissor de conhecimento para o
papel de moderador de pensamento. Nao obstante, devera existir atencdo a
evolucdo dos trabalhos, incentivar e louvar as conquistas alcancadas pelos alunos.

v Monitorar e ajudar sempre que se justifique. O professor ird movimentar-se entre
os grupos assegurando que estdo empenhados nos seus papeis, obedecendo aos
procedimentos pré-estabelecidos, sem deixar de valorizar a criatividade,
incentivando sempre a auto resolucdo das questdes, e nao oferecendo as
respostas aos problemas.

Apos a Implementacao:

v’ Este é o tempo para a andlise e avaliacdo do trabalho desenvolvido, quer a nivel
individual, como coletivo, com a discussdo dos aspetos a melhorar.

v Segundo Kagan (1994, cit. por Magalhdes, 2014), inicialmente a implementagido da
aprendizagem cooperativa em sala de aula requeria uma planificacdo complexa,
uma vez que nao havia uma base de suporte a sua utilizacao. Para Kagan (1994,
cit. por Magalhdes, 2014), esta foi uma razdo para a diminuicao inicial de
entusiasmo. O autor sugere a adocdo de estruturas simples e versateis de
utilizacao de aprendizagem cooperativa, referindo, no entanto, que, continua a
acreditar no poder do planeamento e da implementacdo dos métodos mais
complexos, referindo que as experiéncias que os alunos poderdo retirar sao
inquestionaveis.

Entretanto e, em sintese, considera-se que optar por estruturas menos complexas
sera benéfico para o professor, na medida em que além de este testar o método, pode
ainda aperfeicoa-lo, introduzindo a tempo, processos mais elaborados, elevando
assim os resultados, dado que o importante é o conforto do professor em relagdo as
técnicas que utiliza. (Magalhaes, 2014).

2.5. Fatores de persisténcia

No espectro internacional os estudos efetuados sobre a motivacdo na
aprendizagem musical estao direcionados ndo s6 para encontrar uma explica¢do para
0os motivos que levam a um envolvimento dos alunos no estudo da musica,
particularmente de um instrumento musical (Mcpherson e Thompson, 1998; O’Neil,
1999; Macpherson e Macormick, 2000, cit. por Condessa, 2011), mas também com a
finalidade de analisar os fatores relacionados com os contextos socias dos alunos,
uma vez que este é um fator de influéncia no desenvolvimento da sua aprendizagem
(Davidson et al., 1998; Gembris; Davidson, 2002; Shmindt, 2005; Mcpherson, 2009,
cit. por Condessa, 2011).

Pinto (2004), referindo-se a sua experiéncia pessoal, aborda a evidéncia existente
no universo da aprendizagem musical, no qual os niveis alcancados pelos alunos sao
completamente dispares, conseguindo uns alcancgar niveis elevados, enquanto outros,
por seu turno, apds um determinado nivel parece até que perdem capacidades,
quando deveriam aprofundar os seus conhecimentos. Este contexto potenciou o



estudo do perfil motivacional dos alunos, em particular dos que completam com
aproveitamento o curso complementar de musica, uma vez que continuam a ser em
numero reduzido, quando comparado com o total de alunos que frequentam as
escolas do ensino especializado da musica. Existe por isso algum interesse em
perceber quais os fatores que levam a persisténcia dos alunos.

Pinto (2004), demarca-se do conformismo habitual que remete essas questdes
para fendmenos relacionados com o dom natural, talento, ou ainda sorte. Estes
fenomenos por vezes sao enfatizados por alguns agentes de educacdo (Asmus, 1986;
Guirard, 1997), o que pode contribuir para algum conformismo e para a diminuicdo
da importancia do papel de alguns professores ou agentes educativos. Por outro lado,
a identificacdo dos fatores de persisténcia, pode ser uma mais-valia na maximizacao
das capacidades de outros alunos.

A ligacdo entre os diversos agentes e a motivacdo é efetuada de uma maneira
muito reativa: pensa-se a motivacdo enquanto ela constituisse um problema, ou se,
por meio dela conseguimos resolver situacdes e ndo a encaramos como uma
estratégia perfeitamente delineada. Porque ndo entdo observar os diversos agentes
de motivacao, percebendo quais os contributos de cada um para o sucesso no estudo
da musica.

O professor pode desenvolver estratégias que se enquadrem em pressupostos,
que possam oferecer ao aluno a possibilidade de desenvolver o seu autoconceito em
sala de aula, bem como das proprias apresenta¢des publicas. Apesar disso, ndo
podemos desconsiderar estimulos provenientes de fontes externas como a prépria
escola, a familia, os professores e, os colegas. Estes podem assumir um papel muito
determinante, estes podem contribuir na forma como o aluno se pensa, atribuindo a
devida importancia as fontes de motivacdo extrinseca no desenvolvimento da
motivacdo dos alunos.



2.6. O Papel da escola

Pinto (2004, p. 38, cit. por Ribeiro, 2015) referindo-se aos resultados de um
estudo efetuado por Goodlad (1983) sobre o impacto do funcionamento da escola no
aproveitamento dos alunos, refere a elevada importancia assumida pelo
ambiente/clima, além das condi¢des oferecidas pela instituicao aos alunos.

Por sua vez, Lemos (2005) afirma que além do ambiente escolar varios outros
aspetos que se relacionam com o ambiente da sala de aula, podem interferir na
motivacdo dos alunos, tais como, “as especificidades das tarefas, as divisdes de alunos
por capacidades, os critérios de sucesso, os focos da avaliacdo, a competi¢cdo entre
colegas, as mensagens transmitidas pelo professor e, finalmente, os relacionamentos
entre colegas e colegas/professores”. Todos estes, sdo aspetos que podem funcionar a
favor ou contra a motivagao dos alunos em ambiente escolar, dependendo sempre da
maneira como sao geridos (Lemos, 2005, cit. por Ribeiro, 2015).

Roeser, Urdan e Stephens (2009, cit. Ribeiro, 2015) também evidenciam a
centralidade que a escola assume no que se refere ao desenvolvimento da motivacao
dos alunos na aprendizagem. E apontam aspetos como a dimensao e as condi¢des da
escola, dos materiais e do nivel de recursos econémicos, que segundo os autores,
podem afetar a motivacdo dos alunos. Aludem ainda, a importancia de uma lideranca
forte e focada na obtencdo de resultados académicos, com um papel pro-ativo na
motivacdo dos alunos. (Roeser, Urdan e Stephens In. Wentzel, e Wiegfield, 2009).

Ambientes estruturados e promotores da autonomia sao facilitadores da evolucao
psicologica, uma vez que favorecem as experiéncias desenvolvendo percec¢des de
competéncia elevada. Nao obstante, “ambientes inconsistentes, controladores e
amotivacionais dificultam o desenvolvimento psicolégico”. Deste modo, observa-se
que o ambiente é um aspeto relevante para o desenvolvimento da motivacao
intrinseca, na media em que a consisténcia e previsibilidade do mesmo tem um papel
determinante na qualidade relativa ao desenvolvimento, uma vez que em ambientes
propicios ao desenvolvimento o sujeito demonstra o seu interesse e, confia no que o
rodeia (Lemos, 1999, cit. Robeiro, 2015).

Como refere Fontaine (1990, cit. Por Ribeiro, 2015) existem trés variedades de
estruturas escolares que podem exercer um papel determinante no comportamento
dos alunos, estruturas competitivas, cooperativas e ndo competitivas.

Nas estruturas competitivas, verifica-se um direcionamento de reforcos
(recompensas e elogios) para os melhores alunos e como expde a autora “..0
sentimento de competéncia individual depende exclusivamente do facto de alcancgar
resultados superiores aos outros, de que depende a felicidade”. (Fontaine 1990, p.
122, cit. por Ribeiro, 2015)). segundo a autora, esta estrutura “é um sistema
motivacional egocéntrico e a mais frequente nas escolas”.

As estruturas cooperativas, sio fundamentadas pelo esfor¢o cooperativo entre
membros de um grupo rumo ao sucesso de um objetivo final. Os alunos com mais
dificuldade sdo beneficiados nesta estrutura, na medida em que baixam os seus niveis
de ansiedade, Idem.

Finalmente, as estruturas ndo competitivas baseiam-se na aprendizagem
individual, na qual os alunos procuram ser os melhores, cada um por si. A valorizacao



pessoal e o envolvimento sao evidentes, esta estrutura nao é muito comum no nosso
sistema escolar segundo (Fontaine, 1990, cit. por Ribeiro, 2015).

2.7. O Papel do professor

“O musico pode cantar o ritmo que existe em todo o espago, mas ndo pode
conceder-vos o ouvido que capta a melodia nem a voz que a reproduz”. Khali
Gibran (cit Rosa, 2015)

Segundo Rosa (2015), esta frase de Khalil Gibran, a propdsito de ensinar, vem ao
encontro de Susan Hallam (1998), que os descreve como os dois motivos mais
comumente encontrados na base da frustracdo dos professores: ndo conseguir
resultados na aprendizagem dos seus alunos juntamente com a confrontagdo de nao
poder aprender a tocar por eles. Ao longo dos varios periodos de desenvolvimento do
processo de ensino aprendizagem, relativos a pratica instrumental, os alunos sao
confrontados com desafios e, exibem insegurancas, algo que inquieta os professores
Habeles; Hoffer; Klotmann, (1995, cit. por Rosa 2015). Segundo estes autores,
algumas dessas situagdes de inseguranca, ou de parco comprometimento, denunciam
niveis baixos de motivacdo, sendo que, chave para a resolugdo desta questao podera
estar na identificagdo do input adequado a cada aluno especifico.

Para Jesus (2008) o professor deve ser um lider na sala de aula, uma vez que tenta
influenciar os seus alunos, numa tentativa de despertar o interesse deles nas suas
aulas, pela demonstracdo de interesse e revelacdo de comportamentos adequados e
obtencdo de resultados positivos. Assim sera interessante analisar quais os fatores
que podem contribuir para uma influéncia efetiva dos professores nos alunos.

Segundo French e Raven (1967, cit. por Jesus 2008), podemos destacar quatro
fatores que designariamos de influéncia: “ o reconhecimento do estatuto do professor
pelos alunos; o reconhecimento pelos alunos da capacidade de recompensar ou de
punir do professor, através das avaliacdes e das estratégias de gestdo da indisciplina;
o reconhecimento pelos alunos da competéncia do professor nos conhecimentos que
este lhes pretende ensinar; o reconhecimento de certas qualidades pessoais e
interpessoais no professor, apreciadas pelos alunos, desenvolvendo-se processos de
identificacao” (Jesus, 1996b).

Serra-Dawa (2010) alerta para o facto de as teorias da psicologia social,
desenvolverem estudos sobre o impacto das relacdes nos resultados atingidos pelo
sujeito. Questdes como, o contentamento no local de trabalho, a conjuntura familiar e
mesmo a vida amorosa resulta em larga escala do modo como nos relacionamos com
ou outros Dwyer, (2000, p. 1, cit. por Serra-Dawa, 2010) que acrescenta, o facto de
esta questdo nos poder remeter para a ideia de uma relagdo prospera entre aluno e
professor, num contexto de instrumento por exemplo, podendo afetar positivamente
o processo de aprendizagem e consequentemente beneficiar o desempenho do aluno
(Kennell, 2002, p. 244, cit. por Serra-Dawa, 2010).

Aspeto muito importante é sem duvida a afetividade. Trata-se, segundo Gainza
(1988, cit. Por Almeida e Wolffenbiittel, 2015), de um dos elementos que constituem



o processo de aprendizagem, “todo processo de recep¢ao induz de maneira imediata
ou mediata uma resposta ativa no sujeito” (p. 28). Na estimulacao da aprendizagem o
papel do professor, tendo em vista o facto de a musica provocar sensagoes psiquicas e
corporais, “explica as manifestacdes de ritmo, melodia, harmonia e timbres que o
individuo apresenta durante o processo de interiorizacdo da informacao. Gainza
(1988, cir. Por Ammeida e Wolffenbiittel) explica que a “aprendizagem se concretiza
com a aquisicao - consciente ou ndo - de uma série de capacidades ou destrezas no
campo sensorial, motor, afetivo e mental” (p. 34).

Em suma, os professores de musica desempenham um papel fundamental na
motivacdo do aluno de instrumento. Em varias investigacdes direcionadas para a
motivacdo no estudo de musica, sdo estudadas e expostas diversas estratégias por
forma a que o professor de instrumento as possa aplicar, tendo em vista o aumento
dos niveis de motivacao dos seus alunos (Hallam, 2002; Maehr, et al., 2002; O'Neill e
McPherson, 2002, cit. por Cardoso, 2007). Sdo ainda expostas diferencas
motivacionais relacionadas com o género, com a sua incontestavel importancia para o
professor. Hallam (2202), salienta a importancia dos professores e dos pais na
aprendizagem de um instrumento por arte das raparigas, mas, no caso dos rapazes
refere o elevado grau de importancia que os pares possuem (Hallam, 2002, cit. por
Cardoso, 2007).

2.8. O Papel da familia

Pese o facto de existirem algumas evidéncias empiricas que apontam para
importancia que a familia pode ter na influéncia do progresso musical dos alunos, é,
no entanto, ainda escassa a quantidade de teorias que contribuem para o verdadeiro
estabelecimento de uma ligacao causa efeito (O’Neill e McPherson in. Parncutt e
McPherson, 2002), no entanto, referindo-se a Bandura (1999) abordam resultados de
estudos que se debrucaram sobre a relacdo entre o ambiente familiar, as habilidades
e carreiras musicais, que refletem um suporte familiar baseado em atividades
relacionadas com a miusica, como cantar, assistir a concertos, além de conversas
sobre musica (O’Neill & McPherson, 2002).

Segundo Neves (2011), a importancia da familia é muito relevante, desde logo
pelo papel que pode desempenhar, ao nivel da estimulacdo musical, sendo que esta
estimulacdo podera vir a ser essencial, no incremento de um interesse pela
aprendizagem da musica. Neste caso a influéncia do ambiente familiar assume um
papel relevante também, pela presenca da musica em si, Susan Hallam sugere ainda,
que um dos mais significativos papeis atribuidos a familia se relaciona com a questao
efetiva de proporcionar o ensino da musica as criangas, possibilitar a ida a concertos,
e detetar a existéncia de potencial para a aprendizagem de um instrumento (Hallam,
2002; cit. por Neves 2011).

Para O’Neill & Sloboda (1995, cit. Por Pinto, 2004), no que concerne ao contexto
familiar, ¢ normalmente aceite que os pais desempenhem um papel muito
importante, principalmente na primeira fase da aprendizagem musical. Tendo como
base o estudo de casos de sucesso, foi possivel verificar que o envolvimento dos pais é
fundamental para a continuidade dos estudos (Sosniak, 1985; Howe & Sloboda,



1991a, 1991c¢; Manturszewska, 1990, cit. por Pinto, 2004). A semelhanca dos
professores, é crucial que os pais realcem o esforce em detrimento do talento para
promover a motivacao intrinseca, nao uma dependéncia da recompensa, motivacao
extrinseca. A atividade e a partilha da experiéncia em si devem constituir fatores de

motivacao.

“os alunos cujos pais estdo presentes e os acompanham nos seus estudos
musicais tém tendéncia a possuir um elevado nivel de autoeficicia na musica,
sobretudo porque se sentem apoiados e queridos” (Pinto, 2004, p. 39- 40)



3. Questdes estratégicas e multidisciplinaridade

Arends (2008, p. 172, cit. por Magalhaes, 2014) considera que “os professores
eficazes tém um conjunto de estratégias de gestdo que utilizam conforme as situacdes
exigem”. Para Doyle (1986), no que se relaciona com a aplicacdo de estratégias de
ensino e gestdo em contexto de sala de aula, o professor deve possuir um espirito
aberto e privilegiar a criatividade.

Rolddo (2009, cit. por Magalhdes, 2014) enfatiza que uma estratégia de ensino é o
reflexo da procura da via mais eficaz, que conduza a apropriacdo de uma
aprendizagem, por parte do aluno. Como referido ainda por Arends (2008, cit. por
Magalhaes, 2014), os professores nao se devem limitar a rotina da aplicagdo de um
grupo estrito de praticas, devendo, por isso, diversifica-las, respondendo aos
objetivos propostos, as caracteristicas dos alunos, tendo presente a necessidade e o
desejo do rigor. Devem, ainda, aprender a ensinar de forma continuada, na medida
em que este é um processo de desenvolvimento gradual, que se aperfeigoara ao longo
da vida, pelo contributo da experiéncia que vamos adquirindo.

Neste cendrio, é expectavel que o professor tenha a capacidade de adotar
estratégias que conduzam a edificacdo de aprendizagens significativas. Para isso, é
fundamental a op¢do por uma postura critica sobre quais serdo as estratégias e
recursos mais eficazes, para alcangar um determinado objetivo. Este revela-se como
um aspeto importante na aplicacio de uma metodologia de aprendizagem
cooperativa. Deste modo, varios autores desenvolveram e experienciaram diversos
meétodos, aplicaveis em contexto de sala de aula (Magalhaes, 2014).

A referéncia constante a métodos, e nao a método, deve-se ao facto de se entender
que ndo existe de facto um que se possa considerar ideal, por essa razdao Pujolas
(2001, cit. por Fontes e Freixo, 2004) identifica-os como “estruturas de aprendizagem
cooperativa” uma vez que estdo relacionados com diversos aspetos, como, “as
caracteristicas dos alunos, estratégias, tipos de atividades, relagdes intergrupais”,

entre outras.

Morissette e Gingras (1998) referem a sua convic¢ao de que todos os educadores
terdo associados aos objetivos programados, situacdes que contemplem a introducao
dos afetos, apoiados numa filosofia de encorajamento a expressao com alegria, pela
acdo auténoma ou orientada pelo desenvolvimento de processos criativos.

Segundo Tucker (2003), sera benéfico considerar os diversos estadios emocionais
e socias de cada estudante, bem como o seu desenvolvimento musical. Deste modo,
muitas vezes iniciar uma aula com uma atividade ndo explicitamente musical, pode
provocar no aluno um envolvimento maior e permitir ao professor fazer uma analise
dos niveis de prontiddo para a aprendizagem por parte do aluno. Esta estratégia pode
facilitar, ainda, a observacao nao s6 do nivel do aluno em termos musicais, mas
também o que a crianca valoriza na musica.

Embora os filésofos da educagao musical e os especialistas em cognicdo discordem
sobre os tipos de conhecimento musical, eles concordam que o processo de aquisicao
de conhecimento musical é multifacetado, envolvendo desempenho e aprendizagem



intelectual e neuromuscular. Diferentes tipos de aprendizagem ocorrem a partir de
uma variedade de modelos organizacionais.

Tucker (2003) aponta para a convergéncia dos fildsofos da educagdo musical e
especialistas da cogni¢cdo, do universo da educacdo musical, no que concerne a
existéncia do envolvimento do desempenho intelectual e neuromuscular, a proposito
do conhecimento musical. Segundo o autor, a efetividade da apresentacao depende
da sequéncia e fluidez da mesma. Salienta, ainda, o facto de que professores de
musica operativos fazem com frequéncia uso de imagens verbais como estratégia
para orientar o pensamento estético dos alunos, em contexto de aula e de
desempenho em concerto. Para o autor, a formacdo de conceitos estéticos é
fundamental na educa¢do musical em oposicdo a aquisicao de rotina. O erro deve ser
usado como uma oportunidade para a aprendizagem, sem destruir o tempo
necessario a ocorréncia individual e coletiva, devendo o professor ter a obrigacdo de
efetuar perguntas e dar respostas claras e produtivas.

Sintetizando, é fundamental que no método a utilizar, o professor compreenda a
filosofia subjacente, para que a aplique em conformidade com os objetivos
estrategicamente delineados, adequados as caracteristicas dos alunos.



3.1. Poesia enquanto estratégia

Como sugere Liora Bresler (2003, cit. por Wiebe, 2010), as artes e, em particular, a
poesia, permitem-nos entender que nossas experiéncias contém mais do que
percebemos, vao além do que podemos prever; ha sempre mais alguma coisa nas
nossas experiéncias do que é comportavel numa sala de aula. A poesia, como as
outras artes, liga-nos do passado ao presente e futuro, num esfor¢o para que nos
possamos entender melhor. A sala de aula é uma comunidade aberta a negociacao, ao
envolvimento pessoal com os outros (Irwin, 2008). A mudanca para os alunos
centrada na comunidade, de acordo com Cole (1996) e Engestrom (1987), faz
aumentar a motivacdo e, consequentemente, as probabilidades de que as atividades

em sala de aula tenham um reflexo positivo fora das paredes da sala.

Segundo Pires (2017), e no que diz respeito a etimologia da palavra, “poesia”
encerra em si a intencdo da criagdo, na sua origem, poiein, que tem a sua
correspondéncia na palavra “criar”, mas criar tendo como base a emoc¢do enquanto
matéria-prima.

Se nos reportarmos a contextualizagdo da poesia numa sala de aula, o que
momentaneamente nos poderad ocorrer diz respeito ao facto de serem o som e o
ritmo, por assim dizer, que efetivamente se situam num estrato fonico e linguistico
que articulados com os restantes conhecimentos, numa primeira instancia, chamam a
atencdo dos alunos, leitores ou ouvintes de poesia e, de modo particularmente
especial, a atencao dos que se situam numa faixa etaria infantil: “Na primeira infancia,
a poesia é nossa irma e da-nos as maos, naturalmente” (Magalhaes, 1999, p.10, cit.
por Silva, 2012).

Georges Jean preconizava que “o que as criangas procuram e encontram em
primeiro lugar na poesia é o ritmo, um ritmo de linguagem que desencadeia
geralmente (..) uma ritmicidade ligada ao corpo” (1989 p.19, cit. por Silva 2012).
Deste modo, surge como natural que nas crian¢as com idades compreendidas entre 3
e 4 anos, ocorra o denominado recurso sistemdtico a textos poéticos de feicdo/origem
oral. Por conseguinte, é comum a partilha de rimas tradicionais que, provenientes do
anonimato, alimentam a nossa identidade e estimulam a nossa memodria (Veloso,
2001, cit. por Silva, 2012), ou simplesmente, no que diz respeito a estrutura, sigam os
moldes desses referidos textos, com uma componente sonora baseada em particular
nos jogos fonéticos, que se sobrepdem a componente semantica do discurso,
possibilitando o desenvolvimento fonoldgico, isto é, fazer realcar os sons da lingua
(Silva, 2012).

Segundo Silva (1981 p.14, cit. Silva, 2012), é perfeitamente consensual a
articulacdo dos “os efeitos ritmicos, jogos rimaticos, aliteracdes, sugestdes fono-
iconicas, exercicios de diccao com sequéncias dificeis ou raras de fonemas, ilustracao
dos matizes semanticos das palavras, revelacdao da forca expressiva e comunicativa
das palavras”, com o que Aguiar e Silva apelidam de “segredos e (...) potencialidades
da lingua materna que as criangas comecam a desvendar e a conhecer intuitivamente
através das suas leituras, ou das leituras em voz alta efetuadas por outrem, de textos
da literatura infantil” Idem, ibidem.



Gomes (2000, cit. por Silva, 2012, pag.4), identifica a predominancia das seguintes
tematicas na poesia infantil: “um olhar poético e transfigurador do real; uma forte
presenca animal; expressdo que valoriza os sentimentos, como a amizade, a alegria ou
a tristeza e a perda”; recurso do humor e jogos e, ainda, questdes sociais. Do ponto de
vista formal, destacam-se aspetos como: a brevidade (unidade estrofica, versificacao
simples, refrdo...; a proximidade das formas tradicionais; a importancia da dimensao
fonética e ritmica aliteragdes, onomatopeias, repeticdes, rima, ritmos sincopados...);
uma relacdo estreita entre: aspetos fénico- ritmicos do discurso - ritmo
gestual/corporal; o recurso a processos retoricos como: metafora, interrogacao,
exclamacao, apostrofe, personificacao.

Segundo a perspetiva de Paule Aimad (in Jean, 1989, p.113-114, cit. por Silva
2012) ao nivel lexical, a poesia encerra quatro classes de jogo: fonético, morfolégico,
sintatico e semantico, pelo que é importante olhar para ela como uma forma de
brincar jogando, com um manuseamento facil e diversificado, por forma a torna-lo
apelativo para as criancas, partindo por exemplo da musica, através de jogos musicais
ritmicos; ou com tipos de leitura diversa, dialogada, dramatizada, coral; e ainda
através da construcdo individual ou em grupos e, com estratégias de formais diversas
(tautogramas®, acrésticos® e, caligramas?’).

Franco (1999) enfatiza que a poesia pode ser um elemento util ndo sé ao
desenvolvimento da componente leitura, mas também promotora do que considera o
desejadvel equilibrio sécio-afectivo, que facilite a envolvéncia de cada crianca no seu
proprio mundo. Entende-a como capaz de contribuir para a constru¢do de uma
estrutura mais humanista, corajosa solidaria, e livre.

Nessa sua obra, Franco (1993) advoga que ao lado da audi¢do das obras musicais,
deveriamos encontrar a leitura de textos poéticos, no entanto, tinha consciéncia da
distancia a que estavamos desse objetivo. Porém, salientava a necessidade de a
qualidade das audicoes e das leituras ser algo fundamental, que permitisse resistir no
tempo e ser indiferente as tendéncias. Por isso defende que é importante: (...) “Fazer
de cada sala de aula uma verdadeira oficina de palavra e da poesia é uma tarefa que
resulta de pequenos passos que se podem alargar a toda a escola, envolvendo outras
areas curriculares além do portugués.” (...) (Franco, 1993 p.86)

Para Franco (1999, p. 16) o futuro da humanidade vai além do usufruto do avango
cientifico e tecnolodgico, este dependera também da capacidade de sonhar, da
evolucdo de uma inteligéncia de relacdo com o meio, que promovam valores e
assegurem a integridade humana e do planeta.

> Poema no qual todos os versos comecam pela mesma letra.
® Poema composto a partir de um dado vocabulo, que € disposto na vertical e cujas letras servirdo de inicio aos diversos versos.
7 Poesia experimental, poemas visuais, disposicio das palavras no papel de forma figurativa.



3.2. Musica e poesia - Pontos convergentes

as palavras mesmo estranhas
se tém muisica verdadeira

s6 precisam de quem as toque
ao mesmo ritmo para serem
todas irmads.

José Craveirinha (in Chagas, 2012)

Englund (2005) na sua obra Still Songs: Music In and Around the Poetry of Paul
Celan, assume como sua a teoria da metafora que Paul Ricoeur defendeu:

“By bringing these two fields together in close readings of poems and musical
works, | seek to expose their participation in a dynamic of musico-literary
identification and differentiation, which 1 approach in terms of metaphoricity.
Taking my cue from the theory of metaphor advocated by Paul Ricoeur, I will
argue that the linguistic and musical components of each work can be fruitfully
read as the constituent elements of a large-scale metaphorical dynamic”8
(Englund, 2012 p.16).

Este autor argumenta que os componentes linguisticos e os componentes musicais
de cada obra podem ser entendidos como os elementos participantes de uma
dinamica metaférica de elevada escala. Em resumo, a lacuna existente nos média
artisticos, ainda que ndo culturalmente definitiva, impossibilita que o poema escrito
rivalize com a forma musical num sentido literal, assim como o mesmo acontece em
sentido contrario. Nao obstante, os poemas e as composicoes fazem-no muitas vezes,
por meio de uma identificagdo metaforica.

Segundo Aguiar (2011), tanto a linguagem como a musica sd se associam a espécie
humana, diferenciando-se dos ruidos e sons produzidos pelos outros animais, além
da peculiaridade comunicacional, possibilitada pela criagdo de uma imensidao de
frases e de melodias diversas. Estas capacidades evoluem, acompanhando a
espontaneidade das criancgas, as quais cedo come¢am a palrar produzindo os seus
primeiros sons. A capacidade de manipulacdo evolui com o tempo acompanhando o
seu crescimento, desenvolvendo as suas capacidades, amadurecendo as suas
faculdades e, consequentemente, a sua forma de cantar e falar. Influenciadas pelo
meio envolvente, as palavras e a musica diferem conforme a cultura em que se
inserem, dividindo-se em trés componentes: fonologia, sintaxe e semantica. Musica e
linguagem podem ser expostas por escrito ou através da oralidade, uma e outra
podem registar-se por meio de sinais convencionados para o efeito.

8 Ao reunir esses dois campos em leituras de poemas e obras musicais, procuro expor sua participacdo em uma
dinamica de identificacdo e diferenciacdo musico-literaria, a qual abordo em termos metaféricos. Tomando minha
sugestao da teoria da metafora defendida por Paul Ricoeur, argumentarei que os componentes linguisticos e musicais de
cada obra podem ser lidos proveitosamente como os elementos constitutivos de uma dinamica metaforica de larga
escala. (Traducao automatica)



Schenker (1868/1935), musicologista, e Chomsky (1928), linguista,
desenvolveram pesquisas sobre a estrutura da linguagem e da musica. Esses estudos
vieram a revelar a partilha de caracteristicas formais por parte da musica e da
linguagem: “a fonologia®, que diz respeito ao modo como um mundo infinito de sons
pode ser organizado num numero restrito de categorias de sons, que constituem a
base da comunicacgao; a sintaxel?, que nos permite saber se a frase é possivel ou nao
na nossa linguagem, como soam os seus componentes e como se ligam as palavras

entre si; a semanticall, que nos diz se a frase tem sentido e qual é esse sentido”
(idem).

E, por isso, certo que a nossa forma de ouvir é determinada pelas denominadas
regras de construcdo gramatical. Ainda que uma frase esteja correta do ponto de vista
sintatico, podemos considera-la errada no que respeita ao seu aspeto semantico, por
exemplo a frase: eu vou chover, sintaticamente esta correta, pois possui sujeito, verbo
e complemento direto, em termos semanticos ndo. Este € um aspeto a considerar
relativamente a chamada musica moderna, ou seja, a sua concecao sintatica,
especificamente no que respeita a musica contemporanea (Aguiar, 2011).

Na composicao, os compositores podem adotar a mesma sintaxe, mas o estilo
nunca é o mesmo porque este ndo obedece a regras, ao contrario da sintaxe. A
abordagem revela-se singular e particular, ao ponto de pela simples audicdo se poder
identificar o compositor. Por exemplo, o caso de Handel e Bach, com uma sintaxe
perfeita e temporalmente coincidentes, mas distintos no que se refere ao estilo.
Pesem as divergéncias formais entre musica e linguagem, a procura de uma sintaxe
musical conserva-se evidente, na medida em que as regras da gramatica musical sera
atribuido o mesmo carater generativo existente na sintaxe linguistica (Aguiar, 2011).

O sentido de sintaxe musical do homem esta relacionado com a afinidade que este
tem com os sons: “Ouvir musica é um processo cognitivo, em que todos os dados se
relacionam com a estrutura em si.” (Aguiar, 2011). Neste aspeto, a nossa atividade
cognitiva consiste em agrupar sons, tempos fortes, fracos e harmonias, ouvindo-os
como um todo. E um fenémeno que se revela essencial para entendermos a miisica ao
ponto de estabelecermos uma compara¢cdo com a linguagem, na qual se agrupam
palavras e frases, na elaboracdo de um discurso coerente (idem).

O resultado é um complexo reflexo hermenéutico, por meio do qual os poemas e
composicdes podem ser produtivamente reinterpretados: “Este espelhamento, além
disso, potencialmente perturba os esteredtipos pré-concebidos de musica e poesia:
ndo sao apenas as pecas musicais envolvidas no ato de reconfiguracao.” (Englund,
2012, p.16).

° A fonologia é um ramo da linguistica que estuda os elementos fénicos, tendo em conta o seu valor distintivo e
funcional. A fonética trata de estudar a natureza acustica e fisiologica dos sons, ao passo que a fonologia descreve o
modo mediante o qual os sons funcionam a um nivel abstrato ou mental.

" A palavra sintaxe deriva do latim sintaxis que, por sua vez, tem origem num termo grego que significa
“coordenar”. Trata-se da parte da gramdtica que ensina a coordenar e unir as palavras para formar as oracées e
expressar conceitos. Na informdtica, a sintaxe é o conjunto de regras que definem as sequéncias corretas dos elementos
de uma linguagem de programacdo.

" Semdntica provém do vocdbulo grego que se pode traduzir por “arte da significacdo”. Trata-se daquilo que
pertence ou é relativo a significacdGo das palavras. Por extensdo, entende-se por semdntica o estudo do significado dos
signos linguisticos e das suas combinacées. Disponivel em: https://conceito.de/fonologia




Para o autor, a relacdo entre literatura e musica nunca pode ser descrita como
uma relacdo metaférica, na medida em que as duas formas de arte ndo eram
concebidas como diferentes e distinguiveis uma da outra. Essa separacdao da passos
mais significativos por volta do fim do século XIX, quando a poesia gradualmente
comecou a ser lida em siléncio, em vez de encenada, a estética torna-se num campo
filosofico por si s6, a musica passa a ser concebida como um género proéprio, mais
instrumental e distinto da linguagem (idem, ibidem).



4. Contextualizacao da intervencao

A intervencdo decorreu na Academia de Oliveira de Musica de Oliveira de
Azeméis, no ano letivo de 2017/2018, envolvendo trés Classes de Conjunto Iniciacao
e Guitarra, num total de 50 criangas, sendo destacada uma das turmas para
observacao, a Classe de Conjunto de Iniciacao e Guitarra turma B (CCI/G-B).

Essas turmas sao compostas por alunos que frequentam os mais diversos
instrumentos, que fazem parte do projeto educativo

Tabela 23. Instrumento por Classe de Conjunto

Total de alunos no
Instrumento CCI/G-A CCI/G-B CCI/G-C

projeto
Clarinete 1
Flauta transversal 3 1
Guitarra Classica 3 2 2
Percussao 2 4
- c O grupo na sua totalidade
Piano 3 4 o projeto engloba 50
Saxofone 1 1 1 alunos.
Trombone 1 1 Turma em observacgao:
CCI/G-B
Trompete 1
Violino 3 1 6
Violoncelo 2 2
Total de instrumentos/alunos

A semelhan¢a das outras turmas, também na Classe de Conjunto de iniciagdo e
guitarra turma B (CCI/G-B), ndo existiu qualquer critério para a sua constituicao
formacao, sendo que, o unico aspeto presente foi exclusivamente a conveniéncia de
horario para parte dos pais, o que por si, justifica a discrepancia em termos de
instrumentos, tanto nas suas caracteristicas, como no nimero de executantes.

A Classe de Conjunto Inicia¢do e Guitarra B (CCI/G-B), numa ordem cronoldgica, é
a segunda da semana. E uma turma constituida por 16 alunos, com idades
compreendias entre os 4 e os 9 anos de idade. Nesta turma existe um leque de
instrumentos composto por: 5 alunos de piano, 3 flautas transversais, 1 saxofone alto,
1 trompete, 1 trombone, 2 violoncelos, 1 violino e 2 alunos da minha classe de
guitarra. No que respeita ao género tem 9 criancas do sexo feminino e 7 do sexo
masculino. O nivel desta classe divide-se entre a pré-iniciacio e Iniciacdo 1V,
excluindo a iniciac¢do L.

No entanto, na parte final do desenvolvimento do projeto e com a necessidade de
ensaiar todas as turmas em simultineo, alguns elementos integraram os outros
grupos no apoio a execuc¢do instrumental nomeadamente, os alunos de percussao,
devido ao facto de a CCI/G-B, ndo ter na sua formacdao qualquer elemento destes



instrumentos. A estratégia passou por incluir todos os alunos de percussao em todos
os momentos musicais, formando assim uma sec¢do ritmica unica de apoio a todas as
turmas.

Na implementacdo deste projeto e dentro dos eventuais condicionalismos, a escola
tera um papel que, consistira na disponibilizacdo de condi¢cbes possiveis para o
desenvolvimento do mesmo. No que se refere as condi¢des para a realizacdo das aulas
e dos ensaios coletivos, assim como, a inclusdo do projeto no programa da audi¢do de
fim de ano letivo. De referir, ainda, a inclusao da turma dos alunos da classe de pré-
iniciacdo nos ensaios gerais e no concerto final.



5. Metodologias e estratégias

Neste capitulo, é nossa intencao apresentar e justificar, a op¢do metodologica
seguida na planificacdo e na concretizacdo do projeto implementado, serdo, por esse
motivo, descritos os aspetos relacionados com a pratica da intervencao desenvolvida
no ambito da criacdo da obra poético-musical. Estes aspetos tém como base as ideias
e fundamentos anteriormente referidos. Deste modo, serdo expostas as diversas
etapas, que constituiram o desenvolvimento do projeto, com referéncia aos objetivos
associados, bem como a metodologia e estratégias utilizadas.

“Uma rotina é indispensavel para criar um ambiente seguro onde o
envolvimento cognitivo possa ocorrer”. (Folque, 1999, cit. Rovisco, 2015)

Este trabalho insere-se dentro de um Paradigma Qualitativo, seguindo uma
metodologia de Investigacdo-acao.

“A investigacdo-acdo obriga os proprios grupos-alvo a assumirem a
responsabilidade de decidir quais as mudancas necessarias, e as suas
interpretacdes e analises criticas sdo usadas como uma base para monitorizar,
avaliar e decidir qual o préximo passo a dar no processo de investigacdo. Esta
caracteristica aumenta a qualidade do processo de investigacdo e a eficacia do
produto.” (Vilelas, 2009, cit. Rovisco, 2015)

Segundo Vilelas (2009, cit. por Sacramento 2014) a metodologia “corresponde a
um conjunto de procedimentos que contribuem para a obtencdo do conhecimento”
(p- 17). Ou seja, a metodologia é o caminho percorrido até ao conhecimento por meio
de uma investigacdo. Ja a investigacdo € a atividade em si, composta pela analise e
pelas questdes em relagdo a uma determinada realidade, isto é, “um sistema de
actividades intelectuais e manuais destinado a obtencao de informacao capaz de

resolver determinados problemas” (Vilelas, 2009, p. 44, cit. Sacramento 2014).

Compreende-se, por isso, que a metodologia de investigacdo significa uma analise
de uma determinada realidade, através de diferentes técnicas e em diversas etapas.
Acompanhando esta perspetiva, Vilelas (2009, cit. Sacramento, 2014) defende que a
investigacdo tem na sua base um conjunto de ideias a respeito das quais o
investigador, demonstra um interesse na sua verificacdo, de acordo uma determinada
realidade. Por forma a atingir o conhecimento, com recurso a metodologias de
investigacdo, pode recorrer-se a diversificados métodos e diferentes técnicas. O
método, “engloba o estudo dos meios pelos quais se entendem todos os fend6menos e
se ordenam os conhecimentos” (Vilelas, 2009, p. 43, cit. Sacramento, 2014). Por
conseguinte, o método relaciona-se com a selecdo dos instrumentos, técnicas e a
particularidade de cada investigacao, além da verificagdo e da comprovacao do
problema que se tenciona investigar.

Segundo Albarello et al. (1997, cit. Sacramento, 2014)) sdo cinco etapas de
investigacdo, 1- a problemdtica e o quadro tedrico; 2- a constituicdo da amostra; 3- as
entrevistas; 4- a andlise das entrevistas; 5- os resultados - a construgdo de tipologias de
representagdes ou de “socio-estruturas”, sendo que, a sequéncia pela qual foram
descritas ndo tem carater obrigatorio (Albarello et al.,, 1997, p. 211, cit. Sacramento,
2014).



A primeira etapa esta relacionada com a formulacdo de questdes, alusiva a
realidade a estudar, a segunda etapa consiste no grupo de individuos sobre os quais
os dados serdo recolhidos. A terceira etapa, das entrevistas, diz respeito ao conjunto
de questdes, que sao aplicadas a amostra definida na fase anterior. A quarta etapa
consiste na andlise das entrevistas, bem como no estudo dos dados levantados,
relacionados com a problematica em estudo. Por ultimo, na quinta etapa, relacionada
com os resultados, apresentam-se as conclusoes relativamente a questdo de partida,
bem como os novos conhecimentos obtidos no decorrer da investigacdo. Por
conseguinte, é a ultima etapa de investigacao, que nos pode permitir alcangar novos
conhecimentos e eventualmente gerar novas questdes.

Esta metodologia de investigacdo possibilita a presengca da componente de
intervencdo direta na realidade, assim como as suas componentes de participacao,
colaboracao e critica (Vitorino, 2014). Dado o carater da intervengdo, pensamos que
estas caracteristicas se adequam a estrutura deste projeto, uma vez que, por diversas
vezes o rumo da intervencao obrigou a proceder a alguns ajustes, no planeamento,
pela acdo, e pela observacgao.

“Ao internalizar instrugdes, as crian¢as modificam suas operac¢des cognitivas:
percepgdo, aten¢do, memoria, capacidade para solucionar problemas. E desta
maneira que formas historicamente determinadas e socialmente organizadas de
operar com informagoes influenciam o conhecimento individual, a consciéncia de
si e do mundo”. (David e Oliveira, 1988, p.63)

Enquanto os alunos interiorizam instrucdes modificando as suas operagdes
cognitivas, os professores devem desenvolver metodologias e estratégias tdo
dinamicas quanto possivel, de modo a conseguirem elevar ao expoente maximo a sua
intervencao junto deles.

“Um ensino que se apoia apenas nas fun¢des psicoldgicas ja desenvolvidas
ndo é nem desejavel nem produtivo, do ponto de vista do desenvolvimento
cognitivo global: todo bom ensino é aquele que se dirige para as funcgdes
psicolégicas emergentes, em processo de se completarem” [..]. (David, et al,
1989, p. 5, cit. por Carvalho, 2001)

Entendemos que além de servirem para a promoc¢ao de uma maior autonomia dos
alunos, os grupos de camara representam também uma forma interessante de
desenvolver as aprendizagens musicais, pela aplicagdo em grupo e perante os pares,
dos conhecimentos adquiridos, contribuindo ainda para a aquisi¢do e aplicacdo de
competéncias sociais.

“A child may move in time to music, play large numbers of pieces of Bach
from memory, sing along with a parent, or become engrossed when an older
sibling plays the viola. However, a child cannot sing along with a parent if the
parent does not sing. Neither can a child play Bach on the piano if there is no
access to a piano or the child has never heard any Bach. Nor can a child be seen
moving in time to music if no one has time to spot this happening. It is likely that



virtu-ally all children have the potential to do all manner of things musical that
they never have the chance to do”12. (Parncutt, e McPherson, 2002, p.17)

As estratégias de ensino estdo relacionadas com o "como" ensinar. Em sentido
contrario, os métodos seguem um plano sistémico, de apresentacao de materiais
instrutivos. As estratégias sdao baseadas nas acdes e reagoes, que por sua vez deverao
ser suficientemente flexiveis, para se adaptarem as necessidades de aprendizagem
dos diversos alunos. Podem ser exclusivas de um professor ou de uma determinada
situagdo (Tait, 1992, cit. por Ilhas, 2011).

Numa primeira fase aborda-se a elaboracdo de um trabalho conjunto, distribuido
por trés turmas de Classe de Conjunto de nivel Iniciacdo, que apesar de funcionarem
em horarios diferentes desenvolverdao um trabalho unico. Esse trabalho consistiu no
desenvolvimento de uma obra poético-musical, como a forma sugerida indicia, esta
obra foi escrita fundamentalmente com recurso ao uso de rimas.

Como estratégia, no final do primeiro periodo, ja foram introduzidas nas turmas
momentos de improvisacdo poética. Aulas em que, através de dialogo, foram feitas
algumas rimas com os alunos, que contribuiram desde logo para o desenvolvimento
do espirito criativo e, também, usadas para jogos nos quais trabalhamos pulsagéo,
ritmo e dinamicas, promovendo desde logo o contacto com este de escrita, testando,
também, a capacidade criativa dos alunos

Era expectavel que no inicio conseguissemos decidir o titulo da obra poético-
musical, assim como o nome a atribuir ao grupo resultante da juncdo das trés turmas.
No entanto, pese o facto de isso estar planeado ainda nao tinhamos decidido o
conteudo da obra, pelo que nao existia matéria suficiente que nos permitisse decidir,
principalmente o titulo da obra. Do mesmo modo, a escolha do nome do grupo e do
protagonista foram adiadas.

O ponto de partida para o desenvolvimento das ideias, foram os dialogos
desenvolvidos nas ultimas aulas do primeiro periodo, sobre a possibilidade de, entre
todos, alunos e professor, criarmos uma obra poético-musical.

Essa obra viria ser uma histdria com uma tematica desenvolvida em torno de um
menino que acordou tarde e tinha de ir a escola. O motivo para ter acordado tarde
poderia ser ter-se deitado igualmente tarde, por causa de uma festa de aniversario
que se prolongou, mais do que devia. Aspeto particularmente importante, o texto
seria escrito com uso de rimas.

Dentro desse espirito, a estratégia foi a constante promocao da criatividade em
contexto de aula mantendo a via do didlogo com os alunos, para que em conjunto
conseguissemos tragar um rumo para a histéria, sempre que possivel através do texto
poético, em rima, ainda que a criagdo seja algo muito exigente, mais que a
reproducdo, na medida em que se coloca algo muito pessoal na criacdo, o que sé é
possivel com paixdo como refere Torrance (1983, cit. Por Morais 2011, p. 4).

2 Uma crianca pode mover-se ao ritmo da musica, tocar um elevado nimero de excertos de Bach de meméria, cantar
com um dos pais ou ficar absorta quando ouve o irmao mais velho toca a viola. No entanto, uma crianca nao pode cantar
com um dos seus pais se nenhum deles cantar. Nenhuma crianca pode tocar Bach no piano se nao tiver acesso a um
piano, ou se nunca ouviu Bach. Nenhuma crianca podera ser vista movendo-se dentro do tempo da musica se ninguém
tiver tempo de perceber isso acontecendo. E provavel que virtualmente todas as criancas tenham o potencial de fazer
todo tipo de coisas musicais que nunca tiveram a chance de fazer. (traducao nossa com recurso ao Google)



Nao sera condigdo absoluta incluir todas as ideias que possam surgir dos dialogos
e os alunos tinham consciéncia disso, o ponto crucial é que os alunos sintam que estao
a colaborar no processo criativo.

A historia tinha o seu inicio no que seria o fim de uma festa de aniversario, era
tarde e no dia seguinte dia de escola. O nosso protagonista iria acordar depois da hora
habitual para ir a escola e teria de chegar o menos atrasado possivel. Segundo Gomes
(2000, cit. Por Silva, 2012), em termos de tematica, na poesia infantil, existe uma forte
presenca de animal, pelo que a ideia de evitar o transito da cidade e ir pela floresta foi
muito bem acolhida.

Algumas aulas depois, comecamos por dividir as aulas em duas partes, a primeira
parte continuava a ser dedicada ao texto e a criacao de rimas, na segunda parte os
alunos traziam os seus instrumentos e tocavam algum do seu reportdrio para os
colegas. Este momento serviu para aferir das capacidades de cada instrumentista, ao
mesmo tempo que foi pedido a todos os alunos que pedissem aos professores que
trabalhassem com leles a escala de Sol Maior. No caso dos instrumentos
transpositores, a tonalidade variou entre a escala de Ld e de Mi maior.

Decidimos, entdo, dividir a obra poético-musical/histéria em trés partes,
atribuindo a cada turma a responsabilidade de desenvolver o texto de uma dessas
partes, além da execucao musical desse mesmo momento na forma de uma cangao.

No inicio do segundo periodo os alunos foram desafiados a trazerem os seus
instrumentos para a aula de Classe de Conjunto Iniciagdo e Guitarra.

Numa primeira abordagem cada um tocou algum do seu reportério para os
colegas, desenvolvemos assim uma espécie de audi¢do na aula.

Posteriormente optamos por eleger um acorde com o qual distribuimos notas
pelos diversos instrumentos, que cada aluno executaria dentro de um tempo
determinado, por exemplo o arpejo do acorde seria tocado por varios alunos tocando
cada um a nota que lhe foi destinada. Dominado este acorde passavamos a introducao
de outro e assim sucessivamente.

Desta forma construimos uma base harmoénica que serviu para a elaboracao das
melodias que viriam a servir os textos entretanto desenvolvidos, sendo que, este foi
um processo desenvolvido quase sempre em simultaneo.

Na tentativa de implicar os pais no processo, os alunos foram convidados a
escreverem mais algumas ideias em casa. Porque se tratava de uma obra poético-
musical a intencdo era que todo o texto fosse feito em forma de rimas, que levariam
para a aula, onde primeiro partilhavam com todos e entregavam ao professor, a quem
caberia a responsabilidade de conciliar as ideias de todos, o que resultaria no texto
final da cancdo (Anexo 16). Entretanto, os alunos ja ndo tocavam individualmente,
tentava-se que tocassem em conjunto, com base num ou dois acordes, que viriam a
constituir a introducdo de cada cang¢ao da obra poético-musical.

Nesta fase tudo estava a ser desenvolvido em tempo real com os alunos, nao
existia ainda material musical escrito, existiam apenas algumas notas/ ideias
registadas pelo professor, que iam ocorrendo na sala de aula. Por este facto, os alunos
esqueciam de uma semana para a outra o que tinham feito na aula anterior, salvo
raras exceg¢oes. No final do segundo periodo as ideias estavam a ficar um pouco mais



consolidadas. Ja existia material poético suficiente para o desenvolvimento do texto
final. Estava definida também a tonalidade em que cada turma iria tocar a sua cangao.

Na interrupcao letiva, todos os registos que foram sendo feitos nas aulas foram
devidamente organizados, assim como a maior parte das ideias para os textos. Apesar
de mais organizados e quase completamente escritos, tanto as letras como as musicas
permaneciam abertas a outras sugestdes que surgissem em contexto de aula. O que
acabou por ser um facto, principalmente no que diz respeito aos textos, foram sendo
feitas correcdes, na maioria das vezes na sequéncia de improvisa¢des dos alunos.

Situados entdo ja no terceiro periodo, tendo a estrutura da obra praticamente
feita, era imperativo que nos concentrassemos no objetivo final, isto &, estarmos
preparados para nos apresentarmos no concerto de fim de ano letivo.

Com o texto terminado, ja dispunhamos de dados suficientes para decidir o nome
da obra e do protagonista, ainda, desenvolver uma designacdo que fosse a
representacdo da unificagdo das trés turmas em palco. Para isso, numa primeira parte
de uma aula, os alunos foram convidados a darem sugestdes. Essas sugestdes foram
anotadas a medida que surgiam. Na aula seguinte com todas as sugestdes
devidamente organizadas, foi entregue uma ficha (Anexo 17) com todas as sugestdes
organizadas, os alunos tinham que escolher a que preferiam. Efetuado esse
procedimento e feita a contagem das preferéncias dos alunos, os resultados foram:

Nome da obra: Um dia Inacreditavel
Nome do Protagonista: Ruca
Nome do grupo: A Melhor Miniorquestra do Mundo

Acabamos por fazer a junc¢ao dos primeiros dois, atribuindo a historia o titulo de:
Ruca num dia Inacreditdvel. (Anexo 18)

A Classe de Conjunto iniciacdo e Guitarra turma A, (CCI/G-A) estava responsavel
por tocar a primeira can¢do, com o titulo: A Caminho da Escola (Anexo 19); a Classe
de Conjunto iniciacdo e Guitarra turma B, (CCI/G-B), turma em observacao, toca a
cancdo: Na Escola, (Anexo 20) e a Classe de Conjunto iniciacdo e Guitarra turma C,
(CCI/G-C), toca a cangdo: Regresso a Casa. (Anexo 21)

Entretanto, e porque alguns alunos estavam ainda com dificuldade no
desempenho individual, a estratégia passou por extrair as partes escritas referentes a
cada instrumento e enviar para os respetivos professores, juntamente com um
ficheiro audio, para que estes pudessem trabalhar com os alunos individualmente nas
aulas de instrumentos o que tocavam na classe de conjunto.

Com esta estratégia, além de conseguirmos desbloquear algumas dificuldades de
alguns alunos, conseguimos também Implicar os professores dos diversos
instrumentos que rapidamente se interessaram pelo trabalho que estava a ser feito,
fazendo visitas as aulas de Classe de Conjunto Iniciagdo e Guitarra, aproveitando para
trocar impressdes sobre as capacidades e a evolu¢do dos alunos, além de em casos
pontuais termos inclusivamente feito alguns ajustes na composi¢ao, nuns casos para
facilitar, noutros para que o aluno pudesse continuar a evoluir, mantendo assim a sua
motivacao.

Outro aspeto que para ndés tinha uma relevancia particular dizia respeito a
memorizac¢do por parte dos alunos. Desejavamos que no concerto todos tocassem de



memoria. Os instrumentistas de sopro nesta fase ainda estavam muito dependentes
da pauta, por isso foram desafiados a libertarem-se dela. Como estratégia fizemos
uma abordagem de naipe, chamando a atencdo para o facto de que a sua intervencao
se resumia a trés frases e em determinados pontos, com apenas uma ou duas notas,
num evidente apelo a memoria visual. Sem desprezar a memodria auditiva,
estabelecemos ligacdes com o texto da cancao, associando a letra da can¢do a uma
determinada intervencao, a memoria cenestésica seria desenvolvida com o decorrer
dos ensaios para o concerto, levando assim em linha de conta os trés tipos de
memoria existentes como considerado por Aiello e Williamon (2002, cit. Ramos, p.
27), referido no nosso enquadramento teorico.

Na fase final do terceiro periodo, ultimas cinco aulas, foi introduzida uma tabela
de autoavaliacdo. Nesta tabela, os alunos preenchiam trés campos relativos a
comportamento, empenho, avaliacao da aula. Esta estratégia foi usada como forma de
gerir alguns comportamentos, no entanto, acreditamos que também podera fornecer
elementos relativos a motivacdo dos alunos. Sobre a assiduidade, entendemos
analisar este parametro além do dia do concerto final, isto é, acrescentamos as duas
aulas que foram além desse dia e que faziam parte do calendario do ano letivo.

A dado momento, ja toda a comunidade contava com a apresentacao das Classes
de Conjunto Iniciagdo e guitarra, no concerto. Por forma a garantir essa participacao,
na semana do concerto foram agendados ensaios em conjunto com todas as turmas
onde os alunos estardo todos presentes e, onde, se sentirao membros de um grupo
mais lato, A Melhor Miniorquestra do Mundo, através da qual, se tentara
desenvolver o espirito de grupo. A capacidade de concentracao foi algo que nesta fase
do projeto foi necessario desenvolver através do estimulo discriminativo, isto é, o
foco nas indicagdes do professor e ndo em algo que tivesse origem externa, como
alguma brincadeira menos recomendada de um colega. Acresce, ainda, a falta de
isolamento sonoro nas salas da AMOA, o que implicou que durante todas as aulas/
ensaios da Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra, tivéssemos interferéncia do som
dos instrumentos lecionados na sala ao lado.

Numa fase final o desfio foi além dos objetivos propostos. Os alunos foram
incitados a fazerem desenhos sobre a histéria. Esses desenhos serdo utilizados como
recurso cénico (Anexo 23).



6. Descricao e analise de dados

Este capitulo apresenta os resultados da intervencdo descrita anteriormente,
através da analise dos niveis motivacionais e de aprendizagem, bem como das
percecdes dos alunos, dos pais e dos professores.

No alinhamento da problematica referida e da intervencao descrita, entendemos
ser pertinente relembrar as seguintes questoes:

Quais as implicagdes da introdugdo da poesia e da participagdo na criagdo de uma
obra poético-musical em contexto de aula, no aumento dos niveis de motivagdo dos
alunos de iniciagdo?

Que percegées foram desenvolvidas, pela comunidade educativa, pais e professores,
no que respeita a temdtica desenvolvida e ao resultado do trabalho em contexto de
concerto?

Estas questdes remetem-nos para os objetivos de investigacdo anteriormente
descritos e, consequentemente, para uma técnica de recolha e analise de dados,
apresentando posteriormente os dados analisados bem como os resultados obtidos e
a sua discussao.

Esta investigacdo foi o resultado de um trabalho, no qual recorremos a diversas
técnicas para efetuar a recolha dos dados, designadamente: planificacdes e reflexdes
semanais, registos audiovisuais (de referir que para a obtenc¢do destes registos foi
enviada aos encarregados de educacdo um pedido de autoriza¢do de uso de imagem
dos alunos que estes devolveram devidamente assinado) (Anexo 26); observacao
direta através de notas de campo (Anexo 27), uma tabela de autoavaliacao e, por
ultimo, inquéritos dirigidos aos professores com alunos no nivel iniciagdo, aos alunos
e aos pais.

O paradigma que norteou esta investigacdo é essencialmente qualitativo, ainda
que com recurso a algumas técnicas quantitativas, por esse facto analisaremos e
trataremos os dados recolhidos por meios de instrumentos descritos anteriormente,
recorrendo a técnica de andlise de conteudo.

6.1. Planificacao e reflexao das aulas de CCI/G-B

As planificacdes e reflexdes das aulas desenvolvidas no dominio da Pratica de
Ensino Supervisionada, foram um instrumento eficaz de recolha de dados, na medida
em que, descrevem de forma pormenorizada as estratégias e metodologias utilizadas
no decurso das aulas, além das respostas e das reacdes dos alunos as mesmas. Esta
técnica, possibilitou a recolha informagdo pertinente, como é possivel verificar nas
planificacdes e reflexdes expostas no capitulo 7 da primeira parte deste relatorio.
Nesta segunda parte, apresentaremos notas de campo referentes a duas aulas de
amostra de 16 alunos da turma B, dados que serdo alvo de analise.



Ainda neste contexto para a fidelizar mais as reflexdes de cada sessao, foram feitas
gravacoes audiovisuais de varias aulas e da apresentacao publica no final do ano
letivo. Estes registos foram um recurso utilizado sempre que entendemos a sua
consulta pertinente, justificada pela necessidade de averiguar aspetos concretos do
objeto de estudo.

No final de cada aula foi ainda elaborado um relatério de aula, no qual se
registaram os acontecimentos considerados mais importantes, funcionando como
uma espécie de “diario de bordo”, ferramenta que se revelou importante na
planificacdo das aulas subsequentes. Um aspeto relevante desses relatorios de fim de
aula, foram as notas de campo que pudemos recolher.

As notas de campo (Anexo 27), também muito utilizadas na metodologia
qualitativa, aplicam-se nos casos em que o professor pretende estudar as praticas
educativas no seu contexto sociocultural, caracterizam-se pela sua flexibilidade e
abertura ao improviso (Coutinho et Al, 2009, cit. Sacramento, 2014).

Neste trabalho foi realizada uma recolha de dados, por participagdo e observacao.
Esta recolha consiste na observacdo direta dos acontecimentos, ocorréncias e
situagdes no instante em que eles se desenvolvem, sem a mediacido de um
testemunho ou documento (Costa, 1986, cit. por Estevam, 2015).

Selecionamos as notas de campo que entendemos serem detentoras de elementos
importantes no que respeita a relacdo entre a poesia e a musica. Dessas notas
selecionamos trés exemplos relativos a trés aulas Classe de Conjunto Iniciacao e
Guitarra, respetivamente a aula do dia 23-02-2018 do dia 13-04-2018 e do dia 25-05-
2018, cujas planificacdes e relatorios de aula encontram-se na primeira parte deste
relatdrio, no capitulo 7.2. Nesta fase do desenvolvimento do projeto, a estratégia era
a promocao de didlogos com os alunos, que nos permitissem desenvolver ideias para
a elaboracdo do texto da obra poético-musical. A turma em observacdo, CCI/G-B,
estava, por defeito, com a responsabilidade do texto relativo ao dia na escola. A
conversa era sobre as disciplinas que os alunos estudavam na escola e quais os

conteudos dessas disciplinas.

6.2. Nota de campo

Aula 23-02-2018

A titulo de exemplo apresentamos notas de campo relativas a duas aulas: a aula de
13-04-2018 e a aula de 25-05-2018 pela pertinéncia da sua dinamica.

Relativamente a primeira estava a decorrer como o planeado, com a primeira
parte dedicada a aprendizagem do texto das canc¢des e a segunda dedicada ao
trabalho musical especifico da turma. Decorria a primeira parte da aula com o

trabalho de memorizacdo do inicio de uma can¢do, um tema que foi pensado com o



formato Hip hop, isto é, foi desenvolvido com texto falado nao sujeito a uma melodia,
o habitualmente designado Rap. Acreditamos que os alunos se identificaram muito
com essa forma musical

()

Logo no final da primeira estrofe surgiram varias rimas, o que foi verdadeiramente fantastico:
“..por uma macaca chamada Sdo”!

CCIB4 - A sério?

Professor - A sério porqué

CCIB4 - Oh, porque esse nome nio existe

Professor - Chamava-lhe Carolina?

CCIB4 - Muito melhor

Risada geral

CCIB2 - sugere que podiamos acrescentar um pouco de bugli bugli bugli

Mais uma repeticao e...

CCIB13- E gostava de comer pado

Mais uma repeticdo e ja sdo varios os alunos a dizer “e comia pao”

CCIB4 - Com manteiga e queijo e fiambre

CCIB2 - Com muito queijao

Continuamos, entretanto, com a estrofe seguinte, onde existe uma interrogacdo, “..quem nio gosta
de passear?”, existe uma voz que diz,

CCIB4 “Eu”.

Repetidas duas ou trés vezes e ji toda a gente dizia “Eu”

No verso um dia até quem sabe podem-se casar...rrisada geral.

Apds algumas repeticdes ja todos diziam “Eu” a tempo.

Professor - Isto vai ficar giro...de novo, risos.

CCIB2 - Professor tenho uma coisa para poér a seguir a pao

Professor - diz

CCIB2 - a seguir a adorava comer pao, podiamos pdr, com muito queijao

CCIB13 - Com muito requeijao

CCIB2 - Requeijdo, boa ideia

Entretanto ja se ouvia melao...

CCIB8 - E o casamento vai ser muito abanado

(Risos)

Pouco depois houve necessidade de acalmar os animos porque os alunos estavam a ficar muito
excitados.

Voltamos a rima e o clima de descontraido e sempre na “Sdo” as rimas continuavam.

Os improvisos ritmicos continuaram: “um dia até quem sabe podem-se casar,

CCIBS5 - you bay, you bay.

Ao fazer uma interrupgdo para passarmos a parte musical que era responsabilidade da turma
estava, quando acabo de dizer que na préxima aula continuarfamos,

CCIB3 - ja acabou?

Professor - Nio, agora vamos tocar.

CCIB13 - Professor eu ja ndo me lembro



Nota de campo da aula de 25-05-2018

Porque a questdo musical esta um pouco atrasada e porque a escola esta ja a contar com a
participacdo das classes na audi¢do final, iniciamos esta aula com a parte musical. Esta
estratégia sera adotada nas préximas aulas de turma, ou seja, com mais tempo direcionado
para a musica e menos para os textos.

CCI/G-B13 - Professor ndo tenho a minha partitura.

Professor - Entdo, onde esta?

CCI/G-B13 - Nao sei, a minha mae ndo meteu na minha capa.

Professor - A tua mie esteve a estudar a tua parte foi?

CCI/G-B13 - (sorrindo) Nao

Professor - Entdo tu é que devias ter metido na pasta. Achas que consegues tocar de cor?

CCI/G-B13 - Vou tentar, acho que sim.

Assim sendo, iniciamos de imediato com uma abordagem coletiva, para tentar perceber
em que ponto estavam todos os alunos.

Professor - Entdo quem é que comecga?

Alunos - Piano

Professor - Entao vamos 13, 1, 2, 3 e...

Nao foram precisos muitos compassos para perceber que teriamos de fazer ainda algum
trabalho por naipe.

Professor - Sopros, o que é que tinhamos combinado em relagido a duracdo das notas?

CCI/G-B16 - Notas mais agudas.

Professor - Perguntei sobre duracio das notas, achas que sdo notas mais agudas?

CCI/G-B7, CCI/G-B11 - Notas mais curtas.

Professor - Exatamente, é ir a nota e dar-lhe um toque e sair de imediato

Primeiro afinacdo do violoncelo, que estava mais desafinado.

CCI/G-B2 - Ainda bem que sei afinar (o aluno afina o violoncelo de ouvido).

Ouvimos entdo o violoncelo (s6 um porque o outro estava a faltar), juntamente com as
flautas, depois juntamos o violino, este com alguns problemas de afinacdo por distracao.

Tocaram os trés e uma vez mais voltamos ao conjunto, nio sem antes avisar a guitarra
sobre o sentido de pulsacao.

Desta vez ja chegamos a parte falada que antecede o refrao.

CCI/G-B2 - Uau, incrivel.

Entretanto, nesta aula estavam presentes alguns alunos da turma A que cantavam a
cangdo com o professor. Enquanto cantavam colaram-se a voz do professor e este teve que
cantar em falsete, para que eles interiorizassem o registo correto.

()

Professor - Ainda vamos continuar mais um pouco

CCI/G-B2 - Mas eu estou com fome

Professor - Se vocés quiserem arrumamos tudo e vamos embora, mas a partir de hoje
ndo ficamos mais tempo, mas também ndo vamos tocar € isso que querem?

CCI/G-B13 - Nao, ndo.

Professor - Pois, mas a vossa atitude faz-me perguntar isso. Estamos todos muito
cansados, com fome, podemos ir embora, mas acabamos com isto. Eu sei que é um esforco
muito grande, mas se queremos tocar ndo temos alternativa.

Todos concordaram. E 14 arranjaram energia para continuar.

Conseguimos tocar tudo. Agora havia que conseguir voltar ao inicio e direcionamos o
trabalho nesse sentido, com insisténcia no piano

Professor - Vamos 1a CCI/G-B6, explica a mana como se faz.

CCI/G-B5 - E, até parece, eu ja toco Czerny.

Reiniciamos e a aluna ja dang¢a enquanto toca.

CCI/G-B5 - Entdo agora fazemos tudo, tudo de novo



Professor - Exatamente.
Nota final:
CCI/G-B13, tocou tudo de cor, ndo precisou da partitura para nada.

Realizadas durante as aulas e apds as observacoes, as notas de campo incluiram
registos descritivos captados no contexto de sala de aula, constituindo uma
importante ferramenta de recolha de dados, uma vez que nelas se conseguiu registar
essencialmente a atitude o empenho e a motivacao.

As presentes notas de campo sugerem a ideia de um grupo de alunos motivados e
com um espirito criativo muito ativo. Um aspeto importante é o que esta relacionado
com a idade da turma, recordamos que esta turma tem alunos dos 4 aos 9 anos de
idade, pese embora esse facto, a turma na maioria das aulas revelou-se muito
participativa. Apenas através da observacdo e sem dados recolhidos que a reforcem e
sustentem, pudemos assistir a aulas muito produtivas, nas quais a criatividade a
concentracdo e a capacidade de memorizacdo foram presengas constantes, reveladas
pela colaboracao na escrita da obra poético-musical e pela capacidade de a executar
de memoria.

Estivemos perante uma estratégia de aprendizagem cooperativa, cujo conceito foi
abordado no nosso enquadramento tedrico, no ponto 2.6. As notas permitiram-nos
observar que partimos de uma ideia e que a fomos desenvolvendo, sempre dentro de
um sentimento inclusivo, de apoio e aceitacdo, de pratica de habilidades e
desenvolvimento de papéis sociais. Pensamos que estiveram presentes os cinco
elementos defendidos R. Johnson e D. Johnson (1999), ou seja, a implementacdo de
uma interdependéncia positiva, pelo estabelecimento de um objetivo comum a atingir
pelo grupo; a responsabilidade individual e grupal, pela permanente atitude de alerta
em relacdo a responsabilidade individual com um fim coletivo; uma interacao
promotora, pela cooperacdo entre os alunos na medida em que o sucesso coletivo e o
individual se complementam; pelas competéncias interpessoais, através da boa
gestao das diversas mentalidades; e pelo procedimento de grupo, com o constante
alinhar de atitude relativamente ao objetivo a atingir por meio da capacidade
individual de cada emento do grupo, como enfatiza R. Johnson e D. Johnson (1999, cit.
por Magalhdes, 2014) referido no nosso enquadramento tedrico.

A estratégia passou pela promoc¢do de um bom ambiente, desenvolvimento de um
clima cooperativo, a capacidade de minimizar o efeito da autoformagdo do grupo, isto
é, ndo termos exercido qualquer influéncia na composicdo do grupo nem na sua
dimensao. Posteriormente tracamos objetivos e organizamos as aulas de acordo com
esses mesmo objetivos.

Implementamos o processo com as regras do grupo definidas, onde o professor
tinha essencialmente a funcdo de moderar o desenrolar dos acontecimentos,
promovendo sempre o espirito criativo dos alunos, intervindo sempre que essa
intervencdo se justificasse, com uma filosofia de auto resolucdo dos problemas,
evitando respostas fechadas.

Esta dimensao do trabalho remete para as questdes relacionadas com as
estratégias e a multidisciplinaridade, ponto 2.11. do nosso enquadramento tedrico, na
qual salientamos a importancia da presenc¢a de uma capacidade de adotar estratégias
em tempo real, com o intuito de conduzir a uma edificagio de aprendizagens



significativas. Para isso, é fundamental a existéncia de uma postura critica sobre quais
as estratégias e quais os recursos mais eficazes num dado momento, para alcangar
um determinado objetivo (Magalhaes, 2014).

6.3. Desenhos relacionados com a obra poético-musical - reflexao
sobre a estratégia

Na fase final do projeto foi sugerido aos alunos que fizessem alguns desenhos
sobre a histéria. No imediato revelaram muito interesse no desenvolvimento dessa
atividade, respondendo de forma convincente, sugerindo partes da histéria que
pretendiam representar. Ndo obstante todo o entusiasmo inicial, a resposta efetiva
nao foi muito expressiva.

Em anexo apresentamos 10 desenhos recolhidos,sendo que, sete desenhos
que foram efetuados pelos alunos da turma B, a turma em observacao, ainda assim a
turma onde o desenvolvimento da atividade teve maior expressao. Incluimos trés
desenhos que nado correspondem ao grupo da amostra apenas para ilustrar alguma
diversidade mais nos elementos que as criangas representaram, relacionados com as
letras das cancoes. Dos sete desenhos dos alunos da amostra, trés representam os
macacos, animal referido na primeira cancdao no formato hip hop, que despertou
muito interesse por parte dos alunos, outro achegada a escola. Os restantes
trés desenhos retratam uma borboleta e estdo relacionados com a tarde em familia
anteriormente por nos descrita, isto €, 0 mesmo desenho foi pintado pela mae, pelo
pai e pela aluna. Os restantes sdo das outras duas turmas e representam o Ruca a sair
de casa, uma imagem da floresta e um momento no recreio.

De referir que apesar do baixo numero de participagdes, s6 a canc¢do final,
Regresso a Casa, que se relaciona com a parte final da obra poético-musical, ndo foi
representado nos desenhos.

b

Acreditamos que para o baixo numero de aderentes a proposta, contribui a
urgéncia com que foi pedida, aliada ao facto de coincidir com a fase final do ano letivo,
momento onde alguns alunos ja davam sinais de cansago. Registamos ainda o
testemunho de alguns alunos que disseram ter feito, mas que sucessivamente se
esqueciam de oslevar para a aula. Usamos os desenhos que recolhemos para
introduzir um elemento no cenario do espetaculo final. Com recurso a uma corda que
atravessava todo o palco, os desenhos foram dependurados e presos com molas, um
recurso simples, que resultou num cenario também simples, mas mais acolhedor.

Apesar do numero reduzido de desenhos podemos verificar que o aspeto mais
representado da obra poético-musical foi o que se relaciona com o episddio da
floresta e momentos do recreio da escola.



6.4. Autoavaliacao dos alunos de CCI/G - B

Na reta final da observacao, como foi referido acima, foi introduzida uma tabela de
autoavaliacdo (Anexo 27), com o intuito de podermos ter mais um elemento, que
pudesse contribuir para verificar a possivel evidéncia do aumento dos niveis de
motivacdo, na aprendizagem de musica nos alunos. Segue o exemplo da tabela
introduzida para o efeito, assim como os dados obtidos.

Tabela 24. Resultados da autoavaliacao dos alunos, Aluno CCl/G-B1

Comportamento Empenho Avaliagdo da aula Assiduidade
Parametros
negativo | positivo | excelente | negativo | positivo | excelente | negativo | positivo | excelente aula presente falta
2 9 3 1 9 4 5 9 1 14 2
1 6 7 1 7 6 3 11 2 14 2
) 9 6 1 5 9 5 10 3 15 1
Registos - - -
8 8 1 7 8 7 9 4 16
Estas duas aulas dizem respeito as duas aulas ap6s a apresentacio do projeto no concerto de fim de ano letivo e 5 7 9
fol apenas efetuado o registo relativo 4 assiduidade 6 2 14
Faltas na fase final do c
projeto i
Totais 3 32 24 4 28 27 20 39
Faltas apus.a 23
apresentagdo do projeto

6.4.1. Anéalise

Ainda que introduzido na reta final, este elemento contribuiu para a melhoria do
comportamento dos alunos e permitiu-nos recolher alguns dados que podemos
remeter para os niveis de motivagdo dos mesmos.

Conforme sustenta a tabela acima, visivel no parametro assiduidade, esta
autoavaliacdo foi efetuada em quatro aulas, as quatro ultimas aulas do projeto. Os
resultados obtidos sao referentes aos 16 alunos que constituem a turma B.

Faremos uma leitura dos resultados por aula e posteriormente, uma analise global
dos resultados.

Na primeira aula temos, a partida, o registo da auséncia de 2 alunos. No que se
refere ao comportamento, os nimeros indicam que 3 alunos consideraram o seu
comportamento excelente, sendo que 9 classificaram-no como positivo e 2
consideraram negativo.

Sobre o empenho na aula 9 alunos consideraram ter sido positivo, 4 excelente e 1
negativo. Nesta aula os alunos avaliaram a aula na sua maioria com excelente, com o
registo de 9 alunos e 5 consideraram a aula positiva, ndo se registou qualquer
avalia¢do negativa neste parametro.



Na segunda aula temos mantém-se o registo da auséncia de 2 alunos. No que se
refere ao comportamento, os niumeros indicam que 7 dos alunos entenderam que o
seu comportamento foi excelente, sendo que 6 consideraram o seu comportamento
positivo e apenas 1considerarou negativo.

Sobre o empenho na aula 4 alunos classificaram como excelente, 9 positivo e 1
negativo. Nesta aula os alunos avaliaram a aula na sua maioria com excelente, com o
registo de 11 alunos a classificarem-na dessa forma e 5 a considerarem a aula
positiva. Uma vez mais nao se registou qualquer avaliagcdo negativa neste parametro.

Na terceira aula registou-se apenas a auséncia de 1 aluno. No que se refere ao
comportamento, os numeros indicam que 6 dos alunos entenderam que o seu
comportamento foi excelente, sendo que 9 consideraram o seu comportamento
positivo. Nao se registou qualquer autoavaliacio negativa no que respeita ao
comportamento nesta aula.

Relativamente ao seu empenho na aula 9 alunos disseram ter sido excelente, 5
positivo e 1 negativo. Sobre a avaliacdo da aula 10 alunos avaliaram-na a aula com
excelente e 5 considerarem a aula positiva. Uma vez mais ndo se registou qualquer
avalia¢do negativa neste parametro.

Na quarta aula ndo se registou qualquer falta. No que se refere ao
comportamento, os numeros indicam que 8 dos alunos entenderam que o seu
comportamento foi excelente e 8 consideraram o seu comportamento positivo. Nao se
registou qualquer autoavaliacdo negativa no que respeita a este parametro.

Relativamente ao seu empenho na aula 8 alunos disseram ter sido excelente, 7
positivo e 1 negativo. Sobre a avaliacdo da aula 9 alunos avaliaram-na a aula com
excelente e 7 considerarem a aula positiva. Uma vez mais ndo se registou qualquer
avaliacdo negativa neste parametro

Em termos globais e sobre o primeiro parametro em analise “comportamento”, os
dados recolhidos apontam para um relativo destaque do “positivo” com 32 registos,
em relacdo ao “excelente” com 24 registos, sendo que o “negativo” tem uma expressao
pouco significativa com apenas 6 registos efetuados. Sobre este parametro os alunos
consideraram o seu comportamento adequado ou excelente, residualmente negativo.

No que respeita ao segundo parametro “empenho”, os dados revelaram que os
alunos consideraram o seu empenho tendencialmente positivo e excelente, havendo
uma aproximacao entre estes dois niveis com 28 registos para o “positivo” e 27 para o
“excelente”. Ainda que com maior expressao que no “comportamento”, o nivel
negativo no “empenho” nao é significativo, na medida em que existem apenas 8
registos atribuidos a este nivel, o que nos faz considerar, também, um ndmero
residual.

Relativamente ao terceiro parametro “avaliacdo da aula”, os registos analisados
permitiram-nos verificar que a maioria dos alunos assinalaram “excelente”, com uma
distancia muito consideravel entre os dois niveis, ou seja, 39 alunos consideraram as



aulas excelentes e 20 alunos consideraram as aulas positivas. Neste parametro nao
registamos qualquer dado relativo ao nivel “negativo”.

Finalmente, sobre a “assiduidade” pudemos verificar que durante a aplicacao
desta estratégia, 2 alunos faltaram nas duas primeiras aulas e um na terceira. A
quarta aula correspondeu ao ensaio de colocacdo e ndo se registou qualquer falta. Nas
duas aulas que precederam o concerto final, isto é, as aulas que faltavam para
terminar o ano letivo apds o concerto, registamos 9 faltas na penultima aula e 14

faltas na ultima aula.

Entendemos que esta estratégia possibilitou o desenvolvimento de um sentimento
de maior responsabilidade dos alunos em relacado a tarefa que estavam a desenvolver.
Socorrendo-nos da citagdo por nos usada no poto 2.2. desta segunda parte do
relatdério, “A motivacao é tudo o que desperta, dirige e condiciona a conduta”
(Balancho e Coelho, 1996, p. 17)

Acreditamos, por isso, que os resultados obtidos na elaboracdo desta tabela de
autoavaliacdo nos podem remeter para as questdes associadas com a motivacao,
designadamente, no que se refere a teoria da autodeterminacao que diferencia a
motivacdo autébnoma da motivacdo controlada. A autoavaliacdo pode constituir um
fator de impulsionamento da motivacdo, que a relaciona com as caracteristicas de
cada pessoa e coloca a responsabilidade da avaliacao no sujeito, contribuindo para o
despertar do carater autonomo, pela responsabilizacdo das suas atitudes (Deci e
Ryan, 2008, cit. por Ramos, 2012). Os autores enfatizam, ainda, o facto de a motivacao
auténoma, compreender a motivacao intrinseca e a motivacdo extrinseca, por nos
abordadas no ponto 2.2.2. e 2.2.3. do nosso enquadramento teorico.

bY

Empenho e a avaliagdo da aula pode conduzir-nos até a teoria da autoeficacia
(hallam 2002), ponto 2.2.1., na medida em que o empenho se relaciona com o indice
de comprometimento do sujeito e com as tarefas que este pretende realizar. Por
outro lado, a revelacao da motivagao através do valor que o sujeito atribui ao objeto e
as expectativas que tem em relacdo a este, remete-nos para a possibilidade de que
todos os alunos tinham a nog¢ao de que poderiam concretizar a tarefa, dependendo
unicamente do seu empenho (Hallam, 2002), teoria da expectativa-valorizacao.



6.5. Concerto Fim de Ano Letivo 2017/2018

Figura 5. Pormenor montagem do palco para o concerto

Para Parncutt e McPherson (2002) as emog¢des nao sao de facil definicdo nem
medic¢do. Porém, é possivel que um numero elevado de pesquisadores concorde que
as emocoes, sdo o resultado da juncdo de varios componentes: avaliacdo cognitiva,
sensagdo subjetiva, fisiologia, expressdo e tendéncia de agdo (Oatley & Jenkins, 1996).
Podemos avaliar, por exemplo, um evento como sendo prejudicial, na medida em que
pode evocar sentimentos relacionados com o medo e reagdes fisioldgicas no nosso
corpo. Esse medo pode ser expresso de forma verbal, ou nao verbal, as reagdes a esse
sentimento podem ser diversas:

“De acordo com a abordagem categorica, as pessoas experimentam emocg¢des
como categorias distintas umas das outras (Ekman, 1992). A abordagem
categorial, portanto, concentra-se nas caracteristicas que distinguem as emocdes
umas das outras. Ao contrario, a abordagem dimensional incide, na identificacao
de emoc¢des com base na sua colocagdo num pequeno numero de dimensdes,
como uma valéncia (positiva/negativa) e ativacio (alta/baixa).” (Russell, 1980,
cit. por Parncutt e McPherson, 2002).

Somos, por isso, remetidos para a questdo: o que é afinal a comunicagao
emocional? Esse termo/conceito fica restrito ao momento em que o intérprete
pretende comunicar uma emog¢do ao ouvinte. No entanto, essa comunicacao existe se
o ouvinte entende o c6digo de comunicacgao e, se o intérprete faz esse exercicio de
comunicagao.



Esse tipo de abordagem implica que a expressdo versus reconhecimento das
emocoes possa ser estudada de uma forma integrada. Neste dominio o procedimento
comumente adotado, é o que convida o artista para tocar uma determinada peca
musical na qual expressara varias emocoes, por exemplo, tristeza. “As performances
sdo gravadas pela primeira vez e depois analisadas de acordo com suas
caracteristicas acusticas. As performances também sdo julgadas pelos ouvintes para
ver se eles percebem a expressao de acordo com a intenc¢do do artista. Assim, o foco
desta pesquisa estd na percep¢do (e nao na inducao) da emocdo” (Parncutt e
McPherson, 2002).

O Concerto realizou-se no Cineteatro Gemini, uma sala que se revelou demasiado
pequena para a quantidade de pessoas que pretendiam assistir ao concerto, foi
dividido em quatro momentos, sendo que “A Melhor Miniorquestra do Mundo” teve
honras de abertura do evento. A expectativa era grande por parte de toda a
comunidade educativa.

Para o desenvolvimento da obra poético-musical (Anexo 18), contdmos com a
colaboracdo de uma aluna mais velha que desempenhou o papel de narradora da
historia, os alunos intervinham em coro em todas as quadras que a narradora dizia
mantendo sempre o ritmo. Antes da primeira can¢do os alunos dividem,
alternadamente, com a narradora o momento do tic tac tic tac com acompanhamento
da percussao, mais uma quadra e inicia-se a primeira canc¢do, A Caminho da Escola.
Depois desta cancdo, surgem varios quadros relacionados com a passagem do
protagonista pelo meio da floresta, sempre com a interveng¢ao dos alunos no ultimo
verso de cada quadra, até a chegada a escola quando se faz a segunda cancao, Na
Escola. Executada a cangdo, segue-se 0 momento em que os alunos regressam a sala
de aula, como sugere a histéria. Neste momento os alunos dizem desordenada e
repetidamente: “No recreio, o tempo voa” parando a indicacao do professor. Segue-se
uma abordagem a algumas disciplinas que os alunos estudam. Sempre em forma de
quadra com intervencao dos alunos na ultima rima até ao momento relativo ao
Estudo do meio. Entra a percussao e os alunos repetem em crescendo, desde o pp ao
ff-: “artérias veias capilares coracdo sim, tanto trabalho que d3a, bla bla bla bla bla bla
bla bla bla bla bla bla”, uma referéncia a matematica e ao portugués e de seguida os
alunos dizem em coro, “e mais um dia de escola chega ao fim”, desta vez a dinamica
vai em sentido inverso em relagdo a intervencdo anterior, ou seja, f, mf, p. Na
sequéncia da peca, entra, entdo, a ultima cancao, “Regresso a Casa”, e a obra termina
com a ultima quadra, desta vez dita por um dos alunos, com reforco de todos alunos
no ultimo verso “por favor entendam isso, sim?”.

No fim da apresentagdo, creditamos que os objetivos foram atingidos.
Identificamos algumas dificuldades relacionadas com a afinacao, que poderiam ter
corrido melhor, no entanto, facilmente as associamos ao facto de existir nos alunos
um desejo muito grande de serem ouvidos. Este pequeno pormenor resultou em
alguns exageros, nomeadamente por parte dos metais que em determinados
momentos tocaram demasiado forte e com as notas muito prolongadas, questao
dificil de controlar no momento, que nao se verificaram no ensaio de colocacao.

Os alunos estiveram muito entusiasmados em palco, algo que ndo deixou
indiferente quer o publico, este um pouco suspeito porque se tratava na maioria dos
pais, quer os professores, que estavam praticamente todos presentes.



Figura 6. Concerto Ruca num dia inacreditdvel, pela Melhor Miniorquestra do Mundo



6.5.1. Ansiedade

-

E necessario fazer uma distincao entre dois conceitos, além das caracteristicas
distintas que estdo intrinsecamente associadas a pessoa, de como elas reagem a
ansiedade: o traco e o estado de ansiedade. Kemp (1999, cit. por Cunha 2013)
enfatiza que “traco de ansiedade” pode ser entendido como uma predisposicao
genérica a ser ansioso e que o “estado de ansiedade” varia conforme os tipos de
situacdo em que o sujeito se encontra (Kemp, 1999, p. 33), contudo, o autor refere
ainda que o traco e o estado de ansiedade, ndo sao facilmente distintos, quer

conceitualmente, quer em termos de medicao.

Spielberger (1983) e Lazarus (1991) entendem que o estado de ansiedade é uma
resposta emocional isenta de prazer, quando em contacto com situagdes perigosas ou
ameacadoras, por si s0 a avaliacdo da ameaga pode influir no aparecimento da
ansiedade. Enquanto que traco de ansiedade se refere as “diferencas individuais
estaveis em tendéncias para reagir com o aumento do estado de ansiedade
antecipando uma situacdo de perigo” (Spielberger, 1983; Lazarus, 1991 apud Tovolic,
2009, p. 492), isto é, traco de ansiedade esta relacionado com as caracteristicas inatas

e individuais, por outro lado, estado de ansiedade diz respeito a exposicdo a
determinada situagdo ou possivel ameaca (Cunha, 2013).

Na performance o nivel de ansiedade é proporcional a tarefa, ou seja, uma maior
ansiedade advém de uma tarefa mais dificil (Sinico et al., 2012, p. 939, cit. por Cunha
2013). O interprete ao ser confrontado com uma tarefa de elevado nivel de execugdo
pode desenvolver processos cognitivos que contribuiram para o afetar negativamente
aquando da sua interpretacdo. No entanto, atendendo a individualidade dos sujeitos,
este aspeto em determinadas circunstancias pode contribuir para um aumento da
motivacdo (idem).

Um fator que pode contribuir para baixar os niveis de ansiedade ¢é a escolha de
reportério adequada, as reais capacidades do musico. Wilson (1999, cit. por Cunha.
2013) recomenda aos executantes que sdo particularmente afeitos a desenvolver
estados de ansiedade que optem por pecas acessiveis ou trabalhem as que lhes sao
muito familiares, pelo menos em situa¢gdes importantes como fim de concurso ou
apresentacoes publicas (WILSON, 1999, p. 234, cit. por Cunha 2013).

6.5.2. Performance Motivacao

Swanwick (1996, cit. por Sousa, 2016) destaca as potencialidades da musica de
conjunto, reiterando que a pratica musical em grupo fomenta uma diversidade de
experiéncias, desde a avaliacdo critica do desempenho em relacdo aos demais a
constata¢do de um sentido de performance. “O autor sustenta que o contexto social
ndo se encontra apenas vinculado a execuc¢do da musica, como também a sua
apreensdo e compreensdo.” Segundo Swanwick (1996) a aprendizagem, bem como a
performance musical, implicam a elaboracdo de planos, imagens e esquemas, por
meio de formas de pensar, tocar, praticar, aprender, reagir por intermédio da
imitacao e comparagao com 0s pares.

Sawyer (2006, cit. por Sousa, 2016) salienta que quando o desempenho de um



grupo se encontra no ponto maximo, os seus elementos experienciam um estado de
fluxo grupal. Este conceito esta relacionado com a Teoria do Fluxo de
Csikszentmihalyi, ja referida por nés no ponto 2.6.1., com uma diferenca substancial:
para Csikszentmihalyi o fluxo representava o estado de consciéncia individual, ao
passo que o fluxo de grupo se refere a uma entidade coletiva.

Schutz (1964, cit. Sawyer, 2006) na sua investigacao sobre os processos de
interacdo na musica de conjunto, notou que muitos grupos musicais atingem
sincronias e intersubjetividades sem a orientacdo de um maestro. Os estudos sobre a
comunicacao gestual na coordenac¢do da performance orquestral de Malhotra (1981,
cit. Sawyer, 2006) revelam que, embora o maestro desempenhe um papel importante
na organizacdao da performance, os musicos nem sempre o seguem visualmente,
alguns deles relatam nem sequer olhar para o regente.” (Sousa, 2016). No
desenvolvimento desse processo, os musicos encontram outro tipo de referéncias nos
colegas, muitas vezes pela leitura de linguagem expressiva e corporal.

Pese a idade dos intervenientes, estes conceitos sempre estiveram presentes no
desenrolar deste projeto, desde as aulas até ao proprio concerto. Em contexto de
grupo, a musica enquanto arte vai além do individualismo, passando a ser uma
partilhar de competéncias e de emoc¢des. Em palco, o papel de maestro é
desempenhado pelo professor além do papel de intérprete, na medida que enquanto
orienta os alunos também interpreta a obra com os alunos, deste modo a dire¢do do
grupo estard dependente da capacidade de os alunos entenderem gestos, sinais,
linguagem corporal, anteriormente referidos, além da sua capacidade de reacao.

No caso dos alunos que formavam A Melhor Miniorquestra do Mundo, o
sentimento era de alegria e o desejo de irem para o palco muito grande.

A participacao no concerto final revelou-se algo verdadeiramente importante para
os alunos. Pela primeira vez nao foi simplesmente a classe de iniciagdo que iria tocar
xilofone, os alunos estardo todos dispostos em palco, como uma verdadeira
orquestra.: A Melhor Miniorquestra do Mundo. Com este projeto assistiu-se a
desconstrucao da tradicional classe de iniciacdao e introduziu-se um novo conceito de
Classe de Conjunto na instituicao.

Esta projeto foi o resultado de um envolvimento dinamico e criativo, primeiro por
parte dos alunos e numa fase posterior por parte de toda a comunidade escolar que
se viu contagiada pelo espirito, que sera partilhado pelos alunos em palco.

A inclusao das Classes de Conjunto Iniciacdo e Guitarra neste concerto, revelou-se
adequada a ideia inicial na medida em que, além de se ter introduzido um novo
conceito no ambito da instituicao, resultou, também, num envolvimento dindmico e
criativo primeiro com os alunos e numa fase posterior com toda a comunidade
escolar que se viu contagiada pelo espirito partilhado pelos alunos em palco. Por isso
acreditamos que a participacdo no concerto constitui um veiculo de divulgacdo do
trabalho desenvolvido, mas, também, pode revelar-se como uma estratégia de
aprendizagem, num fator de motivacao para os alunos e consequentemente uma
forma de promog¢do da instituicao AMOA.



6.5.3. Envolvimento da comunidade educativa

Sobre o envolvimento da comunidade educativa, podemos referir a participacao e
colaboracdo dos professores de todos os instrumentos com nivel iniciacdo, algo que
se revelou verdadeiramente exemplar no desenvolvimento de todo o projeto.

Todos os colegas cedo perceberam o entusiasmo dos alunos e comegaram a fazer
perguntas sobre o projeto, porque os alunos chegavam a sala e diziam que o professor
de Classes de Conjunto Iniciagdo e Guitarra queria que eles soubessem fazer uma
determinada escala, um ritmo com notas especificas, depois de sabidas, que as
repetissem numa oitava diferente.

Quando termindmos a edicdo das partituras das cancgdes, foram extraidas as
diversas partes para os diversos instrumentos e enviadas por e-mail aos professores,
juntamente com um ficheiro audio. Com esta ferramenta e com as partituras os
professores de instrumento trabalharam com os alunos as suas partes nas aulas
individuais. A preocupag¢do com o trabalho passou a ser algo comum a todos pelo que,
com muita frequéncia conversavamos sobre a evolucao do projeto e dos alunos
individualmente. Na semana do concerto varios estiveram em quase todos os ensaios,
curiosos para perceberem nao sé como era a totalidade da obra, mas, também, com a
performance individual dos seus alunos. Nesta fase final do projeto, acreditamos que
varios colegas estavam com vontade de tocar com as criancas, algo que anteriormente
chegou a ser pensado, no entanto acabamos por decidir que s6 os alunos tocariam.

No que respeita a direcao pedagodgica, além de todo o apoio no que respeita as
condi¢des para a apresentacdo dos alunos, retivemos uma simples e esclarecedora
expressao numa conversa que decorreu apos o ensaio de colocagao:

A Melhor Miniorquestra do mundo, uma ideia com pernas para andar.

A tempo foi desenvolvido um esquema de palco e um Rider técnico (Anexo 24),
por forma a que a direcdo pedagogica e administrativa garantisse as condi¢des quer
de palco quer de captacdo de som. Por forma a proceder a divulgacdo do evento, foi
ainda elaborado um cartaz promocional alusivo ao concerto para toda a comum
idade, através das plataformas digitais e redes sociais (ANEXO 25). De salientar que
esse cartaz referia a participacdo das Classes de iniciacdo e pré-iniciacado da AMOA e
nao especificamente, A Melhor Miniorquestra do Mundo.

6.5.4. Envolvimento da Familia

Em conformidade com os objetivos inicialmente definidos, existiu na
implementacdo deste projeto, a inten¢cdo de provocar algumas oportunidades que
permitissem o envolvimento das familias nas dindmicas da criacdo da obra e da
aprendizagem.

0 envolvimento dos familiares foi manifestado na colabora¢dao com os filhos na
criacdo das rimas, na preocupacao em relacdo ao que tinham para tocar, na
colaboragdao na semana do concerto, no que concerne aos ensaios extra que foram
marcados e, ainda que numa escala reduzida, no que se refere aos desenhos pedidos.
Um caso evidente deste ultimo aspeto foi o testemunho de uma mae que partilhou



connosco a existéncia de uma tarde de pintura em familia, onde a filha pintava, o pai
pintava e a mae pintava.

Acresce a rapidez com que os bilhetes para o concerto esgotaram,
impossibilitando que toda a gente que gostaria de ter estado presente, conseguisse
efetivamente estar.

6.6. Inquérito aos professores de iniciacao

Uma forma de recolha de dados utilizada foi a elaboracdo de um inquérito aos
professores que lecionam a alunos nos niveis de iniciagdo (Anexo 28). Neste
inquérito foram feitas sete perguntas, sendo que as primeiras seis eram de escolha
multipla, com as opgdes: irrelevante, pouco relevante, muito relevante e uma sétima
pergunta de opinido.

O inquérito foi dirigido a 10 professores, sendo que se obtiveram 9 respostas e
apenas um docente ndo respondeu e um respondeu apenas as duas primeiras
questoes.

A primeira pergunta, “Qual o contributo da criacdo de reportério, no
desenvolvimento da capacidade criativa dos alunos?”, as respostas revelaram uma
tendéncia para “muito relevante”, no entanto, um sujeito considerou “irrelevante”,
que se entende ser um dado pouco significativo. Nesta questdo existe um evidente
predominio das opinides que consideram “muito relevante” a criacdo de reportdrio
no desenvolvimento da criatividade.

A segunda pergunta, “Qual o contributo do projeto de Classes de Conjunto
Iniciagdo e Guitarra (CCI/G), na consolidacdo dos conteidos do programa de
instrumento?”, permitiu-nos verificar que a grande maioria dos professores
responderam “muito relevante”, havendo, no entanto, uma resposta que considera
ser um aspeto “pouco relevante”, revelando-se um elemento pouco expressivo. Nesta
questdo, é evidente a supremacia das opinides, que entendem “muito relevante”, o
contributo do projeto de Classes de Conjunto Iniciagdo e Guitarra, na consolidacdo de
conteudos do programa de instrumento.

Na terceira pergunta, “Considera que a poesia pode potenciar a memorizagao
musical?”, as respostas revelaram uma tendéncia para “muito relevante”, no entanto,
uma resposta considerou “pouco relevante”, constituindo um elemento com pouco
significado. Nesta questdo, é visivel uma preponderancia das opinides que entendem
“muito relevante” o contributo da poesia para potenciar a memorizacao.

Na quarta pergunta, “Considera que a poesia pode potenciar a concentracao
musical?”, as respostas tendem para “muito relevante”, no entanto, duas respostas a
esta questdo, entenderam ser “pouco relevante”, constituindo, no entanto, um dado
pouco significante. Nesta questdo, assistimos a uma hegemonia das opinides que
consideram “muito relevante”, o facto de a poesia poder potenciar a concentracao
musical.



Na quinta pergunta, “Na sua opiniao, qual a importancia do desenvolvimento de
atividades multidisciplinares e, de criacdo de reportdrio na motivacdao dos alunos?”,
os inquiridos responderam unanimemente “muito relevante”. Nesta questdo,
verificamos uma resposta unanime, ou seja, todas as respostas entenderam ser
“muito relevante” o desenvolvimento de atividades multidisciplinares e, de criagdo de
reportério na motivacao dos alunos.

Na sexta pergunta, “Qual o contributo da criacdo de reportorio, enquanto fator de
motiva¢do?”, assistimos uma vez mais a uma resposta unanime, todos os professores
consideraram “muito relevante”.

Na sétima pergunta, “Qual a sua opinido sobre as apresentacdes publicas para a
formacao do aluno? Sucintamente.”, obtivemos as seguintes respostas dos 9 sujeitos
que responderam ao inquérito dos 10 inquiridos:

As apresentagédes publicas fazem parte do curriculo do aluno para que este venha a
ser um performer.

Os alunos estavam muito contentes, orgulhosos do trabalho produzido e
extremamente motivados a realizar o espetdculo. O projeto foi dindmico e suscitou o
maior interesse das criancas.

As apresentagées publicas sdo fundamentais para a motivagdo dos alunos.

Muito importante, pois esses momentos contribuem para o desenvolvimento da
autonomia e responsabilidade.

Para além das apresentagdes ptublicas serem uma representacdo do trabalho
desenvolvido em sala de aula, sdo também um momento para quem aprende um
instrumento aprende a lidar com os seus sentimentos (stress, medo, nervosismo, etc.)
sendo importantissimas no crescimento dos alunos como instrumentistas mas também
como individuos.

Na minha opinido as apresentagées publicas sdo dos momentos mais importantes na
vida/percurso do aluno, pois para além de darem a conhecer ao publico as
aprendizagens efetuadas ao longo do tempo, recebem uma gratificagdo e motivagdo
pessoal através da manifestagdo do publico.

As apresentagées publicas criam objetivos, cuja criagdo é crucial para alimentar a
dindmica de aprendizagem.

Considero imprescindivel e fundamental.

Esta transcricao respeitou integralmente a ortografia e a opinido manifestada
pelos professores.

6.6.1. Analise

Numa analise ao questionario por inquérito verificamos que a tendéncia global é
“muito relevante”, sendo que de todos os inquiridos, quatro responderam “muito
relevante” a todas as questdes; os restantes responderam “irrelevante” ou “pouco
relevante”, a apenas uma questdo, sendo que nenhum atribui mais que uma vez
“pouco relevante” ou “irrelevante”, isto é, cinco respostas “muito relevante”; o sujeito
que respondeu apenas as duas primeiras questdes, assinalou “irrelevante” na



primeira e “ muito relevante” na segunda. As duas ultimas perguntas obtiveram uma
resposta unanime por parte dos outros nove inquiridos.

Foram muito expressivas as opinides dos professores no que respeita a primeira
questdo, sobre o contributo da criacdo de reportério no desenvolvimento da
capacidade criativa dos alunos. Uma vez mais estamos perante a criatividade, a sua
importancia no desenvolvimento do ensino aprendizagem e a importincia da
multidisciplinaridade enquanto estratégia. Sobre a criatividade fundamentariamos
com uma citacdo que se encontra no ponto 2.1.1. do nosso trabalho: “Criar é muito
mais exigente do que o ato de reproduzir, é colocar algo do unico e irrepetivel que
cada um de nos é e sem paixdo isso nao acontece” (Torrance, 1983, cit. por Morais,
2011, p. 4), e ¢é ainda, acrescentamos nos, caracteristica de alguém que detém um
elevado nivel de motivacao.

No que se relaciona com a multidisciplinaridade, relembramos Arends (2008, cit.
por Magalhdes, 2014) ao referir que professores ndo devem ser reféns de rotina,
devendo, por isso, diversificar as suas praticas com vista ao alcance dos objetivos
propostos e tendo em conta as caracteristicas dos alunos, tendo sempre presente o
desejo do rigor. Entendemos, pelas opinides registadas, que existiu um consenso
comportamental na escola no seio do grupo dos professores. Segundo a teoria
humanistas, a criatividade humana é fundamentada pela maturidade, (Rogers e
Maslow in. Hallam, 2002, cit. por Ramos, 2012)”, ponto 2.2.1. do enquadramento
tedrico, sobre a motivacgao.

A maioria dos professores consideraram muito relevante contributo do projeto de
CCI/G, na consolidacdo dos conteddos do programa de instrumento. Apenas uma
opinido entendeu ter sido pouco relevante, sublinhamos, ainda assim, a diferenca
incontornavel que existe entre o pouco relevante e o irrelevante que nao foi opgao
sequer.

Sobre a possibilidade de a poesia poder potenciar a memorizacdo as opinides
tenderam maioritariamente para o muito relevante...pouco relevante sem significado.
Se considerarmos que a obra poético-musical tinha um total de oito paginas de versos
na fonte Cambria 12 (Anexo 18) e que a maioria dos alunos sabia todas as suas
intervencoes de cor, isto é, os textos das trés cangdes, mais as intervencdes que
faziam em todos os momentos da obra, ficamos com a nocdo de que em termos de
trabalho memorizacdo, os alunos fizeram um trabalho muito bom. No que se
relaciona com a poesia a memorizacao desenvolvida foi essencialmente a auditiva, na
medida em que este processo foi desenvolvido por audicdo e repeticdo dos versos.
Gingsborg (2006) defende a estratégia da metacognition, “afirmando que a associacao
e ligacdo que se estabelece entre os varios processos de aprendizagem ajudam a
aumentar a capacidade de memorizacao” (Ericsson et al.,, 1980, in. Gingsborg, 2006,
cit. Ramos, 2012), ponto 2.4. do nosso enquadramento tedrico.

E possivel que a participagio nos concertos possa gerar sensagdes e sentimentos
dispares. As emog¢odes sdo geralmente dificeis de dominar. (Parncutt e McPherson,
2002), ndo obstante, todos os professores foram unanimes no que diz respeito a
importancia dessas apresentacdes, quer por questdes de desenvolvimento pessoal e
técnico, quer pelo contributo que estas apresentacdes podem dar para o aumento da
motivacdo. Uma das respostas focou o seu comentario na apresentacdo especifica
deste projeto, salientando a motivacdao que os alunos evidenciavam tanto em palco,
como na dindmica associada ao projeto.



6.7. Inquérito aos pais

Foi, também, desenvolvido um inquérito dirigido aos pais dos alunos (Anexo 30).
Este inquérito contou com seis perguntas, todas as questdes tinham como opg¢do de
resposta: irrelevante, pouco relevante, muito relevante. O inquérito foi dirigido a 16
agregados familiares, dos alunos da turma B, sendo que se obtiveram 14 respostas.

~

A primeira pergunta, “Acha que a Classe de conjunto contribui para a evolucdo
individual do/a seu/sua educando/a?”, os inquiridos responderam unanimemente
“muito relevante”. Nesta questao, verificamos uma resposta unanime, ou seja, todas
as respostas entenderam ser “muito relevante” o contributo da Classe de Conjunto
Iniciacdo e Guitarra, para a evolucdo individual do/a educando/a.

Na segunda pergunta, “Entende que o facto de o/a seu/sua educando/a ter
participado na criacdo da obra poético-musical, contribui para o aumento dos seus
niveis de motivacao?”, as respostas revelaram uma tendéncia para “muito relevante”,
no entanto, uma resposta considerou “pouco relevante”, que se entende ser um
elemento pouco significativo. Nesta questdo, existe um evidente predominio das
opinides, que consideram “muito relevante”, o facto de a participacdao do educando/a
na criacdo de uma obra poético-musical na contribuicao do aumento dos niveis de
motivac¢do do/a aluno/a.

A terceira pergunta, “Refletiu-se no estudo e no empenho?”, obteve respostas das
trés opgdes, sendo que a maioria respondeu “muito relevante”, tendo “pouco
relevante” registado trés opinides e apenas um inquirido entendeu que foi
“irrelevante”. Nesta questdo, pese o facto de registarmos trés “pouco relevante” e um
“irrelevante”, salienta-se o predominio da resposta “muito relevante” no que se refere
a contribuicdo do projeto de Classes de Conjunto Iniciacdo e Guitarra, para o
empenho dos alunos.

No que respeita a quarta pergunta, “Qual a importdncia na participacdo do
espetaculo final para o/a seu/sua educando/a?” assistimos uma vez mais a uma
resposta undnime, todos os professores consideraram “muito relevante” a
participacao dos seus educandos/as no concerto de fim de ano letivo.

Por ultimo, a quinta pergunta, “Qual a sua opinido sobre as apresentacdes publicas
para a formacdo do aluno?” a semelhanca da questdo anterior, os inquiridos
responderam unanimemente “muito relevante”, ou seja, todos consideraram a
participacao nas apresentacdes publicas importantes para a formac¢do dos alunos.

6.7.1. Anédlise

No que se refere aos pais, entendemos que este inquérito contribuiu para
podermos verificar a sua percecdo no que respeita a sua opiniao sobre a importancia
do projeto de Calasses de Conjunto Iniciacdo e Guitarra, no plano curricular dos
alunos. Embora esta forma de verificacdo e analise de dados ndo seja suficientemente
rigorosa, dela poderdo emergir algumas conclusdes, por isso, acreditamos na
possibilidade de este estudo poder contribuir para a constru¢do de uma opiniao



sobre um projeto desenvolvido em contexto de aula com os alunos e de que forma
este se refletiu na motivagdo dos intervenientes.

by

No que concerne a motivacdo, os dados que pudemos recolher dos inquéritos
efetuados, sdo indicadores de que o projeto contribuiu para o aumento da motivacgao.
Desde logo salientamos que das cinco perguntas efetuadas, trés registaram respostas
unanimes, sendo que uma apenas teve uma opinido contraria, ou seja, um elemento
com pouca relevancia o que mantém a tendéncia positiva e, uma que embora também
tendencialmente positiva, registou duas opinides negativas.

Sobre a contribuicdo da Classe de conjunto Iniciacao e Guitarra para a evolugdo
individual do aluno, a resposta unanime remete-nos uma vez mais para a importancia
da aprendizagem cooperativa, como realgdvamos do ponto 2.6. do enquadramento
tedrico. Este modelo de aprendizagem desenvolve a reciprocidade entre o
desenvolvimento do individuo e a sua aprendizagem, ou seja, existe uma componente
social muito presente. Deste modo o desenvolvimento estende-se pelas interacdes
sociais, apropriando-se do conhecimento, ocorrendo a aprendizagem (Sousa, 2004)
sobre a teoria Socio construtivista de Vygotsky (1978).

Houve apenas uma resposta que entendeu ser irrelevante a contribuicdo da
participacdo na criacao de uma obra poético-musical para o aumento dos seus niveis
de motivacdo. Este dado é esclarecedor quanto a importancia atribuida pelos pais e
encarregados de educacdo, no que se refere ao estimulo da criatividade. Acresce
ainda uma consciéncia da ligacdo existente entre a criatividade e motivac¢do, pelo
comprometimento com as tarefas, como referiamos no ponto 2.1.1. deste trabalho
“Criar é muito mais exigente do que o ato de reproduzir, é colocar algo do unico e
irrepetivel que cada um de nos é e sem paixdo isso ndo acontece” (Torrance, 1983, cit.
por Morais, 2011, p. 4).

0 empenho no estudo foi um outro aspeto que a maioria dos pais e encarregados
de educacao, entenderam ter sido afetado positivamente pelo aumento da motivacao
em consequéncia da participacdo na criacao da obra. Ainda que nao se tenha tratado
de uma estratégia introduzida no decurso de um processo, pois a importancia da
multidisciplinaridade esteve presente desde o inicio do projeto, desde logo pela
intencao de introduzir a poesia. Doyle (1986) considera que em relagdo a aplicacao de
estratégias de ensino e gestdo em contexto de sala de aula, o professor deve possuir
um espirito aberto privilegiando a criatividade, exatamente o que procuramos
desenvolver nas Classes de Conjunto iniciacao e Guitarra.

Segundo as respostas dos pais, o projeto também se refletiu no estudo e no
empenho, se cruzarmos esta informacao com as respostas dos/as alunos/as as
questdes 10 e 11 do inquérito a eles dirigido, verificamos que os fatores que
desencadearam esse maior volume de estudo, sio mais associados a motivacao
extrinseca e menos a intrinseca, pontos 2.2.2. e 2.2.3. do capitulo dedicado a
motivacdo. Este dado sugere, também, a existéncia de pais preocupados com o estudo
e aprendizagem dos filhos, alinhados, portanto, com o desenvolvimento e os objetivos

do projeto.

Relativamente a importancia da participacdo no espetaculo e consequentemente
do contributo das apresentacdes na formagdo dos/as alunos/as, uma vez mais
realcamos a unanimidade nas respostas o que consideraram muito relevante nas
duas questoes. Além destas apresentacdes contribuirem para o desenvolvimento da
motivacdo, elas constituem momentos muito importantes no que toca ao



desenvolvimento da capacidade de controle em situacdes de stress. Neste caso
especifico podemos ainda enquadrar a particularidade da musica de conjunto,
reiterando que esta pratica musical fomenta uma diversidade de experiéncias, desde
a avaliagdo critica do desempenho em relacdo aos demais a constatacdo de um
sentido de performance, também pela imitagdo e comparagdo com os pares ponto 3.2.

deste trabalho dedicado a performance e motivacgao.

6.8. Inquérito aos alunos de classe de conjunto iniciacao e
guitarra (CCI/G-B) - turma B

Além do anterior inquérito aos professores de Iniciacdo, foi elabora um outro,
direcionado aos alunos da classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra turma B (CCI/G-B)
a turma em observacao. (Anexo 29).

Foram feitas dezanove perguntas, todas de escolha multipla, com as op¢des: sim/
ndo para a maioria das perguntas. Outras permitiam respostas diversas, que
passaremos a descrever: a segunda com as op¢oes casa/ aula; a quarta pai/ mae/
outro; a sexta, do som das palavras/ do ritmo das palavras; a décima primeira, por
mim/ os pais lembravam; a décima terceira, poesia/ musica; a décima sétima,
satisfaz/ bom/ muito bom. O inquérito foi dirigido a 16 alunos, sendo que se
obtiveram 13 respostas.

\

No que respeita a primeira pergunta, “Gostaste de fazer rimas?”, as respostas
revelaram uma tendéncia para “sim”, no entanto, uma resposta considerou “nao”, o
que se entende ser um elemento pouco significativo. Nesta questdo, existe um
evidente predominio das respostas “sim” ao gosto pela criacdo de rimas.

A segunda pergunta, “Das rimas escritas, qual o local onde te sentiste melhor a
criar?”, verificou-se um equilibrio nas respostas, sendo que a resposta “casa” obteve
sete respostas e a resposta “aula” seis respostas. Nesta questdo, como referimos, o
equilibrio foi evidente, quanto ao local onde os alunos mais gostaram de criar as
rimas, com apenas uma opinido a mais para a resposta “casa”.

A terceira pergunta, “Quando trabalhavas as rimas estavas a criar sozinho?”,
revelou uma supremacia da resposta “ndao” em relacao a resposta “sim”, ou seja, nove
alunos nao fizeram as rimas sozinhos enquanto quatro alunos fizeram as rimas
sozinhos. Nesta questdo verificamos que na sua maioria os alunos nao fizeram as
rimas sozinhos.

Na sequéncia da pergunta anterior surge a quarta, “Se respondeste nao na
resposta anterior, quem te ajudou?”, as respostas a esta questido nao sdo muito
esclarecedoras uma vez que cinco inquiridos disseram que foram ajudados pela
“mae”, dois pelo “pai” e seis alunos responderam outro. Estas respostas remetem-nos
para a ideia de que quem respondeu “ndo” a questdo anterior, isto é, ter feito as rimas
sozinhos, também respondeu a esta questdo optando pela resposta “outro”, no
entanto, podemos dizer que, as respostas revelam que a maioria dos inquiridos
tiveram ajuda da “mae” com sete respostas, “outro” com cinco respostas (onde



incluimos os quatro que disseram ter feito as rimas sozinhos) e uma reposta “pai”,
apenas quatro terdo criado sozinhos.

Na quinta pergunta, “Achas que a poesia e a musica sdo parecidas?”, as respostas
tendem para “sim”, as respostas revelaram uma tendéncia para “sim”, no entanto,
uma resposta considerou “ndo”, o que constitui um elemento com pouco significado.
Nesta questdo, é visivel uma preponderancia das respostas “sim”, no que respeita ao
facto de os inquiridos acharem a poesia e musica parecidas.

A sexta pergunta, “O que gostaste mais na poesia?”, as respostas revelaram a
existéncia de um equilibrio entre as preferéncias dos inquiridos, no entanto uma
maior tendéncia para o “ritmo” que recolheu sete respostas, enquanto que o “som” foi
indicado por seis respostas. Nesta questdo assistimos a um equilibrio entre as
preferéncias no que respeita a escolha do “ritmo” em relacdo ao “som”, no que mais
gostaste na poesia, no entanto, essa diferenca nao € significativa.

A sétima pergunta, “Sentes que tocar na Miniorquestra foi dificil?”, assistimos uma
vez mais a uma resposta unanime, todos os alunos consideraram “nao” ter sido dificil
tocar na Miniorquestra.

Na oitava pergunta, “Sobre a parte musical, teu professor de instrumento ajudou-
te nas aulas?”, as respostas revelam uma tendéncia para a resposta “sim”, apenas dois
alunos responderam “nao”, o que ndo se revela num elemento muito significativo.
Nesta questao é evidente a supremacia da resposta “sim” em relacao ao “ndo”, o que é
revelador de que a maioria dos professores ajudou os alunos nas aulas individuais.

A nona pergunta, “Tiveste muita dificuldade em decorar as tuas partes?”, revelou
uma predominancia da resposta “ndo” em relacao a resposta “sim”, tendo esta ultima
registado apenas uma resposta, pelo que ndo constitui um elemento relevante. Pelas
respostas a esta questao, é evidente que a maioria dos alunos nao tiveram dificuldade
na memorizacdo das suas partes musicais.

Em relagdo a décima pergunta, “Estudaste muito o instrumento este ano?” as
respostam indicaram a existéncia de um equilibrio, sendo que sete alunos
responderam “sim” e seis alunos responderam “nao”, no entanto o maior numero das
respostas “sim” ndo constitui um elemento relevante. Nesta questdo, as respostas
dividiram-se pelas duas opg¢des, com uma ligeira vantagem do “sim” no que respeita
ao empenho dos alunos este ano letivo.

Na décima primeira pergunta “Tinhas vontade de estudar, ou os teus pais tinham
que te lembrar?”, ndo existiu uma tendéncia evidente para qualquer das opg¢des, “os
pais lembravam” e “por mim”, apesar do registo de mais uma opinido para a primeira
em relacdo a segunda, no entanto essa diferenca ndo se revela um elemento
significativo. Nesta questao assistimos a uma divisdo das respostas, uma vez que uma
opinido a mais numa op¢ao ndo constitui um elemento relevante.

Relativamente a décima segunda pergunta, “Quando aumentamos o tempo da
aula, achas que aprendeste mais?”, assistimos uma vez mais a uma resposta unanime,
todos os alunos que nesta questao consideraram “sim”.

Na décima terceira pergunta, “Destes elementos da obra, quais os que mais
gostaste?”, as respostas revelaram uma tendéncia para “musica”, registando, no
entanto, uma resposta “poesia”, constituindo um elemento com pouco significado.



Nesta questdo, € visivel uma hegemonia das opinides que consideram “musica”
quanto a sua preferéncia entre este elemento e “poesia”.

A décima quarta pergunta, “Na parte final das nossas aulas, gostaste da ideia dos
desenhos?”, a resposta foi undnime a esta questdo, ou seja, todos os alunos
responderam “sim”

A décima quinta pergunta, “Fizeste estes desenhos?”, revelou uma tendéncia para
0 “ndo”, com o registo de uma resposta sim, o que ndo constitui um elemento
relevante. Nesta questao, é evidente a predominancia do “nao” em relacdo ao “sim”,
no que respeita ao facto de os alunos terem ou nao feito os desenhos.

Na décima sexta questdo, “Como classificas a tua prestacdao?”, as respostas tendem
para “muito bom”, havendo, no entanto, a registar cinco respostas “Bom” o que por si
é um registo com alguma relevincia. Nesta questdo, a maioria das respostas
consideram “muito bom”, apesar desse dado, devemos considerar o numero de
respostas que apontaram para o “bom”, no que respeita a sua autoavaliagdo da sua
prestacdo no concerto.

No que respeita a décima sétima pergunta, “Estavas nervoso durante a
apresentacdo?”, regista-se uma superioridade do nimero de respostas “sim” em
relacdo a resposta “ndo”, embora ndo seja expressiva, uma vez que a diferenca é de
apenas uma resposta, pelo que essa superioridade ndo constitui um elemento com
muito significado. Nesta questdo a maioria das respostas foi “sim” quanto ao
nervosismo dos alunos na apresentacdo publica, ainda assim o aspeto a realcar além
do equilibrio nas respostas, é o da nao existéncia de uma relacdo direta entre a
autoavaliacdo e o estado em palco, na medida em que alguns alunos que se
autoavaliaram com muito bom, disseram que estavam nervosos, enquanto que outros

que se autoavaliaram com bom, responderam ndo estarem nervosos na apresentacgao.

Na décima oitava pergunta, “Gostaste de tocar na Melhor Miniorquestra do
Mundo?” assistimos uma vez mais a uma unanimidade na resposta, ou seja, todos os
alunos responderam “sim”, ou seja, todos gostaram de tocar na Melhora
Miniorquestra do Mundo.

Finalmente a décima nona pergunta, “Gostavas de continuar a tocar nela?”, a
unanimidade foi uma vez mais o registo obtido. Nesta questdo todos os alunos
dissertam que “sim”, isto é, gostariam de continuar a tocar na Melhor Miniorquestra
do Mundo.

6.8.1. Andlise

Ao fazermos uma analise ao inquérito efetuado aos alunos, pelos dados recolhidos
entendemos que o projeto contribuiu para o desenvolvimento do espirito criativo. A
tendéncia para as respostas positivas registadas as questdes que se relacionam para a
criacdo poética, revelou estarmos perante alunos/as com um espirito criativo ativo e
motivados pela consciéncia do seu contributo na criacdo da obra poético-musical.
Como sugeria Ryan e Deci (2000, cit. Ribeiro, 2015) descrito no capitulo 2.2.2. do
enquadramento tedrico, acreditamos estarmos na presenca de alunos motivados
intrinsecamente, pelo interesse, pela confianca e pelo entusiasmo revelados, fatores



importantes para o desenvolvimento da criatividade e da persisténcia, caracteristicas
de individuos detentores de vitalidade e autoestima elevadas.

A introducdo do elemento poesia no universo musical ndo é um dado inovador,
nem sequer na faixa etaria a que nos referimos, caso evidente é o uso habitual das
lengalengas e trava-linguas como estratégia de ensino, no entanto, pelo que sabemos,
ndo habitual no universo escolar em que se verificou a intervengao. Talvez nado fosse
expectavel a introducao deste elemento textual, por se trata de uma escola de ensino
especializado na musica. Nao obstante, pelos dados recolhidos os alunos conseguiram
encontrar pontos convergentes entre as duas formas de expressdo artistica. Como
revela a esmagadora maioria de alunos que considerou a musica e a poesia parecidas.
Esta revelacdo foi fundamentada por diversos estudiosos como o caso de Aguiar
(2011) que considerava tanto a linguagem como a musica, possuidoras de
caracteristicas da espécie humana, sendo influenciadas pelo meio e possuidoras de
aspetos peculiares resultantes desse mesmo meio. Ambas podem ser expressas pela
escrita ou pela oralidade, uma e outra podem ser registadas por meio de signos
convencionados para o efeito. Em ambas existe a sintaxe, ponto 2.11.1. e 2.11.3.

O interesse dos alunos no que respeita a poesia dividiu-se pelo som das palavras e
pelo ritmo das palavras, entendemos ter sido um fator positivo a capacidade de
percecao do som e do ritmo das palavras, aspeto implicitamente relacionado com os
conteudos musicais. Este dado, remete-nos para a questdo da importancia da
multidisciplinaridade. Para Doyle (1986, cit. por Magalhdes 2014) o professor deve
possuir um espirito aberto, privilegiando a criatividade no que se relaciona com a
aplicacdo de estratégias, ponto 2.11.

Um outro aspeto que pudemos constatar, foi a intervenc¢do da familia no processo
criativo, pela introducao do elemento poesia, uma vez que na criacao de rimas em
casa, a maioria dos alunos revelaram a existéncia de apoio familiar neste processo,
implicando maioritariamente as maes, mas também os pais, além de outro elemento
nio especificado. E referida no nosso enquadramento teérico a importancia da
intervencdo familiar, ndo obstante, O’Neill e McPherson in. Parncutt e McPherson
(2002) entenderem que a quantidade de teorias que contribuem para o
estabelecimento de uma ligacdo causa efeito ser ainda escassa. Ja para O’Neill &
Sloboda (1995, cit. Por Pinto, 2004), o contexto familiar é importante pelo papel que
os pais desempenham nos primeiros patamares da aprendizagem musical.

No que concerne a dificuldade dos alunos em tocar em grupo, registamos que esta
ndo teve qualquer expressdo, ou seja, todos os alunos consideraram ndo terem
dificuldade em executar a suas partes. Acreditamos que foi crucial o facto de termos
implicado cada professor no projeto, por forma a que estes em contexto de aula
pudessem trabalhar as partes dos alunos individualmente, sublinhando a importancia
do projeto e do papel qua cada aluno teria de desempenhar. Como referiamos no
enquadramento teodrico no 22 capitulo, ponto 2.9., os professores pela proximidade
podem desenvolver uma relacdo, num contexto de estudo de instrumento por
exemplo, pode afetar positivamente a aprendizagem e, consequentemente o
beneficiar o desempenho do aluno (Kennell, 2002, p. 244, cit. por Serra-Dawa, 2010).

Morissette e Gingras (1998) referem a sua convic¢do em relacdo a introducao dos
afetos associados aos objetivos programados, apoiados no que considera uma
filosofia de encorajamento pela acdo auténoma ou orientada pelo desenvolvimento
de processos criativos, conforme referimos no capitulo 2, pontos 2.2.3. e 2.11.



O desenvolvimento da capacidade de memorizacdo é um contetido que assiste
particularmente ao ensino da musica, das respostas que obtivemos o registo relativo
a alguma dificuldade, ainda que ndo expressivo. Pelas caracteristicas do trabalho
foram abordadas a memorizac¢do auditiva, visual e cinestésica, desenvolvida no ponto
2.4., pelo que revela o questiondrio, os alunos ndo tiveram grande dificuldade em
memorizar. Recordo, no entanto, uma aula em que as flautistas exibiram uma cara de
aflicdo quando pedimos que memorizassem tudo. Ainda nessa mesma aula
desenvolvemos uma estratégia que acabou por se revelar eficaz, que consistia em
memorizar a primeira frase e associa-la a uma parte do texto cantado. Duas aulas
depois ja tocavam sem qualquer apoio escrito. Neste aspeto acreditamos que o
projeto contribuiu para o desenvolvimento da capacidade de memorizagao, até
através da interdisciplinaridade, na medida em que o texto poético serviu de suporte
para as alunas de flauta poderem relacionar o que tocavam com quando tocavam, sem
terem necessidade de contarem compassos de espera.

Verificamos que as opinides se dividiam, no que respeita ao tempo de estudo
durante o ano letivo. Remetendo para o ponto 2.2.4. e 2.5. deste trabalho, referimos
uma vez mais Clarke (2002, cit. por Cardoso 2007) que a proposito da aprendizagem
de um instrumento, salienta as particularidades unicas desta aprendizagem, a qual
estdo associadas inumeras competéncias: motoras, auditivas, performativas,
expressivas, além de competéncias de leitura musical quando se trata do ensino
especializado. Existem diversos fatores que contribuem para o nimero observado.
Atendendo a idade precoce dos alunos e aos fatores de motivacdo associados a esta
pratica os dados equilibrados sugerem-nos um numero interessante de alunos
intrinsecamente motivados ponto 2.2.2. Remete-nos ainda para o papel da familia no
qual os pais desempenham um papel importante no desenvolvimento da motivacao
intrinseca, ao privilegiarem o esfor¢o em relacio ao talento. Este aspeto €
particularmente importante nos primeiros anos de estudo das criancas (O’Neill &
Sloboda, 1995, cit. Por Pinto, 2004)

Esta constatacdo remete-nos, ainda, para a teoria da autodetermina¢do que
advém da satisfacdo de diversos contextos facilitadores das necessidades psicoldgicas
basicas e do aumento da motivagdo autobnoma abrangendo a motivacao intrinseca,
ponto 2.2.1. do nosso enquadramento tedrico. Neste aspeto particular, o professor
pode desempenhar um papel muito importante em articulacdo com as familias e a
propria escola no desenvolvimento de estratégias nao desconsiderando a importancia
das fontes de motivacdo extrinseca no desenvolvimento da motivacao intrinseca dos
alunos como referimos no ponto 2.7.

Como revela o inquérito, verificamos que a maioria precisava da lembranca
paternal para estudar, o que uma vez mais nos remete para a importancia da familia,
nesta fase da aprendizagem A presenca paternal pode entender-se com um fator de
motivacdo extrinseca na promoc¢ao do desenvolvimento da motivacao intrinseca, ou
seja, como ja referimos a cultura da ideia do esfor¢o necessario para atingir novos
patamares, a sobrepor-se ao talento. Isto é importante quando estamos na presenca
de individuos cujo desenvolvimento da sua atividade esta ainda dependente de
fatores externos, muitas vezes traduzidos em recompensas que produzem um efeito
de prazer nao encontrado na atividade, ponto 2.2.3., do nosso enquadramento
tedrico. Os que o faziam autonomamente sao desde cedo individuos internamente
motivados, demonstram naturalmente interesse, confian¢a e entusiasmo, o que se
reflete numa evolucdo da performance, “da persisténcia e da criatividade, sendo



possuidor de um bem-estar genérico, autoestima e vitalidade elevadas.” Ponto 2.2.2.
do nosso enquadramento tedrico. De salientar é o niimero de individuos que nesta
idade demonstraram ja possuir um grau de motivacdo intrinseca, que lhes permite
estudarem sem que os pais os lembrassem.

Apreciamos o espirito de sacrificio manifestado pelos alunos, quando entenderam
que o aumento do tempo de aula contribuiu para uma maior aprendizagem.
Concordamos com esta percecdo na medida em que, durante algumas aulas foi visivel
que quando os alunos estavam a comegar a absorver o que se pretendia, tinham de ir
embora nao restando tempo para consolidar a aprendizagem, o que se traduzia no
esquecimento até a aula seguinte. Este aspeto foi substancialmente melhorado, pese a
manifestacdo de cansaco expressada algumas vezes pelos alunos. Além disso existe o
facto de eles gostarem de tocar uns com os outros, isso pode observar-se na resposta
a questdo em que se tenta perceber o gosto entre a poesia e a musica, os alunos
escolhem a segunda por maioria muito expressiva, apenas uma resposta disse ter
gostado mais da poesia.

Dentro do espirito de verdadeiro trabalho cooperativo, através do qual as
estratégias se vao adaptando aos acontecimentos, surge na parte final do projeto a
ideia de se fazerem desenhos que seriam utilizados como elemento cénico na
apresentacdo da obra poético-musical. A intengdo passou por manter o espirito
criativo ativo. A motivacao seria totalmente intrinseca, os alunos teriam
simplesmente que gostar da ideia e contribuir para a tarefa, no entanto, nao foi uma
ideia com muito participag¢do, principalmente na turma em observagao. Acreditamos
que alguns fatores externos podem ter contribuido para isso, como o facto de
estarmos quase no fim do ano letivo, os alunos estarem ja bastante cansados e ser
também época em que tém de se preparar para as provas nas escolas.

Se compararmos os dados da a autoavaliacdo dos alunos em relacdo a sua
prestacdo no concerto, com os dados relativos ao estudo desenvolvido durante o ano
letivo, verificamos que apesar de nao serem coincidentes, apresentam valores
aproximados. Essa proximidade sugere-nos que inclusivamente apresentemos os
graficos relativos a essas questdes, para um melhor entendimento.

10. Estudaste muito o instrumento este ano? 16. Como classificas a tua prestagédo?

13 responses 13 responses

@ sim ® satisfaz
@ Ndo ® Bom
Muito Bom

Figura 7. Dados das respostas as Questdes sobre o Tempo de Estudo e a Autoavaliacdo no Concerto

Os numeros estdo perto de uma coincidéncia, o que nos remete para a teoria da
autoeficacia, pela consciéncia do alcance dos objetivos e do valor da competéncia no
desenvolvimento da tarefa A autoeficacia determina os comportamentos e a energia
empregue, sustenta ainda, a perseveranca quanto as dificuldades influenciando

escolhas O’Neill e McPherson (in. Parncutt e McPherson, 2002, cit. por Ribeiro, 2015).



Individuos fortalecidos quanto a crenca na sua autoeficacia, encaram as
dificuldades como desafios superados e atribuem os eventuais fracassos a
insuficiéncia do esfor¢co desenvolvido, ou, a falta de habilidades/conhecimentos
adquiridas/os. Em sentido contrario os individuos que convivem com a duvida das
suas capacidades, revelam-se intimidados no confronto com a tarefa. Reduzem as
expectativas e, desenvolvem um débil compromisso no que respeita ao alcance dos
objetivos” (Bandur, 1994, p. 71, cit. por Dayane, 2016, adaptacdo nossa), ponto 2.2.1.
do nosso enquadramento teorico. Individuos conscientes da sua autoeficacia,
enfrentam as dificuldades como desafios vencidos e atribuem os fracassos ao pouco
esforco desenvolvido, ou, a falta de habilidades e de conhecimentos adquiridos.
(Bandura, 1994, p. 71, cit. por Dayane, 2016, adaptagdo nossa).

Sobre o nervosismo em palco as respostas dividiram-se, no entanto, com um dado
que nos sugere alguma reflexdo porque o numero dos alunos que disseram estarem
nervosos, foi maior do que o nimero dos alunos que disseram ndo estarem nervosos.
Normalmente este estado de ansiedade associado a um sentido de responsabilidade,
é mais conotado com faixas etarias mais elevadas, no entanto, a maioria dos alunos
disse estarem nervosos o que revela um elevado sentido de responsabilidade. Este
dado contrasta com a maioria dos alunos terem dito que ndo foi dificil tocar na
miniorquestra e ter sido facil aprender as suas partes. Seria expectavel que o
sentimento de facilidade na execucdo contribuisse para baixar o indice de stress, mas
isso ndo aconteceu. Neste caso a percecao do elevado sentido de responsabilidade,
esbarra com Fontaine (1990, p. 122, cit. por Ribeiro, 2015) que refere, que os grupos
tendencialmente promovem uma descida dos niveis de ansiedade. Por ultimo,
contrasta também com a unanimidade da pergunta seguinte, sobre o gosto de ter
tocado na Miniporquestra, ponto 3.2.2., principalmente se fundamentada por
Spielberger (1983) e Lazarus (1991) que entendem que o estado de ansiedade é uma
resposta emocional isenta de prazer, ponto 3.2.1. do nosso enquadramento teorico.

Sinico et al. (2012, p. 939, cit. por Cunha 2013) refere que associa o nivel de
ansiedade ao grau de dificuldade. Como ja referimos os alunos nao acharam dificil,
entdo acreditamos que essa ansiedade dizia respeito ao sentido de responsabilidade.

Finalmente numa referéncia a ultima pergunta deste inquérito, todos os alunos
manifestaram, o seu interesse na continuidade do projeto. Recordamos sobre esta
questdo um aspeto ja anteriormente referido, que revela o envolvimento dos corpos
dirigentes da Academia de Musica de oliveira de Azeméis, aquando do ensaio de
colocacao na tarde do dia do concerto:

A Melhor Miniorquestra do Mundo, um projeto com pernas para andar.



7. Consideracgées finais

Entendemos que os dados analisados nesta investigacdo nos possibilitam
considerar que a multidisciplinaridade, enquanto estratégia, pode desempenhar um
papel muito importante no desenvolvimento do processo ensino aprendizagem da
musica.

No caso particular deste trabalho de investigacado, referimo-nos a introducdo da
poesia em contexto de aula de musica, com o intuito de perceber se a poesia enquanto
estratégia poderia contribuir para o aumento dos niveis de motivacao nos alunos de
musica para o estudo de instrumento, tanto na guitarra, como nos outros
instrumentos.

A poesia foi introduzida como intuito de, em conjunto com os alunos de Classe de
Conjunto Iniciacdo e Guitarra, criarmos uma obra poético-musical com intervencao
direta dos alunos no processo de criagao.

Embora uma analise menos informada e menos ponderada pudesse sugerir
alguma distancia entre as duas formas de expressao artistica, a histéria remete-nos
para uma conclusao contraria, na medida em que a poesia e a musica terao nascido
em simultaneo, como sugere Cavalcanti (2009) a poesia era feita essencialmente para
ser cantada. Englund (2005, p.16) enfatiza a existéncia de uma relacdo metaférica
entre as duas formas de arte. Ainda que a musica instrumental, entretanto se tenha
afirmado, a sua ligacdo com a poesia continua a ser um facto incontestavel na
contemporaneidade. Acreditamos que, ndo obstante as mais diversas aprendizagens
possuirem caracteristicas proprias relativamente as diversas areas em que as
caracterizam, estar a definir fronteiras que as limitem inibindo-as do contacto entre
elas, pode revelar-se uma atitude castradora, amputando dessa forma o ensino
aprendizagem da mais-valia inquestionavel que é a partilha.

As respostas obtidas pelos inquéritos aos alunos, aos professores e aos
Encarregados de Educacdo, no que respeita a motiva¢do, sublinham os modelos
tedricos abordados na segunda parte deste trabalho, no capitulo 2, ponto 2.2.. Foi
possivel verificar que as estratégias utilizadas com vista a desenvolver a autoeficacia
e a promover o autoconceito positivo dos alunos produziram efeitos expressivos na
sua motivacdo para a aprendizagem. No alinhamento das sugestdes de
Csikszentmihalyi (1990), Hallam (2002), Bandura (1982), O'Neill e McPherson
(2002), estes resultados surgem pela implementacdo de atividades que sendo
exequiveis, possuem objetivos desafiantes. Sdo implementadas com respeito pelo
ritmo de desenvolvimento de cada sujeito, no entanto, apelam ao seu espirito
competitivo especialmente em atividades de grupo. No que se refere particularmente
ao papel dos professores, todos os aspetos revelados sdao fundamentados pela
literatura descrita por Jesus, French e Raven (1967), pela influéncia que estes podem
ter no desenvolvimento da aprendizagem dos alunos, bem como, na diminuicao do
stress, considerando sempre, como sugere Gainza (1988), a mais-valia dos afetos.

Nesta perspetiva, a aprendizagem coletiva e a apresentacdo do resultado do
trabalho nela desenvolvida em contexto de concerto comprovaram ser recursos
preciosos na tentativa de aumentar os niveis de motivacgdo dos alunos na
aprendizagem da musica e do instrumento designadamente da guitarra.



Esta atividade foi propicia ao desenvolvimento de experiéncias que se revelaram
gratificantes para os alunos. Desde a consciéncia de uma participacdo efetiva na
construcdo de uma obra poético-musical, podendo aferir da sua evolucao, a atribuicao
de uma tarefa cuja execucdo dependia unicamente das suas capacidades enquanto
instrumentistas, com a consequente perce¢do das suas capacidades, a possibilidade
de partilha de competéncias e o desenvolvimento de um espirito de entreajuda. Estes
foram aspetos que se refletiram num aumento das expectativas e da autoeficacia, com
o inevitavel aumento dos niveis de motivacao.

Destaca-se a sempre determinante presenca familiar com a importancia do papel
por ela desempenhado na motivacao dos alunos, esta importancia é confirmada por
uma presenca interventiva por parte dos pais durante o desenvolvimento deste
projeto. Esta presenca foi algo constante desde o inicio da sua implementacao e foi
visivel na criacao das rimas, na preocupac¢do em saber se os alunos sabiam tocar as
suas partes, na constante intervencdo no que respeita ao facto de lembrarem os
alunos para a importancia de estudar o instrumento, no apoio que nos deram quando
foi necessario aumentar o tempo das aulas, no desenvolvimento dos desenhos que
como referimos proporcionaram inclusivamente, a designada tarde em familia em
que todos pintavam, no apoio na semana do concerto final na qual fizemos ensaios
praticamente todos os dias e durante a qual a assiduidade foi praticamente total e por
fim, nas respostas ao inquérito que fizemos com uma adesdo de quase 100% dos
inquiridos.

Por isto foi evidente que provocar o interesse dos Encarregados de Educacao pelo
trabalho que nos propomos desenvolver, encorajando-os a participarem o mais
ativamente possivel, é muito importante para aumentar os niveis de motiva¢do dos
alunos. Estes pressupostos estdo em conformidade com as investigacoes de O’Neill e
Sloboda, Sosniak, Howe e Sloboda e, Manturszewska (1990), no que respeita a
importancia do contexto familiar relativamente ao seu contributo para o
desenvolvimento dos niveis de motivacao intrinseca.

Ja abordados acima, e no que respeita ao desenvolvimento da capacidade criativa
e de memorizacdo e a consolidacdo da memorizacdo, os dados que recolhemos
apontam no sentido de podermos referir que os professores maioritariamente
consideram que esse contributo foi um facto. Acresce o que se refere a evolucao
técnica enquanto instrumentistas, indo aos aspetos relacionados com o fomento da
responsabilidade individual e coletiva das criangas, conducente com a evolucdo e
adequacao das competéncias sociais. Por outro lado, o concerto proporcionou uma
experiéncia Unica até entdo aos alunos da Classe de Conjunto de Iniciacao e Guitarra,
no que se refere a capacidade de tocar em grupo, através da capacidade de
coordenacdo e sincronia de grupo, quer a nivel musical, quer a nivel gestual, bem
como ao desenvolvimento da capacidade auditiva e de reacdo. Este tipo de atividade
proporciona, ainda, dinamicas de aprendizagens sustentadas pela imitacdo e pelo
brio, ndo sé em relacdo ao professor, mas também aos colegas mais competentes. Os
resultados obtidos sustentam os pressupostos tedricos de Bandura, Vygotsky,
Johnson e Johnson, anteriormente referidos.

b ~

Relativamente a percecdo dos alunos, os resultados positivos que observamos
tanto no seu empenho como no seu entusiasmo, comprovam ndo s6 a sua adaptacao a
atividade, como lhe atribuem a eficicia questionada no inicio revelando que,
estratégias musicais, com e em contextos adequados, produzem efeitos positivos,



proporcionam um envolvimento e consequentemente uma atribui¢do de importancia
a aprendizagem do instrumento, designadamente guitarra. Como sustenta Lemos na
sua reflexdo sobre as atividades motivadas extrinsecamente, no entanto reguladas
internamente, ponto 2.2.3. do nosso enquadramento tedrico.

Toda a envolvéncia que rodeou a preparagdo no concerto com o ensaio de
colocacdo, no qual foi necessario fazer algumas experiéncias relacionadas com a
captacao do som, por exemplo, a colocacdo de monitores de palco, o trabalho de
equilibrio desse som no palco com a participacdao dos alunos que diziam se estava
bom, ou se ndo ouviam, o préprio concerto em si com a presenca dos pais, familiares e
amigos, bem como dos préprios professores de instrumento.

A consciéncia do seu contributo na construg¢do da obra poético-musical, o facto de
o nivel de dificuldade da execuc¢do, sempre que necessario, ter sido adequado as reais
capacidades dos alunos consequentemente refletida na performance musical gerou a
percecao de objetivo alcangcado no final do concerto, refletindo-se no desejo de
continuar os estudos musicais. Além da musica em si, existem objetivamente
elementos esternos ainda que com ela relacionados que surgem do contexto social, no
qual o aluno se insere, que tém um papel determinante principalmente nos fatores de
persisténcia para o estudo da musica, como sustenta a literatura incluida neste
trabalho, nomeadamente Mcpherson e Thompson, Davidson et al. (1998), na
referéncia a variaveis extramusicais, com um papel muito importante na construcao
da identidade musical do aluno.

Partindo dos questionarios efetuados aos professores, pais e alunos, podemos
dizer que as opinides relativamente ao trabalho desenvolvido e apresentado no
concerto de fim de ano letivo, foram positivas. Todos expressaram o seu
contentamento, pela qualidade do trabalho, pela tematica introduzida e pelos
resultados que foram obtidos.

De nossa parte, resta a satisfacao pelo trabalho desenvolvido, com a consciéncia
de que ao introduzirmos a poesia em contexto de aula de musica, acreditarmos, pelo
dados obtidos, que os objetivos a que nos propusemos foram alcancados, isto €, pela
introducdo desse elemento, construimos uma obra poético-musical em colaboracao
com os alunos, contribuindo assim, para o desenvolvimento da capacidade criativa;
no desenvolvimento da aprendizagem cooperativa, conseguimos trabalhar e tocar a
obra entretanto musicada, desenvolvendo estratégias de motivacdo baseadas na
criacdo poético-musical, contribuindo desse modo para a consolidacdo da
concentracdo e desenvolvimento da capacidade de memorizag¢do; executamos a obra
no concerto de fim de ano letivo, envolvendo a comunidade escolar no apoio a
participacdao no concerto final. A participacao neste concerto foi o resultado artistico
visivel deste projeto, ou seja, a participacdo da denominada Melhor Miniorquestra
do Mundo, pretendendo-se que o resultado se prolongue nos proximos anos. A
apresentacdo deste trabalho conseguiu contagiar toda a plateia com a alegria dos
alunos por estarem a participar como instrumentistas e pode ainda ter criado a
possibilidade de este ser um conceito com futuro no ambito da instituicao.
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Anexos

Anexo A. Escala e Arpejo de Fa Maior em duas oitavas
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Anexo B. Andante (F. Carulli) Pag.1
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Andante (F. Carulli) Pag.2
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Anexo C. Gigue (Johann Anton Logy)
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Anexo D. Cubana (Patrick Benahm)

Cubana

Vivo [J=100-120) Patrick Benham
(born 1940)
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Anexo E. Estudo N°1 op. 44 F. Sor

122 TERNANDO S THE COMPLETE STUDIES FOR GU!

T TWENTY FOUR LITTLE PROGRESSIVE PIECES, OPUS 44

AVERTISSEMENT

Ondira, sans doute, que cetouvrage devant faire partic de ma méthode,
ctquepar conséquentj'ai cu tort de e publier séparément. On aurait raison
si en écrivant la méthode ) "eusse eu un but bien différent de celui quim'a
décidé i entreprendre ce travail. Si lc seul mobile qui me conduisait eut
16 le débit de mon ouvrage je n’aurais consulté que le désir de ceux qui
n'en font acquisition que dans 'espoir d’y trouver beaucoup de jolis
morceaux faciles & déchiffrer, Is ils portent exclusi leur
attention, ne regardant dans la partic instructive que le doigté de lagamme
dans trois ou quatre tons tout au plus, mais je me devais 4 moi méme non
seulement de ne point tromper ¢ lecteur, mais encore d"emptcher qu'il se
trompe, en évitant tout ¢ qui pourrait lui fairc négliger 1"objet principal.
Celuiqui voudra sincérement apprendre me saura gré d"unc omission dont
d'autres me blameront peut étre; car en exé les
dans ce cahier il y trouvera appliqués des principes qui étant déja fixés
dans sa mémoire lui donneront une lumiére d'aprés laquetle il trouvera
Pexécution bien plus facile que s'il les eut cssayés avant d'étre bien

NOTE
Tt will surely b said that this work should be part of my method, and
{hat consequently | was wrong to publish it separately. That would have
been justified if, when writing the method, I had aquite different goal from
the one which convineed me to undertake this project. Had the sales of my
hook been my only guiding motivation, 1 would have only satisfied the
whims of those who bought it, hoping to find lots of pretty picces, casy to
sight-read to which they could devote all their attention, looking only at
the instructions for fingering scales in three or four keys at most. 1 owed
it to myself, however, not only not to deceive the reader, but also to spare
him from deceiving himself, by avoiding anything which could distract
him from the principal objective. He who sincerely wants 1o lcarn will be
grateful to me for an omission on account of which I will probably be
criticised. When he plays the pieces contained in this book, he will find
that some of the principlcs already inscribed in his memory will be
clarified. He will then find performing the picces much easicr than if he
had tried them before these fundamental principles were sufficiently
bedded. Those who are not interested in a method as | conceived it are

cimenté dans les principes fond: Ceux qui n’ai pas une
éthode telle quej” ds quelle ot étre e doivent pasfai

de lamiennc; ces 24 morceaux étant tous doigtés sont assez pour lesmettre

améme de jouer machinal de lamusi posée dans le genre de

advised not to purchase mine. These twenty four picces, all being
fingered, are sufficient to enable them to play this style of music
mechanically, and which 11-1 ioned spirits ise as

l'[il'"ﬂrﬂpih“.;

|

L

B

1

celle que des csprits bienveillants qualiﬁ;nt d'injousble tout en disant  unplayable, while at the same time claiming to be able to play it.

qu'ils Ia jouent. [from the original edition]

Ne levez le doigt qui presse une corde Jjusqu’d ce que vous en ayez Do not relcase a finger pressing down a string until it is needed

besoin pour étre cmployé ailleurs. (from the original edition]  elsewhere.
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Anexo F. Andantino (F. Carulli)
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Anexo G. Estudo N°1 (Leo Brouwer)
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Anexo H. Peppermint Rag (David Cottam)

GROUP B

(for Fabien Flight)
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Anexo |. Blind Mary (Turlough O'Carolan)
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Anexo J. O Pequeno Dragao de Agua pg.1

0 Pequeno Dragao de Agua

Historia de Geneviéve Cordelle Musica de Carlos Marques

Narrador: No Verao passado, como recordacdo das férias, a Sara trouxe uma
garrafinha com um pouco de areia e agua do mar.

Ao chegar a casa, pousou aquela recordago na prateleira do seu
quarto. -

O tempo passou, as férias j& iam longe e a Sara esqueceuse da
garrafa.

Uma noite em que no céu uma |ua redonda brilhava, a Sara, dormindo,

sonhou:
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Narrador: Durante o sonho, um raio de Lua entrou pela janela e, reflectindo-se na
garrafa, partiu-a.
Apareceu ent&o no guarto um bonito dragéo azul e verde. Tinha umas
asas brilhantes, uma cauda comprida e uma cara muito simpatica.
Aproximando-se da Sara, fezlhe cocegas ao de leve para que
acordasse.
Ao ver aquele drag&o no seu quarto, a Sara assustou-se e perguntou:
3ara:
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Quem es tu? Co-mo v - B5-tea-qui pa{-ar‘-?,l!
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Poesia e Musica
A Poesia aplicada como estratégia para o aumento dos niveis da motivacdo, em alunos de classes de conjunto iniciacdo e de Guitarra

0 Pequeno Dragéo de Agua pg.2

Dragao:
= — —
??h {_.f HE } ! [ ry ]I : } r = ' } !l:l | ] | jel
ANV 1
— = =il L4 T F
g Jea*e S et i
SouurmnDraggod'égua. Chamo+mne Ge-ral-do Fos-te tuqueme  trou-
‘s
L.
—a . i I T s 1 | = i |
e = = == e =1
= = HE [
rEE e ! T
XES | b Quan - do da prai - a vi-es - t&
Sara: Trouxe?!!!
Dragéao: Sim. Quando apanhaste a agua do mar, eu ndo era maior gue um grao
de areia e entrei para a garrafa sem querer.
Mas esta noite fui tocado por um raio de lua e voltei ao meu tamanho
normal.
Sara: Felizmente, onten & noite ndo fechei os cortinados. Peco imensa
desculpa.
Dragéo: Mas tu n&o tiveste culpa. Eu & que ndo devia ter-me deixado apanhar.
Agora preciso regressar ao mar antes do nascer do sol; Caso
contrario, voltarei a ficar mintsculo e morrerei.
Sara: Oh, ent&o vai. Nao quero que morras.
Narrador: Mas o Dragao, que era muito simpatico, disse:
Dragéo: Ainda tenho tempo para brincar um bocadinho contigo.
Sabes, como sou um bocadinho méagico, ouvite sonhar. Gostavas de
voar?
Sara: Sim, sim. Adorava.
Dragao: Entdo vem. Sobe as minhas cavalitas.
Coro:

Misica impressa a parte
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AO Pequeno Dragao de Agua pg.3

José Rodrigo Pinho Barros
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0 Pequeno Dragéo de Agua pg.4

Narrador:

Dragéao:

Coro:

Como o sol estava a nascer, tiveram todos de ir para casa.
Todos lamentaram terem que se despedir. E estavam ainda mais

tristes porque sabiam que, ao contrario deles que se encontrariam
novamente no proximo Verao, ndo iriam mais encontrar o Geraldo.

Foi entdo que ele disse:

Nao se preocupem, pois todas as vezes que a lua estiver redonda virei
ter convosco para brincarmos novamente.

E, nos restantes dias, mesmo nao estando aqui, estarei nos vossos
coracobes e VOCESs No meu.

E essa sera a verdadeira distancia entre nos.

Misica Impressa a parte
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O Pequeno Dragao de Agua pg.5

A cancao da Amizade (n° 4]
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Anexo K. Lenda do Pinheirinho de Natal pg.1

Lenda de Natal - Iniciagdo OAZ
Autor: Jean-Baptiste Poquelin Moliére

Adaptacgao: Rodrigo Barros

H4 muito, muito tempo, na noite de Natal, trés arvores amigas a Oliveira a
Tamareira e o Pinheiro, estavam a conversar entre elas e, dada altura a conversa
foi interrompida por uma estrela que passou por ali.

Essa estrela contou-lhes que perto dali havia um presépio muito bonito onde
estava jesus que acabara de nascer!

Nesse momento fizeram um pouco de siléncio té que uma delas, a Tamareira disse:
-E se fossemos até 13?...ja ouvi falar desse Jesus, gostava muito de o conhecer.

-Boa ideia disse a Oliveira.

-Estava mesmo a pensar nisso respondeu o pinheiro.

-Entdo vamos la embora, disse a tamareira.

-Esperem disse a oliveira...deixem-me sé vestir um casaco que estou com frio!!
E 14 foram...

Quando chegaram ao presépio ficaram maravilhadas com a beleza do menino
Jesus, tanto que sem terem combinado nada quiseram oferecer presentes ao
menino...a oliveira foi a primeira e ofereceu ao menino Jesus as suas azeitonas.

Cangao Oliveira ®Rodrigo Barros
Como é tao bela a Oliveira
Com pequenas flores e tronco cinzento

A beija o vento

Cresce entre pedras sem ter medo
é rica e profunda na raiz

E eu sei que é feliz

Ofereceu as azeitonas
AJesus que as aceitou
Mas eu comi-as todas e por isso

A minha mie me ralhou

Claro que a tamareira vendo o gesto bonito da oliveira ndo queria ficar atras e sem
pensar duas vezes sacudiu o seu tronco e ofereceu ao menino as suas doces
tamaras.



Lenda do Pinheirinho de Natal pg.2

Can¢ado Tamareira ®Rodrigo Barros
Tamareira ou Datileira

E 0 nome de uma palmeira
Contou-me um amigo meu
Cultivada ha milénios

Sua origem é incerta

Nio se sabe onde nasceu

Talvez no médio oriente
Onde ela vive contente
Com a altura que tem
Pelo céu, abengoada

na terra valorizada

e respeitada também

Da um fruto agridoce
Com uma cor avermelhada
E entrou na nossa histéria

Logo depois de plantada

Da familia das Aceraceas
aqui é uma planta crente
suas tdmaras, ofereceu

a jesus como presente

Ao ver o gesto da oliveira e da tamareira, o pinheiro ficou muito triste porque nio
tinha nada para oferecer ao menino Jesus.

Foi nesse momento que as estrelas, ao verem que o pinheiro ficou tdo triste,
porque ndo tinha nada para oferecer, decidiram descer e pousar sobre os seus
galhos, iluminando e enfeitando o pinheirinho.

Ele ficou tdo bonito, mas tao bonito, que o menino Jesus olhou para ele, levantou os
bragos e sorriu!



Lenda do Pinheirinho de Natal pg.3

Pinheirinho

Fica bem em qualquer sala
A espreitar a janela

As luzes sempre a piscar

E bem 14 em cima uma bela estrela

No Natal gosto de o ver
A iluminar a festa
Presentes sei vou receber

Nio ha noite como esta

Nao consigo imaginar
0 meu Natal sem ti
Pinheirinho és a drvore

mais bonita que eu ja vi

As bolinhas que te enfeitam
D&o-te um belo visual
S6 contigo faz sentido

Pinheirinho o Natal

Reza a histoéria, que foi assim que o pinheiro - sempre enfeitado com luzes - foi
eleito a arvore tipica de Natal.

E Natal...
E Natal, é Natal

Tudo fica branco e frio, mas o cora¢do ndo

Facam-me mimos, déem-me prendas

Nao me empatem com essa histdria das renas
Estou ansioso por desembrulhar

0 que este ano o Pai Natal me vai dar

Sim, s6 penso nisso o que é que tem?

Fico a saber, se me comportei bem.



Cancao Tamareira (Adaptacao da Lenda do Pinheirinho de Natal)

Tamareira

Composer: Rodrigo Barros

Arranger: Rodrigo Barros
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Voice

Oliveira Composer:Rodrigo Barros

Arranger: Rodrigo Barros

\
L]
L1

8 4

T
T
&
nas flores tron - co cin - zen

g P_%x
o

L

|

.,

1

\ |

|

v |

H ¥ \ \ \
p a5 T | ——— — N —1 T !
— &= 1Y T IR} T - 1Y T T &= 1
j@ & & & = = = & I~ & = 1
I I I ) - L I | 1
D) | I |4
a bei - ja.o ven to a

Cancéo Pinheirinho (Adaptacao da Lenda do Pinheirinho de Natal)

Voice
Pinheirinho Comoser: Rodrigo Barros
Arranger: Rodrigo Barros
(o)
p A N I I I T T | — I ]
y AW 3 L_2 I L I L2 I L2 1 J— T T T I T I 1 I y 2 1
74 I I I 1 I 1 1 I ’ T I 1 I - 1
§§ o o o ° L —— -
fi - ca bem em qual - quer sa la
7
9 T  —r —¥ T N— t — N I
J— T 1 T Il 1 1 I T T - b | 1 T 1 I
. . . e s ee T Tt :
) o o 7 I
a es-prei-tar a ja-ne____ la as lu - zesem - pre a  pis-car e bem la.enti - ma
12
h fr—
o T T T T T T 1 1 1 I T ]
T  — T T & T - T | T T T T T T T T T - 1
11 T T - I I I I T & 1 T I 1
- - - & = 1
Py) — pce——

u-mabe - la es - tre - la No Na-tal eu gos-to dea ver




Cancéo E Natal (Adaptacdo da Lenda do pinheirinho de Natal)

Voice

4

N t 1 Composer: Rodrigo Barros
ala Arranger: Rodrigo Barros
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Anexo L. Algumas ideias dos alunos para o contelido da Obra Poético-musical
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Poesia e Musica
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Anexo M. Sugestdes de titulos da obra, protagonista e, nome do grupo das trés turmas

Projeto Classes de Conjunto Iniciacdo

Academia de Musica de Oliveira de Azemaéis: Ano letivo: 2017/2018

Assinala com um X o teu nome preferido para o Titulo da histéria.

A chegada a escola

Um dia inacreditavel

0 atraso

Macaco o bicho engracado

Chegada a escola pela floresta

Uma manha diferente

0 miudo atrasado

Uma aventura na selva com os animais diferentes

Atrasei-me

Uma caminhada pelo mato

A floresta e a escola

Os dois macacos que vio casar

A floresta musical

Cheguei atrasado com um ponto de exclamagio

A florestal do ritmo

Ida a escola

A floresta viva

Menino perdido

A Floresta imaginativa

0 menino perdido na floresta

A floresta viva

Pela floresta até a escola

A grande aventura

0 menino foi atrasado para a escola

Aventura na Floresta

A produgdo dos animais

A floresta

O atalho

Assinala com um X o teu nome preferido para o menino.

Xico Joel Pedro
Jodo Dark Leo
Holi Simio Dinis
André Lucas RokY
Dario Ulk Lucy
Abel Gabi Willson
Adel Ruca Paulo
Tomas Xavi Marte
Hugo Ruben Vénus
Nuno Santi Joni
Diky Xana Joni

Assinala com um X o teu nome preferido para o nome do grupo das trés turmas.

As trés turmas

Music Royal

Os invenciveis

Ja passou da moda

Trés pequenos alunos

Campo com trés flores

As trés melhores turmas do mundo

As trés reais turmas do rei

Misicos de palmo e meio

Musicos de trés palmos

As trés borboletas

As trés pautas

Os mitudos perdidos Miniorquestra

A melhor Miniorquestra do mundo Super orquestra

Os alunos atrasados Os atrasados

Os desaparecidos Super turmas

Turmas atrasadas Alunos ndo despachados
The Rodrigo Guys A musica

Three people Os fantasticos

A banda do professor Rodrigo

Os fantasticos com agucar
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Anexo N. Obra poético-musical, Ruca num Inacreditavel pag.1

Ruca num dia Inacreditavel

Narradora

a historia tem inicio

ja a ia a semana meio
nio era grande principio

mas espera-se um grande fim,

Alunos............. Creio
o dia da festa dos anos os alunos dizem sempre o ultimo verso
aqui ninguém escolheu a negrito

calhou durante a semana

o dia em que nasceu

aniversario importante
ao qual ndo podia faltar
era o do amigo do Ruca

tinha que o ir abragar

para celebrar a amizade
comprou-lhe de prenda uma bola
pena é que amanha

€ mais um dia de escola

ja alua estava gorda
e cansada de esperar
quando o Ruca e a familia

resolveram ir deitar

sempre discreta no canto
onde ela era feliz

quando viu que horas eram
claro torceu o nariz

®Rodrigo Barros (alunos de inicia¢ao)



Obra poético-musical, Ruca num dia Inacreditdvel pag.2

mais minuto menos hora
que o reldgio ndo atrasa
o Ruca e a familia

14 chegaram a casa.

Entra a percussao e dois compassos depois...

Narradora

tic tac tic tac

o tempo sempre a fugir
Alunos

tic tac tic tac

o Ruca tinha de ir dormir
Narradora

tic tac tic tac

acabados de chegar
Alunos

tic tac tic tac

mais que horas para deitar

mas que festa bela foi
disseram todos contentes
Ruca tens que te ir deitar

trata de lavar os dentes

® Rodrigo Barros (alunos de iniciagdo)



Obra poético-musical, Ruca num dia Inacreditdvel pag.3

Narradora

tic tac tic tac

Ruca dormia era certo
Alunos

tic tac tic tac

ainda com um olho aberto

Narradora

tic tac tic tac

ja direto para o sono

sem histéria para contar
Alunos

tic tac ti tac

a noite foi tdo pequena
que nem conseguiu sonhar

(para a percussdo a tempo)

acordou aos trambulhdes
e tropecou no lencol
foi direto a janela

e disse bom dia sol

saiu de casa 4 pressa
nem se despediu do cao
quando voltasse ja tinha que o ouvir

40 a0, 40 ao

para ganhar algum tempo
e ndo chegar a escola tarde
decidiu ir foram pela floresta

e evitar a cidade

®Rodrigo Barros (alunos de iniciagdo)



Obra poético-musical, Ruca num dia Inacreditdvel; cancao: A caminho da Escola, pag.4

cang¢do turma A

A Caminho da Escola

mal entrou na floresta encontrou logo um macaco
era um bicho engragado ocupado
apaixonado coitado

por uma macaca chamada Sdo, comia pdo com requeijdo

ele adorava andar com ela a passear pela floresta
e entdo que é que tem quem ndo gosta de passear, Eu!

nunca se sabe um dia podem-se casar

eram tantos os sons que se ouviam ali
desde o sopro do vento até as drvores a dangar
sim, sabes o que me fez lembrar

parecia uma orquestra a tocar

a dguia a guitarra

o grilo saxofone

a minhoca trombone

borboleta no violino que som divino
no clarinete o ledo

a formiga a Percussdo

a cantar estavam os lobos

no piano os outros todos

na floresta hd sons sem fim
tantos, tantos ela tem
ndo sabia que ao juntd-los

soavam assim tdo bem

®Rodrigo Barros (alunos de iniciagdo)
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o Ruca estava deslumbrado
com o que estava a sentir
num impulso do momento

disse a aguia a sorrir

ai, mas como eu gostaria
de ouvir mais essa viola
mas nao posso, mas ndao posso

estou atrasado para a escola

uma cobra e um crocodilo
que por la eram cantores
queriam que ele os ouvisse

a cantar aos seus amores

ou simplesmente que esperasse
e jogasse com eles a bola
mas coitado ndo podia

estava atrasado para a escola

numa arvore ja bem velha
com ramos quase no chéo
ouviu passaros com cores

a cantar uma cangﬁo

viu um macaco trapezista
a dar santinhos com uma mola
mas tinha de continuar

estava atrasado para a escola

viu ainda um coelho méagico
a tirar gente da cartola
mas ndo podia perder tempo

estava atrasado para a escola

mais a frente encontrou
o caracol e a caracola
ja cansado lhes pediu

uma boleia para a escola

sobe disse-lhe o casal
cremos que ja tens idade
para ndo caires nas curvas

com tanta velocidade

®Rodrigo Barros (alunos de iniciagdo)
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cang¢do turma B

Na Escola

e chegado a escola
ele bate a porta sem esconder a cara de caso
bom dia professora

peco-lhe muita desculpa pelo meu atraso

com olhar reprovador
ela ainda sorriu e mandou-o sentar

pagina 55 agora que estamos todos vamos ld comegar

para a multiplicagdo é preciso coragdo
e a matemdtica abragar
mais uma ficha oh ndo melhor é prestar atengdo

mas chega hora do recreio ainda bem agora é hora de ir brincar

O Ruca tentou levantar-se, mas ndo havia maneira
tinha vestido um chupa, estava colado a cadeira
todas as mdos dos amigos, puxaram para o mesmo lado

depois de um bom trambolhdo, ele ficou descolado

recreio, recreio, recreio, recreio
vamos embora brincar

recreio, recreio, recreio, recreio,
o estudo vai esperar

recreio, recreio, recreio, recreio,

ndo me canso de ld estar

®Rodrigo Barros (alunos de iniciagao)
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Narradora

Distraido com as horas
Mas atento nao licdes
No recreio o Ruca era

Um derrete coragdes

Alunos conversam entre si... No recreio o tempo voa

E ja de volta a sala
Nem se pode descansar
Agora estudo do meio

Vamos la continuar

Entra a percussdo de novo e os alunos dizem todos em coro e com dindmica pp, p,

artérias veias capilares coragdo, sim
tanto trabalho que dd
bld bla bld bld bla bld

bld bla bla bla bla bla .. &, para subitamente ao sinal do professor

Narradora:

0 portugués tem a magia da poesia e da gramatica
Alunos

E a matematica?

Narradora

E impossivel ndo gostar

Alunos

Disseste gostar?

Narradora

Sim.

Alunos

E mais um dia de escola chega ao fim f, mf, p
Entra a ultima cang¢do

®Rodrigo Barros (alunos de iniciagao)
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cangdo turma C

Regresso a Casa

toca para acabar a escola
o fim do dia vem
a minha espera ld fora

deve estar mde

mas ainda tenho mais
coisas para fazer

mas eu s6 queria ir brincar depois adormecer

que vida tdo dura
me tinham de arranjar
sou s6 uma crianga

que precisa de brincar

Este ano o tema foi
O sentir da pulsagao
Da musica e da poesia

Na minha motivagido

Um aluno dird esta quadra com repeticdo do ultimo verso por todos os alunos.

De segunda a sexta feira
Eu dou o melhor de mim
Mas também quero brincar

Por favor entendam isso sim?

fim

®Rodrigo Barros (alunos de iniciagio)
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Cancéo: A caminho da Escola, Obra poético-musical, Ruca num dia Inacreditdvel

A caminho da escola

Ruca num dia inacreditavel Composer: Rodrigo Barros
Arrenger: Rodrigo Barros
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Na Escola
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Regresso a casa

Ruca num dia Inacreditavel Composer: Rodrigo Barros
Arranger: Rodrigo Barros
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Regresso a casa

Ruca num dia Inacreditavel Composer: Rodrigo Barros
Arranger: Rodrigo Barros
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Anexo 0. Desenhos sobre a obra poético-musical
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Anexo P. Esquema de Palco Concerto Final

Piano
3a5alunos

1

Percusséo
5alunos

[

Turma A amarelo -- 3 pianistas
TurmaBverde --5 pianistas
Turma Claranja -- 4 pianista
é-iniciagdo -- Sentados no chdo

Rider técnico

Turma A

Piano Elétrico ligacao direta

Microfones dindmicos para os sopros, percussao guitarra 1, violino 2 e

vozes

Microfones direcional para o violino 1 e guitarra 1

14 cadeiras (para os violinos 2, as cadeiras pequenas da sala de iniciagcao

sdo ideais) *

Turma B

Piano Elétrico ligacao direta

Microfones dindmicos para os sopros, percussao e vozes

Microfone direcional para o violino 1, violoncelo e guitarra

16 cadeiras (para os violinos 2, as cadeiras pequenas da sala de iniciacao

sao ideais)

Turma C

Piano Elétrico ligacao direta

Microfones dindmicos para os sopros, percussao, violino 2 e vozes

Microfone direcional para o violino 1, violoncelos e guitarra 1

20 cadeiras (para os violinos 2 e flauta transversal, as cadeiras pequenas

da sala de iniciagao sao ideais)

e Som de palco se possivel.

*Possivelmente quatro cadeiras encostadas chegam para os cinco pianistas

da turma.
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Anexo Q. Cartaz promocional do Concerto Final de Ano Letivo
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Anexo R. Autorizacao para o uso de imagem do aluno/a

|
6w

Lida :)u\v-,«
ther e gk ke

Inserido no projeto de investigacao que pretendo implementar no presente ano letivo
2017/2018, na turma de que o seu educando faz parte, Classe de Conjunto Iniciagdo, da
Academia de Musica de Oliveira de Azemeéis, Este documento serve como comprovativo
da autorizacao de gravacdes audio e video durante as aulas, que term como Unico fim a
recolha de dados (didrio de bordo), por forma a fazer a monotorizacao do Projeto de
Intervenc¢do mencionado, bem como a sua utiliza¢3o, a quando da apresentacao dos
resultados finais.

Orientadora: Professora Coordenadora Doutora Maria da Natividade Carvalho
Pires

Coorientador: Professor Adjunto Doutor Miguel Nuno Marques Carvalhinho
Mestrando: José Rodrigo Pinho Barros

Eu , portador do
cartao de cidadao N° , autorizo a gravac¢ao de audio e video do
meu educando, com

o intuito de servir de recolha de dados para a monotorizagao e para a
apresentacao dos resultados finais do Projeto de Intervencao; Poesia e Masica
- A Poesia como estratégia para 0 aumento dos niveis da motiva¢do, em alunos
de classes de conjunto e instrumento (guitarra) de nivel de iniciacdo

Data / /

Grato pela compreensdo e colaboragdo,
José Rodrigo Pinho Barros
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Anexo S. Notas de campo Classe de Conjunto Iniciacao e Guitarra

Nota de campo, aula de 19-01-2018

Na mesma tdnica da aula do dia anterior com a turma A. Tentando concertar um pouco as
ideias, por sugestdo nossa tentamos especular sobre atrasos num dia para ir a escola. Nesta
turma, foram varias as criancas a quem isso ja aconteceu.

CCI/G-B13 - um dia até fui para a escola de pijama.

Professor - A sério? Entao porqué?

CCI/G-B13 - Acordei muito tarde e ndo tive tempo, comi o pequeno almogo no carro e
tudo.

Na procura de motivos para acordar tarde, surgiu o deitar tarde também.

Apébs alguma conversa concordamos que podia ter sido por causa de uma festa de
aniversario na noite anterior.

Como tinha acordado tarde iria pela floresta para chegar a escola mais rapidamente pois
ja estava atrasado. A partir daqui seria necessario imaginar o que poderia ter ocorrido nesse
trajeto até a escola.

Nota de campo, aula de 26-01-2018

Ainda os alunos estavam a entrar:

ACCI/G-B13 - Oh professor “vai ser preciso” os instrumentos?
Professor - Sim

ACCI/G-B16 - Oh, eu ndo trouxe (expressao de tristeza)
Professor - tens de trazer sempre

ACCI/G-B - Esta bem eu vou trazer

CCI/G-B8 - Ah ainda bem que eu trouxe (expressio de satisfacio).

CCI/G-B9 e CCI/G-B11 - Oh professor n6s ndo nos apercebemos que era preciso trazer
os instrumentos.

Na turma (B) ja foram introduzidas ideias que remetem para um cenario mais musical,
com alguns animais como executantes.

Quando questionados sobre se tinham sido eles a fazer as rimas sozinhos, disseram: o
meu pai/mae, deu-me algumas ideias. Este aspeto é interessante na medida em que se
pretende a cumplicidade dos pais neste processo. A participacdo por escrito em relacdo as
ideias para a histdria ndo teve muita expressao, o desafio mantém-se para a préxima aula.

Entretanto, estivemos a ouvir mais quatro alunos que trouxeram os instrumentos em
demonstracoes individuais.

CCI/G-B5 ficou muito triste porque a mae tinha a capa dela e levou-a para casa, motivo
que a impedia de tocar alguma coisa a solo, pois ndo sabia de cor. Tocara na aula seguinte

Mesmo antes de sairem, entregamos as declaracdes aos alunos que faltaram na aula
anterior e, relembramos os alunos que nado tinham trazido a declaracdo assinada, para ndo se
esquecerem dela na aula seguinte.
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Nota de campo, aula de 09-02-2018

Os alunos estavam a comegar a chegar a aula lentamente e, eis que um dos primeiros, ao
entrar se dirige e diz:

CCI/G-B13 - Professor ja sei fazer o Sol e o Fa# agudo.
Professor - Ja? Mostra la... Boa!

Sabes, podes tocar essas notas num registo ainda mais agudo!
CCI/G-B13 - A sério?

Professor - Claro, tens de pedir a tua professora para te explicar.

Por coincidéncia, a professora bate a porta e ele pergunta-lhe de imediato. A colega olhou
para mim e perguntou: vai ser preciso? Ao que eu respondi; ndo sei, mas achas que ele
consegue?

Professora de violino - Sim, ele é uma esponja, absorve tudo.

Professor - Entdo explica-lhe isso. E assim ficou combinado que o aluno iria desenvolver
mais uma oitava no violino.

Depois desta conversa entra o CCI/G-B16.
CCI/G-B16 - Professor, ja sei a escala de Sol
Professor - De sol? Mas para ti era a de La.

CCI/G-B16 - (faz uma pausa, fica a olhar por um instante e diz) e...pois, vou pedir ao meu
professor na préxima aula.

Com estas reagdes acreditamos que a estratégia utilizada estd a motivar os alunos,
deixaremos, no entanto, essa analise para os colegas se fazerem mais tarde.

Entretanto 14 ficamos em condi¢des de iniciar a aula, com o registo de presencas dos
alunos.

E entdo, que nesta aula nos vemos confrontados com um pequeno problema, todos os
alunos de piano estdo a faltar. Estavam a participar numa audi¢do de carnaval que o
professor da classe promoveu, exatamente a hora da aula da Classe de Conjunto Iniciacdo e
Guitarra. Aproveitamos para desenvolver uma frase curta para o violino e para as guitarras.
Os alunos nido se lembravam muito bem do que tinhamos feito na aula anterior pelo que,
aproveitamos para desenvolver uma frase curta para o violino e para as guitarras.

Esta semana além de ter ficado definida a tonalidades para cada turma, ficou decidido
também a divisdo em que cada tema se faria: turma A e B compasso 4/4, turma C compasso
%. Devido a questdo que se prendeu com o numero de alunos em falta o trabalho de
consolidacio nio foi efetuado.
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Nota de campo, aula de 02-03-2018

Professor - que estas a tocar?

CCI/G-B16 - Escala de La Maior, mas ainda ndo sei muito bem, vou ter audicdo na
préoxima semana e ndo tenho tempo para estudar agora, mas depois vou estudar mais.

Pouco depois chegam mais alunos e CCI/G-B13 chega perto e a sussurrar diz: “Ja consigo
fazer ou outro Sol e o Fa#”.

S6 para recordar, esta foi a consequéncia daquela conversa anterior na aula com a
professora de violino. Uma vez mais acreditamos que este projeto estd a introduzir
conteudos. Aspeto importante, é também o facto de o aluno dizer isto como se tratasse de
uma conquista efetiva e, é. Por isso exemplificou a turma o que ja consegue fazer,

Ao exemplificar fez primeiro a oitava mais baixa, depois a mais aguda, ja no corpo do
violino na primeira corda, mas falhou o som.

CCI/G-B13 - Estas a ver, ndo d4 som.

Professor - anda 13, aplica-te, quem manda no violino?

CCI/G-B13 - Sou eu.

Professor - Entdo mostra que mandas nao digas s6 que mandas.

Na tentativa seguinte ja conseguiu melhor, na seguinte melhorou ainda mais.

Professor - Como vés basta que pratiques mais um bocadinho e vais dominar essas notas

completamente.

Tentamos organizar a sala e, passdmos a nossa conversa sobre a questdo poética do
projeto. Nesse contexto relembramos a aula anterior: artérias veias capilares coragdo, bld bld
bld, bld bld bld. ]a todos os alunos diziam em coro, portanto sera algo a adotar no contexto do
dia na escola.

Revimos ainda a questdo matematica:
Professor - lembrem-me 14 o que é que vocés aprendem?
Varias vozes - contas, dividir, somar.

CCI/G-B13 - aos gritos como quem ndo quer perder a oportunidade: Eu sei eu sei: somar
diminuir multiplicar dividir. Bld bld bld. Bld bld bld. (ao cuidado com a rima, acresce o bla bla
bla, na sequéncia do que estivemos a dizer antes). Isto foi logo repetido varias vezes por
todos os colegas.

Sugestdo do professor: uma palavra que rime com bla bla bla..apés algumas tentativas
ocorreu o multiplicara e logo de seguida as outras opera¢des conjugadas no mesmo tempo.
014, papa,

CCI/G-B8 - Estudara. Rodrigara.
Gargalhada geral
CCI/G-B5 - Patati patata.

E alguém sabia e cantou
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Se vocé quer sorrir é com o batati
Se vocé quer cantar, é com o batatd
Se vocé quer sorrir e cantar batatibatad

Sugestao do professor: que tal vocés escreverem alguma coisa assim para a nossa cancdo?
Veremos se resulta em alguma coisa.

Passdmos entdo a parte musical. Mas a primeira parte da aula tinha deixado os alunos
bastante excitados, pelo que foi necessario algum tempo para diluir aquele alvoroco com um
retorno a mesma conversa da necessidade de ficarmos concentrados.

Comec¢amos com o piano, mas ja haviam de novo notas trocadas e, tempos por respeitar.
CCI/G-B3 - Eu nao sei 0 é que toco.

CCI/G-B16 - Eu também ja ndo me lembro.

Professor - No piano, quem tocou ao mesmo tempo que o baixo?

CCI/G-B5 - Foi ela, CCI/G-B10

Professor - Quais sio as tuas notas?

CCI/G-B10 - Pois, eu nio sei, s6 estava a tentar lembrar.

Apés algum tempo de conversa, foi feita uma sugestio aos alunos, que em casa
escrevessem alguma coisa, se possivel com rima, sobre o dia na escola e sobre matérias que
aprendem, claro que se possivel com a ajuda dos pais.

Nota de campo, aula de 16-03-2018

De imediato tentamos perceber quem tinha desenvolvido alguma ideia em casa, quem o
tinha feito leu para os colegas e, de seguida recolhemos essas ideias para poder contar com
elas na composicao final do texto da cangao.

Sobre isso o CCI/G-B13 foi o Uinico na semana passada que quis entregar.
CCI/G-B16 - Eu também fiz

CCI/G-B11 - Ah, esqueci-me hoje, deixei na minha capa da escola.
CCI/G-B4 - Tinha teste de portugués e mesmo assim ndo me lembrei.

Entdo nesta aula apenas dois alunos, trouxeram trabalho de casa relativo a poesia. CCI/G-
B13, fez uma série de quadras revelando muito interesse. Todos os colegas ficaram muito
admirados.

Porque na ultima aula os alunos tinham estado sozinhos, havia muito trabalho para fazer.
Enquanto se organizam os alunos CCI/G-B16, esta a tocar a escala de La Maior.

IniciAmos a parte musical e, pouco tempo depois foi necessario, foi necessario
interromper porque mais uma vez a conversa paralela estava a incomodar a evolugido do
trabalho.

Foi necessario muito tempo para acertar todos os pianistas, para isso a estratégia do uso
da voz na entrada de cada um mais uma vez permitiu avangar um pouco mais
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Ja estava em curso o processo de edi¢do da cancdo e antes de os alunos irem embora
coloquei o computador a tocar o que estava feito e que eles ja deveriam estar a tocar, pois foi
feito nas aulas, a introducao.

CCI/G-B16 - Eu ndo toco, ndo estd ai o trompete.

Professor - isto é mesmo sé o inicio, o trompete aparece a seguir, mas muito bem,
percebeste a falta dele.

CCI/G-B13 - Mas estava o violino, oh professor, eu percebi que estava 14 o violino.

Ouvimos mais duas vezes e demos por terminada a aula.

Nota de campo, aula de 20-04-2018

Antes de relembramos o trabalho que desenvolvemos na aula anterior, fizemos uma
passagem pelas primeiras rimas que serdo faladas apenas com acompanhamento de
percussao. Essas rimas dizem respeito a parte da historia que refere a festa de aniversario e o
chegar a casa tarde.

Logo depois, relembramos entdo o trabalho poético da semana passada e aqui ficou
definitivamente estabelecido que seria acrescentada a expressao “Comia pao com requeijio”,
bem como o “Eu”, logo a seguir a: quem nao gosta de passear.

CCBI2 - Continua a insistir no bugli bugli bugli.
Assim como:
CCI/G-B5 - you bay, you bay.

Teremos que pensar, se eventualmente nio os deixaremos fazer, uma espécie de solo
vocal no fim de cada verso, com esses sons. As primeiras estrofes, entretanto, ficaram
assimiladas o que permitiu passarmos de imediato ao refrdo da cancdo. E um refrio curto e
facil de memorizar mesmo melodicamente.

Sem mais demoras voltamos ao aspeto musical da aula.

CCI/G-B16 - Professor, eu estive a tocar a nossa musica na minha aula.
CCI/G-B4 - eu também.

Professor - E entdo, ja sabem fazer tudo?

Respostas - mais ou menos.

Uma vez mais, quase tivemos de recomegar tudo com os pianistas. Embora cada vez o
avivar de memadria seja mais célere, acaba por ser inevitavel.

Nota de campo, aula de 27-04-2018

Os alunos foram chegando e comegaram a ocupar os seus lugares.
CCI/G-B16 - Peco desculpa pelo atraso.

CCI/G-B2 - Nao é preciso pedir desculpa pelo atraso

Professor - E preciso sim, porque os horarios sdo para se cumprir.
CCI/G-B4 - Pois é.

CCI/G-B4 - Explica com todo o conhecimento a CCI/G-B13, exibindo a sua partitura para
a aula, o nome das notas os tempos e as pausas.
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Durante uns segundos muita confusdo na sala, com todos os alunos a fazerem uma
espécie de aquecimento.

Entretanto foi pedido siléncio, que ndo veio na sua totalidade porque ouvia-se o saxofone
da aula da sala ao lado. E foi efetuado o registo de presencas.

Passamos entdo a recolha das ideias de nomes para o protagonista da histéria. Durante
um momento a confusio e, foi necessario colocar alguma ordem na sala. O entusiasmo, levou
a algum exagero no que diz respeito a alguns nomes sugeridos, ndo obstante, praticamente
todas as ideias foram registadas, com a exce¢do dos que tinham mais de duas silabas.

Foi necessario por esse exagero, conversar um pouco mais seriamente com os alunos
sobre alguma concentracdo porque apesar do registo descontraido estdvamos a trabalhar.

De seguida registamos as sugestdes para os nomes do conjunto das trés turmas. A
primeira sugestao foi

CCI/G-B2 - The Rodrigo Guys

Professor - quem?

CCI/G-B2 - The Rodrigo Guys

Professor - Porque esse nome

CCI/G-B2 - Porque nos somos teus alunos.
Continuamos com a recolha das ideias.

CCI/G-B13 - Three People

Professor - Porqué?

CCI/G-B13 - Oh, eu queria dizer turmas, mas nio sei.

De seguida lemos o texto da histéria na integra. Toda em quadra, e fomos deixando a
ultima rima para que os alunos completassem. Desta forma possivelmente entendemos que
esta seria uma boa estratégia para a apresentacdo. Além desta tltima rima a ser fechada pelos
alunos, outras irdo surgir em que eles fardo a segunda metade da quadra, como por exemplo:

Narrador - tic tac tic tac, o tempo sempre a fugir
Alunos - tic tac tic tac, ele tinha que ir dormir

Na continuacdo, dissemos o texto da can¢do da turma de quinta feira, no final da primeira
parte:

CCI/G-B5 - Baby, bay. (vamos tentar incluir isso na can¢do)
No fim do refrdo:
CCI/G-B2 - Bugli, bugli, bugli (veremos se conseguimos incluir também no fim do refrao)

De imediato comecamos a parte musical da turma, com um apelo imediato a
concentracgao.

CCI/G-B12 - Faltam as outras notas e assim ndo sei muito bem
Professor - Vou ajudar-te com as entradas.

Neste aspeto e de forma perfeitamente espontianea CCI/G-B5, comegou a prestar também
atencgao e a ajuda-lo na entrada.

Tocamos a primeira parte da can¢do CCI/G-B4, estava tdo compenetrada que nem
percebeu que tinhamos parado e continuou, no entanto, estava a tocar no tempo certo.
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Havia necessidade de tocar mais uma vez antes de terminarmos a aula e foi o que fizemos.

CCI/G-B2 - Grande orquestra

CCI/G-B4 - Ai...oh professor estd-me a doer.

Professor - Eu estou a doer-te? (risada geral)

CCI/G-B4 - Niao, o bocal magoou-me.

Professor - Ah, pensei que era por minha causa.

Sugestdes dos alunos para os nomes CCI/G-B

Leo
Pedro
Dinis
Roky
Luci
Willson
Paulo
Marte
Venus
Miki
Ryky
Dyky
Xana
Joni

The Rodrigo guys

A musica

Three people

Os fantasticos

A banda do professor Rodrigo
Os fantasticos com aguicar
Sonic sound

Nota de campo, aula de 04-05-2018

Nesta semana procedemos a recolha de ideias para o titulo da histdria.

Professor - Vamos 14 a pensar, titulo para a histdria.

CCI/G-B16 - No6s ja fizemos isso.

Professor - Fizemos para o nome das turmas e do protagonista, ndo para o titulo da

historia.

CCI/G-B10 - Eu ndo sei qual foi, ndo estive

Professor - Pois faltaste fizemos isso na aula passada, mas se tiveres alguma ideia dizes-

me até ao fim da aula, que eu acrescento.

Foram de imediato referidos algumas sugestdes que foram sendo anotadas e serdo

apresentadas no final deste relatorio.

Entre elas:

CCI/G-B13 - Cheguei atrasado com um ponto de exclamagio

CCI/G-B2 (dirigindo-se a CCI/G-B13)- Ele estda mesmo a escrever com um ponto de

exclamacdo por extenso.

Aula interrompida pelo colega de saxofone que tinha umas davidas sobre o que estava

escrito para a turma de sabado.

Na entrada do tema da turma de quinta feira, a animacdo habitual, “comia pdo com

requeijao” ...
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CCI/G-B2 - Com feijao e meldo.

Professor - Vamos repetir para ver se isso cabe. Tentdmos, mas o texto fica muito
extenso.

Mais a frente, o Baby, baby, baby bay bay dito por CCI/G-B5, os outros continuardo com o
texto e este som sera dito sé por CCI/G-B5.

A brincadeira, entretanto, proporcionou alguma desconcentragio, havendo necessidade
de chamar a turma a atencdo, para subir os niveis de concentragio. Algum tempo de siléncio e
voltamos.

Passamos, entretanto, a parte musical da turma.
CCI/G-B10 - Professor nao sei quais sdo as minhas notas.
Professor - Nio viste isso na tua aula de piano?
CCI/G-B10 - Vi, mas ja ndo me lembro.

Houve necessidade de voltar a acertar o inicio do piano, até porque na aula anterior, dois
elementos do piano faltavam. Depois introduzimos os outros instrumentos

CCI/G-B3 - Comeco a tocar logo.
Professor - Logo ndo tens que esperar, olha para mim que eu, dou-te a entrada.
CCI/G-B16 - Nao sabes contar os compassos? Fazes assim, um, dois, trés e.

Tentamos mais duas ou trés vezes, mas houve necessidade de voltar ao piano e acertar as
entradas de todos os elementos. E de chamar a aten¢do do violoncelo porque estava a fazer o
Fa natural e tinha de tocar Fa#.

Introduzimos, entretanto, a letra e ja incluimos nesta aula a intervencdo do violino e do
violoncelo no acompanhamento.

Uma vez de referir o facto de a aula de saxofone na sala ao lado interferir negativamente
na evoluc¢do da aula. No entanto ndo conseguimos passar a segunda parte da can¢do como era
expectavel depois do trabalho da dltima aula.

Ficamos todos de tentar chegar ao fim da cancio, para isso, iremos prestar menos ateng¢io
a parte poética.

CCI/G-B9 - Oh professor, a minha mae diz que tu queres sempre prolongar a aula até a
meia noite.

Professor - Pois, o professor quer que vocés aprendam muito e estejam preparados, por
mim era todos os dias até vocés saberem, mas nao pode ser. Diz 3 mie que estd quase a
terminar o ano depois eu ja ndo peco mais, este ano.

Reflexdo do dia:

Existe verdade na observacdo da mae da aluna porque nunca terminamos a aula na hora
certa, ficamos sempre mais um pouco porque, temos verificado que no fim da aula os alunos
comecam a ficar mais por dentro dos contetidos, mas, entretanto, a aula tem mesmo de
terminar. Por este motivo iremos propor aos encarregados de educagdo um prolongamento
do horario ja a partir da préxima semana.

A grande aventura

Aventura na Floresta

A floresta

Um dia inacreditavel

Macaco o bicho engracado

Uma manhi diferente

Uma aventura na selva com os animais diferentes
Uma caminhada pelo mato
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Os dois macacos que vdo casar
Cheguei atrasado com um ponto de exclamacio

Nota de campo, aula de 11-05-2018

Por solicitagcdo nossa hoje iremos iniciar a fase em que as aulas terdo mais 30 minutos do
que os habituais 45 minutos, ou seja, a aula terd a duracdo de 75 minutos. Este aspeto
originou uma pequena introdugao

Embora estivesse planeado iniciar a aula com a poesia, no momento decidimos que esta
aula teria o seu inicio com a revisdo da parte musical.

CCI/G-B13 - Fixe.
Professor - Fixe porqué, ndo gostas das rimas?
CCI/G-B13 - Gosto, mas apetece-me tocar.

Mais tarde, fariamos uma ponte a meio da aula com a poesia e, voltdvamos a musica no
fim.

Enquanto ainda organizava a sala, CCI/G-B4, inicia uma espécie de ensaio de naipe com
os restantes 4 colegas que com ela dividem o piano.

CCI/G-B15 e CCI/G-B1 conversam sobre o seu posicionamento, o primeiro diz: o
professor disse-me para ficar aqui. Acabaram por ficar juntos na medida em que o primeiro ja
domina a parte da guitarra e iria colaborar com o segundo para que este o acompanhasse.

Entretanto, CCI/G-B11 - “Nés temos uma duvida (apontando para a partitura), isto é para
tocar ou é s6 para tocar isto ?.

CCI/G-B7 - “E que nés chegamos ai..num...”
Professor - Sim é para tocar, ja vamos passar a essa parte.

Sugestdo ao CCI/G-B15 que se virasse para CCI/G-B1 para que este pudesse ver pelo
colega o que tinha para fazer.

s 7

CCI/G-B8 - “ja sei, a minha professora explicou-me isso” (resultado da
interdisciplinaridade, os alunos trabalham em aula os contetdos da classe de conjunto).

E de novo é necessario apelar ao siléncio e a concentracdo, esta a esta hora ji escasseava,
0s sopros ja sé sopram sem cuidado com a nota.

CCI/G-B5 assume a lideranca de imediato e ajuda os colegas no entendimento do que tém
que fazer.

Como a harmonia do refrdo é igual, alterando apenas a melodia, conseguimos
inclusivamente chegar ao refrao, ainda que de forma muito desorganizada.

Professor - “pronto é isto mesmo (como incentivo)”

CCI/G-B5 - “Uij, é sé isto?”

Nota de campo, aula de 18-05-2018
Logo no inicio da aula o CCI/G-B16 veio ter comigo e disse: Professor a minha pauta esta
mal.

Resposta: sim eu sei, ja tinhamos falado nisso na aula anterior, faltava um 14, mas ja
conversei com o teu professor sobre isso, trabalhaste isso na aula de trompete?
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CCI/G-B16 - sim trabalhei, agora ja sei.

Nesta aula, decidimos no momento iniciar de imediato com o aspeto musical.
CCI/G-B11 - Professor a nota é aguda ou grave

Professor - aguda

Foram precisas algumas repeti¢cdes para que conseguissemos chegar a ponte para o
refrdo. Aqui a CCI/G-B5, que na ultima aula tinha dito (s6 isto?), ja ndo se lembrava. Houve
por isso necessidade de fazer todo o trabalho de novo. Este trabalho seguramente tera de ser
feito de novo, porque faltava um pianista. Nesta fase os outros alunos foram chamados a
atengdo porque estavam a conversar, incomodando a concentragdo dos pianistas. Este
momento, foi aproveitado para um momento de alguma descontracdo também com uma
brincadeira com a palavra “estorva”.

CCI/G-B8 - aproveita momento para dangar enquanto se acerta o piano. CCI/G-B1 -
aproveita e acompanha.

CCI/G-B5 - faz gesto de entrada para as flautas

Flautas ainda ndo estavam seguras e fizemos trabalho especifico. Na hora foi efetuada
uma pequena alteragdo para facilitar a leitura, em vez de duas frases resolvemos com a
repeticdo da primeira, na sec¢do B.

CCI/G-B13 - Professor a minha corda Ré est4 desafinada no carrilh3o.
De novo atencdo ao facto de haver muita conversa imediatamente a uma interrupgao.
CCI/G-B11 - Professor sdo quantos D6s?

Professor - Sdo 8, mas mais importante que decorar a quantidade é perceber quando se
muda, vamos tentar ouvir os colegas.

Com o piano e os sopros resolvidos vez de acertar as duas guitarras.
Recomecamos e fizemos a sec¢do A e B. CCI/G-B13, conseguimos professor.

Nesta fase da aula as pianistas, ja dancavam enquanto tocavam.

Nota de campo, aula de 01-06-2018

Informacio sobre os resultados das escolhas:

Titulo da histéria: Um dia Inacreditavel

Nome do protagonista: Ruca

Nome do grupo das trés turmas: A Melhor Miniorquestra do Mundo
CCI/G-B2 - Oh, eu preferia o Rodrigo Guys

De seguida falamos sobre os desenhos que os alunos poderiam fazer para serem, ofertas
dos alunos:

CCI/G-B16 - A floresta

CCI/G-B11 - Um Macaco

CCI/G-B5 - Os dois macacos
CCI/G-B13 - O menino chegar a escola
CCI/G-B1 - Aescola
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CCI/G-A6 - 0O Rucaaacordar (aluno da turma A presente nesta aula)
CCI/G-B2 - Ruca colado a cadeira

CCI/G-B3 - Macaco a comer o pao

CCI/G-B6, CCI/G-B4 e CCI/G-B7 - Os meninos no recreio da escola
CCI/G-A13 - A mie a espera (aluno da turma A presente nesta aula)
CCI/G-B8 - O menino dentro carro

CCI/G-A5 - O menino a sair de casa (aluno da turma A presente nesta aula)
CCI/G-A2 - O menino a chegar a casa (aluno da turma A presente nesta aula)
Todos os desenhos que trouxerem serdo projetados no decorrer da historia.
Ultrapassada esta parte, passamos de imediato a leitura na integra das rimas.

A narradora ira dizer todas as quadras, deixando a rima do dltimo verso de cada quadra
para os alunos dizerem. Como ja ndo faziamos isto algumas aulas, pois foi necessario
concentrar atencdes nas questdes musicais, os alunos ja ndo se lembravam.

Adicionamos ainda o Jambé, nas rimas que se iniciam com o tic tac tic tac, pois estava
presente um aluno de percussdo da turma C. Iremos adicionar mais instrumentos quando
fizermos as aulas com as trés turmas.

A primeira tentativa ndo foi muito conseguida, os alunos ndo prestaram a minima atengao
a percussao.

Na segunda tentativa foi a vez de perceber que as flautas ndo estavam a entrara no tempo,
tivemos de corrigir.

No entanto houve necessidade de interromper para que os sopros tocassem umas notas
curtas, pois estavam a prolongar a nota, a paragem ndo agradou a quem estava a tocar bem.

CCI/G-B2 - Oh “pocga”
Professor - Calma, temos que conseguir ir todos juntos.

Finalmente conseguimos levar a cancdo para a frente, pese o facto de na parte B, os
pianistas estarem completamente perdidos, continuamos, é necessario que mesmo que se
enganem, consigam a qualquer momento entrar na cangdo de novo. Tentamos recomegar sem
parar, mas tivemos de para...

CCI/G-B2 - Desagradado: “ffffftfff”

CCI/G-B8 - Professor, tenho uma duvida. Na parte a seguir a queda do chupa, continuo a
fazer Fa, Sol?

CCI/G-B2 - Nao, nesse momento é s cantar.
CCI/G-B8 - Naoo, depois disso.

CCI/G-B2 - depois fazes trés vezes Ré, Mi e, uma ver Mi Ré. E assim, acredita, eu estou a
explicar bem, eu estive na ultima aula.
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Nesta parte da cangio, os violoncelos tocam alternadamente com o violino, entdo tocamos
estes instrumentos juntamente com voz, depois adicionamos a percussio e, numa terceira
vez as guitarras e as flautas.

Professor - Vamos fazer de novo. Esta a ficar certo.
CCI/G-B8 - “Tau”

Entretanto, a conversa de novo sobre a necessidade de colaboracio com o siléncio,
enquanto se trabalha com algum naipe...

Flautas e trombone, eram os Unicos a precisar da partitura, foi lancado o desafio para que
na préxima aula ja tocassem de cor.

CCI/G-B11 - Mas eu ndo consigo.
CCI/G-B7 - Pois esta parte pelo menos.

Tentamos provar que era possivel, tocaram a primeira frase a terceira vez ja estavam a
tocar essa frase de cor.

Professor - pronto, agora é s6 fazer o mesmo com as outras duas em casa.
Mais adiante fizemos o0 mesmo exercicio com a segunda frase e ja ficou muito mais segura.

Nesta parte final da aula, alguma atencdo particular aos guitarristas, pois estes ja estdo a
tentar fazer os acordes completos.

CCI/G-B2 - Oh professor, hoje tenho um jantar muito especial.

Professor - ja vamos

Nota de campo, aula de 08-06-2018

Entretanto, aproveitamos a presenca de dois pianistas da turma A, e reiniciamos a cangao
toda, com a participacdo deles ao piano. No momento que antecede o refrdo, CCI/G-B2,
continua com os sues improvisos vocais “bugli bugli bugli bugli”, enquanto isso, faz percussao
com 0s pés.

Aproveitamos para repetir varias vezes a segunda parte da letra da cancio e, desta forma
os pianistas ensaiaram também, pois estavam a precisar. Os alunos que cantavam, ja nao
cantavam apenas, dancavam também.

Correu bem e o professor disso: Boa!
CCI/G-B8 - Iupi
CCI/G-B2 - Boa yea

Continuamos com a leitura da histéria e a respetivo reforco do dltimo verso por parte dos
alunos, sempre com o cuidado de nao se perder o ritmo.

A excitacdo do trabalho provoca, entretanto, a existéncia de conversas paralelas, foi
necessario chamara a atengdo dos alunos, pois estdvamos a ensaiar conversa uns com 0s
outros e quando estivéssemos no palco estavamos tdo bem ensaiados nas conversas que
irlamos passar o tempo na conversa em palco, havia necessidade de nos habituarmos a estar
em siléncio, abria a boca sé para dizer as rimas e cantar.



Poesia e Musica
A Poesia aplicada como estratégia para o aumento dos niveis da motivacdo, em alunos de classes de conjunto iniciacdo e de Guitarra

Passdmos a canc¢do da turma B e a quarta tentativa levamos a cangdo até ao fim, porém,
muita coisa tinha de ser trabalhada. A interven¢do dos sopros estd muito descoordenada,
além de que estdo a prolongar muito as notas.

Nesta altura, tivemos que recorrer ao falsete para que os alunos cantassem no registo
correto, ao imitar o professor estavam a cantar uma oitava a baixo.

Voltam as conversas paralelas, os alunos sdo chamados de novo a atencio e...
CCI/G-B16 - Deixem o professor falar.

Chegados ao final e a entrada da altima cangao, CCI/G-B2 diz, agora é a valsa. De salientar
que este termo nunca foi utilizado por nés e, que a cangao esta escrita em compasso ternario.

CCI/G-B3 - Sai para a sua aula.

Mais uma ultima tentativa e a melodia comegou a ficar certa. Os alunos estavam muito
mais concentrados apesar da hora e de estarem visivelmente cansados.

CCI/G-B8 - Queria cantar sozinha.
Professor - Queres cantar sozinha, vais cantar sozinha e, tocou para a acompanhar.

Lemos a ultima quadra. Esta quadra sera dita por um aluno s6, nos dois primeiros versos
e, reforcada com todos nos terceiro e quarto versos.

Para terminar a aula repetimos a cancdo que a turma iria tocar na histéria.

Terminamos a aula, com o preenchimento da autoavalia¢ido introduzida nas ultimas aulas.
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Anexo T. Autoavaliacao/Assiduidade

Aluno/a CCI/G-B-1
Assduidade
’? & | 9 ~F & | ¢ | £ S Pres. Falta
Aula 1
Aula 2
Aula 3

Legenda: . Negativo

. Positivo

. Excelente

Aluno/a CCl/G-B-2
& | | F | £ ||| &£]|
Aula 1
Aula 2
Aula 3

Legenda: . Negativo

_&. Positivo

. Excelente

Aluno/a CCI/G-B-3
Empenho aaula | Assiduidade
- | & ) '\F & ) '\F Pres. Falta
Aula 1
Aula 2
Aula 3

Legenda: . Negativo

Aluno/a

_&. Positivo

. Excelente

CCI/G-B-4

Assiduidade

~F ) $F S ¥ Pres.  Falta
Aula 1
Aula 2
Aula 3

Legenda: . Negativo

.. Positivo

. Excelente
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Anexo U. Inquérito aos professores da AMOA

Inquérito aos professores de iniciagdo da AMOA 20/07/18, 20:08

Inquérito aos professores de iniciagdao da AMOA

Este inquérito, pretendem avaliar o grau de envolvimento e resultados associados a criagéo da
obra poético-musical: “Ruca num dia Inacreditavel”

Nao ha respostas consideradas corretas ou incorretas.

Todas as respostas serdo mantidas no anonimato e utilizadas apenas para fins académicos.

*Required

1. 1. Qual o contributo da criagcao de reportoério, no desenvolvimento da capacidade
criativa dos alunos? *

Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

2. 2. Qual o contributo do projeto de CCI/G, na consolidagdo dos contetidos do programa
de instrumento? *

Mark only one oval.
Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

3. 3. Considera que a poesia pode potenciar a memorizagao musical? *
Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

4. 4. Considera que a poesia pode potenciar a concentragao musical? *
Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

https://docs.google.com/forms/d/1xSXxEFNnerHI0co188TjRF95dQzGHuVJiLmDA__gcdZl/printform Pégina 1de 2
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Inquérito aos professores da AMOA pag.2

Inquérito aos professores de iniciagdo da AMOA

5. 5. Na sua opinido, qual a importancia do desenvolvimento de atividades
multidisciplinares e, de criagao de reportério, na motivagao dos alunos? *

Mark only one oval.
Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

6. 6. Qual contributo da criacdo de reportério, enquanto fator de motivacao? *
Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

7. 7. Qual a sua opinido sobre as apresentagdes publicas para a formagéo do aluno?

Sucintamente. *

B Google Forms

https://docs.google.com/forms/d/1xSxEFNnerHI0co188TjRF95dQzGHuUVJiLmDA__gcdZI/printform

20/07/18, 20:08
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Anexo V. Inquérito aos pais dos alunos

Inquérito aos pais dos alunos 21/07/18, 01:25

Inquérito aos pais dos alunos

Este inquérito, pretende avaliar o grau de envolvimento e resultados associados a criagéo da
obra poético-musical: “Ruca num dia Inacreditavel”

Nao ha respostas consideradas corretas ou incorretas.

Todas as respostas serdo mantidas no anonimato e utilizadas apenas para fins académicos.

1. Acha que a Classe de conjunto contribui para a evolugéo individual do/a seu/sua
educando/a?

Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

2. Entende que o facto de o/a seu/sua educando/a ter participado na criagdao da obra
poético-musical, contribui para o aumento dos seus niveis de motivagao?

Mark only one oval.
Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

3. Refletiu-se no estudo e no empenho?
Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

4. Qual a importancia na participagao do espetaculo final para o/a seu/sua educando/a?
Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

5. Qual a sua opinido sobre as apresentagdes publicas para a formagéo do aluno?
Mark only one oval.

Irrelevante
Pouco relevante

Muito relevante

https://docs.google.com/forms/d/1IRTQ4dOE2u1cGjyjIRWIKF2P5TJzooSnwKCb75UGGm1U/printform Pégina 1de 2
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Anexo W. Inquérito aos alunos de Classe de Conjunto Iniciacdo e Guitarra

Inquérito aos alunos de Classe de Conjunto Iniciagdo e Guitarra

Inquérito aos alunos de Classe de Conjunto
Iniciacao e Guitarra

Este inquérito pretende avaliar o grau de envolvimento e resultados associados a criagdo da obra
poético-musical: “Ruca num dia Inacreditavel”

N&o ha respostas corretas.

Todas as respostas serdo mantidas no anonimato e utilizadas apenas para fins académicos.

*Required

1. 1. Gostaste de fazer rimas? *
Mark only one oval.

Sim
Nao
2. 2. Das rimas escritas, qual o local onde te sentiste melhor a criar? *
Mark only one oval.

Casa

Aula

3. 3. Quando trabalhavas as rimas estavas a criar sozinho? *
Mark only one oval.

Sim
Nao
4. 4. Se respondeste ndo na resposta anterior, quem te ajudou? *
Mark only one oval.
Pai
Mae

Outro

5. 5. Achas que a poesia e a musica sdo parecidas? *
Mark only one oval.

Sim

Nao

https://docs.google.com/forms/d/17YxhoFjZX5ARXkIu5fG3h6qWYIZLY_ptKfQnY7PO9FY/printform
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6.

10.

1.

12.

13.

6. O que gostas mais na poesia? *
Mark only one oval.

Do som das palavras

Do ritmo das palavras

. 7. Sentes que tocar na Miniorquestra foi dificil? *

Mark only one oval.
Sim

Nao

. 8. Sobre a parte musical, o teu professor de instrumento ajudou-te nas aulas? *

Mark only one oval.
Sim

Nao

. 9. Tiveste muita dificuldade em decorar as tuas partes? *

Mark only one oval.
Sim
Néo
10. Estudaste muito o instrumento este ano? *
Mark only one oval.
Sim
Néo
11. Tinhas vontade de estudar, ou os teus pais tinham que te lembrar? *
Mark only one oval.

Por mim

Os pais lembravam

12. Quando aumentamos o tempo da aula, achas que aprendeste mais? *
Mark only one oval.

Sim

Né&o
13. Destes elementos da obra, quais os que mais gostaste? *
Mark only one oval.

Poesia

Musica
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Inquérito aos alunos de Classe de Conjunto Iniciagdo e Guitarra
14. 14. Na parte final das nossas aulas, gostaste da ideia dos desenhos? *
Mark only one oval.
Sim
Nao
15. 15. Fizeste estes desenhos? *
Mark only one oval.
Sim
Nao
16. 16. Como classificas a tua prestacdo? *
Mark only one oval.

Satisfaz
Bom

Muito Bom

17. 17. Estavas nervoso durante a apresentagao? *
Mark only one oval.

Sim
Nao
18. 18. Gostaste de tocar na Melhor Miniorquestra do Mundo? *
Mark only one oval.
Sim
Nao
19. 19. Gostavas de continuar a tocar nela? *
Mark only one oval.
Sim

Nao
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