Simbolismo e cor nos bordados de Castelo Branco:
alquimias de um jardim para a cama dos noivos

M2 FATIMA PAIXAO!

Introdugio

Fixemos a nossa atencfio no Jardim do Pago de Castelo Branco. E
um jardim de meados do século Xvi1, tracado inicialmente pelo bis-
po da Guarda, D. Jodo de Mendonga, e continuado pelo bispo de
Castelo Branco, D. Vicente Férrer da Rocha. Esté repleto de simbo-
lismos, principalmente nas suas estituas de granito claro (granito
porfiréide ou dente-de-cavalo, rocha leucocrata - serd dai que vem
o nome da suposta Castro Leuca que terd originado Castelo Branco?
De facto, o ordenamento do jardim, no seu todo, cria um ambiente
intimista e recatado, proprio de um espaco privado.

E principalmente a sua colecgio de estétuas, colocadas em sime-
trias intencionais relativamente aos canteiros ou dispogtas em escada-
tias, que corresponde a um complexo jogo simbélico, bem identifica- -
do com o perfodo barroco. O antigo Pago Episcopal éf agora o Museu
Francisco Tavares Proenca Jiinior, museu que integra um ntcleo dedi-
cado a tecnologias téxteis tradicionais e aos tecidos bordados.

Nao ¢ dos simbolismos de pedra daquele jardim que nos vamos
ocupar. E de um outro «jardim, carregado de cor e de um simbolis-
mo impar nos seus motivos, porque bordado pelas méaos de rapari-
gas apaixonadas. Repleto de mais cores e de mais flores e algumas
vezes povoado por uma fauna igualmente simbélica. Sio os
«jardins» que se desenhavam e bordavam nas colchas de Castelo
Branco e se usavam para cobrir o leito de niipcias. Por vezes eram
copiadas, mas principalmente recriadas, constituindo pecas tinicas.
Em geral, estas iiltimas eram as mais populares, mas aquelas que
contam mais histérias, no enredo da sua composicio.

Sobre o bordado de Castelo Branco.
Origem, estrutura e pontos

O bordado de Castelo Branco reconhece-se pelas suas teméticas
decorativas predominantes, apesar da diversidade de composicdes,
mas também pelos materiais com os quais & elaborado, pela técnica
' empregue e pelos coloridos impares.
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O linho ¢ a fibra natural de suporte ao bordado feito principal-
mente de seda natural tingida de diversas cores e tonalidades.
-‘Podemos dizer que sdo «bordados com sedas sobre linho». Raras
vezes ¢ o linho usado como fio de bordar ou a seda usada como tela
para bordar. ~

Sdo muito variados os pontos usados no bordado de Castelo Bran-
co. Nas colchas de Castelo Branco nsam-se alguns pontos, como o
ponto de cadeia, alguns que fazem lembrar o crivo ou outros tio sin-
gelos como o ponto de pé de flor. Mas o ponto que tomou o nome da
cidade ¢ o chamado «ponto a frouxo». Cobre extensdes maiores, os
cravos espalmados, o caule ou as raizes da arvore da vida. Apenas é
recoberto o lado direito do bordado, pois a agulha atravessa o linho e
volta imediatamente a emergir bem junto a esse ponto, para deixar
linha, praticamente, apenas, nesta face do bordado. S6 com um basti-
dor em que o linho esteja bem esticado, é possivel borda-lo.

- Terd tido inicio em Portugal, supostamente pelo século XVII, por
influéncia das colchas orientais, ou seja, é de influéncia indo-
-portuguesa.

A influéncia oriental estd patente na estrutura decorativa, nos:
pontos e no simbolismo. Mas a forte apropriacéo pelo contexto bei-
rdo foi-lhes conferindo identidade prépria.

Nos séculos XVI e XVII as colchas orientais integravam na sua estru-
tura decorativa a figura humana e referéncia aos sentidos: viséo, audi-
¢do, olfacto, paladar e tacto. Embora as colchas de Castelo Branco
mais eruditas, em geral, ndo integrem a figura humana, as populares
foram colher esta influéncia oriental da colcha dos cinco sentidos.

Ha quem diga que para as colchas de Castelo Branco nédo passa-
ram o sentido da vis@o e o sentido do gosto. Nao sendo especialista,
em nossa opinido, um par de namorados, clhando-se frente a frente,
por certo representam o sentido da viséo. O que ndo encontramos é o
sentido da visdo armado de algum objecto que o amplie ou melhore,
como por exemplo, numa colcha oriental do século XVII; em que surge
uma figura humana com uma luneta, supostamente dirigindo o olhar
para o firmamento. Interessante, este instrumento aparecer numa col-
cha, na altura em que Galileu perscrutava os céus com a sua luneta,

que fora aperfeicoada a partir de ancestrais instrumentos ¢pticos que

j& ha muito circulavam e se usavam, ndo tanto com os fins cientificos
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bordado de Castelo Branco _
Coﬁgzgg;a::iflzghsmo e predomina a cor! Assim sendo, faz sgg:c)l;
do que nos debrucemos, em seguida, sobre.: asl?ectos da cor e
corantes, que fambém provinham de outros ]ar(?ms. e
O linho usa-se, geralmente, em c¢ru, ou seja, sem ser su]e; o2
qualquer processo de tingimento. Ne.xlgumas pecas, r:lras, Sur% > in
gido. A seda natural ¢é tingida de c%lversas cores e, algumas ,
utilizando apenas uma ou duas, variam as tpnaghdafdes. W o
As artes da tinturaria (lintos minerais, animais e vegetajcs) ds °
praticadas por todo o mundo. Portugal esteve, paruf:u]'fum? eﬁnes._
de a Idade Média, ligado a tinturaria, pelas a_rtes e tecmeis o tingi
mento ou pelas rotas da comercializagdo de ltmtos nat-u_ralé. s
A Covilha guarda, no Museu dos Lar.uf1c105, n‘teména 0s p oce
sos de uma tecnologia ancestral do fabrico de tecidos e do scleu XVI%';
mento com corantes naturais (Real Failbrica dos Pa.ngs, ~sé(c::u ncil Cem_.
Sabe-se que desde o século XVII se tingia sefla na Covilhd. Co aese‘:la
-se livros antigos de receitas para preparagao de corantes paraﬂ 2 sed ;
como por exemplo uma obra italiana do século XV em que set: e 2
necessidade de diferente aquecimento para preparar o corante ve >
Tho ou o azul; De facto, ¢ indigo é pre_para‘do.a wuma temp.eratura ma
baixa do que a alizarina, obtida a partir da raiz da erva-ruma.t o tin
Em Portugal, o século XVIII é rico em trat?dos sobreh a ;r e s
gir, com receitas préprias para a seda. No século XX ainda se tingi
com produtos naturais.

Plantas e animais tintureiros . o
Vamos dar inicio a um caminho de coranfes e tingimento para

dar cor ao jardim. De um modo simples, poden}os dlZEf q;.sei ;n;
corante é uma substancia que tem cor e que por mteracgaoé i " ¢
quimica a transmite para outras substincias. Contud? convém rir o
a ideia de que a fungio de corante tem tan*:béx.xt relfgao com a es -
tura do malterial a corar. Algumas substa_:acms sdo bons coran s
para a seda e ndo o sdo para o algodao e exigem, além do m;m, CL}I—
dados diferenciados devido as suas proprlegades:‘FaI.ar’xl.os a ;es:z-
téncia de tecidos e corantes & temperatura, a luz, s lixivias, a tra
anicos... enfre outros. .

mergozi?g?naito das fibras implicava, ento, a pr‘epa;agao gzz
corantes. Conhecem-se, desde a mais remota Antiguidade, mu

corantes de origem mineral, mas que nao sdo adequados ao tingi-
mento da seda. Para esta, e de origem animal, é famoso um molusco
(Murex brandaris), do qual se retirava a purpura; ters sido dos mais
famosos e apreciados corantes que a Humanidade j4 conheceu.
Uma espécie de cochonilha (a cochonilha-do-carmim ou cochonilha-
-dos-tintureiros) era usada na preparacdo de um corante para as
sedas do bordado de Castelo Branco. Mas a maior parte dos coran-
tes usados era de origem vegetal. De novo, os jardins sio um ele-
mento imprescindivel para concretizar a colcha do amor.

Por informagao directa recolhida junto de uma antiga mestra da
Oficina-Escola do Museu, ficsmos a saber que se usavam a casca de
cebola (Allium cepa), a casca verde de noz (Juglans regia), a erva--
-Tuiva (Rubia tinctorium), os lirios roxos & amarelos (Iris), a papoila
vermelha (Papaver rhoeas), o agapanto (Agaphantus africanus), o ciano
(Centaurea cyanus), as folhas de cha (Camellia sinensis), entre outros
corantes de origem vegetal. No Museu de Lanificios da Covilha,
bem como na literatura (Delamare e Guineau, 2000, por exemplo),
fomos encontrar informacées adicionais sobre o) {ros corantes natu-
rais, alguns deles introduzidos exactamente pelq—‘hﬂuéncia oriental
e do Brasil e que também se usaram para o tingimento da seda: o
pau-campeche (Haematoxylon campechianumy), o indigo (Indigofera
tintoria), o pastel (Isatis tinctoria), entre outros e também a cochonila,
de que j4 faldmos (animal tintureiro ~ Dactylopius coccus).

Chegou a ser muito incentivado o cultivo da ruiva e do pastel,
nas terras da Beira Baixa, como se pode ler num edital de 1819,
«Assim sugeriu ao Rei, a Real Junta do Coméreio, Agricultura,
Fébricas e Navegacio: que seria muito conveniente animar nestes
Reinos a Cultura da Ruiva e do Pastel, de que muito precisamos

para o uso das nossas tinturarias, e por cujos géneros se despendem
grandes somas na sua importacio, quando ¢ certo que a Nacdo que
se propde a ter manufacturas deve cuidar em apropriar-se da maior
quantidade possivel das matérias primas que entram na sua compo-
sicdon. E sobre as referidas espécies se tinham realizado estudos e se
tinha chegado a conclusdo de «que as referidas plantas sdo pouco
melindrosas na escolha dos terrenos e se acomodam bem a todos os
climas das latitudes médias». Nao deveria existir coacgio dos pro-
prietarios dos terrenocs, e para animar este ramo de agricultura cria-
ram-se incentivos: «que os terrenos ocupados com a plantacio da
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Ruiva e do Pastel sejam isentos, assim como os seus frutos e as ven-
das e os transportes dos mesmos, de qualquer imposto ou encargo
publico» (Pinheiro, 1998, p. 81).

A gb];.::io (Linacea) é a planta que fornece a fibra (;le suporte & Atel_a
{pano tecido) sobre a qual se borda. Muitos pr?cedmlgntos glec;lm—
cos e quimicos estdo envolvidos na preparagaoido linho, fes ea
sementeira, a colheita, a barrela, 0 cozimento, o corar, 0 empeirar ou
: s do bordar. : _
° telt\:Te:.r-eg?iI;‘:)eda Beira Interior estd a renascer o cultivo do linho e os
sanais da sua preparagao.
Proée;src;s El:ia necesséria Pé IaJ seda. Provém do bic.‘r_lo-da-seda
(Bombyx mori), que apenas se alimenta de fo.]has de amoreira. -
Na prépria cidade de Castelo Branco{ ligado a uma Assocmgz:x
(APPACDM), e desde ha alguns anos, foi desenvolvida uma secgdo
de sericultura, ou seja, o cultivo de bichos-da-seda e os processos
associados a obtencdo da fibra. Todo o processo artesanal € af

desenvolvido.

ividades experimentais N
ACtIIDvel:ejwolverI;os, em colaborag@o com algumas escolas da regido,
algumas actividades experimentais para obter a.lgt_ms corantes natu-
rais usados no bordado de Castelo Branco, a partir de algumas 'das
plantas a que j& aludimos: a juglona da casca verde de noz, a :?ipl%ﬁ;-
nina das flores de camomila, a flavona da casca d(_a ce'L.)ola, a cxzim -
na dos lirios, das papoilas e dos agapantos, a ahzan.na c}a raiz da
ruiva, entre outras, o que implicou a pesquisa e organizacio de pro-
tocolos experimentais adequados a c.ada um deles. .

Algumas técnicas laboratoriais simples foram usadas, tais comz
a preparacdo de soluges, a destilagdo, o a1:ras.to de v;po; oude
extraccdo por solventes, e procedeu-se ao hnglmentq e fios
seda. A obtencio de corantes de uma planta ou animal requer

i & da alquimia: a -
sucessivas operagdes, o que faz lembrar processos q

maceracdo, decoc¢do, destilacdo, decantacdo, p@cipitat;:’io., f_iltra—
¢do, lavagem e secagem. Um tal trabalho valoriza a alquimia no
seu profundoe contributo (técnico) para a ciéncia (Delamare et Gui-

neau, pp. 55 e 56).

Foram também usados mordentes, substincias capazes de
aumentar a interacgio entre os corantes e as fibras e de proporcio-
nar a obtengdo de uma grande variedade de cores. Usdmos sais de
metais e também o vinagre, pois nas declaraces de uma mestra da
Oficina-Escola do Museu, usava-se principalmente o vinagre com
essa funcdo de fixar o corante e, ac mesmo tempo, de alterar as
cores e/ ou tonalidades. :

Sempre que se obtinham corantes, eram comparados com as
cores dos bordados de Castelo Branco, em particular com as das
colchas antigas,

Recorre-se, actualmente, a processos industriais de sintese dos
corantes e de tingimento.

Breve apontamento histérico, recente de pouco mais de um sécu-
lo, dos corantes sintéticos, que fizeram secar os jardins das plan-
tas tintureiras :

Alguns aspectos directamente relacionados cqm a sintese quimi-
ca dos corantes sdo marcos fundamentais da histéria da quimica
orgénica. -f ‘

Vale a pena realcar que é nas primeiras décadas do século Xix
que 0s quimicos tentam extrair os elementos corantes das plantas

_ tintureiras, entdo usadas e amplamente cultivadas, e identifica-Ios.

Em 1826, Robiquet (1780-1840) isola a alizarina a partir da raiz da
ruiva. Unverdorben (1806-1873) extrai uma substincia pura aque-
cendo o indigo e chama-lhe anilina. '

E em 1853 que Perkin (1838-1907), ao tentar sintetizar quinina a
partir da anilina obtém um produto violeta que se mostrou um exce-
lente corante para a la ‘e para a seda. Fm 1856 patenteou a malva, o
primeiro corante completamente sintético no mundo e comegou a
fabricé-lo com o nome de mauveina (Delamare e Guineau, 2000 ).

A alizarina sintética arruina as plantagdes de ruiva da Holanda,
Alsécia e Franga em menos de cinco anos, -

Em 1880, Baeyer (1835-1917) completou a sintese do indigo
(indigo puro), inicialmente muito dispendiosa, em colaboraciio com
a MLB e a BASF. Em 1504, a Alemanha exportava 2000 ton de indi-
go sintético (e trés vezes mais em 1913), o que arruinou os 1,7

.milhSes de hectares das plantagses da India (produziam 400 000 ton

por ano) e fez depois colapsar os mercados ingleses e franceses. Na




primeira metade do século XX, novos corantes sintéticos substitui-
ram progressivamente as fragilidades dos primeiros. 50 exemplos
o tio-indigo, a ftalocianina, compostos diazoicos, ou a quinacridona,
entre milhares. .

Na altura de escolher um corante, actualmente, alguns aspectos
t6m de ser tidos em conta. Os corantes sintéticos oferecem baixo cus-
to, debotam menos (por terem maior inferacgao com a fibra) e dao
mais consisténcia e brilho as préprias fibras. Contudo, ndo se pode
perder a quimica dos corantes naturais. Ou seja, ndo se pode perder
um longo conhecimento dos materiais e das técnicas com as quais se
obfinham os corantes naturais e que foi sendo aperfeigoado e enri-
quecido com o tempo, pelas gentes de uma regido. Com eles se obti-
aham subtis nuances de cor e uma individualidade irreprodutivel:

O jardim semeado na cidade

Um olhar atento e orientado sobre a cidade permite encontrar
lagos que a unem ao seu bordado tradicional.

T facil encontrar na propria cidade muitos elementos sociais e
culturais ligados ao bordado de Castelo Branco, nomeadamente
prédios de habitagéo decorados exteriormente com motivos do bor-
dado. Também passeios e calcadas tém composigdes em pedras
negras e brancas, com a mesma inspiragdo. Séo frequentes as deco-
racBes interiores das casas contarem com alguma pega de bordado,
de tamanho e estrutura muito variada. —

Os jardins, que sdo as colchas de Castelo Branco, plantados des-

- de h4 séculos para estender sobre a cama dos noivos, e por isso car-

regados de simbolismo, foram de tal modo regados com amor que,
longe de se desvanecerem com o tempo, fortificam agora marcas de
uma forte identidade cultural da cidade e da regiao.
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