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Resumo

Relatdrio de Pratica de Ensino Supervisionada e Projeto Educativo dividido em
duas partes.

A primeira parte apresenta o desenvolvimento da Pratica de Ensino
Supervisionada, realizada no Ensino Artistico Especializado do Agrupamento de
Escolas N2 2 de Abrantes, durante o ano letivo 2017/2018. Esta apresenta a
contextualizacdo escolar, planificagdes, relatorios de aula e descricdo das atividades
desenvolvidas.

A segunda parte comtempla o Projeto de Investigacdo sob o titulo, “A eficacia da
utilizacao de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor
em Guitarra Classica”. Nesta investigacdo procuramos aferir os beneficios em
complementar o estudo de uma obra através de exercicios técnicos especificos.
Enumeramos ainda os problemas e objetivos do Projeto de Investigacdo assim como a
fundamentacdo tedrica essencial para o desenvolvimento do projeto.

Contempla também pesquisas bibliograficas relacionadas com a técnica
guitarrista, com métodos e estudos técnicos complementares para guitarra,
idiomatismo-instrumental e mecanica-instrumental.

A metodologia de investigagdo baseou-se na recolha de dados através de
questionarios efetuados a professores de guitarra, observagdo direta, preenchimento
de grelhas de observacdo e planificacdes de estudo. Procurando aferir a eficacia da
utilizacao de estudos técnicos para a preparacao de uma obra do mesmo compositor,
foram utilizadas as mesmas obras mas com metodologias diferentes. O projeto foi
desenvolvido em contexto de aula e teve a colaboracdo de dois alunos, com
carateristicas idénticas, do IV grau de guitarra do Curso Basico de Musica e efetuada a
respetiva recolha de dados comparativa.

Para o efeito, ambos os alunos prepararam as mesmas obras, Dodice Monferrine
op.12 n?1 e n? 2, de Mauro Giuliani e Barcarolle de Emilio Pujol. No entanto, o aluno A
preparou a obra Dodice Monferrine op.12 n? 1 e n? 2, com auxilio de estudos técnicos
especificos, do livro Studio per la chitarra di Mauro Giuliani, opera 12 enquanto o
aluno B preparou a mesma obra sem auxilio de estudos técnicos especificos, foram
explicados sé os fundamentos técnicos que suportam a obra. Num segundo momento,
o aluno B preparou a obra Barcarolle de Emilio Pujol com auxilio de estudos técnicos
especificos, dos livros Escuela Razonada de la Guitarra libro segundo e tercero,
enquanto o aluno A preparou a mesma obra sem auxilio de estudos técnicos
especificos, foram explicados sé os fundamentos técnicos que suportam a obra. No
final foram analisados e verificados os resultados.






Palavras-chave

Guitarra Classica, Métodos de Guitarra, Estudos Técnicos, Idiomatismo-
instrumental, Mecanica-instrumental.
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Abstract

This is a report of a supervised teaching practice and educational project and it is divided in
two parts.

The first part presents the development of the supervised teaching practice
carried out with students of the Ensino Artistico Especializado in the Agrupamento de
Escolas N2 2 de Abrantes, throughout the school year of 2017-2018. It presents the
school context, the lesson planning, lesson reports and a description of the activities.

The second part presents the research project titled “The effectiveness of the usage
of technical studies in preparing a piece by the same composer for Classical Guitar”. In
this research we seek to assess the benefits of complementing the study of a piece
with specific technical exercises. We also state the investigation problem and the aims
of the investigation project as well as the theoretical fundamentals relevant to the
development of the project.

The report also includes the bibliographical research related to guitar technique,
supplementary methods and technical studies, instrumental idioms and instrumental
mechanics.

The research methodology was based on the gathering of data from
questionnaires applied to guitar teachers, direct observation of practice, completion
of observation grids and study plans. In order to assess the effectiveness of the usage
of technical studies in preparing a piece from the same author, the same pieces were
used but they were approached with different methodologies. The project was
developed in classroom context and it involved two students with similar
characteristics, from grade IV classes of the Ensino Artistico Especializado.
Comparative data were collected throughout.

Both students prepared the same pieces: Dodice Monferrine op. 12 no.1 and 2, by
Mauro Guiliani and Barcarolle by Emilio Pujol. While student A prepared the piece
Dodice Monferrine op. 12 no.1 and 2 using specific technical studies, from the book
Studio per la Chitarra de Mauro Giuliani, opera 12 Student B prepared the same piece
using no specific technical studies. This student was only presented with the technical
fundamentals of the piece. In a second moment, student B prepared Barcarolle by
Emilio Pujol using specific technical studies, from the books Escuela Razonada de la
Guitarra libro segundo e tercero, while student A prepared the same piece using no
specific technical studies. This student was also only presented with the technical
fundamentals of the piece. In the end, the results were checked and analised.
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A eficacia da utilizacdo de estudos técnicos para a preparacao de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

Introducao geral

No ambito da frequéncia do Mestrado em Ensino da Musica da Escola Superior de
Artes Aplicadas de Castelo Branco, foi desenvolvido no ano de 2017/2018 a Pratica
de Ensino Supervisionada e o Projeto de Investigacao referente ao Ensino Artistico.

O presente relatorio é composto por duas partes, Parte [ e Parte II.

A Parte I é constituida por um resumo do Dossier de Estagio apresentado a Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco, para
cumprimento dos requisitos necessarios referentes a Pratica de Ensino
Supervisionada em Instrumento, Guitarra Classica e Musica de Conjunto, realizado
sob a supervisao do Professor Adjunto Doutor Miguel Nuno Marques Carvalhinho, da
Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco, e do
Cooperante Professor Mestre José Antonio Oliveira Horta do Agrupamento de Escolas
N22 de Abrantes, escola onde decorreu a Pratica de Ensino Supervisionada.

A referida Pratica de Ensino Supervisionada esta dividida em seis seccdes. Na
primeira seccdo ha lugar para a contextualizacdo escolar, da qual faz parte uma
caracterizacdao historica e geografica da cidade de Abrantes e do Agrupamento de
Escolas N92 de Abrantes. Este ponto refere a dimensdo e as condigdes fisicas do
Agrupamento e da Escola Basica e Secundaria Dr. Manuel Fernandes, edificio sede do
referido Agrupamento. Contempla ainda a caracterizagdo da populagdo escolar, as
atividades pedagogicas, a oferta formativa e o projeto educativo.

Na segunda seccdo ha lugar para a caracterizacao da Classe de Guitarra do Curso
Basico de Musica.

A terceira seccdo é referente ao desenvolvimento da Pratica de Ensino
Supervisionada em instrumento, Guitarra Classica, expde a caracterizacdo do aluno de
instrumento, sdo abordadas as competéncias a adquirir, os objetivos gerais e
especificos a desenvolver, os conteudos programaticos, a avaliacdo e os critérios de
avaliagcdo. Em seguida sdo apresentadas as planificacdes trimestrais da disciplina e as
planificagdes e relatdrios de aulas do aluno supervisionado.

A quarta seccdo contempla a caracterizagdo da Classe de Conjunto e sua
composicdo. Sdo abordadas as competéncias a adquirir, os objetivos gerais e
especificos a desenvolver, os conteudos programaticos, a avaliacdo e os critérios de
avaliagdo. Por fim sdo apresentadas as planificacdes trimestrais assim como as
planificagdes e relatdrios de aulas da classe de conjunto supervisionada.

Das planificagdes e reflexdes de aula, tanto do aluno como da classe de conjunto,
selecionamos as que acreditamos que estdo mais relacionadas com os objetivos a
atingir, através de estratégias relacionadas com o processo de ensino-aprendizagem e
ou com o Projeto de Investigacdo que desenvolvemos.

A quinta sec¢do é referente as atividades desenvolvidas durante o ano letivo.
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Na sexta seccdo ha lugar para uma reflexdo final sobre a Pratica de Ensino
Supervisionada em instrumento, Guitarra Classica e Classe de Conjunto que encerra a
primeira parte deste relatorio.

A Parte II deste relatério, contempla o Projeto de Investigacdo no Ensino Artistico
intitulado, “A eficacia da utilizacdo de estudos técnicos para a preparacao de uma
obra do mesmo compositor, em Guitarra Classica”, que se desenvolveu em paralelo
com a Pratica de Ensino Supervisionada. Este projeto foi desenvolvido em contexto de
aula, com a colaboragdo de dois alunos do IV grau de guitarra do Curso Basico de
Musica. O principal objetivo foi aferir a eficicia em complementar o estudo de
determinadas obras através da utilizacdo de estudos técnicos especificos do mesmo
compositor, desenvolvendo metodologias diferenciadas para cada aluno.
Pretendemos ainda desenvolver o gosto pela técnica, desenvolver o espirito criativo,
contribuir para a consolidacdo das aprendizagens, contribuir para a capacidade de
memorizagao e concentragdo e contribuir para o sucesso e motivacdo dos alunos de
guitarra.
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A eficacia da utilizacdo de estudos técnicos para a preparacao de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

1.Contextualizacdo Escolar

1.1.Caraterizacao geografica, socioeconémica e histérica da
cidade de Abrantes

A cidade de Abrantes pertence ao distrito de Santarém, na sub-regido do Médio
Tejo, no centro do pais.

Cidade que respira histéria sente a cultura e desfruta de dois dos maiores recursos
hidricos do pais, o rio Tejo (que atravessa o concelho numa extensdo de 30 km
sensivelmente) e a albufeira de Castelo do Bode, nascida no leito do rio Zézere.

E sede de municipio com 714,73 Km2 de area e tem 39.225 habitantes, conforme
sensos de 2011. A sua densidade demografica é de 55.02 habitantes por Km2.1

O concelho de Abrantes estd dividido em 13 freguesias: Abrantes (Sao Vicente e
Sao Joado) e Alferrarede, Aldeia do Mato e Souto, Alvega e Concavada, Bemposta,
Carvalhal, Fontes, Martinchel, Mouriscas, Pego, Rio de Moinhos, Sao Facundo e Vale
das Moés, Sdo Miguel do Rio Torto e Rossio ao Sul do Tejo e Tramagal.

O municipio de Abrantes é limitado a norte pelos municipios de Vila de Rei,
Sardoal e Macdo, e este pelo municipio do Gavido, a sul pelo municipio de Ponte de
Sor e a oeste pelos municipios da Chamusca, Constancia, Vila Nova da Barquinha e
Tomar.

Cidade essencialmente urbana, no entanto, com evidentes e pequenas
comunidades rurais.

A economia da cidade de Abrantes é polo comercial e industria da fértil regido
agricola adjacente.

A sua gastronomia assenta essencialmente em docarias; queijos do céu, broas de
Abrantes, bolo real, lampreia de ovos, tigeladas e a palha de Abrantes.

De referir também com particular e significante relevo a industria; o setor agro-
alimentar, o setor da madeira, o setor da cortiga, o setor da industria metalurgica, a
metalomecanica e a montagem automovel. Esta ultima sobre uma prestigiada marca
japonesa, a Mitsubishi, instalada no Tramagal nas antigas instalacées da que foi uma
das maiores industrias nacionais de metaldrgica, a Metaldrgica Duarte Ferreira.

No séc. XVI, Abrantes e o seu termo era uma das maiores e mais populosas terras
do reino com 3.436 habitantes. Dentro dos seus muros existiam 4 conventos de
ordens religiosas assim como 13 Igrejas e Capelas.

' Fonte: AEn2 - Projeto Educativo 2015-20, pag. 11 - Ver anexo A
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Julga-se que a cidade tera origem celta. O seu nome, Abrantes, tera sido originado
do latim Aurantes (nome que estaria relacionado com a existéncia de muito ouro na
regiao). Abrantes e seu castelo foram conquistados aos mouros por D. Afonso
Henriques, em 1148. Em 1179 recebeu foral como recompensa a resisténcia oferecida
aos sitiantes marroquinos de Abem Jacob que terdo sido obrigados a retirar.

Em 1510 o foral de Abrantes foi reformado por D. Manuel I.

No reinado de D. José, foi criada uma industria de fiacdo de sedas designada por
Academia Tubuciana.

Em 1807, com as invasdes francesas, a cidade foi tomada pelo general Junot.

No més de novembro de 1862, foi inaugurado o trogo ferroviario que liga Abrantes
a Santarém e, em marc¢o de 1868, foi adjudicada a construcdo da ponte rodoviaria
entre Abrantes e Rossio ao Sul do Tejo. Estes factores foram extremamente benéficos
originando um gradual desenvolvimento regional.

Abrantes foi palco de reunides do 5 de Outubro de 1910, facto que tera
contribuido para a sua elevacao a categoria de cidade no ano de 1916.

Aderiu inequivocamente ao movimento do 25 de Abril de 1974 e, a 12 de maio do
mesmo ano foi palco da que foi a maior manifestacao social ocorrida até hoje.

Figura 1 - Cidade de Abrantes
Fonte - A Terceira Dimensao
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1.2. Agrupamento de Escolas n° 2 de Abrantes

A junc¢do do Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Fernandes com o Agrupamento
de Escolas do Tramagal, a 26 de Abril de 2012 originou o atual Agrupamento de
Escolas n? 2 de Abrantes.

O Agrupamento? supracitado abraca e da resposta educativa a um conjunto de
freguesias urbanas e rurais, com sensivelmente 20000 habitantes, de evidenciar que a
populagdo urbana tem uma participacdo mais acentuada na frequéncia do
agrupamento.

1.3. Dimensao e condicodes fisicas do Agrupamento de Escolas n° 2
de Abrantes

Na area de influéncia do Agrupamento distinguem-se duas zonas de implantagao
das escolas que o constituem:

eZonas urbanas, onde se situam a escola sede, Escola Basica e Secundaria Dr.
Manuel Fernandes, a Escola EB1 n® 2 de Abrantes, a Escola JI/EB1 Ant6nio Torrado,
Centro Escolar da Chainca, a Escola EB2,3/S Octavio Duarte Ferreira e o Centro
Escolar do Tramagal.

eZonas rurais, onde se localizam as restantes escolas, o Centro Escolar de Rio de
Moinhos e a Escola JI/EB1deSaoMigueldoRioTorto.

As escolas que integram este agrupamento estao suficientemente equipadas para
o desempenho da sua missao educativa.

Para além das cerca de 140 salas (incluindo laboratérios e salas de aulas
especificas) as escolas do agrupamento dispdem dos seguintes equipamentos:

eEscola EB1 n? 2 de Abrantes: 5 salas de aula; biblioteca escolar; 2 espacos
polivalentes cobertos; rampas de acesso e, elevador para elementos da comunidade
educativa com mobilidade reduzida.

eEscola EB1/]I Anténio Torrado: 12 salas de aula, biblioteca escolar; Unidade de
Ensino Estruturado, para Alunos com Perturbag¢des do Espectro do Autismo; saldo
polivalente; gabinete de terapia da fala; instalagcdes desportivas; rampas de acesso;
elevador para elementos da comunidade educativa com mobilidade reduzida; horta
pedagogica e trés salas atualmente utilizadas pelo ATL.

eEscola EB1 Chainga: 12 salas de aula; biblioteca escolar.

2 Fonte: AEn2 - Projeto Educativo 2015-20
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eCentro Escolar de Rio de Moinhos: 6 salas de aula; biblioteca escolar.
eCentro Escolar do Tramagal: 8 salas de aula; biblioteca escolar.
eEscola EB1 de S. Miguel do Rio Torto: 3 salas de aula; biblioteca escolar.

eEscola Basica e Secundaria Dr. Manuel Fernandes (sede do agrupamento): 45
salas de aula, para o ensino regular; salas e espacos dedicados as varias areas
especificas de ensino.

1.4. Escola Basica e Secundaria Dr. Manuel Fernandes

E na freguesia de Sdo Vicente no concelho de Abrantes, que se situa a Escola
Basica e Secundaria Dr. Manuel Fernandes.

Nesta escola é lecionado o ensino regular basico e secundario, o ensino artistico, o
ensino profissional e o ensino vocacional.

1.5. Dimensao e condi¢des fisicas da Escola Basica e Secundaria
Dr. Manuel Fernandes

Com a conclusdo das obras de remodelacdo, levadas a cabo pela, “Parque Escolar”,
a escola sede do agrupamento ficou, desde o ano letivo de 2015/ 2016, dotada de
condicdes fisicas de primeiro plano, quer ao nivel dos espacos interiores, quer do seu
enquadramento paisagistico, considerando-se, uma referéncia a nivel nacional.

A escola tem a seguinte distribuicdo de espacos:

¢ Ensino tecnolégico: no edificio principal; 3 salas, 2 para TIC. No edificio
destacado; nomeadamente para os cursos profissionais de energias renovaveis; 2
salas de aula, 2 oficinas e respetivos espacos de apoio.

¢ Ensino das ciéncias: 6 laboratdrios de Ciéncias Naturais, Biologia/Geologia,
Fisica e Quimica, destinados ao ensino basico e secundario.

¢ Educacdo Fisica: 1 ginasio coberto, 2 campos polidesportivos, sendo 1 coberto,
1 campo de jogos para as varias modalidades desportivas, 1 pista de atletismo, 2
balnearios de apoio com capacidade para 4 turmas em simultaneo.

e Unidade de Apoio Especializado para a Educacdo de Alunos com
Multideficiéncia, Unidade de Ensino Estruturado para Alunos com Perturbacdes do
Espectro do Autismo: sala com equipamento adequado, biblioteca escolar e sala de
alunos/ludoteca.
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¢ Ensino artistico e expressdes: trés salas de Educacdo Musical, duas salas de
Musica.

e Curso Basico de Musica: 1 sala para orquestra de guitarras, guitarra e flauta
transversal, 1 sala para formag¢do musical e coro, 1 sala para trompete e orquestra
sinfénica, 1 sala para saxofone, trompa e guitarra, 1 sala para piano e classe de
conjunto. As restantes disciplinas do CBM, orquestra de guitarras, guitarra, violino,
viola-d’arco, violoncelo e clarinete desenvolvem-se em salas também utilizadas pelo
ensino regular.

e Auditério: com capacidade para 278 lugares sentados, dotado de palco e
respetivos espacos de apoio e sistema de sonorizacao, sendo provavelmente um dos
maiores nestes niveis de ensino, a nivel nacional, para a realizacao e apresentacao de
espetaculos, conferéncias e outros eventos. De referir também a existéncia de uma
pequena capela que existia no local onde foi construido o auditério, no entanto foi
recuperada e mantida na sua lateral.

¢ Espacos exteriores: dispde de amplos espacgos envolventes, como patio/ praca
central, com bancadas em anfiteatro, propicio a atividades e eventos ao ar livre,
espacos e percursos ajardinados, com tomada de vistas privilegiadas sobre o rio Tejo
e um borboletario. Esta ainda em desenvolvimento um projeto para a construgao de
um percurso pedestre, pelo perimetro dos terrenos da escola até ao rio, explorando
assim todas as potencialidades do espago exterior disponivel, quer para a sua fruicao,
quer com objetivos pedagdgicos, no ambito das Ciéncias, Geografia e Artes Visuais,
por exemplo.

Figura 2 - Escola Dr. Manuel Fernandes
Fonte - Radiohertz.pt



Jodo Pedro Rodrigues Martins

1.6.Caraterizacao da populacao escolar

Tabela 1 -Numero de alunos por turma - Ano letivo 2017/20183

ANO | TURM | TURM | TURM | TURM | TURM | TURM | TURM | TURM | TURM | TURM | TURM | PIEF | TOTAL | TOTAL
A A A A A A A A A A A ALUN | TURM
A B C D E F G H I ] L 0S AS
5¢ 30 20 20 20 20 20 20 29 18 197 9
CBM
6° 31 20 20 20 20 20 24 26 21 20 17 239 11
CBM
7¢ 31 19 21 20 20 19 18 19 19 16 202 10
CBM
82 23 22 22 21 22 20 16 16 19 12 193 10
CBM
99 20 17 19 19 22 19 14 11 11 152 9
10@ 18 17 28 28 31 122 5
CCH/C | CCH/C | CCH/L | CCH/L | PROF
T T H H
11¢ 26 26 30 30 24 136 5
CCH/C | CCH/C | CCH/L | CCH/L | CCH/C
T T H H S
12¢ 20 22 19 22 17 22 122 6
CCH/C | CCH/C | CCH/L | CCH/L | CCH/C | PROF
T T H H S
Observagdo: As turmas sombreadas sdo lecionadas na Escola Octavio Duarte Ferreira. 1361 65
TOTAL .........
Simbologia Simbologia
CBM Curso Bésico de Musica PROF 102 | Curso Prof. Soldadura / Artes do Espeticulo - Interpretagdo

CCH/CT Curso Cientifico-Humanistico / Ciéncias e
Tecnologias

CCH/LH Curso Cientifico-Humanistico / Linguas e PROF 122 | Curso Prof. Artes do Espeticulo - Interpretagdo / Energias
Humanidades Renovaveis

CCH/CS Curso Cientifico-Humanistico / Ciéncias

Socioecondémicas

Existem atualmente 1361 alunos?

escolaridade:

¢ 52 Ano - 197 alunos (30 alunos do curso basico de musica)
¢ 62 Ano - 239 alunos (31 alunos do curso basico de musica)
e 72 Ano - 202 alunos (31 alunos do curso basico de musica)

¢ 82 Ano - 193 alunos (23 alunos do curso basico de musica)

3 Fonte: Relatério da Conta de Geréncia 2017 - Dados cedidos pela Secretaria da Escola

“ Fonte: Relatério da Conta de Geréncia 2017 - Dados cedidos pela Secretaria da Escola
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¢ 92 Ano - 152 alunos
¢ 102 Ano - 122 alunos (31 alunos do curso profissional)
¢ 112 Ano - 136 alunos

e 122 Ano - 122 alunos (22 alunos do curso profissional)

Existem atualmente as 64 turmasS, distribuidas pelos seguintes anos de
escolaridade:

¢ 52 Ano - 9 turmas (1 turma do curso basico de musica)
¢ 62 Ano - 11 turmas (1 turma do curso basico de musica)
e 72 Ano - 10 turmas (1 turma do curso basico de musica)
¢ 82 Ano - 10 turmas (1 turma do curso basico de musica)
® 92 Ano - 9 turmas

¢ 102 Ano - 5 turmas (1 turma do ensino profissional)

e 112 Ano - 5 turmas

¢ 122 Ano - 6 turmas (1 turma do ensino profissional)

1.7. Atividades pedagoégicas

Projetos e clubes

Até ao final do ano letivo 2014/2015 desenvolveram-se inimeros projetos, clubes
e concursos nas escolas do Agrupamento, de entre os quais se destacam alguns dos
mais relevantes:

% Fonte: Relatorio da Conta de Geréncia 2017 - Dados cedidos pela Secretaria da Escola
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JUVENTUDE AMIGA DESPORTO ESCOLAR PROGRAMA ECO-ESCOLAS

PROJETO EXPRESSOES

SER PLURAL COMO O UNIVERSO ABRE O PANO

Figura 3 - Projetos desenvolvidos nas escolas do Agrupamento
Fonte - AEn2 - Projeto Educativo 2015-20

No ano letivo de 2015/2016 iniciaram-se trés novos projetos:

PROJETO 3A's

PR{J}ETU ENEDSTA F'I-:_!lJP'I_l_l Qu& Visa promover uma meihor
Encontra-se T o io entre o Pré-Escolare o 1%
) Basico @ a intervencao

precoce nas dificuldades de

.-||:-|1-r1|!|.‘..u.:':|=|1'.

PROJETO MAIS SUCESSD

SuUCe
Erupc Ch
carater ter aro. Encontra

decormer um eridncia ploto r

no B%anos de escolaridade

Figura 4 - Novos projetos desenvolvidos nas escolas do Agrupamento
Fonte - AEn2 - Projeto Educativo 2015-20

Masterclasses e estagios do Curso Basico de Musica

A semelhanca do ano anterior, também este ano os alunos do curso basico de
musica usufruiram de masterclasses que foram realizados para diversos
instrumentos. Também foi neste ano letivo que iniciou o 12 estagio de orquestra
sinfénica, a orquestra do liceu, em que participaram as orquestras de guitarra do I, II,
[l grau e orquestra de guitarras do IV grau.

12
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Audig¢oes/concerto de final de periodo

Todos os finais de periodos letivos, os alunos do curso basico de musica
apresentam uma audi¢cdo, em forma de concerto, aberta aos encarregados de
educacdo, professores e publico da comunidade.

Outros Projetos

Além dos clubes e projetos ja referidos realizam-se, ao longo do ano, um conjunto
vasto e diversificado de atividades, de que se destacam as exposi¢des, as Conferéncias
do Liceu, as Grandes Aulas/ Palestras, encontros com escritores, pecas de teatro,
recitais e concertos. Tudo isto contribuiu para que o Agrupamento fosse distinguido,
no ano letivo 2013/2014, com a atribuicao do Prémio de Escola-Mérito Institucional.

Destaque ainda para a participacdo dos alunos do Agrupamento em competi¢des
nas areas da Fisica e Quimica, da Robédtica, da Matematica e do Calculo Mental, em
que alunos tém obtido muito boas classifica¢des.

1.8. Oferta formativa

Para além da formacao geral nos diferentes niveis de ensino, pré-escolar, basico e
secundario o Agrupamento oferece, desde ha varios anos, os cursos profissionais, de
Técnico de Apoio a Infancia e de Técnico de Energias renovaveis.

No ano letivo 2014/2015 tiveram inicio o Curso Profissional de Técnico de Artes
do Espetaculo, variante Interpretacdo e o Curso Basico de Musica, em regime
integrado, com a abertura de uma turma do 52 ano de escolaridade, na Escola Dr.
Manuel Fernandes. Este tltimo assume particular relevancia, por se tratar de uma das
poucas escolas publicas, a nivel nacional, que integra este curso na sua oferta
curricular.

Ao nivel do ensino basico teve inicio, ainda no ano letivo 2013/2014, o Curso
Vocacional de 32 CEB. No Agrupamento tem igualmente funcionado, desde o ano
letivo 2005/06, duas turmas PIEF (Programa Integrado de Educag¢do e Formacao).

Existem atualmente, ano letivo 2017/2018¢, os seguintes Cursos:

® Fonte: Relatdrio da Conta de Geréncia 2017 - Dados cedidos pela Secretaria da Escola
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e Curso Basico de Musica

e Curso Cientifico Humanistico/Ciéncias Socioeconémicas
e Curso Cientifico Humanistico/Ciéncias e Tecnologias

¢ Curso Cientifico Humanistico/Linguas e Humanidades

¢ Curso Profissional de Artes de Espetaculo/Interpretacao
e Curso Profissional de Energias Renovaveis

e Curso Profissional de Soldadura

1.9. Projeto educativo do ano letivo 2017/2018

O grande objetivo desta comunidade educativa é apoiar e ajudar os alunos, para
que estes consigam potenciar as suas capacidades e talento, a encontrarem um
percurso que através do trabalho e dedicagao realizem os seus sonhos. Para tanto, os
encarregados de educa¢do sdo imprescindiveis parceiros no acompanhamento do
processo educativo, promovendo a integracao do curso e da escola no agrupamento e
na comunidade envolvente?.

Ensino vocacional de musica.

Nesta escola, a componente vocacional de musica desenvolve-se de forma
integrada com a componente vocacional do ensino regular do secundario. Assim, o
Curso Basico de Musica da Escola Dr. Manuel Fernandes é compreendido entre o 52
ano e 0 92 ano de escolaridade.

’ Fonte: AEn2 - Projeto Educativo 2015-20
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2. Classe de instrumento - Guitarra Classica

2.1.Caraterizacao da classe de instrumento - Guitarra Classica

A classe de instrumento, Guitarra Classica, do Curso Basico de Miusica do
Agrupamento de Escolas n? 2 de Abrantes mais precisamente da Escola Secunddria
Dr. Manuel Fernandes, é composta por 34 alunos distribuidos da seguinte forma; I
grau (5%no de escolaridade) 3 alunos; Il grau (6%ano de escolaridade) 3 alunos; III
grau (7%ano de escolaridade) 10 alunos e IV grau (82ano de escolaridade) 18 alunos.

O aluno escolhido para supervisdo é do IV grau. O corpo docente desta classe é
composto por 3 professores. A carga horaria semanal é: um tempo de 45’ em aula
individual e outro tempo de 45’ em aula partilhada (dois alunos).

3. Desenvolvimento da pratica de ensino supervisionada -
Instrumento

3.1.Caraterizacao do aluno de instrumento

O aluno escolhido para estagio, (doravante designado por Aluno A), tem 13 anos
de idade e estd no IV grau de Guitarra, 82 ano de escolaridade, do Curso Basico de
Musica. A Guitarra foi a sua inica opc¢ao nas provas de selecdo.

E um aluno de didlogo facil, muito interessado, dedicado, empenhado e com muita
capacidade de execucdo, ndo s6 em guitarra, mas na generalidade das disciplinas do
curso.

0 seu comportamento é muito bom, é sociavel, amigo dos colegas, bem-educado e
comportado. Cumpre as suas obrigacdes e os trabalhos de casa com regularidade,
certamente beneficiado pela familia que o incentiva e apoia neste percurso. Tem
participado em estagios e masterclasses de guitarra.

As aulas de guitarra decorrem as segundas - feiras das 16.15 as 17.00 e a sua aula
partilhada decorre as tercas-feiras das 16.15 as 17.00.

No ambito do Projeto de Investigacdo que estou a desenvolver, inserido na Pratica
de Ensino Supervisionada, irei gravar aulas, audigdes ou outras apresentagdes

15



Jodo Pedro Rodrigues Martins

publicas. Para tanto, anexo a devida minuta de pedido de autorizacao para recolha de
registos audiovisuais®.

3.2. Competéncias a adquirir

As competéncias que pretendemos desenvolver na Classe de Guitarra, estdo
referidas no respetivo programa® da disciplina de Guitarra Classica aprovado pelo
conselho pedagdgico da escola. Estas estdo divididas em objetivos gerais e especificos.

Objetivos gerais:

eEstimular as capacidades do aluno e favorecer a sua formacgao e o
desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades.

eFomentar a integracdo do aluno no seio da Classe de Guitarra tendo em vista o
desenvolvimento da sua sociabilidade.

eDesenvolver o gosto por uma constante evolucio e atualizacdo de conhecimentos
resultantes de bons habitos de estudo.

Objetivos especificos:
e Postura do corpo e posicdo da guitarra
e Coordenacao de ambas as maos
e Articulacdo de todos os dedos da mao esquerda e direita
e Pulsacdo e sonoridade
¢ Execucdo de memdria
e Liberdade de movimentos
¢ Relaxamento e descontragdo
¢ Arpejos mais complexos
e Sentido ritmico

¢ Ligados ascendentes, descendentes, vibratos

8 Ver Anexo B

° Programa de guitarra - Ver Ponto 3.2 - Planificacdes Trimestrais
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e Agbgica e dinamica
e Acordes de 5 e 6 sons

® Conhecimento de posi¢coes mais altas

3.3. Conteudos programaticos

Os conteudos programaticos a desenvolver fazem parte dos seguintes métodos de
guitarra: “C. Guitar School - escalas e arpejos”, “Trinity College London”, “The Royal
Conservatory of Music”, “Pujol, metodo razionale per chitarra, vol. I-II”. Ainda assim
poderdao ser utilizados outros conteidos e com grau de dificuldade similar ou
superiorlo.

3.4. Avaliacao

Os critérios de avaliacdo aprovados sdo a referéncia base para a avaliacdo da
disciplina. Para tanto, sdo consideradas as observacdes diretas das aulas e das
audicdes, sendo esta responsabilidade do professor da disciplina. Ha ainda lugar a
duas provas de conhecimento pratico por periodo:

Prova intercalar - tem lugar a meio do periodo letivo, o inico elemento do juri é o
professor da disciplina. A classificacao obtida é inserida na avaliacdo continua, i.e.l1,
na execucdo aula a aula.

Prova de Juri - tem lugar no final do periodo letivo, é composta por um minimo de
dois professores, o professor da disciplina e outro professor que pertenca ao curso
basico de musica da mesma escola. A classificacdo obtida é inserida nas provas de
avaliacao.

" Ver Anexo C

11, . — . - . e e aa N
i.e. - € a abreviacao de id est, uma expressao latina que significa "isto €", em portugués.
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Tabela 2 - Critérios de avaliacdo da disciplina de guitarra

32 CICLO
Dominioda | Critérios PERFIL DO ALUNO: DESCRITORES GERAIS Instrumentos | %
Avaliacdo Gerais Indicadores
de Avaliacdo
Cognitivos: Aquisicdo de | O ALUNO DEVE SER CAPAZ DE APRESENTAR:
competéncia | Coordenagio psico-motora;
s essenciais Sentido de pulsagdo/ritmo/harmonia/ fraseado;
Aptidoes e especificas; | Qualidade do som trabalhado; Execucao
Realizagdo de diferentes articulagoes e dinamicas; :
Capacidades Dominio dos | Utilizacdo correta das dedilha¢bes para cada nota; 5
conteudos Fluéncia da leitura; Aula a 0
Competéncia | programatic | Agilidade e seguranca na execugao; aula das %
S 0s; Respeito pelo andamento que as obras determinam; obras
Capacidade de concentra¢do e memorizagao; musicais
Evolugdona | Capacidade de abordar a ambiéncia e estilo da obra; exigidas
aprendizage | Capacidade de formulacdo e apreciagao critica; no grau
m; Capacidade de abordar e explorar repertdrio novo; frequenta
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los. do
85
%
Motricidade: | Sentido de: Postura em palco;
Espetaculo, Rigor da indumentaria apresentada; Audigdes* | 1
Responsabili | Sentido de fraseado; 0
dade Qualidade sonora; %
Performativo | artistica, Realizacdo de diferentes articulagdes e dinamicas;
S Compromiss | Fluéncia; Agilidade e seguranga na execugio; Provas de
Psico/motore | o artistico. Manuten¢des do andamento que as obras Avaliacio
S determinam; Capacidade de concentragio e de final de
memorizagao; periodo 2
Capacidade de manter a abordagem da ambiéncia e letivo 5
estilo da obra; (Juride2 | %
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los a3
de imediato. professor
eS) k%
Comportam | Habitos de Assiduidade e pontualidade;
entais: estudo Apresentacdo do material necessario para a aula;
Responsabili | Interesse e empenho na disciplina; Métodos de
dade e estudo;
autonomia Atitude na sala de aula; Cumprimento das tarefas
Valores atribuidas; Regularidade e qualidade do estudo;
Atitudinais Espirito de Participagdo nas atividades da escola (dentro e fora Observaca
tolerancia, da escola); o direta
de Respeito pelos outros; pelos materiais e 1|15
cooperacdo e | equipamentos escolares; Postura em apresentagdes 5| %
de publicas como participante e como ouvinte. %

solidariedad
e
Intrapessoali
dade
Auto-estima
Autoconfiang
a
Socializagdo
Motivacgdo
Postura
Civismo.

*Quando nio se realizem, o peso das audi¢des entra nas provas de avalia¢do de final de periodo, perfazendo um peso total

de 35%.

**Ponderagdo da prova global de 52 grau = 35%, perfazendo o peso até ai atribuido as Audigdes e as Provas de Avaliagdo de
final de periodo letivo (Juri de 2 a 3 professores).
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3.5. Planificacées trimestrais

Tabela 3 - Planificacao trimestral de guitarra - 1° Periodo

Aulas Previstas

Periodos Temas/Conteddos programaticos Para Para
Escolares Lecionacgdo de Avaliacio™
Contetidos

Programa minimo: - Trés obras/Estudos
0 programa de um periodo ndo pode ser repetido nos
seguintes.
eLiberdade de movimentos e relaxamento
eAperfeicoamento da sonoridade
eConhecimento da V posicao
oGlissando
eAcordes de quatro sons
eMeia-barra
eVibrato
eLigados ascendentes e descendentes simples
eDinamica
eMemorizacdo

12 Periodo

Estudos: ou outros de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor. 23 3
Compositor - Nome da obra - Editora

oC. Guitar School - Escalas e arpejos Fourth grade

eFernando Sor - Andante op. 44 n? 15 - Royal
Conservatory of Music

oJosé Ferrer - Exercicio em Mi menor - Trinity
College of Music

Pecas: ou outras de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor.
Compositor - Nome da obra - Editora
eAlain Reiher - Miniature n°3 - Royal Conservatory
of Music
eBartolome Calatayud - Zambra
eFrancisco Tarrega - Ldgrima - Royal
Conservatory of Music

Total de Aulas Previstas 26

*Diagnéstica, formativa e autoavaliagio.
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Tabela 4 - Planificacao trimestral de guitarra - 2° Periodo

Periodos
Escolares

Temas/Contetdos programaticos

Para Lecionagao
de Conteudos

Para
Avaliagdo™

29 Periodo

Programa minimo: - Trés obras/Estudos
O programa de um periodo ndo pode ser repetido nos
seguintes.

Estudos: ou outros de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor.
Compositor - Nome da obra - Editora
oC. Guitar School - Escalas e arpejos Fourth
grade
eLeo Brouwer - Estudo n? VII - Max Eschig
eDionisio Aguado - Lesson 29: Double
Appoggiatura

Pecas: ou outras de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor
Compositor - Nome da obra - Editora
eTraditional Spanish - Malagueria
oVicent Lindsey Clark - Tango esta Noche
eFerdinando Carulli - Allegretto op. 241, n?
14 - Royal Conservatory of Music

21

Total de Aulas Previstas

Z°Diagnéstica, formativa e autoavaliacio.

Tabela 5 - Planificacao trimestral de guitarra - 3° Periodo

24

Periodos
Escolares

Temas/Conteudos programaticos

Para
Lecionagdo de
Conteudos

Para
Avaliacdo™

32 Periodo

Programa minimo: - Duas obras novas e revisio de trés
obras estudadas nos anteriores trimestres.

Estudos: ou outros de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor.
Compositor - Nome da obra - Editora
oC. Guitar School - Escalas e arpejos
Fourth grade
eLeo Brouwer - Estudo n? XI - Max Eschig
eMauro Giuliani - Agitato op. 51, n? 3 -
Royal Conservatory of Music

Pecas: ou outras de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor
Compositor - Nome da obra - Editora
eDilermando Reis - Se ela perguntar
eFrancis Kleynjans - Fado - Trinity College
London
eMaximo Diego Pujol - Buen augurio -
Trinity College London

17

Total de Aulas Previstas

3*Diagnéstica, formativa e autoavaliacio.
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3.6. Planificacées e relatoérios das aulas do aluno

Tabela 6- Planificacao da aula do aluno - Aula n°12

Professor Responsavel: Jodo Destinatario: Aluno A 12
Martins Grau: IV 45’
NVEVWWOHE Entrega da matriz da prova de juri. Inicio do estudo
de investigacdo para relatério de estagio. Exercicios 4-12-
técnicos de Mauro Giuliani, Obra Dodice monferrine 2017
de Mauro Giuliani op.12 n21
Objetivos Gerais: Objetivos Especificos:
¢ Desenvolver o gosto pela técnica o Executar os exercicios técnicos com auxilio do
¢ Desenvolver a capacidade de leitura metrénomo com a digitacdo definida
¢ Desenvolver a capacidade de interpretacao e Executar a obra em andamento lento
¢ Desenvolver a produgdo sonora e [dentificar e executar as frases musicais existentes
nas obras respeitando aspetos dindmicos e timbricos
Contetudos Recursos Metodologia Recursos Avaliagdo
pedagdgicos materiais
o Afinacdo mij, si, eAfinacdo da
sol, ré, 1a, mi e guitarra com recurso 5
aquecimento a afinador
eAfinacdo da guitarra
e Studio per la ¢ Executar os
eTécnica guitarra di exercicios eGuitarra
Mauro Giuliani, repetidamente com 10’
eQualidade de Som opera 12; n91, 2, auxilio de eAfinador eAvaliaca
3,4,5,12,51,85 | metrénomo o por
ePostura - - eMetrénomo | observaca
® Dodice eLeitura da obra em o direta
. = monferrine de andamento lento
eArticulagdo de f A eEstante
) Mauro Giuliani eExecutar o Elab
movimentos o eclabora¢
op.12 n°1 andamento . . 30 do
ind eApoio de pé
eDinimicas repetindo ZS'f’ . relatorio
assagens dificeis .
P 5 , ePartituras de aula
. eExecutar s6 acordes ,
eRitmo s 25
com digitacdo -
. eLapis
definida
eEstrutura da obra 1~
eConsolidagdo
o P eBorracha
. ritmica, tecnica e
eLeitura S
digitativa
- eConsolidar
eDigitacdes
passagens com
barras
eReflexdo eDescricdo global,
globalizante e pelo aluno, do
integradora das trabalho
praticas desenvolvido na aula 5
desenvolvidas que deve ser
continuado
individualmente
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Tabela 7 - Relatério de aula do aluno - Aula n°12
Relatorio de aula n®

0 aluno recebeu com imensa satisfacdo e alegria a matriz da prova de juri. Foi-lhe explicado o porqué daquela
nota na tentativa de justificar e premiar o trabalho efetuado.

Apobs uma breve conversa com o aluno sobre o estudo de investigagdo, considera-se entdo iniciado o referido
estudo.

0 professor entregou e explicou os estudos/exercicios que tendem a resolver as dificuldades técnicas existentes
na peca, Studio per la guitarra di Mauro Giuliani, opera 12. Pediu ao aluno, que nesta primeira fase, fizesse
sempre cada exercicio 10 vezes seguidas, e sempre antes de tocar a obra.

Entregou a obra Dodice monferrine de Mauro Giuliani op.12 n?1, referiu a tonalidade da obra, as posi¢des mais
utilizadas na obra, digita¢des mais comuns. Efetuou em conjunto com o aluno, uma leitura & primeira vista da
obra, e anotando algumas indicagdes de digitacdo e de posi¢cdes de mado esquerda no brago da guitarra.

Expressoes do aluno, sobre a peca: “Sao sé barras, ndo gosto de barras”

» o«

Sobre os exercicios: “Sao giros”, “vou fazé-los todos”, “brutal”.
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Tabela 8 - Planificacao da aula do aluno - Aula n°15

Professor Responsavel: Jodo
Martins

Aluno A
Grau: v

Aula 15
Tempo Previsto: 45’

Destinatario:

NInEVWOHE Consolidagdo técnica e interpretativa do 12 e 2°
andamento da obra Dodice Monferrine de Mauro 22-1-
Giuliani. Leitura e explicacdo estética da obra 2018

Barcarolle de Emilio Pujol.

Objetivos Gerais:

Objetivos Especificos:

e Desenvolver a capacidade técnica e Executar o 12 e 22 andamento da obra no tempo
e Desenvolver a capacidade de interpretagéo correto com a digitagdo definida
¢ Desenvolver a produgdo sonora o Identificar e executar as frases musicais
e Desenvolver a capacidade de leitura o Identificar e executar na obra aspetos dindmicos e
timbricos
o Executar a obra Barcarolle em andamento lento
Conteudos Recursos Metodologia Tempo Recursos ‘ Avaliagdo
pedagdgicos materiais
o Afinacdo mij, si, eAfinacdo da
sol, ré, 1a, mi e guitarra com recurso 5
aquecimento a afinador
eAfinacdo da guitarra
e Dodice e Persistir na
eTécnica monferrine de qualidade sonora oGuitarra
Mauro Giuliani
eQualidade de Som op.12,12e 2° sConsolidar os eAfinador eAvaliaca
andamento andamentos de o por
ePostura acordo com o carater eMetrénomo observaci
da obra o direta
eArticulacdo de L eEstante
movimentos eConsolidagdo de , eElaborag
fraseados 15 eApoio de pé %0 do
eDinamicas . relatorio
.PEFSISE irna ePartituras de aula
. execucdo de
eRitmo A
dindmicas -
eLapis
eEstrutura da obra -
e[nsistir para B ha
. questdes estéticas e eworrac
eLeitura . .
interpretativas da
Digitacs obra
sbigitagoes eBarcarolle de eLeitura da obra em
Emilio Pujol andamento lento
eExecutar o
andamento
repetindo as
passagens dificeis
com digitacdo
definida 20’
ePersistir nas
questdes ritmicas,
técnicas e digitativa
ePersistir no uso de
repeticdes nas
semicolcheias
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eReflexdo eDescrigdo global,
globalizante e pelo aluno, do
integradora das trabalho
praticas desenvolvido na aula 5
desenvolvidas que deve ser

continuado

individualmente

Tabela 9 - Relatoério de aula do aluno - Aula n°15

Relatério de aulan? 15 \

A obra Dodice monferrine op.12 de Mauro Giuliani foi a escolhidas para iniciar a aula.

No 12 andamento, o aluno demonstrou uma evolugdo significativa, executou sem erros as digitagdes escritas em
partitura, nomeadamente quando utilizou as “chaves de dedos”, (polegar, indicador e anelar em simultdneo)
necessarias para tocar os acordes. Fez uso das dindmicas conseguindo uma interpretacdo e sonoridade muito
agradavel de ouvir. No 22 andamento, foi necessaria alguma correc¢do ritmica e harménica em que o aluno por
vezes trocava a nota do “baixo”, “1a” por “mi” e vice-versa.

Apés algumas questdes sobre digitacdo, o aluno reconheceu uma maior facilidade no segundo andamento,
dizendo; “ja é mais facil”, “tem acordes e digitagdes iguais ao primeiro andamento”, conseguindo identifica-los.

Assim ainda houve tempo para fazer uma leitura a outra obra escolhida para o estudo de investigacdo,
Barcarolle de Emilio Pujol.

O professor explicou a afinagdo necessaria para esta obra, i.e, a sexta corda da guitarra tem de estar em Ré,
explicou também a tonalidade da obra que comeca em Ré maior e passa a Ré menor no compasso 25, voltando a
Ré maior no compasso 47. O professor referiu também a importincia da digitacdo previamente escrita e
considerada adequada.

A aula correu dentro da normalidade, o aluno aparentemente gostou da obra e disse; “é gira, quero toca-la na
audicdo”.

Assim os objetivos foram cumpridos.
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Tabela 10 - Planificacao da aula do aluno - Aula n°30

Professor Responsavel: Jodo Destinatario: Aluno A Aula n®: 30

Martins Grau: IV Tempo Previsto: 45’
NnEWOHE Consolidagdo técnica e interpretativa das obras; 5.6-2018
Barcarolle e Fantasia Breve de Emilio Pujol.

Objetivos Gerais: Objetivos Especificos:

e Desenvolver seguranca e agilidade na execugdo o Executar exercicios técnicos especificos

® Desenvolver qualidade de som e timbre respeitando a digitacdo

e Criar ideias musicais e Aplicar timbres em frases distintas, corrigir as

notas que ndo tenham qualidade
e Saber identificar diferentes frases musicais na

partitura
Conteudos Recursos Metodologia Tempo Recursos Avaliagao
pedagdgicos materiais
e Afinacdo mi, si, | eAfinacdo da
sol, ré, 1a, mi e guitarra com recurso 5’
aquecimento a afinador
eAfinacdo da guitarra
¢ & ® Barcarolle de eConsolidagdo da
P Emilio Pujol leitura das obras em .
eTécnica eGuitarra
andamento correto
eQualidade de Som ° Fant(?s:la Br'eve N eAfinador eAvaliaca
de Emilio Pujol ¢ Consolidacdo o por
ePostura técnica, digitativa e eMetrénomo | observaca
interpretativa das o direta
obras com
eArticulacdo de ) eEstante
. elementos 35
movimentos dindmicos. ag6@icos eElaborag
e inter re‘éatfigvfs *Apoio de pé do do
eDinimicas p relatdrio
ePersistir em ePartituras de aula
*Ritmo questdes sonoras e L.
timbricas eLapis
eEstrutura da obra
. ePersistir no sBorracha
sLeitura fraseado musical
*Digitacdes eReflexio eDescricio global,
globalizante e pelo aluno, do
integradora das trabalho 5
praticas desenvolvido na aula
desenvolvidas que deve ser
continuado
individualmente
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Tabela 11 - Relatorio de aula do aluno - Aula n°30

Relatério de aula n? 30 \

Aula assistida pelo Professor Doutor Miguel Nuno Marques Carvalhinho, professor supervisor responsavel pela
pratica de ensino supervisionada.

Esta aula foi especial, recebemos o Professor Doutor Miguel Carvalhinho que atentamente supervisionou a aula.

O professor, responsavel pela aula, apresentou o professor supervisor ao aluno, na tentativa de quebrar algum
desconforto que pudesse existir da parte do aluno.

Apbs arespetiva afinagdo da guitarra e preparacdo de partituras, o professor iniciou a aula.

0 aluno interpretou a obra Barcarolle de Emilio Pujol, na sua totalidade, e sempre que o aluno falhava alguma
nota ou ritmo, o professor incentivava o aluno a continuar dizendo, “no final fazemos a devidas correcgdes,
continua”.

Ap6s o aluno ter interpretado a totalidade da obra, com algumas falhas, o professor referiu a importancia da
digitacdo predefinida, realcando a ideia de procurar o mesmo timbre em todas as notas iguais dos primeiros
compassos dadas com o dedo anelar, evidenciando assim a melodia. A mesma ideia foi aproveitada para outros
compassos semelhantes, mas desta vez o professor pediu ao aluno para que o fizesse num timbre um pouco
mais metalico. Apds esta explicagdo o aluno executou os referidos compassos com as alteracdes abordadas,
conseguindo desde logo produzir um som mais doce nos primeiros compassos, conseguindo o mesmo timbre
nas notas respetivas ao dedo anelar e um som mais metalico noutros compassos com a mesma ideia musical,
alcancando igualmente o mesmo timbre com o dedo anelar, mas desta vez com um som mais metalico conforme
o pretendido.

Foi necessdrio referir os planos musicais, para tanto o professor pediu ao aluno que salientasse a melodia e
tocasse um pouco mais baixo o acompanhamento.

Nos compassos formados por semicolcheias, o professor supervisor referiu ao aluno a importancia da utilizagdo
de rubato, aconselhando a preparar a entrada nas referidas semicolcheias em tempo um pouco mais lento, indo
crescendo progressivamente até 4 nota mais aguda, quando alcancada aconselhou dar-lhe um pouco de
expressdo, talvez suspendé-la também um pouco, dar-lhe brilho, s6 depois continuar com as referidas
semicolcheias mas sem executar um movimento muito exato e técnico, criar uma ligeira ondulagao. Apés estes
preciosos conselhos, o aluno conseguiu desde logo interpretar de acordo com as ideias abordadas, que lhe valeu
um bom elogio “ele é musical” pela parte do professor supervisor.

A parte menor da obra foi executada ja com as altera¢des abordadas & semelhanga da primeira parte, no entanto
foi necessario o professor, corrigir alguns compassos nomeadamente nas digitagdes da mao direita.

Na parte final da obra ainda houve tempo para uma breve leitura da obra Fantasia Breve de Emilio Pujol, o
professor referiu a importancia de pensar no tempo antes de iniciar a execu¢do da obra, uma vez que esta
comeca em anacruse. O professor referiu ainda a importancia da utilizagdo de diferentes timbres nas partes com
a mesma ideia musical, para que se percebesse onde inicia e termina cada frase musical. Foi feita a corregido de
digitagdes nomeadamente quando o aluno repete excessivamente o dedo médio da mao direita, assim o
professor pediu ao aluno que fizesse em tempo lento determinados compassos, mas pensando na digitagdo a
utilizar. Referiu ainda na parte final da obra, que o aluno deve continuar a trabalhar os acordes em tempo lento
pensando sempre no acorde seguinte e com estudo exigente e continuado, a eficicia nas passagens dos acordes
aparecera.

A aula assistida correu muito bem e os objetivos foram alcancgados.
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4. Desenvolvimento da pratica de ensino supervisionada -
Classe de Conjunto

4.1.Caraterizacao da Classe de Conjunto

A Classe de Conjunto - Orquestra de Guitarras, I, II, III grau, do Curso Basico de
Musica da Escola Secundaria Dr. Manuel Fernandes, é composta por 16 alunos
inseridos nos seguintes anos de escolaridade; I grau (5%no de escolaridade) 3
alunos; Il grau (62ano de escolaridade) 3 alunos; III grau (72ano de escolaridade) 10
alunos, com idades compreendidas entre os 11 e 13 anos.

A carga horaria semanal é de dois tempos letivos ou seja 90° que decorrem as
tercas-feiras das 13.50 as 15.20 e é orientada pelo professor Jodo Martins.

O reportério a trabalhar engloba varios estilos musicais, desde que esteja de
acordo com os objetivos da disciplina. Programa em anexo.

E objetivo desta Classe de Conjunto, participar em apresentagdes publicas,
inseridas nas atividades letivas e.g.12: Audi¢des de classe, audi¢des de final de periodo
letivo assim como outras atividades sugeridas ou apoiadas pela direcdo da escola.

No ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, irei gravar aulas, audicoes ou
outras apresentacdes publicas. Para tanto, anexo a devida minuta de pedido de
autorizacdo para recolha de registos audiovisuais?3.

4.2. Competéncias a adquirir

As competéncias que pretendemos desenvolver na Classe de Conjunto, estdo
referidas no respetivo programal4 da disciplina aprovado pelo conselho pedagégico
da escola. Estas estao divididas em objetivos gerais e especificos.

Objetivos gerais:

¢ Estimular as capacidades dos alunos e favorecer a sua formacdo e o
desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades

e Fomentar a integracdo dos alunos no seio da Classe de Conjunto tendo em vista
o desenvolvimento da sua sociabilidade.

12 . o « . ” < . L . A
E.g. é a abreviacao de “exempli grata”, expressao latina que significa "por exemplo”, em portugués.
'3 Ver Anexo B

" Programa da classe de conjunto - Ver Ponto 5.5 - Planificacées Trimestrais
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¢ Desenvolver o gosto por uma constante evolugao e atualizagdo de
conhecimentos resultantes de bons habitos de estudo.

Objetivos especificos:
¢ Postura do corpo e posicdo da guitarra
e Coordenacao de ambas as maos
e Articulacdo de todos os dedos da mao esquerda e direita
¢ Pulsacdo e sonoridade
¢ Execucdo de memdria
e Liberdade de movimentos
e Relaxamento e descontracao
¢ Arpejos mais complexos
e Sentido ritmico
¢ Ligados ascendentes, descendentes, vibratos
e Agbgica e dinamica
e Acordes de 5 e 6 sons

® Conhecimento de posi¢coes mais altas

4.3. Conteudos programaticos

Os conteddos programaticos a desenvolver na Classe de Conjunto fazem parte de
um vasto reportorio, de variadissimos compositores, adaptado para Orquestra de
Guitarras. Podemos referenciar: “Forrest Guitar Ensembles”. Ainda assim poderao ser
utilizados outros contetidos, com grau de dificuldade similar ou superior1®.

'5 Ver Anexo D
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4.4, Avaliacao

Os critérios de avaliacdo aprovados sdo a referéncia base para a avaliacdo da
disciplina. Para tanto, sdo consideradas as observacdes diretas das aulas, audigdes e
apresentacdes publicas, sendo esta responsabilidade do professor da disciplina. Ha
ainda lugar a duas provas de conhecimento pratico por periodo:

Prova intercalar, em naipe - tem lugar a meio do periodo letivo, o Unico elemento
do juri é o professor da disciplina. A classificacdo obtida é inserida na avaliacao
continua, i.e., na execuc¢do aula a aula.

Prova de final de periodo, em naipe - tem lugar no final do periodo letivo, o Unico
elemento do juri é o professor da disciplina. A classificacdo obtida é inserida nas
provas de avaliagdo.
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Tabela 12 - Critérios de avaliacdo da disciplina da classe de conjunto

32 CICLO
Dominio da Critérios PERFIL DO ALUNO: DESCRITORES GERAIS Instrumentos | %
Avaliacao Gerais Indicadores
de Avaliacao
Cognitivos: Aquisicdo de | O ALUNO DEVE SER CAPAZ DE APRESENTAR:
competéncia | Coordenacgdo psico-motora;
s essenciaise | Sentido de pulsagio/ritmo/harmonia/ fraseado;
Aptidoes especificas Qualidade do som trabalhado; Execucao:
Realizagdo de diferentes articulacées e dinamicas;
Capacidades Dominio dos | Utilizacdo correta das dedilhagdes para cada nota; aulaaaula | 5
conteudos Fluéncia da leitura; dasobras | 0
Competéncias | programatic Agilidade e seguranga na execugio; musicais %
0s Respeito pelo andamento que as obras determinam; exigidas
Capacidade de concentragdo e memorizacgio; no grau
Evolugdo na Capacidade de abordar a ambiéncia e estilo da obra; frequenta
aprendizage | Capacidade de formulagdo e apreciagdo critica; do.
m Capacidade de abordar e explorar repertério novo;
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los.
85
%
Motricidade: | Sentido de: Postura em palco;
Rigor da indumentdria apresentada; Audigbes* | 1
Espetaculo Sentido de fraseado; 0
Qualidade sonora; %
Performativo | Responsabili | Realizacdo de diferentes articula¢des e dindmicas;
S dade Fluéncia, Agilidade e seguranca na execucio; Provas de
artistica Manuten¢6es do andamento que as obras determinam; | Avaliagdo
Psico/motore Capacidade de concentragdo e memorizagao; de final de
S Compromiss | Capacidade de manter a abordagem da ambiéncia e periodo 2
o artistico estilo da obra; letivo 5
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los de %
imediato.
Comportame | Habitos de Assiduidade e pontualidade;
ntais: estudo Apresentacdo do material necessario para a aula;
Responsabili | Interesse e empenho na disciplina; Métodos de estudo;
dade e Atitude na sala de aula; Cumprimento das tarefas
Valores autonomia atribuidas; Regularidade e qualidade do estudo;
Atitudinais Participacdo nas atividades da escola (dentro e fora da
Espirito de escola); Observaga
tolerancia, de | Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos | o direta;
cooperacgdo e | escolares; Postura em apresentag¢des publicas, como 1115
de participante e como ouvinte. 5|1 %
solidariedad %
e
Intrapessoali
dade
Autoestima
Autoconfiang
a
Socializagdo
Motivagao
Postura
Civismo

*Quando ndo se realizem, o peso das audi¢des entra nas provas de avaliagdo de final de periodo, perfazendo um peso total de

35%.

**Ponderagdo da prova global de 52 grau = 35%, perfazendo o peso até ai atribuido as Audigdes e as Provas de Avaliagdo de
final de periodo letivo (Juri de 2 a 3 professores).
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4.5. Planifica¢cdes trimestrais

Tabela 13 - Planificacédo trimestral de orquestra de guitarras - 1° Periodo

Aulas Previstas

Periodos Temas/Conteddos programaticos Para Lecionagdo Para
Escolares de Conteddos Avalia¢do”
Programa minimo: - Duas obras
eLiberdade de movimentos
eRelaxamento e descontragdo
ePassagem para as posi¢des I, I, Ve V
eAcordes de trés sons
eHarpejos mais complexos
eSonoridade
eSentido ritmico
12 Periodo eLigados ascen(_iente_s
eExecucdo de dindmicas 23 3
eMemorizacdo
Duas pecas de acordo com o nivel dos alunos.
Compositor - Nome da obra - Editora
Pecas: ou outras de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor
Compositor - Nome da obra - Editora
oW. A. Mozart - Spring Song
eThe Mermaid - S. Shanty, (arr. D. Hasted)
Total de Aulas Previstas 26
*Diagnéstica, formativa e autoavaliagio.
Tabela 14 - Planificacdo trimestral de orquestra de guitarras - 2° Periodo
Periodos Temas/Conteddos programaticos Para Lecionagdo Para
Escolares de Conteddos Avaliagio™
Programa minimo: - Duas obras
Compositor - Nome da obra - Editora
Pecas: ou outras de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor
Compositor - Nome da obra - Editora 21 3
22 Periodo
eMichael Praetorius (arr. Ralf Behrens) - Balet |
eLuisa Sobral - Amar pelos Dois
Total de Aulas Previstas 24
Z°Diagnéstica, formativa e autoavaliacio.
Tabela 15 - Planificacdo trimestral de orquestra de guitarras - 3° Periodo
Periodos Temas/Contetdos programaticos Para Lecionagdo | Para Avaliacdo™
Escolares de Contetdos
Programa minimo: - Uma obra
Compositor - Nome da obra - Editora
Pecas: ou outras de nivel equivalente ou superior, ao
critério do professor 17 3
Compositor - Nome da obra - Editora
oA Little Town of Behetlehem - Derek Hasted
39 Periodo ou

eBryan May/Queen - We Will Rock You

Total de Aulas Previstas

3°Diagnéstica, formativa e autoavaliagio.
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4.6. Planificacdes e relatorios das aulas da Classe de Conjunto

Tabela 16 - Planificacao da aula da Classe de Conjunto - Aula n°9
Professor Destinatario:
Responsavel: Grau:

Aula n2: 9
Tempo Previsto: 90’

Orquestra de
guitarras
[-1I-111

Jodo Martins

NnEVOHE Consolidacdo técnica e interpretativa das obras Spring
Song de A. Mozart e The Mermaid de Sea Shanty (arranjo 14-11-
Derek Hasted), Balet I de Michael Praetorius (arranjo 2017

Ralf Behrens).

Objetivos Especificos:
e Executar as obras do principio ao fim respeitando
as restantes vozes

Objetivos Gerais:
e Entender a prestac¢do individual como parte de um
grupo, considerando e respeitando os outros

e Desenvolver técnica de ambas as mios

e Desenvolver ideias musicais

e Aplicar o ataque vertical nos exercicios cromaticos
com digitacdo indicador e médio e médio indicador
e Identificar e executar as frases musicais existentes

nas obras
Conteudos Recursos Metodologia Recursos Avaliagdo
pedagdgicos materiais
e Preparagio, e Preparagdo da sala de
eAfinacio afinagdo e aula
aquecimento
ePostura o Afinacdo das
guitarras com recurso
eDigitacdes a afinador eGuitarra
. N 15’ ) o
eLeitura ¢ Realizacdo de eAfinador eAvaliaca
exercicios cromaticos 0 por
eRitmo (digitacdo mio eEstantes observag
esquerda 1,2,34, e ao direta
eArticulacio de 4,3,2,1 e digitacdo mao eApoios de pé
movimentos direitai, m e m,ina 52 eElabora
posicao e nas seis ePartituras ¢do do
eQualidade de Som cordas relatério
em naipe e orquestra | ® Spring Song de e Consolidagio técnica, eLipis de aula
W. A. Mozart digitativa e
eEstrutura da obra interpretativa das eBorracha
e The Mermaid de obras com elementos
eDinamicas Sea Shanty, dindmicos, agdgicos e
(arranjo Derek interpretativos
eJuncdo dos naipes Hasted)
e Persistir na
e Balet I de Michael | interpretacdo global
Praetorius, das obras
(arranjo Ralf
Behrens) e Persistir na 70’
interpretagao por
partes
e Persistir na
interpretagao por
frases
e Persistir nos finais de
frase
¢ Execucdo total da
obra com as indicagdes
abordadas
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eReflexdo global eDescrigdo global,

dos conteudos pelos alunos, do

abordados trabalho desenvolvido
na aula que deve ser 5
continuado
individualmente

Tabela 17 - Relatorio da aula da Classe de Conjunto - Aula n°9
Relatério de aulan® 9

A aula decorreu com o interesse habitual por parte dos alunos e do professor.

Foi realizada a preparagdo da sala, a respetiva afinagao dos instrumentos, realizados exercicios de técnica para
ambas as mdos 4 seminima e 4 colcheia. A realizagcdo de exercicios cromaticos com digitacdo de mado esquerda
1,2,3,4, e 4,3,2,1 e digitagdo de mao direita indicador médio e médio indicador na 52 posicdo e nas seis cordas
serviram de aquecimento.

Ap6s o aquecimento, foi desenvolvido o trabalho de consolidagdo técnica e interpretativa das obras; Spring Song
de W. A. Mozart, The Mermaid de Sea Shanty com arranjo de Derek Hasted e Balet I de Michael Praetorius com
arranjo de Ralf Behrens.

0 professor nesta aula deu maior importancia a questdes de fraseado, musicalidade e interpretagio.

Para tanto, o professor persistiu nos finais de frase, exagerando na aplicacdo de fermatas potenciando a
percegdo do acorde formado e consequente sonoridade.

A planificacdo foi alcancada, assim como a consolida¢do técnica e interpretativa das obras com elementos
dinamicos, agoégicos e interpretativos.

No final da aula o professor realgou o trabalho dos alunos, referindo que ja come¢am a fazer musica valorizando
o trabalho de cada um e chamando a atenc¢io de outros que continuam a ndo dar a devida importancia a
disciplina.

O processo de ensino-aprendizagem foi beneficiado pelo bom ambiente em aula, os objetivos de aula foram
alcancados e a aula foi produtiva.
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Professor
Responsavel:

Sumario:

Destinatario:

Jodo Martins

Tabela 18 - Planificacdo da aula da Classe de Conjunto - Aula n°17

Grau:

Orquestra de
guitarras
[-1I-111

Consolidagdo técnica, digitativa e interpretativa das
obras; Balet I de Michael Praetorius e Amar pelos dois de

Luisa Sobral.

Aula n?:

Tempo Previsto:

17
90’

20-2-
2018

Objetivos Gerais:
e Desenvolver a capacidade de leitura

® Reconhecer a importancia da digitagao
¢ Desenvolver ideias musicais

¢ Desenvolver a pratica de naipe e de conjunto
e Desenvolver a produc¢do sonora

Objetivos Especificos:
e Executar as obras no andamento definido

considerando questdes de agogica e dinamica
¢ Executar as obras, em conjunto com os restantes

naipes, considerando a qualidade sonora do grupo

e Identificar e executar as frases musicais existentes

nas obras

Conteudos

Recursos

pedagogicos

Metodologia

Recursos
materiais

Avaliagao

eAfinacido
ePostura
eDigitacdes
eleitura
eRitmo

eArticulacdo de
movimentos

eQualidade de Som
eEstrutura da obra
eDinamicas

eJuncio dos naipes

e Precisdo no ataque

e Preparacao,
afinagdo e
aquecimento

e Escala de D6
maior

e Preparagdo da sala de
aula

¢ Afinacdo das
guitarras com recurso
a afinador

¢ Realizagdo da escala
de D6 maior em duas
oitavas 4 seminima e
colcheia, digitagdo mao
direita i, m.

15’

e Balet I de
Michael Praetorius
(arranjo Ralf
Behrens).

e Amar pelos dois
de Luisa Sobral
(arranjo Jodo
Martins)

¢ Consolidacdo técnica,
digitativa e
interpretativa das
obras com elementos
dindmicos, agdgicos e
interpretativos

e Persistir na
interpretacao global
das obras

e Persistir na
interpretagao por
partes

e Persistir na
interpretagao por
frases

e Persistir nos finais de
frase e na formacdo de
acordes (fermata)

e Execucdo total das
obras com as
indicagdes abordadas

70’

eReflexdo global
dos contetidos
abordados

eDescrigdo global,
pelos alunos, do
trabalho desenvolvido
na aula que deve ser
continuado
individualmente

eGuitarra
eAfinador
eEstantes
eApoios de pé
ePartituras
eLapis

eBorracha

eAvaliaca
o por

observag

do direta

eElabora
¢do do

relatoério
de aula
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Tabela 19 - Relatorio da aula da Classe de Conjunto - Aula n°17
Relatoério de aulan® 17

Apbs a preparagdo da sala e a respetiva afinagdo das guitarras, a aula iniciou com a realizacdo da escala de D6
Maior em duas oitavas com digitacdo de mao direita indicador médio.

Em seguida, de forma a perceber se ainda existiam davidas e dificuldades de leitura na obra Balet I de Michael
Praetorius, o professor pediu para ouvir os alunos, mas separados por naipes, ou seja um naipe de cada vez.

No fim de ouvir separadamente todos os naipes e, apds algumas corre¢des a alunos com mais dificuldades, o
professor pediu para o primeiro e segundo naipe tocarem sozinhos tentando que ambos se apercebessem das
igualdades com o outro naipe, essencialmente em compassos com o mesmo ritmo.

Evidenciadas as duas primeiras vozes, e com o mesmo objetivo, seguiu-se o mesmo exercicio com o primeiro e
terceiro naipe, com o segundo e terceiro naipe, com o segundo e quarto naipe e por fim o terceiro com o quarto
naipe.

Apoés este exercicio que pereceu esclarecedor, fundamentalmente das cumplicidades existentes entre as varias
vozes, o professor juntou os quatro naipes, ou seja, as quatro vozes. O resultado foi muito agradavel, algumas
dividas existentes desapareceram.

De seguida houve tempo para a orquestra executar a obra Amar pelos dois de Luisa Sobral, onde ja revela alguma
seguranca principalmente até ao compasso 41. Na tentativa de potenciar uma evolu¢do significativa, o professor
deu maior importancia 4 obra a partir do referido compasso 41, trabalhou os naipes individualmente corrigindo
sempre que necessario, persistindo na interpretagdo por partes, por frases, identificando finais de frase e
evidenciando fermatas. No final a orquestra executou a obra com as indica¢des trabalhadas.

Os objetivos de aula foram alcangados com satisfagao.
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Tabela 20 - Planificacdo da aula da Classe de Conjunto - Aula n°29
Professor Destinatario: Orquestra de Aula n®: 29
REICEVSEN  Jodo Martins Grau: guitarras Tempo Previsto: 90’

[-11-111

NNEIGH Consolidacdo técnica, digitativa e interpretativa das
obras; Balet I de Michael Praetorius, Amar pelos dois de
Luisa Sobral, O Little Town of Bethlehem (arr. Derek
Hasted) e We Will Rock You de Bryan May/Queen.

5-6-2018

Objetivos Gerais: Objetivos Especificos:

¢ Entender a prestagdo individual como parte de um e Executar a obra do principio ao fim respeitando as

grupo, considerando e respeitando os outros restantes vozes

¢ Desenvolver técnica de ambas as maos o Aplicar o ataque vertical em exercicios de cordas

¢ Desenvolver ideias musicais soltas com digita¢do indicador e médio

¢ Desenvolver a produgdo sonora o Identificar e executar as frases musicais existentes
na obra respeitando aspetos agdgicos e dindmicos
o Executar e reconhecer a qualidade sonora e timbrica
em conjunto com as restantes vozes

Conteudos Recursos Metodologia Recursos Avaliagédo
pedagdgicos materiais
e Preparagio, e Preparacdo da sala
eAfinacido afinagdo e de aula
aquecimento
ePostura o Afinacdo das
e Exercicios de guitarras com recurso
eDigitacdes cordas soltas a afinador 15’ eGuitarra
eleitura o Realizacdo dos eAfinador eAvaliagdo
exercicios & seminima por
eRitmo e colcheia, digitagdo eEstantes observacao
mio direita i, m. (60- direta
eArticulacio de 80) eApoios de pé
movimentos e Balet I de e Consolidagio eElaboracdo
Michael técnica, digitativa e ePartituras do relatério
eQualidade de Som | Praetorius interpretativa das de aula
(arranjo Ralf obras com elementos eLapis
eEstrutura da obra Behrens) dindmicos, agégicos e
interpretativos eBorracha
eDinAmicas e O Little Town Of
Bethlehem (arr. e Persistir na
eJuncio dos naipes Derek Hasted) interpretacdo global
das obras
e Precisio no o Amar pelos dois
ataque de Luisa Sobral o Persistir na
(adaptagdo Jodo interpretacdo por
Martins) partes 70’
o We Will Rock e Persistir na
You de Bryan interpretagao por
May/Queen frases
e Persistir nos finais
de frase e na formagao
de acordes (fermata)
o Execucdo total das
obras com as
indicagdes abordadas
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eReflexdo global eDescri¢do global,

dos conteudos pelos alunos, do

abordados trabalho desenvolvido
na aula que deve ser 5
continuado
individualmente

Tabela 21 - Relatorio da aula da Classe de Conjunto - Aula n°29
Relatorio de aula

Aula assistida pelo Professor Doutor Miguel Nuno Marques Carvalhinho, professor supervisor responsavel pela
pratica de ensino supervisionada, que atentamente supervisionou a aula tornando-a numa aula especial.

0 professor, responsavel pela aula, apresentou o professor supervisor aos alunos de orquestra, na tentativa de
quebrar algum desconforto que pudesse existir da parte dos alunos.

Apos as referidas apresentacdes, a respetiva afinacdo das guitarras e a preparagdo de partituras, o professor
iniciou a aula.

Foram realizados exercicios de técnica de méo direita & seminima e a colcheia. O professor explicou o exercicio
que consistia em tocar oito vezes em cada corda com a digitacdo de mio direita indicador médio e
consequentemente médio indicador da 12 4 62 corda, o exercicio iniciou a seminima e em tempo marcado pelo
professor. Apds regressarem novamente a 12 corda o exercicio continuava, mas era alterado o ritmo para
colcheia. Enquanto os alunos executavam o exercicio, o professor explicava verbalmente a importancia da
precisdo e exatiddo do ataque nas cordas, e sempre que necessario fazia com marcagdes ritmicas no tampo da

mesa utilizando a seguinte uma analogia:

“Todos vocés ja jogaram ou ja viram jogar ping-pong? A raquete ndo segura a bola e depois a joga, mas sim bate
na bola com um Unico a ataque e num curto espago de tempo, é isso que tém de fazer, os vossos dedos sdo a
raquete e as cordas sdo a bola, e tém de o fazer todos ao mesmo tempo, sé6 podemos ouvir um som e ndo um
conjunto de sons e.g., (ta) e ndo (ta-ta).

Em seguida a orquestra interpretou a totalidade da obra Balet I de Michael Praetorius com arranjo de Ralf
Behrens. Apos esta primeira tentativa verificou algumas falhas nos varios naipes. Foi necessario o professor
esclarecer e explicar algumas duvidas nomeadamente questdes ritmicas e dindmicas. Com a orientagdo do
professor, a orquestra interpretou a obra em andamento lento jad com as devidas anotacdes, sempre que
necessario o professor persistia nas partes que pareciam estar menos bem. No final deste trabalho, a orquestra
interpretou a totalidade da obra ja com o andamento correto, o resultado foi muito positivo, a obra beneficiou
em termos de interpretativos.

A segunda obra a ser trabalhada foi, O Little Town of Bethlehem com arranjo de Derek Hasted. Ap6s uma
primeira leitura, foi necessario corrigir e evidenciar alguns aspetos.

Para tanto, o professor pediu aos alunos que comparassem na partitura as semelhangas da sua guitarra com as
restantes guitarras, uma vez que a partitura era igual para todos, i.e., todos tém a versao total da obra. Apds a
observacdo feita pelos alunos, o professor trabalhou alguns compassos com as guitarras que tinham os mesmos
ritmos, compassos com as mesmas notas, e compassos que tém carater de Canon. Gradualmente foi
acrescentando as restantes guitarras. O resultado, interesse e dedica¢do dos alunos foi muito bom.

A terceira obra foi Amar pelos dois de Luisa Sobral, com arranjo para quatro guitarras através de uma adaptagdo
feita pelo professor.

Depois de a orquestra interpretar a totalidade da obra, com muitas falhas, foi necessario fazer as devidas
corregdes. O professor iniciou as corregdoes com a segunda guitarra, assim foi necessario o professor solfejar os
compassos com erros, entoando com o nome das notas. De seguida, usando o mesmo método, os alunos
repetiram varias vezes até ndo existirem duvidas, s6 depois executaram o compasso na guitarra. Nesta parte o
professor supervisor interveio na aula acrescentando algo de muito valor, indicou ao professor que
experimentasse com os alunos tocar individualmente cada nota do compasso em vez do compasso completo,
e.g., toca a primeira nota e apoia na segunda, toca a primeira e a segunda nota e apoia na terceira, toca a
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primeira, a segunda e terceira e apoia na quarta e assim sucessivamente até acabar o compasso ou compassos.
Com este exercicio as dificuldades desapareceram, o professor pediu aos alunos para trabalharem dessa forma
em casa e de aproveitarem esta técnica para eventuais dividas no estudo da guitarra em orquestra ou na
disciplina de guitarra individual.

Apés esta troca de ensinamentos valiosa, os alunos executaram a obra do inicio ao fim, enquanto o professor
dirigia e corrigia sempre que necessario. Foi repetindo por frases, por partes, persistindo nos finais de frase e
evidenciando com algum atrevimento as fermatas. Realcou ainda a importincia dos alunos executarem
corretamente as dinamicas.

A aula foi produtiva, os objetivos foram cumpridos, no entanto a tltima obra nio foi trabalhada como o previsto.
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5. Atividades Desenvolvidas

Durante este ano letivo, 2017/18, além de lecionar a disciplina de Guitarra
Classica e de Orquestra de Guitarras, também colaborei como coordenador® de todas
as audicdes e concertos desenvolvidos pelo Curso Basico de Musica da Escola Dr.
Manuel Fernandes.

Foi minha responsabilidade elaborar e organizar programas, folhas de sala, assim
como toda a logistica nas audi¢des e concertos. Para tanto, trabalhei em conjunto com
os restantes professores do curso, organizando as turmas e grupos nomeadamente
em relacdo as entradas e saidas de palco, a disposicdo e distribuicdo dos alunos de
todos os instrumentos e coros em palco, tendo como objetivo desenvolver
espetaculos musicais com o rigor e interesse que o Curso Basico de Musica da Escola
Dr. Manuel Fernandes impde.

Atividades desenvolvidas - Ano letivo 2017 /1817
e Concerto - 502 aniversario da Escola Dr. Manuel Fernandes

No dia 21 de Outubro de 2017 pelas 18:00h, a Orquestra de Guitarras participou
na cerimonia de celebracao do 502 aniversario da Escola Dr. Manuel Fernandes.

¢ Audicao da Classe de Guitarra - 12 Periodo

No dia 14 de Novembro de 2017 pelas 18:30h, os alunos da Classe de Guitarra
participaram na audicdo de Classe de Guitarra do 19periodo que se realizou no
auditoério da Escola Dr. Manuel Fernandes.

e Concertos de Natal - 12 e 22 sessao

A 12 de Dezembro 2017, as 10:30h e as 14:35h, a Orquestra de Guitarras
participou nas duas sessdes dos concertos de Natal desenvolvidos pela escola.

Estes concertos, apresentados pelos alunos do Curso Basico de Musica aos seus
colegas de todas as turmas do 22 ciclo do Agrupamento de Escolas n22 de Abrantes,
sdo ndo s6 uma oportunidade para estes alunos poderem apreciar a mestria dos seus
colegas como também lhes permitem melhorar a sua prépria formagao musical.

16 Ver Anexo E

17 Ver Anexo F
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Desta forma pretende-se promover a educagdo artistica na area da musica, mas
também contribuir para formar publicos melémanos em Abrantes.

e Concerto - inserido no programa “Ha Musica na Biblioteca”

No dia 21 de novembro 2017, pelas 13:35h, no ambito do programa “Ha Musica na
Biblioteca”, a Orquestra de Guitarras do I, II e III graus, do Curso Basico de Musica,
presenteou o publico interpretando obras do programa. Esta apresentacdo realizou-
se na Biblioteca da Escola Dr. Manuel Fernandes.

e Audicao de Natal - 12 periodo

No dia 13 de Dezembro 2017 pelas 21:00h, os alunos da Orquestra de Guitarras,
Classe de Conjunto, presentearam de forma empenhada e responsavel os respetivos
encarregados de educacao e familia, assim como a comunidade escolar.

Apresentaram a uma plateia muito atenta um repertério muito diversificado,
prevalecendo os temas alusivos ao Natal.

Este ano contaram também com a presenca dos seus colegas do 12 ciclo, da
iniciacao ao Curso Basico de Musica.

¢ Audicao da Classe de Guitarra - 22 Periodo

No dia 6 de Marco de 2018 pelas 18:30h, os alunos da Classe de Guitarra
participaram na audicdo de Classe de Guitarra do 22 periodo que se realizou no
auditorio da Escola Dr. Manuel Fernandes.

¢ Concerto - inserido no programa “Ha Musica na Biblioteca”

A 8 de Margo de 2018 pelas 13:35h, no ambito do programa “Ha Musica na
Biblioteca”, a Orquestra de Guitarras do I, II e III graus, do Curso Basico de Musica,
regressou a Biblioteca da Escola Dr. Manuel Fernandes para interpretar obras do
programa.

¢ Concerto final de Estagio de Orquestra - 22 periodo

A 22 de Margo de 2018 pelas 21:00h, os alunos da Orquestra de Guitarras, Classe
de Conjunto, presentearam os respetivos encarregados de educacdo e familia, assim
como a comunidade escolar, interpretando com rigor e dedicagdo obras do programa
trabalhadas durante o 12 estagio de orquestra do Curso Basico de Musica.
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e Concerto final de ano letivo - 32 periodo

A 12 de Junho de 2018 pelas 21:00h, os alunos da Orquestra de Guitarras, Classe
de Conjunto, presentearam os respetivos encarregados de educacdo e familia, assim
como a comunidade escolar, interpretando com rigor e dedicagdo obras do programa
do Curso Basico de Musica.
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6. Reflexdo Final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

A Pratica de Ensino Supervisionada decorreu na Escola Dr. Manuel Fernandes que
pertence ao Agrupamento de Escolas n? 2 de Abrantes, teve inicio a 18 de Setembro
de 2017 e terminou a 15 de Junho de 2018, sob a supervisdao do Professor Doutor
Miguel Nuno Marques Carvalhinho da Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto
Politécnico de Castelo Branco e com a cooperacdo do Professor Mestre José Antonio
Oliveira Horta Diretor do Ensino Artistico Especializado, Curso Basico de Musica, da
Escola Dr. Manuel Fernandes.

A referida Pratica de Ensino Supervisionada termina como reflexo de um caminho
percorrido com muita determinacdo, dedicacdo e empenho, no entanto existiram ao
mesmo tempo momentos de dificuldade, duvidas sobre op¢des tomadas assim como
muitos momentos de cansaco. A exigéncia pertinente ao ensino, aliada a uma vontade
enorme de evoluir, aprender, fazer melhor e bem, rapidamente superou as
dificuldades e problemas.

A realizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada permitiu desenvolver pesquisas
pertinentes ao processo de ensino-aprendizagem, desenvolver a forma¢dao humana e
profissional, planificar e desenvolver sentido critico e de reflexdo. Foi também uma
excelente oportunidade para colocar em pratica os ensinamentos obtidos
anteriormente que relacionam teorias com o desenvolvimento pratico na atividade
docente.

A Escola Dr. Manuel Fernandes, através da exigéncia na organizacao de
planificacdes de aula, trimestrais e anuais, assim como na forma de organizar e definir
objetivos, conteudos, metodologias, recursos e gestdo de tempo, permitiu o meu
crescimento enquanto aluno de mestrado, nomeadamente na Pratica de Ensino
Supervisionada e ao mesmo tempo enquanto Professor de Guitarra Classica e
Orquestra.

A consciencializacdo do processo de ensino-aprendizagem, essencialmente na
transformacao de uma ideia numa determinada agao, foi sem duvida beneficiada pela
planificacdo de todas as aulas. Para tanto, com a elaborac¢do e desenvolvimento das
planificacdes, refleti e organizei as aulas atempadamente, considerando alcan¢ar com
sucesso os objetivos propostos, com a maior qualidade e no menor espaco de tempo.
Assim, o natural seguimento de aula, as dificuldades e facilidades dos alunos foram
alvo de pesquisa e reflexdo sobre metodologias que viessem a potenciar resultados
desejados e excelentes. No entanto devemos considerar também imprevistos que
possam ocorrer nas aulas, como por exemplo dificuldades acrescidas ou a simples
falta de estudo de alguns alunos. Ademais é necessario que o professor esteja
capacitado para identificar, num curto espaco de tempo a origem das dificuldades e
alterar se necessario o sentido da aula, alterando, anulando ou deixando a
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planificacdo para a aula seguinte, utilizando no imediato estratégias motivadoras de
interesse e empenho dos alunos.

Considerando o fato de todos os alunos serem diferentes, com ritmos de
aprendizagem diferentes e dificuldades diferentes, foi de elevada importancia
desenvolver estratégias de motivacao e concentracdo adequados a cada um. Assim,
executar exercicios técnicos especificos na espectativa de superarem as dificuldades
ou usar analogias com assuntos que lhes chamam & atencdo e agradam foi uma
pratica recorrente.

A Pratica de Ensino Supervisionada também incluiu o desenvolvimento do meu
Projeto de Investigacdo sobre “A eficacia da utilizacdo de estudos técnicos para a
preparac¢do de uma obra do mesmo compositor, em Guitarra Classica.” Dar a conhecer
aos alunos envolvidos neste Projeto de Investigacdo, exercicios especificos que
potenciam a resolucdo de dificuldades, através de metodologias reconhecidas no
ensino da guitarra, de guitarristas, compositores e pedagogos, que deram o seu
precioso contributo técnico e pedagdgico, promoveu um interesse consideravel na
ateng¢do, motivacdo e empenho dos alunos. Este fato complementou e beneficiou a
aquisicdo de aprendizagens, nomeadamente na transmissdo e consolidacdo de
conhecimentos.

De referir com satisfacdo as relacdes estabelecidas a nivel pedagdgico e
profissional, entre os professores do Curso Basico de Musica. De enaltecer a exigéncia,
desempenho e dedicacdo do Diretor do Agrupamento de Escolas n® 2 de Abrantes
assim como do Diretor de Curso Basico de Musica, promotor de unido, sucesso e
motivacdo de professores e alunos na concretizacdo dos objetivos comuns. Todo o
apoio no acompanhamento da minha Pratica de Ensino Supervisionada, prestado
pelas prestigiadas escolas envolvidas, mais precisamente a Escola Superior de Artes
Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco e a Escola Dr. Manuel Fernandes
de Abrantes, contribuiram para a minha constante progressado pessoal e profissional,
ficando eu eternamente agradecido.

Em suma, considero que o trabalho desenvolvido permitiu uma enorme aquisicao
de conhecimentos e experiéncias, necessarias e importantes para a continuacdo da
minha pratica enquanto docente ao servico dos alunos e consequentemente do
processo de ensino-aprendizagem, tendo em conta que é sempre necessario
continuar a querer aprender.
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Parte Il - Projeto de Investigacao
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Introducao

Esta dissertacdo faz parte integrante do Mestrado em Ensino de Musica,
especializacdo em instrumento, Guitarra Classica e Musica de Conjunto.

A escolha do tema para este estudo, A eficdcia da utilizagcdo de estudos técnicos
para a preparacdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Cldssica, esta
diretamente relacionada com o nosso interesse pelo estudo da técnica guitarrista, que
acreditamos ser fundamental para superar os objetivos propostos no estudo da
Guitarra potenciando assim o sucesso escolar.

0 estudo desenvolveu-se em contexto de aula com a colaboracgao de dois alunos de
Guitarra do IV grau, 82 ano de escolaridade, com 14 anos de idade, que integram o
Ensino Artistico Especializado, Curso Basico de Musica, do Agrupamento de Escolas
n2 2 de Abrantes no ano letivo 2017/2018.

Durante o nosso percurso enquanto estudantes, deparamo-nos com dois tipos de
abordagens pedagdgicas diferentes. Para a preparacdao e estudo de obras havia
professores que davam mais énfase a técnica, complementando o estudo das obras
com exercicios e estudos técnicos especificos, enquanto outros esperavam que a
técnica fosse desenvolvida no decorrer do estudo da obra, trabalhando em
simultdneo as questdes técnicas, as questdoes de agogica e dinamica e as questdes
interpretativas.

Uma das questdes transversais neste tipo de ensino é sem ddvida a motivacao.
Este fator é essencial para que o aluno invista o tempo necessario no estudo do
instrumento. Considerando que o estudo do instrumento é um processo moroso e
complexo, acreditamos que capacitar o aluno de habilidades técnicas pré-adquiridas
podera ser uma mais-valia, potenciando o sucesso e consequente motivagao.

No entanto, o estudo da técnica nio deverd ser desenvolvido com um carater
“macudo” ou muito complexo, principalmente em alunos jovens que poderdao nao
compreender ainda o seu beneficio. Acreditamos que os referidos estudos ou
exercicios técnicos deverdo ser treinados como complemento ao estudo das obras
para que o aluno perceba a sua aplicagdo pratica. Ao compreender como se realizam
os exercicios técnicos e qual o efeito musical alcancado, o aluno podera desenvolver
competéncias que ultrapassam o nivel de escolaridade em que se encontra, sendo
essencial na abordagem de repertoério futuro e consequentemente mais exigente.

Pelo exposto, pretendemos desenvolver o referido estudo com o intuito de
fornecer aos alunos metodologias e ferramentas capazes de potenciar com mais
rapidez e qualidade a execucdo técnica. Consideramos que sera essencial para a
execucdo das obras a estudar, beneficiando também a interpretacdo musical.

Ao efetuarmos uma pesquisa sobre métodos para Guitarra Classica, deparamo-nos
que desde muito cedo houve particular interesse em organizar o estudo de forma
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metddica. Varios pedagogos a nivel mundial deram o seu contributo através de
exercicios graduais para ambas as maos, escalas, arpejos, acordes, digitacdo para a
mao esquerda e articulacdo dos dedos da mao direita, conceitos sobre o
posicionamento e reflexdes sobre a teoria musical. Esses ensinamentos tinham como
objetivo capacitar os guitarristas possibilitando-os consequentemente de explorar ao
maximo as potencialidades da guitarra. Neste trabalho iremos encontrar de forma
detalhada os pressupostos técnicos dos métodos Studio per la Chitarra Opera 12 de
Mauro Giuliani e Escuela Razonada de la Guitarra de Emilio Pujol. A escolha destes
autores deve-se ao fato de terem composto estudos, exercicios e obras adequadas ao
nivel dos alunos que colaboraram neste estudo de Investigacao.

Para o efeito foram selecionadas obras, exercicios e estudos técnicos dos
compositores referidos por considerarmos que ambos tém obras, exercicios e estudos
técnicos adequados ao nivel dos alunos envolvidos neste projeto. Consequentemente,
durante as pesquisas pertinentes e necessdrias para este trabalho, analisdimos
também obras e estudos de outros compositores que também contribuiram
consideravelmente para esta temadtica. De referir, Abel Carlevaro, Carlos Bonnel, Leo
Brouwer, Heitor Villa-Lobos, Roland Dyens entre muitos outros. No entanto, as obras
e estudos destes compositores apresentaram uma escrita demasiado elaborada,
podendo os alunos nao conseguir verificar o pretendido.

No Estado da Questdao, abordaremos de forma sucinta o contributo de varios
autores sobre a relacdo entre reportoério e elementos técnicos da guitarra, o que nos
elucidou sobre a importancia desta tematica no ensino da Guitarra Classica.

Com o intuito de perceber melhor a preocupagdo sobre esta tematica,
desenvolvemos um questionario direcionado a professores de guitarra. Pela amostra
recolhida constatamos que esta é uma preocupa¢dao comum no ensino da guitarra,
havendo professores que na auséncia de estudos especificos para determinadas
situagdes criam eles os proprios exercicios. Este fator faz-nos acreditar que trabalhar
a técnica de forma isolada podera trazer beneficios.

Neste trabalho procuramos verificar se exercicios e estudos técnicos, quando
trabalhados isoladamente como complemento ao estudo das obras, potenciam uma
evolucdo benéfica para o aluno e tornam a obra mais facil de tocar. Assim, num
primeiro momento, um dos alunos escolhido para este estudo de caso, Aluno A,
treinard a obra com auxilio de exercicios e estudos técnicos complementares do
mesmo compositor, enquanto o Aluno B, treinara a obra sem auxilio de estudos
técnicos complementares, ser-lhe-do explicados sé6 os fundamentos técnicos que
suportam a obra. Num segundo momento acontecera o inverso. O Aluno A, treinara a
obra sem auxilio de estudos técnicos complementares, ser-lhe-ao explicados s6 os
fundamentos técnicos que suportam a obra, enquanto o Aluno B, treinara a obra com
auxilio de exercicios e estudos técnicos complementares do mesmo compositor.

Posteriormente foi realizada uma andlise pormenorizada das obras escolhidas,
foram analisadas as digita¢cdes pretendidas e comparadas com exercicios e ou estudos
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especificos, de forma estabelecer uma relacdo direta das obras com os estudos
técnicos especificos, questao essencial deste projeto.

Em suma, pretendemos verificar os beneficios em complementar o estudo de
obras com auxilio de estudos técnicos especificos, do mesmo compositor, no estudo
da Guitarra Classica.
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Problema e Objetivos do Estudo

Nos primeiros anos de estudo, o desconhecimento quase generalizado dos alunos de
guitarra sobre formas de ultrapassar as dificuldades existentes no decorrer do
estudo, é muitas vezes motivo de insucesso e desmotivacdo. Assim, consideramos
essencial que os alunos estejam motivados de forma a serem detentores do controlo
da sua aprendizagem, estabelecendo estratégias efetivas resultantes do seu empenho

e esforco (Boekaerts, 1995; Lemos, 1999).

A motivagcdo é tudo o que desperta, dirige e condiciona a conduta
(Balancho e Coelho, 1996, p.17).

Para entendermos melhor alguns dos fatores essenciais da motivacdo inserimos no
enquadramento tedérico um capitulo devidamente identificado referente a motivagao.

De acordo com a concepg¢do que queremos desenvolver sobre, A eficdcia da utilizagdo
de estudos técnicos para a preparagdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra
Cldssica, formulamos as seguintes questdes:

¢ Qual a eficacia em complementar o estudo das obras, através da utilizacdo de
exercicios ou estudos do mesmo compositor, que procuram resolver as
dificuldades técnicas existentes na obra.

¢ De que forma a vertente técnica potencia ou ndo, o desenvolvimento da vertente
musical no aluno.

Objetivos que pretendemos atingir com este estudo:

¢ Executar exercicios técnicos especificos antes de executar a obra.

¢ Explicar a relacdo entre digitagcdes nos exercicios e estudos e a obra.

o Identificar de que forma a utilizacdo de estudos técnicos complementares,
contribuem para a preparacao das obras.

e Comparar a evolucdo dos alunos.

¢ Implementar e motivar o interesse pela técnica.

e Aumentar as ferramentas a utilizar no estudo das obras.

e Verificar os beneficios da utilizacdo de estudos técnicos na musicalidade de uma
obra.
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1. Enquadramento Teérico

O processo de ensino-aprendizagem de um instrumento musical, neste caso
especifico da Guitarra Classica, é geralmente um processo moroso e complexo. Assim,
o alcancar de resultados excelentes e com qualidade emerge de uma quantidade de
trabalho organizado, gradual e metédico, onde o papel do professor é fundamental ao
potenciar estratégias que visam alcancar os objetivos tracados. Para tal é necessario,
por parte do aluno, uma consciencializacdo sobre os seus deveres neste processo: a
quantidade de trabalho, de tempo, de esforco, de dedicacdo e a vontade de querer
fazer bem, sempre com o objetivo de atingir a referida qualidade.

No ambito do estudo da Guitarra Classica, quer a nivel de organizacao do estudo
quer a nivel de objetivos, é cada vez mais pertinente a procura de solu¢des praticas
que potenciem quer uma evolucdo favoravel na aprendizagem quer a obtencao de
resultados excelentes.

A maioria dos compositores guitarristas que escreveram para guitarra tém uma
preocupacdo pedagogica para o desenvolvimento das obras: Dionisio Aguado, Emilio
Pujol, Fernando Sor, Mauro Giuliani entre muitos outros. No entanto, as obras escritas
por compositores ndo guitarristas nao expressam necessariamente essa preocupagao.
0 seu intuito musical ndo é, a partida, condicionado por questdes técnicas.

Corréa, Marcos (2016) refere sobre o disco de Dyens, nomeadamente 20 Lettres
(2001), que o autor compde pela primeira vez composi¢cdes com um nivel de
dificuldade técnico e interpretativo intermédio, considerando que as obras foram
criadas para um numero vastos de guitarristas, incluindo estudantes de musica de
Conservatorios, (Corréa, 2016, p. 97). Segundo Dyens, as 20 Lettres foram compostas
"para uma ampla gama de habilidades do violdao" e representaram um especial
desafio, "combinar musica de boa qualidade com uma relativa facilidade para tocar"
(Dyens, prefacio da edigao de 20 Lettres, 2001, cit. Corréa, 2016, p. 91).

Algumas obras de Dyens observadas nas masterclasses, como as
Saudades, a Homage a Villa-Lobos, o Tango en Skay, apresentam
elementos musicais que vdo além do estudo tradicional do violdo cldssico,
com ritmos filtrados de musicas advindas de diferentes 'mundos musicais’
como o choro brasileiro, o baido, o tango argentino, entre outras,
trazendo algumas dificuldades de performance para violonistas cldssicos
que ndo estejam habituados a 'dialogar’ com esses 'mundos musicais’
(Corréa, 2016 p. 237,238).

E sobre as referidas habilidades musicais, o dialogar com a mausica e as
dificuldades de performance que pretendemos verificar a eficacia em trabalhar
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exercicios e estudos técnicos como complemento ao estudo da obra, na tentativa de
potenciar ao aluno uma maior facilidade ao executar o instrumento interpretando a
obra.

Abordar e interpretar uma obra que é musicalmente encantadora, requer
habilidades técnicas adquiridas. Quando essas habilidades técnicas sdo trabalhadas
no sentido de potenciar o resultado musical o interesse e a motivagdo aumentam
significativamente.

1.1. Motivacao

Varios estudos realizados internacionalmente sobre a motivacao na aprendizagem
musical tétm como objetivo encontrar uma explicacdo para os motivos que potenciam
nos alunos um envolvimento no estudo da musica, essencialmente de um instrumento
musical (Mcpherson e Thompson, 1998; O’Neil, 1999; Macpherson e Macormick,
2000, cit. por Condessa, 2011), e observarem ainda os fatores relacionados com os
contextos sociais onde os alunos estdo inseridos, tendo em conta que este é uma
fundamental influéncia no desenvolvimento da aprendizagem (Davidson et al., 1998;
Gembris; Davidson, 2002; Shmindt, 2005; Mcpherson, 2009, cit. por Condessa, 2011).

O autor Pinto (2004), influenciado pela sua experiéncia pessoal, aborda a
evidéncia presente no universo da aprendizagem musical, considerando que os niveis
atingidos pelos alunos sao totalmente diferentes. Refere que existem alunos que
atingem niveis mais elevados, no entanto ha outros que ap6s um determinado nivel,
em vez de aprofundarem e consolidarem os seus conhecimentos, demonstram
alguma estagnacdo ou até perda de capacidades.

Esta situacao originou o estudo do perfil motivacional dos alunos, essencialmente
dos alunos que finalizam com sucesso o curso complementar de musica, de referir no
entanto que continuam a ser ainda poucos, comparando com a totalidade dos alunos
que frequentam escolas com ensino especializado de musica.

Assim, é pertinente perceber quais os fatores que potenciam a persisténcia dos
alunos. Pinto (2004), demarca-se do habitual conformismo que relaciona essas
questdes com fendmenos como o talento, a sorte ou o dom natural.

Alguns agentes de educacgao evidenciam em algumas situagdes estes fendmenos,
podendo contribuir para algum conformismo assim como para menosprezar a
importancia do papel de alguns professores. A identificacio dos fatores de
persisténcia poderd ser, visto de outro prisma, um beneficio em relacdo a
maximizacdo das capacidades dos alunos (Asmus, 1986; Guirard, 1997, cit. por
Condessa, 2011).

Devemos entdo observar os diversos agentes de motivacdo, reconhecendo os
contributos de cada um relativamente ao sucesso no estudo da musica, assim como
considerar estimulos que emergem de fontes externas como a familia, os professores,
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os colegas e a propria escola, contribuindo para a forma de pensar do aluno, para o
seu desenvolvimento e motivacao (Condessa, 2011).

Desenvolver estratégias adequadas para os alunos, possibilitando o seu
desenvolvimento em aula e em apresentagdes publicas é responsabilidade do
professor e um desafio enriquecedor.

Acreditamos que para a motivagdo no aluno ser constante, é importante a
organizacdo gradual do trabalho a realizar. Complementar a vertente musical com a
vertente técnica podera ser uma mais-valia.

Considerando que a motivagdo origina sucesso e sucesso origina motivagdo, o
alcangar dos objetivos propostos para o aluno sera no nosso entender beneficiado.

Pinto (2004), afirma que o sucesso do aluno na miusica provoca e
promove uma autoimagem mais positiva, reflectindo-se na motivagdo do
aluno, que por sua vez ird participar em mais atividades, procurando
mais sucesso (Pinto, 2004, cit. por Ribeiro, 2015, p. 21).

1.2. Idiomatismo

A palavra idioma, segundo os dicionadrios, significa a lingua prépria de um povo, de
uma nag¢do, com léxico, formas gramaticais e fonolédgicas que lhe sao caracteristicas.

Na musica, idioma estd normalmente relacionado a um estilo ou forma de
expressao artistica que caracteriza um movimento ou periodo histérico. Em relacao
ao termo “idiomatico”, que vem do grego; idiomatikoés, em que o prefixo idio significa
que é proprio, pessoal e privativo (Cunha, 1997, p. 422, cit. por Lourival, 2018).

Idiomatico tem a ver ao que é relativo ou préprio de um idioma. O dicionario,
Houaiss (2009), refere que “idiomatismo”, gramaticalmente é o mesmo que
“idiotismo”, ou seja refere-se a tracos ou construcdes caracteristicas de uma
determinada lingua, ndo se encontrando noutros idiomas. Assim, a designacao
“idiomatismo”, afirma os significados de “expressao idiomatica”. Segundo (Xatara,
2002, p. 12) a “expressao idiomatica” é uma “lexia complexa, indecomponivel,
conotativa e cristalizada em um idioma pela tradicdo cultural” (cit. por Lourival, 2018,
p. 743).

Desta forma, o conceito expressdo idiomatica envolve o conceito de idiomatismo,
referem-se a uma construcao nao existindo uma traducao literal noutro idioma de
estrutura equivalente, essencialmente pela inexisténcia de um significado previsivel
da simples combinac¢do dos significados dos elementos que a constituem (Houaiss,
2009, cit. por Lourival, 2018, p.743).

No ambito da musica, segundo (Battistuzzo, 2009, p. 75), o que identifica o
idiomatismo em uma obra é a utilizagdo das condigdes particulares do meio de
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expressdo para o qual ela é escrita, com instrumentos ou vozes (2009, p. 75, cit. por
Lourival, 2018, p. 743). Estas condi¢des sdo relacionadas ao timbre, registo,
articulacdo, afinacao, expressao, possibilidades fisicas ou mecanicas e em relacdo a
sua execucdo (Lima, 2013, cit. por Lourival, 2018, p.743). Scarduelli explica essas
condi¢cdes como o conjunto de peculiaridades ou convengdes que compée o vocabuldrio
de um instrumento (Scarduelli, 2007. p. 139, cit. por Lourival, 2018, p.743).

Com estes pressupostos, entendemos que o idiomatismo de um instrumento esta
relacionado a sonoridade que o instrumento produz.

Na musica, o conceito de idiomatismo tem sido aplicado a uma grande
variedade de situagées; no entanto, o termo é comummente associado a
especificos recursos instrumentais. A mecdnica de um instrumento
musical influencia como a musica é especificamente organizada. Como na
lingua falada, passagens na misica podem ser caracterizadas como mais
idiomdticas ou menos, dependendo da extensdo do quanto a musica exige
dos efeitos de um instrumento especifico. (Huron, p. 103, 2009, trad. do
autor, cit. por Delneri, 2015, p. 27).

A abordagem da composicao, que elabora uma forma mecanico-instrumental ou
que inclui ideias que vém de um pensamento posicional, esta presente, nos estudos
para os mais diversos instrumentos. Dos mais famosos podemos citar os estudos para
piano de Frédéric Chopin. Dos estudos escritos para a guitarra classica podemos citar,
entre outros, os estudos de Fernando Sor Op. 31 e Op. 60, de Mauro Giuliani Op.48 e
Op. 100, de Matteo Carcassi Op.60, de Dionisio Aguado, de Miguel Lobet, de Emilio
Pujol, de Jorge Cardoso, de Abel Carlevaro, de Heitor Villa-Lobos ou os estudos
simples de Leo Brouwer (Ackerman, 2017, p. 46).

O nivel de idiomatismo instrumental nao deve ser o fator de maior ou menor
dificuldade de execucio de uma obra. E considerada dificil, uma obra em que as suas
caracteristicas mecanicas exijam do intérprete alguma resisténcia fisica, habilidades
virtuosas e elevadas, uma precisa coordena¢do motora e dominio da sonoridade.

0 termo “idiomatico”, no nosso entender, deve considerar a adaptacdo técnica ao
instrumento, ndo significando com isso uma maior facilidade de execuc¢do. O
idiomatismo instrumental acontece quando os gestos ou movimentos exigidos para a
performance e execucdo da obra estdo na génese da composicdo. Assim, o aspeto
pratico de uma composicdo pode-se considerar idiomdatico quando provoca uma
sonoridade especifica que sé aquele instrumento produz. Desta forma entendemos
idiomatismo quando observamos que a procura de uma sonoridade especifica e
caracteristica do instrumento esteve na origem da organizagdo do pensamento e
consequente composicao musical.
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2. Métodos para Guitarra

Fazendo uma breve abordagem aos métodos para guitarra (Pujol, 1934, p.11)
refere que o primeiro método direcionado ao ensino da guitarra foi elaborado por
Joan Carlos Amat (1586) com o nome Guitarra Espafiola y Vandola. Este indica um
sistema de notagdo para guitarra, assim como descreve formas de realizacdo de
acordes maiores e menores, para guitarra de cinco ordens. A versao mais antiga é
uma reedi¢do de 1626, que se encontra na biblioteca de Newberry, em Chicago.

0 aparecimento efectivo e a popularizacdo da guitarra de seis ordens sé aconteceu
na segunda metade do século XVIII, confirmado pela obra de Andrés de Sotos e
através do primeiro tratado para guitarra de seis ordens de Antonio de Vargas y
Guzman, no ano de 1773 (Barcelo, 1999, p. 34). A coloca¢do da nova sexta corda,
afinada em mi grave, veio oferecer a guitarra um acréscimo de notas graves
beneficiando a fun¢do de baixos em vdrias tonalidades (Barceld, 1999, p. 35). De
referir ainda que no principio estas cordas eram utilizadas em sistema de seis cordas
duplas, ou seja doze cordas agrupadas duas a duas. Na segunda metade do século
XVIII, varios guitarristas e construtores de guitarras preferiam guitarras com seis
cordas simples, justificando uma maior percecdo das passagens melddicas assim
como uma afina¢do mais simples e rapida (Barceld, 1999, p. 35).

No ano de 1799, na passagem do século XVIII para o século XIX, o interesse pela
técnica de guitarra originou diversas discussdes sobre esta tematica. Promovido pelo
desenvolvimento estrutural da guitarra assim como pela necessidade da existéncia de
material didatico que pudesse beneficiar desse mesmo desenvolvimento, surgiram
em Espanha trés métodos para guitarra de seis ordens intitulados, Principios para
tocar na guitarra de seis ordens de Frederico Moretti (1799), Escuela para tocar com
perfeccioén la guitarra de cinco y seis érdenes de Antonio Abreu e Victor Prieto (1799) e
Arte de tocar la guitarra espaiiola por misica de Fernando Ferandiere (1799).

Estes métodos comtemplavam exercicios graduais para ambas as maos, escalas,
arpejos, acordes, digitagdo para a mao esquerda e articulacdo dos dedos da mao
direita, conceitos sobre o posicionamento e reflexdes sobre a teoria musical. Uma das
caracteristicas pertinentes, nomeadamente do ultimo método, era a proposta de
adocao de unhas, no entanto estas deveriam ser curtas para ndo estragarem as cordas
de tripa usadas naquela época (Cardoso, 2015 p. 26).

A partir da segunda metade do século XVIII, essencialmente em Espanha, Franca e
[talia, muitos outros métodos foram publicados, o que enaltece a pertinéncia desta
tematica, refor¢ando o nosso interesse por este estudo.

O grande desenvolvimento da guitarra aconteceu no século XIX. Favorecido pela
revolucdo industrial, nomeadamente através da melhoria dos transportes como por
exemplo a chegada dos caminhos-de-ferro, que possibilitou aos guitarristas viajarem
com mais facilidade divulgando consequentemente a guitarra. Na opinido de Turnbull
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(1991), o italiano Mauro Giuliani (1780-1840), foi um dos responsaveis pela
divulgacao da guitarra por toda a europa e um dos pioneiros nas tournées. (Almeida,
2009, p. 21).

Fernando Sor (1778-1839), referido por Almeida (2009) como artista do
romantismo e representante da expressao e arte musical espanhola daquela época,
adotava para as suas composi¢des elementos da musica folcldrica justificando o seu
interesse pela musica popular espanhola bastante ligada a guitarra.

Outro pedagogo importante foi Matteo Carcassi (1792-1853), sucessor de
Ferdinando Carulli (1770-1841), divulgou a sua técnica através do seu método
completo para guitarra, um dos mais estudados no século XIX. Niccollo Paganini
(1782-1840), reconhecido por ser virtuoso no violino, era ao mesmo tempo um
eximio guitarrista. Grande parte das suas obras envolve a participacao da guitarra.
Almeida (2009) refere que este é o século dos virtuosos, professores e compositores
numa so6 pessoa. Na opinido de Turnbull (1991), Hector Berlioz (1830-1869) refere no
seu tratado de instrumentacao, Traité d’instrumentation et d’orquestration modernes:
..E quase impossivel escrever bem para guitarra sem se ser um intérprete do
instrumento... (Berlioz, cit. por Almeida, 2009, p. 12).

Dionisio Aguado (1784-1849), importante compositor espanhol, virtuoso e
pedagogo de referéncia. O seu método é considerado por muitos guitarristas, um dos
melhores do século XIX. Introduziu a utilizagdo do banco de apoio para a perna
esquerda adequado para tocar guitarra em posi¢do sentada.

Francisco Tarrega (1852-1909), compositor de varias obras que fazem parte do
reportério de muitos guitarristas da atualidade. Tarrega introduziu alteragdo na
posicdo da mao direita, que em vez de estar na posi¢do obliqua em relacao as cordas
passava a estar numa posicdo perpendicular em relacdo a estas. As opinides de
Tarrega foram relevantes para a formac¢do da moderna técnica de guitarra,
revitalizando a popularidade do instrumento. Este fator originou interesse e
dedicagdo por este instrumento a compositores como Isaac Albéniz (1960-1909),
Enrique Granados (1867-1916) e Manuel Falla (1867-1946). Ap6s a sua morte o seu
trabalho teve continuidade através de seus talentosos alunos como Emilio Pujol
(1886-1980) um dos compositores escolhidos para este estudo, Miguel Llobet (1878-
1938) e Maria Rita Brondi (1889-1941).

Acreditamos que a aceitacdo da guitarra, como instrumento de expressao artistica
erudita, estd justificada pelo ressurgimento da guitarra desde o século XX e a
completa realizagdo do seu potencial.

Devemos recordar que no final do século XIX a técnica guitarristica foi
elevada ao estatuto de auténtica arte por parte de Tdrrega, estando deste
modo preparada para evoluir para aquilo que conhecemos como técnica
moderna (Almeida, 2009, p. 13).
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Andrés Segovia (1893-1987), guitarrista de referéncia da primeira metade do
século XX, relata que os compositores ndo escrevem obras para guitarra por nao
existirem guitarristas capazes de as interpretar (Huber, 1991, cit. por Almeida, 2009,
p. 13). Segovia abriu um novo caminho para as novas tendéncias modernas,
inspirando uma nova geracao de guitarristas a colaborarem com compositores nao
guitarristas e vice-versa.

2.1.Conteudo dos métodos utilizados para este estudo

Conforme referido anteriormente, foram escolhidos para este estudo métodos de
Mauro Giuliani e de Emilio Pujol, devido as capacidades dos alunos envolvidos, aos
quais faremos uma breve descricdo da biografia dos autores e dos conteudos que
abordam.

Mauro Giuseppe Sergio Pantaleo Giuliani (1781-1829) nasceu a 27 de Julho de
1781 em Bisceglie Italia, e faleceu a 8 de Maio de 1829 em Napoles. Giuliani,
guitarrista Italiano, foi um dos mais reconhecidos da sua época, além de guitarrista foi
também concertista, compositor e professor. O musico Italiano entrou no meio
musical através do violoncelo, colaborando na estreia da sétima sinfonia de
Beethoven nunca abandonando este instrumento por completo. Estudou também
flauta e violino no entanto, ao longo do tempo direccionou-se essencialmente no
estudo da guitarra. Reconhecido como o guitarrista mais refinado de Italia conseguiu
introduzir o instrumento em diferentes niveis sociais, potenciando novas
perspectivas para a guitarra.

Ele era naturalmente dotado de mais do que capacidade e aptiddo para o
estudo musical, desenvolvendo ainda em sua adolescéncia um estilo de
tocar totalmente diferente daquele em voga na Itdlia. Suas concepgdes
das capacidades do instrumento e sua determinacdo em processar essas
ideias para uma questdo prdtica, produziu uma técnica infalivel e
brilhante, combinado com um toque forte e sonoro. (Bone, 1914, p. 124.
cit. por Cardoso p. 39).

No método Studio per la chitarra opera 12 de Mauro Giuliani, os textos resumem-se
a indicacdes de como realizar o movimento fisicamente, sendo os exercicios e licdes
de dificuldade gradual e formadores de conceitos. Giuliani expde assim a sua perce¢ao
sobre a técnica da guitarra classica diretamente nos exercicios, sem grandes e
elaborados fundamentos tedricos acerca das diversas atitudes referentes a guitarra.

Este compositor e pedagogo revela uma preferéncia pela abordagem
essencialmente pratica do instrumento. Assim justifica-se a auséncia de reflexdes e
explicacOes tedricas, cabendo ao instrumentista experimentar e tirar as suas proprias
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conclusdes. Podemos considerar, a luz dos nossos dias, que este método se destina a
musicos ja maduros e ndo a criangas que comeg¢am a estudar um instrumento.

O método de Giuliani é organizado em trés partes: A primeira contempla
exercicios destinados a mao direita, com varias combinag¢des de arpejos. A segunda
contempla exercicios em diversas tonalidades direcionadas para a digitagdo da mao
esquerda. A terceira parte contempla licdes com especial atengdo para os
ornamentos. No final ha lugar a doze licoes progressivas que resumem as técnicas
abordadas anteriormente.

A preferéncia pela abordagem excepcionalmente prdtica, bem como a
auséncia de explicacoes e reflexdes, dificulta o entendimento dos meios
pelos quais sdo realizadas suas ligoes; assim, entendemos que a proposta
de Giuliani consiste em oferecer um material diddtico ao qual o aluno
poderd tirar proveito junto a um professor, sem o qual poderia tomar
caminhos equivocados (Cardoso, 2015, p.40).

No mesmo sentido Scott Tennant, uma das referéncias do panorama guitarrista da
atualidade, organizou a 12 série dos estudos de Giuliani inserindo-os num dos seus
métodos para guitarra intitulado Pumping Nylon onde refere que:

Giuliani declarou que aquele que executasse bem todos esses estudos,
poderia tocar perfeitamente qualquer coisa por ele escrita (Tennant,
2010, p.81).

Entendemos assim que os estudos de Giuliani constituem uma espécie de
glossariol8 da técnica classica para guitarra.

[...] Estes estudos sdo os resultados do meu trabalho advindos da
experiéncia e da prdtica (Giuliani, 1812).

Outro dos métodos escolhido para este estudo, é a Escuela Razonada de la Guitarra
de Emilio Pujol.

Emilio Pujol Vilarrubi (1886-1980) nasceu a 7 de Abril de 1886 na aldeia de La
Granadella, uma pequena comunidade rural na cidade de Lleida, Espanha e faleceu a
21 de Novembro de 1980 na cidade de Barcelona também em Espanha. Em 1901,
inicia os seus estudos com Francisco Tarrega no conservatério de Barcelona. Em
1909 Pujol estuda em Madrid com Agustin Campos, ex. aluno de Dionisio Aguado.
Este fato originou uma grande influéncia em Pujol que adquiriu novos conceitos e
ensinamentos aplicando-os na Escuela Razonada de la Guitarra. Entre 1946 e 1969

'8Glossario - vocabulario
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lecionou no Conservatério de Musica de Lisboa, orientou cursos internacionais de
guitarra, vihuelal® e alatide?0 iniciados em 1965 na cidade de Lleida.

A Escuela Razonada de la Guitarra sistematiza os principios técnicos da guitarra
utilizados por Francisco Tarrega, professor de Pujol no conservatério de Barcelona.
As aulas e o consequente convivio com Tarrega originaria em Pujol grandes
aspiracdes musicais. Pujol veio a revelar-se um importante pedagogo e compositor da
Guitarra Classica do século XX.

Pujol ordenou, codificou e aperfeicoou assim, os ensinamentos de seu mestre
(Cassola, p. 18), adicionando diversos estudos distribuidos nos quatro volumes da
Escuela Razonada de la Guitarra, aplicando todos os elementos apresentados e
discutidos, acrescentando explicacdes tedricas detalhadas desses mesmos
ensinamentos (Cardoso, 2015, p. 85).

Em 1934 é publicado o primeiro livro que aborda as propriedades estruturais da
guitarra, assim como conceitos sobre a técnica, sonoridade e expressao, sintetizando
o desenvolvimento da técnica guitarrista de Fuenllana2! (1500-1579), de Alonso
Mudarra (1510-1580) e de Francisco Tarrega (1852-1909). Em 1940 é publicado o
segundo livro que aborda os principios essenciais da técnica guitarrista, realcando a
importante acdo conjunta das duas maos. Neste livro ha vdarios estudos que
contemplam os principios referidos nas explicacoes teodricas. No ano de 1954 ¢
publicado o terceiro livro que aborda conceitos sobre digitagdo, atitudes a considerar
durante o estudo, ornamentos e elementos dindmicos utilizados na guitarra. O quarto
livro aborda conceitos sobre a posi¢cdo, como por exemplo quadruplo, quintuplo e
séxtuplo. Ha ainda neste livro exercicios direccionados para o alcance da agilidade e
sincronismo, consideraveis saltos de mado esquerda, assim como varios recursos
técnicos pertinentes na execucdo da guitarra.

Chiesa/ Gilardino (1990) refere que a Escuela Razonada de la Guitarra é um
trabalho monumental, sem antecessores, essencialmente pelo aprofundamento
analitico sobre as questdes essenciais da técnica guitarrista (Cardoso cit. por
Chiesa/Gilardino, 1990, p. 86).

Sobre os principios técnicos difundidos por Tarrega, Pujol (1936) afirma:

' Vihuela - instrumento renascentista espanhol de cordas dedilhaveis, com seis cordas de tripa e forma semelhante a do
violao

2 Alalde - instrumento de cordas de origem Arabe com caixa-de-ressonancia em forma de meia péra e braco comprido

2 Fuenllana - O método vihuela Miguel de Fuenllana - Orphenica Lyra (1554) - é o documento mais antigo que existe
sobre o0 assunto para usar ou nao usar unhas com guitarra classica. Fuenllana tinha rolos de tambor (maneiras de arrancar
as cordas com a mé&o direita) e manifestou uma preferéncia pelo uso da carne da gema. Ele disse que, embora as unhas
fornecam seguranca técnica, elas fazem com que o artista perca sua capacidade de transmitir beleza. “ Apenas o dedo,
que realmente estd vivo pode transmitir a inten¢do do Espirito. O que da valor real a comentar este homem, que era
cego de nascenca, e para mim os anos ensinaram-me que o cego desenvolver uma orelha Quando a musica é sua
profissao, ouvir é o universo.
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[..] O sentido diddtico de sua escola consiste em resolver de antemdo
quantos problemas podem surgir dos elementos que contribuem para
execugdo de sua obra, instrumento, mdo e espirito (Pujol, 1936, p. 12).

Na opinido de Manuel de Falla (Pujol, 1934, p.1), responsavel pelo proélogo
dedicado a Pujol inserido no inicio de cada livro, este método alcangou todas as
descobertas desenvolvidas por Dionisio Aguado, outro dos grandes compositores
para guitarra. De referir também o livro de Pujol, El dilema del sonido, editado em
1960, este contempla andlises da producdo do som, referindo a sonoridade como uma
importante e diferente caracteristica de cada guitarrista, enaltecendo as diferencas
entre o toque com a polpa ou com as unhas.

A Escuela Razonada de la Guitarra reflecte uma época forte e importante para a
historia da técnica e da guitarra. Francisco Tarrega, Miguel Llobet e Andrés Segovia
foram ilustres figuras que, através de novas propostas de reportério adequado as
carateristicas e potencialidades da guitarra, permitiram que esta fizesse parte de
concertos em grandes teatros. Para tanto, o trabalho didatico de Pujol permitiu
colmatar uma falha existente pela inexisténcia de um método que referisse as
inovacoes técnicas desenvolvidas naquela época (Cardoso,2015, p. 86).

De seguida apresentaremos os principais conceitos técnicos contidos nos métodos
escolhidos para este trabalho, que servirao de base para este estudo.

2.2. Método - Studio per la Chitarra di Mauro Giuliani, opera 1°

2.2.1. Pressupostos técnicos do método

Giuliani expressa assim a sua ideologia sobre a técnica através de exercicios
praticos, menosprezando a parte teérica o que dificulta a compreensao da totalidade
da sua opinido acerca do posicionamento do corpo, do instrumento e das atitudes
para ambas as maos.

2.2.2. Mao direita

As ligdes direcionadas para a mao direita realgam os recursos idiomaticos do
instrumento, recursos técnicos direcionados a execucdo da linguagem musical
utilizada no periodo classico, assim como trabalhar o dominio das distancias entre as
cordas. Giuliani propde diversas combinac¢des de arpejos com melodia acompanhada,
realcando a pertinéncia da destreza da mao direita essencial para executar as suas
obras. Consideramos que as sugestoes de Giuliani, através das suas digitacdes, foram
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elaboradas seguindo uma légica que beneficia o aluno através do dominio gradual de
dificuldades.

2.2.3. Dedo anelar

Nos 120 exercicios propostos para a mao direita, Giuliani ndo refere uma
hierarquia ou ordem direcionada ao uso dos dedos indicador, médio e anelar. No
entanto utiliza exercicios idénticos para aplicar os dedos das mais diversas formas.
Este fator indica que, para Giuliani, a utilizacdo e desenvolvimento do dedo anelar
esta relacionada com a funcionalidade da mao direita.

2.2.4. Dedo polegar

0 toque simultaneo do dedo polegar em cordas conjuntas é evitado por Giuliani.
Utiliza a juncdo do dedo anelar durante os arpejos, assim como a alternancia dos
dedos indicador e médio em cordas conjuntas, nomeadamente em arpejos de cinco
notas.

2.2.5. Mao esquerda

Giuliani utiliza o dominio dos acordes de D6 maior no primeiro compasso, e de Sol
72 da dominante no segundo compasso, como base para todos as digitacdes propostas
para a mao direita.

O autor ndo da qualquer tipo de explicagdo sobre a escolha da digitacdo para a
mao esquerda, no entanto, consideramos que tem como objetivo elaborar para o
aluno licdes em tonalidades idiomaticamente acessiveis na guitarra, dando a entender
a preferéncia por manter a mao esquerda assim como e evitar saltos.

Se juntarmos a estas licdes a digitacdo proposta, verificamos a necessidade de
flexibilidade do antebraco. Consideramos ainda que a escolha pela alternancia entre
os dedos: um, dois, trés e quatro mantendo no minimo um dos dedos durante as
mudancgas dos intervalos, estara relacionada com a necessidade de flexibilidade do
antebrago enquanto se movimentam os dedos da mao esquerda.

2.3. Método - Escuela Razonada de la Guitarra de Emilio Pujol

2.3.1. Pressupostos técnicos do método

0 método Escuela Razonada de la Guitarra, distribuido por quatro livros, aborda
os aspetos técnicos existentes na pratica da guitarra, acompanhados de textos
tedricos que facilitam o entendimento dos exercicios propostos por Pujol.
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2.3.2. Postura do corpo e colocacao da guitarra

Incentivado por pesquisas sobre a anatomia e fisiologia do corpo humano, Pujol
estabelece uma determinada forma de colocacdo da guitarra com o intuito de
aperfeicoar o funcionamento de ambas as mdos no decorrer das a¢des necessarias
para a execucdo musical. Esta colocagdo da guitarra contempla conceitos de fixacao
da guitarra que proporcionam maior equilibrio, facilitando a execucdo de todos os
conceitos técnicos abordados nos seus métodos.

Assim, deverd o executante sentar-se num banco proporcional 4 sua altura,
colocando a parte concava inferior da guitarra na perna esquerda, inclinar o peito
ligeiramente para a frente, fixar o dorso da caixa harmoénica encostada ao peito,
mantendo os ombros numa posicdo mais natural possivel. Sugere ainda que o pé
esquerdo seja levantado através de um pequeno banco, com altura compreendida
entre 15 e 17 centimetros na ponta do pé, e de 12 a 14 centimetros para a parte do
calcanhar. Refere ainda a necessidade de afastamento da perna direita, ligeiramente
para tras, assim como a colocacdo do antebraco sobre a aresta que une o tampo e a
ilharga, na parte maior da caixa da guitarra.

Figura 5- Postura do corpo e guitarra. Emilio Pujol. Escuela Razonada de la guitarra (1936)

2.3.3. Mao direita

O posicionamento da mao e a disposicdo dos dedos, segundo Pujol, estdo
relacionados aos principios anatémicos e técnicos favorecendo um ideal de
sonoridade. Para tanto, a proposta de Pujol, estd baseada em principios que
beneficiam as ac¢des fisicas, mas que estejam relacionadas com a mente (Pujol, 1936,
p.12) devendo ser trabalhados em fung¢do da expressao e ideal de sonoridade. Assim,
deverd o antebraco direito apoiar sobre a curva do aro superior da guitarra,
possibilitando que a mao direita apoie naturalmente sobre as cordas. Com o pulso
ligeiramente curvo, os dedos ficardo perto das cordas num angulo vertical,
beneficiando o ataque frontal.
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Figura 6 - Posicao da mao direita. Emilio Pujol. Escuela Razonada de la guitarra (1936)

Na opinido de Pujol (Pujol, 1936, p. 80) esta seria a posi¢do natural da mao, assim
os dedos, indicador, médio e anelar estariam todos no mesmo plano.

[...] Esta colocagdo da mdo caracteristica da escola de Tdrrega é a
mais légica, dada a disposi¢cdo do instrumento da mdo e dedos, para obter
a facilidade e firmeza da pulsacdo que exige uma sonoridade ampla e
robusta (Pujol, 1936, p.80).22

Sobre as questdes anatdmicas e funcionais referidas anteriormente, Pujol realca a
necessidade de manter ombro e dedos sem contragdo, convicto dos mecanismos?23
envolvidos durante o processo de execugdo na guitarra, referindo que a tensdo
musical prejudicaria a elasticidade e a funcionalidade muscular (Pujol, 1936, p.80).
Pujol refere a acao dos dedos apenas aos tenddes que os comandam, sem que a mao
ou o brago interfiram neste movimento. Estas abordagens sdo divididas em quatro
fases, em primeiro existe o contacto com a corda, em segundo a concentracao da forca
na extremidade do dedo, em terceiro pressionar o dedo até que a corda deslize e em
quarto repousar o dedo na corda imediata superior. Este ato de repousar os dedos na
corda imediata, dobrando a ultima falange, é conhecida por pulsacdo apoiada. Essa
acao de pulsacdo apoiada foi defendida e difundida por Pujol, referindo que servia
para reforgar a melodia de uma determinada obra (Pujol, 1940, p.31).

[...] Sendo o toque apoiado o que mais firmeza dd a mdo, mais
intensidade e volume as notas, serd preferivel executar os arpejos lentos,
em geral, apoiando (Pujol, 1940, p.65)%4.

22 pujol, Emilio. Op. Cit. Livro 1, p. 80. Ricordi Americana. Buenos Aires, 1936. “[..] Esta colocacion de mano
caracteristica de la escuela de Tarrega, es la mas logica, dada la disposicion del instrumento, de la mano e de los dedos,
para obter la facilidad y firmeza de pulsacion que exigen una sonoridad amplia y robusta”.

B Conjunto de reflexos adquiridos que possibilitem tocar a guitarra.

2 Pujol, Emilio. Op. Cit. Livro 2, p. 65. Ricordi Americana. Buenos Aires, 1940. “[...] Siendo el toque apoyando 6 que mas
firmeza da en la mano, mas intensidad y volumen en las notas, sera preferibles ejecutar los arpegios lentos, en general,
apoyando”.
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Este método contempla ainda licdes de diversas formas de toque ou pulsagao
utilizadas atualmente, de enaltecer diversos exercicios com aplicacdo simultinea das
varias digitacoes para a mdo direita com a nota da melodia apoiada, i.e., o polegar
pulsa a corda simultaneamente com o dedo anelar, sendo este ultimo através de
pulsacao apoiada.

Sobre a atuacao dos dedos de mao direita, Pujol considera importante que todos
os dedos possam ser utilizados em qualquer corda, ndo limitando a sua agdo, podendo
por exemplo o polegar ser utilizado na primeira corda.

Tdrrega, recorria a exercicios fisicos com o objetivo de desenvolver em
cada dedo as mdximas possibilidades de forga e flexibilidade. Usava o
polegar para todas as cordas assim como o anelar o indicador e 0 médio
(Pujol, 1971, p. 164)25.

Sobre o dedo polegar, Pujol considera que este é diferente de todos os outros,
refere que na sua execu¢do sO a articulacio que liga o dedo a mao pode ser
movimentada. Com o pulso curvo, o dedo polegar estara posicionado em frente aos
outros, originando uma visao perpendicular em relacdo ao dedo indicador, devendo a
sua movimentacdo ser reduzida (Pujol, 1940, p. 46). No entanto existem enumeras
formas de articulacao deste dedo como podemos confirmar através de exercicios que
comtemplam movimenta¢des de cima para baixo, de cima para fora e de cima em
direcao ao indicador.

2.3.4. Unhas e sonoridade

A expressdao musical é sem duvida determinada pela sonoridade, fator que
diferencia qualitativamente o guitarrista (Pires, 2006, p. 11).

Durantes as teorias expostas nos quatro volumes da Escuela Razonada de la

guitarra, Pujol expressa sempre atencdo sobre este tema, no entanto, é no livro
Dilema del sonido (1960), que lhe d4 uma ateng¢do mais pormenorizada.

Na opinido de Pujol (Pujol, 1936, p.75), ha aspetos psicologicos que estao
relacionados com a sonoridade. Cada guitarrista reflete no som que obtém do seu
instrumento, algo que lhe é pessoal e que depende em parte da sua prépria
sensibilidade (Pujol, 1940, p. 16).

% Pujol, Emilio. Op. Cit. Livro 4, p. 164. Ricordi Americana. Buenos Aires, 1971. “[...] Tarrega, recurriendo a ajercicios
fisicos con el fin de desarrollar em cada dedos las maximas posibilidades de fuerza y flexibilidada. Se valia del pulgar
para todas las cuerdas, y del anular como del indice y medio”.
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2.3.5. Mao esquerda

Pujol concentra grande parte do seu trabalho em fungdo de discussdes sobre o uso
e posicionamento da mao esquerda, abordando as fung¢des e acdes que decorrem
durante a execucdo musical, enaltece as desvantagens do uso incorreto da mao
elaborando exercicios que ponham em pratica fundamentos importantes para a
pratica correta da mao esquerda.

Os conceitos técnicos que decorrem durante a utilizacdo da mao esquerda, estao
diretamente relacionados com a resolu¢do de problemas de ordem musical como por
exemplo ligacdo dos sons, o evitar de ruidos indesejados, proporcionando sempre o
posicionamento da mao de forma ergonémica (Cardoso, 2015 p. 94).

Figura 7 - Posicao da mao esquerda. Emilio Pujol. Escuela Razonada de la guitarra (1936)

Assim a correta utilizacdo da mao esquerda esta relacionada com a colocacao do
braco, antebrago, punho e dedos. Com os ombros retos e relaxados, Pujol propde
manter o brago paralelo ao corpo e o antebraco separado do brago de forma a
conseguir colocar os dedos na escala da guitarra. A colocacio dos dedos esta
relacionada coma a curvatura do pulso, fundamental para que a acdo dos dedos
aconteca de forma natural. Nesta fase (Pujol 1936, p.79) propde que os dedos facam
forca sobre a escala da guitarra.

O autor refere que a pertinéncia da utilizacdo da ultima falange dos dedos nas
cordas é beneficiada pelo ato de manter os dedos sempre curvos, com esta a¢ao ira
existir maior fixacdo e o quarto dedo tera maior facilidade na sua execugdo. Os dedos
deverdo estar o mais préoximo das cordas, mesmo durante as passagens de posicdo e
nas aberturas de dedos, devendo pisar as cordas perpendicularmente.

Os movimentos de separagdo entre os dedos ndo devem alterar nunca
a posi¢cdo da mdo e do brago (Pujol, 1940, p. 27) 26

2% pujol, Emilio. Op. Cit. Livro 2, p. 27. Ricordi Americana. Buenos Aires, 1940. [...] Los movimientos de separacién o
aproximacion entre [6s dedos, no deberdn auterar nunca la posicion de la mano ni del brazo.
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Respeitando estes conceitos, existirA movimentos menores e consequentemente
um menor gasto de energia, os sons ficardo mais ligados, beneficiados pela
proximidade dos dedos as cordas, favorecendo alternancias mais ageis de posicao,
assim como maior destreza e velocidade na execucao de escalas ou em situacoes que
necessitem de uma execugdo rapida.

Segundo Pujol (Pujol, 1971, p. 144), a mobilidade da mao esquerda também é
beneficiada pelos conceitos intitulados de desplazamentos que significam mudanca de
posicdo. Estes estdo divididos em quatro formas, substituicdo, salto, arraste e
cruzamento. Por substituicdo, acontecem quando um dedo é substituido por outro na
mesma corda e no mesmo traste. Por saltos, acontecem quando um ou mais dedos
saltam para trastes separados ou distantes. Nestes Pujol refere:

[...] SGo movimentos que correspondem a um sentido psiquico que nos
permite medir interiormente as distdncias desde que tenham sido
previamente praticadas (Pujol, 1971, p. 144).27

Por arraste, acontecem quando um ou mais dedos sao arrastados em dire¢do a
notas consecutivas, Pujol (Pujol, 1940, p. 26) elabora as formas, descendente e
ascendente com varias combina¢des de dedos. Por cruzamento, acontecem quando
existe cruzamento de dedos sobre trastes imediatos ou distantes, como por exemplo
dedos 1-2 para 2-1, dedos 2-3 para 3-2 e dedos 4-3 para dedos 3-4.

2.3.6. Definicao do termo “Posicdao da mao esquerda” na guitarra

Normalmente a nomenclatura posicdo é definida pelo traste onde se encontra
colocado o dedo numero um da mao esquerda. No entanto Pujol ndo utiliza o sistema
tradicional intitulado posicao.

Na opinido de Barcelé (Barcel6, 1999, p. 59) Pujol elabora um sistema de posi¢ao
que divide a escala da guitarra em grupos, integrados por um numero variavel de
trastes consecutivos. Este sistema é designado pelos termos: duplo, triplo, cuadruplo
etc., indicados em numeracao romana. Consiste assim num sistema que distribui a
escala da guitarra em partes proporcionais, através de referéncia mecanica.

Duplo consiste na indicacao de dois trastes consecutivos em qualquer parte do
braco da guitarra, o primeiro duplo situa-se no primeiro traste e o segundo duplo no
segundo traste, este processo aplica-se também aos triplos e cuadruplos.

Apesar da existéncia destas indica¢oes, Pujol ndo se limita a distribuir os quatro
dedos nos trastes referentes a cada um desses grupos. Sobre o termo posicdo, a autor
estabelece diferentes formas para a execucao de acordes ou arpejos.

7 pPujol, Emilio. Op. Cit. Livro 4, p. 144. Ricordi Americana. Buenos Aires, 1971. [...] Son movimientos que corresponden a
un sentido psiquico que nos permite medir interiormente las distancias siempre que hayan sido previamente
practicadas.
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[...] Chama-se posi¢cdo a forma e disposi¢do que adotam os dedos da
mdo esquerda sobre as cordas e os trastes para produzirem vdrias notas
simultdneas ou consecutivas (Pujol, 1940, p. 23).28

2 pyujol, Emilio. Op. Cit. Livro 2, p. 23. Ricordi Americana. Buenos Aires, 1940. [..] Se llama posicién a la forma y
disposicion que toman los dedos da la mano izquierda sobre las cuerdas y los trastes para formar varias notas
simultdneas o consecutivas.
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3. Estado da questao

Apdés as pesquisas efetuadas em teses e trabalhos que contemplam esta tematica,
verificAmos uma preocupacdo em relacdo a exercicios técnicos que favorecam a
digitacdo pretendida, o equilibrio das maos e que potenciem a musicalidade.

Seguidamente, apresentamos alguns dos trabalhos consultados.

Macedo (2014), na sua dissertacdo sobre a relacao entre o reportorio e elementos
técnicos da guitarra no ensino basico, refere a importancia em separar numa primeira
fase as vozes superiores das inferiores para um melhor entendimento da melodia.
Defende ainda que s6 quando esta estiver dominada e compreendida se deve
introduzir um novo conteddo, por exemplo notas em simultaneo, potenciando uma
preparacdo cautelosa de todos os movimentos. Sugere também alguns exercicios
elaborados a partir de compassos especificos em determinada obra, o que vem a
reforcar a nossa ideia em trabalhar separadamente elementos digitativos e técnicos
especificos.

Horta (2012), na sua dissertacao intitulada, Trémolo, Andlise e Desenvolvimento
também insere uma proposta de exercicios para o efectivo desenvolvimento do
trémolo, contribuindo para o desenvolvimento do trémolo e da técnica em geral.

Os exercicios apresentados desenvolvem a coordenagdo motora, um
controlo efectivo dos movimentos da mdo direita, a independéncia, a
economia de esforg¢o e a destreza, beneficiando a técnica em geral. (Horta,
2012, p.50).

Delneri (2015), na tese apresentada, A técnica idiomdtica de composicao na obra
de Abel Carlevaro, enaltece o fato da obra de Heitor Villa-Lobos ter sido objecto de
especial atencao e estudo por parte de Carlevaro. Este analisou os procedimentos
técnicos e interpretativos para a execuc¢do dos Cinco Prelidios, Choros n2 1 e os doze
estudos.

Alguns desses procedimentos tornaram-se referéncia para solugdes de
dedilhado, mecanismo e técnica necessdria a interpretagdo dessas pegas.
(Delneri, 2015, p.3).

Braz (2016), no seu relatério final de iniciagdo cientifica, Aspectos técnicos
presentes no Allegro da Sonata Op.15 de Mauro Giuliani e no seu Studio per La
Chitarra Op.1, opgcdes de estudo prévio, também acredita na importancia em
complementar o estudo de uma obra através de exercicios especificos. Assim, refere a
importancia de comparar os aspetos técnicos existentes no primeiro movimento da
Sonata Op.15, Allegro Spiritoso, com estudos e exercicios do Studio per La Chitarra
Op.1, ambos de Mauro Giuliani, procurando exemplos que utilizem aspetos técnicos
idénticos com o objetivo de auxiliar o estudo do guitarrista.
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E dessa forma, auxiliar o violonista que pretende estudar a Sonata Op.15
utilizando o Op.1 como opgdo de estudo prévio. (Braz, 2016, p.4).

Para perceber melhor este assunto, elaboramos um questionario que foi entregue
a varios professores de guitarra. Podemos observar detalhadamente os resultados
obtidos no ponto seguinte.
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4. Questionarios

Para este estudo de investigacdo decidimos fazer um pequeno questionario,
diretamente relacionado com o nosso objeto de estudo. Assim, o objetivo do
questionario foi perceber a relagdo entre a vertente técnica e musical, no ambito do
estudo de uma obra, considerando a eficacia das metodologias utilizadas e a relacao
com a motivacdo dos estudantes.

Para o efeito selecionamos professores especializados no ensino da guitarra,
estabelecendo como preferéncia o grau de Mestre. Contactdmos alguns professores
com carreira nacional e internacional. O fato da amostra conter alguns professores
formados na Escola Superior de Artes Aplicadas-ESART, do Instituto Politécnico de
Castelo Branco, deve-se a circunstancia de pertencerem a nossa comunidade
académica. Os contactos foram feitos verbalmente, por telefone ou através das redes
sociais.

Os questiondrios foram enviados por correio eletrénico, através da plataforma
“Google Formularios”.

0 questionario foi elaborado em duas partes distintas. A 12 parte consiste na
caracterizacdo do inquirido, através de respostas fechadas, e a 22 parte é composta
por cinco questdes de resposta aberta. Estas foram elaboradas no intuito de perceber
a relacdo entre questdes técnicas e interpretativas, a importancia dada a métodos
didaticos no ensino da guitarra, assim como o seu beneficio, ou ndo, no sucesso e
consequente motivacao dos alunos.
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QUESTIONARIO
Dirigido a professores (as) de guitarra classica
Caro Professor (a).

Este questionario faz parte da pesquisa sobre a eficacia da utilizacao de estudos técnicos para preparagcdo de uma
obra do mesmo compositor, que venho a desenvolver no ambito do estudo de investigacdo para apresentacdo de
Dissertagdo do Curso de Mestrado em Ensino de Musica, da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico
de Castelo Branco. As suas respostas sdo andnimas e extremamente importantes para uma elaboragao mais completa e
actual da minha pesquisa.

E garantida a confidencialidade de todos os dados e respostas ao presente questiondrio, sendo somente utilizado
no contexto acima mencionado.

Por favor, responda as seguintes questdes e oportunamente devolva o questionario.

Agradeco imenso a disponibilidade e colaboragdo para a realizacdo deste questionario.
12 Parte

Dados de caracterizagdo socio-demografica: Caracterizagdo do entrevistado:

1)Instituicdo de ensino em que trabalha-
2) Idade-

3) Sexo: Masculino o Feminino o

4) Habilitagdes académicas-

5)Anos de pratica profissional-
22 Parte
1.Considera que a vertente técnica deve ser trabalhada em separado da vertente musical da obra?
2.Quando os alunos apresentam dificuldades técnicas em determinadas obras, e.g. digitacdes de ambas as maos,

da algum exercicio ou estudo técnico complementar do mesmo compositor, na tentativa de ajudar a
ultrapassar essa mesma dificuldade? Porqué?

3.Quando da uma obra nova aos alunos, e sabe que esta tem partes com alguma dificuldade técnica, costuma
trabalhar primeiro algo especifico? Especifique?

4.Considera importantes e com valor didatico os livros: “Escuela Razonada de la guitarra” de Emilio Pujol, e os
estudos “ Studio per la Chitarra opera 12” de Mauro Giuliani? Porqué?

5.Serd a falta de capacidade técnica, dos alunos, uma das causadoras de insucesso no estudo do instrumento e
consequente desmotivagido?

Muito Obrigado

Jodo Martins

Figura 8 - Questionario
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4.1. Analise das respostas

O questionario foi enviado a 20 professores, tendo obtido 17 respostas, o que
significa uma colaboracdo de 85%.

Quanto ao género dos professores inquiridos, obtivemos 2 professoras do sexo
feminino e 15 professores do sexo masculino. Estes estdo compreendidos numa faixa
etdria entre os 26 e os 56 anos de idade, sendo que 8 dos inquiridos tém idades
compreendidas entre os 26 e os 36 anos, 7 dos inquiridos com idades compreendidas
entre os 37 e os 46 anos e apenas 2 dos inquiridos com idades compreendidas entre
0s 47 e 56 anos.

26-36 37-46 47 -56
Faixa etdria (idades)

N2 professores

o o NOW s g~ 00 WD

Grafico 1 - Faixa etaria

Relativamente as habilitagbes académicas 2 professores tém licenciatura, 13
professores tém mestrado e 2 professores tém doutoramento.

14 13

12

10
o 8
3
26
2
(=]
= 4
2 2 2
=

0

M Licenciatura W Mestrado M Doutoramento

Grafico 2 - Habilitagcoes académicas
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Sobre os anos de pratica profissional, estio compreendidos entre os 3 e os 35
anos, sendo que 13 dos professores inquiridos tém 10 ou mais anos de experiéncia no

ensino.
9
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Anos de pratica profissional

Grafico 3 - Anos de pratica profissional

Relativamente as respostas obtidas & segunda parte do questionario, sendo de
resposta aberta, serdo analisadas uma a uma.

Sobre a primeira pergunta “Considera que a vertente técnica deve ser trabalhada
em separado da vertente musical da obra?”

Depende
23%

Ndo
6% Sim
71%

Grafico 4 - Percentagem de resposta sobre a primeira pergunta da 22 parte do questionario

Conforme podemos observar no grafico anterior, 71% considera que sim, ou seja,
referem que ha determinados mecanismos que se desenvolvem com mais seguranga e
eficacia, quando trabalhados isoladamente e ndao apenas quando trabalhados em
conjunto com outras dificuldades especificas da obra. Consideram ainda que a
vertente técnica e a vertente musical devem ser trabalhadas em separado, uma vez
que ambas sdo essenciais no estudo complementar de uma obra. No entanto
consideram ainda que devera ser explicado ao aluno a aplicagdo pratica dos
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exercicios ou estudos, para que perceba a sua utilidade, e a partir dai esteja mais
receptivo ao estudo da vertente técnica.

Contudo, 23% considera que depende, ou seja, vai depender da dificuldade da
obra, das dificuldades técnicas do aluno, i.e., depende da relagdo entre os
conhecimentos prévios do aluno e as exigéncias técnicas e musicais da obra.

Por fim apenas um professor, ou seja 6% das respostas, considera que nao, sendo
da opinidao que ambas devem ser trabalhadas em conjunto. Devido a falta de tempo
curricular para trabalhar as obras este professor considera que, o desfasamento entre
a vertente técnica e a musical, possa originar que a ultima ndo chegue a ocorrer.

Sobre a segunda pergunta, “Quando os alunos apresentam dificuldades técnicas
em determinadas obras, e.g. digitagdes de ambas as maos, da algum exercicio ou
estudo técnico complementar do mesmo compositor, na tentativa de ajudar a
ultrapassar essa mesma dificuldade? Porqué?”

Depende

6%
Sim
35%

Nao
59%

Grafico 5 - Percentagem de resposta sobre a segunda pergunta da 2° parte do questionario

Podemos observar no grafico anterior, que 35% considera que sim justificando
que a complementaridade é benéfica para o aluno. Ou seja, deste modo o aluno pode
treinar o problema técnico isoladamente ficando com mais uma perspetiva detalhada
dos movimentos a executar, e ndo apenas num determinado momento da obra.
Consideram ainda que havendo estudos ou exercicios especificos do mesmo
compositor essenciais para consolidar no aluno o dominio e compreensao da técnica,
como ainda poder ajudar a criar uma nocao de estilo e de idiomatismo de escrita para
guitarra do compositor em questao.

Contudo 6% considera que depende, justificando que o compositor podera nao ter
estudos ou exercicios que sejam adequados aos verdadeiros problemas que
dificultam a execucdo das obras, assim como depende do nivel do aluno e da situacao
a trabalhar.

77



Jodo Pedro Rodrigues Martins

Por fim 59% considera que ndo, no entanto reconhecem a importancia da
aplicacdo de estudos complementares, justificando que estes podem é ser ou ndo do
mesmo compositor.

Na terceira pergunta, “Quando da uma obra nova aos alunos, e sabe que esta tem
partes com alguma dificuldade técnica, costuma trabalhar primeiro algo especifico?
Especifique.”

Depende
18%

Ndo
12%

Sim
70%

Grafico 6 - Percentagem de resposta sobre a terceira pergunta da 22 parte do questionario

Verifica-se que 70% considera que sim, referindo a importancia de abordar a
parte técnica da obra isoladamente em primeiro lugar, trabalhando exercicios
técnicos preparatérios em funcdo das partes que apresentem dificuldades, assim
como extrair as partes com dificuldades transformando-as em exercicios. Consideram
ainda a relevancia do aluno conhecer as caracteristicas musicais do periodo,
trabalhando pequenas obras com as mesmas caracteristicas antes de entregar obras
de grande porte ao aluno, para que este se familiarize com o estilo.

Dos inquiridos 18% responderam que depende da obra e depende do aluno, i.e,
dependendo do grau de dificuldade da técnica especifica para executar a obra e da
dificuldade técnica do aluno. Consideram ainda a importancia em separar a obra por
vozes ou excertos, trabalhando-a quer a nivel formal quer a nivel técnico.

Por ultimo 12% consideram que ndo, referindo que adequam a escolha das obras
as capacidades técnicas dos alunos, no entanto, no decorrer do estudo, se necessario
trabalham entdo as dificuldades técnicas da obra através de algumas estratégias.

Em relacdo a quarta pergunta, “Considera importantes e com valor didatico os
livros: Escuela Razonada de la Guitarra de Emilio Pujol, e os estudos Studio per la
Chitarra opera 12 de Mauro Giuliani? Porqué?”
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Nao

Sim
94%

Grafico 7 - Percentagem de resposta sobre a quarta pergunta da 2° parte do questionario

94% dos professores responderam que sim. Estes consideram que sdo excelentes
métodos de estudo e de trabalho, que abordam todas as técnicas utilizadas no
dominio da guitarra, contribuindo para o desenvolvimento de ambas as maos, através
de exercicios logicos e graduais que beneficiam na execu¢ao das obras. Consideram
ainda que os referidos métodos tem tido a sua eficacia comprovada através de varias
geracdes de guitarristas continuando a serem hoje ferramentas sélidas para o
desenvolvimento da técnica. Ademais, referem que estao equiparados a série didatica
para guitarra de Abel Carlevaro e ao método Pumping Nylon de Scott Tennant.

Apenas 6% responderam que nao, ou seja um inquirido. Este considera que
atualmente existem outros métodos superiores, referindo que ndo sdo nada de
especial estando ja desatualizados.

Por fim, na quinta pergunta, “Sera a falta de capacidade técnica, dos alunos, uma
das causadoras de insucesso no estudo do instrumento e consequente
desmotivagdo?”

Depende
30%
Sim
40%

Nao
30%

Grafico 8 - Percentagem de resposta sobre a quinta pergunta da 2° parte do questionario
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Podemos observar no grafico anterior que 40% responderam que sim. Estes
consideram que a capacidade técnica aumenta largamente o sucesso e
consequentemente a motivacao dos alunos, assim a falta da técnica podera conduzir a
desmotivagao.

Contudo 30% responderam que depende, considerando nao existir uma resposta
objectiva, referindo que sem o desenvolvimento da capacidade técnica nao sera
possivel evoluir, originando a desmotivacao. Por outro lado, a necessidade de passar
grande parte do tempo de estudo a trabalhar a técnica podera levar também a
desmotivagao.

Por fim 30% responderam que nao, considerando que ha ainda outros factores
que contribuem para a desmotivacdo no estudo do instrumento, como por exemplo a
falta de interesse cultural na sociedade, assim como a existéncia de diversas
distrac¢bes ao alcance dos alunos, como por exemplo as redes sociais, o
bombardeamento de programas televisivos de baixo valor cultural, que
consequentemente retiram o foco do estudo do instrumento. Evidenciam ainda que é
também a falta de motivacdo no estudo da guitarra que origina o seu insucesso e nao
o contrario.
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5. Estudo de caso

5.1. Metodologia

Para o desenvolvimento da nossa investigacdo decidimos optar por duas
abordagens pedagogicas diferentes e que pudessem ser observadas. Ao colocarmos
um aluno a fazer o estudo de uma obra complementado com exercicios técnicos
especificos e outro aluno a estudar a mesma obra mas sem o complemento de
recursos técnicos especificos, irlamos verificar mais facilmente a eficacia da utilizacao
ou ndo de estudos técnicos especificos na preparacdo da mesma obra.

Para o efeito, ambos os alunos preparam as mesmas obras, Dodice Monferrine
op.12 n? 1 e n? 2, de Mauro Giuliani e Barcarolle de Emilio Pujol mas com abordagens
diferentes. Num primeiro momento o aluno A prepara a obra Dodice Monferrine op.12
n?1 e n?2, com auxilio de estudos técnicos especificos, do livro Studio per la Chitarra
di Mauro Giuliani, opera 12 enquanto o aluno B prepara a mesma obra sem auxilio de
estudos técnicos especificos, ser-lhe-do explicados s6 os fundamentos técnicos que
suportam a obra. Num segundo momento, o aluno B prepara a obra Barcarolle de
Emilio Pujol com auxilio de estudos técnicos especificos, dos livros Escuela Razonada
de la Guitarra libro segundo e tercero, enquanto o aluno A prepara a mesma obra sem
auxilio de estudos técnicos especificos, ser-lhe-ao explicados s6 os fundamentos
técnicos que suportam a obra. Ou seja, ambos os alunos trabalham as mesmas obras
mas com abordagens diferentes, conforme o quadro seguinte.

Dodice Monferrine op.12 Barcarolle
Aluno A

Com estudos Sem estudos

Dodice Monferrine op.12 Barcarolle
Aluno B

Sem estudos Com estudos

Quadro elucidativo das respetivas obras e estudos para cada aluno.

Desta forma tentaremos consolidar resultados e perceber se o nivel individual
alcangado por cada aluno foi decisivo.

5.2. Descricao dos alunos Ae B

Os alunos escolhidos, para este estudo de investigacdo, doravante designados por
Aluno A e Aluno B, tém 14 anos de idade e frequentam o [V grau de guitarra, 82 ano de
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escolaridade, do Ensino Artistico Especializado, Curso Basico de Musica, do
Agrupamento de Escolas n? 2 de Abrantes.

O aluno A é extrovertido, revela interesse e dedica¢do, trabalha com objetivo da
perfeicdo, ndo desistindo nunca dos objetivos propostos. Aluno de didlogo facil, muito
interessado, dedicado e empenhado, nao s6 na disciplina de guitarra, mas na
generalidade das disciplinas. Uma das suas carateristicas na classe de Guitarra é
tentar superar-se sempre a si proprio. Tem particular interesse em desafios de
carateristicas virtuosas. Tem participado em estagios e masterclasses de guitarra.

0 aluno B é um pouco introvertido, revela no entanto interesse e dedicacao.
Reconhece que nem sempre investe o tempo necessario no estudo da Guitarra, ainda
assim revela gosto pela perfeicdao tentando alcancar os objetivos propostos. Uma das
suas carateristicas é ser cauteloso na execucao das obras, gerindo o andamento em
que as executa procurando ndo falhar. Movimenta frequentemente a cabeg¢a no
andamento em que executa as obras, beneficiando a interpretacao.

5.3. Obra Dodice Monferrine op.12 - 1° andamento

Para este estudo a preparacdo da obra Dodice Monferrine op.12 n? 1, de Mauro
Giuliani, foi feita da seguinte forma:

0 aluno A preparou a obra através da utilizacao de recursos técnicos especificos,
do livro Studio per la chitarra di Mauro Giuliani, opera 12

0 aluno B preparou a obra sem a utilizacao de recursos técnicos especificos, foram
explicados s6 os fundamentos técnicos que suportam a obra.
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DODICI MONFERRINE

op. 12
per chitarra

Resisione « diegminsura-di Ruppive Gl , ) MAURO . GIULIANI
- i ( 829) ;

1781-1

Figura 9 - Giuliani, 1975, p.1, obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini Zerboni

5.3.1. Preparacao da obra Dodice Monferrine op. 12 sem utilizacdao de
estudos técnicos especificos - aluno A e aluno B

Iniciando a preparagdo técnica da obra Dodice Monferrine op.12 12 andamento, de
Mauro Giuliani, foi feita uma leitura pela mesma explicando a digitacdo pretendida
para ambas as mdos. Foram explicados aos alunos os fundamentos técnicos que
suportam a obra, evidenciando as digitacdes pretendidas para a mao direita. Para o
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efeito foram treinados os trés acordes?? referentes aos dois primeiros compassos que
consistem em pulsar3? em simultaneo a 62 corda com o dedo polegar, a 32 corda com
o dedo indicador e a 12 corda com o dedo anelar (pia) conforme exemplo:

e

Figura 10 - Giuliani, 1975, p.1, dois primeiros compassos da obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini
Zerboni

De seguida, foi explicada a digita¢do pretendida para as restantes notas. De referir
a importancia de pensar na digitagdo como um todo criando um movimento continuo,
i.e., o polegar, indicador e anelar (pia), pulsam em simultaneo a 62, 32 e 12 corda
respetivamente, seguidos dos dedos médio (m), indicador (i) também na 12 corda,
originando um movimento dos dedos anelar, médio, indicador (a-m-i) nas notas
referentes 4 melodia da obra. Conforme o exemplo seguinte.

:
A i ;

Figura 11 - Giuliani, 1975, p.1, 1° e 2° compassos da obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini Zerboni

1T

Seguidamente foram explicadas as digitacdes referentes ao 32 compasso dando
especial destaque para a digitacio de mao direita, que consiste em pulsar em
simultdneo a 62 corda com o dedo polegar (p), a 32 corda com o dedo indicador (i) e a
22 corda com o dedo médio (pim), observando que as notas a pisar com a digitacdo de
mao esquerda nao revelam grande dificuldade de percecdo e execucgdo para os alunos.

2 Execucdo de trés ou mais notas em simultaneo

% Tocar a corda
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rt

FF. ?r o

Figura 12 - Giuliani, 1975, p.1, 3° compasso da obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini Zerboni

De referir ainda a existéncia de trés ornamentos3! exatamente iguais na obra.
Estes consistem em pulsar a 22 corda solta (nota si) com o dedo médio (m) da mao
direita e com o dedo 1 da mao esquerda pisar a 22 corda no 12 espaco (nota do),
retirando-o de seguida alcancando a nota si novamente, este movimento de ligado
ascendente e descendente tem de ser executado com alguma rapidez, como se so
existisse uma nota, originando o referido ornamento.

E’éﬁi_??ipiéﬁéﬂ';
&

Figura 13 - Giuliani, 1975, p.1, excerto da obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini Zerboni

Como podemos observar na proxima figura, foram utilizados em toda a obra os
mesmos conceitos digitacionais, no intuito de obter coeréncia e eficacia no alcance da
técnica necessaria para a sua execucdao e posteriormente interpretacdo. Assim, os
restantes compassos foram treinados com as mesmas digitagdes respeitando a
mesma metodologia.

3" Insercéo de um ou mais notas decorativas numa melodia principal
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Figura 14 - Giuliani, 1975, p.1, obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini Zerboni

0 aluno B, durante o seu percurso, treinou a obra utilizando-a como tnico recurso.
Sempre que apresentou dificuldades de execugdo foi necessario recorrer ao uso de
repeticdes, persistindo por excertos respeitando as digitacdes definidas.

O aluno A, durante o seu percurso, complementou o estudo da obra através de
recursos técnicos especificos do mesmo compositor, Mauro Giuliani, intitulados
Studio per la chitarra, opera 12, como podemos ver de seguida.
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5.3.2. Preparacdao da obra Dodice Monferrine Op. 12, com utilizacdo de
estudos e exercicios técnicos especificos - aluno A

No intuito de complementar o estudo do aluno A através dos referidos estudos, foi
relembrada a digitacdo referente aos dois primeiros compassos, conforme a figura
seguinte:

"'-
=i
-

Ad{d

Figura 15 - Giuliani, 1975, p.1, dois primeiros compassos da obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini
Zerboni

Tl

Na tentativa de resolver eventuais problemas existentes na digitacao referente aos
trés acordes3?, nos dois primeiros compassos, que consistem em pulsar em
simultdneo a 62 corda com o dedo polegar, a 32 corda com o dedo indicador e a 12
corda com o dedo anelar (pia), foram treinados isoladamente os referidos estudos
técnicos especificos. Para descodificar os simbolos utilizados nos estudos, foi
necessario elaborar e explicar ao aluno a seguinte legenda:

+=polegar (p) - =indicador (/) *=médio (m) - =anelar (a)

Para preparar a digitacao polegar, indicador, anelar, polegar, indicador, médio (p-
i-a-p-i-m), reconhecer e controlar o movimento individual de cada dedo, o aluno
executou o seguinte exercicio:

—,» ﬁ? ssESSEsse f"""l rfigﬁl

Figura 16 - Giuliani, s.d, p.1, Studio per la chitarra opera 12, Seconda Edizioni originale Vienna
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32 Execucéo de trés ou mais notas em simultaneo
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Para preparar a digitacdo polegar, indicador, anelar, indicador, polegar, indicador,
meédio, indicador (p-i-a-i-p-i-m-i) o aluno executou o seguinte exercicio:

-
-
= & : . s . &
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Figura 17 - Giuliani, s.d, p.9, Studio per la chitarra opera 12, Seconda Edizioni originale Vienna

De seguida trabalhou-se a digitacdo pretendida para as restantes notas dos dois
primeiros compassos, conforme a figura seguinte:

:
A i ;

Figura 18 - Giuliani, 1975, p.1, 1° e 2° compassos da obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini Zerboni

1T

Na impossibilidade de encontrar no método Studio per la chitarra, opera 12 de
Mauro Giuliani, um exercicio que contemplasse o polegar, indicador e anelar, (pia) a
pulsarem em simultaneo a 62, 32 e 12 corda respetivamente, seguidos dos dedos
médio (m), indicador (i) também na 12 corda foram dados ao aluno dois exercicios
técnicos alternativos do mesmo método e compositor.

Para preparar a verticalidade do ataque33 com digitacdo polegar e anelar (pa) em
simultdneo seguido de médio, indicador (m-i) foi executado o seguinte exercicio:

£=:2 2

L 180

Fan 1|
F

Figura 19 - Giuliani, s.d, p.2, Studio per la chitarra opera 12, Seconda Edizioni originale Vienna

3 Verticalidade do ataque-Exatiddo no pulsar a corda ou cordas
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Para preparar a verticalidade do ataque com digita¢do polegar e indicador (pi) em
simultdneo seguido de médio, anelar (m-a) e polegar e anelar (pa) em simultineo
seguido de médio, indicador (m-i) foi executado o seguinte exercicio:

13

Figura 20 - Giuliani, s.d, p.2, Studio per la chitarra opera 12, Seconda Edizioni originale Vienna

Seguidamente foram relembradas as digitacdes referentes ao 32 compasso dando
especial destaque para a digitacio de mdo direita, que consiste em pulsar em
simultdneo a 62 corda com o dedo polegar (p), a 32 corda com o dedo indicador (i) e a
22 corda com o dedo médio (pim) em simultaneo, conforme figura seguinte.

?E ~
F?' of

Figura 21 - Giuliani, 1975, p.1, 3° compasso da obra Dodice Monferrine op. 12 per chitarra, Edizioni Suvini Zerboni

d

Tl

Com o intuito de preparar a verticalidade no ataque com digitacdo polegar,
indicador, médio (pim) em simultaneo, o aluno executou o seguinte exercicio:

-

Figura 22 - Giuliani, s.d, p.1, Studio per la chitarra opera 12, Seconda Edizioni originale Vienna

Para preparar a verticalidade no ataque com digitagcdo polegar, indicador, médio
(pim) em simultaneo, seguido de indicador e médio em simultaneo (im) o aluno
executou o seguinte exercicio:
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Figura 23 - Giuliani, s.d, p.6, Studio per la chitarra opera 12, Seconda Edizioni originale Vienna

Com o objetivo de complementar o estudo da obra com estes recursos técnicos
especificos, foi pedido ao aluno A que executasse sempre dez vezes cada exercicio,
dos anteriormente explicados, antes de estudar a referida obra.

Foi explicada ao aluno A a importancia de perceber e executar corretamente a
articulacdo e ataque individual3* de cada dedo, para posteriormente ao utilizar os
mesmos dedos, separados ou em simultaneo, estes possam estar previamente
trabalhados e funcionem como um mecanismo3>.

5.3.3. Analise comparativa da evolucdo dos alunos A e B

Durante o percurso efetuado pelos alunos foi preenchida a seguinte tabela
comparativa entre os dois alunos, com o objetivo de avaliar a sua evolugdo. Para o
efeito foram considerados varios conteudos.

Tabela 22 - Analise comparativa da evolucao dos alunos A e B, obra Dodice Monferrine op.12 n° 1, de Mauro Giuliani

Contetidos Aula n?1 Aula n22 Aula n?3 Aula n?4 Aula n25 Aula n26
Aulas
Aluno
Aluno A
Com recurso 3 3 4 4 5 5

o~ . a exercicios
PoSicA0 das MA0S |- =75 om o o e e e e

Sem recurso 3 3 4 4 5 5
a exercicios

Aluno A

Com recurso 3 3 3 3 4 4
Digita¢gdes mao a exercicios
d
esquerda Aluno B
Sem recurso 3 3 3 4 4 5
a exercicios

3 Pulsar a corda com a digitacdo definida

3 Conjunto de reflexos adquiridos ou a adquirir que possibilitem executar um trecho
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Aluno A

Com recurso
Dedilhagdes mao a exercicios

direita
Aluno B

Sem recurso
a exercicios

Aluno A

Com recurso
Agilidade e Seguranga | a exercicios

nas passagens dificeis

Sem recurso
a exercicios

Aluno A

Com recurso
Utiliza agégica e a exercicios
dindmicas
Aluno B
Sem recurso
a exercicios

Legenda: 1 = Insuficiente; 2 = Nao Satisfaz; 3 = Satisfaz; 4 = Bom; 5 = Muito Bom.

Ao analisarmos a tabela, facilmente verificamos que o aluno A teve uma evolugdo
mais rapida em relacgdo as digitacdes pretendidas para ambas as maos, assim como na
sua agilidade e segurancga, revelando, no entanto, uma evolucdo mais lenta em relacao
as questoes relacionadas com a agégica e dindmica.

Sobre o aluno B verifica-se uma evolugao inversa, tendo mostrado uma evolugao
mais rapida em relacao as questdes relacionadas com agogica e dinamica revelando,
no entanto, uma evolucdo mais lenta para alcancar o dominio das digitacdes
pretendidas para ambas as maos, assim como da sua agilidade e seguranca.

Estas conclusdes obtidas, através da tabela, foram observadas no percurso dos
alunos, em contexto de aulas.

5.3.4. Observacdes ao aluno A e aluno B em contexto de aula

5.3.4.1. Observacdes ao aluno A em contexto de aula

No decorrer das aulas o aluno A foi revelando evolugao e agilidade na execugao
das digitacdes definidas. Foi observado que depois de executar os exercicios
propostos ja conseguiu respeitar sem erros as digitacdes escritas em partitura,
nomeadamente quando utilizou as chaves de dedos, i.e., polegar, indicador e anelar em
simultdneo (pia) e polegar, indicador e médio em simultaneo (pim), necessarias para
executar os acordes. Apesar do aluno revelar uma evolugdo mais rapida no alcance da
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técnica digitativa pretendida, menosprezou as questdes de agoégica e dinamica,
essenciais na interpretacdo da obra. No entanto esse trabalho foi efetuado sem
grandes dificuldades, uma vez que o aluno ja tinha a parte técnica relativamente bem
adquirida.

Notas de campo do aluno A

Expressdes do aluno A, sobre a obra: Sdo sé barras, ndo gosto de barras.

Sobre os exercicios: Sdo giros, vou fazé-los todos, brutal. Sdo fdceis de ler.

5.3.4.2. Observacdes ao aluno B em contexto de aula

No decorrer das aulas o aluno B foi revelando uma maior dificuldade na execucao
das digitacdes, nomeadamente as pretendidas para a mao direita, tendo sido
necessario recorrer ao uso de repeticdes, de compasso a compasso e ou de acordes,
respeitando sempre as digitagdes pretendidas. No entanto apresentou mais cedo uma
intencdo de interpretagdo da obra, respeitando as questdes de agdgica e dinamica.
Ainda assim, essa mesma intencdo foi por vezes dificultada pela falta de capacidade
técnica onde apresentou uma evolugdo mais lenta.

Notas de campo do aluno B

Tenho de decorar a digitagdo.

A digitagdo é que me engana.

5.4. Obra Barcarolle

Para este estudo a preparacao da obra Barcarolle de Emilio Pujol, foi feita da
seguinte forma:

O aluno A preparou a obra sem a utilizacdao de estudos técnicos especificos, foram
explicados s6 os fundamentos técnicos que suportam a obra.

O aluno B preparou a obra com utilizacdo de estudos e exercicios técnicos
especificos, dos métodos Escuela Razonada de la Guitarra libro segundo e tercero libro.
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Barcarolle
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Figura 24 - Pujol, s.d, p. 1, da obra Barcarolle
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Figura 25 - Pujol, s.d,, p. 2, da obra Barcarolle
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5.4.1. Preparacdao da obra Barcarolle sem utilizacdo de estudos técnicos
especificos - aluno A e aluno B

Iniciando a preparacdo técnica da obra Barcarolle, de Emilio Pujol, foi necessario
explicar aos alunos a afinagcdo necessaria na guitarra. Esta consiste em alterar a
afinacao da 62 corda, normalmente afinada em Mi, para Ré. Para facilitar a leitura da
mesma foi explicado aos alunos que as notas obtidas na 62 corda serdo as mesmas da
42 corda sO6 que a uma distancia de uma oitava abaixo. Apds estas explicag¢des, foi
referida a tonalidade da obra em que a 12 parte da obra estd em Ré maior, i.e., todas
notas fa e d6 sobem meio-tom, passando a fa# (sustenido) e dé# (sustenido). A 22
parte da obra modula para a tonalidade de Ré menor, i.e., todas as notas si descem
meio-tom passando a sib (bemol), e as notas a fa# (sustenido) e do6# (sustenido) que
anteriormente existiam, nesta tonalidade de Ré menor sdo naturais, ou seja fa e do
sem alteragdes.

Em seguida, foi feita uma leitura pela obra explicando as digitacdes pretendidas
para ambas as maos e sua importancia, assim como explicados os fundamentos
técnicos que suportam a obra. Para o efeito foram trabalhados os trés primeiros
compassos, que consistem em pulsar em simultaneo a 62 corda com o dedo polegar, e
a 22 corda com o dedo anelar (pa), seguidos dos dedos médio (m) e indicador (i) na 32
e 42 corda respetivamente. Esta digitacdo foi também utilizada no 49, 52 e 62
compasso, com uma pequena alteragdo em que o polegar alterna da 42 para a 52
corda, pulsando em simultaneo o dedo anelar (a)na 12 corda, sempre seguidos de
médio (m) e indicador (i) na 22 e 32 corda respetivamente, conforme exemplo:

st . @E"oPujol
” A&H'*hhlhggb
12h s ] ol e J—"l‘qﬁ
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Figura 26 - Pujol, s.d, cinco primeiros compassos da obra Barcarolle

Sobre a mao esquerda foi explicada a importancia em manter o dedo 2 na nota ré
na 22 corda 32 espaco, na primeira metade do 19, 22 e 32 compasso, formando o
acorde de ré maior, mantendo a mao esquerda na 22 posicao. No 52 compasso, foram
explicadas as aberturas de dedos3¢ existentes, i.e., 0 dedo 2 pisa a nota la na 12 corda

3 Abertura de dedos- quando os dedos da mao esquerda ultrapassam o alcance que deveriam ter nas varias posicdes na
escala da guitarra
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no 52 espac¢o, mantendo-a, enquanto o dedo 4 pisa a nota fa# na 22 corda no 72
espaco, seguido do dedo 1 que pisa a nota ré também na 22 corda mas no 32 espaco.
Este movimento origina uma abertura de dedos em que o dedo 2 esta no 52 espaco e o
dedo lestd no 32 espaco, saltando o 42 espaco.

Nos seguintes compassos, nomeadamente 72, 82 e 99, também foi feita uma
explicacdo pormenorizada, devido a diversas aberturas de dedos existentes na obra.
Podemos referir, como exemplo, o 72 compasso onde o dedo 1 tem de pisar a nota la
na 12 corda no 52 espaco seguido dos dedos 4, 3 e 2, que pisam as notas fa#, ré e 1a na
23, 32 e 42 corda respetivamente, no 72 espago. Este movimento origina mais uma
abertura de dedos das referidas. Assim, o dedo 1 esta no 52 espag¢o na 12corda e o
dedo 2 estd no 72 espaco na 42corda. Em seguida, o dedo 2 pisa a nota fa# no 92
espaco na 52 corda em simultaneo com o dedo 4 que pisa a nota ré no 102 espaco na
12 corda, enquanto o dedo 1 faz uma barra3? até a 42 corda, no 72 espacgo. Para a
execucdo destas posicdes consideradas mais complexas, foi necessario recorrer ao
uso de repeticdes em andamento lento, de compasso a compasso e ou de acorde a
acorde, respeitando as digitacdes definidas também para a mao direita.

Figura 27 - Pujol, s.d,7°,8° e 9° compasso da obra Barcarolle

Em seguida, foi utilizada a mesma metodologia e digitagdo do 12 compasso,
nomeadamente a digitagdo da mao direita, anelar, médio e indicador (a-m-i).

A partir do 212 compasso, nomeadamente nas semicolcheias, foram utilizados
essencialmente trés tipos de digitacao para a mao direita. O movimento iniciou com
anelar, médio e indicador (a-m-i), seguido de médio e indicador (m-i), de seguida o
arpejo38 polegar, indicador, médio e anelar (p-i-m-a), terminando com a digitacao
polegar, indicador, médio e anelar (pima) em simultaneo, conforme os exemplos
seguintes:

% Barra - Expressa a acao de pisar com o dedo 1 da méo esquerda varias cordas a0 mesmo tempo sobre o mesmo espaco.

38 Arpejo -acdo de pulsar as notas, uma depois da outra através de impulsos sucessivos dos dedos.
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Figura 28 - Pujol, s.d., 21° compasso da obra Barcarolle
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Figura 29 - Pujol, s.d., 22° ao 24° compasso da obra Barcarolle

Sobre a mado esquerda foi explicada a digitagdo pretendida assim como a
importancia das posi¢cdes adequadas na mao esquerda. O movimento inicia na 12
corda, 52 posicao, com o dedo 3 na nota si no 72 espago e o dedo 1 na nota la no 52
espaco, seguido da nota mi na 12 corda solta. Em seguida a mdo esquerda desloca-se
para a 22 posicdo executando com o dedo 2 a nota sol na 12 corda 32 espago e a nota
do# na 22 corda no 22 espaco. O fato da nota mi ser executada em corda solta, permite
deslocar a mao esquerda para a 22 posicdo sem que se perca a melodia assim como a
ligacdo dos sons.
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Figura 30 - Pujol, s.d., 21° compasso da obra Barcarolle

Esta metodologia foi utilizada também no 222 e 232 compasso, na passagem da 22
posicdo para a 102 posicdo e vice-versa. No 249 compasso referiu-se ainda a
preparac¢do de meia barra3? com o dedo 1 no 22 espaco, pisando a nota 14 na 32 corda,
com o dedo 2 a nota ré na 22 corda no 32 espaco, e novamente com o dedo 1, que esta

¥ Meia barra - pisar em simultaneo, as trés primeiras cordas, normalmente o dedo nimerof.
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a fazer a meia barra, a nota fa# na 12 corda no 22 espaco e de seguida a nota 14 com o
dedo 4 na 12 corda no 5?2 espaco. Esta ultima posicdo com a meia barra, sera
deslocada para o 72 espaco, aproveitando o dedo 4 como guia, da nota 14 até a nota ré
na 12 corda no 102 espaco, levantando simplesmente o dedo 2.
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Figura 31 - Pujol, s.d., 22° ao 24° compasso da obra Barcarolle

Chegados ao 252 compasso, foi relembrada a alteracdo de tonalidade desta parte
da obra, que passa a ser Ré menor, explicado anteriormente, ou seja todas as notas si
descem meio-tom passando a sib (bemol), e as notas fa# (sustenido) e do#
(sustenido) que anteriormente existiam, passam a ser fa e d6 sem alteragdes.

Assim, foram consideradas as mesmas metodologias utilizadas anteriormente,
nomeadamente sobre as digitacdes de mao direita, usando com alguma intensidade a
digitacdo anelar, médio e indicador (a-m-i), seguido de médio e anelar (m-a).

Foi ainda explicado ao pormenor o 302 compasso devido a existéncia de varias
aberturas de dedos na mao esquerda, i.e., no 22 tempo do referido compasso, o dedo 1
pisa a nota la na 42 corda no 72 espacgo, o dedo 2 pisa a nota sol na 22 corda no 82
espaco, e o dedo 3 pisa a nota d6# na 12 corda no 92 espaco, todas estas trés notas em
simultdneo, seguidos do dedo 4 na nota mi na 12 corda no 122 espago, mantendo os
dedos 1 e 2 no 72 e 82 espacgos respetivamente, originando uma abertura de dedos
invulgar e de dificil execucdo, finalizando com o dedo 3 que deixa a nota d6# na 12
corda e pisando agora a nota 14 na 22 corda no 102 espago, originando novamente um
outra abertura de dedos, o dedo 1 na nota la no 72 espago na 42 corda em simultaneo
com o dedo 3 também na nota la mas na 22 corda no 102 espaco, ou seja uma oitava
acima.
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Figura 32 - Pujol, s.d., 30° compasso da obra Barcarolle
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No 322 compasso também foi feita uma explicagdo pormenorizada, i.e., o dedo 1
pisa a nota mi na 52 corda no 72 espaco em simultdneo com o dedo 4 que pisa a nota
do6 na 42 corda no 109 espago, mantendo as referidas notas, seguidos do dedo 3 na
nota sol# na 22 corda em simultaneo com a nota mi na 12 corda solta com digitacao de
mao direita polegar, indicador (pi) em simultaneo, na 52 e 42 corda respetivamente e,
médio e anelar (ma) também em simultineo na 22 e 12 corda respetivamente,
originando outra abertura de dedos, ou seja, o dedo 1 esta na 52 corda no 72 espaco, o
dedo 4 estd na 42 corda no 102 espaco e o dedo 3 estd na 22 corda no 92 espaco,
seguidos do dedo 2 na nota sib na 42 corda no 82 espaco. Para o alcance destes
movimentos foi necessario recorrer ao uso de repetices em tempo lento.

0 segundo tempo do 322 compasso também foi explicado com detalhe i.e., o dedo
2 desliza da nota sib para a nota la na 42 corda no 72 espag¢o em simultaneo com o
dedo 3 que pisa a nota fa na 42 corda no 82 espago e o dedo 1 pisa as notas réb e fa na
32 e 22 corda respetivamente através de uma barra até a 42 corda no 62 espaco. Todo
este movimento tem como digitacdo de mao direita o dedo polegar (p), seguido de
polegar e indicador (pi) em simultaneo, seguidos de médio e anelar (ma) também em
simultaneo, (p-pi-ma).

=

Figura 33 - Pujol, s.d., 32° compasso da obra Barcarolle

O compasso seguinte, 332, foi outro dos compassos a trabalhar em detalhe.
Iniciando com o dedo 1 a executar uma barra no 52 espaco até a 42 corda, pisando a
nota sol, na 42 corda 52 espaco, seguido do dedo 2 a pisar a nota d6# na 32 corda no
62 espaco em simultdneo com o dedo 1, que manteve a barra, na nota mi na 22 corda
no 52 espaco, seguidos dos dedos 4, 3 e 1 (ainda a executar a barra), nas notas sib, 13,
sol, na 42 corda respetivamente. A digitacdo de mao direita iniciou com os dedos
polegar e indicador (pi) em simultaneo, seguidos de médio e anelar (ma) também em
simultaneo, (pi-ma), trabalhada anteriormente, seguida de polegar (p) indicador (i) e
médio (m), (pi-ma-p-i-m). O segundo tempo do 332 compasso ¢é exatamente igual ao
primeiro tempo e foi trabalhado da mesma forma.

Todo este processo foi repetido varias vezes, para que os alunos percebessem
muito bem todos os passos explicados anteriormente.
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Figura 34 - Pujol, s.d., 33° compasso da obra Barcarolle

No 342 compasso foram explicadas as digitagcdes pretendidas, essencialmente na
mao direita em que a digitacdo inicia com anelar (a) na 12 corda e indicador (i) na 22
corda (a-i), seguidos de anelar (a) na 12 corda, médio (m) na 22 corda e indicador (i)
na 32 corda (a-m-i), seguidos do mesmo movimento mas com o anelar (a) na 32 corda,
o médio (m) na 42 corda e o indicador (i) na 52 corda. Em suma, foi explicado aos
alunos a existéncia de um salto do dedo anelar (a) da 12 corda para a 32 corda, assim
como a necessidade da mao direita subir ligeiramente em relacdo as cordas da
guitarra, para que os dedos fiquem perto das cordas que necessitam pulsar.

G
o

Figura 35 - Pujol, s.d., 34° compasso da obra Barcarolle

Do 3592 compasso ao 422 compasso foi utilizada a mesma metodologia dos
compassos 252 ao 329, pelo fato de serem praticamente iguais.

Nos compassos 439, 442 e 452, foram explicadas as digitacdes referentes & mao
direita, que é muito similar a digitagdo utilizada nos compassos 212, 222 e 239, no
entanto foi necessario explicar mais detalhadamente a digitacdo de mao esquerda, i.e.,
0 movimento inicia, no 432 compasso, com a mao esquerda na 52 posicao em que o
dedo 4 pisa a nota sol na 22 corda no 82 espaco, o dedo 1 pisa a nota mi também na 22
corda no 52 espaco, esta obtida através de um ligado descendente do dedo 4 para o
dedo 1, (4-1), o dedo 2 pisa a nota do# na 32 corda, os dedos 4, 3,1 pisam as notas sib,
14, sol na 42a corda no 62, 52 e 42 espacos respetivamente, o dedo 3 pisa a nota mi na
52 corda no 72 espacgo. Toda esta sequéncia de notas, em movimento descendente, é
repetida em sentido inverso, ou seja através de um movimento ascendente, com a
mesma digitacdo, no entanto sem a existéncia da nota sib dada pelo dedo 4 na 42
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corda no 62 espaco. Inicialmente foi treinado o movimento ascendente e s6 depois o
movimento descendente, quando totalmente percebidos e alcancadas as digitacdes
pretendidas para ambas as maos, juntaram-se os dois movimentos: ascendente e

descendente.
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Figura 36 - Pujol, s.d., 43° compasso da obra Barcarolle

No 442 compasso o dedo 2 pisa a nota sib na 12 corda no 62 espac¢o, em simultianeo
com a nota ld na 52 corda solta, seguido do dedo 1 na nota la na 12 corda no 52 espaco,
enquanto isto, o dedo 4 direciona-se opara a nota mib, na 12 corda no 112 espaco,
originando novamente uma necessidade de abertura de dedos. Em seguida o dedo 3
pisa a nota sib na 22 corda também no 112 espaco, depois o dedo 1 pisa as notas sol e
mib na 22 e 32 corda respetivamente no 82 espaco, originando uma outra abertura de
dedos. As restantes notas e compassos, até ao 462, foram trabalhados com a mesma
metodologia, no entanto foi real;cada com elevada atencdo a importancia do
posicionamento correto de ambas as maos.
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Figura 37 - Pujol, s.d., 44°, 45° e 46° compasso da obra Barcarolle

Foi explicado que no compasso 472 a obra regressa a tonalidade inicial, Ré maior,
como podemos observar no exemplo seguinte. Assim, foram utilizadas as mesmas
digitacdes ja abordadas e executadas anteriormente, em que os alunos ndo revelaram
dificuldades de entendimento, até ao 492 compasso.
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Figura 38 - Pujol, s.d., 47°, 48° e 49° compasso da obra Barcarolle

No 502 compasso, foi necessario referir a posicdo adequada, nomeadamente na
mao esquerda, com o intuito de facilitar uma outra abertura de dedos em que o dedo
2 pisa a nota sib na 32 corda, no 32 espaco, o dedo 1 pisa a nota mi na 42 corda no 2°
espaco e o dedo 4 pisa a nota sol na 62 corda no 52 espac¢o originando a referida
abertura entre os dedos 2 e 4.
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Figura 39 - Pujol, s.d., 50° compasso da obra Barcarolle

O ultimo compasso da obra, 512, também foi alvo de explicacdo pormenorizada,
i.e., foi explicado aos alunos que a mao esquerda tem de estar na 32 posicdo, assim, o
dedo 3 pisa a nota ré na 52 corda no 52 espaco, o dedo 2 pisa a nota fa# na 42 corda no
42 espaco, o dedo 1 pisa a nota do# na 22 corda no 29 espaco, através de uma
extensdo do dedo (considerando a 32 posicdo, o dedo 1 deveria estar no 32 espaco,
mas para pisar a nota pretendia, d6#, tem de andar para tras meio-tom saindo do
ambito da 32posicdo, dai o nome de extensao) e o dedo 4 pisa a nota la na 12 corda no
52 espaco. Todo este movimento inicia com a nota ré na 62 corda solta, referida no
inicio da obra nomeadamente na sua afinacdo. A digitacdo de mao direita inicia com o
dedo polegar (p) a pulsar a 62, 52 e 42 corda num s6 movimento, o dedo médio (m)
pulsa a 22corda e o dedo anelar (a) pulsa a 12 corda, tudo em simultaneo.
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Figura 40 - Pujol, s.d., 51° compasso da obra Barcarolle

Como podemos observar na préxima figura, foram utilizados em toda a obra os
mesmos conceitos digitativos, no intuito de obter coeréncia e eficacia no alcance da
técnica necessaria para a sua execuc¢do e posteriormente interpretacdo, assim como
de facilitar a aprendizagem e o sucesso dos alunos.
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Figura 41 - Pujol, s.d., p. 1, da obra Barcarolle
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Figura 42 - Pujol, s.d., p. 2, obra Barcarolle
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5.4.2. Preparacdao da obra Barcarolle com utilizacao de estudos técnicos
especificos - aluno B

No intuito de complementar o estudo da obra, através dos referidos estudos
técnicos especificos, foram explicados exercicios do método para guitarra Escuela
Razonada de la Guitarra de Emilio Pujol.

Para preparar tecnicamente as digitacdes de ambas as maos, foi inicialmente
realizado o exercicio n217, considerando que contem muitas das técnicas digitativas

pretendidas para a execugdo da obra.

Assim foram trabalhadas digitacdes de mao direita em cordas alternadas, subindo
gradualmente da 52 corda para a 42 corda, da 42 corda para a 32 corda, da 32 corda
para a 22 corda e da 22 corda para a 12 corda. Todo este movimento foi feito em
primeiro com os dedos indicador (i) e médio (m), e depois com os dedos médio (m) e
anelar(a). Sobre a mao esquerda, foi trabalhada a posi¢do da mado em relacdo ao brago
da guitarra, assim como as meias barras indicadas no exercicio, semelhantes as

referidas na obra.

1)
¢ Im &am & m a
mamama mamama
memamn =Efmess = o [T e e
e e e e e Y O By L e o
Esere. 17 P e g |
_..“;;‘__[J L] : -
oF - 4 fminim imimim imimimnm imimim
imimim
8
¢
Doas s n 2 m s mem a~—w—E mama Woemsma mnma.r_::_;
1 J—%‘lr — = 24 ) ¥ 1 o | H
E=sto=ai=r.sbmsbasiaio =
imimim 0@ = i‘ioi: + + imim |l m imimim
imimim im im im
14 15
m amama :
mamanma ¢n_
—— wams mamama——mwamama D amama
It | ——— T T 1 ; |
, = T E T s EE e E R SE e D
o i m O m Emim y s e -.»'.a'_,i i AL | L d
s @ & [ ] & - imimim
imimim imimim

Figura 43 - Pujol, 1940, p. 38, Escuela Razonada de la Guitarra, libro segundo, Ricordi

O estudo deste exercicio possibilitou alguma independéncia, nomeadamente nas
digitacdes de mao direita. Apdés o aluno ter executado o exercicio, revelou uma maior
facilidade na execucao das digitacdes pretendidas para a obra. Verificou-se que o
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treino desenvolvido, originou uma facilidade de execucdo nas digitacdes pretendidas,
i.e., ao executar o exercicio através de movimentos seguidos, o aluno revelou alguma

seguranga na sua execugcao.

Relembrando o primeiro sistema da obra, essencialmente a digitacdo da mao
direita que consiste em pulsar em simultineo a 62 corda solta com o dedo polegar e a
22 corda com o dedo anelar (pa), seguidos dos dedos, médio (m) e indicador (i).

@ e ® @) © 0, Enfili

] O
O a4l A b y v . .
A

mal: &A |oem L
A A . B ﬂ.‘l
%ﬂg =
0 I

i !ﬁi = r—w—.

i B
? I

o
s
2

B~ o
-

ofa] i

i -

T

L

3 S
=
o
i
I
P
.
| ™
g
by
~ MIHE
=
!
L]

=

7
AT W SN T Sl

Figura 44 - Pujol, s.d., p. 1, excerto da obra Barcarolle

O seguinte exercicio, n? 88, serviu para preparar a referida digitacdo de mao
direita, polegar, anelar, médio e indicador (p-a-m-i), onde o dedo polegar (p) vai
alternando entre a 62, 52 e 42 corda, e os dedos anelar (a), médio (m) e indicador (i)
vao alternando da 18, 22, 32 corda para a, 22, 32 e 42 corda respetivamente.
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Figura 45 - Pujol, 1940, p. 95, Escuela Razonada de la Guitarra, libro segundo, Ricordi
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Apbés o exercicio anterior, foi também executado o exercicio n? 174,
nomeadamente a alinea d), ja com a digitacao pretendida para a mao direita.

Figura 47 - Pujol, 1940, p. 65, excerto do exercicio n° 175, Escuela Razonada de la Guitarra, libro tercero, Ricordi

De seguida, foram trabalhados os exercicios n? 73 e n? 74, no intuito de preparar a
digitacdo de mdo esquerda, nomeadamente trabalhar oitavas assim como a correta
posicdo da mao e consequente abertura de dedos necessdria para a execu¢ao da obra.
Na execucgdo destes exercicios foi explicada ao aluno a importancia da acdo dos dedos
da mao esquerda, nas cordas. Pretende-se que esta seja executada ao mesmo tempo
que a acao dos dedos da mao direita, i.e., que ambos os movimentos sejam executados
em simultdneo. Os seguintes exercicios foram executados também com as digitacdes
de mao direita, polegar médio em simultaneo e indicador (pm-i), polegar médio em
simultdneo e anelar (pm-a) e polegar anelar em simultaneo e médio (pa-m).
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Figura 48 - Pujol, 1940, p. 79, Escuela Razonada de la Guitarra, libro segundo, Ricordi
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Figura 49 - Pujol, 1940, p. 80, Escuela Razonada de la Guitarra, libro segundo, Ricordi

Em seguida foram explicados os compassos onde existem algumas aberturas de
dedos. Como podemos ver nos exemplos seguintes:
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Figura 50 - Pujol, s.d., p. 1, excertos da obra Barcarolle

Os exercicios seguintes servem para capacitar o aluno com a habilidade necessaria
para executar as aberturas de dedos, fundamentais para a execu¢do de passagens na
obra, no sentido de facilitar a ligacdo dos sons, foram executados os seguintes
exercicios:
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Figura 52 - Pujol, 1940, p. 37, Escuela Razonada de la Guitarra, libro tercero, Ricordi

Outra das digitacdes recorrente na obra é a de médio e indicador (m-i),
nomeadamente na execucdao de semicolcheias, aumentando o grau de dificuldade,
como podemos observar nos excertos seguintes:

Figura 54 - Pujol, s.d., p. 2, excerto da obra Barcarolle

Para preparar a digitacdo referida, médio e indicador (m-i), assim como a sua
seguranca e agilidade, foi executado o seguinte estudo também com a mesma
digitacdo, médio e indicador (m-i):
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STUDIO VI
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Figura 55 - Pujol, 1940, p. 121, excerto do estudo VI, Escuela Razonada de la Guitarra, libro segundo, Ricordi

Com o objetivo de complementar o estudo da obra Barcarolle de Emilio Pujol,
através dos referidos estudos técnicos, foi pedido ao aluno B que os executasse
sempre antes de estudar a obra.

Foi ainda explicado ao aluno B a importancia de perceber e executar corretamente
cada exercicio ou estudo, respeitando impreterivelmente os contetidos abordados.
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5.4.3. Analise comparativa da evolucao dos alunos A e B

Durante o percurso efetuado pelos alunos A e B, foi preenchida a seguinte tabela
comparativa entre os dois alunos, com o objetivo de avaliar a sua evolugao. Para o
efeito foram considerados varios contetidos.

Tabela 23 - Andlise comparativa da evolucao dos alunos A e B - obra Barcarolle, de Emilio Pujol

Conteudos

Aulas

Aluno

Aula n®1

Aula n22

Aula n?3

Aula n%4

Aula n®5

Aula n%6

Posicdo das maos

Aluno A

Sem recurso a
exercicios

Aluno B

Com recurso a
exercicios

Digitagdes mao
esquerda

Aluno A

Sem recurso a
exercicios

Aluno B

Com recurso a
exercicios

Dedilhagoes mao
direita

Aluno A

Sem recurso a
exercicios

Com recurso a
exercicios

Agilidade e Seguranca
nas passagens dificeis

Aluno A

Sem recurso a
exercicios

Aluno B

Com recurso a
exercicios

Abertura de dedos

Aluno A

Sem recurso a
exercicios

Aluno B

Com recurso a
exercicios

Utiliza agégica e
dindmicas

Aluno A

Sem recurso a
exercicios

Com recurso a

exercicios

Legenda: 1 = Insuficiente; 2 = Nao Satisfaz; 3 = Satisfaz; 4 = Bom; 5 = Muito Bom.
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Ao analisarmos a tabela, verificamos que o aluno A teve uma evolu¢do mais lenta
em relacao as digitacdes pretendidas para ambas as maos, em relacdo a agilidade e
seguranca nas passagens dificeis e nas aberturas de dedos, revelando, no entanto,
uma evolucdo mais rapida em relacdo as questdes relacionadas com a agégica e
dinamica.

Sobre o aluno B verifica-se uma evolucdo inversa, tendo atingido uma evolugao
mais lenta em relagdo as questdes relacionadas com agoégica e dindmica, revelando,
no entanto, uma evolucdo mais rapida para alcancar o dominio das digitacdes
pretendidas para ambas as maos, como agilidade e seguranca na execucdo de
passagens consideradas dificeis assim como nas aberturas de dedos.

Estas conclusdes foram obtidas através do percurso dos alunos em contexto de
aula, e registadas na tabela.

5.4.4. Observacdes ao aluno A e aluno B em contexto de aula

5.4.4.1.0bservacdes ao aluno A em contexto de aula

No decorrer das aulas o aluno A foi revelando alguma facilidade na execug¢do das
digitacdes pretendidas para a obra, nomeadamente na mao direita com polegar e
anelar em simultdneo (pa) seguidos de médio e indicador (m-i), talvez beneficiado
pelo fato de ter trabalhado a obra anterior com auxilio de recursos técnicos
especificos. No entanto revelou algumas dificuldades na mudanga de posicdao da mao
direita, essencialmente quando esta tinha de subir ou descer de posicao em relagao as
cordas i.e., quando os dedos anelar (a) médio (m) e indicador (i) alternavam em
pulsar a 22, 32 e 42 corda para pulsarem a 12, 22 e 32 corda respetivamente,
originando a referida descida de mao direita. Assim, foi necessario recorrer ao uso de
repeticdes, de compasso a compasso e ou de acordes, respeitando sempre as
digitacdes pretendidas.

O aluno apresentou, desde o inicio da execucao da obra, uma intencao de
interpretacdo, respeitando as questdes de agbgica e dinamica escritas em partitura.
De referir que as questodes interpretativas foram por vezes dificultadas por questdes
de dificuldade técnica e de leitura.
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5.4.4.2. Observacdes ao aluno B em contexto de aula

No decorrer das aulas o aluno B foi revelando evolucao e agilidade na execugao
das digita¢des definidas. Revelou que ap6s executar os exercicios ou estudos técnicos
propostos ja conseguiu respeitar sem grandes dificuldades as digitacdes pretendidas
e escritas em partitura, essencialmente nas digitagdes de mao direita ao utilizar
polegar e anelar em simultaneo (pa) seguidos de médio (m) e indicador (i). Revelou
seguranca e agilidade também nas alteracdes de posicdo de mao direita em relagao as
cordas, nomeadamente quando os dedos anelar (a) médio (m) e indicador (i)
alternavam em pulsar a 22, 32 e 42 corda para pulsarem a 12, 22 e 32 corda
respetivamente originando a referida alteracdo de posicdo de mao direita.

Sobre as questdes de agdgica e dindmicas, o aluno revelou algum desinteresse,
evidenciando um maior interesse e evolugdo nas questdes técnicas no entanto, o
trabalho necessario com questdes interpretativas foi efetuado sem grandes
dificuldades, uma vez que o aluno ja tinha a parte técnica relativamente bem
adquirida.

No decorrer das aulas, o aluno referiu que os exercicios ajudam muito,
acrescentando que se trabalhar muito a digitacdo indicador e médio (i-m), depois ja
toca a obra com indicador e médio.

Notas de campo do aluno B

Sobre o exercicio n?73 de Emilio Pujol: Estes sdo bons para abrir os dedos.

Sobre a obra Barcarolle: Na préxima semana trago isto tudo pronto.
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6.Conclusao

A elaboracao deste trabalho foi ao encontro das necessidades sentidas enquanto
docente de guitarra, nomeadamente sobre a eficacia da utilizagdo de estudos técnicos
para a preparac¢do de uma obra do mesmo compositor em guitarra classica.

Assim, a procura de solugdes praticas que capacitem os alunos, com o dominio
técnico necessario para executar e interpretar determinadas obras, € uma
preocupacdo constante no ambito do processo de ensino-aprendizagem.

Tendo como base o estudo desenvolvido, considerdamos como objetivo responder
as seguintes questdes de investigacao: Qual a eficacia em complementar o estudo das
obras, através da utilizacdo de exercicios ou estudos técnicos do mesmo compositor,
que procurem resolver as dificuldades técnicas existentes na obra? E, a vertente
técnica potencia ou nao, o desenvolvimento da vertente musical no aluno?

A revisdo bibliografica foi baseada em pedagogos influentes no ambito do estudo
da guitarra. De referir, Abel Carlevaro, Dionisio Aguado, Emilio Pujol, Fernando Sor,
Francisco Tarrega, Mauro Giuliani, Roland Dyens. No entanto entendemos referir
também alguns trabalhos efetuados no mesmo ambito como por exemplo a tese de
Doutoramento de Martin Ackerman (2017), Aspectos Pedagdgicos de la Mecdnica-
Instrumental en Leo Brouwer: De la Danza Caracteristica a los Estudios Sencillos para
Guitarra, a tese de Doutoramento de Ricardo Barcel6 e o método Pumping Nylon de
Scott Tennant. De referir o fato de muitos destes compositores e autores, enaltecerem
a importancia da execucao de estudos e exercicios técnicos, com o objetivo de
capacitarem os alunos das habilidades necessarias para a execug¢do das suas obras.

Consideramos pertinente evidenciar duas das frases que incluimos anteriormente
na nossa fundamentacao tedrica, sobre o método Studio per la Chitarra opera 12 de
Mauro Giuliani (1781-1829) e sobre o método Escuela Razonada de la Guitarra de
Emilio Pujol (1886-1980) respetivamente:

Giuliani declarou que aquele que executasse bem todos esses estudos,
poderia tocar perfeitamente qualquer coisa por ele escrita (Tennant,
2010, p. 81).

0 sentido diddtico de sua escola consiste em resolver de antemdo quantos
problemas podem surgir dos elementos que contribuem para execugdo de
sua obra, instrumento, mdo e espirito (Pujol, 1936, p. 12).

De referir também a nossa grande aprendizagem obtida através de pesquisas a
varios trabalhos, desenvolvidos no sentido de analisarem detalhadamente estudos
técnicos especificos e seus beneficios quando desenvolvidos como estudos prévios a
obras dos mesmos compositores. O autor Delneri (2015), no seu trabalho sobre a
técnica idiomatica de composicdo na obra de Abel Carlevaro, enaltece o fato da obra
de Heitor Villa-Lobos ter sido objecto de especial atencao e estudo por parte de
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Carlevaro, ao analisar os procedimentos técnicos e interpretativos para a execucdo de
algumas das suas obras.

Alguns desses procedimentos tornaram-se referéncia para solugées de
dedilhado, mecanismo e técnica necessdria a interpretagdo dessas pegas.
(Delneri, 2015, p.3).

Outro dos trabalhos pesquisados com o qual evoluimos é do autor Braz (2016).
Este acredita na importancia em complementar o estudo de uma obra através de
exercicios especificos. Refere o método Studio per La Chitarra Op.1 de Mauro Giuliani,
como uma excelente opc¢do de estudo prévio em relacao ao Allegro da Sonata Op.15 do
mesmo compositor, preparando assim os aspectos técnicos existentes na obra.

E dessa forma, auxiliar o violonista que pretende estudar a Sonata Op.15
utilizando o Op.1 como opgdo de estudo prévio. (Braz, 2016, p.4).

No decorrer do processo de estudo desenvolvido, depardmo-nos com uma questao
ndo menos importante, a motivacdo. Acreditamos que é também responsabilidade do
professor desenvolver estratégias adequadas aos alunos, no sentido de favorecer o
seu envolvimento em aula ou em apresentagdes publicas.

Entendemos que para a motivacdo ser constante, é importante a organizacao
gradual e metddica do trabalho a realizar. Complementar a vertente técnica com a
vertente musical foi sem duvida uma mais-valia, uma vez que ambos os alunos
experienciaram as questdes técnicas, como por exemplo as digitacdes pretendidas
para as obras, isoladamente. Permitindo assim uma analise e estudo de outro prisma.
Considerando que a motivacdo origina sucesso, e sucesso origina motiva¢do, o
alcangar dos objetivos através do trabalho desenvolvido com a técnica, favoreceu a
motivacdo e interesse dos alunos. Ao treinarem os exercicios e estudos técnicos, ao
compreenderem e verificarem o seu funcionamento, os alunos demonstraram no
desenvolver das aulas interesse em aplicar rapidamente os ensinamentos e as
habilidades alcancadas na execucao das obras.

Outro dos pontos essenciais deste trabalho foi a recolha de dados. Para esse efeito
foram efetuados questionarios a professores de guitarra e utilizadas metodologias
dispares a alunos diferentes, neste contexto foram atingidas algumas conclusdes que
consideramos pertinentes.

Pela amostra recolhida através dos questionarios, acreditamos que os métodos
utilizados para este estudo sdo marcos histéricos e obras de grande valor literario na
formacao de qualquer guitarrista. No entanto ndo nos devemos em tempos futuros
limitar s6 a estes métodos, actualmente existem muitos outros com a mesma
relevancia, como o caso da Série Didatica para Guitarra de Abel Carlevaro e o método
Pumping Nylon de Scott Tennant.

Pelo exposto, entendemos os métodos que usamos como complemento ao estudo
das obras pois resumem o0s mecanismos essenciais para o desenvolvimento do
dominio técnico e interpretativo da guitarra. Contemplam exercicios l6gicos com
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dificuldade gradual, permitindo aos alunos desenvolver as habilidades necessarias
para a execucdo das obras tornando-as mais faceis de tocar.

Constatamos ainda, através dos questionarios efetuados, que complementar o
estudo das obras com exercicios técnicos é uma preocupagdo comum a todos os
professores inquiridos. No entanto, ha abordagens diferentes relativamente a esta
tematica. Uns utilizam estudos técnicos de outros compositores, outros desenvolvem
os proprios estudos ou exercicios, tendo sempre em consideragdo as obras a estudar,
as dificuldades que estas apresentam e as dificuldades de cada aluno.

No nosso entender o processo de repeticdo de uma passagem, baseado no
resultado musical pretendido, através da imitacao de um modelo, pode demorar
muito tempo e ndo ser motivador. Pelo contrario, se percebermos quais os
pressupostos técnicos inerentes a uma passagem, se os individualizarmos e
encontrarmos exercicios especificos tornamos o estudo mais interessante e eficaz. O
resultado serd, a médio prazo, o de sistematizar um conjunto de dificuldades técnicas
e a sua resolucao através de exercicios especificos. Assim, além de vencermos a
passagem na obra que deu origem ao problema, ficamos capacitados para resolver
outras passagens semelhantes em outras obras.

Foi neste ponto que procuramos verificar se o estudo das obras, complementado
através de estudos técnicos especificos do mesmo compositor é ou nao benéfico.

Assim, constatamos que os alunos que estudaram as obras com a utilizacdo de
estudos alcancaram uma evolu¢do mais rapida em relagdo as digitacoes pretendidas
para ambas as maos, bem como na sua agilidade e seguranca nas passagens
consideradas dificeis. No entanto, revelaram uma evolu¢ao mais lenta em relagdo as
questdes relacionadas com a agogica e a dinamica. Acreditamos que com a
maturidade musical conseguida através do estudo de mais obras, estas questdes
musicais possam estar presentes desde a primeira abordagem.

Por outro lado, os alunos que trabalharam as obras sem utilizagdo de estudos
técnicos especificos, alcancaram uma evolucdo mais lenta em relagdo as digitagdes
pretendidas para ambas as maos, e em relacdo a agilidade e seguranga nas passagens
consideradas dificeis. Revelaram, no entanto, uma evolugdo mais rapida em relacdo as
questdes interpretativas, respeitando desde o inicio do estudo os fraseados musicais
e as questdes de agdgica e dinamica. Porém, demonstraram menor consisténcia e
rigor musical.

Entendemos assim que a vertente técnica acrescenta beneficios no estudo da
guitarra, essencialmente em relagdo a consisténcia técnica e rigor musical necessario
para uma performance de exceléncia.

Depois de realizarmos o presente trabalho ficamos com vontade de continuar. A
nossa forma de perspectivar o processo de ensino-aprendizagem ficou sem duvida
beneficiada. Com os resultados obtidos mudaremos a nossa forma de planificar as
aulas de instrumento dando mais énfase ao estudo dos exercicios técnicos. Fica
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também uma enorme motivagdo para criar os proprios exercicios adequados a
passagens especificas, atendendo as caracteristicas e interesses proprios de cada
aluno.

Ficamos ainda motivados para continuar academicamente a realizar investigacao
deste tipo, e que esta possa ser alvo de uma perspetiva de investigacao que conduza
ao Doutoramento.
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7.Glossario

Abertura de dedos - quando os dedos da mao esquerda ultrapassam o alcance que
deveriam ter nas suas posi¢des na escala da guitarra.

Acordes - pulsa¢do simultinea de trés ou mais notas.

Agédgica - conjunto de flutuacGes na execucdo de uma obra musical ao nivel do
andamento, derivadas de uma certa liberdade de expressao e interpretagdo

Bemol (b) - indica que o grau denominado deve baixar meio-tom, sem que mude de
nome.

Chaves de dedos - conjunto de dedos que pulsam as notas em simultaneo.
Compasso - divisdo métrica de um texto musical.
Digitacdes - indica¢Oes escritas na partitura que indicam quais os dedos a utilizar.

Dinamica - é a intensidade do som, ou a sensacdo que determinado trecho musical
podera transmitir.

Idiomatismo - adequacdo de um trecho musical aos atos técnicos especificos de um
instrumento.

Mecanismo - conjunto de reflexos adquiridos ou a adquirir, que possibilitem
executar um trecho.

Pulsar - tocar a corda.

Sustenido (#) - indica que o grau denominado deve subir meio-tom, sem que mude
de nome.

Staccato ou destacado - designa um tipo de fraseio ou de articulagdo no qual as
notas e os motivos das frases musicais devem ser executadas com suspensdes entre
elas, ficando as notas com curta duracao.

Verticalidade do ataque - pulsacdo precisa da corda de forma a conseguir a
simultaneidade do resultado sonoro em acordes, e uma maior exactiddo ritmica em
notas simples.
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10. Anexos

10.1. Anexo A - Projeto Educativo 2015-20
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Agrupamento de Escolas n22 de Abrantes

O desafio desta comunidade educativa & ajudar os alunos =

encontrarem um caminho que atraves do trabalho e do empenho
transforme os seus sonhos em realidadsa.

fevereiro de 2016

128



A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

nZ | PROUETD EXDMMATIVD 209920

55 peguenos e grandes desafios

O Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas N2 2 de Abrantes & um ponto de chegada,
mas & sobretudo um ponto de partida. Ponto de chegada de uma comunidade que s pensa &
quer melhorar a sua prestacdo de um servigo essencial. Ponto de partida pera alcancar os
ahbjetivos em que pretende focar energias e recursas, com vista 2 um maior & melhor sucssso
escolar, baseado em processos de ensinc-aprendizagem de grands gualidade e num cuidado
profiszional atento 3 inclusdo escolar & socizl. Para esse efeito, o agrupamento aposta tanto na
diversidade de ofertas curriculares, coma na crizgdo de estratagias gue permitam = todos os
aslunos alcancar um elevado sucesso educativo, tirendo partido da diversidade de recursos
humanos & da guzlidade dos espacos e instalacbes ao seu dispor.

A educagdo numa escola publica & um servigo prestado fundamentzlmente 20z slunosz 2 2
comunidade de que o agrupamento faz parte e do gual guer participar de forma ativa. Os
encarregados de educagdo sdo parceiros essendais no processo educativo e comao =l
consagrados neste prajeto.

O Projeta Educative do Agrupamento de Escolas N2 2 de Abrantes & um instrumento 2o
servigo do reforgo de uma identidade forte que considera as escolas coma ilhas de um
arquipelago educativo, respeitando 2 identidade particular de cadsz escola que o constitui e
promovenda a sus integracdo no zgrupamento 2 na comunidade local. Enguanto parte inteira
desta comunidade em que est3 inserida, o agrupaments construiu um Projeto Educativo
articulado com o Projeto Educativa Municipal & quer que ele possz ser um passo em diregio 2

autonomia.

O Projeto Educative do Agrupamento de Escolas N2 2 de Abrantes & um instrumenta pars o
trabalho de hoje, que envolve toda & comunidade educative, mas sempre com os olhos postos
no amanhi incerto em gue os zlunos de hoje vao ser chamados a viver e 2 dar o melhor de si
Par isso, o Projeto Educativo do Agrupamenta de Escolas N2 2 de Abrantes guer ser um fator
de mokilizacdo das energias capazes de construir esse futuro gue passa tambem pelos homens
e mulheres gue hoje constituem as nossas escolas.
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afnl | PRCUITD IDUCATIVD J013-20

O Projeto Educative do Agrupamentode Escolas n 2 de Abrantes assenta &m tris grandes
linhas de aglio estratégica que derivam do diagndstico da situagio atual do agrupamento & e
articulam com o Projeto Educative Municipal.

Cada uma destas linhas desdobra-se em diversos objetivos gerais, que por sua vez se irfio
concretizar em objetivos especificos,

Finalmaente, sio enumeradas as agdes estratégicas para concretizar com sucesso as linhas de

scio estratégicas definidas.

“& missiio desta Comunidade Educativa é
consolidar uma escols demacritica, polo
cultural & Instituiglio plblica de refarincia,
aszente am valorss humanistes, que ajude o3
alunas a encontrar um caminhe que
transforme o8 seus sonhos em realidade
atravis do trabalho & do empanho com
autonomis, cormpatingia & responsabilidads,

Linhas de aghio
& Promogio do sucesso educativo e da
qualidade das aprendizagens
« Otimizacio da organizaciio & gestio dos
recursos
& Malhoria da qualidade de vida escolar &
integracho comunitiria

Valares a promaover

& aglo dos profissionais deste
BETUPAMENTD Viss Promover of valores da
Liberdade, igualidade, Justica, Legalidade,
Responsabilidade, Honestsdade,
imparcislidade, Cidadania, Soldsnadade,
Transparincia § Autonomia.

Principios orientadores
A agio dos profissionais deste
agrupaments rege-1a pels valorizacio:

& da curodidade intelectual, do riger &
da exigincia, do posto pelo saber &
de gosto pelo trabalha;

# dorespaits por & propeio, plos
outros & pako ambignte;

¢ dapromogio da salde & do bam-
#star;

¢ da educagio para a autonomia ¢ da
aprendizagem 3o bongo da vt

¢ deum clima positive de relagdes
humanas assuminds comea condigio
nEcEssaris para a eletiva
colaboragiio & construgiio de
saberes

Figine Ilu
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afal | PEQUITD IDLCATIVD 1013-20

1. Promogio do
sucesso aducativo
@ da gualidade das

aprendizagens

* Dazarvolver 3 aducagio
integral dos alunos
proporcionando-lhes
uma vivincia cultural
ativa & praparands-os
para o exercicio de
atitudes socialmente
Uteis @ de atos de
cidadania.

* Consolidar nos alunos o
espirito democritico & o
aprego pela liberdade

* Fromaover o vivéncia
cultursl ativa &
humanista dos alunos

* Malhorar o3 resultados
sscolares & 30cisis

* Reduzir a3 taxas de
duesistincia escolar

* Malhorar as
compaténcias dos alunos
para a vida ativa

1. Promover uma cidadania atenta &
responsivel

2. Melhorar o3 conhecimentos & as
capacidades dos alunos

3. Promover a educagiio cultural &
artistica

4. Malhorsr a3 taxid de SUceIdo
wicolar

5. Malhorsr o3 resultsdos escolares
dos alunos

6. Reduzir a3 diferengas entre &
classificaclio interna & o classificaglio
HXTRING NOS EXIMES NACionais

7. Promaver 3 abertura i inovagio
educacional atraves da realizagio de
projetos & atividades diferenciadas

8. Agir preventivamente sobre as
CaUIas do iInsuCeIso escolar

9. Identificar & sinalizar
precocements alunos congidersdos
am risco ou com necessidades
edUCHIVES EIpeCciais

10. Cferecer parcursos diferenciados
de formagio

11. Disponibilizar o Ensino Artistico
Especializado como oferta formativa

12. Fromover a educagio ao longo
da vida & a capacitagiio para as
novas necessidades formativas (soft
skills)
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Afal | PAQUETO IDWCATIVD 109320

a)
£
)
d)

r)

5)
1)

u)

Promogiio de iniciativas nas dreas desportiva, artistica, cientifica, cultural ou outras
que contribuam para o desenvolvimento integral dos aluncs;

Aposta em projetos que promovam a educagio para a cidadania, a sustentabilidade,
a liberdade ¢ a sclidariedade;

Promogiio de conferincias & debates que permitam aos alunes o contacto com
especialistas de diferentes dreas de saber;

Definigio de um conjunto de compatincias a adguiric pelos alunos 30 longo de cada
ciclo de ansing;

Identificagiio das competincias & conteddos transversais em cada ano & cicle;
Oparacionalizagio das matas curriculares definidas para cada discipling & das metas
transversais para utilizaciio das TIC, como instrumantos de spoio & pestio do
curriculo &m cada ano & ciclo de ensing;

Fromoglio de estratégias de ensino diversificadas e atualizadas através da
stualizagho da formacio dos professores;

Reflexlio sobre formas de apoiar & promover O sucesso de acordo com as
necessidades especificas de cada aluno;

Reforgo da utilizagio de ferramentas tecnoldgicas & novos meios de acesso &
infarmagiio para facilitar & qualificar a aprendizagem;

Maelhoria da andlise sistemitica dos resultados escolares e definigio de ages
concratas de malhoria;

Implementagio de medidas de apoio a preparagiic dos alunos para o3 exames
nacionais;

Andlise # complamento do repertdrio de modalidades & instrumentos de avaliagio &
promogiio da sua adequagiio ao(s) paradigmal(s) educacional(ais) atual{ais);

Reforgo do papel da avaliaglio formativa no sentido de identificar dificuldades &
reorientar o trabalho para melhoria dos resultades;

Aprofundamaento dos processos de calibragem de instrumentos e critérios de
avaliaglo;

Reflexiio sobre o formato & as estratégias incluidas nos Planos de Atividades de
Acompanhamanto PedagdgicolPAAP);

Desanvelvimento de mecanismos de supervisio colaborativa entre pares, com vists
i malhoria da pritics pedagogica;

Garantia do scompanhamanto, pelos 5.P.0., de alunos &m risco de IRCUMPriMents
dos 12 anos de escolaridade, no sentido de encontrar parcurios escolares
alternativos;

Fromoglio de agdes de diagndstico & reorientaglio para percursos formativas
diferenciados, envolenda os pais & encarregados & educagia;

Diversificagio e alargamanto da oferta formativa;

Valorizachio do papel das bibliotecas & dos portais de recursos virtuais, antre outros,
como centras de construglio do conhecimento que ampliam & complemantam 3
aprendizagem escolar;

Estabelecimento de protocolos de cooperagio com instituigSes culturais ¢ de
farrmagiio.

Figina 5|29
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Linha de aglia Qb jstivos garas Utyetnios espaclicos

2. Otimizagio da * Melhorar o 1. Oferecer mais & mais adequada
organizagio e desempenho global da | formagio a professores & assistentes
pestiio de recursos organizacio operacionals

- Dk 2. Promover agdes que contribuam
trabaihe dos para melhorar o relacionamento
professares interpesscal

3. Criar aspagos de reflexio para
malhorar 3 atividade docente & 3
relacio pedagdgica

4, Aderir a projetos de inovagio e
dessnvolvimento profizsional
Nacicnais & internacionais

5. Melhorar 3 articulagio entre as
diferentes escolas do agrupaments
na dmbita do Plano Anual de
Atividades

6. Malhorar a articulagio vertical &
horizontal entre professores & dreas
disciplinares

7. Malhorar 03 mecanismos de
sutosvaliagio do agrupamento

8. Malhorar o3 procedimentos &
otimizar a gestio do tempo de
trabalho

a) Levantamento das necessidades concretas de formagiio do pessoal docents & nio
docente;

b) Levantamento das necessidades de formagio especificas para projetos ou
estravégias de agio do agrupamanto ;

¢) Concegio de um plano de formaglio interna;

d] Aposta em mecanismos de formagio em contextos informais, incluindo a
metodologia de circulo de estudos;

¢) Adesio/promogiio de projetos promaotores de priticas de ensing inovadoras;

1) Levantamento & andlise das tarefas de cariz burocritico com vista 3 sua
simplificagiia;

g} Organizagiio dos horirios dos professores de forma 3 proporcionar espagos de
trabalha & reflexiio conjunta, nomeadamente a0 nivel das dreas disciplinares;

h] Aperfeicoamaento dos processos de articulacio vertical & horizontal entre

Figine 8|23
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professores;
i) Aperfeicoamento de rotinas de trabalho colaborativo entre professores ao nivel da
area disciplinar e do conselho de turma/conselho de docentes;
il Consclidacdo das praticas de autoavaliscio da organizacdo ja implementadas;
k] Realizacdo de atividades do PAA que, de forma articulads, envolvam 2= diferentes
escolas do agrupamenta.

134



A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

Linha de agdo

Objetivos gerais

3. Melhoria da
gualidade de vida
escolar e
integragao social e
comunitaria

Incentivar a
participacSo de pais,
encarregados de
educacdo & aluncs na
vida da escola

Melhorar 2 gualidads
da vida na escola

Prevenir 2 indisciplina

Promawer a interac3o
entre a3 escola e 2
comunidade envolvente

Melhorar a
comunicacio dentro do
3grupamento e com a
comunidade

1. Senzibilizar oz encarregados de
educacio e os alunos parz as
vantagens do cumprimento de todo
0SB percurso escolar no

agrupamento

2. Enwolver os pais na dindmica das
escolas

3. Melhorar os mecanismos de
comunicacao entre as escolas e as
familias

4. Melhorar a capacidade de
resposta dos professores e
assistentes operadonais as situsches
de indisciplina

5. Corresponsabilizar pais e alunos
na crizcio de um clima de seguranca
propicio a aprendizagem da
cidadaniz

6. Fomentar o desenvohimento de
comportamentos adequados no
espaco escolar

7. Promover eventos de cariz sodsl e
cultural indutores de um espirito de
convivizlidzde = bem-astar

8. Criar mecanismos de
reconhecimento do mérito e valor
dos alunos

5. Projetar o agrupamento na
comunidade

10. Crizr uma imagem grafica
unificadora do agrupamento
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a) Incentive ao envolvimanto & participagiio dos alunos em atividades IGdicas, culturais &
desportivas, na escola & na comunidade;

B Incentive ao envalvimento & participagio dos pais & encarregados de educagio em
atividades lidicas, culturals, desportivas e sociais, realizadas pelas escolas;

¢] Incantivo so envolvimento & participagio dos antigos professores & assistentes na
vida das szcolas;

d) Pramogio da agdo mobilizadora da associaglio de estudantes no seio da comunidade
educativa;

#) Colaboraglio com as associagdes de pais em agdes de desenvolvimento de
competéncias parentais;

1) Apresentagiio regular acs pais & encarregados de educagio de informages sobre o
desanvolvimento do percurso escolar dos seus educandos;

g) Fomento da utilizagiio do correio eletrénico come veiculo usual de comunicagiio
#ntra & 83cola & 3 familia, relativamaents a situagies de natureza disciplinar,
assiduidade, aproveitamento, atividades de interesse mdtuo, etc.;

h) Debate & definigic de formas de reconhecimento do mérito no agrupamento;

i) Participagio dos cursos profissionais & o ensino artistico espaecializade;

i) Realizacho de agdes de formaglio continua para professores & assistentes operacionais
sobre prevencio ¢ gestio de conflitos;

k] Implamentagio de projetos de promogio dos comportamentos desejiveis no seio da

comunidade educativa;

I) Envalvirmento da associagiio de estudantes em atividades relacionadas com a
pravengiio @ resoluglio de situagdes de indiscipling;

m) Convite a antigos alunas para partilharem experiéncias da sua vida
escolar/profissional;

n) Realizaglio de atividades que promovam o convivio no seio da comunidade escolar;

o] Manutenglio & eventual reforgo das agdes de voluntariado no agrupamento;

p) Sensibliizagiio para a importincia da seguranga no uso da internet;

q) Pramogio de agfes de sensibilizacio dos alunos para B SEEUFANGE NOS FECrEios & nas
atividades ludicas;

r) Sensibliizagio da comunidade escolar para a importincia da preservagio e
manutencio da qualidade dos espagos das escolas;

) Debate sobre formas de gestio & de aglo sobre 3 quantidade de materiais de
trabalho transportados pelos alunos;

t) Controle da qualidade & quantidade dos alimentos disponiveis nos refeitdrios bem
coma b sua diversidade nos bares do agrupamaento;

u) Promogiio da pritica desportiva;

v) Desanvolvimenta de uma imagem grifica que traduza a missio & o espirito do
agrupaments;

x] Promogiio de dinimicas de discussio e debate dos problemas do agrupamento.

Piging 9|25
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ANEXO
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CONTEXTO E CARACTERIZACAD GERAL DO AGRUPAMENTO

Contexto fisico e social

0 Agrupamento de Ezcolas N22 de Abrantes insere-se num dos maiores concelhas do pais, em
area, (714Em2) com uma populagdo residents de 35225 habitantes, segundo os censos de
2011. Contuda, o concelho tem sido marcado por uma guebra demografica a partir de 1960 =
assiste-se 3 um acentuado envelhecimento demografico no concelho 204 idosos/100 jovens
em 2011} resultarte da quebrz dz nztzlidade, do sumento dz longevidade e dz saidz de
populagio ativa para fora do concelho, devido ao escazso mercado de trabalho. A populacio
do concelho estd concentrada essencizlmente nas freguesias que constituem a ddade de

Abrantes [Unido das Freguesias de Abrantes e Alferrarede) e nz vils do Tramagal.

Abrantes € um concelho com uma grande area rurzl, embora as princpsis atividades
econdmicas se concentrem na zona urbana. A base econdmica do concelho & muito
diversificads & essa & uma das suas maiores potencizlidades. Abrantes n3o tem uma vocecio
exclusiva. As atividades de maior releve do conczlho s30 de cariz industrizl, com realcs parz o
setor agroalimentar (azeite e vinho), 2 cortica, a energia, a metzlomecanica & a3 montagem &

produgdo de pecas de automavel.

Maz Abrantes £ também uma cidade de servigos porgue assegura o essencial de servigos nesta
sub-regido do Méedic Tejo e as atividades tercidrizs correspondem 2 cerca de metade dos
postos de trabalho disponibilizados no concelho. £ também uma cidade com potencislidades
turisticas & com capacddade de atrair wisitantes, embora estz wertente esteja pouco

desenvalvida.

0 Agrupamento de Escolas M22 de ki , ﬂ
Abrantes abrange wm conjunto de ] " : -
freguesias urbanas e rurais, com uma .4 5 £ - -
populagdo  zproximada de 20000 w .“':M T
habitantes, s=ndo gus = populagac _l 10 1 . —

urbama tem um peso mMeior na

frequéncia do agrupamento. p pff st

= 11| 25
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A maioria dos alunos s3o0 provenientes da Unido Freguesias de Abrantes, (da antiga fregussiz
de 5. Vicerte, a maior freguesia do concelho); Tramagal, 2 segunda maior freguesia do
concelho; 5. Miguel e Rio de Moinhaos.

Dimens3o e condighes fisicas do agrupamento

0 Agrupamento de Escolas n2 2 de Abrantes foi constituido em 25 de Abril de 2012, sendo o
resultado da fus2o do Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Fernandes com o Agrupamento de
Escolas de Tramagzl. Na area de influéncia do Agrupesmento distinguem-se duss zonas de

implantagdo das escolas que o constituem:

* zonas urbanas, onde se situam = escola sede, Escola Basica e Secundariz Dr. Manuel
Fernandes, a Escolz EBL n2 2 de Abrantes, a Escola JIJEBL Antonio Torrado, Centro Escolar da

Chainca, a Escola EB 2,3/ 5 Octavio Duarte Ferreira e o Centro Escolar do Tramagal.

= zonas rurais, onde se localizam as restantes escolas, o Centro Escolar de Rio de Moinhos

& a Escola JIJEBL de 530 Miguel do Rio Torto.

Az escolas que integram este agrupamento estdo suficientsmente equipadas pars o
desempenho da sua miss3o0 educativa. Fara além das cerca de 140 salas {induindo laboratdrios
& salaz de zulas especificas) as escolas do zgrupamento dispdem de bibliotecss escolares,
espacos polivalentes cobertos, espacos paras pratica desportive, rampas de acesso e slevadores
parz elementos da comunidade educativa com mobilidade reduzida. O agrupamento dispde

zinda de espacos dedicados 20 apoio 2 alunos com necessidades educativas especiais.

A escola sede do agrupamento ficou, no 2no letivo de 2015/ 2016, dotada de condigdes fisicas
de primeiro plano, guer ao nivel dos espacos interiores, guer do seu enquadramento
paisagistico, podendo-se considerar, neste Gltimo, uma referéncia a nivel nadonal. Destsca-=e
nesta intervengao da responsabilidade da Parque Escolar a dotacao da escola de instalagoes
desportivas de grande qualidade, nomseadamente, & gindsio, 2 campos polidesportivos, sendo
um delez coberto, campo de jogos com pista de astletismo, para = pratice de varias
modalidades desportivas, servidos por dois balnesrios de apoio, com capecidade pars quatro

turmas em simultanso.

0 auditdric da escola sede, com capacidade parz 273 lugares sentados, esta dotado de pelco =

respetivos espagos de apoio e aparelhagens, sendo um dos melhores, nestes niveis de ensing,

= 12|25
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a2 nivel macional, para a reslizagdo/ apresentacso de espetaculos, conferencias e outros
eventos.

Exteriorments dispie de amplos especos envolventes, como patio/ praca central, com
bancadas em anfiteatro, propico a atividades e eventos ao ar livre, espacos e percursos
ajardinados, com tomada de vistas privilegiadas sobre o ric Tejo e um borboletrio. Esta ainds
em desenvolvimento wm projeto para o aproveitamento pedagdgico de todz 3 drea dos
terrenos da Escola, 2té ao rio Tejo, no ambito das Cidncias Natursis, Geografiz e Artes Visuais,

par exempla.

Caracterizagao da populacdo

Mo final do ano letive 2014/ 2015 frequentavam as escolas do Agrupamento, 2178 zslunos,

distribuidos de acordo com os quadros que se seguem.

Ouadro | - Jardins de Infancia e EBL

EB1/1l Antonio
Torrada (*)

Mainhos
{SKm™*]

EB1/Il 5. Miguel dao
Rio Torto da

(5Km**)

47 43

1=} Meste helecimento de ensing existe uma Unidade d= Ensing Estruturado para &unos com Perturbagies do
Espectro do Autismo, 3 qual est3o afectos 2 docentes, 2 assistent=s operacionais, apoiando § alumos.

|=") DistSncia relativamente 3 escola sade.

Frgine 13|25
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Cuadre Il - Escola Sede do Agrupaments Dr. Manuel Fernandes & Escola EB .'.‘

Duarte Ferreiral®)

||::IEI|II'J-II:|.H | clos MNE NE .J\.Iuru:-r. ALfIteantel

Professores ':]'FI-I."FJI: 10MEIE
Abrantes 28 3% Cicloz e | 96 1108 (**) | 41

cundario

Tramagal : 28 t?.l::lt_h.l"l ) ?:I:I | 217 = * 1 L_4 :

Total 116 1315 = 51

{"} Heme estabelecimento ce ensing exime ume Uridece de Agolo Especalizacs pars 3 educagio de Alunos com
Multideficléncia & uma Unidade de Ersing Extrutursdo pars Munos com Ferturbagdes do Eapactro do Autisme, Ba
quais eatio afectos § docertes, 1 assisterts operscional, apsiands 4 slunas.

{=*) 21 Clela = 351 slunes; 32 Cicle = 379 alunos; Secundiria = 78 slunoa
{***} Extio incluldos laberatdrios, cartro de recurscs & salas sspecificas.

Ao nivel dos apoios socloeducativos a populaglio discante do agrupamento caracteriza-se, tal

como e pode verificar na tabela seguinte, por uma forte & crescents presenca de alunos com
necessidade de apoic.

Pré-Escolar £4 37

1% Ciclo 121 134

2% Ciclo 53 71

3% Ciclo 96 76

Ensina Secundiriol 34 28

Total 88 338
Servigos de Educacdo Especial

Pagine 18|25
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Fara dar resposta &3 necessidades dos alunos corn necessidades sducativas especiais, de
cariter parmanents, o Agrupaments conta com unidades de ensing & apoio especializade,

a33im como projetos & programas de acompanhamento, conforme lustrado nos quadros IV &
v:

C/ Programa Educative Individual (PEI)*

C/ Curricula Espacifice Individual [CEI™ | O 8 3 8 ) 19
€/ Curriculo Especifico Indhvidual (CEl) &

Plano Individual de Transiglio (PIT) 0 g 3 3 s "
TOTAL B 63 41 45 13 164

Artigo 148

Planc Indvidustde Transigio pryva |2 19 (2 |* |2 |* |®
Arg, 358

Unid. de Ensino Estrutursdo-Autisme | ° |9 |® 0 4 0 |10
Art,, 268

Unid. de Apolo Especializade|0 [0 |0 |3 1 o |
Muttideficlincia

Ar27 T T 1 =
Intervencio Precoce na Infincia’

' ASPERgE BOERED MURSE S5 BF MEdI2ed COREZERSRE NBE Bimaa 3] Apals Pedagdgica Merionalizads ¢ ) Asesusiier
ne Procesc o6 dvallaghe, cus pocam, ou nlla, Mr cumy

Iativad,
' ABrangs AOENAS Suncs Som 83 madided conatantes nas alnead 8] oals Pedagigic PerEonailIade & g AZesucier
ne Processe oe Avaliagle, cus pecem, ou nlla, per cumuintives;

' Aprange BiumoE comM B8 Madicas congtantes nad Bdnasd ) Apola Pezagigics Permonatiace: B Asecuscien
Curriodiares Individuais; ) Acequssies ne Procemss ow dvaliacle, gue cedem, au nlls, Bor cumulatives.
 Natas nluncs nlle aede Bo aEnge 93 DL 1/2008 o6 T e Janaire

Figine 15|25
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Caracterizagio do pessoal docente®

Dos 187 educadores & professores que exerciam fungdes no Agrupamanto 164 pertenciam
ao guadro.

B1 MNE2 8 a8 Q
Fa:,m Anténio Torrado (=) 19 18 1
Faml 5.Miguel do Rio Torto 3 3 0
m::“ Escolar de Rio de < & &
ICentro Escolar do Tramagal -] 8 1]
Centro Escolar da Chainga 15 14 1
Fl:-nll Octivie Duarte Ferreira 13 11 2
[Escola Dr. Manus! Fernandes 116 a7 19
Tatal 187 164 23

! Og deced referameae BE ARG etive 2014-2013

Figins 18|28
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Caracterizagio do pessoal nio docente®

Conforme se pode constatar do quadro VIll, o nimero de Assistentes Operacionais que niio
pertencem 30 quadro do Agrupamanto & alevado, chegando 3 ser sguivalents ou mesmo
superior em quatro das oito das escolas, como na EBL Antdnio Torrado, EB1 da Chainga, EBL

afnl | PAQUETD IDUCATIVD 1033-20

de 5. Migusl do Rio Torto, Centro Escolar de Rio de Moinhos & Cantro Escolar do Tramagal.

Relativaments aos Assistente Técnicos, o Agrupamento conta, neste momaento, com 11
Bssistentes partencentes 3o quadro. Salienta-se a existincia de uma psicdloga que assegura

orientagio escolar @ profissional.

B1 ME2 & 4 2
FEI;’II Anténia Torrado 11 & 5
[EB1/)1 5. Miguel do Rio Torte 4 1 3
Centro Escolar de Rio de 4 2 2
Meinhos
KCantro Escolar do Tramagal € 1 5
[Centro Escolar da Chainga i2 5 7
Flnnll Oetivie Duarte Farreira 11 11 [1]
[Escoia Dr. Manuel Fernandes s 5 0
Total 75 -1 24

* Cu deded refenemeoe BG ANG lathve 20L4-1F
Figine 17|29
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RESULTADOS
Resultados académicos

Com base nos resultados escolares dos alunos do agrupamaento, no ano letive 2004,/2015,
objato de andlise detalhads em docurments Bnexo & &ste texto, & possivel verficar o seguinte:

Mo 1f ciclo do ensino bdsico as taxas de transigio revelaram-se elevadas em todos o3 anos de
escolaridade — 100 % dos alunos transitaram no 1% ano, 89,3% no 28 ano, 95 3% no 38 anc &
99,4% no 4% ano. A taxa de sucesso escolar no 1R ciclo situa-se acima de 95% nas turmas do
agrupamanto, verificando-se@ um incremento, relativaments 80 ano letive 201372014, a
Portuguiis (de 51% para 54%) e a Matematica (de 0% para 91%). Os resultados das provas
finais de ciclo, do 4§ ano, com 84,9% de niveis iguais ou superiores & 3, na discipling de
Portugulis & £9,2%, am Matematica, constituem também uma maelhoria relativaments a0 ano
letive sntarior, embara Binds um pouco abaico da médis nacional, gue fol de BE% & 70%,
respativaments.

As taxas de transigio no 22 ciclo subiram relativamente a0 ano letivo anterior = de B1,5% para
£8,5%, no 5% ano & da B2,4 para 86,8%, no 6% ano. A taxa de sucesso escolar subiu de 54 9%
para 63, 8% no 58 ano, mas desceu de 58,2% para 57,9% no 6% anc. A percentagem de aluncs
com positiva nas classificacBes internas, por discipling, no 2% ciclo do ensino basico foi,
igualmente, slevada, embora se verifique que & percentagem de transigio aumenta, mas com
rmals classificagdes infariores a tris. Os valores para o 5% ano, que registam uma subida a
maloria das disciplinas, sio 87% na discipling de Fortuguis, 74% em Matemitica & 87% a
Cidnclas da Matureza, enquanto nas restantes disciplinas o valor & sempre superior a 87%. Da
anilise dos resultados das provas finais de ciclo do 6% ano conclui-se que, na discipling de
Partuguiis, 559,1% dos alunos obtiveram nivel igual ou superior a 3, enquanto na discipling de
Maternatica o valor diminuiu para 47,9% de niveis igusis ou superiores a 3. A midia final do
exame de Portuguis desceu de 62% para 57,8% e de Matemitica, de 52% para 46,8%, em
oposigio ao verificado com as midias nacionais, que registaram subidas em ambas as
disclplinas.

A3 taxas de transichio no 38 ciclo, que subiram relativaments & 2013/2014, sobretudo no 78 &
8%ano, com incrementos de 14,8% e 8,7%, respetivamaente, foram de 84 9% no 7% ano, BE 6%
no B% ano & 84.8% no 54 ano. As taxas de sucesso escolar no 3% ciclo sio inferiores & do 2§

PageEa “l:!i
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cido — cerca de 50,7% no 72 ano, 53,7% no 32 ano e 45,6% no 92 ano. Estes valores
correspondem a uma descida relativamente 2o ano letivo anterior, nos trés anos do dclo, gue
atinge os 10,4% no 72ano. A percentzgem de sluncs com positive nas clessificacbes internas,
por dizciplina, no 32 ciclo do ensing basico no 7%no, registou, neste ano, valores inferiores
para as disciplinas de Inglés e Matematica, culminando uma tendénciz de descida nos Oltimos
anos: 66% na disciplina de Inglés & 65% em Matematica, enquanto nas restantes disciplinas
mantém um valor mais elevado, sempre superior a2 83%. A percentagem de zluncs com
classificagfies positivas nos exames nacionais de 92 ano, na disciplineg de Portuguss, subiu
relativamnente ao ano letivo anterior, para 62,1%, 4,1% acdma da media nadonzl. Em sentido
inwersa, 2 percentagem de alunos com classificagdes positivas na disciplina de Matematics

desceu para 43 6%, inferior em 4,4% 3 mediz nacianal.

Mo ensino secundario, as taxas de transicdo s30 de cerca de 95% no ano letivo 2014/2015: no
10% ana, cerca de 33%, 95,2% no 11° e 100% no 122 ano. Relativamente a0 nimero de zluncs
com sucesso escolar, do 10%ano, registaram-se subidas as disciplinas de Matematics, de 503
para 71,2%, Biologia e Geologia (97,8%- 100%) e Filosofiz (51,73 93 1%) Desceram em seis
disciplinas, Fisico-Quimica [de 86,7% para 83,3%), Histaria [36%-31%) e MACS [95%-24%]. No
11%no apenas a disciplina de Fisico-Juimica teve uma pequena subida (37, 7%-88 1%), tendo
descido oito das restantes onze disdplinas, com destaque para Portugués (98 5%-95 2%,
Historia A [35%-88%), Geografiz A (100%-95%), MACS (79%-55%) e Mastematics A [24,3%
59,5%). Para o 1292 ano subiram as disciplinas Portuguss (94, 4%-100%) & Quimica A [795-100%)

& desceu Matematica A (28,6%-71,1%), mantendo-se as restantes.

Mo gue s& refere 3 evolucSo das médias, para o 10%ano, registou-s2 a subida 2 Matematica A
(11,9-12,1), Biclogia e Geologia (12,56-13,9), Fisico-Ouimica (12,1-13.2), Inglés {15-157) =
Espanhol Inic. [16,3-16,8). Desceram, entre outras, as disciplinas de Histora A (12,1-114),
Espanhol Cont. {15,5-14,6) & MACS {12,9-12). Verifica-se que a variagao maxima foi de apenas
1,6 valores. No 112 ano subiram apenas as disdplinas de MACS (11,8-12 4) & Espanhol cont
[15,8-15,1), tendo descido 25 restantes, com destague para Portuguwss [14,7-13 3], Matematics
#(13,1-11,5), Biclogia e Geologia [13,1-11,8), Fisico-Ouimica (12,3-11,1) e Filosofiz (14,9-13,3,)
com as maiores varizgies. 1a no 122 ano subiu a maioria das disciplinas, Portuguss (13,3-14 3),

Matematica A (10,6-12), Biclogia (14,9-16,6) & Quimica [13,8-13), esta com um grands

Fegin: 19|25
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incremento, de 4,2 valores. Desceram as disdplinas de Psicologia (17,1-16,1) e Educaceo Fi=mica
[15.6-14 4.

Relztivamente 3 avaliacdo externa, no 112 ano, 35 medizs de exame de Biologia = Geologia,
Fizsico-Cuimica A&, Filosofiz, Geografiz A, Matematice Aplicads 2s Ciéndas Sociziz e Literstura
Portuguesa foram, respetivamente, de 80, 75, 72, 118, 120 e 78 pontos, na 13 fase dos
referidos exames, inferiores 3 mediz nacional,  excecdo de Geografiz A, com & pontos adma
da referida média. Mo 122 ano, as meédias de exame de Portugués, Matematicz A e Historiz A,
foram de 126, 113 e 125 pontos, respetivaments, tendo as medias de Portugués & Historia A
sido superior 3 media nacional. A média de Matematica A situa-s2 apenas 7 pontos abasixo da

média nacional.

A posicdo” do agrupamento nos “rankings”, dos exames nacionais no 32 diclo do ensino basico
no ano letivo 20142015, foi 3139, na disciplina Portuguss e 7468, na discplina de Matematica,
45332, para o conjunto das duas disciplinas, em cerca de 1200 escolas. Comparando estes
resultados zos obtidas em 201372014, em que os lugares eram, respetivaments, 7462 e 5832,
verifica-se uma subida acentuada a Portugués (7462-3138) e, no sentido inverso, uma descds
da disciplina de Matematica (5832-7462). A disdplina de Portuguss obteve uma posicao entre

os 25% melhores e a de Matematica manteve-se dentro dz media nadionzal.

Mo que concerne ao ensino secundario, 2 posicdo do agrupamento no “ranking” do “top 2
disciplinas”, desceu de 2438 para 2708, em cerca de £30 escolzs. Assiste-s2 3 subida apenas nz
disciplina de Matematica A (3962- 2762), com descidss a Fisica e Quimica A (3132-4858)
Filosofia (27102-3852), de Biologia e Geologia [2108-4239), Portugues {438-502) & de Geografiz A

(262 para 1552), mantendo-se estas duas Ultimas com as melhores posicdes no ranking.

Com baze nos dados da infoescolas, do Ministério da Educacio, no que conceme a0 indicador
da progressio dos resultados dos exames nacionais, do 9%2ano para o 12%ano, regista-se, para 2
disciplina de Portugués, um alinhamento com a media nadonzl, nos anos de 2011 a 2014 &
uma colocacdo entre as 25% melhores, no ano de 2015. Pare 2 discplineg de Matematica
OCOofre © iNYerso, em que se encontra entre as 25% piores, em 2012, mantendo o alinhamento

com a média nacional nos restantes anos.

Ma comparagao dos resultades, com escolas em contexto semelhante 2o do Agrupamento, no

zno 2011, = disciplina de Portugués estewe na mediz nacionzl, enquanto 3 Matematica se

7 Fonte: https:/fewn.publios. pffranking -das-=scoles - 201 5/ lstes
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posicionou nos 25% mais baixos e, no conjunto das duss disciplinas, os resultados situaram-se
nos 25% melhores. Mo ano de 2012 mantém-se as posigdes das disciplines individualments,

ficande, no conjunto, dentro da média nacional.

Ma comparacdo entre 25 dassificagdes internss = =5 obtidas nos exames nacionzis, verifica-se
um alinhamento das masmas nos anos de 2012 a 2014, sendo gque, spenas nos anos de 2011 e

2015, as classificagdes internas s20 mais elevadas que a5 de exame.

Destague para os excelentes resultados da discipline de Portugués, scbretudo 3 nivel do
ensino secundario, que s tem mantido, nos Oitimos anos, numa posicao entre as 50 melhores
escolas 2 nivel nacional, bem como os das disciplinas de Historia & Geografia, que também tem

obtido boas posigdes nos rankings nacionais daguele nivel de ensino.

Quanto ao nimero de alunos com MEE verifica-se que depaois de ter hawido um acrésdmo
significative (2,6%) entre oz ancs letivos 2012-12 e 2013-14, registou-5& um decréscimo de
1,1% percentuais em 2014-15. Mo que respeita aos Planas de Atividades de Acompanhameanto
Pedagégico verifica-se que houve um acréscimo muito significative [10%) entre os anos letivos
2012-13 e 2013-14, mas em 2014-15 esse valor registou um decréscimo tambeém significativo
[B,0%). Foram sujeitos = Plano de Atividades de Acompanhamento Pedagogico, no ano 2014-
15, do 22 ciclo, 112 alunos, no 5%no e 96, no 62ano. Mo terceiro ciclo foram 73 alunos, no
7%ano, 90 no 3ano e §9, mo 9%ano. Beneficaram de apoio 3s disciplinas de Portuguss e
Matematica, 13 alunos do 52ano e 31 do 7%ano. Relstivamente a0 apoio a0 estudo, no 22 ciclo,
frequentaram a disciplina de Portugués 53 alunos, no S%ano & 96, no E2%ano, a de Matematica

63 e 112 zlunas, respetivamente, no 52 e 6%nas.
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PROJETOS E CLUBES

Avk so final do ano letive 2014/2015 tem sido desenvolvidos nas diversas escolas do
agrupamanto indmaeros projetos, clubes e concursos, de entre os quais se destscam o3
sguintes:

Mo ano letive de 2015,/2016 iniciaram-3& tris novos projetos:

PROIETO BA's
PROJETO ENCOSTA

PROMTO MAS SUCESSD

PEgra s 22!25
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Outros Projetos

Além dos clubes & projetos ji referidos realizam-se, a0 longo do ano, um conjunto vasto &
diversificado de atividades, de que se destacam a3 exposi¢des, a3 Conferéncias do Liceu, a3
Grandes Aulas/ Palastras, encontros com escritores, pecas de teatro, recitais & concertos. Tudo
isto contribulu para que o Agrupamento fosse distinguido, no ano letive 2013/2014, com a
atribuigio do Frémio de Escola = Maérito Institucional.

Destague ainda para 8 participagiio dos alunos do Agrupamaents em competicies nas dreas da
Fisica & Quirnica, da Robdtica, da Matemitica & do Cilculo Mental, em que slunos tim obtido
muita boas classificagBes,

Oterta formativa

Fara além da formagiio geral nos diferentes niveis de ensino, pré-escolar, bisico e secundirio o
Agrupamanto oferece, desde hi wirios anos, os cursos profissionais, de Tiécnico de Apoio &
Infincia & de Técnico de Energlas rencviveis.

Mo ano lethvo 2014/2015 thveram inicio o Curso Profissional de Técnico de Artes do Espeticulo,
variante Interpretagio & o Curso Bisico de Mdsica, em regirme integrado, com a abertura de
uma turma do 58 ano de escolaridade, na Escola Or. Manuel Fernandes. Este Gitimo assume
particular relevincia, por se tratar de uma das poucas escolas piblicas, & nivel nacional, que

inbRgra #3te curso na sua oferta curricular.

Ao nivel do ansing bisico teve inicio, ainda no ano letive 2013/2014, o Curso Vocacional de 3%
CEB. Mo Agrupamanto tem igualmente funcionado, desde o ano letiva 2005/08, duas turmas
PIEF (Programe Integrodo de Educogfo ¢ Formogpdo).

ripineg 13|28
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LIGAGAD A COMUNIDADE
Articulagiio & participagio dos pais & encarregados de educacio na vida do agrupamento

O3 pals & encarregados de educagio do agrupamento estiio organizados em seis associagdes,
correspondentes s escolas do Agrupamento (Escola Bisica & Secundiria Or. Manuel Fernandes;
Escola EBL NE 2; Escola JIJEBL Antdnio Torrado; Centro Escolar da Chaingas; Centro Escolar de
Rio de Moinhos. Escola EE 2,3 Octivio Duarte Ferreira, Centro Escolar do Tramagal & Escola
J/EB1 da 5. Migual do Rio Torto). Trata-se de um moviments associstive com caracteristicas
diversificadas & muito dinimico, que assegura, em algumas das escolas, as Atividades de
Ternpos Livres & as Atividades da Enriqueciments Curricular. As escolas do agrupamants tém
contado sempre com a disponibiiidade das associagdes para apoiar a organizagio de sventos
que fazem parte do Planc Anual de Atividades, come as festas do Natal e do final do ano letivo,
# para 3 angariagio de fundos, o que tem permitido melhorar o3 equipamentos das diversas
escolas, Os pals ¢ encarregados de educagio tém igualmente assegurado a sua representagio
nos drglos de gestio,

Articulagiio & participagio das autarguias

O3 representantes da autarquis tém presensa regular & ativa no Consslhe Geral do
Agrupamento. O nivel de participagio da Cimara Municipal & das Juntas de Freguesis &
slavado & sszencial a0 bom funcionaments das Escolas do Agrupaments de Escolas N2 de
Abrantes, sobretudo, 8o nivel do Pri-escolar & do 1§ Ciclo do Ensing Bdsico, que sio os niveis
de ensing onde a3 autanrguias tém mals compatincias.

A cooperagio das autarquias tem sido essencial em diversas dreas: colocagio de pessoal
nio docente nos jardins-de-infincia & nas escolas do 17 ciclo; aglio social escolar; transportes
#scolares; cedincia de espagos desportivos municipais; reparagdes nas escolas do 19 cidao;
apoio no fornecimento de consumivels para a3 escolas do 1F ciclo; Atividades de
Enriguecimento Curricular; apoio as Bibliotecas Escolares; atividades conjuntas no imbito dos
respativos plancs de stividades; atc.

Figinag 24|25
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ArticulagSo e participacdo das instituigbes locais, regionais & nacionais — empresas,

instituigdes sociais e culturais

Diversas instituicdes e empresas locsiz participam na vide do sgrupsmento. As Sreas de

cooperacio s30 diversas e de acordo com as carscteristicas e potencizlidedes proprias:

ESTA - Escolz Superior de Tecnologia de Abrantes [membro do Conselho Gerzl):
colaboracso nas areas dos cursos que ministra {Engenharia Mecanica, Comunicacso

Socizl, Video e Cinema Documental e Tecnologias de Informacio e Comunicacio);

Tejo Energia [membro do Conselho Geral): apoio financeiro 3 diversas atividades do

sgrupamento & 3 alguns slunos carenciados;

CRIA - Centro de Recuperac3o e Integracdo de Abrantes (membro do Conselho Gerzl):

Colaboracdo no 3mbito da Educac3o Especial;

RAME — Regimento de Apecio Militar de Emergénda: Colzboracio no 3mbito da

Educacdo Especizl & na organizagdo de conferéncias;

Associzcdo Cultural Palha de Abrartes: implementaco de projetos muktidiscplinares
[escrita, leitura e artes plasticas), de que se destacs = producdo de filmes de animagaa,

2 colaboracie no Plano Macionzl de Cinema e nas Conferéncias do Licey;

Escola Superior de Educag3o de Santzrém: Colaborzgdo no Projeto Expresses em

desenvolvimento no 12 CEB e no Projeto da Encosta;

Fundacdo Calouste Gulbenkizn — Programa Descobrir: Colzborac3o no Projeto Encosta

& no Curso Basico de Misics;

Diversas emprasas: patrocinam algumas atividades do sgrupamento e disponibilizam
condiches para a realizacdo de estagios de alunos dos Cursos Profissionasis,
nomeadamente de Energias Renowaweis: Climosolar, Confortubo, Paulican,

Greensolutions, em Abrantes e Sardosl.
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10.2. Anexo B - Pedido De Autorizacao Para Recolha De Registos
Audiovisuais - Minuta

s B

seod Supserion dhe Arles Apli .|.|.|JI

PEDIDO DE AUTORIZACAO PARA RECOLHA DE REGISTOS
AUDIOVISTAIS

Exmo. (a) 3r. (") Encarregado de Educapio,

Eu, Jodo Pedro Fodrigues MMartins, aluno de Mastrado em Ensine de hasica na
Ezcola Supenor de Arfe: Aplicadas de Institwte Poliftéenico de Castelo Branco, a
realizar Pratica de Enzmo Superisionadz me Corse Basico de Muszica do
Armpaments de Eszcolas n®) de Abrantes, zolicito auntorizacio para recolha
audiovizual (fotografia, video 2 awdio) do zen educandofz) no ambito do projecto de
relatoric de estagio profissiomal que rel dezemvolver duramte este ano lectivo
(2017/18). A recolha andicvisual sera exclusivamente para fins acadsmicos, estando a
1dantidzdes e privacidade dos alunos totalmente aszegurada

0 professor:

D Autorizo a recelha de registos audiovizuais referants ao0{a) alunec {a)

Aszzmatura do encarrezado de educagio:

BILC.C
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10.3. Anexo C - Recursos Pedagégicos - Aluno A
10.3.1. Andante op.44, no 15, Fernando Sor

Andante
o, 24, nix 15

wom i -

Bavara | VIART-gad e peviien padces progressiees o 40 (IRELT " -
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10.3.2. Barcarolle, Emilio Pujol

Barcarolle

Emilio Pujol
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10.3.3. Dodici Monferrine, op.12, Mauro Giuliani

DODICI MONFERRINE

op. 12
per chitarra

Revisione ¢ diteggiatura di Ruggero Chiesa HHUR:E.I(EELIANI

-
F‘-huln-im ) BUVIN ERRBOMN §p A - vl MLF, Ay
Clapyright 1971 1y .:‘nnﬂ.mltliﬂﬂﬂ" R —" E. raaa ¥ .
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10.3.4. Fantasia Breve, Emilio Pujol

A Don JOSE SALCEDO

FANTASIA BREVE

De pasos largos ¥ trabados sobre ¢l nombre “SALCEDO™

(ML LA M DO ML RE LA)

i

I':Itll LIO IMNIDL
Despacio

4 e - 1 - ! i j :
GUITARRA = f B : ]
— 1 =— —
= ¢t

P ’r"!rfﬁn-‘ﬁ““u"f‘—f:' TER o i

D Copyright 1995 by RICORDI AMERICANA S.AEC Cangallo 1550 -
lot durnihod eitda Drservados
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B.A. 11110
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10.3.5. Lagrima, Francisco Tarrega

Gl This oimamsidil coriis Iiaguailly (h Theogs's miuskc play § et frem GinC .
plucking e L 2 you srriee. .
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10.3.6. Miniature No. 3, Alain Reiher
Miniature no. 3

fouroe! Taeany Minkiures
& Copyngha Alain Hesher. Heprintsd by permission of e oom poser e
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10.3.7. Tango esta Noche, Vincent Lindsey Clark

Tango esta Noche
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10.3.8. Escalas, Eythor Thorlaksson

FOURTH GRADE

SCALES AND ARPEGGIOS
All seales from 3rd grade with right hand fingering 1, m, and m.
B s ae o o s i § - 1% anc. &
Molodic

dai .

P i 4 1 i i 3 A rF=---' 1 i i
E Minor —r— — S .
- —#l- F ¥ % ¥ o ® ) “_'%}
@
@
g A 3 i ii

[
S
LU=
h‘r“
.]t
bt
=
b=
—_—

® @
Same fingering in F# - G - G# and A Minor

Melodic

Same fingering in B - C - C# - D - D# and E Minor

1y
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G - Major scale

h 42 _'I I u q I_:,IF-.J i!l'"_.:t ; : "F ;
—p—— - —t—
& EEBRE g =% -0
2 | i 3 1 'l...._!" 3 I [ i 2
S+ f = — — J_-’E E :
[N @}h S. @ 3 @ - i g} ;I.
Same fingering in Ab - A - Bb and B Major
C - Major scale .
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Sarme fingermg in Db - D - Eb and E Major
E - Mimor scale (harmonic) v
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F - Minor scale (harmonic)
4Ly i 4 [ 34 2__'*| '..-—-E 3 2]
o — : ———
o =3 o ¥ v "_E-}_i 0]
% © ®
4 2
201 ' L--: 2 g I ] & 1 I
LSl I IF # :
ﬁa 7 ) - {?} =

Same fingering F# - G - G# and A Minor
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10.3.9. Arpejos, Eythor Thorlaksson

ARPEGGIOS

All chords from 3rd grade played at the speed of 4th grade

=
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10.3.10. Exercicio 73, Emilio Pujol

LEZIONE XLV

MovisgnTo P FREQUENTE DEL POLLICE E DELLE DITA DELLA MAND SINIATRA

EsEncEm m 0TTAVE

126) Valgono le sesse caservasioni delln lezione precedente, 3 faccia attenzione alle dita della mano -
nistrn, procurando che il movimento di esse sia perfetlamente simultaneo & quells della mano  destra.
Prima di necingersi all'eseciugions dell’esercizio T4 sard utile esercitarsi velle oftave comprese entro il
prima quadruplo, 50 ceegua 'esercizio seguente lentamente © con fores, procurando che le dita della
mana sinistra o moovane con fessibilith, naturalesza & mdipendenra senea sslacolare la concentrneiome
della forza necessaria nell'ulima falsnge. Ottave eromatiche pel primo quadruple (Esercizie T35 50 studi
et eercio con le quattre ditegginture della mano desira @ con Lo maggiore asiduith possible.

127} Non appena acquistata la sicerczza nel movimente delle dita con lo stiedio della scala precedente;
ai eseguirh esercizio che segue curando la nitidesa, Vintensiti & la precisione ritmica delle note [Eser-
cizio T4} Si ripeta pure con be diteggiature: mei, ma, om.
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10.3.11. Exercicio 75, Emilio Pujol

LEZIONE XLVI

MoviMEsTo M0 FREGUENTE DELLE DITA DELLA MAND SINIATHA

126) & mantengano le dita sulle corde sino o quande esse non eatacaling ['ssecusione delle nole se-
guenti; o corchi di rendere il sicuro il movimento di esse wulle corde ¢ of nocentul la Nessione del pol
liea anche quando quest’ultimo wi trovi ad una certs distanea dall'indice; o procuri infine che il m-
vimento delle due mani s perlettaments aimulianeo |Esorcigio T3}

8 ripeta pure con lo diteggiatura; mea.
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10.3.12. Exercicio 88, Emilio Pujol

170



A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a preparacdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.3.13. Exercicio 93, Emilio Pujol

164) 30 esepgua i1 seguente esercizio lentaments e ool furza per polere, uwna volts soperate le diffs-
colth, sccelerare il wovimento rendendo pid disinvelta azione delle dita. Nei casi di normale esecu-
giome sl dovrd evitare ogni esagerazione nolla flessione delle dita, procuramdo amzi di sttenere il legato

eom movimenti brevi & col minime sformo mecessarin |Esercizse 94)

171



Jodo Pedro Rodrigues Martins

10.3.14. Exercicio 175, Emilio Pujol
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.3.15. Studio VI, Emilio Pujol

STUDIO VI
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.3.16. Studien Fur Gitarre, Mauro Giuliani

Studien fur Gitarre

" Etudes pour guitare -  Studies for Guitar
eravagegeben von i Mauro Gil.l“ﬂl'li, op. I
Hans Ritter a) Ubungen fiir die rechte Hand .

Exercices pour la maln droite - Exercises for the right hand
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.3.17. Zambra, Bartolomé Calatayud

Zambra

Al pinior y escultar Migue: Agullo
Music by Bartclomé Calituyud
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10.4. Anexo D - Recursos Pedagogicos - Classe de Conjunto

10.4.1. All in a garden freen, Andrew Forrest

All 1in a Garden Green

English Air {16th. centwry anom.) Armmged by Andrew Fomest
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10.4.2. Amar pelos dois, Luisa Sobral

Joao Martins)
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10.4.3. Ballet, Michael Praetorius

Joao Pedro Rodrigues Martins
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a preparacdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.4.4. O Little Town of Bethlehem, Derek Hasted

O Little Town of Bethlehem
arr for 4 Guitars © Derek Hosted 1985, 1996

Downioaded from Derek Hosted s Guitcr Ensemble Website of www.derek-hasted co. uk
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10.4.5. Pavan of Welburn, Andrew Forrest

Pavan of Welburn

Andron Fornest
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a preparacdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.4.6. Spring Song, W. A. Mozart

SPRING SONG

(Guitar quartet)

W. A Mozart

Amr_ Eythar Tharlzkszon
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10.4.7. The Mermaid, Sea Shanty

The Mermai

Sea ;
Arr for 4 Guitars © Derek Hasted 1990

Dowrnloaded from Derek Hasteds Guitar Ensemble Website af www.derek-hasted co.uk
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a preparacdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.4.8. We will rock you, Brian May, Queen

1
WE WILL ROCK YOU
Wiors and Muslc by Srian May
Intre Verse
Moderately
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10.5. Anexo E - Atividades Desenvolvidas Enquanto Coordenador

10.5.1. Orientac¢des Concerto 50° aniversario da Escola Dr. Manuel Fernandes

1 -Discursos

(retirar mesas e cadeiras e colocar 18 cadeiras para orquestra de guitarras
+ 12 estantes + lestante maestro)

2- Poesia — Pedra filosofal
(precisa da boca de cena, 5 alunos)

3- Orquestra de guitarras
(colocar 20 cadeiras p/ orquestra de Sopros + 13 estantes + 1 maestro)

4- Poesia— Uma pequena luz

5- Orquestra de sopros
(Retirar todas as cadeiras e estantes)

6- Poesia—Um mal Portugués (1 aluna)

7- Coro — piano + banco
(alunos no final saem para as laterais/auditorio)

(Colocar 27 cadeiras p/ orquestra de cordas+ 13 estantes + 1 banco para

piano-2)

8- Orquestra de Cordas

9- Parabéns -orquestra de cordas + Coro- (que esta nas laterais)

1 -Discursos

(retirar mesas e cadeiras e colocar 18 cadeiras para orquestra de guitarras
+ 12 estantes + 1estante maestro)

2 Poesia — Pedra filosofal
(precisa da boca de cena, 5 alunos)

3 Orquestra de guitarras
(colocar 20 cadeiras p/ orquestra de Sopros + 13 estantes + 1 maestro)

4  Poesia— Uma pequena luz

5 Orquestra de sopros
(Retirar todas as cadeiras e estantes)

6 Poesia— Um mal Portugués (1 aluna)

7 Coro—piano + banco
(alunos no final saem para as laterais/auditorio)

(Colocar 27 cadeiras p/ orquestra de cordas+ 13 estantes + 1 banco para

piano-2)

8 Orquestra de Cordas

9 Parabéns -orquestra de cordas + Coro- (que esta nas laterais)
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.5.2. Orientac¢des - Audicao de Natal

Orientagfes d digfies de Natol 12 dezembro 2017 - 1¢ Sessiio 10h30m 22 SessGo 14h45i N .
rientagoes dos audiges de N e % " Reorganizar - 21 cadeiras + 10 estantes + 1 estante maestro

5. Orquestra de sopros 6% A, 72 A, B°A
As The Eagle Flies - James Swearingen
Colocar 18 cadeiras + 9 estantes+ apoios de pé
Orquestra de guitarras 52 A, 62 4, 72 A
Spring Song -W. A. Mozart
The Mermaid - S. Shanty (arr. D. Hasted) E
=

-~

o

=]

Blasianas - Blas Sanchez

Andaluzia - José Horta :
Retirar todas as cadeiras, estantes e apoios+ colocar piano + 2 bancos @ ﬂ @

Classe de Conjunto - Piano - 62A.

Twinkle twinkie iittle star - Misica Tradicional @ @ ﬂ \ @ %

=
Orquestra de guitarras 82 A @ @ E

w

Carolina Pires, Leonor Pires, Catarina Rainho

Classe de Conjunto - Piana 72 A MAESTRO

Greensieaves - Cangdo Folcdrica Inglasa
Diana Farinha, Maria Nascimento

Retirar 3 cadeiras + 1 estante - organizar: 19 cadeiras + 9 estantes + 1 estante
maestro

Retirar piane, colocar: 9 cadeiras + 6 estantes (3 vielinos, 3 violas e 3 violoncelos) Nota: os violencelos trazem cada um o seu apoio de espigdo.

Orquestra de Cordas 62 A, 72 A, 823

Piratos das Caraibas - Hans Zimmerman

,

4. Orquestra de Cordas 52A
Cuerdos al oire - Frost

! @ Y7

7. Coro 5%A e Cordas
Canan de Notal - Canon de Pachelbell

8. Coro 62%A e Cordas
MNatal D'Elvas - Tradicional - Harm Mario de Sampayo Ribeiro

9. Coro7°%A
Natal D'Evore -Tradicional - Harm Mario de Sa mipayo Ribeiro

10. Coro 82 A
Estrelo Guia - Tradicional de Natal

11. Coros 5° A, 6" A, 7° A, 3°A
Deus ao mundo o fitho deu - Tradicional de Natal
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10.5.3. Orientacdes - Concerto Final do 2° Periodo

Concerto Final do 22 periodo ESMF

I7-03-7018 - 21hiD

Audifena oo ESWF

Antes do concerto colocar: 18 cadeiras, 22 fila + 9 estantes
16 cadeiras, 12 fila + B estantes
+ apoios de pé

1. Entra Orquestra de Guitarras (524A; 624A; 724A) 12 fila
Bailet - Michael Praetorius [&rr. Ralf Behrens)
Amar pelos dois — Luisa Sobral (Arr. Jo3o0 Martins)

2. Entra Orquestra de Guitarras do 82A para a 22 fila

Al in o Garden Sreen — Andnimo (& Andrew Forrest)
Povan of welburm - Andrew Formest

Saem todos
Retirar 12 fila (16 cadeiras + 8 estantes) reorganizar as 18 cadeiras e 9 estantes

3. Entra Orquestra de Guitarras (82A)

Hohanerg — Georges Bizet
Cortoma — Eythor Thordaksson
Andoluziz — losé Horta

As cadeiras e estantes ficam todas
Colocar o piano no centro
4. Entram duos desenvolvidos na Classe de Conjunto de Piano

Reorganizar piano, cadeiras, conforme anexo

5. Entra Orquestra do Liceu
Coil to Glory - Rob Romeyn
Ashiford Vorigtions - |1ames Swearingsn
Gentie Doybreak - leremy Bl
Freedom's Light - lames Swearingsn
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10.5.4. Orientacées - Concerto Final do 3° Periodo

Concerto Final do 3¢ periodo 2017/18 - ESMF 12-06-2018 - 21h00 - Auditdrio do ESMF

Colocar 18 cadeiras + 9 estantes e apoios + estante para maestro
(fica uma cadeira vaga em cada ponta)
Orguestra de Guitarras (524; 62A; 724)

Reorganizar ver foto seguinte
Orquestra de Cordas {52A)
Open String — Himmo — 1. A. Cuéllar

9 estantes + 16 cadeiras

Amar pelos dois — Luisa Sobral {Arr. Jodo Martins)
We will rock you — Brian May/Queen

O wine

Orguestra de Guitarras [824) il 0
Baoi Mudan - Cangdo Popular Chinesa
Cartama - Eythor Thorlaksson A

Colocar piano + banco 0-'0_ _O.-o
Classe de Piano o O ol 0 0
Carolina Pires — —
Estudo n? 11 op. 46 - Heller

Leonar Pires

L'odieu op. 100 - Burgmiiller

Reorganizar ver foto seguinte

Orquestra de Cordas (E2A, 724, B2A)

Tema do Logo dos Cisnes — P.I. Tchaikovsky [Arr. Gongalo Sousa)

Piano fica, Colocar estante para violino
Pirotos das Caraibos — H. Zimmer (Arr. Gongalo Sousa)

Classe de Vielino
Mariana Esteves [624)
Concerting de estuda n24- | Allegro Moderato — A Huber

10 extantes + 19 cadeirns

Classe de Viola d'arco
Carolina Balasteiro (62A) Wialinos ¥ o
32 Andamento do Concertino op.11 —F. Kichler

Retirar Piano

Colocar 3 Cadeiras + 1 cadeira pequena (sala 1.06) + 5 estantes (0] 1 (o]
Orquestra de Cordas 12 Ciclo o o
1 ond — The Hoily and the vy -Two Winter Sketches - Brian Balmages i
2 ond — Jingie Bells - Two Winter Sketches - Brian Balmages

Colocar 15 Cadeiras s6 numa fila + 8 estantes
Ensemble de Sopros (58 A}

Mach One - Jonathan McBride

Declarata - de Larry Neeck

Reorganizar ver foto seguinte + 1 cadeira nos clarinetes
Orquestra de Sopros (624, 724, B24)

Fanfare Acclomations - de Larry Clark

Abington Ridge - Ed Huckeby

Pa—

€ O
& =%
@‘?g ! %“%
Coro {524)

Senhera do Almortdo - Tradicional da Beira Baixa (Arr: Paulo Reis)

Coro (62A
Kyrie - Missa Festiva - John Leavitt

Coro (72A)
Je vole - Plerre Billon, Michel Sardou [Arr: Paulo Reis & Carolina Alves)

Coro (82A)
True colors - Billy Steinberg (Arr: Paulo Reis)

Coros (624, 724, B2A)
Mamaliye - Tradicional Zulu
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10.6. Anexo F - Atividades Desenvolvidas

10.6.1. Concerto - 50° aniversario da Escola Dr. Manuel Fernandes

SARAU

21 outubro 2017

1. POEMA

Pedra Filosofal |
Alkanso Martin | Avidnic Cfivei | Caring Catn |
Wakca Farmands | lsaballs Nader | Maisa

onio Gedea

rreirn | Mariana Tavares | Dicgo Alcaravels
aetin. | Mgt Vaz | Tiago Fesmancaes

2. ORQUESTRA DE ﬂﬂ!fﬁﬁﬂﬂs
The Water i !s Wide | 12

alasteire | Lan
e Custddio | M

3. POEMA

Uma pequenina luz | o

I Helbar

EHHUESIHA DE S[lFﬂI!S

. | Lucas Santas
Matiide Peinobo | Miguel L |I||I'-l|l

i | Baatits Brava | Barnardo fic
Sofia Agasiinha | Radrge Radriguss

| Mariana Gefco | Ma
Pl | Sirilka Cabingo | 5
o Marbeita | JaBa Loureira | M

3. POEMA

Marl’oﬂugu&sll rmando Pesso

192

6. CORO

wion | You Raise Me Up | oo

Beatriz Breve | Beatriz Apura | Bernardo Bica | Dian
malhe | Dusrte Baticts

Amanng Grace | Ic len

Llul
Joana Pissa |

Margasida Mand s | Marla Morgade | Marla

a | Mharla Silva | Marlda Aban | Migual Permana
Migusl Rulva | Sara Gomes | Sof

| Thiage Mader | Tiaga Fernandies

Tomds Cria | Vinia Fariha

Carclina Balasteirn | Catarina Fialho
ki | Madalena Dlis | Thabo Pires
k| Marla Mortigus

ALUNDS DO CBM
Parabéns | Tradicional

Tarles ca alunal £am partkipagic de Carolina Pires & Leanar Piees a0 planc

G, Carcsling Alves, Gongalo Souse e Vitor Asila)

arcling Ahve

APredessorn Ligia Marting preparou os alunas que vila dedarmas os poemas

Wi asrmil pt




A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a preparacdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

Programa
Daniel Carapeto (524/12G)
Dance (Florian Lambert)

Lara Patricio (52A/12G)
Exercicio 13 (Elias Barriera)

Jodo Sebastido (624/226)
Night Sky (G. Ryan)

Miguel Bispo (624/22G)
Addgio (] K. Mertz)

Rita Chaves (624/29G)
Addgio (] K. Mertz)

Beatriz Apura (72A/326)
Estudo op.60 n®7 (M. Carcassi)

Diogo Ramalho (724/32G)
Waltz (V. G, Velasca)

Duarte Batista (724/326)

Andante em Ld menor F. Sor)

Liicia Dias (724/3%)
Les Blues des Grenouilles (C. Gagnan)

Maria Carolina Morgado (724/32€)
Les Blues des Grenouilles (C. Gagnan)

Matilde Ahana (724/326)

El suerio de la mufieca (A, Barrios)

Miguel Ruivo (724/3%G)
Estudo op.60 n27 (M, Carcassi)

‘Thiago Nader (724/32G)
Habanera (B. Calatayud)

‘Tomas Ceia (724/29G)
Lesson ap.60 n?5 (F. Sar)

Vinia Farinka (794/3¢€)
Habanera (B. Calatayud)

Matilde Custidio (824/42€)
Ldgrima (F. Térreza)

Afonso Filipe (824/426)
Andante op.44 n#15 (F.Sar)

Alexandre Raimundo (82A/45G)

Ldgrima (F. Térrega)

Carolina Coelho (824/42G)
Zambra (B. Calatayud)

Ana Agostinho (824/45G)
Ldgrima (F. Tarreza)

Tiago Nogueira (824/42G)
Miniature n®3 (A Reiher)

Antdnio Tropa [824/45G)
Lagrima (F. Tirrega)

Lara Jesus (824/42€)
Zambra (. Calatayud)

Diana Santos (824/45C)
Lagrima (F. Tarrega)
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10.6.2. Audicdo da Classe de guitarra - 1° Periodo

Leonor Cristovio (824/42G)
Zambra (B, Calatayud)

Miguel Matos (32A/42G)

Malaguenia [Tradicional Spanish)

Guilherme Balasteiro (824/42C)
Ldgrima (F. Tarrega)

Miguel Pires (824/426)
Miniature n23 (4 Reiher)

Margarida Santos (824/32G)
Ldgrima (F. Térreza)

Luis Godinho (824/42G)
Zambra (B. Calatayud)

Mariana Carvalho (824/42€)
Lagrima (F. Tarreza)

Tomas Esteves [82A/426)
Andante op.44 n?15 [F. Sor)

Afonso Mateus [B24/42C)
Ldgrima (F. Tarreza)

Orguestra de Guitarras (524, 624, 724)
Spring Song [W. & Mozart)
The Mermaid (S, Shanty, arr. D, Hasted)

Orquestra de Guitarras (8%4)
Blasianas (Blas Sanchez)

Andaluzia (José Horta)

Agrupamento de Escalas N2 de Abrantes

Dr- Manuel Fernandes

Carso Bisico de Misica

Audioda s deitarma

14 de Novembro de 2017
Auditério da ESMF
18hso

Aluncs dos Frofessores:

José Horta
Joéo Martins
Pedro Baptista
REPUBLICA
FORTUGUESA ]

et 4



Jodo Pedro Rodrigues Martins

10.6.3. Concertos de Natal - 12 e 22 sessao

12 dez

1. ORQUESTRA DE GUITARRAS
CONCERTOS i MIZART
DE NATAL _
I RS

2. DROVESTRA DE GUITARRAS

DE CONJUNTD
ELI

3. CLASSE DE CONJUNTOD

4, OROUESTRA DE CORDAS
FROST

5, DROUESTRA DE SOPR

i, DROUESTRA DE CORDAS
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10.6.4. Concerto - inserido no programa “Ha Musica na Biblioteca”
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10.6.5. Audicdo de Natal - 1° periodo

o ”" 2
-
i Y .’

A 8. ORQUESTRA DE SOPROS 61, 72 A, 82A
AU [] ‘ E ﬂ U [ U As The Fagle Flies - James Swearingen

CURSD 9.ORQUESTRA D CORDAS 620, A, 600 [+ .

BAS'GU I][ ]3 I]H | Z]HUU y Piratas das Caraibas - Hans'Z\mmerman (arr. G‘un |

MTHIN II-IBITIIIIIEI A ESHF ; .

L~ Aol (o ~_anon de Natal - Canon de Pachelbel
— ¥ - \

.
| 11.CORD
IRRAS 524, 6
g'SOng -W. A, Mozart_

The Mermaid - 5, Shanty (arr. D. Hasted)

Natal D'Evom-ﬁ:u&iﬁl « Harm Mario de Sampayo Ribeiro:

= n
lm; R Eﬂilﬁ# g _— |
Blasianas - Blas Sanchez } - - - 13.M W
daluzia - José Horta ~
—¢

rela Guia - Tradicional de Natal

> ' - |
.60 AT TS 1 . WOREPSATANS )
Passelo de T’m}.aﬂ -W A'm, ..o b / . Deus ao mur”o ofilho @

3 i
4, CLASSE DEIGO -mallf " b
- TWin ' Kle lttle star - Misica Tradigjonal AR
.:‘ft-' es, Leo!

5. CLASSE DE -PAND70A
Greensleaves - Cangdo Folclérica Inglesa
Diapa-farinha, Maria Nascimento

2,

aire - Frost

27 LR
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a prepara¢do de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.6.6. Audicao da Classe de Guitarra - 2° Periodo

Bianca Ribeiro (524/15G)
Andantino (M. Carcassi)

Daniel Carapeto (524/12G)
Study [M. Giuliani)
Lara Patricio (524/12€)

Divertimento (B, Calatayud)

Miguel Bispo (624/25C)
Cubana (P, Benhar)

Joso Sebastizo (624,/22€)
Adagio [} Merz)

Rita Chaves (62/25€)
Habanera 8. Calatayud)

Beatriz Apura (724/3%)
Packington's Pound (Anénimo)

Diogo Ramalhe (724/3%C)
Allegro op. 48 n?5 [M, Giuliani)

Duarte Batista (724/3%)
Habanera (B. Calatayud)

Licia Dias (72A/356)

El seurio de la muneea (4. Barrios)

Maria Caralina Morgado (724/3%6)
Bossa (J. Zenamon)

Matilde Abana (724/35)
Estuda ¥ (L. Brouwer)

Thiago Nader (724/3%)
Walzz (V. Velasco)

Miguel Ruivo (724/3%G)
Estudo ¥ (L. Brower)

Tomas Ceia (724/25)
Estudo ne 7 op. 60 (M. Carcassi)

Vania Farinha (724/356)
Andanting ap.60 5 3 (M. Carcassi)

Afonso Filipe (824/4°)
Allegretto ap. 241 n®14 (F. Carulli)

Alexandre Raimundo (824/426)
Malagueiia (4. D. Fortes)

Leonor Cristévio (824/426)
Garden Steps (A York)

Ana Agostinho (824/4°6)
Miniature n3 (A Reiher)

Tiago Nogueira (824/45C)
Zambra (5. Calzayud)

Antémio Tropa (824/45C)
‘Bueno Augurio (M. Pujol)

Lara Jesus (824/42C)
Fado (F. Kleynjans)

Diana Santos (824/42C)
Zambra (8. Calatayud)
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Matilde Custodio (82A/45C)
Tango esta noche (V. Clark)

Cuilherme Balasteiro (824/45C)
Allegretto op. 241 ne14 (F. Carulli)

Miguel Matos (824/42G)
Tango esta noche (V. Clark)

Miguel Pires (824/426)
Dodice Manferrine 1 &2 (M. Giuliani)

Margarida Santos (224/3°C)
Estudo VIT (L. Brouwer)

Luis Godinho (824/42G)
Miniature no3 (A Reiker)

Mariana Carvalho (82A/45C)
Allegretto op. 241 n#14 (F. Carulli)

Carolina Coelho (824/42)
Tango esta noche (V. Clark)

Tomas Esteves (824/42G)
Barcarolle [E. Pujol)

Afonso Mateus (824/42G)
Se ela perguntar (D. Reis)

Ayrupamento de Escoles N2 de Abrantes

Dr- Manuel Farnandes

Curso Bésico de Misica

Audigio da classe de guitarra
6DeMargo de 28
18hgo
Auditério da ESMF
Alunos dos Professores:
José Horta
Jodo Martins
Pedro Baptista

'Tm:twm?]m m R



Joao Pedro Rodrigues Martins

10.6.7. Concerto - inserido no programa “Ha Musica na Biblioteca”
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A eficacia da utilizagdo de estudos técnicos para a preparacdo de uma obra do mesmo compositor em Guitarra Classica

10.6.8. Concerto final de Estagio de Orquestra - 2° periodo

& | s

CONCLO Findl - 2 poriooD E5MF

AUDILOri0 03 esmP
eemar 2018

Proorame

L OFQUUSLID DO BURAITEE: (52n; 5o 72m)
Rl |- Michanl Prastrius [Arr, Rall Beheans) | Amar pebos dois - L Sobral [, ada Martin)

2 OPOURSETD DO BURDITES 1525, son: 7o ion)
Al el Giroin = Andeien (AT, Anclress Feareast) | Pavsn of Wit - Andrirs Formest

& OFOURSEND D0 BURBITES (=0
Hakianori - Geangus B | Cartama — Fythar Thoriksson | Andihiaia - Josd Horta

i W05 INSUDLAONS 1 CHISS0 00 CONIUILD D9 FRaN0
5 OPUPSEN 0O LI

all v Gy - B Romargn | Asklord Vriatkns - lamas Swsaringen
Gt Dy - harnmy el | Frosdan's (ght - lames Swearingan

RTIEIFEHD 06 TROOS 03 FROPESSNGS (0 CIves) MTCD 6 SICE
i d gt s - Pradimaun Rk ks

ol 008 MINCIIRED 5)
o S, (X e, Foln Monnedr o, P Cantiho, Gaingrks S, por £y, N Castann,
]
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Jodo Pedro Rodrigues Martins

10.6.9. Concerto final de ano letivo - 3° periodo

R L [ AL

Curso Bisico de Misica

CONCERTO FINAL 3° PER. | 2017/18

Honvar polos dois — Luisa Sobral
We will rock yom - Brian May/Quoen

Bai Mudan - Canglo Popalar Chinoss
Carinma - Eythar Thend

Curoling Pires
Estudo n® 11 op. 46 - Heller

Leonor Pires
Vadisn op. 100 - Burgniller

Mariana Esteves
Concarting da sstude n*4- | Allegrs Moderato - A. Hubos

Caraline Balsstoire
& Amdamento do Concerting o 11 - F. Eichier

1 anel - Tha Holly and the bry -Two Winter Sketches - Brian Balmages
@ and - Jengbo Bolls - Two Wintor Skatches - Brias Dalmagos

Opon ftring - Himmo - |, K. Cuéllar

Temn Ao Lago dos Gisnes - P.I Tohaikowsio
Pirntan dan Carnfbas - B, Fmmor

i s

S e pig® o i3

12 junho 2018 | 210
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Mach Ome - McBride
BT — T —

Moclamations - de Lanry Clark
Abingion Bidge - Bd Huclaby

Senlwon do Almortho - Tradicional da Bein Baix
Eypie - Misss Festiva - Jotn Loavitt

)
Jo wobe - Ficres Billon, Michel

Trwe cobors - Bilky Steinbery

Mmmaliys - Tradickonal Zokn




