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RESUMO: O presente artigo surge de um estudo de carater exploratorio,
que visa a colaboragdo (intersegdo) do design com o artesanato de
cestaria em palha, tendo como foco a identidade cultural local. A
metodologia adotada é mista, ndo interventiva e interventiva. Tem como
objetivo relatar o estudo e as conclusdes retiradas, assim como reforgar a
importancia da preservagdo cultural e da identidade local.

O artigo comega por evidenciar a perda de um patrimoénio cultural com o
desaparecimento das técnicas tradicionais de produgdo artesanal. Em
seguida procurou-se delimitar os conceitos de identidade cultural e de
sustentabilidade cultural. Recorreu-se a dois casos de estudo ilustrativos
da intersegdo do design com o artesanato, tendo como foco o reforgo da
identidade cultural e visibilidade local. Seguidamente é descrita a
experiéncia pratica realizada com base nas conclusdes das entrevistas
efetuadas. No final do artigo conclui-se que: o design pode contribuir para
a sustentabilidade cultural do artesanato em palha; uma estratégia de
apoio ao artesanato com base na identidade local, poderd ser mais eficaz
se envolver outros atores locais; a colaboragdo do design com o
artesanato ndo tem que passar obrigatoriamente pela criagdo de novos
produtos.

PALAVRAS-CHAVE: Sustentabilidade Cultural, Artesanato, Design,
Durabilidade e identidade cultural.

ABSTRACT: The present article arises from an exploratory study that aims
at the collaboration (intersection) of the design with the handicrafts of
straw basketry, focusing on the local cultural identity. The methodology
adopted is mixed, non-interventional and interventional. Its purpose is to
report the study and conclusions drawn, as well as to reinforce the
importance of cultural preservation and local identity.

The article begins by evidencing the loss of a cultural heritage with the
disappearance of traditional techniques of artisanal production. Next, we
tried to delimit the concepts of cultural identity and cultural sustainability.
Two case studies illustrating the intersection of design and handicrafts
were used, focusing on strengthening cultural identity and local visibility.
This is followed by a description of practical experience based on the
conclusions of the interviews carried out. At the end of the article we
conclude that: the design can contribute to the cultural sustainability of
straw crafts; a strategy to support craftsmanship based on local identity,
may be more effective if it involves other local actors; the collaboration of
the design with the craft does not have to go through the creation of new
products.

KEYWORDS: Cultural Sustainability, Handicraft, Design, Cultural Identity,
Durability

1. Introducgao

A abordagem exploratdria que estd na base deste artigo, teve como objetivo aferir como o design poderd contribuir para a sustentabilidade cultural do
artesanato de palha. O estudo foi realizado no concelho de Cinfdes, distrito de Viseu (pela sua vasta tradigdo em produgdo artesanal em palha de centeio). Teve
a colaboragdo de trés artesaos das localidades de Alhdes e Tendais.

Numa primeira abordagem, de forma a familiarizarmo-nos com o processo artesanal procedeu-se ao levantamento da tipologia de produtos produzidos e das
técnicas de produgdo artesanal de artigos em palha. Foram também realizadas entrevistas de forma a apurar outros dados como por exemplo: as etapas da
cadeia de valor (desde a obtengdo da matéria-prima até a venda dos produtos), o grau de importancia conferido a preservagdo da identidade cultural, como os
artesdos percecionam o papel do artesanato na atualidade, etc.

2. Problematica

A sociedade atual tem mudado drasticamente nestes Ultimos anos. Passamos de uma sociedade de produgdo para uma sociedade de consumo. Conceitos,
ideologias, relagdes e interagdo entre as pessoas tornam-se hoje efémeros e em constante mutagdo. Na construgdo da identidade vemos que o sentimento de
pertenga a um povo, a uma cultura, faz-se indubitavelmente na diversidade.A identidade advém de um sentimento de identificagdo, de pertenga que opde
o Euindividual ao Nés coletivo.
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Na era da globalizagdo em que vivemosa “contaminagdo” cultural abre caminhos a inovagdo. No entanto, a importdncia da diversidade cultural ndo deve ser
esquecida, sendo necessério enaltecer as especificidades de cada ecossistema, cada cultura, cada local.

O artesanato, estando intimamente ligado a existéncia e manifestacdo humana (acarreta em si séculos de saber fazer, de técnicas, valores estéticos, sociais,
crengas e tradigdes), é um veiculo facilitador de transmissdo cultural. No entanto, tem vindo a perder importancia. Este fato, deve-se por um lado a massificagdo
dos produtos industriais com tempos de produgdo mais rapidos e pregos inferiores. Fazendo com que escolhamos estes em prol dos artesanais. Por outro lado, os
produtos artesanais deixaram de dar respostas as necessidades, exigéncias e caprichos dos tempos modernos.

O artesanato de forma a posicionar-se na sociedade atual deve estar aberto a novos atores e estratégias que contribuam para a criagdo de novos valores
(simbdlicos, funcionais ou estéticos). Para que a alianga entre design e artesanato seja frutifera, ha que encontrar um territério comum e este deve advir de uma
estratégia previamente delineada. Para que haja realmente uma inovagdo, uma ficgdo, deve haver uma compreensdo diferente e uma pratica (de concegao,
planeamento e execugdo) diferente. Ou seja, se a intengdo é revelar a “autenticidade” que julgamos estar encerrada no artesanato, estamos a limitar que este
se manifeste na sua plenitude e a condiciona-lo a uma pré-interpretagdo (Poeiras 2014).

Forty (apud Lima, 2015) também compartilha da necessidade de ficcionar o artesanato através do design. Alega que o design que no passado ajudou a moldar a
forma como entendemos e vivemos o lar, o trabalho, a tecnologia e até mesmo a nossa individualidade e identidade, pode e deve, nos dias de hoje, (uma vez que
tem capacidade de moldar os mitos numa forma sélida, concreta e duradoura) associar esses mitos aos meios de produgdo de tal modo que paregcam ser a
propria realidade. Ou mais radicalmente, de tal modo que produzam essa mesma realidade. Para Ferreira (et al, 2009) no panorama da globalizagdo, os
consumidores procuram a diversidade em outras culturas. O design pode dar ao produto artesanal caracteristicas, capazes do torna-lo desejavel e competitivo
no mercado sem o desprestigiar e descaracterizar, usando, referéncias locais do patriménio cultural numa linguagem universal. Desta forma o design em
parceria com o artesanato, pode criar produtos cuja diferenciagdo é uma mais valia face a concorréncia do mercado global e internacional. (ibidem)

3. Identidade Cultural

“Entende-se por Identidade a fonte de significados e experiéncias de um povo”) Castells, 2011, p.22).A identidade e a cultura ndo devem ser vistas como um
patriménio a ser preservado. Pelo contrério, constroem-se com base no intercdmbio e modificagdo constantes (Canclini, 1999).Também Stuart Hall (2011) no seu
livro a Identidade cultural na pés-modernidaderealga que as mudangas da sociedade atual,criam novas identidades responsaveis, por vezes de desintegrar o
sentimento de pertenga. A fragmentagdo propria desta era provoca um deslocamento de si préprio uma vez que “tais transformagdes alteram as identidades
pessoais, influenciando a ideia de sujeito integrado que temos de nds préprios”[1](Faria et el, 2011, p.35) originando a denominada “crise de
identidade” (ibidem). Ja Ciampa (1987) entende identidade como metamorfose, ou seja, em constante transformacdo, sendo o resultado provisério da
intersecgdo entre a histéria da pessoa, o seu contexto histdrico e social e os seus projetos.

No ambito da diversidade cultural, interessa apurar se é possivel manter uma identidade cultural (que pressupbe a sobrevivéncia de uma cultura propria,
destinta do outro) ou se se caminha para uma inevitavel e aniquilante homogeneizagdo.

4. Sustentabilidade Cultural

“(...) a globalizagdo da cultura realiza-se de forma progressiva, mas ainda parcial. Ela é, de facto, incontornavel, com as suas promessas e os seus riscos, um dos
quais, e ndo o menor, é o esquecimento do carater Unico de cada pessoa, da sua vocagdo para escolher o seu destino e realizar todas as suas potencialidades, na
riqueza cuidadosamente mantida das suas tradigdes e da sua prépria cultura, ameacada, se ndo tivermos cuidado, pelas evolugdes em curso”. [2] (Unesco 1996)

A cultura (assim como a identidade) ndo é algo estanque, imutavel, muito menos numa era de fronteiras abolidas, de globalizagdo, de “liquidez”.

“A cultura assume diversas formas ao longo do tempo e do espaco. Esta diversidade esta inscrita no caracter Unico e na pluralidade das identidades dos grupos e
das sociedades que formam a Humanidade. Enquanto fonte de intercambios, inovagdo e criatividade, a diversidade cultural é tdo necessaria para a Humanidade
como a biodiversidade o é para a natureza. Neste sentido, constitui o patriménio comum da Humanidade e deve ser reconhecida e afirmada em beneficio das
geracgOes presentes e futuras.”[3](Unesco 2001)

5. Design e Artesanato, como promotores de Identidades Culturais (Casos de Estudo)

Nos ultimos anos temos assistido um pouco por todo o Pais a inUmeras iniciativas que visam a preservagcdo de praticas artesanais e por conseguinte a
sustentabilidade cultural.

Essas iniciativas tém passado pela promogdo da aproximagdo entre o Artesanato e o Design(er) e tém resultado numa série de novos produtos supostamente
mais adequados aos valores e praticas contemporaneas.

De seguida serdo expostos dois exemplos de projetos que trabalham a aproximagdo do Design ao Artesanato com énfase na preservagdo da identidade cultural e
inerente visibilidade local.

6. TASA (Técnicas Ancestrais, Solugdes Atuais)

O Projeto TASA - “Técnicas Ancestrais, Solugdes Atuais” é um projeto promovido pela empresa Proactivetur sediada em Loulé. Esta empresa que pretende
desenvolver uma Agdo de Turismo Responsdvel procura imprimir uma dindmica comercial no interior do Algarve e Costa Vicentina.

O Projeto TASA estd centrado numa inovagdo estratégica do "produto artesanal", através da consultoria de design. Trata-se de uma abordagem ao artesanato
tradicional destinada a reinterpretar e reabilitar o status comercial, levando a uma reidentificagdo do produto regional e seu significado cultural.

Figural
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Candeeiro Pido
Artesdo: Antonio Luz
Design: loana Cabrita Martins & Ana Rita

Cabide Alado
Artesdos: Da Tomre
Design: The Home Project

Candeeiro de Cortiga e Barro Repousa-Pés
Artes3os: Antdnio Luz + Olaria Algarvia Artes3os: Otilia Cardeira + Da Torre + Fernando Henrigues
Design: The Home Project Design: Joana Cabrita Marting & Ana Rita Aguiar

Fonte: http://projectotasa.com/ pt/ (Disponivel em 7 de Janeiro de 2017)

7. Agricultura Lusitana (2015)

O projeto agricultura Lusitana foi desenvolvido para representar Portugal na feira Eunique 2015 — International Fair for Applied Arts and Design, em Karlsruhe,
na Alemanha. Liderado pela ADXTUR- Agéncia para o Desenvolvimento Turistico das Aldeias do Xisto. O objetivo principal deste projeto é reinventar uma
identidade cultural dos sitios através das pessoas que neles vivem e gerar assim valor socioeconémico na regido. Evocando a heranga agricola como esséncia do
saber fazer, estar e ser.

Figura 2
-
Cabrada Arvore
Garrafa e copas HNuno Alves.
Paula Lomeling, Rita Martins, Ricardo Pauline e Tania
Martins.

G

L i
e S .

Facas Lusas
Paulo Tuna

Saboneteiras
ldélio Dias

Fonte: http://www.agriculturalusit com/pt/ (disponivel em 4 de Janeiro de 2017)

8. Metodologia

A par da revisdo da literatura, foi feito um levantamento tedrico do processo artesanal de produgdo, e da tipologia de produtos existentes. Esta primeira
abordagem teve como objetivo criar familiaridade com o processo e técnicas, de forma a compreender tanto as possibilidades formais como novas propostas de
produtos.
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De seguidaforam realizadas trés entrevistas a artesdos para aferir algumas questdes como por exemplo: como concebem os seus produtos; que preocupagdes
tém no que diz respeito a preservagdo da cultura tradicional; como e onde escoam os seus produtos. Este estudo exploratério foi finalizado com a realizagdo de
um prototipo que como forma de explorar algumas questdes trazidas pelas entrevistas.

Quadros 1, 2 e 3 - Resumo com as questdes colocadas aos artesdos e respetivas respostas sintetizadas

PERGUNTA

Ha quanto tempo trabalha neste oficio? Como comegou? trabaha
sozinho(a)?

SINTESE DAS RESPOSTAS

Todos aprenderam o oficio em crianga com familiares. Com mais
ou menosintensidade praticam-no desde essa altura

PERGUNTA

Dedica-se exclusivamente a esta atividade ou tem outra? Qual?

SINTESE DAS RESPOSTAS

Dostrés entrevistados, nenhum deles exerce a atividade de artesio
em exclusivo, tendo outras ocupacdes (ensino e agricultura)

PERGUNTA

Que tipo de produtos produz? Foram sempre estes ou ja produzu
outros? Porque houve essa mudanca?

SINTESE DAS RESPOSTAS

Miniaturas, cestos, alcofas e chapéus. N3o tem havido inovacio
quanto a tipologia de artigos, salvo quando tém uma encomenda
especifica

PERGUNTA

A produgdo é constante, ou tem um caracter sazonal? Se sim,
porqué?

SINTESE DAS RESPOSTAS

Ndo sentem a sazonalidade, embora reconhegam que ha alturas
com mais procura gque outras

PERGUNTA

MNo seu entender o gue tem mais mudado na atividade que exerce?

SINTESE DAS RESPOSTAS

Menos procura. As pessoas compram mais outro tipo de produtos

que ndo os artesanais

PERGUNTA

Como decide o tipo de produtosquecria?

SINTESE DAS RESPOSTAS

N3o ha grande variagdo nem inovacdo. No entanto, as vezes
“comecga a sair uma coisa diferente” (processo intuitivo, sem plano
prévio)

PERGUNTA

Nas suas pecgas, por ordem de impoertdncia qual dos fatores
considera mais importantes? a) Aspeto estético b) que seja
funcional (utilitario) c) que demonstre técnicas artesanais
tradicionais d) que sejam modernos

SINTESE DAS RESPOSTAS

Todos eles elegem como fator maisimportante a preservagdo das
técnicas tradicionais de producdo artesanal. Em segundo lugar
elegem o aspeto estético
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PERGUNTA

Poderia descrever todo o processo de produgdo desde a obtencao

das matérias primas a venda?

SINTESE DAS RESPOSTAS

todos eles controlam o processo na totalidade desde a obtencdo
da matéria-prima (sem intermediarios) até 4 venda do produto

PERGUNTA

Como escoa o produto?

SINTESE DAS RESPOSTAS

0O canal de venda dos produtos com mais adesdo por parte dos

entrevistados, sdo as feiras/mercados, e emsegundolugar as lojas
Apenasum dos artesdos recorre 3 venda online

PERGUNTA E artesdo certificado? Porqué?

SINTESE DAS RESPOSTAS Dois sdo artesdos certificados porque as lojas para onde vendem
exigem recibo. O terceiro ndo é porque financeiramente nio lhe
compensa

PERGUNTA Tem apoio de associagdes locais, organismos oficiais ou
similares?

SINTESE DAS RESPOSTAS Nenhum deles tem ou teve apoio de um qualquer
organismo/instituicdo publica ou privada

PERGUNTA Que recursos utiliza (p. ex. ferramentas, etc.)?

SINTESE DAS RESPOSTAS Os recursos utilizados sdo poucos, e baseiam-se em peguencs
utensilios. Um deles uma maquina de costura

PERGUNTA No seu entender o que faz falta a producgao artesanal?

SINTESE DAS RESPOSTAS Apoio para chegar ao mercado, leis que defendessem o sector,

nomeadamente reducdo nos impostos que lhe sdo imputados

9. Conclusao das entrevistas

Através das respostas dadas, podemos concluir que para os nossos entrevistados a atividade artesanal ndo é suficientemente rentdvel para que a exercam em
exclusividade. Ndo obstante este fato, continuam a manter viva a heranga cultural que Ihes foi passada na infancia pela geragdo anterior a sua. Elegem a
“preservagado das técnicas tradicionais de produgdo artesanal” como o fator mais importante do seu trabalho.

Sentem que a procura pelos seus artigos artesanais tem vindo a diminuir e que isso se deve ao fato de haver muita e diversificada oferta de produgdo ndo
artesanal.

Continuam a elaborar produtos semelhantes ao longo dos anos sem grandes alteragdes. Quando inovam, a criagdo tem por base a intuigdo em prol de
estratégias direcionadas por objetivos predefinidos. Podemos através das entrevistas, ainda aferir que os artesdos indagados ndo tém consciéncia das demandas,
exigéncias, mas também das oportunidades do mercado atual. Por fim, os entrevistados apontam mesmo ser necessario um apoio para que o setor do
artesanato se aproxime do mercado consumidor.

10. Das entrevistas ao prototipo

Numa primeira abordagem com a realizagdo das entrevistas, pudemos aferir que ha disponibilidade e interesse por parte do artesdo em realizar uma
experiéncia colaborativa. Acerca da forma como o design pode contribuir para a sustentabilidade do artesanato, as possibilidades apuradas sdo as seguintes:

- Criagdo de novas tipologias de produtos mais em concorddncia com o mercado

contemporaneo.

- Sugestdo de pequenas alteragdes em determinadas fases da cadeia de valor de forma a otimizar o processo e/ou tempo de execugdo.

- Estratégia que vise a comunicagdo do produto junto do consumidor.

-Esquematizagdo de uma série de procedimentos (criados a partir da metodologia do design) orientadores no processo de concegdo de novos produtos e na
comunicagdo dos mesmos.

Dos possiveis contributos que o design pode gerar, optamos a titulo experimental pela criagdo de um novo produto assente na identidade cultural local (de forma
a agregar valor e diferenciagdo). Esta escolha deveu-se ao fato de acreditarmos que a experiéncia conjunta de carater pratico, seria uma oportunidade para a
aprendizagem mutua, e traria nova informagdo que poderia ser aprofundada no futuro.

De forma a elaborar o protétipo, foi tido em conta o processo tradicional de produgdo. Cinfides tem uma grande tradigdo em cestaria artesanal de palha de
centeio (havia cestos diferentes com funcionalidades diferentes que hoje em dia perderam a sua especificidade adquirindo um caracter multiusos). Assim, e de
forma amanter referéncia ao uso tradicional do cesto (mas que viesse facilitar o seu uso mais adequado a dindmica quotidiana atual), foi criadoum carrinho de
apoio as compras, que pode também funcionar como mochila, quando utilizada separadamente da estrutura.

Na execugdo do projeto, ndo foi possivel uma tradugdo fiel dos desenhos projetuais iniciais. Teve que haver uma adaptacdo a forma de produgdo que ndo
possibilita seguir rigorosamente um desenho técnico, uma vez que na produgado tradicional, as palhas sdo entrelagadas formando as fitas que depois sdo cozidas
com fio de algoddo umas as outras numa espiral continua sem cortes por planos.
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Figura 3

11. Conclusao
Podemos aferir que o Design pela sua pratica interdisciplinar pode operar junto do artesanato como facilitador de continuidade, preservagdo e transposi¢do de
toda uma cultura, ajudando na (re)construgdo da identidade cultural, imprescindivel a prépria nogdo de se ser.

Mas a atuagdo do design ndo se deve restringir apenas ao desenvolvimento de produtos, mas expande-se a interagdo do ser humano. Com o fim de satisfazer as
suas necessidades e satisfacGes. Partilhando a opinido do grupo de designers “Internally Yours” o principal a fazer para se projetar de uma forma sustentavel, é
prolongar a vida util dos produtos. Enfatizando a durabilidade. E aqui a “vida Util” ndo é entendida apenas pela questdo fisica, material, mas também do seu
valor.

Assim, ha que olhar para toda a cadeia de valor e ver (para cada caso e fim) em que fase desta cadeia pode o design intervir.

Uma vez que este primeiro estudo exploratdrio, foi realizado numa primeira aproximagdo do design ao artesanato no dmbito de uma investigacdo ainda em
curso e que pretende contribuir para a sustentabilidade cultural através da criagdo de produtos, cremos ser necessario incorporar ndo s6 0s processos e
materiais tradicionais, mas também outros elementos identitarios locais ou seja, incorporar diversos elementos que compdem uma determinada cultura local.
Para isso, espera-se no futuro determinar e selecionar com precisdo os elementos culturais que poderdo ser englobados.

Pela andlise das entrevistas, cremos ser também necessario envolver outros atores locais (por exemplo Camaras e associagdes) numa estratégia unificada, que
preveja o apoio a divulgagdo e comércio.

Notas

[1] Ederson de Faria e Vera Lucia Trevisan de Souza,Sobre o conceito de identidade: apropriagdes em estudos sobre formagdo de professores; Revista Semestral
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[2] UnescoComissdo Internacional sobre a Educagdo para o Século XXI, p.12-13, UNESCO, Paris, 1996).
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