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Resumo

O presente Relatdorio de Estagio apresenta-se dividido em duas partes que se
complementam, a primeira, Pratica de Ensino Supervisionada e a segunda, Projeto de
Ensino Artistico.

A primeira parte deste trabalho transparece o estagio profissional realizado no ano
letivo de 2018/2019 na Escola de Artes do Norte Alentejano ao nivel da Formacao
Musical e da Musica de Conjunto. A segunda parte vem complementar a primeira, na
medida em que procura fundamentar e analisar o que foi realizado em determinado
periodo nas aulas de Formacdo Musical englobadas na Pratica de Ensino
Supervisionada.

Neste periodo de tempo, procurou-se utilizar o instrumento tocado pelos alunos
assim como o respetivo repertério como recursos didaticos da disciplina, objetivando
assim, um maior envolvimento na aprendizagem dos alunos assim como uma maior
motivacdo para este processo, nomeadamente a envolvéncia evidente da motivagdao
intrinseca e extrinseca na aprendizagem. Durante a aplicacdo das estratégias foi
possivel observar diretamente diferentes teorias, como a teoria da autodeterminacao
e a teoria da autoeficacia.

Palavras-chave

Formacdao Musical; Motivacdo; Motivacdo intrinseca; Aprendizagem Social;
Autoeficacia.
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Abstract

This Internship Report is divided into two parts which complement each other, the
first, Supervised Teaching Practice and the second, Artistic Teaching Project.

The first part of this work shows the professional internship held in the school year
2018/2019 in the North Alentejo School of Arts at the level of Musical Training and
Ensemble Music. The second part complements the first, in that it seeks to substantiate
and analyze what was accomplished in a certain period in the classes of Musical
Formation included in the Supervised Teaching Practice.

In this period of time, we tried to use the instrument played by the students as well
as the respective repertoire as didactic resources of the subject, thus aiming at a
greater involvement in the learning of the students as well as a greater motivation for
this process, namely the evident involvement of intrinsic and extrinsic motivation in
learning. During the application of the strategies it was possible to directly observe
different theories, such as the theory of self-determination and the theory of self-
efficacy.

Keywords

Musical Education; Motivation; Intrinsic Motivation; Social Learning; Self-efficacy.
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0 uso do instrumento e seu repertério em Formacao Musical

1. Introducéo

O documento que em seguida apresento, encontra-se dividido em duas partes, a
primeira remete para excertos do meu Dossier de Estagio e foi realizada no ambito da
Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, inserida no Mestrado em
Ensino da Musica - Formagao Musical e Classe de Conjunto. O Estagio foi realizado por
lecionacdo, na Escola de Artes do Norte Alentejano - EANA, mais concretamente no
Polo de Ponte de Sor. Este concretizou-se com duas turmas, o 52 Grau, de Formacao
Musical e a Classe de Conjunto de Coro que que engloba os alunos de 32 ao 52 grau do
P6lo de Ponte de Sor.

No seguimento do que anteriormente referi, esta parte do documento encontra-se
dividida em trés secg¢des, inicialmente sera apresentada a seccdo que respeita a
contextualizacdo geografica e sociocultural de Ponte de Sor e uma caracterizacao da
Escola de Artes do Norte Alentejano destacando o sistema de avaliagdo da mesma.

Na segunda, sera explanada a pratica pedagdgica, que se encontra subdividida e
direcionada a duas areas mais especificas, a Formacao Musical e a Classe de Conjunto,
que serdo detalhadamente explicadas e ainda sera realizada uma caracterizacdo das
turmas integrantes deste estagio.

Na explicagdo e caracterizacdo que anteriormente refiro, estardo presentes pontos
como a caracterizacdo dos alunos, os planos anuais das disciplinas, os planos
curriculares das disciplinas e por fim as planificacdes e reflexdes das aulas lecionadas
durante o ano letivo. As partituras e os recursos utilizados para caracterizacdo dos
alunos encontram-se em anexo.

A primeira parte do relatdrio encerra com a sua ultima sec¢ao, uma reflexdo critica
acerca da pratica de ensino supervisionada na qual é realizada uma apreciagao global
do decorrer do ano letivo tanto para a drea da formac¢do musical como para a area da
classe de conjunto no que concerne com o meu desenvolvimento pessoal e profissional
enquanto estagiario.

Na segunda parte deste documento encontra-se o seguimento referente ao Projeto
de Ensino Artistico que estara diretamente relacionado com a Pratica de Ensino
Supervisionada e sera descrito mais a frente no documento.
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2. Caracterizacao da Escola e do Meio Envolvente

2.1. Escola de Artes do Norte Alentejano

A Escola de Artes do Norte Alentejano (EANA) é uma instituicdo Particular e
Cooperativa do Ensino Artistico Especializado da Musica, denominada no passado por
Conservatorio Regional de Portalegre. Atualmente esta escola ministra o Curso de
Iniciagdo Musical, Curso Basico de Instrumento e os Cursos Secundario de Instrumento
e de Formacgdo Musical.

A EANA é devidamente
respeitada como
instituicdo desde 1988
gracas ao suporte sob
uma Associacdo sem fins
lucrativos e de servigo
publico aprovada pelo
Ministério da Educacao.

Iniciou as suas
atividades, por
Autorizagdes Provisorias
de Financiamento, nas
instalacdes adjacentes ao
Palacio Amarelo pela Autarquia local. A partir de 1991, o Ensino Artistico Especializado
da Musica é desenvolvido e, em 1994, é alcancada Autorizacdo Definitiva de
Funcionamento através da requalificacdo das novas instalacdes, antiga Igreja da
Misericordia e anexos, cedidas pela CaAmara Municipal de Portalegre proporcionando
condi¢des para um melhor funcionamento da pratica das atividades.

Figura 1 - Edificio da seccdo de Ponte de Sor da Escola de
Artes do Norte Alentejano

Prosseguindo, de acordo com o “Projeto Educativo da Escola de Artes do Norte
Alentejano de 2018-2021" houve a necessidade de estender e proporcionar o acesso
do Ensino Artistico Especializado da Musica aos jovens, tanto da cidade e concelho de
Portalegre como de todo o distrito, criando assim um elo de ligagdo com o concelho de
Ponte de Sor no ano de 2000. A 07 de margo de 2006, surge a Autorizacdo Definitiva de
Funcionamento estabelecida pelo Ministério da Educacdo, ap6s a remodelacdao das
antigas instalagdes da Escola Primaria/Delegacao Escolar cedidas pela Camara
Municipal de Ponte de Sor. A partir de 2007, a vila de Sousel também foi enriquecida
educacionalmente através de uma parceria cedida pela Escola de Artes do Norte
Alentejano tornando-se um polo da mesma.

Durante varios anos, a escola passou por momentos de crise elevada como a grande
diminui¢do do nimero de alunos forgada pelo Ministério da Educacgao, entre outros
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levando ao desfecho de varias turmas em regime articulado. Muitos dos docentes
contribuiram na recuperacao financeira da EANA sendo que, em outubro de 2014, a
nova direcdo comprometeu-se a zelar e dignificar, criando estabilidade a todos os
niveis para a propria instituicao do Alto Alentejo.

No ano letivo de 2017/2018, verificou-se que 269 alunos frequentaram os cursos
oficiais de musica na EANA sendo que um dos propdsitos serd aumentar esse niumero
de alunos matriculados e reduzir o nimero de desisténcias e anulacdes com que a
mesma tem sido afetada. Relativamente a distribui¢cao dos alunos por setor, 145 alunos
frequentaram a sede em Portalegre, 62 alunos o polo de Ponte de Sor e, os outros 62
alunos o polo de Sousel.

Os alunos para frequentarem a escola de Ensino Artistico Especializado de Musica
sdo sujeitos a provas de admissdo, provas essas que distinguem as suas capacidades e
conhecimentos musicais.

Estatisticamente, o curso de Iniciacdo conta com 10% do total de nimero de alunos
da EANA, o 22 e 32 ciclo do Ensino Basico contam com a maior percentagem, 86%, e os
Cursos Secundarios de Musica contam com apenas 4% do total de alunos. Dentro
destes dados 80% sdo alunos em Regime Articulado e a restante percentagem fica
dividida pelo Regime Supletivo e de Iniciac¢ao.

A disciplina de classe de conjunto tem-se vindo a atualizar, pois para além do Coro,
foram criadas as orquestras de Acordeoes, Guitarras, Cordas Friccionadas e Sopros,
proporcionando e enriquecendo os alunos com a pratica de conjunto instrumental.

De mais a mais, a EANA incumbe uma maior e variedade de oferta educativa com as
aulas em Regime Livre; e projetos que contam com vdrias parcerias: o “Projeto de
Aperfeicoamento de Jovens Musicos” adequado aos jovens que constituem as bandas
filarmodnicas do distrito de Portalegre; o Coro Infantil e Juvenil “KIDSVOICE”; o projeto
de cordas friccionadas “Clube de Cordas” com vista para a criagdo de uma Orquestra
Infantil/Juvenil de cordas do Concelho de Portalegre constituido por alunos do 12 ciclo
do Ensino Basico; e o projeto “Violinos Dom Nuno” sendo formado por grupos de
quatro criancas com idades entre os 3 e os 6 anos de idade.

Contudo existe mesmo assim uma grande expetativa em melhorar esta oferta
educativa a toda a comunidade como é o exemplo da abertura dos Cursos de Orgdo,
Canto e Percussdo. Outro objetivo da EANA consiste na qualificagdo profissional de
todo o corpo docente, apesar de que todos perante a lei encontram-se habilitados para
a docéncia alguns ainda nao possuem a profissionalizac¢ao.

Constatando uma estabilidade econdmica através do ultimo Contrato de Patrocinio,
surge a visibilidade de satisfacdo profissional e motivacdo no desempenho dos
docentes que consequentemente revelam progresso nos resultados educativos dos
seus alunos.
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Através do Ensino Artistico Especializado de Musica, a EANA pretende atribuir uma
formacao de exceléncia aos seus alunos e promover o desenvolvimento humano em
toda a area do distrito de Portalegre.

Toda a informacdo apresentada previamente pode ser consultada no “Projeto
Educativo 2018-2021” da EANA.

2.1.1. Sistema de Avaliacdo da EANA

Consoante o documento “Critérios Gerais de Avaliacdo” do ano letivo de
2018/2019, a Escola de Artes do Norte Alentejano estabelece dois processos de
avaliacdo: a Avaliacao Continua e a Avaliagdo Sumativa.

A Avaliagcdo Continua tem carater formativo e requer sobre o desempenho dos
alunos. Este tipo de avaliacdo deve conter estratégias e instrumentos de avaliacdo
diversificados.

A percentagem dos parametros é diferenciada entre as disciplinas praticas, tedricas
e de conjunto. A Avaliacao Continua nos Cursos Basicos e Secundarios em Regime

Articulado e Supletivo estipula trés parametros: “Atitudes e Valores”, “Aquisicao de
Conhecimentos” e “Testes/Audi¢oes”.

Assim sendo, nas disciplinas praticas (Instrumento e Instrumento de Tecla), 10%
corresponde a “Atitudes e Valores”, 50% a “Aquisicao de Conhecimentos” e 40% aos
“Testes/Audicbes”. Nas disciplinas tedricas (Analise e Técnicas de Composicao,
Formacgao Musical e Histéria e Cultura das Artes), cada 20% corresponde a “Atitudes e
Valores” e “Aquisicdo de Conhecimentos” respetivamente, os restantes 60% dizem
respeito aos “Testes/Audicdes”. As disciplinas de Classe de Conjunto, Coro, Orquestra
e Ensambles acordam que 30% refere-se a “Atitudes e Valores”, outros 30% a
“Aquisicdo de Conhecimentos” e 40% para o parametro “Testes/Audi¢des”.

A Avaliagao Sumativa é a atribuicdo de uma classificacdo que sera obtida através da
média ponderada, resultante da aplicagdo dos critérios especificos de cada disciplina.

O registo de avaliagdo do Curso de Iniciacdo é expresso apenas por Mencgoes
Qualitativas de Insuficiente, Satisfaz, Bom ou Muito Bom.

Nos Cursos Basicos em Regime Articulado e Supletivo, a Avaliagdo Sumativa é
expressa numa escala numérica de 1 a 5 e por uma sintese descritiva de carater
obrigatério para niveis inferiores a trés.

Nos Cursos Secundarios em Regime Articulado e Supletivo, a Avaliagdo Sumativa é
exposta por uma escala numérica de 0 a 20 valores.

Nos testes deve ser aplicada somente a mengdo qualitativa de Fraco, Nao Satisfaz,
Satisfaz, Bom ou Muito Bom, consoante a percentagem correspondente a cada mencao.
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2.1.2. Contextualizacao geografica e sociocultural de Ponte de Sor

Tendo em conta que a realizagdo da minha Pratica de Ensino Supervisionada
estabelece-se no polo de Ponte de Sor da EANA, seguidamente sera apresentada uma
contextualizacdo geografica e sociocultural
desta cidade.

Através da pagina oficial do Municipio de
Ponte de Sor e do “Projeto Educativo 2018-
2021” da EANA, a vila de Ponte de Sor foi
elevada a cidade em 1985 sendo atualmente
a terceira maior cidade do distrito de
Portalegre, seguida de Portalegre e Elvas.
Situada na regiao do Alentejo, a cidade de
Ponte de Sor tem aproximadamente 7750
habitantes e o seu concelho é distribuido por
cinco freguesias que compreende 16722
habitantes (dados dos censos de 2011) e uma  Figyra 2 - Ponte Sor no distrito de Portalegre
area de 839,71 km?.

A volta do municipio de Ponte de Sor localizam-se os concelhos de Gavido, Crato,
Alter do Ch3o, Avis, Mora, Coruche, Chamusca e Abrantes.

Historicamente o nome “Ponte de Sor” surge da existéncia da ponte romana
oitocentista sobre a ribeira de Sor. Nos dias de hoje ndo existem vestigios dessa
primeira construgao, no entanto, a ponte atual veio substituir essa constru¢do que ruiu
em tempos remotos, pois é considerada o ex-libris do municipio. Desta forma é de
destacar em todo o concelho de Ponte de Sor, a moderna Zona Ribeirinha, o jardim do
Campo da Restauracdo préximo do excelente cineteatro de estilo Arte Deco, a Igreja
Matriz do século XVII, a Capela do Senhor das Almas, o edificio dos antigos Pagos do
Concelho, a antiga Fabrica de Moagem de Cereais e Descasque de Arroz que atualmente
é constituida pela Biblioteca Municipal, Arquivo Histérico Municipal e Centro de Artes
e Cultura, o Tribunal da Comarca e a Cadeia Municipal, o Hospital Vaz Monteiro, a Igreja
da Misericordia de Galveias, a Igreja da Misericordia Montargil e a Capela de Santo
Antoénio de Montargil. Antigamente a Estacdo dos Caminhos-de-Ferro de Ponte de Sor
era uma das mais importantes da Linha do Leste e cré-se que a ponte romana fazia
ligacao entre o Olissipo (Lisboa) e a antiga cidade romana Emérita Augusta, capital da
Lusitania (Mérida). Assim, Ponte de Sor tendo em conta a sua localizagdo permitiu um
cruzamento rodoviario entre Lisboa, Beiras e Alentejo.

No final do séc. XIX e inicio do séc. XX, a indtstria corticeira instalou-se e atualmente
¢é considerada uma referéncia mundial.
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3. Pratica Pedagoégica
3.1. Disciplina de Formacao Musical

3.1.1. Caracterizacao da Turma de Formacao Musical

A turma de Formac¢ao Musical era composta por quatro alunos, trés raparigas e um
rapaz, com 14 anos de idade cada, estes alunos frequentam o 92 ano de escolaridade e
respetivo 52 grau do Curso Basico de Musica, em regime Articulado. Os primeiros anos
de aprendizagem foram realizados com outro professor, tendo comec¢ado a trabalhar
comigo no 42 grau de escolaridade.

A aula de Formagdo Musical desta turma era realizada as quartas-feiras entre as
14h30 e as 16h10 e as sextas-feiras entre as 16h30 e as 17h20 totalizando cento e
cinquenta minutos de aula por semana, equivalente a trés blocos de cinquenta minutos
cada. As aulas eram lecionadas na Sala 2 de Formagao Musical do Polo de Ponte Sor da
Escola de Artes do Norte Alentejano. A sala possuia um piano vertical para uso do
docente assim como quadro pautado.

De acordo com o questiondrio realizado, dois dos alunos desta turma tiveram
contacto com a musica antes de ingressar para o ensino articulado. Dois Trompetes,
Piano e Guitarra sao as disciplinas de Instrumento dos quatro alunos desta classe. Mais
de metade da turma pretende alcancar o grau académico de Mestrado e um dos alunos
de trompete revela que gostaria de ser musico profissional no futuro. Outra aluna,
neste caso de Guitarra, manifesta preferéncia na disciplina de Formag¢do Musical. Dois
dos quatro alunos possuem familiares que tocam um instrumento musical.



Joao Pedro Fernandes Ferreira

3.1.2. Plano Anual de Estagio - Formacéao Musical

Horario das Aulas: Formagdo Musical: quarta-feira, 14.30 - 16.10 horas; sexta-feira,

16.30 - 17.20 horas

Tabela 1 - Planificacao das datas das aulas por periodo

Total de Total de aulas
3 . Dias de aulas de cada Aulas de por Periodo
Periodo Més R
mes cada
meés
Outubro 17 /19 /24 /26 /31 5
02/07/09/14/16/
1°Periodo |~ Novembro 21/23/28/30 K 18
Dezembro 05/07 /12 /14 4
. 04/09/11/16/18/ 8
Janeiro 23 /25 /30
. 06/08/13/15/20/
Fevereiro 22 /27 6
22 Periodo 25
01/08/13/15/20/
M
areo 22/27 /29 ?
Abril 03 /05 2
Abril 24 / 26 2
i . 03/08/10/15/17/
0 M 9
32 Periodo aio 22 /24 /29 /31 12
Junho 05 1

Total de aulas do ano letivo:

10

55
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3.1.3. Plano Curricular de Formacao Musical para o 5° Grau

Tabela 2 - Programa de Formacao Musical para o 5° Grau

Conteudos

Noc¢oes, Objetivos

Melodia Tonal / Modal

Continuacdo do trabalho realizado no 42 Grau.
Ditados de encadeamentos harmonicos.

Harmonia

Continuacgao do trabalho realizado no 49 Grau.
Continuagdo do estudo das cadéncias.

Compassos

Todos os compassos simples e compostos.

Figuras

Simples
Continuagdo do trabalho realizado nos anos

anteriores.
Composto

Continuagdo do trabalho realizado nos anos
anteriores.

Ritmos a duas vozes

Leituras ritmicas a duas partes.

Intervalos

Classificagao de intervalos com alternancias de
claves.

Nomes das notas (Claves)

Clave de sol, fa, d6 32 linha e do6 42 linha.

Continuacgao do trabalho realizado no 4° Grau.

Acordes Introdugdo dos acordes de 72 Maior, 72menor,
72 diminuta e 72 meia-diminuta.
Escalas Continuacao do trabalho realizado no 42 Grau.

Transcricao Melddica

Continuacdo do trabalho realizado no 42 Grau.

Transposiciao Melodica

Continuacgao do trabalho realizado no 4° Grau.

11
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3.1.4. Critérios de Avaliacao da disciplina de Formac¢ao Musical

No que respeita a avaliagdo da disciplina de formag¢do musical, os critérios de
avaliacdo definidos pela instituicao sdo os seguintes:

Tabela 3 - Critérios de Avaliacao de Formagao Musical

Aquisicao de Conhecimentos 20 %
e Acuidade Auditiva e Sentido Ritmico 5%
e Entoacgdo 5%
e Leitura 5%
¢ Dominio dos Contetidos 5%
Aplicacdo de Conhecimentos 60 %
e Testes orais e escritos
60 %
e Questdes aula
Pardmetros das atitudes e valores 20%
e Assiduidade e Pontualidade 5%
e Comportamento e Relacionamento. Interpessoal 5%
e Participacdo, Motivacdo e Interesse 5%
e Material 5%

12
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3.1.5. Planificac6es e Reflexdes das aulas de Formac¢ao Musical

3.1.5.1. Quadro Geral de Aulas Lecionadas

Numero de aula

le2

4e5

7e8

10e11

12

13 e 14

15

16e17

18

19e 20

21

22e23

24

25e26

27

Data

17/10/2018

19/10/2018

24/10/2018

26/10/2018

31/10/2018

02/11/2018

07/11/2018

09/11/2018
14/11/2018

16/11/2018

21/11/2018

23/11/2018
28/11/2018
30/11/2018
05/12/2018
07/12/2018

12/12/2018

14/12/2018

Tabela 4 - Sumarios de Formacéo Musical 1° Periodo

12 Periodo

Sumario
Marcagdo de Testes de Avaliacdo; Entoagdo da escala de sol
maior; Memorizagdo de linhas melddicas; Ditado melddico a duas

vozes da Cantata BWV 147 de Bach; Obras para Audigdo e analise
auditiva.

Identificagdo de obras auditivamente.
Andlise auditiva do inicio da Sinfonia n® 5 de Tchaikovsky.

Leitura na clave de Fa.

Leitura na clave de Sol.

Transcrigdo para clave de D6 de 32 linha.
Modos Gregorianos.

Modos Gregorianos.
Defini¢cGes de conceitos musicais.
Ditado de sons.

Ditado de fungdes tonais.
Ditado Ritmico a duas vozes.

Acordes de sétima maior, menor, diminuta e meia diminuta.
Construgdo de escalas e sua identificagdo.

Identificagdo e construgdo de intervalos.

Identificagdo de fungdes tonais.

Esclarecimento de duvidas para a ficha de avaliagao.

Ficha de avaliagdo escrita.

Ficha de avaliagdo oral.

Corregdo da ficha de avaliagdo escrita.

Apreciagdo da ficha de avaliagdo oral e realizagdo dos exercicios
da mesma em conjunto.

Leitura em clave de Fa e claves de D6 terceira e quarta linha.
Ditados ritmicos e leituras ritmicas a duas partes.

Exercicios de identificagdo e construgdo de intervalos.

Ensaio Geral com orquestra dirigido pelo professor Rui Ramos.
Ensaio geral com orquestra.

Ensaio Geral para audigdo de Natal.

Audigao Geral.

13
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Numero de aula

28

29e30

31

32e33

34
35e36
37

38¢e39

40

41 e42

43

44 e 45

46

47 e 48
49
50e51

52

53
54 e55
56

Tabela 5 - Sumarios de Formacao Musical 2° Periodo

Data

04/01/2019

09/01/2019

11/01/2019

16/01/2019

18/01/2019
23/01/2019
25/01/2019

30/01/2019

01/02/2019

06/02/2019

08/02/2019

13/02/2019

15/02/2019

20/02/2019
22/02/2019
27/02/2019

01/03/2019

08,/03/2019
13/03/2019
15/03/2019

22 Periodo
Sumario
Acorde de sétima da dominante e suas inversdes.

Ditado melddico a quatro vozes através, completando
espagos.

Realizagdo do ditado em instrumental orff.
Preenchimento de questionario.

Ditados ritmicos a duas vozes de métrica composta.
Leituras a duas partes de métrica composta.

Andlise da obra: Sonate para cornet et piano de
Thorvald Hansen.

Leitura ritmica e solfejada da obra referida.
Identificacdo de intervalos.

Canon ritmico a trés vozes.

Analise da obra Fur Elise de Beethoven.
Anédlise da obra Fur Elise de Beethoven.

Ditado melddico a duas partes.

Andlise da Sarabande de Johann Anton Losy van
Losinthal.

Andlise auditiva da obra Sinfonia n°1 de Beethoven.

Ficha de trabalho.
Anadlise e leitura da obra Andante and Allegro de Guy
Ropartz para trompete.

Andlise da obra Allegretto op. 35, no. 8 de Fernando
Sor.
Ficha de trabalho.

Preenchimento de questionario.
Leitura a duas partes da obra Allegretto op. 35, no. 8 de
Fernando Sor.

Trabalho sobre a Sonate en UT majeur k. 545 de Mozart.
Leitura ritmica da Sonata de Telemann para trompete.
Trabalho sobre a Sonata para trompete de Telemann.

Exercicios de treino auditivo.

Construcdo e identificacdo de intervalos e acordes de
sétima.

Esclarecimento de duvidas para a ficha de avaliacdo.

Ficha de Avaliacao Escrita.

Ficha de Avaliagdo Oral.

14
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57 e58

59

60e61

62

63 e 64

65

Numero de aula

66 e 67

68

69
70e71
72
73 e74

75
76e77

78
79 e 80

81

82 ¢e83

20/03/2019
22/03/2019
27/03/2019
29/03/2019
03/04/2019

05/04/2019

Correcdo da ficha de avaliagdo escrita.
Ensaio de Orquestra.

Exercicios da ficha de avaliagdo oral, analise e execucgao.
Autoavaliagao.

Aula ndo lecionada por sobreposicdo de atividades,
ensaio geral.

Aula ndo lecionada por sobreposicao de atividades,
ensaio geral.

Aula ndo lecionada por sobreposicdao de atividades,
ensaios para audigao.

Aula ndo lecionada por sobreposicao de atividades,
ensaio geral.

Tabela 6 - Sumarios de Formacao Musical do 3° Periodo

Data

24/04/2019

26/04/2019

03/05/2019
08,/05,/2019
10/05/2019
15/05/2019
17/05/2019
22/05/2019

24/05/2019
29/05/2019

31/05/2019

05/06/2019

32 Periodo
Sumario

Elaboragdo de progressdes harmodnicas com
consequente transposicdo de vozes para cada
instrumento e execugdo.

Elaboracdo e execugcdo de duas
harmdnicas com instrumentos.

progressoes

Leituras em claves com instrumento.

Cadéncias, explicagao, exemplificagdo e exercicios.
Ditado Melddico e Ritmico a duas vozes.

Teste escrito de preparagao para prova global.
Teste oral de preparagdo para prova global.

Esclarecimento de duvidas para a prova global.

Prova global oral.

Prova global escrita.

Entrevista individual a alunos no ambito do relatério
de estagio.

Autoavaliagao.

Ensaio geral para audigdo final.

15
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3.1.5.2. Planificac6es e Reflexdes de Aulas Selecionadas

Informo que todas as aulas que foram selecionadas para a integracdo deste
subcapitulo estdo diretamente interligadas com a investigagao realizada.

16



Tabela 7- Aula 32 e 33 de Formacao Musical
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Pratica de Ensino Supervisionada

Escola de Artes do Norte Alentejano —

Escola: N Ano letivo: 2018/2019
Secg¢ao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagdo Musical
Professor Maria Luisa Faria de Sousa C. C. , L
. . Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor: Castilho
Periodo: 12 Periodo
Estagidrio: Jodo Ferreira
Data: 16/01/2019
Aula: 32e33 Duragdo: 50’ + 50’
Analise da obra: Sonate para cornet et piano de Thorvald Hansen.
Sumario: Leitura ritmica e solfejada da obra referida.
Identificagdo de intervalos.
Planificagao de Aula
Duragao
Recurso , . L. . , . . . . .
L. Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais (em Avaliagdo
Pedagdgico: inutos)
minutos

17
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e |dentificar a e Realizar a audi¢do da obra as vezes Observagdo
tonalidade da necessarias para que os alunos e Piano direta:
obra e assinalar consigam identificar o que lhes é e Material de escrita
acentuagoes pedido; e Registo de
desconhecidas; e Juntamente com a gravagao da obra presencas;
e |dentificar a realizar a leitura dos ritmos da 55’ e Registo de faltas
forma da obra; mesma apas ter realizado a leitura de material;
o Dividir a obra em ritmica sem a gravagdo. e Participacdo;
Partitura da | Intervalos secgoes; e Realizar a leitura solfejada com o e Comportamento;
Sonate  pour | Ritmo e Dividir as secg0es nome de notas na velocidade e Atitude;
Cornet et Piano | Leituras por frases. original da obra e Cumprimento de
de  Thorvald e Conseguir fazera | ® Transcrever o tema principal da obra regras;
Hansen leitura ritmica da no caderno e identificar todos os 10’ e Autonomia;
obra. intervalos que fazem parte dele. e Capacidade de
e Conseguir fazer a recordar os
leitura solfejada 15’ conceitos ja
da obra. dados.
e |dentificar os
intervalos na ,
partitura 20
corretamente.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio pelas 14h30 do dia 16/01/2019 na sala de Formacdo Musical dois da sec¢do de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte
Alentejano.

O trabalho desta aula recaiu sobre a obra que esta a ser tocada em instrumento pelo aluno n2 1, Sonate pour Cornet et Piano de Thorvald
Hansen. Ao iniciar a aula coloquei em reproducgdo a obra, primeiramente os alunos apenas tiveram que escutar a mesma, depois de terminar
o primeiro andamento “Allegro com brio” pedi aos alunos que identificassem a tonalidade da obra, para responder a minha questao os

18
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alunos observaram que a armacao de clave era si bemol, a obra comecava e acabava em fa por isso reponderam e corretamente que a obra
se encontrava na tonalidade de fa maior.

Em seguida, coloquei novamente a obra em reprodu¢dao, mas desta e desta vez pedi que os alunos identificassem temas, frases e
acentuagdes que nao conhecessem. Como foi a primeira vez que os alunos realizaram uma atividade do tipo a mesma despertou algumas
duvidas, no entanto embora ndao tendo os alunos chegado a um consenso entre si eu interferi e facultei a correcdo do exercicio
principalmente no que respeitava com os temas e as frases, juntamente com a correcao também dei uma explicacdo para cada um dos
temas, apods ter explicado a estrutura da obra, questionei os alunos se sabiam a forma da mesma a qual eles responderam que se tratava
da forma sonata. Como ndo estava a espera da resposta acertada por parte de todos os alunos perguntei o porque de ser a forma sonata,
e os alunos reponderam euforicamente porque estava no titulo, claro que tive de realizar uma explicacdo do que se tratava a forma sonata,
no entanto realizei uma explicagdo muito superficial que consistiu na explanacdo de que a forma em questdo era composta por uma
exposicdo, um desenvolvimento e por fim a reexposicao.

Seguidamente verifiquei que os discentes conheciam todas as acentuacdes que eram utilizadas na composicao desta obra assim como
as suas dindmicas, por este motivo avancei para a leitura ritmica da obra, dei uns minutos aos alunos para estudarem a mesma em “pa-pa-
pa” ao mesmo tempo que percutiam a pulsacao, depois realizei a mesma juntamente com os alunos uma vez, e a seguir a ter terminado a
primeira leitura em conjunto coloquei a gravagao da obra em volume baixo para que os alunos realizassem a leitura em sobreposicdo com
a gravacgao. Ainda neste ambito a atividade seguinte também envolveu a parte de leitura mas agora os alunos a meu pedido realizaram a
leitura solfejada com nome de notas, devido ao andamento da obra os discentes apenas conseguiram realizar no tempo previsto a leitura
até ao compasso sessenta e cinco acompanhados pela gravacado, claro que as maiores dificuldades prenderam-se no facto de existirem
passagem rapidas e ndao dar tempo para dizer o nome de todas as notas, mas como estava satisfeito com o desempenho dos alunos
prossegui para o ultimo exercicio da aula.

Neste exercicio os alunos tiveram de escrever no seu caderno o tema principal da obra e em seguida identificar a sua composi¢ao por
intervalos, dei algum tempo aos alunos para realizarem o exercicio e em seguida foi realizada a correcdo do mesmo no quadro indo cada
aluno corrigir um compasso do tema até o mesmo estar completo.

Nao tendo mais tempo de aula disponivel e tendo também terminado as atividades propostas, autorizei os alunos a arrumarem os seus
materiais e consecutivamente a sua saida da sala de aula.
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Tabela 8 - Aula 35 e 36 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada

Partitura da
Sonata KV

diferentes
claves;

em diferentes
claves

Alberti recorrendo a obra de
Mozart

Escola: Escola de Artes do Norte Alentejano - Sec¢do Ponte Sor Ano letivo: 2018/2019
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagdo Musical
Professor
Supervisor: Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Periodo: 22 Perfodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 23/01/2019
Aula: 35e36 Duragao: 50+ 50’
Sumadrio: Andlise da obra Fur Elise de Beethoven.
Planificacao de Aula
Recurso ; L . L, . L. Duracgao (em L
, . Contetudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais , Avaliacao

Pedagdgico minutos)
Partitura da Funcies e Analisar a obra e Realizar a audicdo da obra e Observacgio direta:

L]
obra Fur Elise ¢ L. e Entender a identificar: cadencias, acordes,

; harmonicas; . ~ .

de Ludwig , estrutura da tonalidades, frases e sec¢oes: ) e Registo de

e Forma Rondo; . e Piano ,
van ) obra e Explicar a forma da obra: . ) 50 presencgas;

e Leitura em . . . , . e Material de escrita .
Beethoven e Realizar leituras | e Explicar o que é o Baixo de e Registo de faltas de

material;
e Participacao;
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545 de e Cadencias; e Realizar leitura e Comportamento;
Mozart e Baixo Alberti: vertical de , , , e Atitude;
) e Realizar leituras em diferentes i
e Acorde de diferentes claves e Cumprimento de
sétima acordes ) . . regras;
) . e Realizar leitura vertical de
dominante; o Identificar na e Autonomia;

diferentes acordes

artitura as i
p o [dentificar auditivamente * Capacidade de

diferentes . . 50’ recordar os
. cadencias suspensivas e
tonalidades

. conceitos ja dados.
perfeitas

e [dentificar
e Transcrever para compasso

auditivamente .
trés por quatro.

cadencias
suspensivas e
perfeitas

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 14h45 do dia 23/01/2019 na sala de Formacgio Musical dois da seccido de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte
Alentejano. Este atraso dos alunos foi assinalado por mim na plataforma de escrita dos sumarios. Nesta aula optei por trabalhar com o repertoério
de piano, mais concretamente uma das pecas que a aluna n? 2 esta a tocar.

Apds os alunos terem justificado o seu atraso iniciei a aula distribuindo as partituras da obra de Beethoven Fur Elise. Para contextualizar os
alunos com a obra coloquei a mesma em reprodugdo, primeiramente os alunos apenas seguiram a partitura e escutaram a obra. Em seguida, pedi
aos alunos que dividissem a obra por sec¢oes assinalando com letras maitisculas cada seccdo enquanto escutavam a obra. Este exercicio veio
despertar o interesse de todos os alunos pois 0s mesmos comegaram a colocar varias questdes sobre a obra, depois de escurarem a obra algumas
vezes os alunos dividiram corretamente a obra nas seguintes sec¢cdes: ABACA. Durante a audi¢cdo da obra fui realizando varias perguntas aos
discentes como a tonalidade, que graus eram mais utilizados e se havia algum acorde de quatro notas que ja tinha sido abordado em aula. A estas
perguntas os alunos souberam-me responder que a tonalidade da obra era La menor no entanto existiam outras tonalidades que apareciam ao
longo da obra, também afirmaram corretamente que os graus mais utilizados sdo o primeiro (ténica) e o quinto (dominante) considerando as
modelag¢des, no entanto os alunos nido conseguiram identificar o acorde de quatro notas que ja tinham abordado em aula.

Apds termos escutado a obra por varias vezes, percebi que os alunos conseguiram identificar as mudancas de tonalidade auditivamente mas
nao tinha a mesma certeza quanto a sua analise da partitura, expliquei aos alunos que a forma da obra se chama de Rondé e a mesma é
caracteristica por ter um seguimento idéntico a algumas musicas de refrao-estrofe-refrao-estrofe-refrao. Dei a correcdo em que de acordo com
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esta edicdo a parte “A” era encontrada dos compassos um a vinte e quatro, trinta e sete a sessenta e um e do oitenta e quatro até ao final, a parte
“B” estava do compasso vinte e cinco ao trinta e seis e a parte “C” do compasso sessenta e dois ao oitenta e trés.

Seguidamente sugeri aos alunos uma analise mais profunda da obra e de cada uma das secg¢des na qual fui dando pistas aos discentes e guiando
0s mesmos para que chegassem as respostas pretendidas. Os alunos concluiram que a parte “A” tinha duas frases, uma na tonalidade de L4 menor
e a outra na relativa maior da primeira frase, D6 maior, ainda conseguiram observar que a primeira frase terminava com uma cadéncia perfeita e a
transi¢cdo da segunda frase para primeira era realizada através de uma cadéncia suspensiva. No que concerne com a parte “B” os alunos nao
estavam a conseguir identificar a tonalidade da obra até que eu os alertei para o acorde dltimo acorde do compasso vinte e quatro e apds andlise
os alunos concluiram que se tratava do acorde de sétima da dominante sobre o quinto grau de Fa maior, os discentes estranharam esta transicao
mas eu expliquei-lhes que ndo era algo assim tdo fora do comum visto que F4 maior é a relativa maior de Ré menor que por sua vez é a dominante
de L4 menor. Ainda na secgdo “B” questionei os discentes se conheciam o tipo que acompanhamento que estava a ser utilizado na clave de fa, como
esperava a resposta que obtive foi negativa e por esse motivo expliquei aos discentes que se tratava do Baixo Alberti e o mesmo consiste na
reparticio de uma acorde pelos compassos ou por tempos. Para esclarecimento dos alunos coloquei o audio da Sonata kv 545 de Mozart que usa o
mesmo tipo de baixo. Seguidamente os alunos analisaram a sec¢do “C” e constataram que a mesma se encontrava na tonalidade de Ré menor e que
assim com as restantes sec¢des esta também se compode por duas frases.

Ao chegar a este ponto verifiquei que o tempo de aula tinha terminado por esse motivo autorizei a saida dos alunos da sala.

Embora nio tenha cumprido com a planificagcdo destaco esta aula com positividade pois os alunos estavam interessados no que estavam a fazer
e foram bastante participativos.
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Tabela 9 - Aula 37 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola: Escola de Artes do Norte Alentejano - Sec¢do Ponte Sor Ano letivo: 2018/2019
Turma: 52 Grau Disciplina: Formacdo Musical
Profi
ro ess.or Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Professor Cooperante: Vitor Ribeiro

Supervisor:

Periodo: 29 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira

Data: 25/01/2019
Aula: 37 Duragio: 50’
Sumario: Anadlise da obra Fur Elise de Beethoven.

Planificacao de Aula
Recurso Duracao (em
u , . Contetidos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais u gdo ( Avaliacao

Pedagégico: minutos)
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Partitura da

e Realizar leituras
em diferentes
claves:

e Realizar leitura
vertical de

e Ler a parte da clave sol em

diferentes claves:

e Entoar escala na tonalidade das

progressdes harmonicas para
contextualizar os alunos com a

e Piano
e Material de escrita

Observacio direta:

¢ Registo de
presengas;

e Registo de faltas
de material;

obra  Fur | e Acordes; diferentes tonalidade: e Participacao;
Elise de | e Leituraem acordes: Dar a ouvir as diferentes e Comportamento;
Ludwig van diferentes e Identificar cadéncias (Perfeita e Suspensiva) 50’ e Atitude;
Beethoven claves; auditivamente para identificacdo dos alunos: e Cumprimento de
Partitura da | e Cadencias; cadencias o Realizar a identificacdo de regras;
Sonata KV | e Transcricdo. suspensivas e acordes e cadéncias e Autonomia;
545 perfeitas: auditivamente: e Capacidade de
e Transcrever ¢ Transcrever parte da obra para o recordar os
para compasso compasso trés por quatro. conceitos ja
trés por quatro. dados.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio pelas 16h30 do dia 25/01/2019 na sala de Formacdo Musical dois da seccdo de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte
Alentejano. O tempo desta foi dedicado a terminar o trabalho planificado para aula anterior.

Por esse motivo comecei a aula com a audicdo da obra Fur Elise como forma de recordar os alunos da mesma e contextualiza-los de que
irilamos continuar a trabalhar nesta obra. Apds escutarem a obra pedi que os alunos estudassem a leitura da parte da clave de sol da sec¢do “A”
na clave de fa, a da seccdo “B” na clave de dé de terceira linha e por fim a da seccdo “C” na clave de dé de quarta linha (apenas a primeira frase
de cada sec¢do). Este exercicio ndo foi muito bem-encarado pelos alunos, no entanto eu insisti (através do refor¢o positivo) com eles e desta
forma comegaram a realizar o que tinha solicitado, os alunos realizaram as leituras em grupo para que se sentissem mais confiantes e apoiados,
na primeira vez eu realizei o exercicio com os alunos, porém na segunda e terceira vez, os alunos realizaram o exercicio sozinhos. Durante a
realizacdo do mesmo verifiquei que a aluna n®2 estava a ter algumas dificuldades na leitura em clave de dé de quarta linha, os alunosn?1 e 3 na
clave de fa e a aluna n? 4 na clave de da de terceira linha, por esse motivo concedi-lhes um pouco mais de tempo para estudar a fim de realizarem
corretamente o exercicio.
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Depois da realizacdo deste exercicio dirigi-me ao piano e acompanhei os alunos na entoacio das escalas de 14 menor, dé maior, ré menor e fa
maior. Escalas que serviram para a realizacao dos exercicios seguintes, apds a realizacdo de cada escala realizei uma identificacdo de acordes
com os alunos e consecutivamente os alunos escreveram nos seus cadernos e identificaram a cadéncia finalizava cada exercicio. O exercicio foi
corrigido no quadro e para consolidar a aprendizagem dos alunos eles entoaram o baixo de cada progressao harmonica.

Para finalizar a aula pedi aos alunos que escrevessem os primeiros oito compassos da obra no compasso trés por quatro. Apds a realizacao
deste exercicio eu corrigi o mesmo nos cadernos diarios dos alunos.

Chegando assim ao fim o tempo de aula apds o qual eu autorizei os alunos a arrumarem e a sairem da sala.
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Tabela 10 - Aula 38 e 39 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada

Escola de Artes do Norte Alentejano — Seccdo Ponte .
Escola: Ano letivo: 2018/2019
Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagao Musical
Professor Supervisor: Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Periodo: 22 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 30/01/2019
Aula: 38e39 Duragdo: 50’ + 50’
L. Ditado melddico a duas partes.
Sumario: - ;
Anadlise da Sarabande de Johann Anton Losy van Losinthal.
Planificagao de Aula
Duragao
Recurso , " ; , . - .
. Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais | (em Avaliagao
Pedagodgico: inutos)
minutos
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Partitura da
obra
Sarabande
de Johann
Anton Losy
van

Losinthal

Fungdes
harmonicas;
Sarabande;
Acordes;
Cadéncias;
Relagdo
intervalar;

Realizar o
ditado sobre a
primeira parte
da obra a duas
vozes.
Analisar a obra
Entender a
estrutura da
obra
Identificar
tonalidade
Entender o
conceito de
“nota de
passagem”
Identificar na
partitura as
diferentes
fungdes tonais
Identificar a
modulagdo de
L4 menor para
D6 maior
Identificar o
trecho da obra
baseado na
escala menor
melddica.

e Entoar a escala de La menor varias vezes e em
diversos ritmos;

e Tocar numa primeira vez o ditado completo;

e Tocar o ditado compasso a compasso com as
primeiras notas do compasso seguinte;

e Tocar cada compasso seis vezes;

e Primeira e segunda vez os alunos memorizam a
voz 1, depois cantam a mesma e escrevem, na
terceira vez confirmam o que escreveram;

e Quarta e quinta vez memorizam a voz dois,
depois cantam a mesma e escrevem, na sexta vez
confirmam o que escreveram.

e Cantar o ditado todo do inicio ao final
acompanhados por mim ao piano.

e Escutar a obra por completo para relacionar os
alunos com a mesma;

e Explicar o que é uma Sarabande

e Analisar a partitura com os alunos explicando o
conceito de “nota de passagem” com a analise do
primeiro compasso.

e Exercicio: Identificar todas as fungdes tonais da
obra e as notas de passagem. Identificar as
modulagdes e as cadéncias.

Corrigir o exercicio com os alunos.

Questionar os alunos sobre possiveis utilizagdes
da escala menor melédica na peca.

e Piano

e Material de

escrita

Observagdo
direta:

e Registo de
presencas;

e Registo de faltas
de material;

50’ e Participagdo;

e Comportamento;

e Atitude;

e Cumprimento de
regras;

e Autonomia;

e Capacidade de
recordar os

conceitos ja
dados.

Reflexdo de aula
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A aula teve inicio as 14h30 do dia 30/01/2019 na sala de Formag&o Musical dois da sec¢do de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

Ao iniciar a aula verifiquei que os alunos n2 1 e n2 3 ndo tinham trazido os materiais necessarios para a aula, o que consequentemente resultou na
marcacao de falta de material aos discentes. Em seguida os discentes referidos obtiveram materiais dos seus colegas.

Com o objetivo da realizacdo do ditado melddico a duas partes solicitei aos alunos que se dirigissem para o redor do piano na sala e realizei em conjunto
com os discentes a entoac¢do da escala de dé maior e depois a escala de 1a menor. A realizacdo da escala de 1a menor foi concretizada varias vezes e em
diversos ritmos diferentes, sobre a mesma ainda dividi os alunos atribuindo aos mesmos notas do acorde de ténica, subdominante e dominante da referida
tonalidade para a realizagdo de progressdes harmodnicas com estes graus e terminando ou em cadéncia suspensiva ou em cadéncia perfeita, estes
exercicios foram bem recebidos pelos alunos e eu consegui acompanha-los ao piano de uma forma uniforme no desenrolar dos mesmos.

Seguidamente os discentes voltaram aos seus lugares e iniciei com os mesmos o ditado a duas vozes, primeiramente dei a escutar todo o ditado o que
resultou no reconhecimento da obra por parte da aluna n2 3 pois era uma das integrantes do seu repertdrio de instrumento, no entanto a aluna ndo tinha
a mesma decorada ainda que durante o ditado foi tentando relacionar o que ouvia com as dedilhag¢Ges da guitarra.

Para a realizacdo deste ditado optei por tocar cada compasso por seis vezes, sendo que estas eram divididas em duas partes de trés vezes para cada
voz. Nas duas primeiras vezes os alunos memorizaram a voz superior, depois entoavam a mesma e em seguida escreviam no caderno, na vez seguinte
confirmavam o que tinham escrito, na terceira e quarta vez os alunos memorizavam a voz inferior, seguindo-se a entoacdo da mesma e a escrita no
caderno, na vez seguinte confirmavam o que tinham escrito. Este processo foi utilizado para todo o ditado e no final do mesmo cada aluno dirigiu-se ao
quadro para corrigir dois compassos do ditado, neste exercicio verifiquei que os alunos se tinham desempenhado bem e por esse motivo os felicitei.
Depois de realizada a corregao do ditado dirigi-me ao piano e acompanhei os alunos na entoag¢do de cada voz com o nome de notas.

Para iniciar a segunda parte da aula comecei por distribuir a partitura da obra Sarabande de Johann Anton Losy van Losinthal que serviu como guia de
trabalho para o restante tempo de aula. Depois de ter distribuido a obra pelos discentes coloquei uma gravacdo da mesma para que todos acompanhassem
com a partitura. Em seguida expliquei que Sarabande é um tipo de dang¢a que geralmente se encontra num compasso terndrio e pode ser interpretada
num andamento rapido ou lento.

Sendo o objetivo principal desta parte da aula os alunos realizarem uma andlise auténoma da obra iniciei por questionar os mesmos de como dividiriam
a mesma. A esta questdo os alunos responderam corretamente que a obra tinham duas partes e acrescentaram que a mesma se encontrava na tonalidade
de l1a menor, como eu n3o tinha colocado nenhuma questdo sobre a tonalidade da obra voltei a questionar os alunos perguntando agora porque achavam
qgue a obra se encontrava na tonalidade referida. Neste ponto quero referir a perspicacia dos discentes pois eles antes de iniciarem esta parte da aula
tinham estado a realizar um ditado sobre parte desta obra. Os alunos responderam que era por ser a tonalidade do ditado e ainda o aluno n2 1 referiu
que a obra terminava com o acorde de |d menor. Sendo assim conclui que os alunos tinham entendido a estrutura da obra pedi aos mesmos que
observassem os primeiros dois tempos compasso da mesma, no qual lhes identifiquei o acorde de 18 menor e referi que no mesmo compasso se
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encontrava uma nota que ndo pertencia ao acorde (a nota ré) e que essa nota por se encontrar numa sequéncia de graus conjuntos era considerada uma
ornamentagdo com o nome de “nota de passagem”.

Neste seguimento, sugeri aos alunos que realizassem o exercicio de identificar na partitura as diferentes fungbes tonais que sdo utilizadas pelo
compositor, as cadencias que o mesmo utiliza no final das frases, todas as notas de passagem, caso encontrassem alguma modulacdo para também a
identificarem e ainda para identificarem a possivel utilizagdo de alguma escala menor sem ser a natural.

Durante a realizagdo do exercicio fui consultando os alunos a fim de verificar se estavam com duvidas, no entanto os alunos mostraram-se bastante
empenhados e ndo solicitaram esclarecimentos da minha parte. Quero apenas referir que a aluna n2 2 se mostrou bastante entusiasmada e participativa
neste exercicio e também durante o restante tempo de aula destacando-se dos restantes colegas, a mesma fui a primeira a realizar todo o exercicio. A
correcao do exercicio foi realizada em conjunto.

Durante a correcao do exercicio verifiquei que todos os alunos tinham conseguido identificar todas as notas de passagem, cadéncias e funcdes tonais.
Os alunos n2 1 e 4 assinalaram as modulagGes no local incorreto, mas identificaram o seu erro antes de se chegar a correcdo do mesmo pelo que os
mesmos alteraram as suas respostas para a resposta correta. A aluna n2 3 foi a Unica a identificar a utilizagdo das escalas menores harmdnica e melddica
nos compassos quatro e cinco respetivamente, os restantes alunos apenas identificaram apenas a utilizacdo da escala menor melédica no compasso cinco.

Tendo finalizado a correcdo do exercicio considero que os alunos tiveram um bom desempenho e que conseguiram entender a obra de uma forma
geral.

Assim sendo terminou o tempo de aula da forma que eu autorizei os discentes a arrumarem os seus materiais e a sairem da sala.

29



Joao Pedro Fernandes Ferreira

Tabela 11 - Aula 41 e 42 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada

Escola de Artes do Norte Alentejano — .
Escola: N Ano letivo: 2018/2019
Seccao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagdo Musical
Professor Maria Luisa Faria de Sousa C. C. , o
. . Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor: Castilho
Periodo: 22 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 06/02/2019
Aula: 41e42 Duragdo: 50’ + 50’
L. Ficha de trabalho.
Sumario: . .
Analise e leitura da obra Andante and Allegro de Guy Ropartz para trompete.

Planificagao de Aula

Duragao
Recurso
. Conteldos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais (em Avaliacao
Pedagdgico: inutos)
minutos
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Partitura da
obra Andante
and Allegro de
Guy Ropartz
para trompete

e Ritmo

e Transposi¢ao
e Intervalos

e Acordes

e Escalas

Realizar a
audicdo da obra.
Analisar a obra
dividindo a
mesma por
partes
Identificar
tonalidade
Realizar a leitura
ritmica da obra
Realizar a leitura
solfejada da
obra

Transpor uma
secc¢do da obra
do instrumento
em si b para
instrumento em
do.

Realizar revisdes
de escalas
acordes e
intervalos;
Relacionar
intervalos com
musicas.

e Durante a audi¢do da obra os alunos

dividem a mesma por partes
assinalando na partitura;

No final da audi¢do da obra identificar
a tonalidade da mesma recorrendo a
armagdo de clave e a forma de
término da obra;

Acompanhados pela gravagao realizar
a leitura ritmica da obra e em seguida
sem o suporte da gravagao;
Acompanhados pela gravagao realizar
a leitura solfejada com nome de notas
da obra e em seguida sem o suporte
da gravagao;

Explicar a transposicao de Si b para D6
recorrendo ao instrumento trompete.
Exercicio de transpor uma sec¢do da
obra para instrumento em D6

Para confirmagdo dos conteudos
dados, realizar uma ficha de trabalho
que envolve a identificagdo e escrita
de escalas, acordes e intervalos.
Depois dos alunos realizarem a ficha
de trabalho conceder uma lista de
musicas para relacionar com cada
intervalo até a oitava.

Colocar cada musica em reproducdo e
em seguida reproduzir ao piano o
intervalo caracteristico da mesma.

e Piano
e Material de escrita

70

30

Observacdo
direta:

e Registo de
presencas;

e Registo de faltas
de material;

e Participacao;

e Comportamento;

e Atitude;

e Cumprimento de
regras;

e Autonomia;

e Capacidade de
recordar os
conceitos ja
dados.
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Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 14h30 do dia 06/02/2019 na sala de Formacgdo Musical dois da sec¢do de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

A primeira parte desta aula foi dedicada a audi¢do e andlise a obra para trompete Andante and Allegro de Guy Ropartz. Para o trabalho pretendido
sobre a referida, iniciei a aula por dar a escutar aos alunos a obra por varias vezes e durante a audicdo da mesma os alunos tiveram que dividir a abra
por partes/sec¢des assinalando as mesmas na partitura. Terminando o exercicio de dividir a obra por partes verifiquei que todos os alunos tinham
dividido a obra de forma igual e considerando a mesma com uma forma bindria. Em seguida questionei os discentes acerca da tonalidade da obra e os
mesmos responderam que esta se encontrava na tonalidade de F4 maior pois apenas se guiaram pela armacao de clave ndo ligando ao final da obra,
assim sendo indiquei aos alunos para observarem em que nota terminava a obra e apds isto os alunos constataram que a obra se encontrava na
tonalidade de Ré menor.

Prosseguindo com o trabalho sobre esta obra os alunos realizaram o exercicio de ler o ritmo da obra acompanhados pela gravacdo e em seguida sem
terem o suporte da mesma, este exercicio ndo levantou grandes dificuldades aos alunos pelo que segui para o exercicio seguinte.

O exercicio seguinte consistiu na leitura solfejada da obra, assim como no exercicio anterior, uma primeira vez acompanhados pela gravacdo e em
seguida sem o suporte da mesma. Este exercicio levantou algumas dificuldades, mas por causa do andamento da obra e ndo da dificuldade da leitura
em si, por este motivo a leitura solfejada da obra foi realizada numa velocidade mais lenta para que fosse possivel conseguir dizer o nome de todas as
notas nos seus respetivos ritmos.

Em seguida expliquei aos alunos que o trompete se encontrava na tonalidade de si b e para se tocar a mesma nota num instrumento da tonalidade
de dé teria que se tocar uma segunda maior abaixo. Consequentemente para se escrever de um instrumento em dé para um instrumento em si b teria
gue se escrever uma segunda acima. Em seguida a esta explicacdo pedi aos alunos que transpusessem uma secc¢do da obra em trabalho para que a
mesma fosse executada por um instrumento em dé. Este exercicio levantou inicialmente algumas davidas pois alguns alunos estavam a escrever uma
terceira abaixo e ndo uma segunda maior, visto isto alertei os alunos para este erro e os mesmos o corrigiram, o trabalho pedido foi terminado e corrigido
logo de seguida. Passando para a segunda parte da aula forneci aos alunos uma lista de musicas para que os alunos relacionassem com os intervalos até
a oitava, a lista foi a seguinte:

22m — Fur Elise; 228M — Parabéns a vocé; 32m — Cangdo de embalar; 32M/423D — Swing Low Sweet Chariot; 42P — Harry Potter (tema); 42A/52D —
Simpsons (tema de abertura); 52P — Star Wars (tema); 52A/62m — Love Story (tema do filme); 62M — Noturno op.9 n°2 Chopin; 73 m — None but the lonely
heart; 728M — Super Homem (tema do filme); 82P — Somewhere Over The Rainbow
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No restante tempo de aula entreguei aos alunos uma ficha de trabalho para os mesmos realizarem, a mesma compreendia exercicio para a revisao
de escalas, acordes e intervalos, no entanto os alunos ndo conseguiram terminar a realizacdo da ficha pelo que a mesma ficou para trabalho de casa
para a préxima aula de dois blocos.

Assim sendo dei a aula por terminada e os alunos arrumaram e sairam da sala.
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Tabela 12- Aula 43 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte .
Escola: . N Ano letivo: 2018/2019
Alentejano — Secc¢do Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagao Musical
) Maria Luisa Faria de Sousa C. 3 o
Professor Supervisor: . Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
C. Castilho
Periodo: 22 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 08/02/2019
Aula: 43 Duragdo: 50’
Sumario: Analise da obra Allegretto op. 35, no. 8 de Fernando Sor.
Planificagdo de Aula
Duragao
Recurso . _ : - . —
L. Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias | Recursos/Materiais | (em Avaliagdo
Pedagodgico: inutos)
minutos
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Partitura da

Allegretto op. 35, no. 8

de Fernando Sor

obra

e Fungdes tonais;
e Tonalidade;
e Acordes

e Ornamentagdes

e Realizar a
analise da obra
em questao
dividindo a
mesma por
frases ou
secgoes;

e |dentificar na
partitura
tonalidades e
relacionar as
mesmas entre
Si;

e |dentificar as
cadéncias do
final de cada
sec¢ao;

e Escrever todas
as fungoes
tonais da obra
considerando
cada
tonalidade;

e Realizar a
leitura ritmica a
duas partes da
obra;

e Entender o
conceito de

e Colocar a obra para
audicdo dos alunos.

e Analisar a obra em
conjunto com os alunos,
escutando a mesma e
dividindo-a por partes.

e Exercicio 1: Identificar a
tonalidade de cada parte e
identificar na partitura as
fungdes tonais das mesmas
e as cadéncias no final de
cada parte (explicar os
conceitos de retardo e
appoggiatura).

e |dentificar na partitura os
retardos e a appoggiatura
cromdtica presente na
partitura;

e Exercicio 2: realizar com os
alunos a leitura ritmica a
duas partes da obra em
seguida os alunos realizam
sozinhos a mesma.

e Piano
e Material de
escrita

50’

Observagdo

direta:

Registo de
presencas;
Registo de faltas
de material;
Participagao;
Comportamento;
Atitude;
Cumprimento de
regras;
Autonomia;
Capacidade de
recordar os
conceitos ja
dados.
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retardo e
appoggiatura

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 16h30 do dia 08/02/2019 na sala de Formacgdo Musical dois da seccdo de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

Ao iniciar a aula verifiquei que o aluno n21 estava a faltar e por esse motivo registei a sua falta, em seguida distribui pelos alunos a partitura da
obra Allegretto op. 35, no. 8 de Fernando Sor, obra que estava a ser executada pela aluna de guitarra, primeiramente coloquei a obra para audicao
dos discentes.

Com o propésito de alcancar todos os objetivos da aula solicitei aos discentes que dividissem a obra por partes e em seguida identificassem a
tonalidade de cada uma das partes, os alunos conseguiram identificar corretamente as partes da obra assim como a sua tonalidade quando
auxiliados por mim. Pude também verificar que os discentes estavam um pouco nervosos com a presenca da minha supervisora na sala de aula e
tiveram por diversas vezes receio de responder as questdes que lhes eram colocadas.

Em seguida, como preparacao dos alunos para o exercicio seguinte dei uma breve explicacdo dos conteudos de retardo e de appoggiatura, esta
explicacdo deveria ter sido mais exaustiva mas eu ndo quis estar a entrar por contetddos além do programa de formacdo musical e por esse motivo
dei uma explicacdo muito simples o que sinto que nao ficou muito claro para os discentes o que pode ter resultado na demora na realizacdao do
exercicio seguinte no qual pedi aos discentes que identificassem as fung¢des tonais de toda a obra e ainda as cadéncias do final de cada parte.

Esta tarefa ocupou o restante tempo de aula e durante a mesma eu fui verificando o processo de desenvolvimento de trabalho dos discentes,
por fim foi realizada a corre¢do do exercicio e o tempo disponivel de aula terminou.

Nesta aula acho que ndo me senti preparado para todas as duvidas dos discentes, sinto que este tipo de trabalho estd a despertar o seu
interesse tanto pela formagao musical como pela analise musical. Quando digo que ndo me senti preparado para as duvidas dos discentes quero
dizer que ndo estava a espera que os discentes estivessem esquecidos de conteldos simples que tém vindo a ser trabalhados desde a diversas
aulas, apesar de tudo senti que consegui dar a volta a situacdo de uma forma razoavel e com sucesso apesar de achar que para uma proxima deva
estar melhor preparado para todas as possiveis situagdes em sala de aula de forma a responder melhor as duvidas dos alunos e por consequente
dar explicacGes certas e de forma assertiva para conseguir sentir uma maior realizacdo pessoal com o trabalho realizado.
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Tabela 13- Aula 47 e 48 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte Alentejano — .
Escola: N Ano letivo: 2018/2019
Secg¢ao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagdo Musical
Professor Maria Luisa Faria de Sousa C. C. i o
. . Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor: Castilho
Periodo: 22 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 20/02/2019
Aula: 47 e 48 Duragdo: 50’ + 50’
Sumario: Trabalho sobre a Sonate en UT majeur k. 545 de Mozart.
Planificagao de Aula
Recurso Duraggo
Pedasdei Conteldos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais (em Avaliacdo
edagdgico:
= minutos)
Partitura  do ' e Dar a escutar a obra aos alunos Observagdo
segundo * Ritmo . e Rever conteudos | e Juntamente com os alunos identificar | e Piano direta:
andamento da * Transposicdo abordados até a a tonalidade da obra e Material de escrita
sonate en uT| ° Intervalos data. 10 * Registo de
majeur k. 545 * Acordes e Automatizar o presengas;
de Mozart trabalho dos
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alunos no e Considerando o trabalho realizado até e Registo de faltas
trabalho de a data os alunos terdo de identificar de material;
andlise de obras as fungdes tonais da obra, os temas, Participagao;
Transpor as cadéncias, o tipo de Comportamento;
sec¢Oes da obra acompanhamento, os intervalos Atitude;

Identificar caracteristicos de algumas secgdes e Cumprimento de
acordes e ainda devem transpor algumas partes 90’ regras;
intervalos da da obra para instrumentos emsi b e Autonomia;

obra

também para instrumentos em fa (por
exemplo: trompete e trompa)

e Realizagdo individual do exercicio com
0 meu acompanhamento.

Capacidade de
recordar os
conceitos ja
dados.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 14h30 do dia 20/02/2019 na sala de Formacgdo Musical dois da sec¢do de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

O inicio desta aula teve-se com a distribuicdo e audi¢gdo do segundo andamento da obra Sonate en UT majeur k.545 de Mozart.

Considerando o trabalho realizado até a presente data com os discentes, apenas iniciei a andlise da obra com os mesmos, primeiramente e apenas
para os contextualizar os alunos escutaram a obra normalmente na vez seguinte os alunos ja acompanharam a audigdo com o a visualiza¢do da obra.
Por fim neste primeiro exercicio da aula os alunos identificaram a tonalidade da obra, sol maior, o que causou alguma duvida pois inicialmente os alunos
sabiam que a sonata se encontrava em dé maior. Desta forma expliquei aos discentes que este era o segundo andamento da obra e era normal os
compositores realizarem algumas modulagdes, neste caso a dominante da tonalidade principal.

Prosseguindo com a aula os alunos a meu pedido tiveram que realizar uma andlise da obra tendo em consideracdo todos os conteludos até aqui
abordados e no final de realizarem essa analise individual, tiveram ainda de transpor a melodia inicial para a execu¢do de um instrumentoemsib e a
melodia da reexposicao para a tonalidade de um instrumento em fa.

Durante a realizacdo da analise individual da obra eu fui consultando os alunos para averiguar as suas duvidas e consequentemente tentar esclarecer
as mesmas, no geral os alunos ndo levantaram muitas duvidas e mostraram-se interessados com a realiza¢do do exercicio, importa apenas referir que
na fase inicial foi a fase em que tive que prestar um maior apoio aos alunos, como é um género de trabalho que apenas tém desenvolvido este ano os
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alunos ainda se sentem um pouco desconfortdveis a iniciar o mesmos sozinhos. Inicialmente dei algumas indicacbes gerais que ajudaram os alunos a
iniciar o trabalho.

Os alunos realizaram todos a analise e entregaram a mesma a mim para que eu realizasse uma corre¢do da mesma enquanto os mesmos procediam
com os exercicios de transposicao.

Ao averiguar as anadlises dos alunos reflito sobre o trabalho consumado, e é com grande alegria que vejo estes alunos a conseguirem identificar
sozinhos os temas principais, as cadéncias, alguns acordes, os intervalos que caracterizam os temas principais e ainda dois dos alunos da turma
identificaram o tipo de baixo utilizado (Baixo de Alberti) e algumas notas de passagem.

Apds breve correcdo verifico que todos os alunos tiveram um bom desempenho e por esse motivo passei ao exercicio final da aula, as transposicées.
Aguardei que os alunos terminassem as mesmas e depois um dos alunos realizou no quadro a sua proposta de corre¢do a qual apenas se teve que alterar
a armacdo de clave e consequentemente algumas alteracdes mal colocadas, isto para a transposicao para si b.

Para a transposicdo em fa, o exercicio foi de igual forma corrigido por um dos alunos no quadro embora desta vez ndo ter que realizar nenhum
apontamento a proposta exibida.

Assim a aula terminou e os alunos arrumaram os seus materiais e sairam da sala de aula com a minha autorizacao.
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Tabela 14- Aula 49 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte Alentejano — .
Escola: . Ano letivo: 2018/2019
Secg¢ao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagdo Musical
Professor . , . . , _
. Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor:
Periodo: 22 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 22/02/2019
Aula: 49 Duragéo: 50’
Sumario: Leitura ritmica da Sonata de Telemann para trompete.
Planificacdo de Aula
Duragao
Recurso , . : - . N
L. Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais (em Avaliagdo
Pedagdgico: inutos)
minutos
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Partitura da
obra Sonata de
Telemann para
trompete

Ritmo

e Realizar a
leitura ritmica
de toda a obra

e Realizar a
leitura solfejada
de toda a obra.

e Realizar a leitura ritmica com

a percussao de um lapis na
mesa, primeiramente
acompanhados pela gravagao
Realizar a leitura rimica
individual da obra e sem
acompanhamento da
gravagao

Realizar a leitura solfejada da
obra acompanhados da
gravagao

Realizar a leitura solfejada da
obra sem acompanhamento
da gravacgdo, em grupo e se o
tempo permitir
individualmente também

e Material de escrita

Observagdo
direta:

e Registo de
presencas;

e Registo de faltas
de material;

e Participagdo;

e Comportamento;

e Atitude;

e Cumprimento de
regras;

e Autonomia;

e Capacidade de
recordar os
conceitos ja
dados.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 16h30 do dia 22/02/2019 na sala de Formac&do Musical dois da seccdo de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.
Esta aula iniciou com a marcacdo da falta a aluna n2 4 que ndo se encontrava presente. Inicialmente foi distribuida a partitura Sonata de Telemann

para trompete e foi dada a escutar uma gravagdao da mesma. Os alunos acompanharam a grava¢ao com a partitura e no final da mesma referiram que

gostaram da musica, a mesma esta a ser interpretada pelos alunos de trompete.

Os exercicios realizados nesta aula foram bem-recebidos pelos alunos presentes e todos foram realizados de uma forma correta. Realgco apenas
que para a concretizagao das leituras propostas primeiramente os alunos tentaram realizar as mesmas a primeira vista, este exercicio levantou algumas
dificuldades, principalmente dada a velocidade da obra, motivo pelo qual permiti que os alunos estudassem as leituras e também permiti que a leitura
solfejada fosse executada a uma pulsacdo mais lenta para facultar a emissdo correta de todos os nomes das notas.

Por fim nesta aula convidei o aluno de trompete presente na sala a tocar a obra enquanto os colegas juntamente comigo a solfejavamos.

Os alunos gostaram bastante desta atividade que se revelou diferente ao que estdo habituados em aulas de formag¢do musical.
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Desta forma o tempo de aula terminou e eu autorizei os alunos a sairem da sala.
Refletindo sobre a aula verifico que a mesma foi bastante interativa e que os alunos gostaram do trabalho realizado assim como eu.
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Tabela 15- Aula 50 e 51 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte Alentejano — .
Escola: N Ano letivo: 2018/2019
Secg¢ao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagdo Musical
Professor Maria Luisa Faria de Sousa C. C. i o
. . Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor: Castilho
Periodo: 22 Periodo
Estagidrio: Jodo Ferreira
Data: 27/02/2019
Aula: 50e51 Duragdo: 50’ + 50’
Sumario: Trabalho sobre a Sonata para trompete de Telemann.
Planificagao de Aula
Duragdo
Recurso , _— : - . o
. Conteldos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais (em Avaliacdo
Pedagdgico: .
minutos)
. . e Dar a escutar a obra aos alunos de Observagdo
Partitura da | e Ritmo ) _
. e Rever forma a os relembrar da mesma e Piano direta:
obra Sonata | e Transposicdo i ) )
conteudos e Juntamente com os alunos e Material de escrita i
de Telemann | e Intervalos s . - . 100 i
. abordados até a identificar a tonalidade da obra e Registo de
para trompete | e Transcrigdo
data. presencas;
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e Automatizar o e Considerando o trabalho realizado e Registo de faltas
trabalho dos até a data os alunos terdo de realizar de material;
alunos no diversos exercicios individualmente e Participacao;
trabalho de em formato de questdo de aula e de e Comportamento;
analise de obras revisdo de conteudos: e Atitude;

e Transpor e Exercicio: 1- identificar na partitura e Cumprimento de
secgdes da obra os intervalos da primeira e segunda regras;

pauta; 2- Leitura solfejada individual e Autonomia;
da terceira, quarta e quinta pauta; 3- e Capacidade de
Transcrigdo da sexta pauta para o recordar os
compasso trés por quatro e da conceitos ja
sétima pauta para o compasso dados.
quatro por dois; 4- Transposi¢do
intervalar a uma quinta perfeita
superior.

e Correcgdo de todos os exercicios.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 14h30 do dia 27/02/2019 na sala de Formacdo Musical dois da secc¢do de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

O inicio desta aula teve-se com a audi¢do da obra que tinha sido trabalhada na aula anterior e seguidamente com a identificacdo da tonalidade de
todos os andamentos da mesma. Em sucessdo do que tem vindo a ser trabalhados os alunos foram incumbidos de realizar quatro exercicios
individualmente no restante tempo de aula que consistiram em: 1- identificar na partitura os intervalos da primeira e segunda pauta; 2- Leitura solfejada
individual da terceira, quarta e quinta pauta; 3- Transcri¢cdo da sexta pauta para o compasso trés por quatro e da sétima pauta para o compasso quatro
por dois; 4- Transposi¢do intervalar a uma quinta perfeita superior.

Assim sendo, durante o restante tempo de aula os alunos realizaram todos os exercicios e apds o seu término foi realizada a corre¢do dos mesmos,
no caso da leitura solfejada os exercicios foram realizados individualmente por cada aluno e eu corrigi os pontos em que os alunos revelaram as suas
falhas, os restantes exercicios foram corrigidos no quadro da sala de aula e aleatoriamente os alunos dirigiram-se ao quadro apresentando as suas
respostas que foram corrigidas em conjunto por mim e pelos restantes integrantes da turma.
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Estes exercicios serviram para os alunos colocarem em pratica os seus conhecimentos e também para comecarem a ganhar autonomia para o seu
trabalho, alguns dos alunos sentiram mais dificuldade na identificacdo dos intervalos e foram auxiliados por mim através da recordagao de varias formas
de identificar os intervalos. Resta-me dizer que os alunos estdo a demonstrar um bom desenvolvimento na sua aprendizagem e a criar alguma autonomia
no seu trabalho. Assim a aula terminou e os alunos arrumaram os seus materiais e sairam da sala de aula com a minha autorizagao.
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Tabela 16- Aula 66 e 67 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte Alentejano — .
Escola: N Ano letivo: 2018/2019
Seccao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagao Musical
Professor . , . . , o
. Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor:
Periodo: 32 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 24/04/2019
Aula: 66 e 67 Duragdo: 50’+50
Sumario: Elaboracdo de progressGes harmdnicas com consequente transposi¢cdo de vozes para cada instrumento e execugao.
Planificagdo de Aula
Recurso , L . L. . Duragdo (em .
. Conteldos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais . Avaliagado
Pedagdgico: minutos)
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e Despertar a e Cada aluno tera que elaborar Observagdo
capacidade de duas progressGes harmaonicas e Instrumentos direta:
escrita dos para posterior execugao. dos alunos
alunos; e Cada aluno realiza as progressdes | e Material de e Registo de

e Criagdo de em diferentes tonalidades dos escrita presencas;
pequenas colegas; e Registo de faltas
progressdes e Deve ser indicado os graus de de material;

. . harménicas cada acorde assim como a e Participacgdo;
Treino auditivo . ~ I
. e Transpor inversdo utilizada; e Comportamento;

Fungdes e , .

harménicas corretamente as . AtrlIAawrel a cada aIur'10 duas 100 o Atitude;

Leitura em claves yozes para o cadenuaf para terminar as e Cumprimento de
instrumento progressdes; regras;
(Trompete) e Cada aluno escolhe uma das e Autonomia;

e Execucgdo vozes para ser executada pelo e Capacidade de
instrumental das trompete e terd que transpor a recordar os
criagdes dos mesma; conceitos ja
alunos e Leitura de vozes em separado dados.

com os instrumentos;
e Execugdo em conjunto.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 14h30 do dia 24/04/2019 na sala de Formagdo Musical dois da sec¢do de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

Refletindo sobre a presente aula, a mesma iniciou com a distribuicdo de uma tarefa aos alunos, nesta os mesmos teriam que elaborar duas
progressoes harmanicas individualmente e cada aluno realizaria as suas em tonalidade diferente dos colegas. Para esta tarefa pedi aos alunos que
identificassem cada grau utilizado assim como a respetiva inversdo, cada progressao teria que ter pelo menos 10 acordes podendo os alunos repetir
acordes, mas a intencdo seria passar por todos os acordes da tonalidade, cada aluno teve também que realizar a progressdo terminando uma na
cadéncia suspensiva e outra na cadéncia perfeita. Contrariamente ao que tinha idealizado os alunos demoraram bastante tempo a realizar o
exercicio sendo que no total tempo de aula apenas uma aluna conseguiu passar para a segunda progressdo, ao ver que os alunos estavam a demorar
bastante tempo na realizagdo do exercicio devido a quererem criar algo a seu gosto fui auxiliando os mesmos, ia tocando os seus trabalhos ao piano
para os mesmos modificarem o que ndo estivesse de acordo com o pretendido e assim que todos acabaram de criar a primeira progressdo incumbi

aos mesmos de escolherem que instrumento queriam a fazer cada voz sendo que tinham a disposi¢ao dois trompetes um piano e uma guitarra.
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Apds a escolha de quem faz o que na execugao de cada progressdao com os instrumentos os alunos tiveram que transpor as partes escolhidas
para os trompetes realizarem e também ceder aos restantes a parte correspondente. Seguidamente foram dados alguns minutos aos alunos para
estudarem a sua parte sozinhos, depois em conjunto com outra voz e por fim todos juntos, este processo foi repetido para todas as progressdes
elaboradas nesta aula.

Durante a observacdo do desempenho dos alunos, pude notar que todos aparentavam estar motivados para a realizagcdo do exercicio, foram
solicitando a minha ajuda por varias vezes pois estavam interessados em criar algo do seu agrado e também dos colegas, apesar de nao terem
conseguido realizar tudo o que era o meu objetivo para esta aula noto que os alunos estavam motivados para trabalhar e aprender. Durante a
execucdo varias duvidas surgiram desde a forma de identificar a inversdo do acorde como a forma de escrever o acorde, questdes que foram
esclarecidas e os alunos ficaram bem elucidados para com a realizacdo de uma progressao harmdnica. Como tarefa para casa os alunos ficaram
responsaveis por terminar a progressao em falta de modo a executar a mesma na aula seguinte.

Tendo o tempo de aula terminado autorizei os alunos a arrumarem os seus materiais e a sairem da sala de aula.
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Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte Alentejano — .
Escola: N Ano letivo: 2018/2019
Seccao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagdo Musical
Professor . , . . . -
. Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor:
Periodo: 32 Periodo
Estagidrio: Jodo Ferreira
Data: 26/04/2019
Aula: 68 Duragdo: 50’
Sumario: Elaboragdo e execucdo de duas progressdes harmonicas com instrumentos.
Planificagao de Aula
Duragdo
Recurso . o : - - N
. Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais (em Avaliacao
Pedagodgico: inutos)
minutos
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Traité Pratique

du Rythme
Mesuré, de
Fontaine

Treino auditivo
Fungdes
harmanicas
Leitura em claves

e Executar as
progressdes
elaboradas na
aula anterior.

e Despertar o
interesse da
composi¢ao
musical.

e Cada aluno distribuira a sua

progressdo harmadnica pelos
colegas sendo que cada um ird
desempenhar uma voz;
Primeiramente os alunos
estudam a sua parte e depois
executam cada progressdo em
conjunto;

Por fim cada aluno pode fazer
alguma alteragdo na sua
progressdo e os colegas
podem dar sugestdes e a
progressdo volta a ser
interpretada.

e Melhorar as
capacidades de
leitura em clave
de Fa e clave de
Do.

A turma tera que estudar o
exercicio em questdo
executando o mesmo em
grupo em cada uma das
claves.

e [nstrumentos dos

alunos

e Material de escrita

40’

10’

Observacdo

direta:

e Registo de

presencas;
Registo de faltas
de material;
Participagao;
Comportamento;
Atitude;
Cumprimento de
regras;
Autonomia;
Capacidade de
recordar os
conceitos ja
dados.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 16h30 do dia 26/04/2019 na sala de Formac&do Musical dois da seccdo de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

Refletindo sobre esta aula considero que os objetivos da mesma ndo foram alcangados, isto porque os alunos ndo cumpriram com os seus deveres
ao ndo terem terminado o trabalho que tinha ficado para casa, deste modo alterei o que inicialmente tinha planeado para a aula e optei por os alunos
entrarem no mesmo esquema da aula anterior. O trabalho foi realizado por todos, mas apenas duas progressdes foram executadas devido a falta de
tempo. Sendo esta uma aula supervisionada, considero que sé nesta é que os alunos deixaram a vista as suas grandes dificuldades nomeadamente no
gue concerne com a leitura, tanto em clave de sol como em clave de fa, com excecdo dos alunos de trompete que conseguiram facilmente ler a linha
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melddica que lhes competia, a aluna de piano demonstrou grandes dificuldades na leitura em clave de fa e a sua postura perante a atividade nao foi tao
interativa como na aula anterior.

Considero que os alunos estdo a conseguir criar uma melhor ligagdo com os instrumentos e os conteddos lecionados na formag¢dao musical apesar de
nem sempre se mostrarem motivados para a aprendizagem.

Depois de terem executado duas das progressdes elaboradas verifiquei que o tempo de aula tinha terminado pelo que dei a mesma por terminada
autorizando os alunos a arrumar os materiais e a sairem da sala.
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Tabela 18- Aula 69 de Formacao Musical

Pratica de Ensino Supervisionada

Escola de Artes do Norte Alentejano —

Escola: N Ano letivo: 2018/2019
Secg¢ao Ponte Sor
Turma: 52 Grau Disciplina: Formagao Musical
Professor . , . . , .
. Maria Luisa Faria de Sousa C. C. Castilho Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Supervisor:
Periodo: 32 Periodo
Estagidrio: Jodo Ferreira
Data: 03/05/2019
Aula: 69 Duragdo: 50’
Sumario: Leituras em claves com instrumento.
Planificacdo de Aula
Duragao
Recurso . _— , - - N
L. Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais (em Avaliagdo
Pedagdgico: .
minutos)
e Melhorar as e Cada aluno terd que transpor Observagdo
capacidades de um exercicio dos quatro e Instrumentos dos direta:
leitura escolhidos para o instrumento alunos
Traité Pratique potencializando transpositor adaptando ao e Material de escrita e Registo de
du Rythme | Leitura as suas registo do mesmo (trompete); a0 presencas;
Mesuré, de | solfejada capacidades no e Primeiramente os alunos e Registo de faltas
Fontaine instrumento. estudam em separado cada de material;
exercicio sem instrumento e e Participagao;
com instrumento; e Comportamento;
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e A turma executa os quatro e Atitude;
exercicios de leitura com o e Cumprimento de
instrumento proprio em regras;
conjunto e Autonomia;

e Capacidade de
10 recordar os
conceitos ja

dados.

Reflexdo de aula

A aula teve inicio as 16h30 do dia 03/05/2019 na sala de Formag¢do Musical dois da sec¢do de Ponte Sor da Escola de Artes do Norte
Alentejano.

Assim como planificado, a aula teve como propdsito a melhoria das capacidades dos alunos nos parametros que respeitam a drea da leitura,
deste modo selecionei quatro exercicios do método Traité Pratique du Rythme Mesuré, de Fontaine, exercicios 13 a 16 sobre os quais os alunos
tiveram que ler cada um deles na clave de sol e clave de fa, sendo que eram exercicios que ja tinham sido trabalhados o processo foi mais
rapido e os alunos estudaram todos os exercicios em conjunto. Em seguida a cada aluno foi atribuido um exercicio para transpor (considerando
gue o mesmo estava na clave de dé na 32 linha) para trompete, para este exercicio alertei os alunos para o registo do trompete assim como
para a possivel dificuldade na mudanca repentina de oitavas. Durante a realizagdo das transposi¢des os alunos foram solicitando o meu auxilio
a fim de esclarecer duvidas em relagdo a certos saltos de registo que poderiam ndo ser confortaveis a execu¢ao dos alunos de trompete.

Apds todos os alunos terminarem de transpor o seu exercicio cederam as partes aos colegas de trompete e os alunos procederam ao estudo
das mesmas ao mesmo tempo que a aluna de piano e a aluna de guitarra também estudaram as suas partes de cada exercicio.

A fim de completar o propdsito desta aula, os alunos antes de executarem os exercicios em conjunto executaram cada um dos exercicios
em separado com o objetivo de realizar alguma possivel melhoria necessaria.

Este processo foi repetido em separado para cada exercicio e em seguida os alunos ao invés de executarem os exercicios em conjunto todos

de seguida executaram em conjunto no final de cada um dos exercicios.
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3.2. Disciplina de Classe de Conjunto

Horario das Aulas:

Classe de Conjunto - Coro: sexta-feira, 14.30 - 16.10 horas

Tabela 19. Calendarizacdo anual do Estagio

Meés Dias do Més
Outubro 02 09 16 23 30
Novembro 06 13 20 27 -
Dezembro 04 11 18 () 25(D) -
Janeiro 01 (D 08 15 22 29
Fevereiro 05 12 (1) 19 26 -
Marc¢o 05 12 19 26 () -
Abril 02 (D) 09 16 23 30
Maio 07 14 21 28 -
Junho 04 11 18 (1) 25 () -

I - Interrupcgao Letiva
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3.2.1. Caracterizacao da Turma de Classe de Conjunto - Coro

A Classe de Conjunto de Coro é composta por onze alunos, quatro rapazes e sete
raparigas, com idades compreendidas entre os 12 e 14 anos, do 72,82 e 92 ano da Escola
Secundaria de Ponte Sor, ou seja, do 32, 42 e 52 grau do Curso Basico de Musica, em
regime Articulado. A turma é formada por seis alunas que estudam Piano, trés alunos
de Acordedo e uma aluna e um aluno de Guitarra.

A aula realiza-se as sextas-feiras em dois blocos seguidos de 50 minutos cada das
14h30 as 16h10 e, ocorre na Sala 2 de Formacao Musical do Polo de Ponte Sor da Escola
de Artes do Norte Alentejano. No que respeita a recursos materiais essenciais a
disciplina, a sala tem a disposicdo um piano vertical. Apenas comecei a lecionar a esta
Classe de Conjunto no presente ano letivo.

Relativamente as atitudes e valores, considero que a turma é responsavel e com um
nivel comportamental razoavel para as suas idades. Sao alunos que podiam estar mais
motivados para a aprendizagem, no entanto demonstram resultados positivos.

As audigOes de classe sao realizadas em conjunto com outras classes do Curso
Basico de Musica, no final de cada periodo sendo que o que cada classe faz durante o
periodo é decidido pelo coordenador responsavel pelo grupo disciplinar de Classe de
Conjunto.

De acordo com um inquérito realizado aos alunos em sala de aula, verificou-se que
a maioria, oito em onze, estabeleceu contacto com a musica durante um a quatro anos
antes de ingressar para o 12 grau do ensino articulado. Nesta classe, apenas um dos
alunos ndo conseguiu ingressar na sua primeira escolha de instrumento e até ao
momento, a retencdo de alunos no ensino regular e artistico é quase nula; um aluno
ficou retido no ensino regular e outro tanto no ensino regular como artistico.

Somente quatro dos onze alunos tém familiares que tocam instrumentos musicais,
piano ou guitarra. Relativamente as suas disciplinas preferidas, um dos alunos refere o
Acordedo, outro menciona a Formagdo Musical e os restantes abordam disciplinas do
ensino regular. O estilo de musica pop é o estilo que os alunos desta turma mais gostam
e tém interesse em ouvir, ainda assim trés alunos destacaram a musica
classica/erudita. Verifica-se que a musica erudita ainda ndo esta muito presente nos
alunos desta turma, pois seis deles no dltimo ano ndo assistiram a qualquer concerto
deste estilo de musica. Todavia, um dos alunos presenciou sete concertos de musica
erudita no dltimo ano, outro aluno presenciou cinco concertos e trés alunos assistiram
a dois. No geral, o Mestrado é por eleicao o grau académico a alcangar pelos alunos
desta classe.
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3.2.2. Plano Anual de Estagio - Classe de Conjunto

Periodo Més

Outubro

10 Perfodo |~ Novembro

Dezembro

Janeiro

Fevereiro

22 Periodo

Margo

Abril

Abril

32 Periodo Maio

Junho

Dias de aulas de cada més

19 /26

02/09/16/23/30

07 / 14

04/11/18/25

01/08/15/ 22

01/08/15/22 /29

05

26

03/10/17 /24 /31

07 / 14

Total de aulas do ano letivo:
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de
Aulas
de cada
meés

32

Total
de
aulas
por
Periodo
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3.2.3. Plano Curricular de Classe de Conjunto

As classes de conjunto da Escola de Artes do Norte Alentejano ndao apresentam
regulamento e conteudos especificos, sendo que todos os professores seguem as
ordens estabelecidas pelo departamento que orienta as classes de conjunto.

3.2.4. Critérios de avaliacao da disciplina de Classe de Conjunto

No que respeita a avaliacdo da disciplina de classe de conjunto, os critérios de
avaliacdo definidos pela instituicao sdo os seguintes:

Aquisicdo de Conhecimentos 35%

e Interpretacao 10 %
e Entoagdo 7,5 %
e Leitura 7,5 %
e Desenvolvimento auditivo 10 %
Aplicacdo de Conhecimentos 35 %

e Nas aulas 25%
e Nas audicoes 10 %
Pardmetros das atitudes e valores 30%

e Comportamento e Relacionamento. Interpessoal 10 %
e Participagdo 10 %
e Motivacao e Interesse 10 %
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3.2.5. Planificacdes e Reflexdes das aulas de Classe de Conjunto

3.2.5.1. Quadro Geral de Aulas Lecionadas

12 Periodo

Numero de Data Sumario
aula
Aquecimento corporal e vocal.
Distribuicdo das obras a trabalhar no primeiro periodo.
le2 19/10/2018 The Lord Bless You and Keep You de John Rutter.

Aguecimento corporal e vocal.
Revisdo da obra The Lord Bless You and Keep You de John
3e4 26/10/2018 Rutter.
Introdugdo a obra Praise His Holy Name de Keith
Hampton.
Aquecimento corporal e vocal.
5e6 02/11/2018 Carol of the Bells de Mykola Leontovych.

Aguecimento corporal e vocal.
7e8 09/11/2018 Obra The Lord Bless You and Keep You de John Rutter com
orquestra.
Aquecimento corporal e vocal.
Revisdo da obra The Lord Bless You and Keep You de John

9e¢10 16/11/2018 Rutter.

Revisdo da obra Carol of the Bells de Mykola Leontovych.

Aguecimento.

The Lord Bless You and Keep You de John Rutter.
11e12 23/11/2018 Let it Snow! Let it Snow! Let it Snow! arranjo de Hawley

Ades.

Aquecimento.
13 e 14 30/11/2018 The Lord Bless You and Keep You.

Praise His Holy Name.

Ensaio geral com orquestra dirigido pelo professor Rui
15e16 07/12/2018  Ramos.

Ensaio de Colocagdo com orquestra e audicao geral.
17e18 14/12/2018
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Numero de

aula

19¢ 20

21e22

23 e24

25e 26

27 e 28

29e30

31e32

33e34

35e36
37e38

39e40

41 e 42

43 e 44
45e46

Data

04/01/2019

11/01/2019

18/01/2019

25/01/2019
01/02/2019

08/02/2019

15/02/2019

22/02/2019

01/03/2019
08/03/2019

15/03/2019

22/03/2019

29/03/2019
05/04,/2019

22 Periodo

Sumario

Preenchimento de questionario.
Distribuicdo de partituras.
Aquecimento.

Leitura melédica de todas as obras.
Aquecimento.

Hino 1 e 2.

Aquecimento.

Revisdo dos hinos 1 e 2.

Hinos 3 e 4.

Aquecimento.

Hinos 5,6, 7 e 8.

Revisdo de todas as obras abordadas até a data.
Aquecimento

Hinos 9, 10, 11 e 12.

Aquecimento e revisdo de todos os hinos.

Aquecimento e revisdo de todos os hinos.

Aquecimento.

I am his child de Moses Hogan.
Acordai de Fernando Lopes Graga.
Aquecimento.

Acordai de Fernando Lopes Graga.

Aquecimento e revisdo de todos os hinos.

Aquecimento e revisdo de todos os hinos, ensaio com
professor coordenador das classes de conjunto.

Aquecimento e revisdo de todos os hinos, ensaio com
todos os alunos das classes de conjunto de coro 12 ao 52
grau.

Ensaio com todos os alunos das classes de conjunto 12 ao
52 grau com professor Rui Ramos.

Aula ndo lecionada por sobreposi¢ao de atividades.
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Numero de
aula

47 e 48

49e 50

51e52

53 e 54

55e56

57 e 58

59 e 60

61e 62

Data

26/04/2019

03/05/2019

10/05/2019

17/05/2019

24/05/2019

31/05/2019

07/06/2019

14/06/2019

32 Periodo

Sumario

Aquecimento.
Projeto de obras da resisténcia com alunos de guitarra.

Aquecimento.
Projeto do We are the World a realizar com orquestra.

Aquecimento.
4 Chords de Mark Brymer.

Aquecimento.
4 Chords de Mark Brymer.
We are the World de Michael Jackson.

We are the World de Michael Jackson alunos de 32 ao 52
grau ensaio geral.

Aquecimento.

4 Chords de Mark Brymer.

We are the World de Michael Jackson.

Projeto resisténcia.

We are the World de Michael Jackson e Projeto resisténcia
ensaio geral.

Aula ndo lecionada por sobreposicao de atividades.
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3.2.5.2. Planificac6es e Reflexdes de Aulas Selecionadas

As aulas selecionadas para a disciplina de Classe de Conjunto correspondem a uma aula por cada um dos periodos do ano letivo.

Tabela 20- Aula 3 e 4 de Classe de Conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada

Escola: Es.,cola de Arties do Norte Ano letivo: 2018/2019
Alentejano — Sec¢do Ponte Sor

Turma: 72a92ano Disciplina: Classe de Conjunto — Coro 39/42/5¢

Maria Luisa Faria de Sousa C. C.

Professor Supervisor: . Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Castilho
Periodo: 19 Periodo
Estagiario: Jodo Ferreira
Data: 26/10/2018
Aula: 3e4d Duragdo: 50’ + 50’
Aquecimento corporal e vocal.
Sumario: Revisdo da obra The Lord Bless You and Keep You de John Rutter.

Introducdo a obra Praise His Holy Name de Keith Hampton.

Planificagdo de Aula

Duragdo
Recurso Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais Avaliagdo
Pedagdgico: ) 8 & Jelt ’
minutos)
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Exercicios de
técnica vocal

Alongamentos

Suprimir todas as
tensGes do corpo;
Ativar os musculos de

Descontragdo dos membros
(superiores e inferiores), pescogo
e cabeca;

Corporais forma relaxada; Alongamentos corporais
e Preparar o corpo para a exercitando o diafragma;
pratica vocal.
e Ativar o controle da Inspirar em dois tempos e
respiragao; expirar em quatro;
e Preparar a técnica de Inspirar em quatro e expirar em
respiragdo para aplicar oito;
Respiragao nas obras a trabalhar; Inspiracdo e expiracdo com
e Desenvolver a caixa diferentes duracgdes e
toracica; consoantes fricativas, como
e Estimular o uso do “Cht-ft-ss” e “tst”.
diafragma.
Bocejar de nota aguda para
. . grave e vice-versa;
e Proporcionar e ativar o , .
Ativac3o rosto para um maior Exer'C|C|os para r.elaxamento dos
. maxilares (mastigar uma
dominio da voz. . )
pastilha, massajar as bochechas
e vibrar os labios);
Exercicios a partir da nota
. S “dé3” na seguinte ordem de
e Criar equilibrio nos @ ML IV L V1L 1
. . raus:
diferentes registos g e T
. com a vogal “a” e a partir da
Vocals; “u_*~n o n
nota “si3” com a vogal “u
e Entoar pequenas . .
lodi . subindo % tom e alterando a
Vocalizos melodias sequenciais;

Reproduzir vocalmente
sons em diferentes
registos e altura;
Controlar o esforgo para
cada exercicio.

vogal apds chegar a um limite
consideravel sem grande
esfor¢co comegar a descer %
tom.

Cantar “a-e-i-o-u” a partir da
nota “d63” e subindo % tom de
cada vez;

e Piano.

10’

4

15’

e Registo de
presencas;

e Avaliacdo
por
observagdo
direta:

Interesse;

Atitude;

Postura;

Afinacdo;

Texto;

Independéncia

de vozes.

Cumprimento

de regras;

Autonomia;

Capacidade de

aplicar os

conceitos
dados.
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“wn

Arpejos na subida em “i” e na
descida em “0” quando chega a

wn

tdnica retorna ao “i

The Lord Bless
You and Keep

Melodia de toda
a obra;

Saber o texto de toda a
obra;

Rever o texto com respetiva
melodia por frases;

Indicar as dindmicas presentes
na partitura;

Exemplificar como pretendo

h Texto; e Dominar a melodia dos . . e Partitura da obra a 15’
You - John realizar as frases no que diz
A contraltos de toda a N . trabalhar.
Rutter Dinamicas; obra: respeito a expressividade com
L ’ . consequente repeticao dos
Expressividade. e Efetuar as terminagdes g pett
. alunos.
de frases em conjunto.
e Saber o texto de toda a Colocar para audigdo a obra na
obra; sua totalidade;
e Dominar a melodia dos Ler o texto por frases e
contraltos e dos baixos repeticdo do mesmo pela parte
de toda a obra; dos alunos;
e Efetuar as terminagoes Ler o texto com o seu respetivo
Praise His Holy Melodia de toda de frases em conjunto; ritmo e repeticdo por parte dos
Name — Keith a obra; e Dominar o canto em alunos; e Partitura da obraa 45
Hampton Texto: vozes diferentes. Cantar frase a frase e através do trabalhar.

processo de imitagdo e os
alunos repetem;

Concentrar as vozes mais graves
para os solos os partes de
homens;

Praticar através da repeticdo
por imitacdo toda a obra.
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H “w_n
e Relaxar todo o corpo, e Vocalizar com a vogal “o

Exercicios de Relaxamento trabalhar a postura; escalas e arpejos ' e Piano. .
técnica vocal e Relaxar o diafragma; descendentemente;
e Relaxar as cordas e A partir de uma nota subir e
vocais. descer % tom.

Reflexdo de aula

A aula de Classe de Conjunto de Coro, iniciou-se as 14h30 horas do dia 26/10/2018 na sala de Formac¢do Musical dois da sec¢do de Ponte
Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

Esta aula teve o seu inicio com um pequeno aquecimento corporal baseado em alongamentos de membros e tronco para relaxar o corpo
como por exemplo: movimentar os membros superiores balancando-os ao mesmo tempo e alternadamente para a frente e para tras,
movimentar por rotagdes os ombros em ambos os sentidos, encolher os ombros para cima em tensao e relaxar para baixo, rodar a cabega
em movimentos circulatérios, mover a cabeca para a frente, para tras e para ambos os lados, alongar o corpo bem direito para cada lado
com os bracos relaxados de forma a permitir o alongamento do diafragma. Realizacdo de exercicios para proporcionar uma pratica de canto
com arespiracdo e o diafragma ativos, inspirar em dois tempos e expirar em quatro tempos assim como inspirar em quatro tempos e expirar
em oito e por fim inspirar em seis tempos e expirar em doze tempos, em ambos os exercicios os discentes colocavam o dedo indicador a
uma distancia de aproximadamente dez centimetros da boca, podendo assim controlar a saida do ar e a sua pressao, nem todos conseguiram
realizaram a inspiracao em seis tempos e expiracao em doze tempos a primeira, pelo que para auxiliar os discentes pedi que os mesmos
colocassem a mao que tinham livre sobre a zona do diafragma conseguindo assim ter uma melhor percecdao de como deveriam controlar a
entrada e a saida do ar. Com estes exercicios os discentes desenvolveram capacidades para sustentar as varias notas longas que apareceram
numa das obras que foram trabalhadas em aula assim como criaram um maior apoio para quando saem da sua zona de conforto no canto.
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O aquecimento continuou com os exercicios de inspirar e expirar com diferentes duragdes, mas desta vez na expira¢ao foram utilizadas
as seguintes consoantes fricativas “Cht-ft-ss” e “tst” quando ao mesmo tempo os alunos colocaram uma das maos na zona do diafragma
para perceberem qual os efeitos do exercicio.

Em seguida, pedi aos alunos que massajassem as suas bochechas e ao mesmo tempo pedi para simularem o ato de mastigar uma pastilha
elastica enquanto realizavam glissandos de notas graves até notas agudas, ao contrario do sucedido na aula anterior este exercicio
desenrolou-se de uma forma mais natural pois os discentes ja sabiam o que tinham que fazer e ndo tiveram o impacto de realizar um
exercicio novo.

Continuadamente realizei exercicios para aquecimento das cordas vocais: vibrar dos labios, cantar com a mesma nota todas as vogais
“A-E-1-O-U” subindo meio-tom numa extensao pouco alargada, vocalizar com “hoo, hoo”, “ah, ah” e “uh, uh” exercicios em stacatto e legato
para ativar o diafragma e desenvolver a amplitude vocal mantendo os ldbios arredondados, entoar com a vogal “A” e no registo mais agudo
com a vogal “U” a seguinte ordem de graus “I, lll, I, IV, lll, V, IV, II, I”, subindo meio-tom progressivamente numa extensdo mais alargada e
tendo em atencdo a condugdo da linha melédica. Os alunos mostraram-se concentrados e atentos aos exercicios propostos. A postura,
respiracdo e afinagao foram avaliados de forma positiva.

Terminado o aquecimento vocal e corporal realizamos uma revisao da obra de John Rutter, The Lord Bless You and Keep You, em que
pude retratar aos alunos a notéria evolucdo desde a ultima aula, numa analise direta, os alunos tinham um som muito mais uniformizado e
sustentado. Ainda no trabalho desta obra estive com os discentes a trabalhar os cortes das frases, assim como as respiracdes sempre que
surgem notas longas aconselhei os discentes a realizarem respiracado coral, porém apercebi-me que os mesmos nao tinham conhecimento
deste conceito e por esse motivo expliquei aos mesmos que deviam respirar alternadamente e que o som em si ndo deve desaparecer. Em
seguida realizei a obra com os alunos acappella de inicio ao fim.

Na fase seguinte da aula iniciamos o trabalho sobre a obra Praise his holy name de Keith Hampton, foi realizada uma audicdo da mesma
na qual os alunos seguiram a partitura que lhes tinha sido entregue na aula anterior. Apds esta audicdo, eu recitei o texto por frases aos
alunos, e estes no final de cada uma das minhas recitacdes repetiam o texto num processo de aprendizagem por imitacdo. Em seguida
repetimos o mesmo processo adicionando o respetivo ritmo do texto a ser trabalhado. Na continuacao do trabalho desta obra dividi a turma

em dois grupos, o grupo ficou encarregue de realizar a voz dos contraltos e o grupo dois realiza a voz dos contraltos, o solo dos homens
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assinalado na partitura e a parte dos baixos na segunda repeti¢ao da obra, as restantes vozes serdo trabalhadas pelo outro grupo de classe
de conjunto com o outro docente da disciplina de coro.

Em relagdo a esta obra direcionei-me aquele que na minha analise seria o ponto critico da mesma, a segunda repeticao do compasso 23
ao compasso 27, em que os discentes teriam que cantar linhas melddicas e de acompanhamento bastante distintas. Comecei por trabalhar
com a repeticdo por imitacdo em que toquei ao piano a voz dos baixos e o grupo dois entoou a mesma varias vezes até conseguir introduzir
o texto, o mesmo processo foi utilizado para a voz dos contraltos realizada pelo grupo um. Como término do trabalho desta obra juntei as
duas vozes até aqui trabalhadas em separado, num processo de alternancia, uma vez eu fazia a voz dos contraltos e o grupo dois fazia a sua
parte e na vez seguinte o grupo um fazia a sua voz e eu reproduzia a correspondente ao grupo dois.

Para finalizar a aula foram realizados pequenos exercicios de relaxamento vocal baseados em escalas descendentes e em exercicios que
terminassem em zonas confortdveis da voz como por exemplo as notas entre o D63 e o Sol3.

Tendo as atividades realizadas, a aula terminou e os alunos sairam da sala de aula.
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Tabela 21- Aula 33 e 34 de Classe de Conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte Alentej .
Escola: scota de Artes do orte Alentejano Ano letivo: 2018/2019
—Seccdo Ponte Sor
Turma: 72a92ano Disciplina: Classe de Conjunto — Coro 32/42/5¢
. Maria Luisa Fariade S C.C. , -
Professor Supervisor: aria tuisa érla € >ousa Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Castilho
Periodo: 22 Periodo
Estagidrio: Jodo Ferreira
Data: 22/02/2019
Aula: 33e34 Duragdo: 50’ + 50’
Aguecimento.
Sumario: I am his child de Moses Hogan.
Acordai de Fernando Lopes Graga.
Planificagdo de Aula
Duragao
Recurso Conteudos Obijetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais Avaliacao
Pedagégico: ) g g (em ¢
minutos)

Alongamentos e Suprimir todas as e Descontragdao dos membros . o Registo de
. Corporais tensdes do corpo; (superiores e inferiores), pescoco| ® Piano. presencas;

E§<er_C|C|os de o e Ativar os musculos de e cabeca; e Partitura das obras a & e Avaliacdo

técnica vocal Respiracao forma relaxada; e Alongamentos corporais trabalhar por
Ativacdo e Preparar o corpo para a exercitando o diafragma; observacdo
pratica vocal. direta:
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Ativar o controle da
respiragao;

Preparar a técnica de
respiragdo para aplicar
nas obras a trabalhar;
Desenvolver a caixa
toracica;

Estimular o uso do
diafragma.

Inspirar em dois tempos e
expirar em quatro;

Inspirar em quatro e expirar em
oito;

Inspiragdo e expiragao com
diferentes duragoes e
consoantes fricativas, como
“Cht-ft- tst”.

Proporcionar e ativar o
rosto para um maior
dominio da voz.

Bocejar de nota aguda para
grave e vice-versa;

Exercicios para relaxamento dos
maxilares (mastigar uma
pastilha, massajar as bochechas
e vibrar os labios);

3/

Criar equilibrio nos
diferentes registos
vocais;

Entoar pequenas
melodias sequenciais;
Reproduzir vocalmente
sons em diferentes
registos e altura;
Controlar o esforgo para
cada exercicio.

Cantar “a-e-i-o-u” e “ma-me-mi-
mo-mu” a partir da nota “d3”
e subindo ou descendo % tom
de cada vez;

Arpejos na subida em “i” e na

“, n

descida em “0” quando chega a
ténica retorna ao “i”.

Recorrer a palavra para aplicar
na realizagdo de arpejos
(SACAIA — Sa-ca-ia)

Sequencias de terceiras sobre a
escala maior aplicando palavras

de trés silabas.

15’

Vocalizos
Texto;
I'am his child de Ritmo:
Moses Hogan !
Melodia.

Saber o texto de toda a
obra;

Dominar a melodia de

toda a obra;

Efetuar as terminagdes
de frases em conjunto;

Trabalhar separadamente cada
voz;

Realizar texto por imitacdo;
Acompanhar os alunos ao
piano;

50’

Interesse;
Atitude;
Postura;
Afinagdo;
Texto;
Independéncia
de vozes.
Cumprimento
de regras;
Autonomia;
Capacidade de
aplicar 0s
conceitos
dados.
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e Dominar a respiragao e Realizar apontamentos se
coral necessario para questdes de

o Realizar a obra por dindmica e terminagdes de
vozes. frases.

e Saber o texto de toda a

obra;
e Efetuar as terminagdes e Trabalhar isoladamente o texto
Acordai de Texto; de frases em conjunto; da obra com o seu ritmo;
Fernando Lopes | Ritmo; e Dominar a respira¢do e Comecar por trabalhar a parte 25’
Graga Melodia coral ini.cial.da obra por vozes, .
) e Realizar a primeira parte primeiro em separado e depois
da obra por vozes. juntar.

Reflexdo de aula

A aula de Classe de Conjunto de Coro, iniciou-se as 14h30 horas do dia 22/02/2019 na sala de Formag¢do Musical dois da sec¢do de Ponte
Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano.

Dei inicio a aula com o aguecimento corporal através da realizacdo de alongamentos assim como aulas anteriores: relaxar os bracos
balancando-os ao mesmo tempo e em seguida alternadamente para a frente e para tras, executar rotacdes com os ombros em ambos os
sentidos muito pausadamente, encolher os ombros para cima em tensao e relaxar para baixo, rodar a cabe¢ca em movimentos circulatdérios
e inclinar a cabeca para a frente, para tras e para ambos os lados, inclinar o corpo bem direito para cada lado com os bragos relaxados de
forma a permitir o alongamento do diafragma, massajar as bochechas e simular o ato de mastigar uma pastilha eldstica, exercicio de
respiragdo direta para a barriga sem causar movimento ou tensao noutras partes do corpo nomeadamente os ombros sustendo a respiragdo
em trés niveis, 5, 6 e 7 segundos, neste ultimo nivel a expiracdo foi controlada e, para isso, pedi aos discentes para colocarem o dedo
indicador alinhado horizontalmente com os seus labios, a uma distancia de um palmo para conseguirem ter um maior controle da sua
expiracao imaginando que o seu dedo é uma vela e que mesmo estando a soprar na sua direcdo nao a poderiam apagar. Com o exercicio
seguinte, “Cht-ft-tst”, pretendi realizar a ativacdo do diafragma e para uma maior percecdo dos discentes do exercicio pedi que colocassem
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uma das maos na zona do seu diafragma para que entendessem todo o processo que envolve este exercicio. Continuadamente, realizei o
aquecimento vocal que se iniciou no bocejar de uma nota aguda para uma grave e vice-versa, cantar com a mesma nota todas as vogais
“AEIOU” e em “ma-me-mi-mo-mu” subindo ou descendo meio-tom, entoar com a letra diferentes vogais a seguinte ordem de graus “I, lll,
I, IV, I, V, IV, 11, 1”, subindo meio-tom progressivamente e tendo em atenc¢do a conducdo da linha melddica, tentei também esticar o registo

lIIH

grave dos alunos fazendo com que estes cantassem as notas mais graves que alcangassem enquanto bocejavam. Cantar em “I” a subida de

lIIII

um arpejo e em “0” a descida retornando na ténica a “I”. Seguidamente distribui por todos os alunos a obra I am His Child de Moses Hogan
e iniciei o trabalho sobre a mesma, este trabalho consistiu em tocar repetidamente cada frase de cada voz até que os alunos estivessem
bem seguros das suas partes e no final de cada entoagdo trabalhava o texto com todos, primeiramente apenas o texto e sua dic¢do e em
seguida cada voz executava o texto com o ritmo respetivo. Em seguida comecei por juntar as vozes frase a frase e depois foi realizada a
apenas a primeira repeticdo da obra. Tendo terminado o trabalho sobre estes primeiros compassos da obra e verificando que seria mias
produtivo continuar o trabalho sobre a mesma do que inserir outra obra nova, optei por continuar a trabalhar a obra. O tipo de trabalho
realizado foi semelhante ao inicial e os alunos encararam positivamente o mesmo. Desta forma e depois de consultar o relégio verifiquei
gue ja passava da hora prevista para a aula terminar e pedi aos alunos para arrumarem e sairem, penso que os alunos acharam o trabalho
realizado nesta aula interessante, pois os mesmos nao deram pelo tempo passar e ficaram surpreendidos pelo fato de ja ter passado o

tempo de aula.
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Tabela 22- Aula 53 e 54 de Classe de Conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada
Escola de Artes do Norte Alentej .
Escola: scota de Artes do orte Alentelano Ano letivo: 2018/2019
—Seccao Ponte Sor
Turma: 72a92ano Disciplina: Classe de Conjunto — Coro 32/42/5¢2
. Maria Luisa Fariade S C.C. , -
Professor Supervisor: aria tuisa érla € >ousa Professor Cooperante: Vitor Ribeiro
Castilho
Periodo: 32 Periodo
Estagidrio: Jodo Ferreira
Data: 17/05/2019
Aula: 53 e 54 Duragdo: 50’ + 50’
» Aquecimento.
Sumario: 4 Chords de Mark Brymer.
We are the World de Michael Jackson.
Planificacdo de Aula
Duragao
Recurso Conteudos Objetivos Metodologias/Estratégias Recursos/Materiais Avaliacdo
Pedagdgico: y g g (em ¢
minutos)
Alongamentos e Suprimir todas as e Descontragdo dos membros ' e Registo de
. Corporais tensdes do corpo; (superiores e inferiores), pescoco| ® Piano. presencas;
E?(EFFICIOS de o e Ativar os musculos de e cabeca; e Partitura das obras a & e Avaliacdo
tecnica vocal Respiragao forma relaxada; e Alongamentos corporais trabalhar por
Ativacio e Preparar o corpo para a exercitando o diafragma; observagdo
pratica vocal. direta:
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Vocalizos

Ativar o controle da
respiragao;

Preparar a técnica de
respiragdo para aplicar
nas obras a trabalhar;
Desenvolver a caixa
toracica;

Estimular o uso do
diafragma.

Inspirar em dois tempos e
expirar em quatro;

Inspirar em quatro e expirar em
oito;

Inspiragdo e expiragao com
diferentes duragoes e
consoantes fricativas, como
“Cht-ft- tst”.

31

Proporcionar e ativar o
rosto para um maior
dominio da voz.

Bocejar de nota aguda para
grave e vice-versa;

Criar equilibrio nos
diferentes registos
vocais;

Entoar pequenas
melodias sequenciais;
Reproduzir vocalmente
sons em diferentes
registos e altura;
Controlar o esforgo para
cada exercicio.

Cantar “a-e-i-o-u” a partir da
nota “dé3” e subindo % tom de
cada vez;

Arpejos na subida em “i” e na
descida em “0” quando chega a
tdnica retorna ao “i”.

Recorrer a palavra para aplicar
na realizagdo de arpejos
(SACAIA — Sa-ca-ia)

15’

4 Chords de
Mark Brymer

Expressividade

Continuagdo do trabalho
da aula anterior;

Cantar diferentes vozes
ao mesmo tempo;
Respiragdes em
conjunto;

Cantar toda a obra sem
paragens;

Rever toda a obra por partes e
depois de inicio ao fim;

Em sobreposi¢dao aos alunos
cantar as outras vozes da obra
para garantir a sua seguranca;
Exemplificar como pretendo
realizar as frases no que diz
respeito a expressividade com
consequente repeticdo dos
alunos;

60’

Interesse;
Atitude;
Postura;
Afinagdo;
Texto;
Independéncia
de vozes.
Cumprimento
de regras;
Autonomia;
Capacidade de
aplicar 0s
conceitos
dados.
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e Cantar toda a obra sem
paragens;

e Cantar a obra sem
auxilio do piano;

We are the
World de
Michael Jackson

15’

Reflexdo de aula

A aula de Classe de Conjunto de Coro, iniciou-se as 14h30 horas do dia 17/05/2019 na sala de Formagdo Musical dois da sec¢cdo de Ponte
Sor da Escola de Artes do Norte Alentejano com a distribuicdo das partituras das musicas referidas na planificacao.

A aula iniciou com o aquecimento corporal através da realizacdo de alongamentos assim como aulas anteriores: relaxar os bracgos
balancando-os ao mesmo tempo e em seguida alternadamente para a frente e para trds, executar rotacdes com os ombros em ambos os
sentidos muito pausadamente, encolher os ombros para cima em tensao e relaxar para baixo, rodar a cabega em movimentos circulatérios e
inclinar a cabeca para a frente, para tras e para ambos os lados, inclinar o corpo bem direito para cada lado com os bracos relaxados de forma
a permitir o alongamento do diafragma, massajar as bochechas e simular o ato de mastigar uma pastilha elastica, exercicio de respiracdo
direta para a barriga sem causar movimento ou tensao noutras partes do corpo nomeadamente os ombros sustendo a respiragao em trés
niveis, 5, 6 e 7 segundos, neste ultimo nivel a expiragdo foi controlada e, para isso, pedi aos discentes para colocarem o dedo indicador
alinhado horizontalmente com os seus labios, a uma distancia de um palmo para conseguirem ter um maior controle da sua expiracao
imaginando que o seu dedo é uma vela e que mesmo estando a soprar na sua direcdo ndo a poderiam apagar. Com o exercicio seguinte, “Cht-
ft-tst”, pretendi realizar a ativacdo do diafragma e para uma maior percecdo dos discentes do exercicio pedi que colocassem uma das maos
na zona do seu diafragma para que entendessem todo o processo que envolve este exercicio. Continuadamente, realizei o aquecimento vocal
gue se iniciou no bocejar de uma nota aguda para uma grave e vice-versa, cantar com a mesma nota todas as vogais “AEIOU” e em “ma-me-
mi-mo-mu” subindo ou descendo meio-tom, entoar com a letra diferentes vogais a seguinte ordem de graus “I, lll, Il, IV, lll, V, IV, II, 1", subindo
meio-tom progressivamente e tendo em atenc¢do a conducdo da linha melddica, tentei também esticar o registo grave dos alunos fazendo

IIIH

com que estes cantassem as notas mais graves que alcancassem enquanto bocejavam. Cantar em a subida de um arpejo e em “0” a

IIIH

descida retornando na ténica a “I” realizando o mesmo exercicio com a palavra sacaia.
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Em seguida, dei continuidade ao trabalho iniciado com a obra 4 Chords, deste modo comecei por perceber se os alunos ainda se
recordavam da obra e pude constatar que estavam ainda bastante seguros da mesma no entanto existiam alguns parametros a corrigir e
ainda em algumas partes os alunos deixavam de cantar a sua voz e passavam a cantar a melodia. Desta forma trabalhei cada uma das partes
em que os alunos sentiam mais dificuldades, inicialmente recorri ao piano mas apenas para relembrar os alunos da sua linha melédica e em
seguida deixava de recorrer ao piano e repeti por varias vezes este processo com eles, depois de se sentirem mais seguros comecei a cantar
as outras vozes sobrepondo-me ao que eles estavam a executar de modo a que os alunos de habituassem as restantes vozes.
Continuadamente, apds ver com os alunos toda a obra por partes realizei a mesma com os alunos do inicio ao final depois da primeira
tentativa alertei os alunos para respirarem todos ao mesmo tempo, em algumas partes os alunos nao respiravam juntos e por esse motivo
ndo estavam a conseguir entrar juntos. Depois de algum trabalho com os alunos e forcando os mesmos a estarem atentos a mim pois eu dava
a indicagdo para a respiragao dos alunos consegui que todos os alunos respirassem e entrassem ao mesmo tempo nas partes que estavam a
ser trabalhadas. Em seguida a obra foi executada na integra e apenas restaram alguns minutos para trabalhar a obra We are the World pelo
gue me limitei a executar a mesma de inicio ao fim por duas vezes e aconselhei os alunos a ouvirem a mesma e estudarem em casa pois na
aula seguinte teriam ensaio geral com o professor Rui Ramos. Consequentemente autorizei os alunos a arrumarem os seus materiais e sairem
da sala de aula.
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4. Reflexao Critica da Pratica de Ensino Supervisionada

E minha opinido que o estagio pedagégico é um elemento essencial para a
formacao dos docentes do ensino especializado da musica, organizando-se como uma
oportunidade para o desenvolvimento de competéncias profissionais. Deste modo e
durante a realizacdo do mesmo defini alguns objetivos pessoais de como conceber e
aplicar diferentes estratégias no que toca ao processo de ensino-aprendizagem,
estratégias essas que visavam desenvolver competéncias musicais e pessoais nos
alunos da turma de Formacgdao Musical, tendo como suporte uma maior motivagao.
Pretendi, paralelamente, aprofundar os conhecimentos sobre o ensino especializado
da musica em Portugal no geral e da realidade existente, neste caso através da Escola
de Artes do Norte Alentejano e por fim desenvolver uma interacdo correta e saudavel
com os diferentes elementos que constituem a comunidade escolar.

Chegando ao final da Pratica de Ensino Supervisionada, considero que seja o
momento para refletir acerca do todo o desenrolar deste ano letivo e, por esse motivo,
irei criar dois momentos de reflexdo, um direcionado a drea da Formacao Musical e
outro a area da Classe de Conjunto.

Seguindo esta linha de pensamento, no que concerne com a forma¢do musical,
penso que foi bastante benéfico para mim enquanto docente, realizar o estagio estando
a lecionar as aulas pois colocou-me numa posi¢do de organizacgao total dos conteuidos
e ajudou-me nao s6 com a lecionacdo das aulas a esta turma como a todas as restantes
turmas com as quais trabalhei durante o presente ano letivo. No que toca a lecionac¢ao
da formac¢do musical em si considero que em geral a grande parte das escolas exige um
trabalho na parte auditiva que estes alunos ainda nao estdo preparados para encarar,
sinto que os alunos revelam bastantes dificuldades a nivel da leitura e mesmo na
ligacdo dos contetidos tedricos da formagdo musical com a parte pratica do
instrumento. Este ultimo fator fez-me aplicar estratégias de articulagdo das disciplinas
comegando a trabalhar as obras que os alunos tocam em instrumento nas aulas de
formagdo musical, e ainda, de um modo mais aprofundado a utilizacao do instrumento
na formac¢ao musical.

Considero que enquanto docente de forma¢ao musical me desenvolvi para outro
patamar e o fato de trabalhar com turmas mais pequenas foi extremamente benéfico,
dada a pouca experiéncia profissional que tenho, assim permitiu-me aplicar novos
métodos de trabalho, tanto no ensino de formagao musical como na drea da musica de
conjunto, mais propriamente a musica coral.

A Pratica de Ensino Supervisionada, em conciliacdo com conhecimentos adquiridos
nas unidades curriculares de Mestrado em Ensino da Musica, mais concretamente a
Didatica da Musica e a Psicologia da Aprendizagem, foram experiéncias determinantes
na assimilacdo e evolu¢do das minhas futuras praticas pedagodgicas, enquanto docente.
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Em relagdo com as aulas de classe de conjunto, a minha satisfacao pessoal ndo se
manifesta da mesma forma, quero por isso explicar o porque da minha insatisfacdo que
esta interligada com fatores de organizacdo da disciplina e ndo propriamente com os
alunos.

Considero que a organizacdo das classes de conjunto, neste caso, ndo esta
direcionada para a aprendizagem dos alunos e sim para a criagdo dos espetaculos de
final de periodo. Na minha ética, cada professor deveria ter autonomia sobre as suas
turmas e desta forma trabalhar mediante as possibilidades dos alunos.

Apesar de todos os fatores relativos a classe de conjunto, a lecionacao das aulas
levou-me a refletir constantemente nas estratégias para superar certas dificuldades
que eventualmente surgiam no decorrer das aulas.

Considero que uma melhor organizacdo e cooperacdo levaria a um melhor
funcionamento pois a sobreposicdo de atividades ainda que musicais faz com que os
alunos percam varias aulas e como consequente os contetildos que nelas se lecionam.

Em jeito de conclusio, é de referir que a Pratica de Ensino Supervisionada fez-me
encontrar ferramentas essenciais para uma melhor relagdo professor/aluno. E com
esta senti-me concretizado e satisfeito com os resultados obtidos.

No entanto, sei que é sempre possivel melhorar a minha forma de lecionar e deste
modo irei procurar desenvolver estratégias para superar as dificuldades encontradas.
A experiéncia de estar a estudar, realizar o meu estagio profissional e ainda trabalhar
com um horario mais que completo em simultaneo, obrigou-me a ter um esforgo
redobrado e impulsionou a aquisicdo de mais ferramentas para enfrentar o mercado
de trabalho e o ensino da musica com mais competéncia.
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Parte Il - Projeto de Ensino Artistico
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1. Descricao do Projeto de Investigacao

0 estudo de caso aqui apresentado foi desenvolvido no contexto das aulas de
Formacao musical que lecionei a uma turma de quinto grau durante o meu periodo de
estagio profissional, no ano letivo de 2018/2019, na Escola de Artes do Norte
Alentejano.

A escolha do tema para a realizacdo do Relatério de Estagio Profissional, coincidiu
com a caréncia educativa apresentada pelos alunos de formagdo musical. A
legitimidade desta investigacdo é baseada na procura de alternativas pedagdgicas que
visem o aumento do interesse e motivacao dos alunos pela disciplina de Formacgao
Musical e de Instrumento, e posteriormente o cumprimento do programa da disciplina.

Para o cumprimento dos objetivos deste estudo, o mesmo foi organizado e
estruturado em seis capitulos inclusive este de caracter introdutério a pesquisa
realizada.

E de seguida apresentado o segundo capitulo, que explica a Problematica e os
Objetivos de Investigacado, tendo como pressuposto esclarecer o que pretendi alcangar
com a realizacdo desta investigacao-acao.

Em terceiro lugar, Fundamentagdo Tedrica, que corresponde a fundamentagao
deste estudo em termos tedricos, o mesmo esclarece questdes relativas a
aprendizagem musical, a motivacdo na aprendizagem. o comprometimento na
aprendizagem e ainda o programa curricular da disciplina de forma¢ao musical para
quinto grau da EANA.

No quarto capitulo, Plano de Investigacdo e Metodologia, estardo explicados os
passos seguidos pelo estudo, assim como algumas alusdes a primeira parte deste
Relatorio de Estagio.

Sequencialmente, no quinto capitulo, Apresentacdo e Andlise Resultados, serao
explanados os resultados obtidos com questionarios e entrevistas que foram
realizados aos alunos envolvidos no estudo, assim como os resultados obtidos com o
questionario realizado a docentes da disciplina de todo o pais.

Finalizando com o quinto e ultimo capitulo, Conclusao, onde serdo expostas as
minhas reflexdes finais provenientes do cruzamento dos resultados obtidos com a
amostra em estudo, com os resultados dos questionarios a docentes e ainda com os
conceitos tedricos apresentados no segundo capitulo.
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2. Problematica e Objetivos de Investigacao

Tendo em consideracdo o tema abordado nesta investigacdo, formulo a seguinte

questao:

Como combater o desinteresse dos alunos pela disciplina de Formag¢ao Musical?

Elegendo assim o desinteresse dos alunos pela disciplina como a problematica
central deste trabalho. Surgem desta forma outras duas questdes que se relacionam
com o uso do instrumento e do repertoério tocado pelos alunos nas aulas de Formagao
musical, respetivamente:

Pode a utilizagao do instrumento musical do aluno facilitar o alcance dos
objetivos programados para uma turma de 5%grau de Formacao Musical?;

O repertorio do instrumento pode ser adaptado na lecionagdo da formacao
musical e motivador para ambas as disciplinas?.

Para responder as questdes anteriormente referidas defini como objetivos de
investigacao:

Utilizar o repertorio tocado pelos alunos como recurso na pedagogia de
formagdo musical a uma turma de 52Grau da Escola de Artes do Norte
Alentejano - EANA;

Implementar conhecimentos de formacdao musical na pratica do
instrumento;

Analisar os resultados obtidos com a utilizagdo do repertério tocado e
instrumento musical na Formag¢ao Musical;

Analisar se o interesse e motivacdo dos alunos aumentaram com a
implementacdo destas estratégias.
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3. Fundamentacao Teérica

No presente capitulo, encontrar-se-a explanado o fundamento teérico para a
realizacdo deste estudo, procurando explicar e analisar os conceitos abordados.

Estes conceitos estdo divididos por trés categorias: a aprendizagem musical, a
motivacdo e por fim o programa da disciplina de formag¢ao musical para uma turma de
quinto grau em pratica da instituicdo onde a investigacdo foi realizada.

Acerca da primeira categoria, aprendizagem musical, esta fez emergir varias teorias
de diversos pedagogos que serdo sucintamente apresentadas. Seguidamente, a
segunda categoria, que respeita a motivacdo, sera dado um maior enfase a aspetos
relacionados com a motivacao intrinseca e motivacao extrinseca dado que sdo aqueles
que procurei despertar mais durante o meu estagio profissional.

Por fim e como elo de ligagdo com o préximo capitulo deste trabalho, o programa
da disciplina de formag¢do musical implementado pela Escola de Artes do Norte
Alentejano no quinto grau de ensino sera brevemente exposto de forma a clarificar
quais os objetivos do mesmo.

3.1. Aprendizagem Musical

0 inicio do século XX foi marcado por profundas mudangas, cujo impacto afetou os mais
diversos aspetos da vida humana. Este foi um periodo demarcado pelo contributo de varias
personalidades que comegaram a ter um outro entendimento sobre as questdes relativas
a educacgdo. Preconiza-se uma pedagogia centrada na crianga, portanto, uma pedagogia
ativa, com uma forte ligacao entre o saber e o fazer (Cristévao, 2016, p. 217).

Seguindo a linha de pensamento de Cristovao (2016) os métodos de ensino até aqui
tradicionais foram sofrendo varias reformula¢gées com o decorrer dos anos objetivando
assim o ensino para os patamares de desenvolvimento dos alunos assim como para os
seus interesses. Desta forma Cristovao (2016) lembra o pedagogo suico Jacques-
Dalcroze que foi um dos pioneiros a procurar e desenvolver novos métodos para o
ensino da musica a criangas, este sustentou que um estudo da musica deveria iniciar
através de uma audicdo consciente com uma participagado ativa de todo o corpo.

Chirife (2014) afirma que a musica se revela importante em todos os momentos das
nossas vidas, pois esta sempre presente. A musica é algo comum para varios grupos
sociais, no entanto é também algo que une esses mesmos grupos. Assim como Cristovao
(2016), Chirife (2014) afirma que a musica e o seu ensino mudaram de forma
significativa. Para o autor o ensino da musica em Portugal tem vindo a mudar mais
drasticamente desde a década de 80 do passado século através da criacao de escolas
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profissionais e até de cursos superiores direcionados a todas as areas da musica com o
proposito de criar um melhor ensino, desde a formacgao dos professores a formagao dos
alunos.

A aprendizagem musical sintetizasse no desenvolvimento de uma forma de
comunicac¢do, nas aulas do ensino especializado de musica os discentes trabalham de
forma a entender essa linguagem e serem auténomos na mesma mediante os objetivos
tracados pelos seus professores (Coelho, Moreira & Santos, 2014).

O processo de aprendizagem pode ser definido como a alteracao do comportamento
como consequéncia da experiéncia, exercicio e estudo. A aprendizagem musical
abrange diversos fatores que se manifestam nos comportamentos. Este processo, para
o ser humano, sustenta o seu comportamento, assim como apresenta um papel
primordial no processo de adaptacao ao meio (Moreira, 2015).

Observando o trabalho de Edwin Gordon (2000) compreende-se que para o
pedagogo qualquer aluno tem capacidade para aprender musica embora essa mesma
capacidade dependa diretamente do grau de interesse e aptiddo musical de cada um.

Se perspetivarmos a musica como algo prazeroso esta pode facilmente ser utilizada
para aprimorar os elementos do sistema linguistico, assim como para promover
interagdo, motivagao e criagdo de um ambiente de aprendizagem mais interativa e
espontanea (Coelho, Moreira & Santos, 2014). Desta forma, a performance musical
torna-se algo um pouco complexo pelo nimero de competéncias que o engloba como a
coordenacdo e destreza motora necessaria para a pratica de um instrumento. A
performance, aprendizagem ou pratica musical requerem e revigoram capacidades
cognitivas, mnésicas, emocionais, comportamentais, percetuais e sociais. No culminar
de todas estas capacidades, a aprendizagem musical quando comparada com outras
aprendizagens, apresenta caracteristicas unicas (Davidson, Faulkner & McPherson,
2009; Cardoso, 2007, como citado em Moreira, 2015).

Moreira (2015) transmite afirmac¢des que facilmente se podem adequar a aulas de
formacdo musical, tais como, a aprendizagem cooperativa, competitiva e individual
podendo apresentar vantagens e desvantagens quando utilizadas isoladamente.
Porém, a integracao de todos estes tipos de aprendizagem em momentos e contextos
especificos enriquecem o processo de aprendizagem e toda a formagdo do aluno. Deste
modo, o entendimento sociocognitivo aborda o comportamento humano e a motivacao,
manifestado através da interacao reciproca entre o individuo, as condi¢cdes do meio
social envolvente e as a¢oes.

Na 6tica de Cernev (2018) a aprendizagem musical remete para um conjunto de
mecanismos que conduzem a reproducdo do conhecimento. Este tipo de aprendizagem
nao deve dispensar uma sustentacao tedrica que requer a necessidade de formacgao
adequada do professor de musica. De tal forma, o professor deve ter uma esséncia de
melhorar sempre os seus conhecimentos através da pratica e pesquisa sobre os
mesmos.
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3.2. Motivacgao

“A motivacdo é encarada como uma espécie de forca interna que emerge, regula e sustenta
todas as nossas agdes mais importantes. Contudo, é evidente que motivagcdo é uma
experiéncia interna que nao pode ser estudada diretamente” (Vernon,1973, como citado
em Todorov & Moreira, 2005, p. 120).

Pela analise de Todorov e Moreira (2005) compreende-se que a motivacdo em
paralelo com a aprendizagem sdo vocabulos extremamente utilizados pela psicologia,
da mesma forma que sdo aplicados noutras areas com um significado distinto.
Seguindo a opinido destes autores, a motiva¢do € a razdo das ag¢des, tratando-se de uma
forca interna que cada um sente de uma forma especifica.

Em continuacdo Silva (2009) sustenta o seu estudo e afirma que a motivacdo se
trata da investigacdo e quantificacdo da veeméncia e foco do comportamento e por esse
fato a motivacdo tem sido interpretada como indispensavel no processo de
aprendizagem.

Nesta 6tica e dada a importancia de explicar a razdo das acdes humanas, podemos
dividir a motivacdo em trés tipos, a motivacao focada no resultado, a motivacdo
destinada a realizacdo de algo e a motivacdo com objetivo de uma valorizacdo social
(Silva, 2009).

Sob esta interpretagdo da motivacao, Silva (2009) explica que a motivagdo
orientada para o resultado se resume na demonstracao de melhores competéncias em
relacdo com os restantes sujeitos. A motivagdo para a concretizacdo de uma tarefa
relaciona-se com o desenvolvimento de habilidades e desenvolvimento pessoal, em
contradi¢cdo com o primeiro tipo de motivacao descrito em que o principal interesse é
a demonstracdo de superioridade perante outros. Na sua maioria sdo motivados para
a atividade ou para a sua realiza¢do pessoal deixando por fim a motivacdo que visa na
valorizacdo social, que encontra a razdo do agir na recompensa do meio social.

Assim como outros autores, Bueno (2002) também considera que a motivagdo se
trata de um desafio na area da psicologia entre outras, refere também que diversos
estudos tém sido realizados na procura de explicar a for¢a interior que faz o ser
humano reagir e agir de determinada forma.

3.2.1. Motivacao na Aprendizagem Musical

Cardoso (2013) afirma que a musica deve ter uma posicao de destaque na educagao
dado o seu caracter enriquecedor tanto a nivel emocional como cultural. O estudo da
motivacdo na aprendizagem musical € facilmente relacionado com diversas estratégias
e autores que servem como auxilio aos professores para cultivar o interesse dos alunos
pela musica (Gomes 2016).
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Com uma pesquisa do trabalho de Silva (2017) constato que o professor tem um
papel fulcral na motivacao dos alunos dado que a mesma é uma resposta direta ou
indireta das acdes e atitudes do professor, estas direcionam assim o desenvolvimento
dos alunos, das suas capacidades musicais e o seu controlo e sobre os conteuidos
lecionados. Ainda nesta andlise verifico que o autor afirma fundamentadamente que a
aprendizagem musical contribui para desenvolver o raciocinio, o desenvolvimento
auditivo e também para o conhecimento de repertério musical.

Na sequéncia do trabalho realizado por Araujo, Cavalcanti e Figueiredo (2009)
depreende-se que as acdes de executar ou entender por experiéncias ensaiadas é uma
clausula primordial para adquirir competéncias em diferentes areas. Sendo a musica
uma area que coloca em constante exercitagdo a mente, as emocgdes e o fisico, entende-
se que o caminho tracado ao aprender um instrumento musical leva a necessidade de
uma pratica didria continua. Esta pratica pode ser entendida como um sacrificio que
ampara um longo periodo de estudo de determinado repertério que pode ser estendido
por semanas ou meses, exigindo uma pratica muito metddica e disciplinada, motivada
para o objetivo final.

Ainda nesta linha de pensamento (Aratjo, Cavalcanti & Figueiredo, 2009), assume-
se que os resultados explanados dos estudos realizados em processos motivacionais da
pratica e aprendizagem musical, tém vindo a ajudar os musicos e professores a
entender fatores de envolvimento pessoal nas tarefas, assim como a avaliar a qualidade
desse mesmo envolvimento. Estes autores determinam assim diversas teorias que
abordam os processos motivacionais abrangidos pela atividade musical como por
exemplo as Crencas de Autoeficicia de Bandura e a Teoria da Autodeterminagdo
explorada por Deci e Ryan.

Gomes (2016) aborda o trabalho de Swanwick dizendo que compor, praticar,
trabalhar com diferentes formacgdes instrumentais ou vocais, sdo diferentes formas de
fazer musica, assumindo que a preocupacdo do professor devera ser no auxilio dos
alunos no envolvimento ativo na experiéncia fortalecendo a relagdo do aluno com a
musica.

Contemplando o trabalho de Cardoso (2013) denoto que 0 mesmo assume a musica
como uma linguagem universal que atravessa toda a histéria da humanidade, desta
forma podemos ser surpreendidos com o impacto que a musica pode causar numa
pessoa. Varios autores veém a musica como uma forma de expressdo de toda a
realidade humana e, por isso, estd num patamar diferente de qualquer outra area,
permitindo desenvolver de uma forma integrada diferentes dimensdes e competéncias
do ser humano.

Uma prova do que é dito anteriormente, relata-se num estudo em que se investigou
a resposta de bebés ao som, este conclui que ainda antes do nascimento, a crianga ja
escuta determinados sons como por exemplo o batimento cardiaco da progenitora.
Lembrando Dalcroze a tinica forma de desenvolver sentimentos artisticos sera através
da relacdo com a musica (Cardoso, 2013).
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Albuquerque (2011) assume que todos os professores de musica devem estar a par
do desenvolvimento do seu aluno em especial no ensino do instrumento. O Docente
deve entender que os desejos primordiais do aluno comtemplam a elaboracao de notas
e melodias, deste modo o professor deve fazer mais do que escolher novas obras e
procurar métodos novos, torna-se necessario que o docente influencie o aluno a entrar
em novos desafios e a realizar um trabalho consistente.

O autor interpreta assim uma forma de motivar o aluno para a aprendizagem
musical através de uma boa relagdo entre professor e aluno focando o processo de
ensino nas necessidades e interesses do discente (Albuquerque, 2011).

3.2.2.Teorias da Motivacao

A pesquisa prosseguira agora sobre uma breve explicagdo de algumas das teorias
da motivagao na aprendizagem, particularmente as que se encontram paralelas ao foco
deste estudo. Em seguida teremos entdo uma breve contextualizacdo de: motivacao
intrinseca e motivacao extrinseca, a Teoria da Autodeterminacdo de Edward Deci e
Richard Ryan e a Teoria da Aprendizagem Social de Bandura.

3.2.2.1. Motivacao Intrinseca e Motivacao Extrinseca

Um sujeito pode dedicar-se a uma atividade por diversas razoes, como é o exemplo
da aprendizagem em sala de aula em que os alunos podem sentir mais ou menos
motivacao e ainda tipos de motivacao diferente quanto ao desenrolar da acao. Neste
subcapitulo procuro aprofundar a analise de dois tipos de motivacdo para tarefas, a
intrinseca e a extrinseca (Kobal, 1996).

Pelo estudo de Kobal (1996), posso ressaltar que se um sujeito se dedicar a uma
atividade apenas pela atividade em si ou por poder vir a ter de a realizar no futuro este
encontra-se intrinsecamente motivado. Em suma, para este autor a motivagao
intrinseca tem como proposito a realizacao de uma atividade sem ter outras intencdes
posteriores a mesma. Em sequéncia, o sujeito que executa uma tarefa tendo como
objetivo algo que é externo a mesma, como por exemplo uma recompensa, um elogio
ou um reconhecimento entende-se que este estara extrinsecamente motivado (Kobal,
1996).

Na linha de pensamento de Deci & Rian (1985) a motivagado intrinseca sustenta-se
nas necessidades especificas do organismo para com a aptiddo e autodeterminacao.
Este tipo de motivacao fortifica varios modos de agir assim como maneiras de pensar,
as necessidades especificas fazem com que o sujeito procure um aprimoramento das
capacidades procurando desafiar-se constantemente.
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Os autores Vansteenkiste, Lens e Deci (2006) expdem que a conce¢do de motivacao
intrinseca surgiu da investigacao de Harlow e White contradizendo assim as teorias
behavioristas que predominavam na época. Os comportamentos que sdo
intrinsecamente motivados foram definidos como aqueles que a recompensa das a¢des
se traduz na satisfacdo pessoal. Deste modo a motivagdo intrinseca representa apenas
o envolvimento numa atividade. Os autores referenciados assumem que a ideia de
motivacdo intrinseca teve a oposicdo da motivacdo extrinseca em que o
comportamento é motivado por um resultado que pode ser separado da tarefa.

0 estudo realizado pelos autores (Vansteenkiste, Lens & Deci, 2006) revela que a
maioria dos trabalhos desenvolvidos, confrontam objetivos intrinsecos com objetivos
extrinsecos no ambito do bem-estar pessoal e nao no seu resultado numa aplicacdo
educativa. Os mesmos autores revelam que apenas recentemente se tem desenvolvido
este tipo de estudo na area da educagdo, por assim dizer que através da manipulacao
da forma de enquadramento dos contetidos perante as necessidades dos alunos.

Entrando em concordancia com os autores, Engelmann (2010) admite os inimeros
estudos realizados em torno deste tema assim como das caracteristicas de cada um dos
tipos de motivacdo em causa, declara ainda que durante um largo periodo de tempo
estes dois tipos de motivacdo foram do interesse de diversos investigadores.
Concordando também com as teorias de que um individuo que realiza uma tarefa
apenas por desfrutar da atividade estara intrinsecamente motivado.

Engelmann (2010) na sua pesquisa relata que a motiva¢do intrinseca se tem
relacionado com a formagdo das capacidades, autonomia e autodeterminacao, em
oposicdo a motivacdo extrinseca que estara relacionada com as recompensas externas
da tarefa.

Para Ryan e Deci (2000), existiu uma perce¢do unica subentendida nos estudos
iniciais destas tematicas, motivagdo intrinseca e extrinseca, que tinha como variavel
apenas a quantidade de motivacdo. De certa forma, a motivagdo intrinseca
especificava-se pela ligacdo com a tarefa em si e pelo gosto na pratica da mesma, por
outro lado, na motivagdo extrinseca, a tarefa era uma ferramenta utilizada para obter
beneficios externos desejados pelo sujeito ou entdo, ndo receber algo que nao pretende
ao ndo realizar a atividade, como um castigo ou repreensao.

Engelmann (2010) enumera diversos autores que consideram que caracterizar a
motivacdo extrinseca apenas como um meio para um fim é vago e inexplicito,
argumentando que um comportamento mesmo que extrinsecamente motivado podera
também ser autodeterminado. Defendendo ainda que existe um conjunto de diferentes
niveis de motivacgdo extrinseca que podem sofrer maior ou menor impacto mediante o
tipo de regulacdo, da externa até a integrada.
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3.2.2.1.1. Motivacao Intrinseca

Segundo Cardoso (2013) a motivagdo intrinseca trata-se da responsavel pela busca
do saber e pelo querer de controlo de novas capacidades. Na pratica musical, apenas
concretiza todo o esforco necessario para a aprendizagem de um instrumento, um
aluno que esteja intrinsecamente motivado. Recorrendo ao ambiente escolar
subentende-se que a motivagdo intrinseca é um auxilio para o desenvolvimento assim
como para a aprendizagem. Um aluno que esteja intrinsecamente motivado
acompanha com maior facilidade os conteuidos lecionados e consequentemente tera
uma maior facilidade na concretizagdo de tarefas propostas.

Para Ribeiro (2015) a motivacao intrinseca aplica-se na realiza¢do de uma tarefa
apenas pela autorrealizacao e ndo por aspetos externos a mesma. O autor ao debrucar-
se sobre o trabalho de outros autores realga a sua opinido de que a motivagao
intrinseca pressupde trés fatores importantes, primeiramente no que respeita a pratica
de uma capacidade, por segundo lugar temos a vivéncia de autodeterminacgao e por fim
a gratificacao. Estes fatores sdao motivantes e constroem as bases da aprendizagem e
desenvolvimento.

Na oética de Ryan & Deci (2000), ao nos debrucarmos no processo de ensino
aprendizagem, entendemos a importancia da motivagdo intrinseca visto que esta
favorece positivamente o desenvolvimento dos alunos, dada a sua envolvéncia natural
nas tarefas propostas. Perante esta premissa Engelmann (2010) realca que o
envolvimento nas atividades por motivos intrinsecos desperta maior satisfacdo, os
resultados dos estudos elaborados até a data apontam para que através da motivagao
intrinseca exista uma melhor aprendizagem e performance.

Engelmann (2010) presume que o envolvimento do aluno nas tarefas resulta num
incremento das suas capacidades, contribuindo para a concentragdo dos alunos e
interesse na procura de novas informacdoes.

Para Deci & Ryan (1985) promover a motivacdo intrinseca traduz-se em assegurar
a importancia, o significado e a autonomia necessaria para a concretizacao de uma
atividade. Estes elementos interagem diretamente com o interesse do aluno, motivo
pelo qual os autores destacam, o interesse, como integrante da motivacdo intrinseca. O
interesse torna-se assim um guia natural para a procura de atividades que alcancem a
satisfacdo pessoal.

3.2.2.1.2. Motivacao Extrinseca

A motivacao extrinseca é acionada por aspetos exteriores a acdo, entendidos como
compensagoes, que trazem a gratificacdo que o sujeito ndo encontra apenas com a
realizacdo da tarefa (Ryan & Deci, 2000). Ribeiro (2015) ao analisar o trabalho de
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outros investigadores, afirma que na motivac¢do extrinseca a atividade realizada trata-
se de um meio e ndo um fim, ou seja, uma etapa para o alcance do objetivo.

Cardoso (2013) divide os fatores extrinsecos a a¢do da aprendizagem em dois
grupos; as pessoas e os contextos sociais. Nestes dois grupos € explicado que as pessoas
se dividem pelos professores, familia, amigos e colegas, ja nos contextos sociais temos
os meios de interacdo com as pessoas frequentados pelo sujeito em si, que englobem a
aprendizagem, que vao desde a escola a biblioteca por exemplo. O mesmo autor real¢a
o trabalho de Sichivitsa (2007), dizendo que para o ultimo acham-se quatro aspetos
extrinsecos na aprendizagem: os encarregados de educacdo, os professores, os pares e
as experiéncias positivas anteriores.

No entanto, nem sempre o aluno age sob apenas a motivagdo extrinseca e com
direcdo externa a agdo, este pode estar a agir sob os dois tipos de motivagio. E possivel
realizar uma tarefa com o objetivo da compensacdo e também com o objetivo de
realizacdo pessoal (Ribeiro, 2015).

3.2.2.2. Teoria da Autodeterminacao de Edward Deci e Richard Ryan

A Teoria da Autodeterminacdo de Deci e Ryan constitui uma perspetiva privilegiada dos
aspetos motivacionais, personalisticos e do funcionamento 6timo, permitindo explicar e
integrar muitas das dimensdes consideradas a nivel da psicologia positiva. O seu poder
explicativo radica na no¢ido de motivagio intrinseca e na sua relagdo com os conceitos de
motivacdo extrinseca, de internalizagdo dos processos motivacionais e de
autodeterminac¢do (Ramos et al, 2011, p. 136 como citado em Cardoso, 2013, p. 79).

Para o investigador Cardoso (2013) a teoria da autodeterminacdo justifica que
todos os sujeitos tém exigéncias psicoldgicas nativas que estdo na base da construcao
do ser e da sua motivacdo. Ryan e Deci (2000) realgaram trés exigéncias; de
competéncia, de relacionamento e de autonomia.

Cardoso (2013), através do trabalho de Gongalves (2010) entende que no contexto
de educacdo formal as exigéncias anteriormente referidas respeitam a necessidade de
autonomia, necessidade de demonstrar capacidades e a necessidade de contato com o
proximo, sendo estas necessidades fundamentais para o aumento da motivacao
intrinseca. A autodeterminacdo engloba o esfor¢o do discente para impulsionar as suas
acoes e definir o seu comportamento, a necessidade de demonstrar capacidades
relaciona-se com o processo executado quando o aluno tenta absorver as
aprendizagens e posteriormente executar o aprendido, a necessidade de contato com
o préximo revela a tentativa de estabelecer relacdes com outros, como os professores
e colegas de turma. Os responsaveis pela teoria da autodeterminacdo (Ryan e Deci,
2000), realizam uma reflexao direcionada as imposi¢cdes psicolégicas da motivacao,
reconhecendo outras variedades da mesma, como descendente desta teoria aparece a
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teoria da integracdo que se divide por diversos patamares de autodeterminac¢do assim
como de motivacdo intrinseca.

Cardoso (2013), através da consulta de outros autores indica que a teoria em
analise também se subdivide em quatro patamares de motivacdo extrinseca,
estruturadas mediante o nivel de controlo externo da agao. Gongalves (2010) expde
estes patamares com uma breve explicacdo dos mesmos:

i.  Aregulacdo externa - quando o modo de agir dos alunos é completamente
condicionado pela compensacao final, seja positiva ou negativa;

ii. Aregulacdo introjetada - quando o aluno age contra a sua vontade, ou seja,
o aluno segue as regras estabelecidas apesar de ndo estar de acordo com as
mesmas;

iii. A regulacdo identificada - da-se quando o aluno tem a capacidade de se
conformar com as regras impostas pois sabe que elas sdo pertinentes para
alcangarem os seus objetivos;

iv.  Aregulacdo integrada - o aluno abarca e incorpora principios distintos e é
decidido por si mesmo.

Para Leal, Miranda e Carmo (2013), a teoria da autodeterminacdo vem separar a
razao da acao em duas questdes distintas, o porque e o para que. Esta sustenta-se
através da avaliacdo dos manifestos de motivacdo que podem subentender o processo
de ensino-aprendizagem. As autoras afirmam fundamentadamente que a
autodeterminacdo pode ser influenciada pela cultura e meio envolvente de cada ser
humano, pelo que, as motivacdes extrinsecas também podem desta forma ser
condicionadas pelos mesmos fatores.

Nesta linha de pensamento, a motivacdao de um sujeito podera ser ainda catalogada
por trés categorias: a desmotivacao, motivacdo extrinseca e motivacao intrinseca. A
desmotivacdo traduz-se pela auséncia de motivacao, revelando que o sujeito nao
pretende realizar a atividade nem nela vé qualquer beneficio, quer pessoal ou extra
pessoal, depreciando assim a tarefa (Leal, Miranda & Carmo, 2013).

A segunda categoria, a motivacdo extrinseca, também explicada através dos quatro
patamares que explanei de Gongalves (2010) a regulacdo externa, regulacao
introjetada, regulacao identificada e regulacdo integrada. Por fim, na categoria da
motivacdo intrinseca, o sujeito tem interesse proprio na realizacdo da atividade.
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Tabela 23 - Sequéncia de autodeterminacdao mostrando os tipos de motivacées com seus estilos de
regulacao, o interesse e os processos correspondentes (Ryan & Deci, 2000, p. 72).

Nao .
Comportamento . Autodeterminado

Determinado
Tipo de s N . Motivac¢do

pode Amotivacao Motivagdo extrinseca . ¢
motivacdo Intrinseca
Tipo de ~ Regulacdo Regulacdo Regulacdo Regulacdo Regulacdo
p ~ Sem regulagdo suag neguiagd resuag sesuac . g, ¢
regulacio externa intrometida identificada integrada intrinseca
Interesse Impessoal Externo Parcialmente Parmalmente Interno Interno
externo interno

Nao Autocontrole -

. . A C o A Congruéncia

intencional Obediéncia Implicagdo Importancia A Interesse
Processos ~ - Consciéncia

Nao valorizado | |Recompensas | | Ego Pessoal ~ Desfrute
reguladores A o Integracdo na . ~

Incompeténcia | |externas Recompensas | | Valorizacdo ~ Satisfagdo
relevantes . . . representagdo

Perda de Castigos internas consciente desi Inerente

controle Castigos

Para Engelmann (2010) esta teoria foi construida para entender os fatores que
compdem a motivagdo intrinseca e extrinseca. Para o autor esta teoria assume
antecipadamente que todos os alunos sdo naturalmente interessados pelo sucesso. O
autor (Engelmann, 2010) ao estudar o trabalho de Reeve, revela que estes ultimos
demonstram que a autodeterminag¢do é uma predisposicao inata e esta vinculada com
a motivacdo intrinseca. Sob este ponto de vista, os sujeitos tém uma tendéncia para a
realizacdo de a¢des que incitem as capacidades ja adquiridas.

Nesta otica, os sujeitos teriam um comportamento natural, por interesse proprio e
ndo a partir de coagdes externas. Todavia, os meios de convivéncia social podem ser
benéficos ou prejudiciais no que toca ao desenvolvimento do ser e a promoc¢ado da
motivacdo extrinseca.

3.2.2.3. Teoria Social Cognitiva de Bandura

A teoria social cognitiva de Bandura tem sido considerada uma das poucas teorias
psicoldgicas que, desenvolvida nas ultimas décadas do século passado, continua a influir
consideravelmente os estudos nessa area, empreendidos neste novo século. (Bandura, Azzi
& Polydoro, 2008, p. 12)

Através da analise do trabalho de Vasconcelos, Praia e Almeida (2003) a teoria da
aprendizagem social de cariz cognitivista de Bandura tem como foco a aprendizagem
mediada pelo contexto social em que o sujeito se insere, resultando assim de uma
aprendizagem por imitacdo, observacao e modelacao.

Para Vasconcelos, Praia e Almeida (2003) entende-se que numa perspetiva
behaviorista, o comportamento deve ser reforcado visando a sua compreensdo e
modificagdo, na aprendizagem por modelacdo as agdes estdo sustentadas com
vivéncias prévias de observacao.
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No meio escolar, esta teoria revela-se muito flexivel e com uma grande facilidade
de adaptacgao a cada situacdo, ou seja, em aula o comportamento do docente ou de um
companheiro de turma pode resultar num momento de aprendizagem modelada.
Seguindo esta linha de pensamento, o processo de ensino-aprendizagem pode ser
retratado como uma atividade de processamento de novos conhecimentos, facilitando
a compreensao dos comportamentos que serdo os condutores de conduta no futuro.

Para Cardoso (2013) a teoria de Bandura tem como objetivo explicar o
comportamento humano, esta sera uma teoria que se encontra em constante
reformulacdo pelo autor e pelos que com ele colaboram de forma a que conclusées mais
certas sejam conseguidas.

Nunes (2015) afirma que a Teoria da Aprendizagem Social de Albert Bandura
defende os sujeitos como sendo extremamente versateis na sua aprendizagem e a
mesma poderia ser incrementada através da observacdo. Para este psicélogo, o
processo de aprendizagem por observa¢do depende diretamente das caracteristicas do
elemento observado, pois estas alteram fatores como a motivacao, atencao, expetativas
e a no¢ao de autoeficacia.

De acordo com Bandura (1989), os fatores cognitivos e sociais desenvolvem um
importante papel na aprendizagem por modelagdo através da observagdo e imitacao,
embora ocorra aprendizagem de alguns comportamentos sem imita¢do. O sentimento
de realizacdo humana provém das condi¢gdes ambientais e da interacdo entre os
comportamentos pessoais.

Bandura, em conjunto com Kéhler e Tolman, realgaram a atengdo para os aspetos
mais cognitivos da aprendizagem, trazendo uma abordagem complementar a proposta
de Pavlov, Thorndike, Skinner e Watson.

O ser humano ndo é visto como um simples produto das condi¢des que o circundam, mas

antes como um ser proactivo, auto-organizado, autorregulado e autorreflexivo, que
contribui para as circunstancias da sua vida (Bandura, 2008, cit. por Moreira, 2015, p. 52).

Como Leyens (1981) refere, para muitos humanos imitar era considerado uma
conduta ndo criativa, portanto nao inteligente e pouco digna de interesse, contudo, a
imitacao veicula enormes vantagens sobretudo ao nivel da aprendizagem. A imitacao
favorece  consideravelmente a aprendizagem de comportamentos que
espontaneamente teriam uma fraca probabilidade de ocorréncia de serem aprendidos.

O processo de imitacdo, segundo Bandura, direciona-se a duas fases: fase de
aquisicao, em que o aluno aprende observando o comportamento de um modelo e fase
de performance, em que o aluno reproduz o comportamento desse modelo. Mais
especificamente, a fase da aquisi¢cdo pode ser dividida em dois subprocessos, a atencao
e a retencdo. A atencao consiste no registo sensorial dos comportamentos que devem
ser adquiridos pelo observador, assim quanto maior a concentragdo do mesmo perante
os comportamentos apresentados, mais elevadas serdo as possibilidades de retencao
do mesmo, passando desta forma, ao segundo subprocesso da aquisicdo. A retencao
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consiste no armazenamento dos comportamentos observados, que pode durar
pequenos ou longos periodos de tempo, para mais tarde, poderem ser recordados. Este
processo apoia-se na capacidade simbolica progressivamente desenvolvida pelas
criangas e que permite organizar e reter a informacao num sistema mnemanico.

Seguidamente serdo abordados os dois subprocessos que complementam a fase da
performance, sendo estes a reproducao motora e a motivacdo. A reproducdao motora
auxilia na integracdo das sequéncias comportamentais demonstradas pelo modelo, ou
seja, ¢ uma traducdo do comportamento do modelo que se encontra armazenado na
memoria do observador pelo subprocesso da retencdo acima mencionado, levando o
individuo a desempenhar a¢des equivalentes as observadas. A motivacdo consiste no
interesse por parte do observador em adquirir os conhecimentos podendo assim,
persuadir os processos anteriores determinando se os comportamentos sao ou nao
adquiridos e reproduzidos da forma correta (Inacio, 2007).

Na mesma linha de pensamento, Bandura (1969 cit. por Chirife, 2014) aborda o
castigo e a punicdo como maus controladores do comportamento acrescentando que
esse tipo de acao sera ineficaz no ensino.

Como refere Edwin E. Gordon (2000), sem a memoria, a aprendizagem nao seria
possivel porque seria necessario a repeticdo constante dos mesmos contetudos. A
memoria é o processo cognitivo em que o individuo vai reter (guardar informacgao),
armazenar (num local especifico) e recordar as aprendizagens quer por curtos ou
longos periodos de tempo. Por esta razdo sdo diferenciados trés tipos de memdria: a
memoria sensorial, a curto prazo e a longo prazo (Reis, 2014).

7

No pensamento de Azevedo (1997) a teoria de Bandura é estabelecida por
fenomenos psicologicos que ndo recusam a sustentacao do comportamentalismo, mas
realca certos aspetos do comportamento que nao eram abordados numa perspetiva
ortodoxa do comportamentalismo, como por exemplo os comportamentos
consequentes da observacdo e imitacdo. A teoria cognitiva social vem deste modo
conectar as teorias pré-cognitivas e as teorias cognitivas. Bandura ao se distanciar do
comportamentalismo ortodoxo conclui na sua teoria elementos respeitantes do
processamento de informagdo, autocontrolo e auto-direcdo de pensamentos e acdes.

3.2.2.3.1. O conceito de Autoeficacia

A percegdo de autoeficacia é um dos pontos mais relevantes para o estudo da
motivacdo da teoria da aprendizagem social e influenciadora do comportamento
humano, pois o individuo avalia e perceciona as suas proéprias capacidades para
organizar e executar as a¢des necessarias de forma a atingir determinados objetivos.
Quando ocorre forte crenca de autoeficacia juntamente com alguma incerteza em
relacdo ao resultado final na realizacdo de um determinado exercicio é sinénimo da
verdadeira motivacao, da mesma forma que um sujeito se sente competente, mas
desafiado.
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Acreditar que se é capaz de realizar uma determinada atividade com sucesso,
influencia o esfor¢o que sera depositado pelo aluno, desta forma o esforgo dedicado
sera o denominador e forte influenciador no rendimento escolar do aluno (Bandura,
Barbanelli, Caprara & Pastorelli, 1996; Pajares, 2002, cit. por Faria, 2014).

Aratjo, Cavalcanti e Figueiredo (2009) realcam a autoeficacia como a representante
intrapessoal que mais influencia o comportamento do ser humano. A autoeficacia é
retratada como um julgamento pessoal das proprias habilidades de concretizar tarefas
e atingir um certo objetivo. E ainda descrito no trabalho investigativo dos autores
(Araujo, Cavalcanti e Figueiredo, 2009) que a aplicacao das linhas tedricas de Bandura
no meio escolar ird auto motivar o aluno a envolver-se nas tarefas propostas no
decorrer da aprendizagem, caso a sua crenca lhe transmita que os seus conhecimentos,
capacidades e talento podem ser renovados e melhorados.

Patricio (2012) e Celis (2017) em analise ao trabalho desenvolvido por Bandura
(1977), retratam o conceito de autoeficacia referindo-se a esperanca de que é possivel,
pela dedicagao pessoal, concretizar positivamente uma atividade e assim alcangar os
objetivos pretendidos. Em analise ao trabalho do autor, a autoeficacia tem-se como o
resultado da natureza e qualidade das interacdes do sujeito com o meio envolvente.
Deste modo, a autoeficacia pode sofrer alteracdes e ser controlada, sendo esta uma
crenca fulcral no sucesso escolar. Celis (2017) em anadlise da investigacdo de Bandura,
referencia quatro fontes de desenvolvimento da autoeficacia:

e Experiéncias de dominio: as vivéncias positivas fortalecem a eficacia pessoal do
sujeito da mesma forma que as falhas a diminuem, principalmente quando o
sujeito se encontra num patamar de autoeficacia estavel. Quando o sujeito
apenas atravessa sucessos faceis de alcancgar, acaba por entrar num ciclo em que
espera sempre obter resultados positivos facilmente e assim sendo esse ciclo é
de forma simples quebrado se uma experiéncia negativa ocorrer. Através da
experiéncia o sujeito cria capacidade para apenas avang¢ar para uma tarefa
quando se convence de que é capaz de a concretizar, ao encarar as dificuldades
podera surgir mais capaz de encarar a adversidade.

e Experiéncias vicarias fornecidas por modelos sociais: através da observacao do
proximo o sujeito cria a esperan¢a de que também possui a capacidade de
concretizar a ac¢do, deste modo podera aumentar a sua crenga quer
positivamente quer negativamente, caso o proximo tenha fracassado na tarefa.
Ou seja, quanto mais os sujeitos se parecerem mais influenciadores serao os
resultados dos que servem de modelo.

e A persuasao social: os sujeitos quando sdo encorajados verbalmente de que sdo
capazes de realizar de forma controlada uma atividade, podem concentrar mais
esforco durante os processos da mesma para alcangcarem o sucesso, apesar de
poderem estar relutantes quanto ao seu desempenho. No entanto, quando a
persuasao é utilizada de uma forma irrealista podera ter um efeito contrario
levando o sujeito a desacreditar nas suas capacidades.

e Estado fisiologico: os sujeitos recorrem aos seus estados, fisico e emocional,
para a avaliacao das suas capacidades. Estes relacionam estados de nervosismo,
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mau humor, tensao, fadiga e dores como estados que os colocam a merce do
fracasso mediante o tipo de tarefa para realizar. Para aumentar a eficicia de um
sujeito deve evitar-se o contacto com situacdes de stresse, devido a sua
tendéncia para ter emocgoes negativas. Os sujeitos com elevada autoeficacia
perspetivam o seu estado emocional como facilitador do desempenho.
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3.3. Curriculo

Para um maior entendimento do conceito de programa de disciplina ou curriculo,
sera agora apresentada uma breve explicacdo do conceito antes de prosseguir para
uma explana¢do mais detalhada do curriculo de Formacao Musical da EANA.

Na linha de pensamento de Roldao e Almeida (2018), o conceito de curriculo pode
estar sujeito a diversos entendimentos dependendo do seu conteddo e o seu objetivo
para o desenvolvimento. Para o autor o curriculo escolar trata-se de um grupo de
aprendizagens que sdo impostas pelo meio social definidas pelo tempo e contexto em
que se aplicam.

Pintassilgo (2007) entra em concordancia com Roldao e Almeida (2018), quando
refere que os contelddos dos curriculos escolares resultam do impacto que a sociedade
e a cultura tém no contexto escolar. O autor através de Chervel (1998) diz que as
diferentes disciplinas escolares tém a sua identidade proépria e em alguns casos
relacionam-se entre si.

Lopes (2016) aprofunda a explicacdo de curriculo definindo que as disciplinas sao
lecionadas em separado e as que sdo consideradas estruturais para a aprendizagem
ficam com uma carga horaria maior para serem mais aproveitadas pela escola.

Pereira e Melo (2010) referem que para além das regras curriculares definidas pelo
Ministério da Educacao, os curriculos contam com o auxilio dos 6rgdos que estdo
inseridos no processo educativo como é o exemplo dos professores. Assim sendo para
construir um curriculo escolar, todos os que contactam com o meio em causa devem
ter uma participacao ativa e ndo apenas as pessoas que vivem as suas rotinas afastadas
do ambiente escolar e das salas de aula.

Nesta linha de pensamento o curriculo é assimilado como a ferramenta que associa
a escola, a sociedade e a cultura, revelando todas as dificuldades e diferencas existentes
(Pereira e Melo, 2010).

3.3.1.0 Curriculo de Formacao Musical da EANA

Para contextualizacdo do curriculo da disciplina de Formac¢do Musical na EANA com
a investigacao, sera neste capitulo realizada uma demonstracdo do mesmo, de forma a
relembrar o que foi transmitido no inicio da primeira parte do trabalho.

Para esta explicacdo baseio-me nos documentos cedidos pela escola durante a
realizacdo do estagio profissional que poderdao também ser consultados no Projeto
Educativo da Escola para o ano de 2018 - 2019. Os contetudos especificos para o quinto
grau de ensino de formag¢do musical na EANA encontram-se citados na tabela 2. No que
concerne com a avaliacdo da disciplina de Formagdo Musical, podera ser consultada a
tabela 3 relativa a primeira parte deste trabalho onde estdo identificados os
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comportamentos que se organizam como critérios contabilizados pela escola para a
avaliacao dos alunos nesta disciplina.

3.3.1.1.  Objetivos

Com a disciplina de Formagdo Musical a EANA pretende fortificar as areas de
desenvolvimento do aluno no que se relaciona com a musica em si. Colocando em
pratica os processos que a mesma envolve:

e Audicao;

e (Canto;

e Percussao;
e Movimento.

Exercitando assim diferentes fatores do desenvolvimento do aluno como: a
sensibilidade, a criatividade, o senso ritmico, o ouvido musical, o prazer de ouvir
musica, a expressao corporal, a imagina¢do, a memdria, a atengao, a concentracgao, a
autodisciplina e o respeito ao meio envolvente. Assim como foi referido anteriormente
objetiva-se que o aluno desenvolva a sua técnica melhorando as suas capacidades no
que diz respeito a leitura musical e a percecao auditiva. Procura-se que esta disciplina
ajude a construir um musico habilitado em diversos dominios.

3.3.1.2. Conteudos Gerais

Apresentam-se em seguida os conteddos gerais estabelecidos pela Escola de Artes
do Norte Alentejo para a disciplina de Formac¢ao Musical. Estes sdo os conteudos que
sdo adquiridos e trabalhados pelos alunos em todos os graus de ensino, variando a
dificuldade consuante o grau.

Tabela 24 - Conteldos Gerais da Disciplina de Formacao Musical

4 N 4 N 4 N

~ L Completagdo de Analise auditiva de

Entoagdo de sequéncias . .
. excertos de partituras a musica para tecla e
de intervalos; . o . A

partir da audigdo; musica de camara;
\ J \ J \, J
4 N 4 N 4 N

Relagdo tedrica com a
pratica: compreender

Entoagdo e escrita de Identificagdo auditiva de ) .
. como é que as ideias
ritmos; erros; L
acerca da musica
informam a pratica;

\ J \ J \ J
4 N f N f N
Entoacdo e escrita de Apreensdo de agregados Exploragdo de novos
melodias tonais e ndo sonoros isolados e em repertdrios, ideias e
tonais; sequéncia; técnicas.

\ J \ J \ J
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3.3.1.3. Metodologia

Explano agora as metodologias que sdo postas em pratica pela instituicdo de acordo com o

seu programa de Formac¢do Musical.

Tabela 25 - Metodologias aplicadas pela EANA na Lecionacao dos Programas

Para além da abordagem
conceptual é seguida uma
metodologia ativa com
recurso a materiais
especificos:

| | | |
Leitura de ritmos . Analise auditiva de Audicdo de obras de
! Ditados; diversos periodos e

melodias, partituras;
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composi¢cdes musicais
para determinar:
Jharmonias, planos tonais,
modulagbes e outras
componentes musicais
bem como a
compreensdo da
estrutura musical;

estilos.
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4. Plano de Investigacdo e Metodologia

No decorrer deste capitulo irei explicar qual foi o plano de investigacdo deste estudo
e consequentemente, os procedimentos adotados e a metodologia de suporte a sua
realizacgao.

Como referido anteriormente, este estudo procurou incrementar a motivacao de
alunos de formacao musical através do uso do repertério tocado pelos alunos como
recurso das aulas e também do instrumento dos alunos.

De acordo com o contexto de realizacao da pesquisa e os seus objetivos optei por
utilizar a metodologia de investigacdo-acao. Para Coutinho et al. (2009), a investigacdo-
acdo é uma metodologia que se relaciona ha muito tempo com a educacdo. E a
metodologia que estd mais préxima do meio educacional e é apresentada como recurso
do docente enquanto investigador.

Coutinho et al. (2009) referem no seu estudo varias definigdes concebidas para o
conceito de investigacdo-acao. Este termo pode ser encarado como a definicdo de um
estudo de uma situagdo social que tem como objetivo melhorar a qualidade de acdo
dentro da mesma. Pela 6tica dos autores (Continho et al.,, 2009), a investigacdo-agado é
uma forma de avaliagdo que os docentes dispdem no meio educativo, tendo como
objetivo avaliar as suas praticas pedagdgicas e melhora-las. Varios investigadores sdo
enumerados por Coutinho etal. (2009) ao defenderem que esta metodologia serve para
pesquisa e aplicagdo pratica, com o intuito de auxiliar na detecdo e resolucdo de
problemas existentes.

Para a realizacdo deste estudo delineei uma série de etapas que considerei fulcrais,
em suma, o caminho tracado durante a elaboracdo do estudo comeg¢ou com uma
recolha de informacgdes acerca da pedagogia da formacao musical e de métodos que
realcem a motivacdo dos alunos na aprendizagem musical.

Para a minha investigacdo em concreto, recolhi junto dos professores de
instrumento o repertdrio que os alunos tocaram no segundo periodo do ano letivo de
2018/2019, esta recolha serviu para eu realizar um estudo e planeamento das obras
com objetivo de encontrar nelas conteddos especificos do programa de quinto grau de
formacao musical da EANA e posteriormente utilizar essas obras como recurso na
lecionacdo de Formacdo Musical. Em seguida os alunos realizaram uma analise das
obras em aula e apds isso objetivei que o passo a seguir seria a introducdo do
instrumento de cada aluno na aula de Formagdo Musical de uma forma ativa. Ao utilizar
o repertorio tocado pelos alunos pretendi que os mesmos comegassem a perceber de
que forma a formacdao musical pode ser aplicada ao instrumento, a
interdisciplinaridade.

Para conseguir acompanhar a evolugdo de cada aluno realizei uma avaliacdo por
observacao. Visto que este estudo se aplicou numa turma em especifico e que essa
turma era a minha turma de estagio profissional, relatei nas reflec¢cdes de aula sempre
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que as estratégias foram aplicadas assim como o seu resultado final. Nesta
investigacdo-acao realizei questionarios aos alunos antes da aplicagdo das estratégias
e depois da aplicacdo das mesmas foi realizada uma entrevista individual a cada aluno.
Estes instrumentos de recolha de dados permitiram-me comparar a motivagdo e
interesse dos alunos antes da aplicacdo e apds a aplicagdo das estratégias. Por fim, foi
realizado um questionario a professores de toda a area de Portugal, tentando ter uma
distribuicao equilibrada de respostas por cada zona do pais.
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4.1. Objeto de estudo

O objeto de estudo desta investigacao engloba quatro alunos de Formac¢ao Musical
da turma de 92 ano/5% grau da Escola de Artes do Norte Alentejano. Esta turma foi
caracterizada na primeira parte deste trabalho como a turma sobre a qual realizei o
meu estagio profissional.

Este estudo contou ainda com a participacdo de 106 professores de Formacao
Musical distribuidos por todo o pais numa faixa etaria superior aos 20 anos e as com
habilitacdes necessarias para a execucdo da atividade.

4.1.1.Procedimentos éticos

Alves (2018) através de Bogdan e Biklen (1994) informa que qualquer estudo deve
obedecer a processos de carisma ético. Nestes inclui-se a permissdo, o anonimato e o
sigilo dos intervenientes. Em relacdo com a permissao, os intervenientes apds estarem
totalmente informados das formalidades, estdo na posi¢do de escolher se participam
na investigacao ou nao. Nesta linha de pensamento, quem investiga devera preservar a
identidade dos intervenientes, separando a sua identidade da informacgdo facultada.
Por fim, o investigador deve garantir o anonimato, das informagdes pessoais dos
intervenientes ou informacdes que os identifiquem.

Sob este ponto de vista, foram tidos em consideracdo todos os procedimentos
intrinsecos a investigacao, e antes da recolha de qualquer informacdo foram entregues
aos encarregados de educacdo requerimentos para o consentimento da participacdo
dos seus educandos na investigacdo, desde a recolha de respostas a questionarios e
entrevistas como serem a amostra em estudo.

4.2. Recursos Didaticos

As autoras Nicola e Paniz (2016) transmitem através do seu trabalho que os
discentes sdao mais cativados para processos de aprendizagem diferentes dos que sao
habitualmente aplicados. As investigadoras ao citarem Souza (2007) esclarecem que
recurso didatico se trata de todo o material que contribui para lecionacao dos
conteudos programaticos. Os recursos didaticos vém desenvolver uma aprendizagem
significativa criando um maior envolvimento entre as matérias transmitidas pelo
professor com os alunos. Através da procura e aplicacao de recursos diferentes dos
habituais sera possivel fortalecer o processo de aprendizagem promovendo aos alunos
um maior dominio de conteddos.

Santos & Belmino (s.d.) ao constatar a dificuldade que emerge em lecionar em
idades menos avangadas, assume que o professor tem o controle da sua aula e pode
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modificar a mesma de forma a modernizar os processos de ensino através do uso de
novos recursos para que os alunos sejam mais participativos e sintam um despertar
para novos conhecimentos. Ainda na linha de pensamento de Santos & Belmino (s.d.)
uma aula pode ser melhorada com a utilizacdo de recursos que sejam exteriores aos
que a sala dispde em si.

Na opinido de Quirino (2011), a utilizacdo de diferentes recursos tem contribuido
para a melhoria do sistema de ensino, devido aos resultados positivos houve uma
necessidade de introduzir novos recursos no processo de aprendizagem.

4.3. Instrumentos de Recolha de Dados

Neste subcapitulo serdo apresentados os instrumentos utilizados para a recolha de
dados, iniciando pela observacao, em seguida os questiondrios e a explicacdo dos
objetivos de cada pergunta que os mesmos englobam e, por ultimo, a entrevista
realizada aos alunos intervenientes no estudo.

4.3.1.Observacao

Para Gil (2008) a observacdo é um fator fulcral de uma pesquisa. Esta ferramenta é
essencialmente utilizada durante a recolha de dados por se aliar a outros métodos de
recolha de dados assim como das metodologias.

Podemos enumerar dois distintos tipos de observacao: a distanciada e a
participativa. Na observagao distanciada, o observador estd num meio externo ao de
quem ¢é observado, na observagao participativa ambos intervenientes partilham o
mesmo meio (Gravito, 2015).

Através da investigacdo de Gravito (2015) assume-se que a observagdo é uma forma
de recolher informacgdes em determinado objeto de estudo. Forma essa que se difere
em varios modelos que sdo aplicados mediante os interesses a que se propdem. Num
dominio analitico, retrata-se a observacdao como uma etapa de consciencializa¢ao do
que é captado e posterior organizagdo do mesmo. Para o processo de observagao,
aquele que observa pode também ter influéncia no resultado estando deste modo
implicado e podendo assim perder o foco do interesse da observac¢ado (Gravito, 2015).

Barbosa (2008) afirma que este método de recolha de dados se sustenta na
utilizacdo de observadores instruidos para a recolha de informacgao especifica acerca
da repercussdo de algo. A observacao também pode ser considerada informal quando
realizada de uma forma nao estruturada no inicio de um projeto.

Continuadamente Barbosa (2008) declara que a observacdo direta é influenciada
pela capacidade demonstrada pelo investigador de absorver a informacgao através dos
seus sentidos e posteriormente registar a mesma.
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Neto (2017) através da sua pesquisa transmite que observagao consiste em escutar,
visualizar e avaliar os acontecimentos no decorrer da investigacdo. O autor considera
que a principal vantagem deste método é a facilidade com que os resultados sdo
obtidos.

Durante a aplicagao das estratégias foram realizadas reflexdes sobre o decorrer das
aulas, como foi demonstrado na primeira parte deste trabalho, nas quais sdo
documentados aspetos inerentes a observa¢do direta dos alunos para com a
aprendizagem da Formac¢do Musical.

4.3.2. Questionarios

Os questionarios que foram elaborados para o complemento desta investigacao
tiveram como proposito uma resposta direcionada para com os objetivos da mesma.

De acordo com Parasuraman (1991), um questionario é um conjunto de questdes,
elaboradas para gerar os dados necessarios para se atingir os objetivos de um projeto
de pesquisa. Embora esse autor afirme que nem todos os projetos de pesquisa utilizam
esse tipo de instrumento de coleta de dados, o questionario é muito importante na
pesquisa cientifica, especialmente nas ciéncias sociais. A construgdo de questionarios
ndo é considerada uma tarefa facil. Além disso, ndo existe uma metodologia padrido
para o projeto de questionarios, mas sim recomendagdes de diversos autores com
relacdo a essa importante etapa do processo de coleta de dados. O sucesso dessa etapa
da pesquisa é fundamental para que a que os dados coletados atendam as necessidades
do processo de analise.

Chaer, Diniz e Ribeiro (2011) no seu entendimento do trabalho de Gil (1999)
entram em concordancia com o autor que afirma que um questionario pode ser uma
técnica de estudo que tem um ambito de questdes sem limite que sdo apresentadas por
escrito aos participantes.

Ainda sob as mesmas fontes, os autores enumeram algumas das vantagens e
desvantagens da realizacdo de questionarios. Pelo lado vantajoso encontramos a
possibilidade de um questionario chegar a um nimero ilimitado de pessoas e garante
o anonimato dos intervenientes, por outro lado nas desvantagens, o questionario nao
permite o esclarecimento das questdes que o participante nao entender, limita a
compreensao da situacdo em que foi respondido, o que pode influenciar a validade da
resposta, assim sendo nao garante que quando entregue esteja devidamente
preenchido e por fim os resultados podem ser facilmente contraditérios porque as
questdes podem ser interpretadas de forma diferente por cada sujeito.
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4.3.2.1. Questionario a Alunos

O questionario a alunos foi organizado em varias questdes e realizado antes da
aplicacdo das estratégias, para possibilitar a avaliagdo do estado de motivacdao dos
alunos para com a disciplina assim como da autoavaliacdo das dificuldades sentidas
pelos proprios alunos, o documento podera ser consultado no apéndice C deste
documento.

Em seguida fago uma exposicdo das questdes que se integraram no questiondrio
aos alunos dividindo as mesmas em grupos consoante o seu objetivo. O questionario
em questao foi baseado nos questiondrios realizados por Dias (2016), Martins (2016)
e Ribeiro (2015). No primeiro grupo temos as questdes que nos dao a conhecer os
intervenientes no estudo, interrogados assim pela sua idade e género.

Em seguida, temos questdes que nos ddo a conhecer o percurso musical dos
discentes:

e Onde comecou a estudar musica?

¢ Que instrumento toca?

e Decidiu sozinho(a) comegar a aprender musica?
e Gosta do instrumento que toca?

Continuadamente temos questdes que nos permitem saber de que forma os alunos
encaram a musica, as aulas, os professores, a disciplina de Formag¢do Musical e seus
conteudos:

¢ (Qual a importancia que prevé da aprendizagem do seu instrumento no seu
futuro profissional?

¢ Que aspetos mais valoriza no seu atual professor de instrumento e formagao
musical?

¢ Em relagdo com a disciplina de Formac¢ao Musical:

Gosto pela Disciplina;

Interesse nos Conteudos;

Gosto pelo método do professor;

Tempo de aula;

Aula divertida;

Gosto em: ditados ritmicos, ditados melddicos, audigdo de intervalos, leituras,

entoacoes, classificacdo de acordes, andlise de partituras.

e Autoavaliacdo de dificuldades em: ditados ritmicos, ditados melddicos, audicao
e ditados de acordes, intervalos, leituras, entoag¢des, classificacdo de acordes,
andlise de partituras.

o 1 W N R

Por fim, apresento as questdes que procuram auxiliar na avaliagdo da motivacao
dos alunos para com a aprendizagem musical. Exibindo assim as seguintes questdes:
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e Como avalia o apoio que recebe durante o seu percurso musical por parte de: pais,
outros familiares, amigos, professores e escola;

e Houve algum momento em que pensou seriamente em desistir dos seus estudos
musicais na EANA?

¢ Quanto tempo dedica semanalmente ao estudo das disciplinas que abrangem a
EANA?

e Em que patamar acha que se insere a sua motiva¢do atual para a aprendizagem do
instrumento e da formag¢do musical?

4.3.2.2. Questionarios a Professores

Foi realizado um questionario a professores de Forma¢ao Musical com o qual se
pretendeu saber se em algum momento durante a sua atividade profissional tinham
utilizado em aula os instrumentos dos alunos e o repertério que os mesmos estavam a
tocar como recursos didaticos da Formacao Musical, objetivando também conceber
uma opinido dos intervenientes no que corresponde a utilizacdo destes recursos com
os diversos conteudos da disciplina.

0 questionario em questdo sera analisado sucintamente explicado durante este
ponto e no préximo capitulo, estara também um exemplar do mesmo no apéndice E
deste documento.

O instrumento de recolha compde-se por quatro questdes iniciais que procuram
caracterizar os inquiridos e atestar a viabilidade das respostas obtidas:

e Qual a sua faixa etaria?

¢ Qual o seu grau académico?

e Ha quantos anos é docente de Formacao Musical?
e Em que zona do pais exerce a sua atividade?

Apoés a caracterizacdo dos intervenientes pretendo saber se na sua opinido a
utilizacdo do instrumento em aula de Formacao Musical e a utilizagdo do respetivo
repertorio influenciaria a aprendizagem positivamente:

e Considera que o uso do instrumento e do repertério tocado pelos alunos na aula
de Instrumento, como recurso na aula de Formagao Musical pode influenciar a
aprendizagem dos alunos positivamente?

Em especifico, enumerei alguns aspetos que sdo abrangidos pela disciplina de igual
forma aos que foram colocados do questionario aos alunos para uma classificagdo da
influéncia do uso do repertério como recurso a disciplina: ditados ritmicos, ditados
melddicos, audicao e ditados de acordes, intervalos, leituras, entoagdes, classificacdo
de acordes, andlise de partituras e transcri¢do e transposicao.
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E ainda no uso do instrumento como recurso, os seguintes fatores foram
disponibilizados para avaliacao: ditados ritmicos, ditados melédicos, audicao e ditados
de acordes, intervalos, leituras, entoagdes, classificacio de acordes, analise de
partituras e transcri¢do e transposicao.

Com o objetivo de entender se os inquiridos usufruem destes recursos coloco duas
questdes que tentam quantificar a utilizagdo dos métodos:

o Utiliza os instrumentos que os alunos tocam como recurso nas suas aulas?
o Utiliza o repertdrio tocado pelos alunos como recurso nas suas aulas?

Seguindo-se uma pergunta que procura descobrir a se estas estratégias podem ser
motivadoras para os discentes e para a aprendizagem, e ainda, procuro saber a que
graus de ensino os inquiridos pensam que estas se adequem melhor:

e Acha que o uso do instrumento e seu repertorio pode ser motivador para os
alunos e para a sua aprendizagem?
e Acha que este tipo de estratégia se direciona mais para que graus do ensino?

Nas duas ultimas questdes deste trabalho procuro saber qual o recurso que os
inquiridos poderiam utilizar no futuro e qual a sua avaliagdo deste tema:

e Qual o que recurso que se vé a utilizar mais rapidamente no futuro?
e Que avalia¢do faz do tema abordado?

Por fim informo que para uma maior facilidade na divulgacao do questionario e na
angariacdo de respostas, foi utilizada a plataforma do Google Forms, esta plataforma
permite elaborar, propagar e responder ao questionario através da internet.

4.3.3. Entrevista

Janior e Junior (2011) ao referirem Richardson (1999) transmitem que entrevista
se resume na atividade de compreender entre o entrevistador e o entrevistado. Ainda
na opinido dos autores é possivel declarar que nos ultimos tempos a entrevista se tem
tornado numa técnica de pesquisa muito importante.

Para Oliveira, Oliveira, Morais, Silva & Silva (2016) entrevista define-se pelo contato
entre duas pessoas para que a que comanda a entrevista arrecade informagdes dentro
do tema abordado pelo investigador, sendo essa a sua principal caracteristica.

Pretendendo ter uma comparagao dos resultados obtidos com a elaboragao dos
questionarios, antes do uso do instrumento e seu repertorio, optei pela realizacdo de
quatro entrevistas aos alunos intervenientes neste estudo. A elaboragdo da entrevista
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foi sustentada pelo formato do questionario anteriormente preenchido pelos alunos, a
mesma foi realizada aos alunos na aula nimero 81, penultima aula do terceiro periodo,
na sala de aula e individualmente, num ambiente tranquilo.

Em seguida explicarei as questdes que complementaram a entrevista que se baseou
no questiondrio anteriormente realizado para facilitar a comparacdo das respostas
obtidas.

Tabela 26- Guiao da Entrevista

0 inicio da entrevista deu-se com a interrogacdo | Atualmente qual é a importiancia do teu
da importancia da aprendizagem musical no seu | instrumento e da formac¢do musical para o teu
futuro: futuro?

Neste momento considerando o trabalho
realizado durante o ano letivo gostaria que
realizasses uma avaliagio acerca da tua
dificuldade nos diferentes parametros da
Em seguida os alunos voltaram a classificar as | forma¢do musical. Peco que realizes essa
suas dificuldades em relagio a diferentes | avaliagdo por niveis de 1 a5 sendo que 1 sera ndo
parametros: tenho quaisquer dificuldades e 5 tenho bastantes
dificuldades: ditados ritmicos, ditados melddicos,
audicdo e ditados de acordes, intervalos, leituras,
entoacoes, classificagio de acordes, analise de
partituras e transcri¢ao e transposicao.

Como classificas a tua evolugdo durante o
segundo e terceiro periodo de um a cinco sendo
que 1 é pouco e 5 bastante em todos os niveis.

Sentes que com o uso do instrumento e do
repertério que tocam em aula de instrumento nas
aulas de formacgdo musical criaste uma melhor
relacdo entre o teu instrumento e a formacao
musical?

Achas que ao teres analisado algumas das obras
que tocas no instrumento te ajudou a
desenvolver mais no instrumento e a ter um

N . . ' ?
Nas questdes seguintes, procurei que os | melhor entendimento da obra?

discentes .reahzassem uma reﬂe).<ao sobre 0s [ Achas que o facto de utilizares o repertério do teu
métodos diferentes que eles experimentaram na | jnstrumento na aula de formagio musical te

aprendizagem da formagdo musical e a sua ajudou a aprender os contetidos de formacio
repercussao: musical?

Achas que o facto de utilizares o teu instrumento
em aula de forma¢do musical te ajudou a
aprender os contetidos de formac¢do musical?

E no instrumento?

Ou seja, o facto de utilizares o teu instrumento na
formagdo musical ajudou-te a evoluir mais no
instrumento?

Quais sao os aspetos que na tua opinido
melhoraste mais com o uso do instrumento e seu
repertério na disciplina de formac¢do musical?

Qual é a tua opinido sobre esta forma diferente de
ter aulas de Formagio Musical?
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Opinido dos discentes quanto a consolidagao da
aprendizagem dos contetidos:

Portanto achas que os contetdos ficam mais bem-
sabidos com este modelo de aulas?

Por fim procurei entender o estado motivacional
dos alunos com as udltimas trés questdes:

Sentes-te mais motivada(o) para esta area do que
comparativamente ao inicio do ano letivo?
Mesmo sabendo que podes até nao seguir?

Refletindo sobre o segundo e terceiro periodo o
que é que gostaste mais?

Para finalizar, sentes que criaste uma maior e
melhor relagdo com o teu instrumento?

No préximo capitulo serdo analisadas as respostas dos alunos e consequentemente
serdo explanadas as questdes que compdem a entrevista, o guido da mesma podera ser

encontrado no apéndice D do documento.
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4.4. Procedimento

Para a concretizagdo desta investigacdo-a¢do apds a recolha do repertoério tocado
pelos alunos decidi dividir a utilizacdo das duas estratégias, ou seja, umas aulas foram
dedicadas exclusivamente ao repertorio tocado e outras a utilizacao do instrumento.

4.4.1. Utilizacao do Repertoério e do Instrumento

No que concerne a utilizagdo do repertério tocado pelos alunos, planeei a sua
introducdo nas aulas de Formagdo Musical de forma a conseguir esclarecer os alunos
nas suas possiveis dividas no entendimento das obras que tocavam assim como
apresentar as obras para os seus colegas de uma maneira clara.

As planificagdes das aulas que apresento na primeira parte deste documento
demonstram que o trabalho realizado sobre o repertério dos alunos teve como objetivo
trabalhar os diversos fatores:

e Ditados;

e Leituras ritmicas;

e Leituras solfejadas;

e Leituras em claves;

e Leitura vertical de acordes;

e Audicdo e identificacao de cadéncias;

e Transcrigoes e transposicoes;

e Analises de obras (temas, frases, forma, acentuagdes, intervalos, fun¢oes
harmonicas, tonalidades).

Para o trabalho planeado foram abordadas as seguintes obras:

Tabela 27 - Trabalho planeado para cada obra

Aula: Obra: Planificacdo:
Analise;
Sonate para cornet et Leitura ritmica e
32e33 piano de Thorvald Hansen | solfejada;
para trompete Classificagdo de
intervalos.
) Andlise;
35e36,37 Fur Ell.se de Beethoven Leituras em claves;
para piano i
Transcricao.
Sarabande de Johann Ditado melddico a duas
38e 39 Anton Losy van Losinthal | vozes;
para guitarra Analise de fungdes tonais.
Andante and Allegro de Andlise;
41e42 Guy Ropartz para Leitura solfejada;
trompete Transposicao.
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Allegretto op.35 n?8 de

43 Fernando Sor para Analise.
guitarra
Sonate en UT majeur Anélise:
47 e 48 K.545 de Mozart para .
. Transposic¢ao.
piano
Leitura a primeira vista;
Leitura solfejada;
Analise;
49,50 e 51 S die el el Classificacdo de
Trompete .
intervalos;
Transcrigao e
transposicao.

Da mesma forma, estdo também apresentadas as planificacdes das aulas em que os
alunos trabalharam com o seu instrumento os seguintes conteddos:

e Progressdes harmonicas, aulan? 66 e 67, 68;

e Transposicdo, aulan? 66 e 67, 68;

e Leituras solfejadas em claves, aula n? 69.
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5. Apresentacdo e Analise de Resultados

Em seguida serdo apresentados os resultados obtidos com os questionarios aos
alunos, questionarios aos professores, entrevistas aos alunos e a observacgdo direta.
Durante a explanag¢do dos resultados sera realizada uma breve anadlise das respostas a
cada pergunta e, posteriormente, sera feita uma comparacdo das respostas aos
questionarios e as entrevistas realizadas pelos alunos com o objetivo de entender a
evolucdo dos discentes, tanto na aprendizagem de conteddos como na sua motivagao,
desde o inicio ao final da aplicagdo das metodologias. Por fim sera realizada uma
analogia perante estas respostas com as respostas dos professores que participaram
na pesquisa e os resultados da observacao direta.

5.1. Questionario a alunos

A turma participante nesta investigacao era composta por trés elementos do sexo
feminino e um elemento do sexo masculino e todos tinham catorze anos de idade. Em
seguida explanarei os resultados obtidos e a sua andlise, este processo sera
apresentado pela ordem de questdes do questionario em apéndice C ao documento. Os
questionarios foram preenchidos pelos alunos na aula anterior ao inicio da aplicacdo
dos métodos em causa para criar uma relacdo entre o inicio e o fim da sua aplicagao.

1. Com que idade comegou a estudar musica?

12

10
10

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4

H Idade

Grafico 1 - Idade com que os alunos comecaram a estudar musica
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Analisando a primeira questdo deste questionario verifico que dois dos alunos
iniciaram o seu percurso musical aos dez anos de idade, um aos nove anos e por ultimo
um aluno que iniciou os seus estudos musicais aos seis anos de idade.

2. Onde comecou a estudar musica?

Tabela 28 - Local onde os alunos iniciaram o seu percurso musical

Aluno 1 Banda de Musica
Aluno 2 Escola de Artes do Norte Alentejano — Ponte de Sor
Aluno 3 Escola de Artes do Norte Alentejano - Ponte de Sor
Aluno 4 Banda de Musica

Constata-se que metade dos alunos da turma tiveram o seu primeiro contato com o
ensino da musica numa Banda de Musica e os restantes na Escola de Artes do Norte
Alentejano - Ponte de Sor.

3. Que instrumento toca?

Tabela 29 - Intrumentos tocados pelos alunos

Aluno 1 Trompete

Aluno 2 Piano

Aluno 3 Guitarra Classica
Aluno 4 Trompete

Assim como ja foi referido na caracterizacdo da turma de Formagao Musical, na
primeira parte deste documento, a turma é composta por dois alunos que tocam
trompete, um que toca piano e um que toca guitarra.
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4. Decidiu sozinho(a) comegar a aprender musica?

2,5
2
1,5
1

0,5

Sim

HSim HNao

Grafico 2 - Autonomia na decisao de estudar musica

Metade dos alunos da turma ndo decidiu por si ingressar no estudo da musica,
contaram com influéncia externa e os restantes decidiram sozinhos que queriam
estudar musica.

5. Gosta do instrumento que toca? Se sim, porqué?

Tabela 30 - Gosto pelo instrumento tocado e justificacao

E o instrumento que sempre
quis aprender; gosto de me

Aluno 1 ouvir tocar; gosto de ter aulas
e aprender com o meu
professor.

Aluno 2 Sim Gosto de tocar.

Tem um som bonito; os meus
i m; é o0 instrumen

Aluno 3 pais gosta ,e(? strumento

que sempre quis aprender.

E o instrumento que sempre
Aluno 4 quis aprender.

Quando questionados se gostam do seu instrumento os alunos tém uma opiniao
positiva e unanime, justificando a mesma com variadas razdes. Dou destaque para as
justificacdes dos alunos 1, 3 e 4, que dentro de outras justificagdes todos afirmaram
que o seu instrumento era o instrumento que sempre ambicionaram tocar,
demonstrando assim uma motivacao intrinseca para a aprendizagem do instrumento.
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Dentro das restantes justificacdes que o aluno 1 afirma gostar do processo de ensino-
aprendizagem com o seu professor, o aluno 2 diz apenas que gosta de tocar o
instrumento e, por fim, o aluno 3 que refere também que tem um som bonito e que os
seus pais gostam do instrumento.

6. Qual a importancia que prevé da aprendizagem do seu instrumento no seu
futuro profissional?

Tabela 31 - Importancia da aprendizagem do instrumento para o futuro

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4
Nada importante
Pouco importante
Ainda nao sei X X X
Importante X
Muito importante

Em continuacdo, apenas o aluno 1 afirma que prevé que a aprendizagem do seu
instrumento sera importante para o seu futuro e os restantes ainda ndo sabem.

7. Que aspetos mais valoriza no seu atual professor de instrumento e formacgado
musical?

Tabela 32 - Aspetos valorizados nos professores

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4

Inst. Fm. Inst. Fm. Inst. Fm. Inst. Fm.

Aspetos pessoais

Aspetos pedagodgicos

Aspetos musicais X

Aspetos pedagdgicos
e musicais

Todos os aspetos X X X X

Em resposta a questdo anteriormente exposta verifica-se que trés dos alunos
valorizam todos os aspetos no seu professor de Formagao Musical, um desses alunos
valoriza de igual forma o seu professor de instrumento, o aluno 1 valoriza aspetos
musicais e aspetos pedagogicos e musicais nos seus professores de Instrumento e

Formacdo Musical respetivamente. E ainda importante referir que dois dos alunos
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prestigiam aspetos pedagégicos e musicais nos seus professores de Instrumento.
Comparativamente, com a exce¢ao do aluno 2 que valoriza todos os aspetos dos seus
professores, os alunos revelam maior apreciagdo pelo atual professor de Formacgao
Musical do que pelos seus professores de Instrumento.

Em seguida apresento uma tabela que pretende clarificar a relacdo entre diferentes
niveis de classificacao e o seu significado.

Tabela 33 - Significado de cada classificacao

Questoes: 8 e 10 Questao 9
Nada Nenhumas 1
Pouco Poucas 2
Suficiente | Nao sinto grandes dificuldades | 3
Muito Sinto dificuldades 4
Bastante Sinto muitas dificuldades 5

8. Seleciona de 1 a 5. Em relagdo com a disciplina de Formagao Musical:

Tabela 34 - Quantificacao do gosto pelos fatores de aula

Aluno1 | Aluno 2 | Aluno 3 | Aluno 4

Gosto da disciplina 5 4 4 4

A matéria é interessante

Gosto da forma que o professor leciona

O tempo de aula é o indicado

A aula é divertida

Gosto de fazer ditados ritmicos

Gosto de fazer ditados melddicos

Gosto de fazer audicao de intervalos

Gosto de leituras ritmicas

Gosto de leituras melddicas

Gosto de cantar

Gosto de fazer leituras em claves

Gosto de classificar intervalos

Gosto de classificar acordes

Gosto de construir escalas

Bl S| Wl | W | ] W W | | v v s
Bl U] W D D] R R W N R R U] DU D
BB W B W W W U N R W] v | v s
W B DN N RN D] N R R ] W U] W

Gosto de analisar partituras
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Com o objetivo de perceber se os alunos gostam ou ndo da disciplina e todos os
fatores inerentes para com a mesma, os discentes classificaram de 1 a 5 conforme
assinalado na tabela anterior a questao.

Através das repostas obtidas é possivel afirmar que o aluno 1 gosta da disciplina e
ndo revela pontos negativos em qualquer dos fatores apresentados, contrariamente
aos restantes alunos 2, 3 e 4. O aluno 2 revela que nao gosta de fazer ditados ritmicos,
ditados melddicos, audicao de intervalos, leituras melddicas e de cantar. O aluno 3
enuncia que ndo gosta de ditados melddicos e audicao de intervalos, por fim, o aluno 4
expde que ndo gosta de fazer ditados ritmicos, ditados melddicos, audi¢do de
intervalos, leituras melddicas, cantar, leituras em claves e classificar intervalos.

Resumidamente verifico que existem pontos em que trés dos alunos em questao
afirmam ndo gostar de todo ou gostarem pouco, a realizagdo de ditados melddicos e a
audicao de intervalos.

Existem também pontos em que alguns alunos classificaram o seu gosto com um
nivel neutro, 3, como contetidos que envolvam acordes, cantar.

9. Indica em que patamar considera que se encontra as tuas dificuldades em:

Tabela 35 - Autoavaliacdo das dificuldades dos alunos

Aluno1 | Aluno2 | Aluno 3 | Aluno 4
Ditados ritmicos 3 4 3 4
Ditados melddicos 4 5 4 4
Ditados/audicdo de intervalos 4 4 4 4
Intervalos 5 4 3 3
Leituras ritmicas 2 3 3 3
Leituras meloddicas 3 3 5 3
Leituras em claves 4 3 4 4
Classificacdo de intervalos 4 3 3 3
Classificacdo acordes 4 4 4 3
Construcao de escalas 4 2 4 2
Andlise de uma partitura 3 5 5 4
Transcrigdo e transposicao 3 3 5 5

No que concerne com as dificuldades dos alunos, a turma na sua generalidade
autoavalia-se transparecendo que todos tém bastantes dificuldades em varios dos
pontos enumerados.
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Destacando-se desta forma os ditados ritmicos, ditados melddicos, ditados/audigao
de intervalos, leituras em claves, classificacio acordes, andlise de partituras e
transcricao e transposicao. Aspetos em que mais de metade dos alunos da turma avalia
como tendo nivel 4 ou nivel 5 ou seja, sinto dificuldades e sinto muitas dificuldades
respetivamente. E de referir ainda que os contetidos em que os alunos revelam menos
dificuldades sdo as leituras ritmicas e a construcdo de escalas.

10. Como avalia o apoio que recebe durante o seu percurso musical por parte de:

Tabela 36 - Classificacao do apoio sentido do meio

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4
Pais 5 3 5 3

Outros familiares

Amigos

Professor de instrumento

Professor de formac¢ao musical

EANA - Ponte de Sor

ul| ;1| B W
(YIS, | I SN N
| w1 1| w| »v
Bl W RN

Ao solicitar aos alunos que classificassem o apoio que sentem por parte do meio
envolvente, verifico que a opinido dos mesmos difere em varios aspetos. No que
respeita aos pais, metade da turma sente bastante apoio e a outra metade afirma que o
apoio é o suficiente. Em relacdo aos outros familiares, apenas o aluno 4 revela que sente
pouco apoio por parte dos mesmos e os restantes alunos classificam como sentindo
muito ou bastante apoio. No ambito dos amigos a turma divide-se e dois alunos
afirmam que o apoio é suficiente e os outros dois revelam que nao sentem apoio.

No que respeita ao apoio do professor de Instrumento os alunos 1, 2 e 3 afirmam
que sentem muito ou bastante apoio enquanto que o aluno 4 afirma que o apoio € o
suficiente.

No que refere ao professor de Formagao Musical todos os discentes revelam que
sentem muito ou bastante apoio. Finalizando, relativamente a EANA - Ponte de Sor os
alunos 1 e 3 dizem sentir bastante apoio por parte da institui¢do, o aluno 4 diz sentir
muito apoio e o aluno 2 diz que sente pouco apoio por parte da escola.
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11. Houve algum momento em que pensou seriamente em desistir dos seus estudos
musicais na EANA?

Tabela 37 - Consideracao da possibilidade de desisténcia dos estudos musicais

Aluno 1

Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Sim

Sim

Sim

Sim

Se sim, qual o porqué?

Muita carga
horaria.

Nao querer seguir
estudos musicais;

Relacao com
professor de
formag¢ao musical

Por motivos
econdmicos;

Nao querer seguir
estudos musicais;

Condicoes fisicas

Nao querer seguir
estudos musicais.

nterior;
anterior; escolares;

Condicoes fisicas T
er pouco tempo e

escolares; ~
! pensar que nao
Tempo. gostava do
instrumento.

Todos os alunos pactuam que ja pensaram em algum momento em desistir dos seus
estudos musicais, trés dos quais, entre outras justificacdes afirmam que pensaram
nisso porque nao queriam prosseguir os seus estudos musicais, os alunos 1 e 2
justificam que o ensino especializado de musica lhes ocupa muito tempo.

12. Quanto tempo dedica semanalmente ao estudo das disciplinas que abrangem a
EANA:

Tabela 38 - Tempo dedicado ao estudo musical

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4

0

30 min. X X

1h.

1 h. 30 min. X X
2h.

Mais de 2h.
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Quando questionados sobre o tempo dedicado ao estudo da generalidade das
disciplinas que tém através do ensino especializado de musica, constato que nenhum
dos alunos admite dedicar mais de uma hora e trinta minutos ao estudo das disciplinas
da EANA.

13. Em que patamar acha que se insere a sua motiva¢do atual para a aprendizagem
do instrumento e da formac¢ao musical:

Tabela 39 - Autoavaliacao sobre o estado motivacional

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4

Inst. | Fm. | Inst. | Fm. | Inst. | Fm. | Inst. | Fm.

Nada motivado

Pouco motivado X

Razoavelmente motivado X X X X

Motivado X X

Bastante motivado X

Na sua maioria os alunos consideram-se razoavelmente motivados para a
aprendizagem do Instrumento, a excecdo do aluno 2 que diz estar pouco motivado. Ja
para com a Formagao Musical o aluno 1 diz estar bastante motivado, os alunos 2 e 4
consentem que estdo motivados e o aluno 3 revela que se sente razoavelmente
motivado.

5.2. Entrevistas a alunos

No processo de analise das entrevistas serao concebidas andlises das questdes em
separado, porém algumas questdes estardao agrupadas dado se completarem entre si.
As entrevistas foram realizadas na dltima aula do terceiro periodo, apés a aplicacao das
metodologias.

Tabela 40 - Importancia da mdsica no futuro

1. Atualmente Aluno 1 Muita importancia
qual é ? importancia Aluno 2 Ndo muita
do teu instrumento e
Aluno 3 Estou confusa, aina ndo decidi se quero seguir

ou nao, é a minha segunda op¢ao.
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da formacdo musical
para o teu futuro?

Aluno 4

Nenhuma porque eu ndo tenho interesse em
seguir algo relacionado com a area da musica.

Analisando as respostas a esta questdo verifico que apenas o aluno 3 estd indecisa
em seguir a vertente musical no seu futuro, o aluno 1 demonstra que prevé muita
importancia da musica no seu futuro e os restantes alunos ndo demonstram que a
musica tera importancia para o seu futuro profissional.

Tabela 41 - Autoavaliacdo das dificuldades dos alunos

dificuldades:

2. Neste momento considerando o trabalho realizado durante o ano letivo
gostaria que realizasses uma avaliacao acerca da tua dificuldade nos diferentes
parametros da formag¢do musical. Peco que realizes essa avaliagdo por niveis de 1 a
5 sendo que 1 serd ndo tenho quaisquer dificuldades e 5 tenho bastantes

Ditados ritmicos:

Ditados melddicos:

Intervalos:

Acordes:

Leituras ritmicas:

|

|

_——

—_———————————————————————————————————————————————————

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

Wl N| =] W

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

Wl Wl N W

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

Nl W N N

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

Wl Wl w| w

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

Nl =] N DN
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Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

|

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

|

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

|

Aluno 1
Aluno 2
Aluno 3
Aluno 4

Leituras melddicas:

Wl W| N| =

Leituras em claves:

NI N N W

Construcao de escalas:

NI N N DN

Andlise de partituras, transcri¢des e transposicoes:

N N NN

Quando questionados para uma autoavaliacdo das suas dificuldades atuais na
disciplina de formacao musical posso constatar que os discentes apresentam
resultados concordantes no que toca a temas como acordes e analise de partituras. Os
contetdos que mostram menos discrepancia, intervalos, apenas um aluno sente mais
dificuldades em relagdo aos restantes, leituras ritmicas e ditados melédicos, o aluno 3
e o aluno 2 sentem menos dificuldades do que os colegas em cada tema respetivamente.

Por fim, os ditados ritmicos e as leituras melddicas sdo os aspetos em que se revela
uma maior discrepancia de resultados embora nenhum deles mostre grandes
dificuldades nos conteudos citados.

Tabela 42 - Autoavaliacao da evolucao sentida pelos alunos

3. Como classificas a tua evolugao durante o segundo e | Aluno 1
terceiro periodo de um a cinco sendo que 1 é pouco e 5 Aluno 2
bastante em todos os niveis.

Aluno 3
Aluno 4

W | | W
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De maneira geral os alunos consideram que se verificaram evolug¢des: dois dos
alunos entrevistados sentem que a sua evoluc¢do foi razoavel e os restantes alunos
consideram que evoluiram positivamente.

Tabela 43 - Opiniao sobre a relacao entre o Instrumento e a Formacgao Musical

4. Sentes que com o uso do instrumento e do | Aluno1 Sim
repertdrio que tocam em aula de instrumento nas :
~ . . Aluno 2 Sim
aulas de formacdao musical criaste uma melhor
relacdo entre o teu instrumento e a formacao | Aluno 3 Sim
musical? .
Aluno 4 Sim

No ponto apresentado acima, todos os alunos revelaram que o uso do repertdrio
por eles tocado na disciplina de instrumento os ajudou a criar uma melhor relagdo com
0 seu instrumento.

Tabela 44 - Opiniao sobre a aplicabilidade dos recursos utilizados

5. Achas que ao teres analisado algumas das obras que | Aluno 1 Sim
tocas no instrumento te ajudou a desenvolver mais no Aluno 2 Sim
instrumento e a ter um melhor entendimento da

Aluno 3 Sim

obra?

Aluno 4 Sim
e ,,,,————L—
6. Achas que o facto de utilizares o repertério do teu | Aluno 1 Sim

instrumento na aula de formagao musical te ajudoua ["aAj110 2
aprender os conteuidos de formag¢ao musical?

Sim

Aluno 3 Sim

Aluno 4 Sim

Seguidamente, todos os alunos afirmaram que o uso do seu repertodrio os ajudou a
perceber melhor as obras que interpretaram, assim como o uso do seu instrumento na
disciplina de Formacdo Musical os ajudou a entender melhor os conteuidos da
disciplina.

Tabela 45 - Avaliacdo da repercussao do uso do instrumento nas varias disciplinas

7. Achas que o facto de utilizares | Aluno 1 Sim
o teu 1r~15trumetnt0 em .aula de Aluno 2 Nio
formagdo musical te ajudou a

Aluno 3 Sim

124



0 uso do instrumento e seu repertério em Formacao Musical

aprender os conteudos de | Aluno 4 Mais ou menos, 4 de 0 a 5.
formag¢do musical?

— |

8. E no instrumento? Aluno 1 Sim
Aluno 2 Sim
Aluno 3 Também
Aluno 4 Sim
|
9. Ou seja, o facto de utilizares o | Aluno 1 Sim
teu instrumento na formacdo Aluno 2 Sim
musical ajudou-te a evoluir :
mais no instrumento? Aluno 3 Sim
Aluno 4 Sim

Em continuacdo, analisando as respostas obtidas verifico que apenas um aluno
considera que a utilizacao do instrumento na Formagdo Musical nao foi proveitosa para
a aprendizagem dos conteddos da disciplina.

No entanto os alunos entram em concordancia ao dizerem que a utilizacdo dos
instrumentos na disciplina de Formac¢do Musical os ajudou a aprender os conteddos do
instrumento, e consecutivamente a evoluirem no seu instrumento.

Tabela 46 - Opiniao sobre quais os aspetos melhorados

10.Quais sdao os aspetos | Aluno1l | Leituras das partituras que toco no
que na tua opinido instrumento.

melhoraste mais com 0 uso [ Ajyno 2
do instrumento e seu
repertorio na disciplina de
formacdo musical?

Acho que evolui mais na parte ritmica e
melddica na compreensdo e aplicacdo
de conhecimentos.

Aluno 3 | Acho que especialmente nas leituras
ritmicas e leituras a primeira vista.

Aluno 4 | Leituras a primeira vista

Ao questionar os alunos sobre as capacidades que eles acham ter melhorado com o
uso destas estratégias, apercebo-me que varios alunos elegem a parte das leituras, mais
especificamente, leituras ritmicas, leituras a primeira vista, e leituras das obras
tocadas. Um dos alunos refere que sentiu melhoria também em leituras melddicas e
ainda na aplica¢do dos conhecimentos.
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Tabela 47 - Opiniao sobre os métodos colocados em pratica

11.Qual é a tua opinido
sobre esta forma
diferente de ter aulas
de Formagao Musical?

12.Portanto achas que
os conteudos ficam
mais bem-sabidos com
este modelo de aulas?

Aluno1 | E melhor.

Aluno 2 | E melhor, é mais leve e a0 mesmo tempo
continuamos a aprender da mesma forma
ou se calhar aprendemos melhor.

Aluno 3 | E boa, porque... nés, percebemos qual é a
importancia de ter as duas disciplinas no
conservatério e aprendemos a juntar as
duas.

Aluno 4 Acho boa, gostei.

—_——————————— |

Aluno1 | Sim.

Aluno 2 | Sim porque ao aprendermos algo estamos
ao mesmo tempo a aplicar no instrumento
ou a ver nas partituras que nds préprios
tocamos.

Aluno 3 | Sim

Aluno4 | Sim

Na generalidade todos os discentes gostaram das novas estratégias que foram
praticadas durante este estudo, dois dos intervenientes justificam a sua resposta, um

referindo que desta forma entendem melhor o elo que deve existir entre as duas
disciplinas, a interdisciplinaridade e o outro refere que se trata de um método mais
simples para a sua aprendizagem. Todos os alunos consideram que aprenderam
melhor os conteidos com a utilizacdo dos seus recursos nas aulas, podendo se
identificar mais com uma ou com outro método.

Tabela 48 - Comparacao da motivacao dos alunos com o inicio do ano

13.Sentes-te mais
motivada(o) para esta
area do que
comparativamente ao
inicio do ano letivo?
Mesmo sabendo que
podes até nado seguir?

Aluno 1 Sim

Aluno 2 Sim, sinto-me mais
motivada.

Aluno 3 Em formacdo musical
estou mais motivado, no
entanto no instrumento
penso que estou igual.

Aluno 4 Sim

Os intervenientes nesta entrevista, consideram que estdo mais motivados para a

area da musica em comparac¢do com o inicio do ano letivo. Um dos alunos refere que
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sim se sente mais motivado, mas apenas na Formacao Musical e 0 mesmo nao se
verifica no caso da disciplina de Instrumento.

Tabela 49 - Opinido sobre o que mais agradou durante a aplicacao das estratégias

14.Refletindo sobre o | Aluno 1 Utilizar as partituras que nés tocamos nas
segundo e terceiro aulas.

periodo o que € qué | Aluno2 | O facto de utilizarmos o instrumento na
gostaste mais? aula... e de tocarmos todos juntos para

aprender melhor forma¢ao musical...

Aluno 3 O facto de utilizarmos o repertério na aula
e de analisarmos as obras que noés
préprios tocamos.

Aluno 4 O que gostei mais foi de utilizar as
partituras que nds tocamos nas aulas.

Em resposta ao pedido de reflexdo sobre o segundo e terceiro periodo constato que
trés dos alunos envolvidos quando questionados sobre o que mais gostaram neste
periodo de tempo elegem, a utilizacio do seu repertério como recurso na
aprendizagem. Um dos alunos afirma que gostou mais de utilizar o instrumento em
aula e de tocar com os seus colegas.

Tabela 50 - Melhoria na interdisciplinaridade

15. Para finalizar, | Aluno 1 Sim
sentes que criaste uma Aluno 2 Sim
maior e melhor relacao

com o teu Aluno 3 Sim
instrumento? Aluno 4 Sim

Em finalizacdo da analise da entrevista realizada, todos os alunos consideram ter
incrementado positivamente a relacdo com o seu instrumento.
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5.3. Comparacao de resultados

5.3.1.

Comparacao de resultados dos alunos

Neste subcapitulo serdo comparados os resultados dos meios utilizados para
recolher dados dos alunos, questionario e entrevista. Nomeadamente, sera dado um
maior foco a autoavaliagdo das dificuldades sentidas nos diferentes fatores que a
disciplina de Formagdo Musical engloba de forma a perceber se os recursos utilizados
em aula tiveram uma repercussdao positiva na aprendizagem dos alunos e

consequentemente na sua motivacdo para a aprendizagem musical.

Recordo em seguida os diferentes niveis e o seu significado para um melhor

entendimento das respostas que se seguem.

Tabela 51 - Escala classificativa

Nenhumas

Poucas

Nao sinto grandes dificuldades

Sinto dificuldades

Sinto muitas dificuldades

Ul | W (N

Tabela 52 - Comparacao das autoavaliagdes dos alunos as suas dificuldades

Alunos: Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4
Conteudo: Antes | Depois | Antes | Depois | Antes | Depois | Antes | Depois
Ditados 3 3 4 1 3 2 4 3
ritmicos:

Dlta,do.s 4 3 5 2 4 3 4 3
melddicos:

Dlt.ados /audicao 4 9 4 9 4 3 4 9
de intervalos:

Intervalos: 5 3 4 3 3 3 3 3
Leituras 2 2 3 2 3 1 3 2
ritmicas:

Leituras 3 1 3 2 5 3 3 3
melddicas:

Leituras em 4 3 3 2 4 2 4 2
claves:
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Classificagao de 4 2 3 2 3 3 3 2
intervalos:

Classificacdo 4 3 4 3 4 3 3 3
acordes:

Construgdo de 4 2 2 2 4 2 2 2
escalas:

Analllse de uma 3 2 5 2 5 2 4 2
partitura:

Transcrlgaf) e 3 2 3 2 5 2 5 2
transposicio:

Debrucando-me sobre os resultados obtidos e anteriormente evidenciados, verifico
uma melhoria de todos os alunos em praticamente todos os temas. Mais
especificamente realizando uma comparacao entre os dois momentos (antes e depois
da aplica¢do das estratégias) é possivel fazer as seguintes constatagdes:

0 aluno 1 - Autoavalia-se no sentido de no final da aplicacdo das estratégias
sentir menores dificuldades em todos os aspetos, com a excec¢do das leituras
ritmicas em que considera estar num patamar equivalente ao que estava
antes;

O aluno 2 - Considera-se melhor em todos os temas, destacando-se os
ditados ritmicos e as andlises de partituras em que o aluno passou de ter
muitas ou bastantes dificuldades para poucas ou nenhumas respetivamente;
0 aluno 3 - Sente assim como os anteriormente falados, que teve melhorias
em todos os aspetos a exce¢do dos conteudos intervalares em que pensa
estar numa posicao igual ao inicio da implementacao destas estratégias;

0 aluno 4 - Julga que ndo desenvolveu capacidades no que concerne com -
intervalos; leituras melddicas; classificacdo de acordes e construcdo de
escalas - apesar de em nenhum dos pontos enumerados ter sido
anteriormente avaliado de forma negativa. Nos restantes pontos o aluno
considera ter tido alguma evoluc¢do sentindo agora menos dificuldades do
que anteriormente.

E ainda importante referir que, todos os alunos admitem que mesmo que nao
prossigam com os seus estudos musicais se encontram mais motivados para a
aprendizagem musical apo6s a utilizacdo destes recursos.

Tendo realizado o trabalho em contacto direto com os aluno pude enquanto
docente observar a evolugao/regressao dos alunos, durante a aplicagdo das estratégias
com é descrito na primeira parte do trabalho verifiquei um grande envolvimento por
parte de todos os alunos quando eram trabalhadas as obras de qualquer instrumento,
todos os alunos se mostraram interessados e procuraram cumprir com as tarefas tanto
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em grupo como sozinhos. Os resultados demonstrados vao de encontro com a minha
opinido e este tipo de estratégias se direciona a todos os contetidos apesar de ter efeitos
diferentes em cada um, como previa os pontos que relacionam diretamente com
leitura, construgdo, classificacdo, andlise e transposicao foram alguns dos que
demonstraram melhores resultados.

130



0 uso do instrumento e seu repertério em Formacao Musical

5.4. Questionarios a professores

Através da plataforma online do Google Forms foi possivel fazer chegar os
questionarios em questdo a mais de cem participantes distribuidos por toda a drea de
Portugal e de tal forma ter uma opinido mais diversificada contando com a sinceridade
dos intervenientes e preservando o anonimato na recolha de dados. Apresento agora
uma breve andlise dos resultados obtidos com cada questdo efetuada aos 106
intervenientes, informo que na questdo 5 e na questdo 6 primeiramente serao
apresentados todos os graficos e depois uma analise global.

1. Qual a sua faixa etaria?

106 respostas

@ Entre 20 e 29 anos
@ Entre 30 e 39 anos
@ Entre 40 e 49 anos
@ Entre 50 e 59 anos
@ Igual ou superior a 60 anos

Grafico 3 - Faxa etaria dos inquiridos

Os participantes deste questionario dividem-se por idades a partir dos 20 anos, dois
dos quais tém idade igual ou superior a 60 anos - 1,9 %, 7 com idade entre 50 e 59 anos
- 6,6 %, 22 com idade entre 0 40 e 49 anos - 20,8%, 44 com idade entre 30 e 39 anos -
41,5%, 31 com idade entre 20 e 29 anos - 29,2%.

2. Qual o seu grau académico?

106 respostas

@ Secundario (12°Ano / 8° Grau)
@ Bacharelato

@ Licenciatura

® Mestrado

@ Doutoramento

Grafico 4 - Estudos concluidos
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Cerca de 71 dos participantes possuem grau académico de mestrado - 67%, 21
possuem o titulo de licenciados - 19,8%, 13 tém o bacharelato - 12,3% e apenas um
dos intervenientes tem o grau académico de doutoramento - 0,9%.

3. Ha quantos anos é docente de Formagdo Musical?

106 respostas

® Menos de 5

® Entre5e 10

) Entre 10 e 20

@® Entre 20 e 30

@ Igual ou superior a 30

Grafico 5 - Anos de experiéncia enquanto docente

Ao questionar os docentes sobre ha quantos anos exercem a profissao pretendo
atestar que todos tém consideravel experiéncia para que possam responder a este
questionario e as suas respostas terem influéncia nas conclusées através delas tiradas.
Como é possivel constatar através do grafico apresentado, 55,6% dos participantes
exercem a sua atividade a mais de 10 anos - 59 docentes, os restantes 25,5% tem entre
5 e 10 anos de experiéncia e 18,9% tem menos de 5 anos de experiéncia no ensino - 20
docentes.

4. Em que zona do pais exerce a sua atividade?

106 respostas

Norte 24 (22,6%)

Centro 23 (21,7%)

Area Metropolitana de

0,
Liebo 23 (21,7%)

Alentejo 20 (18,9%)
Algarve 16 (15,1%)
Agores 14 (13,2%)
Madeira 13 (12,3%)

0 10 20 30

Grafico 6 - Zona geografica onde exerce atividade

Os docentes inquiridos lecionam por todo o pais, pode constatar-se também que
alguns dos docentes exercem fun¢des em varias escolas podendo abranger desta forma
diferentes areas geograficas. As respostas recolhidas demonstram que o equilibrio
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entre o nimero de participantes se verifica mais nas zonas do Norte, Centro, Area
Metropolitana de Lisboa e Alentejo com 24, 23, 23 e 20 resultados respetivamente, as
restantes zonas demonstram nimeros abaixo dos 16 resultados.

5. Considera que o uso do instrumento e do repertdério tocado pelos alunos na aula
de Instrumento, como recurso na aula de Formacdo Musical pode influenciar a
aprendizagem dos alunos positivamente?

106 respostas

60
58 (54,7%)
40
40 (37,7%)
20
0
0 (["l)%) 1 (0‘|9 %) 7 (6,6%)
0
1 2 3 4 5

Grafico 7 - Opinido sobre a influéncia positiva do uso do instrumento e repertério tocado em Formacao
Musical
Ao questionar os inquiridos sobre se na sua opinido o uso destas estratégias podera
influenciar positivamente a aprendizagem dos alunos verifico que 58 dos docentes
concordam totalmente, 40 concordam, 7 tém uma opinido neutra e apenas um docente
tem uma opinido mais negativa.

5.1. Considera que o uso do repertorio tocado pelos alunos na aula de Instrumento,
como recurso na aula de Formac¢ao Musical pode influenciar positivamente os alunos
relativamente a:

5.1.1. Ditados ritmicos

106 respostas

60

48 (45,3%)

40

26 (24,5%)
20 21 (19,8%)

7 (6,6%)

Grafico 8 - Influéncia do uso do repertorio em ditados ritmicos

133




Joao Pedro Fernandes Ferreira

5.1.2. Ditados melddicos

106 respostas

60

48 (45,3%)

40

31 (29,2%)
20
IRERED)

7 (6,6%)

Grafico 9 - Influéncia do uso do repertorio em ditados melddicos

5.1.3. Ditados / Audicdo de acordes:

106 respostas

60
53 (50%)

40

26 (24,5%)

20
15 (14,2%)
7 (6,6%)

1 2 3 4 5

Grafico 10 - Influéncia do uso do repertorio em Ditados / Audicao de acordes

5.1.4. Intervalos

106 respostas

60

40 42 (39,6%)

38 (35,8%)

20
16 (15,1%)

1 2 3 3 5

Grafico 11 - Influéncia do uso do repertorio em Intervalos
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5.1.5. Leituras ritmicas:

106 respostas

60
56 (52,8%)
40
35 (33%)
20
13 (12,3%)
0 (0%) 2 (1,9%)
0 I
1 2 3 4 5

Grafico 12 - Influéncia do uso do repertorio em leituras ritmicas

5.1.6. Leituras melddicas

106 respostas

60
56 (52,8%)
40
37 (34,9%)
20
0 (0%) 11 (10,4%)
0 I
1 2 3 4 5

Grafico 13 - Influéncia do uso do repertorio em leituras melddicas

5.1.7. Leituras em claves

106 respostas

60

49 (46,2%)
40 46 (43,4%)

20

0 (cl)%) 0 (0%) 11 (10,4%)

1 2 3 3 5

Grafico 14 - Influéncia do uso do repertorio em leituras em claves
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5.1.8. Classificagdo de intervalos

106 respostas

60

48 (45,3%)
40

41 (38,7%)

20

11 (10,4%)

1 2 3 3 5

Grafico 15 - Influéncia do uso do repertorio em classificacdo de intervalos

5.1.9. Classificagdo de acordes

106 respostas

60

40

41 (38,7%) 42 (39,6%)

20
17 (16%)

Grafico 16 - Influéncia do uso do repertorio em classificacao de acordes

5.1.10. Construgdo de escalas

106 respostas
60
50 (47,2%)

40
38 (35,8%)

20

11 (10,4%)

1 2 3 3 5

Grafico 17 - Influéncia do uso do repertorio em construcdo de escalas
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5.1.11. Analise de partituras

106 respostas

80
69 (65,1%)

60

40

32 (30,2%)
20
0 (0%) 0 (0%)
0 | |
1 2 3 4 5

Grafico 18 - Influéncia do uso do repertdrio em analise de partituras

5.1.12. Transcri¢ao e transposicao

106 respostas
60
50 (47,2%)

40 44 (41,5%)

20

8 (7,5%)

1 2 3 3 5

Grafico 19 - Influéncia do uso do repertorio em transcrigdes e transposicoes
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5.1.13. Se considerar outra hipétese pe¢o que a indique neste ponto.

7 respostas

) Contextualizacao histérica do exemplo musical/compositor.

Considero que podera ajudar no ensino de novas competéncias ritmicas,
como por ex.: o ensino de uma nova célula ritmica. Poderd também ser
util no ensino de teoria, nomeadamente 0s sinais/simbolos musicais que
se encontram nas partituras. No entanto, considero algo complicada a
utilizacdo do reportdrio do aluno na aula de FM porque a aula de FM tem
habitualmente bastantes alunos, todos com instrumentos diferentes
sendo o nivel entre instrumentos bastante diferente, pelas
especificidades de cada um. Assim sendo, torna-se dificil ao professor
gerir toda esta diferenca, ndo devendo, a meu ver, a disciplina de FM ser
individual.

A

\ Improvisacdo

A improvisacdo

) Motivacdo do aluno

Enguadramento da disciplina de FM no curriculo. Relacdo entre FM e a
pratica instrumental.

Eu penso que o problema aqui é que trabalhar repertério do instrumento sé vai
beneficiar o préprio aluno que toca determinada peca trabalhada. Para todos os
outros alunos da turma, a influéncia ndo € mais positiva ou negativa que o uso de
repertdrio vindo de outras fontes.

Grafico 20 - Outras opinioes

Verifico que relativamente a utilizagdo do repertério tocado a maioria dos docentes
é da opinido que esta estratégia tera um melhor efeito em contetidos mais teoricos que
ndo tenham uma relagdo direta com o trabalho auditivo como: intervalos; leituras
ritmicas; leituras melddicas; leituras em claves; classificagio de intervalos;
classificacao de acordes; construcdo de escalas; analise de partituras e transcrigdo e
transposicao.

Nos restantes pontos a maioria dos docentes tem uma opinido neutra quanto a
influéncia destas estratégias em: ditados ritmicos; ditados melddicos e
ditados/audicao de acordes.

Alguns dos docentes apontaram ainda a sua opinido levantando questoes como a
motivacdo, a improvisacdo, a contextualizagdo histérica dos compositores que os
alunos interpretam, o enquadramento da disciplina no curriculo escolar.

Saliento ainda duas opinides, uma delas que refere que pode ser problematica a

organizacdo do repertério em turmas de formacdo musical pois normalmente as
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turmas englobam muitos alunos. A outra com uma perspetiva de que a utilizacdo do
repertorio dos alunos irda apenas influenciar positivamente o aluno que toca o
repertorio trabalhado, para os restantes a utilizagcdo desse repertério ou de outro seria
igual.

6. Considera que o uso do instrumento como recurso nas aulas de Formacdo
Musical podera influenciar positivamente os alunos relativamente a:
6.1. Ditados ritmicos:

106 respostas

80

68 (64,2%)

60

40

20

0,
17 (16%) 2 (11 3%)

1 2 3 4 5
Grafico 21 - Influéncia do uso do instrumento em ditados ritmicos

6.2. Ditados melddicos:

106 respostas

80
60 66 (62,3%)
40
20 o
5 6 (5,7%) 21 (19,8%)
i (1"9/0) 11 (10,4%)
0
1 2 3 4 E

Grafico 22 - Influéncia do uso do instrumento em ditados melddicos
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6.3. Ditados / Audi¢do de acordes

106 respostas

80

71 (67%)

60

40

20

4 (3,8%) 17 (16%)

1 2 3 4 5

Grafico 23 - Influéncia do uso do instrumento em ditados / audicdo de acordes

6.4. Intervalos:

106 respostas

60

40 44 (41,5%)

32 (30,2%)

20 23 (21,7%)

1 2 3 4 S

Grafico 24 - Influéncia do uso do instrumento em intervalos

6.5. Leituras ritmicas

106 respostas

60

40 45 (42,5%) 45 (42,5%)

20

12 (11,3%)

1 2 3 4 5

Grafico 25 - Influéncia do uso do instrumento em leituras ritmicas
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6.6. Leituras melddicas:

106 respostas

60

51 (48,1%)

40 43 (40,6%)

20

1 (D.lg%) 1 (0,|9%) 10 (9,4%)

1 2 3 4 5

Grafico 26 - Influéncia do uso do instrumento em leituras melodicas

6.7. Leituras em claves:

106 respostas

60

40 45 (42,5%)
41 (38,7%)

20
15 (14,2%)

1 2 3 4 5

Grafico 27 - Influéncia do uso do instrumento em leituras em claves

6.8.  Classificacao de intervalos:

106 respostas

60

40 46 (43,4%)
40 (37,7%)

20

10 (9,4%)

1 2 3 B 5

Grafico 28 - Influéncia do uso do instrumento em classificacao de intervalos
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6.9. Classificagdo de acordes:

106 respostas

60

46 (43,4%)

40

34 (32,1%)

20

16 (15,1%)
6 (5,7%)
1 2 3 4 5

Grafico 29 - Influéncia do uso do instrumento em classificacao de acordes
6.10. Construgdo de escalas:

106 respostas

60

51 (48,1%)

40 41 (38,7%)

20

8 (7,5%)
1 2 3 4 5

Grafico 30 - Influéncia do uso do instrumento em construcdo de escalas
6.11. Anadlise de partituras:

106 respostas

60

47 (44,3%)

40 41 (38,7%)

20

3 (2.8%)

9 (8,5%)

6 (5,7%)
1 2 3 4 5

Grafico 31 - Influéncia do uso do instrumento em analise de partituras
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6.12. Transcricao e transposi¢ao:

106 respostas

60
47 (44,3%) 47 (44,3%)

40

20

4 (3,8%)
0 (0%) 8 (7,5%)
0 |
1 2 3 4 5

Grafico 32 - Influéncia do uso do instrumento em transcri¢des e transposicoes

No que concerne a utilizacao do instrumento, veirifico que assim como a utilizacao
do repertério, a maioria dos participantes também demonstra através das suas
respostas que a estratégia se direciona na sua generalidade para contetidos de teor nao
auditivo, sendo que os ditados seram as atividade que menos benificiara destas
métodos, parametros que alcancaram a maioria dos votos no meio da classificacao. Em
relacdo com os “Intervalos” na questdao 6.4. as opinidoes dos docentes dividem-se
equiparadamente entre os niveis 3,4 e 5.

7. Utiliza os instrumentos que os alunos tocam como recurso nas suas aulas?

106 respostas

@® Nunca
@ Nao, pois tenho turmas grandes

As vezes, em turmas com
instrumentos em que estou
mais a vontade

o Frequentemente, em turmas
mais reduzidas

@ Em quase todas as aulas
® sempre

Grafico 33 - Utilizacao de intrumento em aula de Formacao Musical

A grande maioria dos inquiridos - 68,9% / 73 docentes admite ndo utilizar esta
estratégia, alguns destes justificam que nao o fazem por terem turmas grandes.
Dezanove dos participantes - 17,9% admitem que por vezes utilizam os instrumentos
dos alunos em aula, nas turmas em que se sentem mais a vontade e 13,2% - 14
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participantes admite que utiliza esta estratégia frequentemente em turmas mais
reduzidas.

8. Utiliza o repertorio tocado pelos alunos como recurso nas suas aulas?

106 respostas

@ Nunca

® As vezes
Frequentemente

® Em quase todas as aulas

@ sSempre

Grafico 34 - Uso do repertorio como recurso nas aulas de Formacao Musical

No que concerne com o repertério tocado pelos alunos, 53,8% - 57 participantes
revelam que nunca o utilizam como estratégia contrariamente 0,9% - 1 participante
que alega utilizar este tipo de estratégia em quase todas as aulas, 25,5% - 27
intervinientes as vezes utilizam este tipo de estratégia e os restantes dizem ser um
recurso frequente nas suas aulas.

9. Acha que o uso do instrumento e seu repertério pode ser motivador para os
alunos e para a sua aprendizagem?

106 respostas

@ Discordo totalmente
@ Discordo

@ Indiferente

@ Concordo

@ Concordo plenametne

Grafico 35 - Opinido sobre o grau motivacional das estratégias

A esmagadora maioria dos inquiridos concorda ou concorda plenamente com a
premissa de que o uso destas estratégias pode ser motivador para os alunos e para a
sua aprendizagem, apenas 1,9% - 2 participantes acham ser indiferente.
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10. Acha que este tipo de estratégia se direciona mais para que graus do ensino?

106 respostas

1 o
20
30

30 (28,3%)
43 (40,6%)

87 (82,1%)

98 (92,5%)
102 (96,2%)

4o
5
6
70
g

51 (48,1%)
43 (40,6%)

Nenhum

0 50 100 150

Grafico 36 - Opinido sobre qual o grau a que se adequam melhor as estratégias

Para averiguar qual os graus de ensino a que se adequam melhor estas estratégias
coloquei os mesmos a disposicao dos inquiridos de forma a que estes selecionassem os
graus em que na sua opiniao faz mais sentido a aplicagdo das estratégias.

Destaco desta forma os terceito, quarto e quinto graus que foram os que
comtemplaram um maior nimero de escolhas. No entanto é importante referir que no
geral os docentes distribuem de uma forma equilibrada as suas escolhas pelos
restantes graus de ensino.

11. Qual o que recurso que se vé a utilizar mais rapidamente no futuro?

106 respostas

® Nenhum
@ Repertério tocado pelos alunos

Instrumento dos alunos em sala
de aula

® Os dois

@ Utilizacao dos instrumentos
para a realizacéo de tpc. Por
exemplo: tocar no instrumento
uma melodia memorizada em
aula para descodificar o nom...

Grafico 37 - Qual o recurso que os inquiridos poderam utilizar no futuro

Ao perguntar aos professores que recurso se veriam a utilizar no futuro verifico que
1-0,9% participante ndo pensa utilizar qualquer uma das estratégias, apenas 8 - 7,5%
dos intervinientes consideram a possibilidade de utilizar o instrumento em sala de
aula, 22 - 20,8% dos inquiridos revelam que se veém a utilizar as duas estratégias e a
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grande maioria, 74 - 69,8% dos contribuidores desta investigacdo revelam que a
utilizacdo do repertorio sera um recurso que pode ser util no futuro.

Por fim, um dos inquiridos revela que seria capaz de colocar em pratica o recurso
ao instrumento mas como material de apoio ao estudo em casa ou como um recurso
para fazer os trabalhos necessarios.

12. Qual a avaliacdo que faz do tema abordado?

106 respostas

80

79 (74,5%)
60
40
20 24 (22,6%)
0 (0%) 1(0,9%) 2 (1,9%)
0 |
1 2 3

Grafico 38 - Avaliacao do tema

Com o objetivo de saber se o tema que abordei durante a minha investigacao seria
cativante e pertinente para mais algum professor da area, solicitei aos participantes
que avaliassem o tema abordado. Deste modo constato que um dos docentes avaliou o
tema negativamente, dois docente ficaram neutros perante a avaliagdo do tema e os
restantes avaliaram o tema positivamente, destacando que 79 dos 106 inquiridos deu
nota maxima a este tema.
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5.4.1. Triangulacdo das respostas dos alunos com as dos professores

Ponderando as respostas recolhidas com os alunos participantes nesta investigacao
e com os professores inquiridos, procederei neste momento ao cruzamento de alguns
resultados.

Deste modo, se considerar as respostas dadas no que respeita aos conteddos da
disciplina verifico que os alunos sentiram uma melhoria consideravel em todos os
aspetos com a exce¢do a praticamente todos os tipos de ditados, o que estd em
concordancia com as respostas dadas pelos professores que na sua grande maioria
prevé que estas estratégias se adaptem melhor a contetidos que ndo sejam do foro
auditivo.

Assim como os docentes consideram que a utilizagdo destas estratégias podera ser
motivadora para os alunos, os ultimos referidos apo6s a aplicagdo das estratégias
entendem que estao mais motivados para o processo de ensino-aprendizagem musical.

A maioria dos discentes revelou que prefere a utilizacdo do repertério do seu
instrumento a utilizacdo do instrumento, neste seguimento, verificou-se que a
estratégia que os professores acham mais provavel de utilizar no futuro é o repertoério
tocado pelos alunos como recurso didatico da Formagdo Musical.

Desta forma, pode afirmar-se que a aplicagdo das estratégias e recursos utilizados
na presente investigacao-acdo conduziu a resultados positivos. Apesar da utilizacdo do
instrumento e do repertério nas aulas de Forma¢dao Musical nao terem tido uma
repercussao igual, ambos influenciaram positivamente a aprendizagem e a motivacao
dos alunos.

O resultado obtido através da auscultacao de uma vasta amostra de professores da
area contribuiu e introduziu validade ao problema, estratégias e aos resultados da
investigacdo realizada no sentido em que corroborou a importancia do tema em
analise, das estratégias aplicadas e dos resultados encontrados.

5.4.2. Resultados da aplicacdo de estratégias

Assim como pode ser confirmado na primeira parte deste documento, as aulas de
formacao musical apresentadas representam a implementacdo das estratégias
escolhidas para cumprir com os objetivos deste trabalho. De tal modo, pretendo realcar
algumas observacdes expostas durante as reflexdes das mesmas aulas que
demonstram que os alunos estavam de algum modo motivados intrinsecamente,
extrinsecamente e até autodeterminados para as atividades propostas.
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Nas aulas n? 35 e 36, 38 e 39, 43 os alunos mostraram-se interessados na tarefa de
dividir a aula por sec¢des, como é refletido e concluido com o fato dos alunos estarem
participativos na aula.

Ja nas aulas n247 e 48, 49, 50 e 51 os discentes mostraram-se interessados e
auténomos, nio colocaram muitas duvidas desde o inicio ao final da atividade.

Por fim na aula n? 66 e 67 os alunos mostraram-se motivados em criar algo de que
os seus colegas fossem gostar, procurando a sua aprovacao.
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6. Conclusao

6.1. Analise do percurso da investigacao

Dando a investigacdo por terminada e baseando-me nos dados obtidos existem
algumas conclusdes que considero importante referir. Verifiquei que tanto o uso do
instrumento em aula de Formagao Musical como do seu repertério foram recursos que
se mostraram benéficos no processo de ensino-aprendizagem dos alunos. Analisando
o caminho percorrido durante toda a investigagdo demonstro agora algumas
conclusoes tiradas.

A aprendizagem musical é um processo que esta sempre em constante mutacao de
forma a satisfazer as necessidades dos alunos. Durante este processo podemos
verificar outros subprocessos como a aprendizagem cooperativa entre aluno-professor
e aluno-aluno, aprendizagem competitiva entre alunos e a aprendizagem individual de
cada aluno (Moreira, 2015).

A relagdo professor-aluno é um importante fator no desenvolvimento da
aprendizagem e no desenvolvimento pessoal dos alunos. Assim como Alves (2017)
explica através do trabalho de Vigotsky, a interacao social pode ser considerada como
algo fulcral no processo de ensino-aprendizagem. Ao desenvolver uma boa relacdo
entre o professor e o aluno podera ser aberto o espago necessario para o crescimento
de uma afetividade entre ambos o que pode fazer crescer a motivagdo do aluno para a
aprendizagem, ndo esquecendo que o professor assume um papel de grande valor
neste processo pelo que devera procurar manter-se atualizado de forma a conseguir
ter um controle dos conteddos assim como do percurso da aprendizagem dos alunos.
A motivacdo é encarada como a razdo do agir, através disso podemos referir varios
tipos de motivac¢do assim como a motivagao intrinseca e extrinseca como conceitos que
nos tentam fazer entender o comportamento humano. Concluo que nesta investigacao
os alunos foram embebidos na sua maioria pela motivagdo extrinseca que
posteriormente podera ter conduzido em certas alturas a motivacdo intrinseca,
revelando consequentemente sujeitos autodeterminados.

Pela teoria da autodeterminacdo, concluo que o sujeito que seja auténomo
conseguira motivar-se mais facilmente para a realizacao de uma tarefa concentrando
as suas capacidades na mesma independentemente dos fatores exteriores. A teoria da
motivacao intrinseca entra em concordancia com a teoria da autodeterminacao na
medida em que o sujeito ndo depende de fatores externos para realizar a tarefa. A
motivacdo extrinseca que analisei anteriormente e coloquei como principal neste
trabalho respeita a necessidade sentida pelos alunos de uma aprovagdo, sendo
geralmente essa a recompensa que os alunos recebiam apds terminarem as suas
tarefas. Durante a aplicacdo destes recursos foi-me possivel verificar através da
observacao direta que os alunos se envolveram mais com a utilizagdo das suas obras
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para ter aulas de Formag¢do Musical do que propriamente com a utilizacdo do
instrumento em aula. Penso que desta forma os alunos passaram a entender melhor as
obras o que os fez olhar de uma forma diferente para elas. Ao relacionar o estudo com
a Teoria da Aprendizagem Social de Bandura constato que os alunos também
aprenderam através da observacao, desde a realizacdo de leituras a exemplificacao nos
instrumentos - Guitarra, Piano e Trompete - do que era pretendido intervalos, ritmos,
etc...

No que concerne com os programas concluo que os mesmos deveriam ser
atualizados sempre que ndo estiverem adequados as capacidades dos alunos. Por
exemplo, apds o primeiro periodo o professor consegue de certa forma programar o
percurso dos alunos para o resto do ano, se este verificar que os alunos nao irao
conseguir alcancar os objetivos do programa podera sugerir alteracdes ou adaptacdes
aos programas.

Durante o decorrer da investiga¢do senti algumas dificuldades, nomeadamente na
aquisicao de respostas por parte dos professores de Formag¢do Musical de todo o pais,
este processo revelou ser bastante demorado pelo que atrasou o desenrolar do resto
da investigacdo contrariamente ao que tinha sido planeado.

Por fim, concluo que o objetivo principal do trabalho foi alcangado e que o
desinteresse dos alunos pela disciplina foi combatido com bastante sucesso. Consegui
através da utilizacdo destes recursos percorrer o percurso planeado como pude
constatar nas respostas obtidas no questiondrio e na entrevista e na posterior
comparacao dos resultados. Foi possivel combater o desinteresse e desmotivacdo dos
alunos na disciplina através da utilizacdo do instrumento e seu repertério nas aulas. O
método que revelou melhores resultados e que foi atestado pela opinido dos
professores de Formagdo Musical inquiridos foi a utilizagdo do repertorio tocado pelos
alunos. Concluo também que estas estratégias terdo melhores resultados nos 42 e 52
graus de ensino através da opinido dos docentes envolvidos e em turmas com um
numero de alunos reduzido.

6.2. Limitacdes

Em continuagdo deste capitulo considero que podem existir algumas limitagdes que
irei agora explanar.

O objetivo desta investigacdo, como ja disse anteriormente, foi alcancado, no
entanto esta investigacdo destinou-se a uma turma de apenas quatro alunos da mesma
idade e trés instrumentos diferentes, o que concluo ser uma amostra limitada. Penso
que para uma melhor definicdo dos resultados estas estratégias deveriam ser testadas
por varios professores de forma a abranger um maior niumero de alunos.
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Esta experiéncia pode claramente ser dificultada se o professor nao tiver um
conhecimento que permita a utilizacdo do instrumento do aluno em aula, dado que
existem varios instrumentos e durante o nosso percurso académico nao contatamos
diretamente com boa parte deles.

6.3. Sugestdes

Em jeito de finalizacdo deste trabalho deixo algumas sugestdes que penso permitir
uma melhor forma de recolher resultados o mais reais possivel.

A realizacao deste mesmo estudo em conjunto com professores de todo o pais seria
a minha primeira sugestdo, no entanto realizaria o mesmo estudo com o objetivo de
aprofundar o conteido desta investigacdo. Pediria também aos professores de
Instrumento para auxiliarem os professores de Formagdo Musical a ter um melhor
dominio sobre cada instrumento, realizarem uma escolha de repertoério para os alunos
em ligacdo com os professores de Formagao Musical para que os conteidos de ambas
as disciplinas sejam abordados e ainda a sua avaliacdo do desenvolvimento da
aprendizagem do aluno desde o inicio ao final da aplicacdo das estratégias para
confronto com a avaliacdo dos restantes professores.

Desta forma poderia ser realizada uma investigacao estruturada e organizada entre
diversos professores possibilitando um entendimento mais objetivo e consistente da
repercussao destes recursos em mais alunos de todos os graus de ensino.
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Apéndice A - Requerimento para autorizacao do preenchimento de

quest

Escola de Artes do
. Norte Alentejano

Requerimento

Venho por este meio pedir ao Ex™ Encarregado de FEducacdo do  aluno
que me autorize & proceder 3
realizacdo de um questionario de carisma andnimo no ambito do Estagio de Mestrado que
frequento, Mestrade em Ensing de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto
Politécnico de Castelo Branco.

Este guestionario servird apenas para realizar uma caracterizacdo da turma de Formacdo
Musical.

Resta-me acrescentar que declaro por minha honra que a utilizacdo destas informacdes
servira apenas para o fim académico do meu Mestrado, e que 50 as efetuarei com a devida
autorizacdo da vossa parte, uma vez que da parte da Escola de Artes do Morte Alentzjano a

autorizacdo foi concedida.

Grato pela atengdo,

q@?@; Goinn

[Jodo Pedro Fernandes Ferreira)

0 Encarregado de Educacdo tomou conhecimento da situagdo e autoriza a realizacdo do
guestiondrio por anonimato para o fim mencicnado

{Assinatura do Encarregado de Educagdo)

Escola de Artes do
. Norte Alentejanc

Requerimento

Venho por este meio pedir a0 Ex™ Encarregado de FEducacdio do  aluno
que me autorize & proceder &
realizagio de um guestiondrio de carisma andnimo no ambito do Estagio de Mestrado que
frequento, Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto
Politécnico de Castelo Branco.

Este questionario servird apenas para realizar uma caracterizacdo da turma de Classe de
Conjunto de Coro.

Resta-me acrescentar que declaro por minha honra que a utilizacio destas informagdes
servird apenas para o fim académico do meu Mestrado, e que 50 as efetuarei com a devida
autorizac3o da vossa parte, uma vez que da parte da Escola de Artes do Morte Alentejano a

autorizagdo foi concedida.

Grato pela atengao,

q@?@; Goinn

__omc Pedro Fernandes Ferreira]

0 Encarregado de Educacdo tomou conhecimento da situacdo e autoriza a realizacdo do
guestionario per anonimato para o fim mencionado

{Assinatura do Encarregado de Educagao)
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Apéndice B - Questionario para caracterizacao das turmas

# mestrado em Ensing de Milsica — Formacao Musical e Classe de Conjunto

Pratica de Ensino Supervisionada

Mestrando: lodo Ferreira

Para comprimento dos requisitos do Dossier de Estagio & necessario recolker sloumes informacies sobre oz almos
onda estou a aplicar a Pratica de Ensino Supervisionadzs Pego a colsboracio de todos. Obrizada!

Morns: Ganero: Idade-

Anpg de escolaridade: Grau:

Morada:

Agregado Familizr:

Encarregado ds Educacio: Aresso 3 internat: Sim- NaEo:

Instrumento:

0 instnumento que tocas fod 2 twa primeira escolha? Sim Mao

Se nio, que instmumento gostarias de tocar?

Mimero de reteng Ses (no ensino ragular):

Nimero de retengdes (no ensino artiEtica):

Tiveste contacty com mAsica antes de ingreszares no ensing articulada’

Se sim, durante gquanto tempa?

Alzum familiar tocz mm instnumentoT Qrual?

Qual & 2 ma dizciplina preferida?

Que astilo de masica gostas de ouwir?

Quantos concertes de mzzica erndita aszististe no tltimo ano’?

Qe grau academico pretandes alcangar?

Que profissdo desejas desempanhar no firnraT
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O presente questionario destina-se a um estudo centrado na motivagdo para a aprendizagem nas
aulas de formagdo musical, inserido no dmbito da realizacdo do Mestrado em Ensino da Musica -
Formacdo Musical e Musica de Conjunto.

Desde ja garanto o anonimato dos intervenientes e os dados obtidos serdo apenas utilizados para
efeitos de investigacdo e analisados de uma forma global.

Agradeco a colaboracdo e a atencdo dispensada para a realizacdo do presente questionario.

Mestrando - Jodo Ferreira

Apéndice C - Questionario aos alunos de Formacao Musical

Idade: Género: Masculino / Feminino
Com que idade comegou a estudar musica?

Onde comecgou a estudar musica?

Que instrumento toca?

Decidiu sozinho(a) comegar a aprender musica?

Utilize um (X) para indicar a sua opgéo.

Nao

Se respondeu “Ndo” a questao anterior, o que o/a levou a essa decisao?

Utilize um (X) para indicar a sua opgio.

Através dos meus pais

Através dos meus amigos

Devido ao meio em que cresci

Ter pessoas conhecidas na area da
musica

Outro:

Gosta do instrumento que toca?

Utilize um (X) para indicar a sua opgao.
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Sim

Nao

Se respondeu “Ndo” a questdo anterior, assinale se alguma das hipdteses se
enquadra com os seus motivos.

Utilize um (X) para indicar a sua opgéo.

Nao tem um som bonito

Os meus pais nao gostam

Nao é o instrumento que sempre quis aprender

Nao gosto de me ouvir tocar

Nao gosto de ter aulas e aprender com o meu professor

Outro:

Se respondeu “Sim” a questdo anterior, assinale se alguma das hipoteses se
enquadra com os seus motivos.

Utilize um (X) para indicar a sua opgéo.

Tem um som bonito

Os meus pais gostam

E o instrumento que sempre quis aprender

Gosto de me ouvir tocar

Gosto de ter aulas e aprender com o meu professor

Outro:

Qual a importancia que prevé da aprendizagem do seu instrumento no seu futuro
profissional?

Utilize um (X) para indicar a sua opgdo.

Nada importante

Pouco
importante

Ainda nao sei

Importante

Muito
importante

Que aspetos mais valoriza no seu atual professor de instrumento e formacao
musical?

Utilize um (X) para indicar a sua opgao.
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Inst. F.M.

Aspetos pessoais

Aspetos pedagogicos

Aspetos musicais

Aspetos
pedagogicos/musicais

Todos os aspetos

Seleciona de 1 a 5 0 n? que revela a tua opinidao para cada questao de acordo

com a seguinte escala:

Nada

Pouco

Suficiente

Bastante

Muito

gl | W N =

Em relagdo com a disciplina de Formag¢ao Musical

Gosto da disciplina

A matéria é interessante

Gosto da forma como o professor da a aula

O tempo de aula é o indicado

A aula é divertida

Gosto de fazer ditados ritmicos

Gosto de fazer ditados melodicos

Gosto de fazer audicdo de intervalos

Gosto de leituras ritmicas

Gosto de leituras melodicas

Gosto de cantar

Gosto de fazer leituras em claves
Gosto de classificar intervalos

Gosto de classificar acordes

Gosto de construir escalas
Gosto de analisar partituras

Indica em que patamar considera que se encontram as tuas dificuldades em:

1 2 3 4
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Ditados ritmicos

Ditados melodicos

Ditados/ Audic¢ao de acordes
Intervalos

Leituras ritmicas
Leituras meloddicas

Leituras de claves

Classificacao de intervalos

Classificacao de acordes
Construcao de escalas

Andlise de uma partitura
Transcricao e transposicao

Como avalia o apoio que recebe durante o seu percurso musical por parte de:

1 2 3 4 5

Pais

Outros familiares

Amigos

Professor de instrumento

Professor de Formagao Musical

Escola de Artes do Norte Alentejano - Ponte
de Sor

Houve algum momento em que pensou seriamente em desistir dos seus estudos
musicais na EANA?

Utilize um (X) para indicar a sua opgao.

Sim

Nao

Se respondeu “Sim” questdo anterior (11) indique qual a razdo:

Utilize um (X) para indicar a sua opgao.

Por motivos econémicos

Exigéncia de formagdo

Ndo querer seguir estudos em
musica

Por motivos de saude
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Por falta de apoio de familiares

Relacio com  professor de
instrumento

Relacao com professor de formacao
musical

Bullying por parte dos colegas

Condigodes fisicas escolares

Outras:

Quanto tempo dedica semanalmente ao estudo das disciplinas que abrangem a
EANA:

0

30 min.
1h.

1 h. 30
min.

2 h.

Mais de
2 h.

Em que patamar acha que se insere a sua motivagio atual para a aprendizagem do
instrumento e da formagao musical:

Utilize um (X) para indicar a sua opgéo.

Inst. F.M.

Nada motivado

Pouco motivado

Razoavelmente
motivado

Motivado

Bastante motivado

Obrigado pela colaboracgdo, Jodo Pedro Fernandes Ferreira
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Apéndic

e D - Guido de entrevista

Guido para entrevista:

e Atualmente qual é a importancia do teu instrumento e da formag¢do musical para o

teu futuro?

Neste momento considerando o trabalho realizado durante o ano letivo gostaria
que realizasses uma avaliacdo acerta da tua dificuldade nos diferentes parametros
da formagdo musical peco que realizes essa avaliacdo por niveis de 1 a 5 sendo que
1 sera nao tenho quaisquer dificuldades e 5 tenho bastantes dificuldades:

Ditados ritmicos:

Ditados melédicos:

Intervalos:

Acordes:

Leituras ritmicas:

Leituras melédicas:

Andlise de

partituras:

Leituras em claves:

Construgdo de escalas:

Andlise de

partituras, transcrigdes e transposigoes.

Como classificas a tua evolucdo durante o segundo e terceiro periodo de um a cinco
sendo que 1 é pouco e 5 bastante em todos os niveis.

Sentes que com o uso do instrumento e do repertério que tocam em aula de
instrumento nas aulas de formacdo musical criaste uma melhor relacio entre o teu
instrumento e a formacio musical?

Achas que ao teres analisado algumas das obras que tocas no instrumento te ajudou
a desenvolver mais no instrumento e a ter um melhor entendimento da obra?
Achas que o facto de utilizares o repertoério do teu instrumento na aula de formacgao
musical te ajudou a aprender os contetidos de formag¢do musical?

Achas que o facto de utilizares o teu instrumento em aula de formag¢do musical te
ajudou a aprender os contetdos de formag¢do musical?

E no instrumento?

Ou seja, o facto de utilizares o teu instrumento na formacdo musical ajudou-te a
evoluir mais no instrumento?

Quais sdo os aspetos que na tua opinido melhoras te mais com o uso do instrumento
e seu repertorio na disciplina de formagao musical?

Qual é a tua opinido sobre esta forma diferente de ter aulas de formacdo musical?
Portanto achas que os contetddos ficam mais bem-sabidos com este modelo de
aulas?

Sentes-te mais motivada para esta area do que comparativamente ao inicio do ano
letivo? Mesmo sabendo que podes até ndo seguir?

Refletindo sobre o segundo e terceiro periodo o que é que gostaste mais?

Para finalizar, sentes que criaste uma maior e melhor relacio com o teu
instrumento?
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Apéndice E - Questionario a Professores de Formacao Musical

23/02/2020 Questionario a Professores de Formagdo Musical

Questionario a Professores de Formacgao
Musical

Este questionario estd inserido no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco e é destinado a
professores de Formacgédo Musical de todas as escolas que disponham do Ensino
Especializado de Musica do Pais.

O presente projeto de investigagcdo tem como objetivo atestar a eficdcia da adaptagédo do
instrumento e seu repertério na disciplina de Formagao Musical assim como os beneficios
desta para o instrumento.

*Qbrigatério

1. 1. Qual a sua faixa etaria? *
Marcar apenas uma oval.

(") Entre 20 e 29 anos
() Entre 30 e 39 anos

() Entre 40 e 49 anos
o

(") Entre 50 e 59 anos

et

() Igual ou superior a 60 anos

2. 2.Qual o seu grau académico? *
Marcar apenas uma oval.

() Secundario (12°Ano / 8° Grau)

p
\

') Bacharelato
() Licenciatura
(") Mestrado

() Doutoramento
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical

3. 3. Ha quantos anos é docente de Formagao Musical? *

Marcar apenas uma oval.

() Menos de 5
@ Entre 5e 10
(" )Entre10e20

() Entre20e 30
@) Igual ou superior a 30

4. 4.Em que zona do pais exerce a sua actividade? *

Marcar tudo o que for aplicavel.

[ | Norte
[ ] centro

|| Area Metropolitana de Lisboa
[ | Alentejo
[ ] Algarve

[ ] Agores
[ | Madeira

5. 5. Considera que o uso do instrumento e do repertorio tocado pelos alunos na
aula de Instrumento, como recurso na aula de Formagao Musical pode influenciar
a aprendizagem dos alunos positivamente? *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

5.1. Considera que o uso do repertério tocado pelos alunos na aula de Instrumento,
como recurso na aula de Formacao Musical pode influenciar positivamente os

alunos relativamente a:
Os alunos analisam o seu proprio repertorio nas aulas de formagédo musical.

https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqaM93WblcOaY/edit 2m
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical

6. 5.1.1. Ditados ritmicos *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

7. 5.1.2. Ditados melodicos *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

8. 5.1.3. Ditados / Audi¢ao de acordes *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

9. 5.1.4.Intervalos *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqM93WblcOaY/edit 311
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical

10. 5.1.5. Leituras ritmicas *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

11.  5.1.6. Leituras melodicas *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

12. 5.1.7. Leituras em claves *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

13. 5.1.8. Classificagao de intervalos *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqM93WblcOaY/edit
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Concordo totalmente

Concordo totalmente

Concordo totalmente

Concordo totalmente
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical
14. 5.1.9. Classificacao de acordes *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
15.  5.1.10. Construgao de escalas *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
16. 5.1.11. Analise de partituras *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
17. 5.1.12. Transcri¢ao e transposicao *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
18. 5.1.13. Se considerar outra hipotese pego que a indique neste ponto.
https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqM93WblcOaY/edit 511
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacédo Musical

6. Considera que o uso do instrumento como MR GHES e AINTORTHCAK: 5
. . , seu proprio instrumento nas

recurso nas aulas de Formagao Musical podera aulas de formagéo musical.

influenciar positivamente os alunos relativamente

a:

19. 6.1. Ditados ritmicos *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

20. 6.2. Ditados melodicos *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

21. 6.3. Ditados / Audicao de acordes *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

22. 6.4.Intervalos *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente Concordo totalmente

https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqgM93WblcOaY/edit 6/11
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical
23. 6.5. Leituras ritmicas *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 4 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
24. 6.6. Leituras melddicas *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 4 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
25. 6.7. Leituras em claves *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 4 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
26. 6.8. Classificagao de intervalos *
Marcar apenas uma oval.
1 2 3 4 5
Discordo totalmente Concordo totalmente
https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqM93WblcOaY/edit 7
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical

27. 6.9.Classificacao de acordes *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

28.  6.10. Construcao de escalas *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

29. 6.11. Analise de partituras *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

30. 6.12. Transcricao e transposi¢cao *

Marcar apenas uma oval.

Discordo totalmente

https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqgM93WblcOaY/edit
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical

31. 7. Utiliza os instrumentos que os alunos tocam como recurso nas suas aulas? *

Marcar apenas uma oval.

(" ) Nunca

() Nao, pois tenho turmas grandes
(") As vezes, em turmas com instrumentos em que estou mais a vontade
() Frequentemente, em turmas mais reduzidas

(") Em quase todas as aulas

() Sempre

32. 8. Utiliza o repertorio tocado pelos alunos como recurso nas suas aulas? *

Marcar apenas uma oval.

(" ) Nunca
() Asvezes

() Frequentemente
(") Em quase todas as aulas

( ) Sempre

33. 9. Acha que o uso do instrumento e seu repertorio pode ser motivador para os
alunos e para a sua aprendizagem? *

Marcar apenas uma oval.

() Discordo totalmente

) Discordo
() Indiferente
() Concordo

() concordo plenametne

https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqM93WblcOaY/edit 9/11
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23/02/2020 Questionario a Professores de Formacdo Musical

34. 10. Acha que este tipo de estratégia se direciona mais para que graus do
ensino? *

Marcar tudo o que for aplicavel.
[]7
[]2°
[]s°
[]4°
[]5°
[]e°
L]z
[]e°

|| Nenhum

35. 11. Qual o que recurso que se vé a utilizar mais rapidamente no futuro? *

Marcar apenas uma oval.

() Nenhum

() Repertério tocado pelos alunos

() Instrumento dos alunos em sala de aula

() 0sdois
(") Outra:

36. 12. Que avaliacao faz do tema abordado? *

Marcar apenas uma oval.

Sem Interesse Bastante Interessante

. y y Os melhores cumprimentos, Jo&o Ferreira.
Muito obrigado pelo seu contributo!

Este contetido nao foi criado nem aprovado pela Google.

https://docs.google.com/forms/d/15t1floWhfOEuSK87SCRNmwesLya7khbqqgM93WblcOaY/edit 10/11
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Anexo A - Programa de Formacao Musical da EANA 2018/2019

 equilfbrio da sua personalidade.
5 Aﬁmammiummdososmmﬁwmm“g -

Globaliza naturalmente os diversos aspetos @ serem aditados no desenvolvimen ) da
crianga: cognitivo, psicomotor, afetivo, social, ou seja, a sensibilidade, a criatividade,
senso ritmico, 0 ouvido musical, o prazer de ouvir misica, a expressio corporal, &
imaginagfio, a memoria, a atengéio, a concentragdo, a autodisciplina e 0 respeito a0
préximo. oo, | g
Pretende dotar os alunos de capacidades (competéncias) técnicas no que diz respeito &
leitura musical e & percegdo auditiva. g
Os alunos adquiririo elevadas competéncias para ler partituras no sentido de uma
compreensdo profunda da musica; aprenderdo a escutar musica de modo a manipular 0s
seus materiais; adquirirdo habilidades que os torne capazes de falar e escrever
inteligivelmente acerca da musica e da sua atividade musical.

Procura-se que esta disciplina ajude decisivamente a formar um musico tecnicamente
competente em diversos dominios.

Conteidos

- Entoago de sequéncias de intervalos;
- Entoagdo e escrita de ritmos;

- Entoagfio e escrita de melodias tonais e ndo tonais; "
- Apreensdo de agregados sonoros isolados e em sequéncia; ol |
- Identificagdo auditiva de erros; : ‘
- Completagdo de excertos de partituras a partir da audicéo;

- Analise auditiva de musica para tecla e musica de cdmara;

- Relagdo teérica com a prética: compreender como € que as ideias acerca da musica
informam a prética;

- Exploragdo de novos repertorios, ideias ¢ técnicas.

Metodologia

Para além da abordagem conceptual ¢ seguida uma metodologia ativa com recurso a
materiais especificos:

- Leitura de ritmos, melodias, partituras;

- Ditados;

. Andlise auditiva de composi¢des musicais para determinar: harmonias, planos tonais,
modulagdes e outras componentes musicais bem como a compreensdo da estrutura musical;
- Audigfio de obras de diversos periodos e estilos.

Govine oa MrAUA Wakd CURDPEIA
Tk Socks Lnpon

poDu SR KB B @ SRR | o Qiecae

whunas (un. -
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‘:ﬁ:“:&t‘ﬂo ¢ continua e incide sobre conhecimentos, capacidades, competéncias, valores €

Avaliaciio Continua
‘_———‘T""——'_‘-

L etros de conhecimentos, capaci c 3%
| Sy

st
et

s —1

Acuidade Auditiva e Sentido Ritmico _._,_—-——-——————%’""
Entoacdo DI, 150;0
Leitura BRI v
Dominio dos Contetidos | 10%

‘——-——‘-"——/

0%

D

TTTT]

e

Parfimetros das atitudes e valores

‘Assiduidade e Pontualidade 5?
Comportamento e Relacionamento Interpessoal ' 5 ()f;
Participagdo 150/0
Motivag#o e Interesse 2 0
Material 5%

S

0,
Testes escritos e orais Lio_o-——-

— 1T T

e Tipo de Avaliagio
Muito Bom
Iniciagdo Me.nqa_o Fraco i Satisfaz Bom ou
qualitativa Satisfaz Excelente
‘Trticulado/Supletivo
Bésico Niveisde 1a5 1 2 3 4 5
(Até 20 9° ano)
Articulado/Supletivo e
Complementar Niveis de 0a 20 0-4 5-9 10-13 14-17 18-20
(10% 11° e 12° anos)
Percentagem 0%- 19% | 20% - 49% | 50%- 69% | 70%-89% 90%-100%
(Delegado da Disciplina) (Professores)
q PO,
po(u g’;ﬁ,:. GOVERNOTE | mermomicst
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S
Pedanotia da Formaa skl
Programa para o 14 GRAU
: e S
’ P~ ok ____._,,.-—-—'-‘—‘
e Welodias & ditados 1 modo Makor, menor natural e menor
harménico, wté duss alteragbes.
SRS e nia i o* - v Sa—p— -‘.-—..—-———'.‘-
Nogio & reconhuciments suditivo da Tonica/Dominante.
Harmonia peconhecimento sensorial da Cadbncia Perfeita e Cadéncla
R— - i it - . -—...-,'qv.—-,—...—-_._——‘--"A
27 3 4 6 9 12
Compassos 4 4 4 B B B
Reconhecimento auditivo dos diferentes cOMpassos.
Simples
| m
aIJIJI.UIEDIJ.-JIHJIJ)IDIDJI.bJ.hIJ. l..
Figuras g
Compostos
LU T T T
 Todasas combinagesde de .
Ditados ritmicos a 1 voz.
Ritmos 2 wma ¢ duas vores Leituras ritmicas a 1 voz e 2 vozes alternadas.
Audicio € identificacdo de intervalos de 2!M e m; 3¥M e m; 44P; 52P
i ; e BYP nas claves de Sol, F4 e Pauta dupla.
Unissono, meio-tom cromético e meio-tom diaténico e enarmonia.
Jntemlos Melbdicos e Harmonicos.
Nomes das notas (Claves) ¢ ¥ eleituras por relatividade.
Acordes

Reconhecimento auditivo de acordes Maiores e menores.

Escalas Maiores; menores Naturais; menores Harménicas.
Reconhecimento auditivo dos modos Maior e menor em pequenos
trechos musicais.

Transcrever melodias/ritmos utilizando diferentes unidades de
tempo.
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P ogia da Formacdo Musical

Programa para o 22 GRAU

Contetdos Nogdes, objectivos
Melodia

]

Melodias e ditados em todas as tonalidades e em todas as escalas
Maiores e menores.

e r———

Sequéncias: I-V7-1; I-IV-1.
Harmonia Reconhecimento auditivo daCadéncia Perfeita, Suspensiva e !’lcarda.
Reconhecimento auditivo de Ténica, Sub-dominante e Dominante.

——

2 34234 6 9 12
Compassos 2 2 288 8 16 16 16

Simples

T

e DDA T

Todas as combinagbes de e

Ditados ritmicos a 1 voz.

tmos uas g G
® 3 uma e duas vozes Leituras ritmicas a 1 voz e 2 vozes alternadas.

Continuar com o estudo dos intervalos dados no 1%grau.

\ intervaios Introdugdo dos intervalos de 62M e m; 72M e m.
Intervalos com alteragdes. Classificagdo dos intervalos nas claves de

Sol e Fd e em pauta dupla.

Nomes das notas (Claves) 4 ¥ e leituras por relatividade.

Construgdo e classificagdo de acordes Maiores e menores no E.F.;
12Inv.; 22Inv. e 72 da Dominante.

Escalas Maiores; menores Naturais; menores Harmdnicas e menores
Escalas Mel6dicas em todas as tonalidades.
Armagdes de clave.

Transcrever melodias/ritmos para diferentes unidades de tempo e

Transcrigdo Ritmica
COMpassos.
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Programa para o 32 GRAU

Conteldos

Nogdes, objectivos

Melodia

Melodias e ditados em todas as tonalidades e em todas as escalas a
uma ou duas vozes.

Ditados séries dodecafdnicas.

Harmonia

Sequéncias: HV-V-1. Introduzir o Il e Vi graus € inversdes.
Reconhecimento auditivo da Cadéncia Perfeita, Plagal, Picarda, 1/2
cadéncia, Interrompida e Imperfeita.

Compassos

Todos compassos simples e compostos.

Figuras

Simples
Continuago do estudo das células até ao momento dadas.

Compostos

il HEpp

Ritmos a uma e duas vozes

Ditados ritmicos a 1e 2 vozes.
Leituras ritmicas a 1 voz e 2 vozes alternadas.

Continuar com o estudo dos intervalos dados no 2%grau.
Introdugdo dos intervalos de 42aument. e 52dimin.

Intervalos
Classificagdo dos intervalos nas claves de Sol e Fa e em pauta dupla.
Nomes das notas (Claves) 4 /% /B3 e 4 linha.
Continuagdo do trabalho com os acordes Maiores e menores
Acordes invertidos e 72 da Dominante.
Introducdo dos acordes Aumentados e Diminutos.
Continuagdo do estudo das escalas até ao momento dadas.

Escalas Introdugdo das escalas cromaticas (D6 M).

Encadeamento de tetracordes.

Transcrigdo Ritmica Continuagdo do trabalho elaborado no 2%grau.
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Programa para 0 42 GRAU

Conteudos Nogbes, objectivos

Ditados melédicos com percussdo.
Ditados melddicos com dificuldades ritmicas.
Ditados em todas as tonalidades e em todas as escalas a umna ou duas
vozes.
Ditados séries dodecafénicas.

Melodia Tonal / Modal

;’ Continuac3o do estudo das sequéncias dadas no 3%grau. Introdugdo
| do Ill grau. _

! Continuag3o do estudo das cadéncias introduzindo a Cadéncia
Evitada.

Compassos Todos compassos simples e compostos.

i simples

5| 5| 13| &5 B 3 75| AR
| ==\ 5 3 I ) A B 5B &S
| Compostos

73| JT3)\JTT31.73

Ritmos a uma e duas vozes Continuagdo do trabalho realizado no 3%grau.

Todos os intervalos Perfeitos Maiores e menores, Aumentados e
Intervalos Diminutos, incluindo os que excedem a oitava. Intervalos
complementares.

Nomes das notas (Claves) ‘/9‘/833e4!|inha.

Acordes Acorde de 72 da Dominante no E.F. e inversdes.

Continuagdo do estudo das escalas até ao momento dadas.
Escalas Modos Gregorianos — Dérico, Frigio, Lidio e Mixolidio. Modos
transpostos.

Transcricdo Melédica Transcrever melodias para as claves de Sol, F4, D6 na 32 e 42 linha.

Transposi¢io Melédica Transposigdo Modal e Tonal.
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0

Pedagogia da Formacio Musical
Programa para o 52 GRAU
—— i _h,_“_,_,___,_m,_ﬂh__‘_,___,_...__.__.,_..‘.—-}
Conteddos Nogdes, objectivos
S (S e IS e
Melodia Tonal / Modal Continuagdo do trabatho realizado no 4%grau.
Ditados de encadeamentos harmonicos.
i ——————— pe——
Snnisdi Continuagdo do estudo das sequéncias dadas no 49grau.
Continuagdo do estudo das cadéncias.
e A-__—_’___-——-,_.,_-—-—ﬂ
Compassos Todos compassos simples e compostos.
S o i e——
simples
Continuagdo do trabalho realizado nos anos anteriores.
Figuras
omposto
Continuagdo do trabalho realizado nos anos anteriores.
Ritmos a duas vozes Leituras ritmicas a duas partes.
Intervalos Classificagdo de intervalos com alterndncias de claves.
i
Nomes das notas (Claves) § /% /B3t e atlinha.
Continuacdo do trabalho realizado no 4°grau.
Acordes Introdugdo dos acordes de 72 Maior, 72 menor, 72 diminuta e 72 meia
diminuta.
Escalas Continuagdo do trabalho realizado no 4%grau.
Transcrigio Melédica Continuagdo do trabalho realizado no 49grau.
Transposigio Melédica Continuagdo do trabalho realizado no 4%grau.

o Tt b aSmiior) Y
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Anexo B - Partituras das obras trabalhadas na disciplina de
Formacao Musical
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Fiir Elise
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7
Sarabande

Johann Anton Losy van Losinthal

(ca 1650 — 1721)
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For examinations, play either the Aria or the Sarabande. 088797-866.5/07
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"

A

14. Andante

’\.LL

Andante =
hrd £ —— 1 1,
- T = P

and Allegro

|\ DOt

Guy Ropartz (1804 -1955)
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} Allegretto

op. 35,no. 8
Fernando Sor
: (1778 - 1839)
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SONATE EN UT MAJEUR

K. 545
SONATA IN C MAJOR / SONATE IN C-DUR
Wolfgang Amadeus Mozart
5 2 (1756 - 1791)
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Sornaia

- Georg Philipp TELEMANN

i681--17¢

7Z Cogymght 1987 by Editio Musica Budapest Z.132%

z
Privted in Hungary
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O 1
pour Cornet ef Piano.
Allegro con brio. CORNET en sib B Thorvald Hansen, Op.18.
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. CORNET.
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Anexo C - Partituras das obras trabalhadas na disciplina de Classe
de Conjunto

The Lord bless you and keep you

Numbers 6:24 JOHN RUTTER
SOPRANOS
n Andante espressivo (J =72 ]0k dlolce e Iegatlo e
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SRS = % g {5
D] P
The Lord bless youand keep you: The
—Q_I—M. A = = i = =t= = i = =
1 1 ‘( 1 #__Lh,_* 1 i i 2 1 H
. 34°%3% d°3| ¥ I | o3 I* 3| I3 373
PIANO P legato sempre
— | | i . :
83 2 g =, 2 o 5 2
[2 3 L 6 12 | I
O [#) T T
5 —_— ——
n 3 <. >
1 1 [hY 1 | T 1
b 1 1 1 Vi | I’l | Bl .G
| 1)
' 4 [ S —
Lord makehis face to shine up- on you, to shine up- on youand be
T | T
— = 2 G C: E=EE=E
e E > & & — SN—"
O [ ] 2 8-
O 1 1 1 B | = { <~ B =y
I~y = 1 1 1 1 1 ! 4
v g [#] =i 1 1 1 1
et [ 4 ' T
SOPRANOS
8 dolce sempre
n | | — I} | ==Y ! and ALTOS p\ Il e ] =
p* A 1 1 | ey S | 1 I 1 l’ } } I\} i | g I‘l_l
:@""—‘—d—‘jlj 2, — g o e |
gra - cious, and be gra - cious un-to you. The Lord bless youand
| .
E B I 1
5 e o o e e e e =
= 3 33| H*F 2

e 3
'r

il

Sy
Qi
Bl
QL
P
O

The original version of this piece, for S.A.T.B. and organ, is also available (E 143).
Its organ accompaniment (in G flat) may be used with this two-part arrangement.
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SAM

Praise His Holy Name!
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maz- ing grace, how sweet the sound that saved a wretch like me;__
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First time instruments only and
then all parts together.

the Choir should clap on beats 2 & 4.
Each part then sings their part alone,
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Acordai!

José Gomes Ferreira Fernando Lopes-Graga
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4 Chords
(A Choral Medley)

For 2-Part* and Piano with Optional Instrumental Accompaniment

Duration: ca. 4:00 Arranged by

With confidence (J = 116) MARK BRYMER
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= DON’T STOP BELIEVIN’
Words and Music by STEVE PERRY, NEAL SCHON
and JONATHAN CAIN Speaker 1:
Part I Can you name that song?
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k| = ‘ “Don’t Stop Believin'” by Journey.
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* Available separately: SATB (00158633), SAB (00158634),
2-Part (00158635), ShowTrax CD (00158637)

Rhythm Section parts available as a digital download (00158636) DO NOT
(syn, gtr, b, dm) PHOTOCOPY

halleonard.com/choral

SheetMusicDirect.us Order 5071041 | 5 copies purchased by Mia Tepper on Mar 21, 2017 at 12:48pm CDT
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Speaker 1: Not so fast. You know a lot

of songs use those SAME 4 CHORDS!

3

Speaker 2: What are you talking about?
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YOU’RE BEAUTIFUL
Words and Music by JAMES BLUNT, SACHA SKARBEK and AMANDA GHOST
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4 CHORDS — 2-Part
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216



0 uso do instrumento e seu repertério em Formacao Musical

4
= 9 s K i E T Y ] " ]
FL. b | 7] [ & ™ Ea | & IR} & & & | ]
(N = D I & = & = 7 P hl & - % | |
U - - I I - - L3 o ]
[y \ —#
my life is pure._ saw an an - gel,
H | \  m——
oo e e T | |
A3V - - I 1 & & & o o o & ]
™~ | i e bl — -
my life 1s pure._ saw an an - gel,
Bb Cm
Ih |II) F E_g - | - { a "|I
y i & | | e-e o | ﬁ j o =
& e ===
|
"l: 1 IF’ I
V4 ll-,l ID =Ll -: q
18 = = =2 -
WHERE IS THE LOVE
Words and Music by WILL ADAMS, ALLAN PINEDA, JAIME GOMEZ,
JUSTIN TIMBERLAKE, MICHAEL FRATANTUNO,
GEORGE PAJON JR., PRINTZ BOARD and J. CURTIS
Slightly slower (J = 100)
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4 CHORDS — 2-Part
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Words and Music by MARIAN GOLD,
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not
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4 CHORDS — 2-Part
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HEY, SOUL SISTER
Words and Music by PAT MONAHAN, ESPEN LIND and AMUND BJORKLUND
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CAN YOU FEEL THE LOVE TONIGHT
From Walt Disney Pictures’ THE LION KING
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TAKE ME HOME, COUNTRY ROADS
Words and Music by JOHN DENVER, BILL DANOFF
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8 WITH OR WITHOUT YOU
Words and Music by U2
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LETIT BE 9
Words and Music by JOHN LENNON and PAUL McCARTNEY
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Words and Music by COLIN HAY and RON STRYKERT
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THE FUNNY THINGS YOU DO

Theme from AMERICA'S FUNNIEST HOME VIDEOS

Words by JILL COLUCCI and STEWART HARRIS
Music by DAN SLIDER
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Words and Music by JASON DESROULEAUX,
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COMPLICATED

Words and Music by AVRIL RAMONA LAVIGNE, DAVID SCOTT ALSPACH,

LAUREN CHRISTY and GRAHAM EDWARDS
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12 LOVE THE WAY YOU LIE
Words and Music by ALEXANDER GRANT, MARSHALL MATHERS and HOLLY HAFERMAN
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BARBIE GIRL AULD LANG SYNE
Words and Music by CLAUS NORREEN, SOREN RASTED,  Words by ROBERT BURNS
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DON’T STOP BELIEVIN’
Words and Music by STEVE PERRY, NEAL SCHON and JONATHAN CAIN

Copyright © 1981 Lacey Boulevard Music (BMI) and Weed-High Nightmare Music (BMI)
This arrangement Copyright © 2016 Lacey Boulevard Music (BMI) and Weed-High Nightmare Music (BMI)
All Rights for Weed-High Nightmare Music Administered by Wixen Music Publishing Inc.
International Copyright Secured All Rights Reserved

YOU’RE BEAUTIFUL
Words and Music by JAMES BLUNT, SACHA SKARBEK and AMANDA GHOST

Copyright © 2005 EMI Music Publishing Ltd., Universal Music Publishing Ltd. and Bucks Music Ltd.
This arrangement Copyright © 2016 EMI Music Publishing Ltd., Universal Music Publishing Ltd. and Bucks Music Ltd.

All Rights on behalf of EMI Music Publishing Ltd. Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC,

424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
All Rights on behalf of Universal Music Publishing Ltd. in the U.S. and Canada Controlled and Administered by
Universal - Songs Of PolyGram International, Inc.
All Rights on behalf of Bucks Music Ltd. in the U.S. Administered by David Platz Music (USA) Inc.

International Copyright Secured All Rights Reserved

WHERE IS THE LOVE
Words and Music by WILL ADAMS, ALLAN PINEDA, JAIME GOMEZ, JUSTIN TIMBERLAKE,
MICHAEL FRATANTUNO, GEORGE PAJON JR., PRINTZ BOARD and J. CURTIS

Copyright © 2003 by Universal Music - Z Tunes LLC, Tennman Tunes, Songs Of Universal, Inc., Printz Polar Publishing,
BMG Sapphire Songs, . Am.Composing LLC, Apl.De.Ap Publishing LLC, Nawasha Networks Publishing,
El Cubano Music and Tuono Music
This arrangement Copyright © 2016 by Universal Music - Z Tunes LLC, Tennman Tunes, Songs Of Universal, Inc.,
Printz Polar Publishing, BMG Sapphire Songs, . Am.Composing LLC, Apl.De.Ap Publishing LLC,
Nawasha Networks Publishing, El Cubano Music and Tuono Music
All Rights for Tennman Tunes Administered by Universal Music - Z Tunes LLC
All Rights for Printz Polar Publishing Controlled and Administered by Songs Of Universal, Inc.

All Rights for BMG Sapphire Songs, . Am.Composing LLC, Apl.De . Ap Publishing LLC and Nawasha Networks Publishing

Administered by BMG Rights Management (US) LLC

All Rights for El Cubano Music Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC,
424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

FOREVER YOUNG
Words and Music by MARIAN GOLD, BERNHARD LLOYD and FRANK MERTENS

Copyright © 1984 Rold Budde Musikverlag GmbH
This arrangement Copyright © 2016 Rold Budde Musikverlag GmbH
All Rights Administered by Downtown Music Publishing LLC and Downtown DMP Songs
All Rights Reserved Used by Permission

I’'M YOURS
Words and Music by JASON MRAZ

Copyright © 2008 Goo Eyed Music (ASCAP)
This arrangement Copyright © 2016 Goo Eyed Music (ASCAP)
International Copyright Secured All Rights Reserved

HEY, SOUL SISTER
Words and Music by PAT MONAHAN, ESPEN LIND and AMUND BJORKLUND

Copyright © 2009 EMI April Music Inc., Blue Lamp Music and Stellar Songs Ltd.
This arrangement Copyright © 2016 EMI April Music Inc., Blue Lamp Music and Stellar Songs Ltd.
All Rights Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

CAN YOU FEEL THE LOVE TONIGHT
From Walt Disney Pictures’ THE LION KING
Music by ELTON JOHN
Lyrics by TIM RICE
© 1994 Wonderland Music Company, Inc.

This arrangement © 2016 Wonderland Music Company, Inc.
All Rights Reserved. Used by Permission.

SheetMusicDirect.us Order 5071041 | 5 copies purchased by Mia Tepper on Mar 21, 2017 at 12:48pm CDT
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TAKE ME HOME, COUNTRY ROADS
Words and Music by JOHN DENVER, BILL DANOFF and TAFFY NIVERT

Copyright © 1971; Renewed 1999 BMG Ruby Songs, My Pop’s Songs, Dino Park Publishing,
Jesse Belle Denver and Reservoir Media Music in the U.S.
This arrangement Copyright © 2016 BMG Ruby Songs, My Pop’s Songs, Dino Park Publishing,
Jesse Belle Denver and Reservoir Media Music in the U.S.
All Rights for BMG Ruby Songs Administered by BMG Rights Management (US) LLC
All Rights for My Pop’s Songs and Dino Park Publishing Administered by Kobalt Songs Music Publishing
All Rights for Jesse Belle Denver Administered by WB Music Corp.
All Rights for Reservoir Media Music Administered by Reservoir Media Management, Inc. (Publishing)
and Alfred Music (Print)
All Rights Reserved Used by Permission

PAPARAZZI
Words and Music by STEFANI GERMANOTTA and ROB FUSARI

Copyright © 2008 Sony/ATV Music Publishing LLC, House Of Gaga Publishing Inc. and June Bug Alley Music
This arrangement Copyright © 2016 Sony/ATV Music Publishing LLC, House Of Gaga Publishing Inc.
and June Bug Alley Music
All Rights Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

WITH OR WITHOUT YOU
Words and Music by U2

Copyright © 1987 UNIVERSAL MUSIC PUBLISHING INTERNATIONAL B.V.

This arrangement Copyright © 2016 UNIVERSAL MUSIC PUBLISHING INTERNATIONAL B.V.
All Rights in the United States and Canada Controlled and Administered by
UNIVERSAL - POLYGRAM INTERNATIONAL PUBLISHING, INC.

All Rights Reserved Used by Permission

SHE WILL BE LOVED
Words and Music by ADAM LEVINE and JAMES VALENTINE

Copyright © 2002 by Universal Music - MGB Songs, Valentine Valentine, Universal Music - Careers
and February Twenty Second Music
This arrangement Copyright © 2016 by Universal Music - MGB Songs, Valentine Valentine, Universal Music - Careers
and February Twenty Second Music
All Rights for Valentine Valentine in the United States Administered by Universal Music - MGB Songs
All Rights for February Twenty Second Music in the United States Administered by Universal Music - Careers
International Copyright Secured All Rights Reserved

LETIT BE
Words and Music by JOHN LENNON and PAUL McCARTNEY

Copyright © 1970 Sony/ATV Music Publishing LLC
Copyright Renewed
This arrangement Copyright © 2016 Sony/ATV Music Publishing LLC
All Rights Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

DOWN UNDER
Words and Music by COLIN HAY and RON STRYKERT

Copyright © 1982 EMI Songs Australia Pty. Limited
This arrangement Copyright © 2016 EMI Songs Australia Pty. Limited

All Rights Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

SheetMusicDirect.us Order 5071041 | 5 copies purchased by Mia Tepper on Mar 21, 2017 at 12:48pm CDT
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THE FUNNY THINGS YOU DO
Theme from AMERICA’S FUNNIEST HOME VIDEOS
Words by JILL COLUCCI and STEWART HARRIS
Music by DAN SLIDER

Copyright © 1990 Sony/ATV Tree Publishing, Peermusic III, Ltd., ABC Circle Music Inc., Claws On The Coast Music,
EMI Golden Torch Music Corp. and Vin Di Bona Productions Publishing
This arrangement Copyright © 2016 Sony/ATYV Tree Publishing, Peermusic 111, Ltd., ABC Circle Music Inc.,
Claws On The Coast Music, EMI Golden Torch Music Corp. and Vin Di Bona Productions Publishing
All Rights on behalf of Sony/ATV Tree Publishing Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC,
424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

IF I WERE A BOY
Words and Music by TOBY GAD and BRITTANY CARLSON

Copyright © 2008 BMG Ruby Songs, Liedela Music, Gad Songs LLC, Songs Of Universal, Inc. and BC Jean
This arrangement Copyright © 2016 BMG Ruby Songs, Liedela Music, Gad Songs LLC,
Songs Of Universal, Inc. and BC Jean
All Rights for BMG Ruby Songs, Liedela Music and Gad Songs LLC Administered by BMG Rights Management (US) LLC
All Rights for BC Jean Administered by Songs Of Universal, Inc.
All Rights Reserved Used by Permission

IN MY HEAD
Words and Music by JASON DESROULEAUX, JONATHAN ROTEM and CLAUDE KELLY

Copyright © 2009 IRVING MUSIC, INC., BELUGA HEIGHTS MUSIC, JASON DERULO PUBLISHING,
SONY/ATV MUSIC PUBLISHING LLC, JONATHAN ROTEM MUSIC,
WARNER-TAMERLANE PUBLISHING CORP. and STUDIO BEAST MUSIC
This arrangement Copyright © 2016 IRVING MUSIC, INC., BELUGA HEIGHTS MUSIC,

JASON DERULO PUBLISHING, SONY/ATV MUSIC PUBLISHING LLC, JONATHAN ROTEM MUSIC,
WARNER-TAMERLANE PUBLISHING CORP. and STUDIO BEAST MUSIC
All Rights for BELUGA HEIGHTS MUSIC and JASON DERULO PUBLISHING
Controlled and Administered by IRVING MUSIC, INC.

All Rights for SONY/ATV MUSIC PUBLISHING LLC and JONATHAN ROTEM MUSIC Administered by
SONY/ATV MUSIC PUBLISHING LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
All Rights for STUDIO BEAST MUSIC Controlled and Administered by
WARNER-TAMERLANE PUBLISHING CORP.

All Rights Reserved Used by Permission

COMPLICATED
Words and Music by AVRIL RAMONA LAVIGNE, DAVID SCOTT ALSPACH,
LAUREN CHRISTY and GRAHAM EDWARDS

Copyright © 2002 ALMO MUSIC CORP., AVRIL LAVIGNE PUBLISHING LTD., RAINBOW FISH PUBLISHING,
MR. SPOCK MUSIC, FERRY HILL SONGS and BMG RIGHTS MANAGEMENT (UK) LTD.
This arrangement Copyright © 2016 ALMO MUSIC CORP., AVRIL LAVIGNE PUBLISHING LTD.,
RAINBOW FISH PUBLISHING, MR. SPOCK MUSIC, FERRY HILL SONGS
and BMG RIGHTS MANAGEMENT (UK) LTD.
All Rights for AVRIL LAVIGNE PUBLISHING LTD. Controlled and Administered by ALMO MUSIC CORP.
All Rights for RAINBOW FISH PUBLISHING, MR. SPOCK MUSIC, FERRY HILL SONGS
and BMG RIGHTS MANAGEMENT (UK) LTD. Administered by BMG RIGHTS MANAGEMENT (US) LLC
All Rights Reserved Used by Permission

APOLOGIZE
Words and Music by RYAN TEDDER

Copyright © 2007 Sony/ATV Music Publishing LLC, Midnite Miracle Music and Velvet Hammer Music
This arrangement Copyright © 2016 Sony/ATV Music Publishing LLC, Midnite Miracle Music and Velvet Hammer Music
All Rights Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

SheetMusicDirect.us Order 5071041 | 5 copies purchased by Mia Tepper on Mar 21, 2017 at 12:48pm CDT
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LOVE THE WAY YOU LIE
Words and Music by ALEXANDER GRANT, MARSHALL MATHERS and HOLLY HAFERMAN

Copyright © 2010 SONGS OF UNIVERSAL, INC., SHROOM SHADY MUSIC, UNIVERSAL MUSIC - Z SONGS,
HOTEL BRAVO MUSIC and M SHOP PUBLISHING
This arrangement Copyright © 2016 SONGS OF UNIVERSAL, INC., SHROOM SHADY MUSIC,
UNIVERSAL MUSIC - Z SONGS, HOTEL BRAVO MUSIC and M SHOP PUBLISHING
All Rights for SHROOM SHADY MUSIC Controlled and Administered by SONGS OF UNIVERSAL, INC.
All Rights for HOTEL BRAVO MUSIC and M SHOP PUBLISHING Controlled and Administered by
UNIVERSAL MUSIC - Z SONGS
All Rights Reserved Used by Permission

IT’S MY LIFE
Words and Music by JON BON JOVI, MARTIN SANDBERG and RICHIE SAMBORA

Copyright © 2000 Sony/ATV Music Publishing LL.C, Aggressive Music, Bon Jovi Publishing and GV-MXM
This arrangement Copyright © 2016 Sony/ATV Music Publishing LLC, Aggressive Music,
Bon Jovi Publishing and GV-MXM
All Rights on behalf of Sony/ATV Music Publishing LLC and Aggressive Music Administered by
Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
All Rights on behalf of Bon Jovi Publishing and GV-MXM Administered Worldwide by Kobalt Songs Music Publishing
International Copyright Secured All Rights Reserved

POKER FACE
Words and Music by STEFANI GERMANOTTA and RedOne

Copyright © 2008 Sony/ATV Music Publishing LLC, House Of Gaga Publishing Inc. and RedOne Productions, LLC
This arrangement Copyright © 2016 Sony/ATV Music Publishing LLC, House Of Gaga Publishing Inc.
and RedOne Productions, LLC
All Rights Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

BARBIE GIRL
Words and Music by CLAUS NORREEN, SOREN RASTED, LENE NYSTROM,
RENE DIF, JOHNNY PEDERSON and KARSTEN DELGADO

Copyright © 1997 UNIVERSAL/MCA MUSIC SCANDINAVIA AB
and WARNER/CHAPPELL MUSIC DENMARK A/S
This arrangement Copyright © 2016 UNIVERSAL/MCA MUSIC SCANDINAVIA AB

and WARNER/CHAPPELL MUSIC DENMARK A/S

All Rights for UNIVERSAL/MCA MUSIC SCANDINAVIA AB in the United States and Canada
Controlled and Administered by UNIVERSAL MUSIC CORP.
All Rights for WARNER/CHAPPELL MUSIC DENMARK A/S in the United States and Canada
Administered by WB MUSIC CORP.
All Rights Reserved Used by Permission

AULD LANG SYNE
Words by ROBERT BURNS
Traditional Scottish Melody

Copyright © 2016 by Brymark Publishing Co.
International Copyright Secured All Rights Reserved

SUPERMAN (It’s Not Easy)
Words and Music by JOHN ONDRASIK

Copyright © 2000 EMI Blackwood Music Inc. and Five For Fighting Music
This arrangement Copyright © 2016 EMI Blackwood Music Inc. and Five For Fighting Music
All Rights Administered by Sony/ATV Music Publishing LLC, 424 Church Street, Suite 1200, Nashville, TN 37219
International Copyright Secured All Rights Reserved

SheetMusicDirect.us Order 5071041 | 5 copies purchased by Mia Tepper on Mar 21, 2017 at 12:48pm CDT
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ALSO AVAILABLE | SATB/$1.00 403-23244

3-Part version 40.3 23250
SSA version 403-23263

2-Par version 40323272
STUDIOTRAX CASSETTE Z
m 403-23297

$12.50
Words and Music by

ACCOMPANL':ER':; MICHAEL JACKSON and LIONEL RICHIE
Arranged by ROGER EMERSON

403-23289
mm'm it you wrsh 1o cantribute dicectly to USA for AFRICA. your donation may be sent to: USA for AFRICA,
/o Jess S Morgan & Company. Accountants 6420 Wilshire Bivd . Ste. 1900, Los Angeles. CA 90048

$1000
Uil Skl Ak i
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Wo o The bk

SATB, Accompanied

Words and Music by

MICHAEL JACKSON and LIONEL RICHIE
Arranged by ROGER EMERSON

N Slowly, with rev;cnce ( 4 =ca.76) —3—
Optional @4 E— = =7 i —
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There comes a time___ when we

Eb/G Fm7 Ab/Bb Bb [ 7] Eb

—
=

I
T
b

- S — } Enp——
]
7 —=
=" L — i

O = ; #

Copyright © 1985 MIJAC MUSIC and BROCKMAN mUSIC
Al rights on benalf of MIIAC MUSIC administered by Warner-Tamerlane Publishing Corp
All Rights Reserved

403-23244
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> w

=™~

heed a cer - tain call, when the world must come  to-geth-er as  one. There are

Ab/Eb Bb/Eb Eb Ab Bh Eb Ab/Eb Eb Bb/D

Fan
Hh——— A ¥ 1
P — “ﬁ%ﬂ—"éﬂ%ﬁ]
peo-ple dy - ing___ and it’s  time to lend a hand to life, the great - est gift__ of all
A, Cm y Gm7 Fm7

——,

We can't go on,_

Ab/Eb  Bb/Eb

403-23244
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great  big  fam- i - ly__ and the  truth,
cresc.

we

you know love is  all

we are the ones_
Ab/Eb Eb Eb/G

Soprano There's a choice we're _mak- ing,__ we're
— __.and Alty | e

Ah

Ab/Eb Eb  Bb/D Cm

sav - ing our__ own lives, _

it's true we make a bet- ter day,-

Alto 1l take upper harmony

403-23244

*In order to achieve proper balance. add some falsetto tenors to the melody.

236



0 uso do instrumento e seu repertério em Formacao Musical

5
Db = ==
o L - - - I e " R
. s — = — { — — e o | ¥ w9 = m— 1
\“)H I é é s [ 2 T . —1
Well, send themyourheart_____ sothey know that some - one cares_ and their

rom T | e ——  —
I b K I L T i T L — 4 ) — - — __!
62— e e e L T
lives will be strong-er and  free,

As  God has shown_ us
Ab Bb Eb Ab/Eb Eb Bb/D  Cm

e e
5 : !
=
D)
T~ -
— cresc.
. :

e . S - S — o FAP s ig
A a L - 1 T 1 1 [ AN - I 3 I 1 T T | T T bt
zEr=s S SESE S5 S===E=SC
turn - ing stone_. to bread,_ so we all must lend a help -ing hand.______ We are the world,_
Gm7 Fm7 Bbsus Bb Eb/G
ﬁ T— 1
> b _‘i‘_?i ﬁj 1+ B ——
S {i‘ ‘\3 tE i noF §
Cresc. | .
: = = = v
S == EE—
¥

Lik
LI 1R
AR S
¢L.1LT
RITCAY

403-23244

237



Joao Pedro Fernandes Ferreira

There's a choice we're mak- ing, we're
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-
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3 == ES e s =
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—— to make a bright- er day,— so let's_start giv Ah
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—— to make a bright- er day,_. so let's_start giv - ing.
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sav-ing our— own lives,_  it's true we make a bet - ter day,—~
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%*—jHJ 1"?&1 SEEas

just you_and me.__

Just you_and me.____ When you're

Gm7 I'm7 Ab/Bb E

down and out, there scems no hope_ ar all.

But if you just be-lieve, there's no way we.can fall..
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Well, let us re -al- ize__ that a  change will on - ly come when

403-23244
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Ws are the world, —
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We are the world, —

we stand to -geth-er as one, as one!

Optional Antiphonal
Kk Chorus (SAT)

We are the world, __
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*In this tessitura, tenors should be encouraged to sing
in falsetto; some altos may also be added if desired.
403-23244
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choice we're mak-ing, . we're sav - ing our_ own lives,— it's true____ we make a bet - ter day__
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I Am His Child

SATB with Keyboard
Words and Music
Moscs Hogan
With feeling J: e @ « lempo
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Copyright © 1995, JEHMS, Inc.
A Divisioa of Alllance Music Publications, Inc.
AMP - 0110 MTM
lasreatiossl Copyngit Secured Al Rights Resarved
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thank the Lord for mak-ing me Hu
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child Thank  you Lord (mp hear- ing ev'- 1y er,
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may nol be— a  shin-ing star— bu  what | am— I

thank the Lord for mak-ing me His child. So dont use me or a-buse me,
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