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Resumo

O presente relatério encontra-se estruturado em duas partes distintas, contudo
relacionadas entre si.

A primeira parte insere-se no contexto de lecionacdo no Conservatério Regional
de Castelo Branco, abordando questdes relacionadas com a disciplina de instrumento
e classe de conjunto. Aqui serdo explanados todos os documentos fundamentais que
servem de base a pratica da docéncia, como planificacées, relatérios, atividades e
outros documentos que complementam a compreensdao do trabalho que foi
desenvolvido junto dos alunos.

Na segunda parte poderemos encontrar todo o processo de desenvolvimento da
investigacdo em torno da problematica sugerida pelo titulo: “Convergéncias e
Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal”. Desta forma identifica-se
claramente a questdo central que aqui se coloca: sera o ensino do acordedo em
Portugal caraterizado predominantemente por convergéncias ou divergéncias?

A investigagdo assume um caracter de estudo de caso num plano
predominantemente qualitativo, embora com recurso a estratégias quantitativas. A
recolha de dados foi realizada através de questionarios a alunos, professores e
diretores de escolas e entrevistas dirigidas aos professores do ensino superior de
acordedo em Portugal. Primeiramente foram analisados os resultados provenientes
das varias fontes e posteriormente cruzaram-se estes dados, na procura pelas
conclusdes finais da investigacdo. Recorreu-se a analise de conteudo para o
tratamento dos dados, tendo sido utilizadas técnicas especificas como o caso de
grelhas de categorizacao.

O sentido genérico deste estudo remete para uma investigacdo bastante
abrangente, aprofundando matérias de diversas indoles, desde programas
curriculares, repertdério, abordagens e tipologias de instrumento. Em ultima analise
estes dados foram reportados a realidade do ensino superior em Portugal, na procura
das possiveis implicacdes visiveis a este nivel.

Através das diferentes técnicas que foram aplicadas, viabilizou-se uma recolha
significativa de dados, que permitiu identificar os diferentes pontos convergentes e
divergentes no ensino do acordedao em Portugal. Se por um lado observamos a
procura generalizada pela diversidade de repertorio trabalhado, tratando-se de um
dos pontos convergentes mais significativo, por outro constatamos a existéncia de
divergéncias ao nivel de metodologias, repertério e diferentes abordagens no ensino,
que consequentemente sdo visiveis no acesso ao ensino superior. Podera este estudo
ser um ponto de partida para uma reflexdo posterior por parte de todos os agentes
participativos neste tipo de ensino, bem como para a criagdo de estratégias de
melhoria ou solugao.



Apesar destas duas partes distintas, objetiva-se uma visdo global das
convergéncias e divergéncias no ensino do acordedo, primeiramente num campo
mais restrito, em contexto especifico de uma instituicdo do ensino especializado
artistico, e por outro numa perspetiva geral do pais.

Palavras chave
Ensino da Mtusica; Acordedo; Convergéncias; Divergéncias.



Abstract

The present report is divided into two different parts although related.

The first part is about teaching in the Regional Conservatoire of Castelo Branco,
broaching matters related to the subject of Instrument and group class. Here all the
main documents that serve as the basis to teaching are presented, such as planning,
reports, activities and other documents that are a complement to the understanding
of the work carried out with the students.

The second part shows the whole process of research around the question
brought up in the title: “Convergences and Divergences in teaching accordion in
Portugal”. Hence the main question is clearly identified: Is teaching accordion in
Portugal mainly characterized by convergences or divergences?

The research is carried out as a case study at a predominantly qualitative level
although using quantitative strategies. Data was collected using questionnaires to
students, teachers and school masters and interviews to accordion professors of
higher education in Portugal. Firstly, data from several sources was analyzed. Later,
the information was cross-dated, in view of the final conclusions of research. Data
processing was carried out through analysis of content, using specific techniques,
such as the use of classifying tables.

Generally this study refers to rather comprehensive research, with a profound study
of various matters, ranging from curriculum programmes to repertoire, instrument
approach and typology. Finally, these data were connected to the actual context of
higher education in Portugal, searching for possible obvious implications at this level.

The use of different techniques made possible the collection of significant data,
which allowed the identification of different convergent and divergent points in the
teaching of accordion in Portugal. On the one hand, the general search for diversity of
repertoire is evident, that being one of the most significant convergent points. On the
other hand, there are divergences in terms of methodology, repertoire and different
teaching approaches, which are, therefore, evident in the access to higher education
studies. This study could be a starting point to future analysis by all participants in this
kind of teaching as well as the creation of new strategies of improvement or solution.

Despite these two different parts, the aim of this study is to reach a global
approach to the convergences and divergences in specialized artistic teaching of
accordion, within a more limited and specific context of an institution on the one
hand and, on the other hand, within a general perspective of the country.

Keywords
Music Teaching; Accordion; Convergences; Divergences.
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Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

Introducao

Em Portugal, a formagao de um professor de instrumento dilui-se com a formagao
de um musico. A forma como estao estruturados os cursos de licenciatura na area da
musica contribuem para uma diluicdo de identidade da docéncia. Devido a escassez
de oferta profissional que possibilite um percurso exclusivo na performance musical,
a maioria dos musicos enveredam pela vertente da docéncia, ministrando o
instrumento em que se especializaram.

Tendo em conta que durante todo este processo de aprendizagem, a referéncia
pedagogica mais proxima que se cria é com o professor de instrumento, a “tendéncia
do musico-professor em repetir automaticamente o processo de ensino vivenciado
(...) dificulta a reflexdo e a adogdo de atitudes estruturadas em bases conceituais
profundas e conscientemente vinculadas a uma determinada filosofia de trabalho, é
valido e importante que exista uma complementac¢do” (Fonterrada & Glaser, 2007,
p.12). Se por um lado poderemos verificar vantagens neste processo, por outro
também poderemos assumir a inexisténcia de uma pratica pedagogica identitaria,
pessoal.

Acresce assim a responsabilidade e preocupacao pela qualidade do ensino e da
aprendizagem, alicercado no espirito de evolucdo e ambicdao dos professores,
fornecendo desta forma um enorme contributo para a investigacao do conhecimento
educativo. Paralelamente, este dominio adquire uma dimensao pessoal, quer para o
docente, quer para as instituicoes de ensino em que o mesmo se insere. Segundo
Alarcdo “ser professor-investigador é, pois, primeiro que tudo ter uma atitude de
estar na profissdo como intelectual que criticamente questiona e se questiona.”
(Alarcao, 2001, p.6).

E neste sentido que este relatério surge no dmbito da minha frequéncia no
mestrado em ensino da musica, apresentando-se em duas partes distintas. A primeira
parte encontra-se inteiramente relacionada com a pratica supervisionada, e nela
constam todos os processos deste desenvolvimento que decorreu no Conservatorio
Regional de Castelo Branco, tais como caracterizacdo do Conservatorio, aluno e classe
de conjunto, programa curricular, planificagdes e reflexdes, avaliacao e atividades que
se desenvolveram. Esta pratica supervisionada complementou-se em dois ambitos, no
individual respeitante as aulas de instrumento, e no plano coletivo que reside no
trabalho com o ensemble de acordedes.

Apesar do conhecimento prévio da instituicio escolar e também da classe
instrumental, esta pratica supervisionada permite um maior cuidado e reflexdao
acerca dos métodos e estratégias usadas para atingir os objetivos delineados, uma vez
que esta inserida num ambito académico a nivel de mestrado, que faculta um
acompanhamento pedagogico e que certamente além de complementar a formacao
musical adquirida anteriormente, serd uma especializacdo fulcral para o desempenho
futuro enquanto docente.
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A segunda parte do relatorio incide no estudo de investigacdo, intitulado
“Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal”. Ao invés da
primeira parte que se desenvolve num plano mais restrito, a segunda apresenta uma
investigacdo abrangente, pretendendo ser demonstrativa da realidade musical do
pais. Esta seccao é delineada em diversos parametros, tais como enquadramento
tedrico onde sera explicado o contexto do ensino especializado artistico e o acordeao,
tanto no plano educacional como organolégico e o desenvolvimento do estudo de
investigacdo, onde se inclui o desenho metodologico e respetivos resultados. Por
ultimo serdo explanados os resultados finais, tendo em conta os dados obtidos pelas
diversas fontes.

Em suma, este relatério podera ser visto transversalmente, tendo em conta os
varios contextos delineados (primeira e segunda parte), desembocando em
conclusdes e reflexdes que nos permitam identificar “convergéncias e divergéncias no
ensino do acordedo em Portugal”.
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Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

1. Conservatoério Regional de Castelo Branco

A escola onde realizei a minha pratica de ensino supervisionada foi o
Conservatorio Regional de Castelo Branco. A escolha deste conservatorio deveu-se,
em primeiro lugar, ao facto de nele lecionar ha uns anos. Em segundo, porque tenho
uma grande ligacdo com esta escola, pois foi onde realizei os meus estudos musicais,
até ao término do ensino secundario. O Conservatorio celebrou no ano letivo 2014-
2015 os seus quarenta anos de existéncia. E uma escola do ensino artistico
especializado da musica, com autonomia pedagdgica, que celebra protocolos com
diversos agrupamentos de escolas da regido.

1.1 Enquadramento Geografico

Tal como o nome indica, o Conservatorio Regional de Castelo Branco localiza-se na
cidade de Castelo Branco. Esta cidade situa-se no centro de Portugal, na regido da
Beira Baixa e fica a apenas 50 Km da fronteira com Espanha, o que lhe permite
desenvolver projetos transfronteiricos, que tém suscitado enorme interesse e
aproximacdo ao pais vizinho, fazendo-se notar num crescimento das atividades
econdmicas e culturais.

Figura N°1 - Localizacao do distrito e cidade de Castelo Branco’

' Fonte: http://www.luventicus.org/mapas/portugal/castelobranco.html
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Apesar de se encontrar a cerca de 200 Kms de distancia da capital, Castelo Branco
conta atualmente com um servigo de rede de transportes publicos que serve a regido,
permitindo amenizar os possiveis efeitos de ser uma cidade localizada no interior do
pais. Nos ultimos anos viu melhorada a rede viaria, possuindo uma autoestrada que
possibilita o facil acesso a cidade.

Castelo Branco tem dois rios nas suas proximidades: o Rio Ponsul e o Rio Ocreza
que desaguam no Rio Tejo.

O patriménio sociocultural e arquiteténico estdo bem presentes na cidade.
Destacam-se o Museu Francisco Tavares Proenca Junior, o Museu Cargaleiro, o Pago
Episcopal, Castelo, Sé Concatedral entre outros monumentos que refletem a
importante histéria desta cidade. Nunca esquecendo o famoso bordado de Castelo
Branco, um bordado tipico albicastrense, que continua a ser ensinado as geragdes
mais novas, nomeadamente numa oficina anexa ao Museu Francisco Tavares Proenca
Janior, assegurando a sua continuidade.

Também no setor cultural, a cidade tem vindo a desenvolver projetos inovadores,
desde as associagdes culturais e recreativas, bandas filarmoénicas, Orfedo de Castelo
Branco e Orquestra Tipica Albicastrense. Mais recentemente foi criado o Centro de
Cultura Contemporanea de Castelo Branco, que juntamente com o Cine-Teatro
Avenida se tornaram importantes dinamizadores da cultura na cidade.

Relativamente ao servico educacional, Castelo Branco possui um grande leque de
oferta de formacao a nivel superior, com o Instituto Politécnico (Escola Superior de
Educacao, Escola Superior Agraria, Escola Superior de Gestdo, Escola Superior de
Tecnologia, Escola Superior de Artes Aplicadas e Escola Superior de Sadde).

1.2 Historial

O Conservatério Regional de Castelo Branco é uma associacao de utilidade publica
e sem fins lucrativos que iniciou as suas atividades em Outubro de 1974. Desde a sua
instalacdo que teve como principal objetivo a promocao cultural da cidade e sua area
de influéncia, contribuindo na formacdo de professores e instrumentistas no ensino
da musica e da danga.

Em 1986 ja contava com cerca de seiscentos alunos na sua oferta educativa, desde
os cursos de iniciacdo, basico, complementar e até superior (Projeto Educativo,
2015).

0O Conservatoério Regional de Castelo Branco, que tem vindo a formar intimeros
musicos de grande qualidade técnica e artistica, tem merecido o reconhecimento de
diversas institui¢cdes, expressando-se no apoio material necessario aos projetos
culturais que a instituicdo escolar desenvolve.
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A area de ac¢do educativa do Conservatorio tem vindo a alargar-se ao longo dos
anos, por um raio de cerca de cem quilometros, permitindo expandir o acesso ao
ensino da musica.

Entre 1993 e 2006, um projeto pioneiro nasceu no seio desta escola: “Crescer com
a musica”. Um projeto que levou a musica a todas as criangas das Escolas do Ensino
Basico, publicas e privadas de Castelo Branco, que acabou por influenciar e motivar o
alargamento do ensino da musica no 12 ciclo, como se veio a verificar posteriormente.

Atualmente o Conservatdrio dispde de uma oferta educativa bastante alargada,
com quase todos os cursos de instrumento, canto, forma¢dao musical e composicao.

1.3 Instalacées

Atualmente o Conservatoério dispde de um edificio sede totalmente requalificado
com excelentes condigdes fisicas. Neste edificio dividido em 3 pisos, podemos
encontrar:

e 13 salasdeaula

e 2 auditérios

e soétao

e saladediregdo

e reprografia

e secretaria

e sala de professores

Além deste edificio, também conta com mais oito salas num outro prédio em
frente (edificio dos antigos CTT), que muito auxilia na logistica que é necessaria,
devido a grande quantidade de alunos que atualmente estuda nesta escola.

Além das atividades letivas em Castelo Branco, o Conservatdério também possui
um po6lo em Idanha-a-Nova, resultante de um protocolo com a Camara Municipal
desta vila. Neste caso as aulas decorrem no Cyber Espaco Jovem, espago cedido pela
Camara Municipal de Idanha-a-Nova, onde dispde de trés salas e um auditorio.
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1.4 Comunidade Escolar

1.4.1 Corpo discente

Atualmente o Conservatorio conta com cerca de 400 alunos nos varios regimes de
frequéncia, desde a iniciagdo, Curso Basico, Curso Secundario e Livre. Apesar deste
numero ser variavel, tem-se denotado alguma estabilidade, uma vez que ndo se
verificaram grandes alteragdes nos ultimos anos letivos.

Fruto da qualidade de ensino que neste Conservatorio se ministra, é o nimero de
alunos que se destacam em concursos nacionais e internacionais, bem como o lugar
de destaque que muitos alunos que passaram por este Conservatdrio, conseguem ter
atualmente no panorama musical, o que muito prestigia esta instituicao.

1.4.2 Corpo docente

No ano letivo 2015/2016, colaboraram com o Conservatério trinta e oito
professores. Dezassete destes sdao diplomados profissionalizados, doze diplomados
ndo profissionalizados e apenas nove com autorizacao proviséria de lecionagcdo. Um
dado muito importante para a estabilidade deste corpo docente, é o facto de vinte e
dois professores, ou seja cerca de 58%, residirem no concelho de Castelo Branco, o
que permite uma grande proximidade e envolvéncia destes com a comunidade
escolar.

1.4.3 Corpo ndo docente

Este setor do Conservatdrio é formado por nove funcionarios. Além de garantirem
o horario normal de funcionamento, também colaboram prestando apoio logistico
nas diversas atividades em que o Conservatdrio participa ao longo do ano, dentro e
fora da cidade.

De acordo com as fun¢des a desempenhar por cada elemento, o Conservatério
conta com uma assistente de direcao, duas auxiliares administrativas, uma assistente
técnica do quadro de pessoal do municipio de Castelo Branco, dois auxiliares de a¢do
educativa, uma vigilante responsavel pelo servico de bar e duas vigilantes.
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1.5 Organizac¢ao da estrutura

Apresento de seguida a forma como esta organizada a estrutura de funcionamento
da associa¢do do Conservatorio.

Assembleia
Geral

Conselho

Diregdo Fiscal

Direcdo
Pedagodgica

Conselho de
Diregdo

Diretor
Executivo

Conselho
Pedagdgico

Outros
servigos

Secretaria Reprografia

Grupos
Disciplinare
s

Professores

Alunos

Figura N°2 - Organograma do Conservatorio Regional de Castelo Branco?

1.6 Projeto/Atividades Educativas

Para além do nimero consideravel de concertos e audicdes que o Conservatério
realiza dentro das suas instalacdes, também ¢é frequentemente solicitado para
diversas apresentagdes, ndo s6 no nosso pais como no estrangeiro.

No seio do Conservatério também surgiram alguns projetos e iniciativas de relevo
nacional e internacional, como é o caso do Festival “Primavera Musical”, do “Festival e
Concurso de Acordedo de Castelo Branco - Folefest”, e do “Festival de Guitarra de
Castelo Branco”.

O Conservatério tem contribuido para a formacdo de muitos jovens que tém
enveredado por uma carreira de sucesso no meio musical. As suas classes

2 Fonte: Regulamento Interno do Conservatdrio Regional de Castelo Branco.
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instrumentais tém participado em diversos eventos como o “Festival Internacional de
Clarinete”, o “Festival de Musica da Beira Interior”, “1001 Musicos - Festa das Escolas
de Musica”, bem como intercambios e estagios.

Esta instituicdo promove atividades bastante diversificadas, desenvolvendo e
estimulando a aprendizagem musical dos seus alunos, mas também de outros
intervenientes possiveis. Estas atividades vao desde cursos, conferéncias, coloquios,
masterclasses, workshops, seminarios, em colaboracdo com vdrias institui¢des, como
por exemplo a Escola de Artes Aplicadas de Castelo Branco.

1.7 Atualidade Escolar: Ano Letivo 2015/2016

No ano letivo 2015/2016, o Conservatorio Regional de Castelo Branco conta com a
frequéncia de 383 alunos, matriculados nos varios regimes de frequéncia disponiveis
no Conservatorio: iniciagdo, basico, secundéario articulado e supletivo e regime livre. A
oferta formativa ao nivel das classes é bastante diversificada, como se pode verificar
na tabela n?1, que a seguir se insere:

Tabela N°1 - Lista de classes instrumentais ministradas no Conservatorio Regional de Castelo
Branco

Instrumentos

Acordedo
Canto
Clarinete
Contrabaixo
Fagote
Flauta Transversal
Guitarra
Instrumento de Tecla
Oboé
Orgio
Percussao
Piano
Saxofone
Trompete
Trompa
Tuba
Viola d’Arco
Violino
Violoncelo

10
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Os alunos frequentam os varios regimes existentes no Conservatorio: articulado,
supletivo, iniciagdo e curso livre, como se pode ver no grafico n?1:

Alunos matriculados no ano letivo 2015/16,
por regime de frequéncia
278
20 43 32 15 11
I - _ I
Articulado Supletivo Articulado Supletivo
Basico Iniciagdo Livre Secundario

Grafico N°1 - Alunos matriculados no ano letivo 2015/2016 por regime de frequéncia

Como é bastante notoério, a esmagadora maioria dos alunos frequenta o
Conservatorio em regime articulado. Contudo, também ha a salientar a quantidade de
alunos no nivel de iniciagcdo, que acabam por fornecer uma estabilidade importante
na entrada de alunos no 1.2 Grau.

Do nimero de alunos apresentado, podemos analisar de seguida a distribuicao
destes por instrumento.

Lf]
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Grafico N°2 - Distribuicao dos alunos por instrumento
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Como é bem visivel no grafico n22, a classe de acordedo apresenta-se em 42 lugar,
espelhando bem a dinamizacdo e procura desta classe instrumental, neste
Conservatorio. Baseando-me apenas no meu conhecimento e do que posso observar
no panorama do ensino artistico em Portugal, os trés instrumentos que figuram em
primeiro plano (piano, guitarra e violino) sdo instrumentos com destaque na maioria
das escolas do ensino artistico especializado no pais. O que ha realmente a destacar é
o aparecimento do acordedo, logo depois destes trés instrumentos, o que é uma
situagcdo muito especifica nesta escola. Tal facto deve-se certamente a forte tradicao
deste instrumento nesta regido, mas também a qualidade musical e projecdo que o
mesmo adquiriu também na vertente mais erudita.

Com a implementac¢do da Portaria N2691/2009 de 25 de Junho, o acesso ao ensino
artistico passou a ser gratuito para todos os alunos que ingressem no 52 ano de
escolaridade, em regime articulado, potenciando desta forma um grande crescimento
no numero de alunos neste ensino especializado, que tem contribuido em grande
parte para a formacgao cultural dos alunos.

Como medida unificadora e promotora do sucesso, a criagdo dos mega-
agrupamentos trouxe altera¢des a organizacdo pedagégica nos diferentes niveis de
ensino, o que levou os professores dos diferentes ciclos de ensino a definirem
matrizes e linhas orientadoras metodoldgicas, transversais a todos os ciclos.

Com este grande crescimento do ensino articulado, tornou-se premente a
articulacdo entre o Conservatério e os varios agrupamentos da cidade, ou até mesmo
da regidao, no caso do Agrupamento de Escolas José Sanches, que se localiza em
Alcains.

Assim sendo, poderemos analisar a distribuicao de alunos em regime articulado,
por escola de ensino regular, sendo que a esmagadora maioria frequenta a Escola
Basica Afonso de Paiva, como se pode verificar no grafico n?3.

Alunos do Curso Basico de Musica em Regime
Articulado por Escola do Ensino Regular

M Escola Basica Afonso de Paiva

B Escola Basica Cidade de Castelo
Branco

53 49 Escola Basica e Secundaria de
Alcains

Numero de Alunos

Grafico N°3 - Distribuicao dos alunos do curso basico articulado por escola do ensino regular
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Relativamente aos alunos do ensino secundario em regime articulado, a maioria
dos alunos frequenta a Escola Secundéaria Nuno Alvares, como se pode observar no
grafico n? 4.

Alunos do Curso Secundario de Instrumento
por Escola do Ensino Regular

13 M Escola Secundaria Amato
Lusitano

Escola Secunddria Nuno Alvares

— .

Numero de Alunos

Grafico N°4 - Distribuicdo dos alunos do curso secundario em regime articulado, por escola do
ensino regular
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2. Caracterizacao da Classe Instrumental

2.1 Classe de Acordeao

A classe de Acordedo neste ano letivo (2015/2016) foi constituida por 23 alunos,
desde o nivel de iniciacdo ao 6.2 grau, incluindo uma aluna de curso livre.

Excetuando os alunos de iniciacdo e a aluna de curso livre, os restantes alunos da
classe estavam a frequentar o conservatorio em regime articulado. Relativamente a
estes, a maioria frequentou o Agrupamento de Escolas Afonso de Paiva, seguido da
Escola Basica e Secundaria de Alcains, e por ultimo trés escolas do Agrupamento de
Escolas Nuno Alvares (Escola Basica Cidade de Castelo Branco, Escola Basica
Professor Doutor Anténio Sena Faria de Vasconcelos e Escola Secundaria Nuno
Alvares), tal como se pode verificar no grafico n25:

Escola do Ensino Regular dos alunos do
Curso Basico de Musica - Acordedao, em Regime Articulado

M Escola Basica Afonso de Paiva

B Escola Basica Cidade de Castelo
Branco

H Escola Basica e Secundaria de
4 Alcains

Escola Basica Professor Doutor
Antdnio Sena Faria de Vasconcelos

Escola Secundaria Nuno Alvares

Regime Articulado

Grafico N°5 - Distribuicdo dos alunos do curso basico da classe de acordedo, por escola do ensino
regular

No que respeita aos alunos de iniciagdo, estes também se distribuem em trés
escolas diferenciadas, como pode ser verificado no grafico n26:
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Escola do Ensino Regular dos alunos do
Curso de Iniciagao - Acordeao

M Jardim-Escola Jodo de
Deus

M Escola Basica de
Idanha-a-Nova

Escola Basica de
Valongo, Castelo
Branco

Iniciagao

Grafico N°6 - Distribuicao dos alunos do nivel de iniciacdo da classe de acordedo, por escola do
ensino regular

No caso do aluno de ensino secundario e da aluna de curso livre, ambos
frequentam a Escola Secundaria Nuno Alvares.

2.1.1 Programa curricular

Sendo o conservatério uma escola do ensino especializado da musica, com
autonomia pedagoégica, este estatuto confere aos docentes desta institui¢cdo, alguma
flexibilidade e independéncia. Uma vez que o programa de acordedo, bem como
praticamente a totalidade dos programas curriculares de instrumento, esta
desatualizado em relacdo ao panorama artistico educacional dos dias de hoje, surge a
necessidade de um reajuste.

Depois de analisados os programas curriculares que foram surgindo, a minha
decisdo recaiu sobre o programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira3, por considerar
ser o mais adequado, atualizado, e também mais diversificado e abrangente.

3 Paulo Jorge Ferreira, acordeonista, compositor e professor de acordedo na Escola de Mlsica do Conservatorio
Nacional de Lisboa e na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco.
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2.1.1.1 Objetivos Gerais

Tabela N°2 - Objetivos tracados para cada grau de escolaridade*

- Boa postura corporal (tanto quanto possivel) e uma correta posicdo do
instrumento

- Conhecimento do teclado no ambito de uma oitava, em ambas as maos

- Execugdo das pecas/estudos com as viragens de fole marcadas na partitura
- Fluidez de leitura nas tonalidades Sol M, Ré M e LA m

- Conhecimento do teclado no Ambito de duas oitavas, em ambas as maos

- Correta dedilhacdo conforme a assinalada na partitura

- Rigor ritmico na sua execug¢do musical

- Execucdo das pecas com a registracdo indicada na partitura

- Indices técnicos e interpretativos de qualidade razoavel

- Entendimento das tonalidades das pecas/estudos que executa
- Iniciacdo a execucdo do movimento do fole bellow-shake

- Habituacdo a execucdo do repertorio de memoria

- Dominio maioritario das escalas/arpejos maiores e menores harmdnicas
- Abordagem de repertdrio de caracter polifénico

- Clareza no fraseado musical

- Interiorizacdo das diferentes formas de articulacdo

- Facilidade e correcdo na leitura musical

- Entendimento harménico das pecas em analise

- Independéncia de movimentos (articulacdo, ataque)

- Bom dominio do instrumento em termos gerais

- Interpretacdo das obras de acordo com o estilo/caracteristicas das mesmas
- Boa presenca como intérprete

- Qualidade técnica e de articulacdo semelhante em ambas as maos

- Dominio das diferentes técnicas de manuseamento do fole (bellow-shake,
triolet, ricochet)

- Dominio maioritario das escalas/arpejos menores melddicas

- Conhecimento equilibrado da mao esquerda entre baixos normais e baixos
cromaticos

- Noc¢ao do ataque necessario no teclado para produzir diferentes tipos de
som

- Qualidade de som de bom nivel
- Elevado conhecimento do teclado do instrumento em ambas as maos

- Compreensao estilistica e interpretativa das obras em estudo

“ Programa curricular elaborado por Paulo Jorge Ferreira
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Grau Objetivos

- Bom dominio do fole como fator determinante para uma interpretacao de
qualidade

- Forca de dedos necessaria para um bom desempenho técnico

- Conhecimento alargado do repertdrio acordeonistico
- Personalidade artistica

8.2 - Postura enquanto intérprete que revele solidez, seguranca e dominio nas
obras a apresentar

- Criatividade musical para extrair qualidade interpretativa das obras

2.2 Caracterizacao do aluno de instrumento

A prética de ensino supervisionada foi realizada com um aluno do 62 grau em
regime articulado, como tal frequentando também o 109 ano na Escola Secundaria
Nuno Alvares, uma escola com a qual o conservatério tem protocolo para o ensino
articulado.

A escolha deste aluno prendeu-se com o facto de ser o aluno mais avancado da
classe, uma vez que esta no 62 grau, e para além disso ser um aluno que trabalha
comigo ha algum tempo, o que me permitia ter um conhecimento mais profundo do
mesmo.

0 aluno iniciou o seu percurso musical na Escola de Musica da Orquestra Tipica
Albicastrense, na minha classe, iniciando os estudos com oito anos. Prosseguiu os
estudos na mesma escola até aos doze anos de idade. Durante estes anos ganhou
alguns prémios no concurso interno da escola, sendo distinguido pelo bom trabalho
desenvolvido.

Posteriormente entrou no conservatorio, realizando uma prova de colocacdo,
tendo sido colocado no 3%grau, quando frequentava precisamente o 72 ano de
escolaridade. Esta entrada no conservatdrio permitiu que o aluno frequentasse o
ensino artistico em regime articulado, fator que pesou bastante na decisdo de
mudanca de escola do aluno, uma vez que a escola que este frequentava
anteriormente, nao possuia protocolo com o conservatorio.

Desde a referida entrada que este tem vindo a demonstrar e potenciar uma grande
aptiddo para a mausica, em especial para o acordedo. De todas as disciplinas
pertencentes ao plano curricular, o aluno apresenta uma média de nivel cinco na
avaliacao, o que ilustra bem o empenho e dedicacdao que este revela na componente
artistica.
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2.2.1 Avaliacao

Além da avaliagdo continua, os alunos sdo submetidos a trés provas trimestrais ao
longo do ano letivo. O numero de provas a realizar é variavel de escola para escola,
sendo que no Conservatorio Regional de Castelo Branco a pratica tem recaido na
realizacdo de trés. Contudo, no inicio de cada ano letivo, este assunto é debatido no
conselho pedagoégico, para que este se possa pronunciar, votando no sistema de
preferéncia. Este modelo de trés provas trimestrais tem na minha opinido, a
vantagem de coincidir com os momentos de avaliagdo cruciais, no final de cada
periodo letivo. Estas provas sao prestadas perante um juri, que no caso da classe
instrumental de acordeao, tem como elementos os dois professores da referida classe.

Nestas provas de avaliagcao foram avaliados diversos critérios relativamente ao
dominio técnico, interpretativo, bem como a dificuldade do programa apresentado.

De forma a uniformizar o nivel de aprendizagem em cada grau de ensino, os
alunos apresentam determinados conteddos, consoante a prova. Estes conteudos
devem ser ajustados, consoante o calendario escolar de cada ano letivo, tomando em
consideracdo a duragdo de cada periodo.

Assim sendo, o programa minimo exigido para cada uma destas provas, esta
visivel na tabela n93:

Tabela N°3 - Conteldos minimos para cada prova trimestral no 6°grau

Grau 12 Prova 2%Prova 32 Prova
(Dezembro) (Margo) (Junho)

- Leituraa 12 vista | - Leitura a 12 vista - Leitura a 12 vista

-1Esc./arp. M - 2 Estudos -1 Esc./arp. M (B.B.)

(B.B.) - Programa de pecas | - 1 Esc./arp. M melddica (B. B.)

-1Esc./arp. m de estilos e

0 - 1 Estudo
6 melddica (B. B.) caracteristicas 4

diferentes — 10 min. - Programa de pegas de estilos e

-1 Estudo , . . . .
(devera incluir uma caracteristicas diferentes — 8

-1 Peca obra de caracter min. (devera incluir uma Sonata
lirico) de D. Scarlatti)

Os critérios de avaliacdo gerais da disciplina, bem como a ponderac¢do de cada um
destes na nota final pode ser verificado no anexo A.
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2.3 Caracterizacao da Classe de Conjunto: Ensemble de Acordedes

O ensemble de acordedes do Conservatério Regional de Castelo Branco formou-se
no ano letivo 2014/2015, no ambito da disciplina de classe de conjunto, sob minha
direcdo. Além da atividade curricular, este ensemble tem realizado diversos concertos
fora da escola. Apresenta um repertorio bastante abrangente, possibilitando aos
ouvintes um conhecimento deste instrumento em varias linguagens musicais.

O ensemble é constituido por seis alunos, que frequentam desde o 32, até ao 62
grau. Trés dos elementos tém 13 anos, tendo os restantes 14, 16 e 17 anos, como se
pode verificar no graficon? 7.

N2 de alunos por idade

m Idade

O T T T ._!
13 14 16 17

Grafico N°7 - Distribuicao dos alunos da classe de conjunto por idades

2.3.1 Avaliacao

Na disciplina de classe de conjunto, ao contrario da de instrumento, ndo sao
realizadas provas trimestrais. Assim sendo, podemos identificar os seguintes critérios
gerais para esta disciplina:

Tabela N°4 - Parametros de avaliacdo na classe de conjunto

Parametros de avaliagao

Pontualidade e Comportamento 30%
Desempenho 30%
Provas/Avaliagdes/Concertos 40%
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3. Desenvolvimento da Pratica Supervisionada
Instrumento
3.1 Plano de Estagio - Instrumento
Tabela N°5 - Plano de Estagio das aulas de instrumento
12 Periodo
Aula n® Data Sumario
Escala e arpejo de MiM, Do#m, LaM, Fa#m, cromatica de Mi e de
La.
1/2 28/09/2015 Estudo em Rém de Jan Meisl: leitura da mao direita.
“Impasse” de Franck Angelis (12and.): m3os juntas.
“Impasse” de Franck Angelis (4%and.)
3/4 05/10/2015 | Escala e arpejo de RéM, Sim e cromatica de Ré
Estudo em Rém de Jan Meisl: inicio do estudo com maos juntas.
“Impasse” de Franck Angelis (22, 32 e 4%and.)
5/6 12/10/2015 ) _ .
Estudo em Rém de Jan Meisl: colocagao de fole.
Escala e arpejo de SiM, Sol#m melddica e cromatica de Sol#.
7/8 19/10/2015 | “Impasse” de Franck Angelis (4%and.): trabalho de bellow shake.
Estudo em Rém de Jan Meisl: continuagdo do estudo.
Escala e arpejo de LaM, Fa#m e cromatica de La
9/10 02/11/2015 “Impasse” de Fran.ck Angelis (~4‘—’and.): colocacdo de fole, trabalho
de bellow shake e interpretacdo; 22 e 32 and.: trabalho
interpretativo.
“Impasse” de Franck Angelis (1%and.).
11 09/11/2015 ) _
Estudo em Rém de Jan Meisl
12/13 | 10/11/2015 | “Impasse” de Franck Angelis (12 e 32 and.)
Escala e arpejo de LaM, Fa#m e cromatica de Lab.
14/15 | 16/11/2015 | Estudo em Rém de Jan Meisl: trabalho interpretativo.
“Impasse” de Franck Angelis (12 e 42 and.)
Escala e arpejo de Fa#M, SiM, D6#M e relativas menores
melddicas.
16/17 | 23/11/2015 Estudo em Rém de Jan Meisl: trabalho interpretativo.
“Impasse” de Franck Angelis (12, 32 e 42 and.)
Escala e arpejo de LabM, SolM, MibM e relativas menores
melddicas.
18/19 | 30/11/2015 Estudo em Rém de Jan Meisl
“Impasse” de Franck Angelis (12 e 32 and.)
Escala e arpejo de MibM e Dém melédica
20/21 | 07/12/2015

“Trittico Polifénico” — E. Cambieri: inicio da leitura.
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“Prelide N2 9” - Juri Schamo: inicio da leitura e revisdo da
dedilhacao.
22 08/12/2015 | “Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Preludio e Tocatta.
Escala e arpejo de MiM, Mim melddica e cromatica de Mi.
23/24 | 14/12/2015 | “Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Preludio e Tocatta.
“Prelide N2 9” - Juri Schamo: continuac¢do do estudo.
Escala e arpejo de MiM, D6#m melddica
25/26 | 22/12/2015 | Revisdo do 32 andamento do “Impasse” de Franck Angelis.
“Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Preltidio e Tocatta.
22 Periodo
Aula n® Data Sumario
Escala e arpejo de FAM e Rém melddica
27/28 | 04/01/2016 | “Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Prelddio, Tocatta e Fuga.
“Preltide N2 9” - Juri Schamo
Escala e arpejo de SolM, Solm melédica
“Impasse” de Franck Angelis (12 e 32 and.)
29/30 | 11/01/2016 |, . . e, . s
Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Prelddio, Tocatta e Fuga.
“Prelide N2 9” - Juri Schamo
“Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Preludio, Tocatta e Fuga.
31/32 | 18/01/2016 | “Prelude N2 9” - Juri Schamo
“Impasse” de Franck Angelis (12 and.)
“Preliide N2 9” - JuriSchamo
33/34 | 25/01/2016 | “Impasse” de Franck Angelis (12 e 32 and.)
“Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Prelidio e Tocatta
“Prelide N2 9” - Juri Schamo
35/36 | 01/02/2016 | “Impasse” de Franck Angelis (12 e 32 and.)
“Trittico Polifénico” - E. Cambieri: Prelidio e Tocatta
Estudo N2 5 em bellow shake de Paulo J. Ferreira: coordenagao
37/38 | 15/02/2016 | das duas maos.
“O Homem da Carabina” de Duarte Silva: leitura dos andamentos.
Estudo N¢ 5 em bellow shake de Paulo J. Ferreira: continuagdo do
estudo.
39/40 | 22/02/2016 | “Prelude N29” - Juri Schamo
“Trittico Polifénico” - E. Cambieri: revisdo do prelidio e tocatta e
aperfeicoamento técnico na fuga.
Estudo N2 5 em bellow shake de Paulo J. Ferreira
“Preltide N2 9” - Juri Schamo
41/42 | 29/02/2016 |, . e, .
Trittico Polifénico” - E. Cambieri
“Musica Drammatica” de Petr Fiala: inicio da leitura.
“Musica Drammatica” de Petr Fiala: trabalho interpretativo.
43/44 | 07/03/2016 | , ) ) _
Preltide N2 9” - Juri Schamo
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Estudo N2 5 em bellow shake de Paulo ]. Ferreira
“Trittico Polifénico” - E. Cambieri (Preltidio e Tocatta)

Preparacdo para a audicdo de exceléncia: “Prelide N2 9” de Juri

45/46 | 14/03/2016 | Schamo.
“Musica Drammatica” de Petr Fiala
32 Periodo
Aula n® Data Sumario
Escala e arpejo de Fa#M, FaM, SolM e relativas menores
melddicas.
47/48 | 04/04/2016 Estudo N2 12 de Astier: inicio do estudo.
“Musica Drammatica” de Petr Fiala: trabalho interpretativo.
49/50 | 11/04/2016 | O aluno faltou.
Escala e arpejo de LabM, MiM e MibM com as respetivas menores
melddicas.
Estudo N2 12 de Astier: articula¢des e dinamicas.
51/52 | 18/04/2016 | _ - . . <
Musica Drammatica” de Petr Fiala: continuagao do estudo.
Colocagdo de dedilhacdo no estudo n® 4 em bellow shake de Paulo
J. Ferreira.
Escala e arpejo de MiM, FaM e MibM e relativas menores
melddicas.
Estudo N2 12 de Astier
53/54 | 02/05/2016 |, - | | |
Musica Drammatica” de Petr Fiala: trabalho interpretativo.
“Sonata em MiM K380” - D. Scarlatti: coordenacao das duas maos
na primeira parte.
Escala e arpejo de DOM, D6#M, RéM e relativas menores melddicas.
Estudo N2 4 em bellow shake de Paulo J. Ferreira:
aperfeicoamento do movimento de fole.
55/56 | 09/05/2016 | Estudo N2 12 de Astier: trabalho técnico.
“Sonata em MiM K380” de D. Scarlatti: coordenacao das duas
maos na segunda parte.
“Musica Drammatica” de Petr Fiala: continuacao do estudo.
Escala e arpejo de LaM, MiM, SiM e relativas menores melddicas.
Estudo N¢ 12 de Astier
57/58 | 16/05/2016 'Mu51ca Drgmmatlca de Petr Fiala: continuagao do trabalho
Interpretativo.
Estudo N 4 em bellow shake de Paulo ]. Ferreira
“Sonata em MiM K380” de D. Scarlatti: continuagao do estudo.
Escala e arpejo de LabM, SibM, Fa#M e relativas menores
melddicas.
Estudo N2 12 de Astier: trabalho técnico de algumas passagens.
59/60 | 23/05/2016

Estudo N© 4 em bellow shake de Paulo |. Ferreira
“Sonata em MiM K380” de D. Scarlatti: continuagao do estudo.
“Musica Drammatica” de Petr Fiala
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Aula n2 Data Sumario

Escala e arpejo de MibM, FaM, SolM e relativas menores
melodicas.

61/62 | 30/05/2016 | Estudo N° 12 de Astier
“Musica Drammatica” de Petr Fiala
“Sonata em MiM K380” de D. Scarlatti

Didlogo com o aluno sobre a prova trimestral.
63/64 | 06/06/2016 | “Musica Drammatica” de Petr Fiala
“Sonata em MiM K380” de D. Scarlatti

3.2 Planificac6es e Reflexdes de aulas

Planificacdo é um termo transversal a muitas areas, contudo no plano da docéncia
é essencial para um bom processo ensino-aprendizagem. Segundo Miguel Zabalza
(1992, p.48), a planificacdo didatica pode ser entendida como “ uma previsdo do
processo a seguir que devera concretizar-se numa estratégia de procedimentos que
inclui os conteddos ou tarefas a realizar, a sequéncia das atividades e de, alguma
forma, a avaliagdo ou encerramento do processo”. Assim sendo, trata-se de uma
ferramenta que todo o professor deve usar para que possa delinear um conjunto de
estratégias que visam atingir determinados objetivos.

Enquanto professores de instrumento, o termo planificacdo ganha uma dimensao
mais particularizada, na medida em que uma aula significa um trabalho individual
com determinado aluno. Se por um lado o professor tem de ter em conta os objetivos
gerais que o aluno tem de atingir em determinado grau, por outro podemos criar
inumeras estratégias para levar o aluno a atingir esses objetivos. Neste plano, a
planificagdo de uma aula de instrumento, assume-se como uma ferramenta
imprescindivel para o sucesso no processo ensino-aprendizagem.

De acordo com a organica e estrutura do ano letivo, deve-se especificar trés tipos
de planificacdo, atendendo a gestdo do tempo e objetivos a alcangar: planificacdo
anual, trimestral e de aula. As duas primeiras podem ser consultadas nos anexos B, C,
eD.

De seguida, e de forma a abranger todo o plano temporal da pratica
supervisionada, apresento trés planificacdes e respetivas reflexdes, correspondendo
cada uma a um periodo letivo.
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Aula de 23 de novembro de 2015 (segunda-Feira)

Hora: 15:00 Duracgao: 90 minutos

Materiais necessarios: Um acordedo, uma cadeira sem bracos e estante para
partituras

Tabela N°6 - Programa planificado para a aula do dia 23 de novembro

Programa
Escala Escala M, m melddica e cromatica
Estudo Estudo em Rém de Jan Meisl
Peca “Impasse” - Franck Angelis (12, 32 e 4%and.)

Objetivos:

- Ajudar o aluno a desenvolver competéncias adequadas para uma execu¢ao
correta do instrumento;

- Fomentar no aluno o prazer de tocar;
- Desenvolver no aluno a capacidade de concentragao e disciplina;
- Ajudar o aluno a desenvolver a autonomia;

- Desenvolver o dominio técnico e interpretativo do repertério a trabalhar.

Metodologias:

a) Método ativo

b) Método expositivo
c) Método interrogativo
d) Método indutivo

Avaliacao: Aperfeicoamento das pecas executadas na aula
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Tabela N°7 - Planificacao da aula do dia 23 de novembro

Objetivos
Especificos

Tarefas

Estratégias

Dominio Cognitivo
Fomentar no aluno a
importancia de um bom
rigor na dedilhacao,
articulacdo, sonoridade, de
forma a poder avangar
mais rapidamente na
execucao das escalas.

O aluno devera tocar uma
Escala e Arpejo maior,
uma menor melddica e
uma cromatica, com maos
juntas, tendo em atencio a
sonoridade conseguida
através de uma pressao
constante de fole.

Alertar o aluno para executar com
uma articulagdo igual quer nas
escalas, como nos arpejos.
Reforcar a importancia do
equilibrio entre as duas maos.

Pedir ao aluno uma atencio
constante no som que obtém,
colocando-se desta forma na
perspetiva de ouvinte, criando
momentos na aula de simulagdo de
prova.

Dominio Performativo

0 aluno devera
familiarizar-se com as
praticas e comportamento
em publico.

0 aluno devera tocar o
Estudo em Ré de Jan Meisl,

com o caracter pretendido.

Pedir ao aluno para imaginar a
situacao de prova ou audicao,
simulando assim uma performance
que deveria ter a presenca do
publico, levando o aluno a ganhar
uma responsabilidade acrescida no
objetivo de uma execu¢do musical
com a qualidade maxima.

Dominio Sensorial

Estimular no aluno a
criatividade e
musicalidade, bem como a
liberdade de procura da
prépria interpretacao.

O aluno devera tocar o
1%andamento do
“Impasse” de Franck
Angelis, com as respetivas
dindmicas, articulacoes e
fole.

Fazer uma abordagem da
interpretacdo que esta indicada na
partitura com o aluno, levando-o a
refletir sobre a mesma,
experimentando elementos novos
que o aluno insere.

Dominio Performativo

0 aluno devera
familiarizar-se com as
praticas e comportamento
em publico.

0 aluno devera tocar o
3%andamento do
“Impasse” de Franck
Angelis, com o caracter
pretendido.

Pedir ao aluno para imaginar a
situacdo de prova ou audicao,
simulando assim uma performance
que deveria ter a presenca do
publico, levando o aluno a ganhar
uma responsabilidade acrescida no
objetivo de uma execu¢do musical
com a qualidade maxima.

Sensibilizar o aluno para a
importancia de uma performance
em que o aluno assume um duplo
papel: intérprete e ouvinte.

Dominio Sensorial

Estimular no aluno a
criatividade e
musicalidade, bem como a
liberdade de procura da
propria interpretacao.

0 aluno devera tocar o 42
andamento do “Impasse”
de Franck Angelis, com as
respetivas dindmicas,
articulacoes e fole.

Fazer uma abordagem da
interpretacdo que esta indicada na
partitura com o aluno, levando-o a
refletir sobre a mesma,
experimentando elementos novos
que o aluno insere.
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Reflexao da aula do dia 23 de novembro de 2015

No passado sabado, dia 21 de novembro, decorreu no Conservatério Regional de
Castelo Branco um curso intensivo para musicos e alunos de musica intitulado
“Treino Mental para a performance”, que foi orientado por Margarida Fonseca Santos.
Como o aluno participou no curso, questionei-o sobre a sua opinidao quanto ao que
aprendeu. O mesmo achou interessante pois nunca tinha realizado nada do género até
a data. Expliquei ao aluno que é importante que ele consiga passar algo do que
aprendeu para a sua pratica instrumental, lancando-lhe o desafio de fazer alguns
exercicios de treino mental antes da performance. Esta também é uma forma de
conseguir que o aluno se concentre mais. Tratando-se de um aluno de curso
secundario, este tem uma carga hordaria bastante elevada e penso que é de todo o
interesse criar-lhe situagdes que o obriguem a parar e refletir. Através deste treino
penso que se consegue abstrair facilmente de todos os testes e aulas que tem,
concentrando-se apenas numa tarefa, seja ela musical ou nao.

Posto isto, comecei a aula com as escalas. Devido a proximidade da prova
trimestral, resolvi pedir uma escala de cada posicdo. Assim sendo, o aluno tocou a
escala e arpejo de Fa#M, SiM, D6#M e respetivas relativas menores melddicas. Apenas
foi necessario alertar o aluno para o som, mantendo sempre a qualidade sonora, com
destaque para o movimento do fole, em que geralmente a qualidade de som baixa
quando fechamos.

Relativamente ao estudo e como na ultima aula este ja estava bastante bem, fiz
uma simulacdo de prova, para que o aluno se imagine nesta situacao, tentando obter a
maxima qualidade possivel. Quando o repertorio ja estd neste patamar, é importante
criar estas situagdes de performance publicas, pois fornece uma responsabilidade
acrescida no aluno, reportando toda a situacao de exposicao quando presente a um
jari ou publico.

No que respeita a peca “Impasse” de Franck Angelis, que tem vindo a ser objeto de
estudo, pedi ao aluno para comeg¢armos com o 32andamento, pois é talvez o que esta
mais trabalhado a nivel técnico e interpretativo. Criando a mesma situagcdo de
simulagdo, pedi-lhe que fizesse 0 mesmo com o 3%2andamento. Referi mais uma vez a
questdo da velocidade do vibrato, para que o aluno trabalhe melhor esse aspeto em
casa.

Passando para o 12 e 42andamento, o aluno revela ainda algumas dificuldades em
algumas partes especificas, pelo que ainda é pertinente que se debruce num trabalho
técnico nas referidas partes, caso contrdrio nao conseguimos seguir com a
interpretacdo no geral. Reforcei junto do aluno a importancia de um trabalho mais
rigoroso, marcando a velocidade diferenciada nestas partes, de forma a criar o
objetivo de atingir uma s6 velocidade no andamento todo.
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Aula de 11 de janeiro de 2016 (segunda-Feira)

Hora: 15:00 Duragao: 90 minutos

Materiais necessarios: Um acordedo, uma cadeira sem bracos e estante para
partituras

Tabela N°8 - Programa planificado para a aula do dia 11 de janeiro

Programa
Escala Uma escala Maior e uma menor melddica
Peca “Trittico Polifénico” - Cambieri (Preludio, Tocatta e Fuga)
Peca “Préludes” (n29) - Juri Schamo
Peca “Impasse” (12 e 32 and.) - Franck Angelis

Objetivos:

- Ajudar o aluno a desenvolver competéncias adequadas para uma execug¢do
correta do instrumento;

- Fomentar no aluno o prazer de tocar;
- Desenvolver no aluno a capacidade de concentracdo e disciplina;
- Ajudar o aluno a desenvolver a autonomia;

- Desenvolver o dominio técnico e interpretativo do repertério a trabalhar.

Metodologias:

a) Método ativo

b) Método expositivo
c) Método interrogativo
d) Método indutivo

Avaliacdo: Aperfeicoamento das pegas executadas na aula
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Tabela N°9 -Planificacao da aula do dia 11 de janeiro

Objetivos Especificos

Tarefas

Estratégias

Dominio Cognitivo
Fomentar no aluno a
importancia de um bom
rigor na dedilhacao,
articulacdo, sonoridade, de
forma a poder avangar
mais rapidamente na
execucao das escalas.

0 aluno devera tocar uma
Escala e Arpejo maior e
uma menor melddica, com
maos juntas, tendo
especial atengao a
sonoridade conseguida
através de uma pressao
constante de fole.

Alertar o aluno para executar com
uma articulagdo igual quer nas
escalas, arpejos e também tendo
em conta o equilibrio entre as duas
maos.

Dominio Performativo

0 aluno devera
familiarizar-se com as
praticas e comportamento
em publico.

0 aluno devera tocar o
Preludio da pega “Trittico
Polifénico” de Cambieri,
com o caracter pretendido,
atendendo as articulacoes,
dindmicas, bem como
outros elementos
musicais.

Pedir ao aluno para imaginar a
situacdo de concerto, simulando
assim uma performance que
deveria ter a presenca do publico,
levando o aluno a ganhar uma
responsabilidade acrescida no
objetivo de uma execug¢do musical
com a qualidade maxima.

Dominio Criativo

Estimular a criatividade
do aluno.

0 aluno devera tocar a
Tocatta da peca “Trittico
Polifénico”, procurando
uma interpretacdo que va
ao encontro do caracter da
obra.

Analisar a pe¢a com o aluno, para o
ajudar a criar ideias musicais que
ajudem na interpretagdo da obra.

Dominio Psicomotor
Consolidar os
conhecimentos ja
adquiridos.

0 aluno devera ler a Fuga
da pecga “Trittico
Polifénico”, tendo em
conta a coordenacdo das
duas maos, articulagoes e
também especial atencdo
para a dedilhagdo.

Dividir a peca por partes,
trabalhando com o aluno a
coordenagdo das duas maos num
andamento lento.

Dominio Psicomotor
Consolidar os
conhecimentos ja
adquiridos.

O aluno devera conseguir
fazer uma leitura de maos
juntas da peca “Preludes”
(n29) de Juri Schamo.

Trabalhar a coordenacdo das duas
maos com o aluno, tendo em conta
as dedilhacgdes e articulagdes
apresentadas na partitura.

Reflexdao da aula do dia 11 de janeiro de 2016

Como habitual iniciei a aula com a execucdo de escalas. O aluno tocou a escala de
SolM e Solm melddica. Nota-se que nao tem tocado este exercicio com muita
regularidade, o que considero normal pois com a preparacdo para o concurso® tem
incidindo mais sobre as pecas. Além disso as escalas nao fazem parte dos conteuidos

da 22 prova.

5 Concurso Nacional de Acordedo “Folefest”
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De seguida, passei para o “Impasse” de Franck Angelis. Comecando com o 12%and.
depois de ouvir todo completo, comecei a trabalhar por partes. Esta aula foi dada no
Auditério Liszt, que é um espaco grande, o que deu para trabalhar bem o som. O
acordedo do aluno ja ndo corresponde com o que necessitamos para este tipo de
pecas, e isso foi notério mesmo para o aluno. Foi necessario um trabalho mais
minucioso e pormenorizado em algumas passagens técnicas. Também notei alguma
falta de resisténcia nas partes de bellow shake. Neste movimento é importante que o
aluno consiga relaxar evitando levantar o cotovelo esquerdo, pois isso sé lhe vai
trazer mais tensdo. Expliquei ao aluno que ele é que é o melhor professor dele
mesmo, pois ele é que sente e consegue dominar os seus movimentos enquanto toca.
Referi que é importante que estude em frente a um espelho, para que possa visualizar
a sua postura, retificando algo que esteja menos bem.

Passando para o 32 andamento, o aluno nao revelou muitos problemas.
Demonstrou melhorias a nivel do vibrato, contudo ao nivel sonoro precisa que ter
uma gama de som mais ampla. Os fortis necessitam de mais profundidade.

Relativamente a peca “Trittico Polifonico” de Cambieri, a sec¢do que esta mais
atrasada é a ultima - “Fuga”, que também é a mais complexa tecnicamente.
Comecando exatamente com esta, verifiquei que o aluno ja tem a coordenacdo das
duas maos dominada, embora ainda necessite de mais estudo em algumas partes.
Aqui o trabalho incidiu essencialmente na coordenacao das duas maos, trabalhando
por partes. No que foi possivel, marcou-se fole, embora esteja sujeito a grandes
alteragoes, pois ainda nao estd no andamento.

Quanto a Tocatta da mesma peca, o aluno ndo apresentou grandes problemas.
Fizemos um trabalho essencialmente interpretativo e criativo. Analisando a peca e
pretendendo fazer algum contraste com o preludio, procurei que o aluno se
debrucasse nos elementos de articulacdo e dinamica, procurando fazer também algo
novo com que ele se identificasse.

No que respeita a primeira seccdo da pec¢a, o Prelddio, o aluno ja tem bem
dominado e inclusivamente ja esta memorizado. Apenas relembrei-o de alguns
aspetos importantes, para os quais deve ter especial atencao.

Por ultimo, passamos para o Prelddio N29 de Juri Schamo. Esta pe¢a tem a
particularidade de se tratar de um tema e varia¢des, pelo que é importante frisar as
diferencas em cada variacdo, fazendo sobressair o tema que é sempre o mesmo. Ao
analisar a peca com o aluno, este compreendeu-a de forma mais facil, facilitando a
procura do que é importante salientar. O aluno demonstrou uma grande evolu¢do
nesta peca, o que permitiu colocar fole e fazermos escolha de registos, o que também
€ um fator essencial nos contrastes pretendidos entre as variacgoes.

Terminei a aula frisando ao aluno que esta a realizar um bom trabalho, devendo
continuar a trabalhar assim, pois nesta fase é muito importante que se mostre
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confiante e seguro, contudo sempre com a humildade de querer aperfeicoar-se cada
vez mais.

Aula de 30 de maio de 2016 (segunda-Feira)

Hora: 15:00 Duracgao: 90 minutos

Materiais necessarios: Um acordedo, uma cadeira sem bracos e estante para
partituras

Tabela N°10 - Programa planificado para a aula do dia 30 de maio

Programa
Escalas Uma escala M e m melddica em cada posicao
Estudo Estudo N2 12- Astier
Estudo Estudo N24 bellow shake - Paulo J. Ferreira
Peca “Musica drammatica” - Petr Fiala
Peca “Sonata em MiM” K380 - D. Scarlatti

Objetivos:

- Ajudar o aluno a desenvolver competéncias adequadas para uma execu¢ao
correta do instrumento;

- Fomentar no aluno o prazer de tocar;
- Desenvolver no aluno a capacidade de concentragdo e disciplina;
- Ajudar o aluno a desenvolver a autonomia;

- Desenvolver o dominio técnico e interpretativo do repertorio a trabalhar.

Metodologias:

a) Método ativo

b) Método expositivo
c) Método interrogativo
d) Método indutivo

Avaliacdo: Aperfeicoamento das pegas executadas na aula
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Tabela N°11 - Planificacao da aula do dia 30 de maio

Objetivos Especificos

Tarefas

Estratégias

Dominio Cognitivo
0 aluno devera consolidar

os conhecimentos ja
adquiridos.

0 aluno devera tocar as
escalas pedidas com uma
boa articulagdo, bom
dominio técnico e sonoro.

Trabalhar as diferentes escalas,
incidindo nas posicoes em que o
aluno revela mais dificuldades.

Dominio Criativo

Estimular a criatividade
musical no aluno.

0 aluno devera tocar o
Estudo N© 12 de Astier,
demonstrando
consisténcia técnica que o
permita avangar no plano
criativo.

Trabalhar com o aluno no sentido
de o levar a procurar uma
interpretacao interessante.

Dominio Cognitivo
0 aluno devera consolidar

os conhecimentos ja
adquiridos.

0 aluno devera tocar o
Estudo N94 de bellow
shake de Paulo ]. Ferreira,
demonstrando
consisténcia técnica e de
fole.

Trabalhar o estudo por partes com
o aluno, de forma a averiguar quais
os pontos com mais dificuldade.

Dominio Criativo

Estimular a criatividade
musical no aluno.

0 aluno devera tocar a
“Musica drammatica” de
Petr Fiala, procurando
uma interpretacao que
permita ir ao encontro do
caracter da pega.

Levar o aluno a passar para o papel
de ouvinte, de forma a procurar
uma interpretacdo adequada da
obra.

Dominio Cognitivo
O aluno devera consolidar

os conhecimentos ja
adquiridos.

0 aluno devera tocar a
“Sonata em MiM” K380 de
D. Scarlatti, demonstrando
consisténcia técnica.

Trabalhar a sonata com o aluno de
forma a consolidar a unidade total
da obra.

Dominio Performativo

0 aluno devera
familiarizar-se com as
praticas e comportamento
em publico.

0 aluno devera tocar o
Estudo N912 de Astier,
Estudo N24 em bellow
shake de Paulo J. Ferreira,
“Musica Drammatica” de
Petr Fiala com o caracter
pretendido, atendendo as
articulagoes, dinamicas,
bem como outros
elementos musicais.

Pedir ao aluno para imaginar a
situacdo de concerto, simulando
assim uma performance que
deveria ter a presen¢a do publico,
levando o aluno a ganhar uma
responsabilidade acrescida no
objetivo de uma execucao musical
com a qualidade maxima.
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Reflexao da aula do dia 30 de maio de 2016

Sendo esta a ultima aula antes da realizacdo da prova trimestral, planeei como
habitual todo o repertério que o aluno vai apresentar nessa prova. Comecando com as
escalas e arpejos, pedi ao aluno uma escala em cada posicao: MibM, FaM e SolM com
as respetivas relativas menores melddicas. O aluno revelou algumas dificuldades na
terceira posigdo. Considero que foram dificuldades pontuais, pois este tem trabalhado
as escalas em todas as aulas, e nunca revelou dificuldades maiores. Depois de
trabalhar um pouco no sentido de ajudar o aluno a ultrapassar estas dificuldades
sentidas, pedi para que este tivesse especial aten¢do no seu estudo individual, nunca
descurando em nenhuma posicao.

Posteriormente passei para o Estudo N212 de Astier. Numa primeira abordagem
ainda senti algumas hesitagdes técnicas. Este estudo tem a particularidade de
trabalhar a coordenacdo dos dedos 3 e 2 com o 4 e 5. Ainda foi necessario incidir
somente na mio direita, num andamento mais lento. A medida que o aluno estava a
executar fui corrigindo algumas tensdes na mao direita e também nos ombros. Esta
tensao também acaba por afetar o desenvolvimento técnico do aluno. Depois de
terminado este trabalho, juntamos a mao esquerda. Reforcei a ideia que é mais
importante o aluno tocar num andamento lento mas com mais segurancga técnica, do
que avancar em demasia na velocidade.

De seguida, passamos para o estudo N94 em bellow shake. Numa primeira
execucdo, ja foi possivel verificar algumas melhorias ao nivel técnico e de movimento
do fole. O aluno ja tem este movimento mais percebido e assimilado o que facilita na
execucdo global do estudo. Trabalhei em separado algumas passagens de acordes,
mesmo sem o movimento de fole, para depois ser possivel fazermos uma passagem
integral do estudo.

Para terminar o trabalho do repertério da prova, passamos para a “Musica
Drammatica” de Petr Fiala. Depois da primeira abordagem, conversei um pouco com
o aluno, pois denoto algumas hesitacdes devido a falta de intrusdo do aluno na
musica. Como o conhego ha alguns anos, e tenho acompanhado o seu crescimento,
ndo s6 musical, como a nivel de pessoal, sei que o aluno esta a passar pelos problemas
normais da adolescéncia. Contudo, estes “problemas” ndo podem deixar afetar o
percurso de exceléncia que este tem realizado. Depois desta conversa pedi que o
aluno tocasse mais uma vez, tentando entrar mais dentro da musica. Esta segunda
nao foi comparavel a anterior. O aluno melhorou substancialmente a qualidade
musical, pois a parte mais técnica da pe¢a ja esta bem trabalhada.

Para terminar a aula ainda foi possivel fazer uma passagem na Sonata em MiM de
Scarlatti, embora ndo desse tempo para trabalhar mais a peca.
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3.3 Avaliacao

Como ja referi anteriormente, o Conservatoério realiza trés provas trimestrais, ao
longo do ano letivo. Sendo assim, o aluno em questao, apresentou em cada momento
de avaliagcdo um repertdrio novo, como se pode verificar nas seguintes tabelas:

Tabela N°12 - Avaliacao do 1° periodo

1 Escala e arpejo Maior

Escala e arpejo de FaM

1 Escala e arpejo Menor
melddica

Escala e arpejo de Dém melédica

1 Estudo

Estudo em Ré - Jan Meisl

1 Peca

12 e 32 and. “Impasse” de Franck Angelis

1 Leitura a primeira vista

Prova com grande
qualidade musical,
apesar de ter
demonstrado alguma
falta de resisténcia
fisica.

Tabela N°13 - Avaliacao do 2° periodo

[ -
1Estudo Estud.o N25 bellow shake - Paulo J.
Ferreira
Trittico Polifénico — Cambieri (Preludio e
1Peca
Tocatta)
1Pega Preltides N29 - Juri Schamo
1Leitura a primeira vista

0 aluno apresentou
uma prova de grande
consisténcia técnica
e musical,
demonstrando
maturidade na sua
execucao.

Tabela N°14 - Avaliacao do 3° periodo

1 Escala e arpejo Maior

Escala e arpejo de LaM

1 Escala e arpejo menor
melddica

Escala e arpejo de Fa#m (melddica)

1 Estudo Estudo N212 - Astier
[ -
1 Estudo Estudp N24 bellow shake -Paulo ].
Ferreira
1 Peca “Musica Drammatica” - Petr Fiala

1Leitura a primeira vista

O aluno obteve uma
nota muito boa na
prova, pois
demonstrou uma
grande capacidade
técnica e
interpretativa.
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De acordo com o que consta no regulamento interno da escola, estas provas
trimestrais sdo realizadas perante um juri, que neste caso foi composto pelos dois
professores da classe.

Reflexao

Como se pode verificar pela avaliagdo que o aluno obteve nos trés momentos de
avaliacdo, em contexto de prova, este realizou provas bastante consistentes, com
avaliacdo muito boa nas trés. Revela uma grande capacidade de trabalho, o que foi
evidenciado neste ano letivo, pelas inimeras prestacdes que realizou, com grande
nivel musical.

Analisando aprofundadamente todo o repertério trabalhado ao longo do ano,
importa também referir um crescimento notério na maturidade musical, embora
ainda sejam notérias algumas dificuldades nas pegas tecnicamente mais exigentes.
Para ultrapassar estas, serd essencial a realizacdo de exercicios técnicos, com
diferentes ritmos, dedilhacdes e articulacdes, para que a parte técnica possa
acompanhar a componente musical.
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4. Desenvolvimento da Pratica Supervisionada - Classe de
Conjunto

4.1 Plano de Estagio - Classe de Conjunto

Tabela N°15 - Plano de Estagio das aulas de classe de conjunto

12 Periodo

Aula N® Data Sumario
Didlogo com os alunos sobre o repertdrio a desenvolver neste
1/2 28/09/2015 | periodo letivo. Exercicios de técnica.
“A era do swing” de José M. Nunes: 12 tema.
3/4 05/10/2015 | “A erado swing” de José M. Nunes: “SoftWinds” e “Big Apple”.
5/6 12/10/2015 | “A era do swing” de José M. Nunes: “Inthemood”, “Big Apple”.
“A era do swing” de José M. Nunes: continuac¢do do estudo.
7/8 | 19/10/2015 | ¢ wing' de Jose ! a .
Inicio da leitura da pega “Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam.
9/10 02/11/2015 | “Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam: continuacgdo da leitura.
11/12 03/11/2015 | Continuacdo da leitura da “Danca do Sabre” de A. Katchaturiam.
Realizacao de um teste individual aos alunos. Foi alvo de avaliacao
13/14 10/11/2015 a peca “Danca do Sabre” de A. Katchaturiam.
Continuacdo do estudo da “Danga do Sabre” de A. Katchaturiam.
15/16 16/11/2015 . - . _
Revisdo do “Libertango” de A. Piazzolla.
“A era do swing” de José M. Nunes: continuacdo do estudo;
17/18 24/11/2015 trabalho interpretativo.
19/20 30/11/2015 A era do~swmg de ]os_eNM. Nunes: continuacdo do estudo;
preparagdo para a audigdo.
21/22 07/12/2015 | “Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam: continua¢do do estudo.
“Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam
23/24 14/12/2015 Na 22 parte da aula, os alunos foram assistir a um concerto com
alunos de mestrado da Escola Superior de Artes Aplicadas de
Castelo Branco.
22 Periodo
Aula N® Data Sumario
25/26 04/01/2016 | “Intermezzo” de Volpi: inicio da leitura.
“Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam: continua¢do do estudo
27/28 11/01/2016 | , R _ _ .
Intermezzo” de Volpi: continuac¢io do estudo.
“Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam
29/30 18/01/2016 | “Intermezzo” de Volpi
“Novitango” de A. Piazzolla: inicio da leitura.
31/32 25/01/2016 | “Novitango” de A. Piazzolla: continuacao da leitura.
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33/34

01/02/2016

“Novitango” de A. Piazzolla
“Intermezzo” de Volpi
“Danga do Sabre” de Aram Katchaturiam

35/36

15/02/2016

Revisdo das pecgas: “Entertainer” de S. Joplin, “Libertango” de A.
Piazzolla e “Canon em Ré” de Pachelbel.

“Intermezzo” de Volpi: continuacdo do estudo.
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16/02/2016

“Entertainer” de S. Joplin, “Libertango” de A. Piazzolla

38/39

22/02/2016

“Canon em Ré” de Pachelbel
“Mr. Czerny rocks around”
“Novitango” de A. Piazzolla

40/41

29/02/2016

“Novitango” de A. Piazzolla
“Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam

42/43

07/03/2016

“Novitango” de A. Piazzolla: continuacdo do estudo.
“A era do swing” de José M. Nunes: revisao.

44/45

14/03/2016

“A era do swing” de José M. Nunes
“Novitango” de A. Piazzolla

32 Periodo

Aula N2

Data

Sumario

46/47

04/04/2016

Revisdo das pecas: “Mr. Czerny rocks around”, “Intermezzo” de
Volpi, “Libertango” de A. Piazzolla, “Dan¢a do Sabre” de Aram
Katchaturiam, “Entertainer” de S. Joplin.

48/49

11/04/2016

“Novitango” de A. Piazzolla: continuacdo do estudo.
“Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam: continuagdo do estudo.

50/51

18/04/2016

“Novitango” de A. Piazzolla.
“Feierklangspiel” de Hugo Hermann: leitura musical.
“Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam

52/53

02/05/2016

“Novitango” de A. Piazzolla
“Mr. Czerny rocks around”
“Canon em Ré” de Pachelbel

54

07/05/2016

“Mr. Czerny rocks around”
“Entertainer” de S. Joplin

55/56

09/05/2016

“Novitango” de A. Piazzolla
“A era do swing” de José M. Nunes: revisdo
“Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam: continua¢do do estudo.

57/58

16/05/2016

Inicio do estudo da peca “Minuetto” de Bocherinni.
“Novitango” de A. Piazzolla
“A era do swing” de José M. Nunes: continuacio do estudo.

59/60

23/05/2016

“Minuetto” de Bocherinni: continuacdo do trabalho de leitura.

Revisao das pecas: “Novitango” e “Libertango” de A. Piazzolla,
“Canon em Ré” de Pachelbel, “Intermezzo” de Volpi, “Entertainer”
de S. Joplin, “Danca do Sabre” de Aram Katchaturiam.
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Aula N2 Data Sumario

61/62 30/05/2016 | “Minuetto” de Bocherinni: continuac¢io do estudo.

“Minuetto” de Bocherinni: continuacao do estudo.
63/64 06/06/2016

“Novitango” de A. Piazzolla

4.2 Planificacdes e Reflexdes de aulas

Relativamente a organiza¢do da disciplina de classe de conjunto, esta difere um
pouco da disciplina de instrumento. Ao contrario desta ultima, em que se tornava
pertinente uma planificagdo anual, trimestral e de aulas, na disciplina de classe de
conjunto a planificacao trimestral nao é tdo relevante, uma vez que os alunos nao
realizam provas de avaliacdo no final de cada periodo letivo. Assim sendo,
especifiquei a planificacdo anual, a qual remeto para o anexo D, bem como as
planificacdes de aula, que exemplifico seguidamente.

Aula de 2 de novembro de 2015 (segunda-Feira)

Hora: 18:30 Duracao: 90 minutos

Materiais necessarios: Seis acordedes, seis cadeiras sem bragos e cinco estantes
para partituras

Tabela N°16 - Programa planificado para a aula do dia 2 de novembro

Programa
Peca “A era do swing” - Arr. José Manuel Nunes
Peca “Danca do Sabre” - Aram Khachaturian

Objetivos:

- Ajudar os alunos a desenvolver competéncias adequadas para uma execuc¢ao
correta do instrumento;

- Fomentar nos alunos o prazer de tocar;

- Desenvolver nos alunos a capacidade de concentragao e disciplina;

- Ajudar os alunos a desenvolver a autonomia;

- Desenvolver o dominio técnico e interpretativo do repertorio a trabalhar;

- Estimular o espirito de grupo entre os alunos.
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Metodologias:

a) Método ativo

b) Método expositivo
c) Método interrogativo

d) Método indutivo

Avaliacdo: Aperfeicoamento das pegas executadas na aula

Tabela N°17 - Planificacao da aula do dia 2 de novembro

Objetivos Especificos

Tarefas

Estratégias

Dominio Criativo

Estimular a criatividade e
musicalidade nos alunos.

Os alunos deverio tocar a
“Era do Swing”, tendo em
conta as articulagdes e
dindamicas.

Trabalhar a interpretagdo da
peca, levando os alunos a
refletir sobre os elementos
musicais que pretendem
sobressair.

Dominio Psicomotor

Estimular nos alunos um
bom rigor de leitura.

Os alunos deverao ler a peca
“Danca do Sabre” de Aram
Katchaturiam.

Trabalhar a peca por partes
num andamento lento,
averiguando a leitura
individual de cada aluno.

Reflexao da aula do dia 2 de novembro de 2015

Iniciei a aula com a peca nova que entreguei aos alunos na aula anterior: “Danca
do Sabre” de Aram Katchaturiam. Comecei por fazer um trabalho por partes,
comecando pela primeira. Realizei uma audi¢do individual, de forma a averiguar o
estudo de cada aluno. Para comecgar o trabalho de coordenag¢do dos alunos, pedi
primeiro a 42 voz com a 12 sustentando eu a parte do baixo. Desta forma, os alunos
ficam a conhecer a base que sustenta a peca toda. Geralmente o baixo faz sempre o
tempo forte e a 42 voz o contratempo. A 12 voz apresenta o tema, que é o mais
conhecido. Depois deste trabalho, passei para as restantes vozes. A 32 voz continuou
com algumas dificuldades técnicas, devido a falta de estudo. Depois do trabalho na 12
parte passei para as restantes consecutivamente, até que concluimos a leitura da
peca. Ndo foi possivel fazer uma abordagem mais profunda, pois o mau
comportamento por parte de um aluno acaba por distrair bastante os restantes,
destabilizando a aula, e fazendo com que o rendimento nao seja o pretendido. Chamei
a atencdo diversas vezes a esse aluno, mas é muito dificil controla-lo. Este mau
comportamento é transversal nas outras disciplinas, mas no caso da classe de
conjunto é bastante prejudicial, pois prejudica o rendimento dos outros alunos e da
classe.
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Depois desta leitura pormenorizada com os alunos, ja ndo foi possivel realizar um
trabalho mais profundo pois terminou o tempo da aula. Alertei os alunos que ia tomar
algumas medidas para combater a falta de estudo para a disciplina, pelo que seria
conveniente que estes estudassem esta semana.

Aula de 15 de fevereiro de 2016 (segunda-Feira)

Hora: 18:30 Duracao: 90 minutos

Materiais necessarios: Seis acordedes, seis cadeiras sem bracos e cinco estantes
para partituras

Tabela N°18 - Programa planificado para a aula do dia 15 de fevereiro

Programa
Peca “Entertainer” - S. Joplin
Peca “Libertango” - A. Piazzolla
Peca “Intermezzo” - A. Volpi
Peca “Canon” - Pachelbel
Peca “A era do swing” - ]. Manuel Nunes

Objetivos:

- Ajudar os alunos a desenvolver competéncias adequadas para uma execucao
correta do instrumento;

- Fomentar nos alunos o prazer de tocar;

- Desenvolver nos alunos a capacidade de concentracgao e disciplina;

- Ajudar os alunos a desenvolver a autonomia;

- Desenvolver o dominio técnico e interpretativo do repertorio a trabalhar;

- Estimular o espirito de grupo entre os alunos.

Metodologias:

a) Método ativo

b) Método expositivo
c) Método interrogativo
d) Método indutivo

Avaliacdo: Aperfeicoamento das pegas executadas na aula
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Tabela N°19 - Planificacao da aula do dia 15 de fevereiro

Objetivos Especificos

Tarefas

Estratégias

Dominio Cognitivo
Consolidar os

conhecimentos ja
adquiridos.

Os alunos devem tocar o
“Entertainer” de S. Joplin
fazendo uma revisao desta
peca que ja trabalharam
anteriormente.

Fazer uma passagem completa na
peca de forma a perceber quais as
dificuldades apresentadas. De
seguida trabalhar a peca por
partes fazendo relembrar aos
alunos aspetos interpretativos.

Dominio Cognitivo
Consolidar os

conhecimentos ja
adquiridos.

Os alunos devem tocar o
“Libertango” de A.
Piazzolla fazendo uma
revisao desta peca que ja
trabalharam
anteriormente.

Fazer uma passagem completa na
peca de forma a perceber quais as
dificuldades apresentadas. De
seguida trabalhar a peca por
partes fazendo relembrar aos
alunos aspetos interpretativos.

Dominio Cognitivo
Consolidar os

conhecimentos ja
adquiridos.

Os alunos devem tocar o
“Intermezzo” de Volpi,
atendendo aos aspetos que
ja foram trabalhados na

peca.

Trabalhar a peca por partes,
chamando a atenc¢ao dos alunos
para aspetos interpretativos ao
nivel global da obra.

Dominio Cognitivo
Consolidar os
conhecimentos ja
adquiridos.

Os alunos devem tocar o
“Canon” de Pachelbel
fazendo uma revisio desta
peca que ja trabalharam
anteriormente.

Fazer uma passagem completa na
peca de forma a perceber quais as
dificuldades apresentadas. De
seguida trabalhar a mesma por
partes fazendo relembrar aos
alunos aspetos interpretativos.

Dominio Cognitivo
Consolidar os

conhecimentos ja
adquiridos.

Os alunos devem tocar “A
Era do Swing” de José
Manuel Nunes, fazendo
uma revisao desta peca
que ja trabalharam
anteriormente.

Fazer uma passagem completa na
peca de forma a perceber quais as
dificuldades apresentadas. De
seguida trabalhar a peca por
partes fazendo relembrar aos
alunos aspetos interpretativos.

Reflexao da aula do dia 15 de fevereiro de 2016

Como no préximo sabado, o ensemble vai apresentar-se no intercambio com a

Escola de Musica de Belmonte, esta aula foi essencialmente de revisiao e escolha de

programa para o concerto. Uma vez que no ano letivo passado o ensemble era

composto por mais alunos, foi necessario fazermos uma restruturacdo na peca

“Entertainer” de S. Joplin. Passamos esta peca primeiramente, e como ja estava um

pouco esquecida, foi necessario realizarmos um trabalho por partes num andamento

mais lento, de forma a que os alunos pudessem recordar alguns aspetos que ja

estavam esquecidos. Terminado esse trabalho, passamos a peca toda de forma
também a poder contabilizar a duracao.

Posteriormente passamos para o “Intermezzo” de A. Volpi. Esta pe¢a ainda nao

estd tdo consolidada, e como tal foi necessario trabalhar um pouco mais a parte
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interpretativa da obra. Na parte central ha um acelerando grande que foi necessario
trabalharmos bem, pois ndo estavam muito juntos. Posto isto, fizemos uma passagem
pela obra toda. Alertei os alunos para a importancia de mantermos um bom contacto
visual que ajuda nas flutua¢cdes de andamento que a peca requer.

De seguida, passamos para o “Canon” de Pachelbel. Nesta foi necessario fazermos
um trabalho por partes e por vozes, pois havia alguns alunos com problemas técnicos.
Esta peca foi trabalhada no ano letivo anterior, daf ja estar um pouco esquecida.
Depois deste trabalho realizado, foi possivel fazermos uma passagem pela peca toda,
trabalhando em particular a questao da sonoridade.

Quanto ao “Libertango” de A. Piazzolla, esta é talvez a que ainda estd mais
presente nos alunos, além disso ja foi uma peca revista neste ano letivo. Além da
questdo de andamento e precisdo ritmica que esta requer, também é necessario um
reforco na sonoridade crescente da obra, que ajuda a criar alguma tensao
caracteristica.

Terminado o tempo da aula, ja nao foi possivel abordarmos a “Era do swing” como
previsto na planificagdo.

Aula de 04 de abril de 2016 (segunda-Feira)

Hora: 18:30 Duracao: 90 minutos

Materiais necessarios: Seis acordedes, seis cadeiras sem bracos e cinco estantes
para partituras

Tabela N°20 - Programa planificado para a aula do dia 4 de abril

Programa
Peca “Mr. Czerny rocks around”
Peca “Intermezzo” - A. Volpi
Peca “Libertango” - A. Piazzolla
Peca “Danga do Sabre” — A. Katchaturiam
Peca “ Entertainer” - S. Joplin
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Objetivos:

- Ajudar os alunos a desenvolver competéncias adequadas para uma execu¢ao

correta do instrumento;

- Fomentar nos alunos o prazer de tocar;

- Desenvolver nos alunos a capacidade de concentracao e disciplina;

- Ajudar os alunos a desenvolver a autonomia;

- Desenvolver o dominio técnico e interpretativo do repertorio a trabalhar;

- Estimular o espirito de grupo entre os alunos.

Metodologias:

a) Método ativo

b) Método expositivo

c) Método interrogativo

d) Método indutivo

Avaliacdo: Aperfeicoamento das pegas executadas na aula

Tabela N°21 - Planificacao da aula do dia 4 de abril

Objetivos Especificos

Tarefas

Estratégias

Dominio Performativo

Os alunos deverao
familiarizar-se com as
praticas e comportamento
em publico.

Os alunos devem tocar o
“Libertango”, “Mr. Czerny
Rocks around”,
“Entertainer”, “Danc¢a do
Sabre”, “Intermezzo”, com
o caracter pretendido,
atendendo as articulacgoes,

dinamicas, bem como

outros elementos musicais.

Pedir aos alunos para imaginarem
a situacao de concerto, simulando
assim uma performance que
deveria ter a presenca do publico,
levando os alunos a ganhar uma
responsabilidade acrescida no
objetivo de uma execucao musical
com a qualidade maxima.

Dominio Cognitivo
Os alunos deverio
consolidar os

conhecimentos adquiridos.

Os alunos devem tocar a
“Danca do Sabre” de A.
Katchaturiam, com
especial atenc¢do no rigor
ritmico caracteristico
desta obra e na sua
interpretacado.

Trabalhar a sec¢do ritmica
primeiramente, bem como a
interpretacdo de cada uma das
secgoes.
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Reflexao da aula do dia 4 de abril de 2016

Esta aula teve como principal objetivo a preparacao para a participagdo do
ensemble para o sarau organizado pela Liga Portuguesa Contra o Cancro, a realizar no
proximo dia 10 de abril (domingo). Depois de ter analisado o repertorio que esta bem
trabalhado e tendo em conta a duracdo de repertério que devemos apresentar,
escolhi o programa que estava planificado para esta aula.

Comecando com a pega “Mr. Czerny rocks around”, os alunos ndo apresentaram
muitos problemas na sua execucdao. Ha a melhorar a nivel de interpretacao e
dinamicas, procurando fazer mais contraste nestas. Trabalhei um pouco esta pega por
secdes, até que fizemos uma execucdo do total da obra, para averiguar se os alunos
apreenderam o que foi trabalhado.

0 que por vezes noto no trabalho do ensemble, é que os alunos até assimilam bem
o que lhes é pedido, ndo apresentando dificuldades técnicas, contudo falta-lhes mais
ambicdo e rigor no seu trabalho. Acabam por se desleixar por vezes, ndo exigindo de
si mesmos o0 maximo de qualidade, embora tenham capacidades para tal.

Posteriormente passei para a peca “Intermezzo” de A. Volpi. Depois da primeira
abordagem, foi possivel verificar alguns pormenores que tém de ser aperfeicoados,
tais como dinamicas, som do ensemble mais unificado e contacto visual entre os
elementos. Em vez de trabalhar a pega por secg¢des, resolvi analisar e enumerar todos
estes pontos, explicando aos alunos o que pretendia que fizessem para melhorar e em
seguida pedi para que tocassem novamente, tendo em conta todos estes aspetos.
Talvez tenha sido por ter conseguido acalma-los um pouco, ajudando-os a refletirem
sobre a execucdo que tinham acabado de fazer, mas a verdade é que o resultado foi
bastante bom. Aproveitei esta oportunidade para lhes mostrar que os resultados
positivos, por vezes sdo apenas fruto da boa atitude e postura. O resultado estava a
vista, pois ndo necessitaram de repetir inidmeras vezes para conseguirem atingir o
objetivo.

De seguida, passamos para as pecas “Entertainer” de S. Joplin e “Libertango” de A.
Piazzolla. Estas duas obras ja estdo muito bem consolidadas pelos alunos, pelo que
ndo necessitaram de grande trabalho. Foi feita uma andlise apenas do que era
importante salientar musicalmente em cada uma das obras.

Para terminar a aula, trabalhamos a peca “Danca do Sabre” de A. Katchaturiam.
Devido ao nivel de dificuldade da obra e ao facto de ser das pecas mais recentemente
trabalhadas no ensemble, esta ainda requer mais trabalho pormenorizado. Trabalhei
por secgdes, alertando os alunos para o rigor ritmico sempre tdo importante nesta
obra, bem como ao contraste que € necessario conseguirem atingir a nivel de caracter
e dinamicas.
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4.3 Avaliacao

De uma forma geral, a avaliacdo dos alunos pertencentes ao ensemble de
acordedes obtiveram uma média de nivel cinco. Considero que um dos aspetos
positivos do trabalho que realizaram durante o ano letivo 2015/2016, foi o espirito
de equipa e entrega, com base na unido, que impulsionou toda a dindmica que
conseguiram obter.

Além do trabalho musical que realizaram, no qual ha a destacar a quantidade de
repertoério trabalhado, bem como a quantidade de participacdes em que estiveram
envolvidos, também nao poderia deixar de salientar a amizade e convivéncia que
sairam fortalecidas e que em muito impulsionou na motivacio de cada aluno
envolvido.

No entanto, e apesar do bom trabalho que apresentaram, necessitam de ser mais
exigentes e rigorosos, quer em contexto de aula, como no estudo individual, o que por
vezes nao se verificou.
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5. Atividades

No ano letivo de 2015/2016, a classe de acordedo teve um grande dinamismo,
pois participou em atividades de diferentes indoles, sendo para algumas delas
convidada a participar, o que revela a projecdo e reconhecimento que esta classe
instrumental tem ndo sé na cidade, como no distrito.

Ao longo do ano letivo, por norma, a classe de acordedo realiza uma audigdo
escolar por periodo. Estas, além de constituirem um fator importante para a avaliagdo
de cada aluno, também sao essenciais para a divulgacdo do instrumento e do trabalho
que é realizado na classe durante cada periodo letivo. A marca¢do e agendamento
destas é responsabilidade do(s) professor(es) de cada classe instrumental. No ano
letivo em questdo estas decorreram nos dias: 3 de dezembro e 24 de margo, sendo
que a audicao referente ao 32periodo foi realizada depois do periodo letivo terminar,
realizando-se o habitual convivio e jantar da classe depois da audicao.

5.1 Audicoes

Comecando com as audigdes escolares da classe de acordedo, como ja referi, foram
realizadas nos dias 3 de dezembro e 24 de margo. A primeira, tal como podemos
verificar realizou-se ainda no decorrer do periodo letivo, ao contrario do que é
costume fazer-se. Desta vez, em concordancia com o outro professor da classe,
considerei interessante e pertinente submetermos os alunos a situacao de audicao,
antes do periodo da realizagdo das provas trimestrais. Por um lado, os alunos
poderiam sentir alguma pressdo acrescida antes do momento de prova, o que o0s
poderia levar a estudar mais, e consequentemente a prepararem-se com mais
antecedéncia para a mesma.

Pudemos concluir que o efeito ndo foi o esperado, pois a evolucdo dos alunos ndo
sofreu grande alteracdo pelo facto de terem uma audicdo anteriormente.

No 22 periodo, voltamos a estratégia habitual agendando a audi¢cdo da classe no
final do 29 periodo, ja na interrupcao letiva. Depois da audicdo, fizemos o habitual
jantar. Desde que comecei a organizar estes momentos de convivio, que é notorio o
bom ambiente de interacio que existe entre os alunos. E uma classe unida, com
espirito de entreajuda, que se reflete na forma como os alunos se apoiam no seu
estudo individual, quando realizado no Conservatério. Por outro lado, sdo estes
momentos que aproximam o professor do aluno, que facultam um outro tipo de
conhecimento das pessoas envolvidas. No 12 e 22 periodo estes momentos de
convivio sdo destinados a apenas professores da classe e alunos, contudo no dltimo
periodo letivo, o convite estende-se aos encarregados de educagcdo e pais. A
recetividade por parte destes também foi muito boa, ajudando em todo o ambiente
que se viveu ao longo do ano na classe de acordedo.
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Ainda no ambito das audicdes escolares, o aluno inserido na pratica
supervisionada também participou nas audicdes de exceléncia e audicdo
multidisciplinar. Esta ultima tem como principal objetivo estimular e dinamizar a
cooperagdo entre os alunos de diferentes instrumentos, partilhando o conhecimento
entre colegas de outros instrumentos. A audi¢ao em que o aluno participou realizou-
se no dia 16 de maio. Nesta audicdo participaram as classes de piano, guitarra, érgao,
clarinete e acordedo.

Relativamente as audi¢coes de exceléncia, a participacao do aluno decorreu nas
audicoes dos dias 14 de marco e 6 de junho. Estas audi¢Ges visam premiar os alunos
que realizam um trabalho de exceléncia, destinando-se a todos os alunos que obtém
avaliacdo de nivel cinco nas provas trimestrais de instrumento.

Para preparacdao do concurso “Folefest”, em que participou o aluno com quem
realizei a pratica supervisionada, organizei também dois recitais, no qual
participaram mais dois alunos meus e que também concorreram ao referido
concurso. Estes recitais tiveram como principal objetivo a preparacdo para o
concurso e realizaram-se em dois locais distintos: Escola Profissional de Artes da
Covilha no dia 2 de fevereiro e no Conservatoério Regional de Castelo Branco no dia 11
de fevereiro. A escolha destes locais deve-se ao facto dos alunos envolvidos
frequentarem estas duas escolas. Desta forma, foi possivel apresentar os alunos nas
duas instituicdes, o que permitiu um intercimbio muito interessante para os mesmo,
tornando-se numa experiéncia bastante enriquecedora.

Uma audicdao um pouco diferente destas acima descritas, foi a atividade “Sextas na
sacristia”, que consistiu numa audi¢cdo na sacristia da Sé Concatedral de Castelo
Branco. Neste ano letivo estreitaram-se boas relagdes com a Pardquia, o que permitiu
a realiza¢do de diversos concertos na Sé. Esta atividade contou com a participagao de
alunos da classe de guitarra, 6rgao e acordedo, que esteve representada pelo
ensemble.

5.2 Concertos/Outras participacdes

A par das audi¢Ges escolares acima descritas, também ao longo do ano se realizam
concertos ou participacdes mais pequenas, solicitadas por diversas instituicdes,
associagoes, etc. Neste ano letivo foram varias as solicitacdes para a participacao da
classe de acordeido, tanto a nivel de solista como do ensemble.

A primeira atividade deste cariz realizou-se no dia 7 de abril no ambito do Festival
Literario de Castelo Branco e decorreu na Biblioteca Municipal da mesma cidade.
Aqui apresentou-se o aluno com quem realizei a pratica supervisionada, que
interpretou o “Prelides” N29 de Juri Schamo.
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0 mesmo aluno interpretou a mesma peca acima mencionada, numa atividade de
“Sessdo de Contos”, pela escritora Margarida Fonseca Santos, no dia 29 de abril. Num
contexto um pouco diferente, a escritora contou alguns contos metaféricos,
interpolando com momentos musicais. Esta sessdo de contos foi baseada nos livros de
sua autoria, juntamente com a escritora Rita Vilela: “Brincar com coisas sérias” e
“Historias para contar consigo”. Nestes livros, as duas autoras fazem uso das
respetivas experiéncias profissionais para, através das histérias que contam,
lancarem um desafio: que o leitor se transforme. Usando a metafora como
ferramenta, sao histdérias que nasceram para levar quem as ouve a reestruturar a sua
forma de pensar, a reequacionar problemas, a crescer e a conhecer-se melhor.

A segunda atividade decorreu no dia 10 de abril em Figueir6 dos Vinhos, inserido
no Sarau da Liga Portuguesa Contra o Cancro, num concerto de solidariedade. O
convite foi enderecado ao Conservatoério, fazendo-se representar pelo ensemble de
cordas e o ensemble de acordedes. Neste concerto interpretaram seis pecas:
“Intermezzo” de A. Volpi, “Libertango” de A. Piazzolla, “Danc¢a do Sabre” de A.
Katchaturiam, “Mr. Czerny rocks around”, “Canon” de Pachelbel e “Entertainer” de S.
Joplin.

No dia 1 de maio, mais uma vez, o ensemble juntou-se as comemorac¢des do Dia do
Trabalhador, organizado pela Unido de Sindicatos, participando num concerto que se
realizou na Praca da Devesa. Nesta participa¢do os alunos interpretaram trés pecas:
“Entertainer” de S. Joplin, “Intermezzo” de A. Volpi e “Libertango” de A. Piazzolla.

No dia 8 de maio a classe de acordedo participou no 372 Aniversario da Associagao
Recreativa e Cultural da Orca. Este convite foi enderecado pela associagdo, e consistiu
numa participacdo de alunos solistas, no qual se incluiu o aluno que esteve envolvido
na pratica supervisionada e a participagdo do ensemble.

Por ultimo, no dia 29 de maio, a mesma classe instrumental deslocou-se a cidade
de Fatima no ambito das Peregrina¢des Diocesanas, onde esteve representada a
Diocese de Portalegre e Castelo Branco. Este foi um momento bastante marcante para
os alunos que estiveram envolvidos, devido a projecao deste evento. O concerto teve
lugar no Centro Pastoral Paulo VI, e contou com uma plateia muito numerosa.

5.3 Masterclasses

No caso do aluno individual que foi alvo de estudo neste estagio pedagdgico, este
participou num masterclass e num curso de “Treino Mental na Performance”. O
primeiro masterclass foi ministrado pelo acordeonista italiano Claudio Jacomucci®.
Este decorreu nos dias 9 e 10 de outubro no Cyber-Espaco de Castelo Branco e teve

¢ Claudio Jacomucci, acordeonista, compositor e professor da Técnica Alexander.
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organizacdo do grupo de Musica Contemporanea Sintese, do qual fago parte. Penso
que este masterclass teve uma grande importancia no desenvolvimento musical do
aluno, pois foi bastante focado em aspetos de postura e posicao. Foram abordados
alguns elementos que ajudaram o aluno a retificar algumas tensdes que costuma criar
na performance.

0 segundo curso que o aluno frequentou foi ministrado pela escritora Margarida
Fonseca Santos?, e teve como principal objetivo o treino mental para a performance.
Este curso decorreu no dia 21 de novembro e teve lugar no Conservatorio Regional de
Castelo Branco, entidade que também esteve a cargo da organizacao e promocao. Este
curso foi bastante interessante, na medida em que explorou um tema com grande
importancia para a performance musical. Depois da realizagdo deste, pude aperceber-
me que o aluno reteve alguns exercicios que foram explorados, aplicando-os na
pratica.

O aluno também participou num workshop intitulado Lesdes Musculoesqueléticas
em musicos, no dia 30 de janeiro. Este workshop ministrado por Vitéria Meireles® foi
igualmente diferente em relacdo aos que o aluno costuma frequentar. Desta vez a
problematica presente é do interesse de todos os musicos em geral, de acordo com a
sua especificidade. Foram abordados aspetos preventivos dos problemas de indole
musculoesquelético que advém da pratica musical, através da exercitacdo fisica e
postural, visando uma melhor performance fisica.

5.4 Visitas de Estudo

Por norma, quando existe algum concerto interessante que envolva acordedo,
tento organizar com os alunos da classe uma visita, para a audi¢ao desse concerto. No
entanto, este ano letivo ndo se proporcionaram muitos concertos com acordedo, na
regido de Castelo Branco. Mesmo assim, no ambito do Festival de Mtsica organizado
pelo Grupo de Musica Contemporanea Sintese, foi possivel realizarmos estas “visitas”
a dois concertos. No dia 8 de outubro, concerto pelo acordeonista Claudio Jacomucci,
no Teatro Municipal da Guarda. Esta foi uma experiéncia muito marcante para todos
os alunos que se deslocaram a cidade da Guarda. Foi sem divida um concerto que os
motivou mais nos seus percursos musicais. O segundo concerto foi integrado no
mesmo Festival de Musica Contemporanea e realizou-se no dia 4 de novembro. Neste
concerto apresentou-se o grupo organizador, o qual da também o nome ao festival.
Contou com a estreia de obras dos compositores portugueses: Fernando Lapa, Jaime
Reis e Anne Vitorino D’Almeida.

7- Margarida Fonseca Santos, escritora, formadora e dramaturga portuguesa.

8 Vitoria Meireles, professora de educacao fisica com especializagdo em atividade fisica adaptada.
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5.5 Intercambios

Também ao nivel de intercimbios, este ano letivo o Conservatério partilhou
experiéncias com a Escola de Musica Pedro Alvares Cabral de Belmonte. Este
intercambio decorreu em dois momentos distintos: no dia 20 de fevereiro realizamos
um concerto conjunto em Belmonte e dia 27 do mesmo més foi a vez do
Conservatorio receber os alunos de Belmonte. Estes foram momentos que muito
agradaram a todos os participantes, onde num ambiente descontraido foram
partilhados conhecimentos, experiéncias e amizades.

5.6 Concursos

Nao sendo parte imprescindivel na evolugdo, sdo certamente impulsionadores de
motivacao extra para os alunos que participam. No caso do aluno com quem realizei a
pratica supervisionada, e uma vez que esta numa idade que geralmente coincide com
a idade maxima para a categoria dos 15 anos, sugeri a sua participacdo em dois
concursos. Claro que como a preparacdo para uma competicdo, concurso, ou outra
atividade da mesma indole, requer um trabalho mais afincado, também se depreende
que exista mais trabalho e disponibilidade, tanto por parte do professor, como do
aluno. Estas decisdes estiveram sempre a cargo do aluno. Depois de lhe sugerir, pedi a
este que refletisse e que consultasse também a opinido da familia, uma vez que o
apoio desta também é fundamental para um bom trabalho. O primeiro concurso em
que o aluno participou neste ano letivo foi o Concurso Nacional “Folefest” que
decorreu nos dias 13 e 14 de fevereiro na Escola de Musica do Conservatorio Nacional
em Lisboa e que ja vai na sua 92 edicdo. Esta foi a segunda vez que o aluno participou
neste concurso. Desta vez na categoria C, onde poderiam participar alunos até aos 15
anos de idade. Esta foi mais uma experiéncia bastante enriquecedora. O aluno
conquistou o 22 prémio da categoria, apresentando uma prova muito consistente.
Sempre ao longo do percurso de preparacdao do aluno, reforcei a ideia de que a
participacdo é o mais importante, ndo dando valor ao prémio que se conquista. E
6bvio que todo o aluno e professor gosta que o prémio seja sempre um
reconhecimento do trabalho que se realizou, mas em situacdes de exposicdo como
esta, estd em avaliacdo sO e apenas aquele momento, que pode ou nao ser o reflexo do
maximo nivel que o aluno consegue obter. Também é igualmente importante o
convivio e a partilha que ha com outros colegas que estdo a participar ou a assistir.
Trata-se de uma boa oportunidade para criar amizade com outras criangas do pais e
que tocam o mesmo instrumento.

A segunda participacdo do aluno foi no “I Concurso Nacional de Guitarra
Portuguesa e Acordedo de Santarém”, que se realizou nos dias 10 e 11 de junho no
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Conservatorio de Musica de Santarém. Neste concurso o aluno obteve mais uma vez
um lugar de destaque e reconhecimento, conquistando o 2.2 Prémio.

Estas foram sem duvida experiéncias marcantes no percurso de aprendizagem do
aluno, que certamente potenciaram o crescimento e enriquecimento artistico,
promovendo a motivacao do mesmao.
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6. Reflexdo - Pratica Supervisionada

Ha alguns anos quando terminei a minha licenciatura em acordedo e comecei a
lecionar em escolas oficiais, recordo-me que senti alguma liberdade e conforto por me
ser possivel a partir daquele momento, comecar a criar a minha proépria linha de
pensamento pedagdgico. Tendo como base o conhecimento e experiéncia que possuia
até entdo, foi-me possivel analisar todo o meu percurso académico, e dessa forma
procurar delinear uma ideologia pedagogica, através da qual me identificasse,
depositando nela objetivos para o sucesso dos alunos.

Contudo a arte de ensinar ndo se resume apenas a transmissao de conhecimento.
O processo de aprendizagem de um aluno deve ser inscrito no dominio global, como
refere Vasconcelos (2002) quando especifica esta globalidade no contexto do ensino
artistico especializado:

Missdo do conservatério como escola vocacional e especializada
inscreve a sua acdo nao na formagdo de instrumentistas mas, pelo
contrario, num tipo de forma¢do que concebe o musico na sua
globalidade e que, por esta via, podera estar apto a desempenhar
atividades socioprofissionais multiplas. (Vasconcelos, 2002, pp.175)

Um dos aspetos que considero ser a base do nosso sucesso enquanto professores,
é a relacdo que conseguimos estabelecer com os nossos alunos. Esta torna-se
fundamental no desenvolvimento global do aluno. Se esta relagdo for sé6lida, baseada
na confianc¢a, os testemunhos e conhecimentos que o professor transmite ao aluno,
serdo mais facilmente adquiridos pelo aluno, quer sejam conhecimentos musicais ou
ndo. Citando Sousa (2003): “... o objectivo da educac¢do pela musica é a criancga, a sua
educacao, a sua formag¢ao como ser, como pessoa, o desenvolvimento equilibrado da
sua personalidade.”

Importa referir que sendo um ensino especializado e individualizado, a
proximidade entre aluno e professor é muito notdria. Este assume assim, um papel
preponderante nesta aprendizagem. Cabe a ele, incentivar o aluno na pratica do
instrumento, envolvé-lo em atividades paralelas (extra-curricular) que possam servir
como estimulo para o aluno. O professor deve assumir um papel de facilitador nesta
aprendizagem, potenciando as habilidades e o potencial do aluno, mantendo um bom
relacionamento pessoal e proporcionando um ambiente favoravel, tendo em conta as
implicacdes sociais (sOcio-econOmicas, culturais, familiares). Dada a proximidade
desta relacdo estabelecida entre o professor de instrumento e o aluno, o professor
assume frequentemente o papel de idolo do aluno. Segundo Morales,
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A relacdo professor-aluno na sala de aula é complexa e abarca varios
aspectos; ndo se pode reduzi-la a uma fria relacao didatica nem a uma
relacdo humana calorosa. Mas é preciso ver a globalidade da relacdo
professor-aluno mediante um modelo simples relacionado diretamente
com a motivacdo, mas que necessariamente abarca tudo o que acontece
na sala de aula e ha necessidade de desenvolver atividades
motivadoras. (Morales, 2001, p. 49)

Desta forma, baseando a atividade de docéncia numa boa relacio que
conseguimos estabelecer com cada aluno, o processo ensino-aprendizagem vai
tornar-se mais eficaz e motivador. Creio que ao longo destes anos, esta tem sido uma
constante na minha pratica pedagégica, também procurando ir ao encontro daquilo
que considero que para mim, enquanto aluna, foi estimulador para prosseguir os
estudos musicais. Manturzewska (1990) sublinha a importancia desta relagdo aluno-
professor que é crucial para o aluno atingir uma maturidade musical. 0 mesmo autor
revela que esta relacdo assenta inicialmente no desenvolvimento técnico e
interpretativo, e que muitas vezes evolui para amizades duradouras.

Uma vez que ja era docente no Conservatdrio Regional de Castelo Branco, antes da
realizacdo da pratica supervisionada, possuia uma visdo bastante abrangente e
concreta sobre a realidade pedagdgica desta classe. Desta forma, foi-me possivel
analisar aprofundadamente e gerir o plano curricular da melhor forma, tendo em
conta as caracteristicas dos alunos e identificando os problemas de forma a criar
estratégias para os ultrapassar. Desta forma o professor adquire um papel de
“decisor, um gestor em situacao real e um intérprete critico de orientacdes globais”
(Alarcao, 2001, p. 2). A mesma autora que rejeita o papel de professor como “mero
executor de curriculos previamente definidos...” (Alarcao, 2001, p. 2).

Através de um trabalho de equipa com o outro professor da classe de acordedo, e
também orientador cooperante da minha pratica supervisionada, foi possivel uma
reflexdo aprofundada e conjunta acerca do plano curricular, adaptado as
necessidades da classe.

Concluida a realizagdo deste ano de pratica supervisionada, e em jeito de reflexao
do trabalho que desenvolvi, verifico que a grande mudanca na minha pratica
pedagobgica e que se tornou uma importantissima ferramenta na eficacia do trabalho
nas aulas, foi a elaboragdo das planificagdes de cada aula no ano letivo. Creio que os
objetivos anuais e trimestrais, estavam para mim mais presentes na minha pratica
pedagogica, antes de ter realizado a pratica supervisionada. Acontece que, ao elaborar
frequentemente as planificagdes por aula e estruturar as mesmas da forma como
estruturei, tomou outras repercussoes no meu exercicio de lecionacdo. Em primeiro
plano importa referir que foi de todo o interesse para mim dividir os objetivos de
cada aula, inserindo-os num determinado dominio dos objetivos educacionais. A luz
da taxonomia de Bloom, Engelhart, Furst, Hill, Krathwohl (1972), estes dividem-se em
trés dominios: cognitivo, afetivo e psicomotor. Desta forma, os objetivos de cada aula

54



Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

que foram delineados, estavam fortemente ligados as tarefas que o aluno teria de
executar, mediante as estratégias também definidas na planificacdo. Assim, procurei
orientar o meu percurso numa dire¢do abrangente, explorando os diversos dominios
dos alunos.

Além das planificagdes de cada aula, também serviram de documentos
reguladores, as planificagdes anuais e trimestrais. As primeiras que mencionei, sdao
talvez as que menos sofrem alteragdes, pois contém conteddos programaticos mais
generalizados, que vao ao encontro dos objetivos do plano curricular. Ja as
planificagdes trimestrais, sdo alvo de reformulagdo no inicio de cada ano letivo. Estas
alteragoes sdo propostas pelos professores da disciplina, tendo como base a estrutura
do programa curricular, pelo qual optamos (programa elaborado por Paulo Jorge
Ferreira) e prendem-se essencialmente com a calendarizacdo de cada periodo letivo.
Uma vez que os periodos de avaliacao coincidem com o final de cada planificacdo
trimestral, é essencial que a mesma va ao encontro dos contetidos programaticos a
apresentar em cada prova. A quantidade de contetidos minimos anuais é inalteravel,
contudo por vezes é necessario um reajuste por periodo letivo, conforme a sua
duragao.

Retendo-me em aspetos mais especificos da minha pratica supervisionada na
disciplina de instrumento, como se tratou de um aluno de nivel secundario, foi-me
possivel realizar um trabalho que promovesse a autonomia musical do mesmo. Neste
ponto, o professor deve procurar fornecer bases ao aluno, para que ele esteja
preparado para interpretar as diferentes obras musicais, ndo apenas na vertente
técnica, mas também desenvolvendo a sua capacidade criativa e interpretativa,
promovendo a sua expressividade. A minha missdo enquanto professora assume-se
assim na transmissdo de ferramentas ao aluno, de forma a que este seja o préprio a
procurar um caminho para a sua performance, criando assim a sua independéncia
musical. E este principio que procuro seguir na minha experiéncia enquanto docente
e procurei, neste estagio, fazé-lo de forma mais conscienciosa e atenta.

A motivacao dos alunos sempre foi uma constante preocupacdo para mim. Através
das diversas atividades em que os alunos participaram, consegui obter nos alunos
uma motivacdo extra que muito contribuiu para o desenvolvimento da classe. A
participacdo destes alunos em atividades promovidas pelo Conservatério e outras
solicitacdes foram sem duvida cruciais para esta motivacdo. Entre audigdes,
concertos, masterclasses e convites para participacdes fora do Conservatorio, gerou-
se uma dinamica muito ativa entre os alunos da classe, o que foi muito notério no
ensemble de acordedes. Esta dinamica teve resultados muito positivos, ndao s6 no
trabalho da classe de conjunto, como também no trabalho individual de cada aluno,
promovendo o espirito de equipa e amizade que se gerou na classe.
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Parte Il - Investigacdo: “Convergéncias e
Divergéncias no Ensino do Acordedao em Portugal”
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1. Introducao

Nos ultimos anos o ensino artistico em Portugal tem vindo a sofrer diversas
alteracdes. Alteragdes essas que sdo visiveis, quer ao nivel da organizagdo curricular,
que ao nivel de estruturas mais profundas que acabam por definir e condicionar o
numero de alunos neste tipo de ensino. Se por um lado observamos estas alteracoes
que vao modificando algumas diretrizes do plano curricular neste tipo de ensino, por
outro identificamos alguma estagnacdo no que concerne a programas curriculares.
Estes programas que se encontram oficializados sao datados dos anos 30 do século
XX. Desta forma, na base organizacional do ensino detetamos

rupturas em relacdo ao passado historico que caracterizou este modelo
de ensino desde a sua instauracao em Portugal no séc. XIX, passando de
um ensino designado por “vertical”, em que a formagdo decorria no
mesmo estabelecimento de ensino desde os graus elementares até ao

ensino superior, para um modelo de ensino criado a imagem e
semelhanca do ensino regular (Vasconcelos, 2002, p.298).

Relativamente aos programas curriculares esta rutura nio sé nio se verificou,
como contribuiu para uma variagdo, advinda da autonomia pedagégica das escolas.

E neste ambito que surge este estudo de investigacdo, em que serdo aprofundados
varios parametros relativos a docéncia do acordedao em Portugal e que tém sido alvo
de reflexdo na minha pratica pedagdégica. Pensando no ensino como um todo, Carlinda
Leite traduz:

Quando reclamo a necessidade das escolas e dos profissionais que nela
trabalham gozarem de autonomia, ndo estou a querer apontar para
processos de total independéncia curricular das escolas face a um poder
central ou a uma administracdo regional da educag¢do. Estou, sim, a
pretender que as escolas e 0s seus agentes sejam reconhecidas/os como
parceiras/os dos processos de gestdo do curriculo e a desejar ver
criadas condi¢des para que sejam mobilizados nos projetos curriculares
processos de reflexdo que cada instituicio faca sobre si e sobre as
praticas que institui. Por isso, e como é evidente, para que as escolas
sejam lugares de decisdo curricular, é necessario que sejam
reconhecidas como espacos de autonomia pedagogica e de gestdao do
curriculo, mas também é necessario que os professores/educadores
queiram e saibam assumir profissionalmente essa autonomia (Leite,
2006, p.74).

E a luz desta autonomia pedagogica de que as escolas gozam, que se pretende
averiguar de que forma caminhamos para um ensino de acordedo convergente ou
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divergente. Atendendo a que nos referimos a um instrumento musical com uma
histéria ainda curta no pais, quando comparado com outros instrumentos, que tem
evidenciado sinais de evolugdo significativa, é de extrema importancia refletirmos e
analisarmos que dire¢do seguimos. Para tal, e tendo em conta o caracter global que
esta investigacdo adquire, a participacdo dos varios agentes educacionais estardo aqui
representados, como alunos, professores transversais ao varios niveis de ensino e
diretores de escolas.

Através da bibliografia existente sera feito um enquadramento teérico no que
respeita ao ensino especializado e ao acordedo, por forma a realizar uma pequena
introducao as especificidades deste tema.

A investigacdo aprofunda varios parametros da ac¢do educativa, tais como
repertorio, andlise das diferentes realidades musicais e acordeonisticas, tipologias de
instrumento, programas curriculares, implicacdes reportadas para o ensino superior
e perspetivas futuras em relacdo ao ensino do acordeao.
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2. Problematica de Estudo e Objetivos

Desde o inicio da minha carreira enquanto docente que me deparei com algumas
dificuldades horarias, para conseguir obter um horario completo, o que me forgou a
lecionar em diversas escolas. Tal facto possibilitou-me ter uma visdo abrangente do
ensino deste instrumento em alguns sitios do pais, acabando por verificar alguns
pontos em comum e outros em oposicdo, quando comparadas as realidades de
escolas distantes. A grande discrepancia que pude observar foi a percecao que os
alunos tinham do acordedo, mesmo antes de iniciarem a sua aprendizagem musical. A
primeira ligacdo que encontro para que esta discrepancia seja evidente, quando
comparadas vdrias zonas do pais, é a influéncia tradicional deste instrumento que
pode estar mais ou menos presente nas mesmas. Obviamente que numa regido em
que promovam mais concertos de acordedo de concerto, e numa outra em que seja
apenas potenciada a vertente mais ligeira do mesmo, isto tera influéncia direta sobre
a forma como os alunos o encaram, as suas potencialidades, sonoridades, etc.

Passados alguns anos sera ainda evidente esta diferenga?

Assim, levanto a questdo central: serd o ensino do acordedo em Portugal
caraterizado predominantemente por convergéncias ou divergéncias?

Atualmente a grande maioria das escolas do ensino especializado da musica
possui autonomia pedagdgica, o que permite uma flexibilizacdo curricular, que
normalmente fica a cargo do professor ou professores da disciplina, ou de outro
orgdo pedagogico da escola. Nao esquecendo obviamente, que esta autonomia tem
aspetos muito importantes e que permitem uma adequagdo ao meio e a realidade
escolar, ndo serdo depois visiveis grandes disparidades ao nivel da exigéncia artistica,
dificuldade curricular, entre outros aspetos?

Outro dado que pode ser relevante, tem a ver com a especificidade do acordedo.
Apesar de serem notorios alguns progressos na sua dinamizacdo, 0 mesmo ainda
continua a ser conotado com a raiz mais tradicional, popular. Assim, a variedade de
repertorio para o acordedo também pode permitir abordagens em diversas
linguagens musicais. Sera este também um facto visivel no nosso pais?

Posto isto, além da pergunta central desta investigacdo, poderei enumerar as
seguintes questoes:

- O ensino do acordedo em Portugal estd de alguma forma uniformizado no
pais?

- Em que programas é baseado o estudo do acordeao em Portugal?

- De que forma estdo presentes as varias vertentes do acordedo nos programas
de disciplina no pais? (vertente erudita, popular, tradicional, varieté®)

% Varieté: designacao muito usada no seio acordeonistico, que designa musica de caracter ligeiro
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- Que fatores influenciam a escolha dos programas por parte da escola e/ou do
professor?

- Ao longo do pais sera que poderemos verificar assimetrias regionais no
estudo deste instrumento?

- Que influéncia tém estas abordagens diferentes no acesso ao ensino superior?

Uma vez colocadas as questdes em que se baseia esta investigacao, importa referir
quais os objetivos a que me proponho na mesma:

- Identificar convergéncias e divergéncias no ensino do acordedo em Portugal;
- Identificar os diferentes programas no ensino do acordedao em Portugal;

- Identificar as diferentes abordagens ao instrumento, especificando o tipo de
repertorio;

- Identificar fatores que influenciam as diferentes abordagens no estudo deste
instrumento;

- Averiguar a existéncia de assimetrias regionais no estudo do acordeao;
- Analisar a coeréncia e equilibrio nos diferentes programas curriculares;

- Aferir a existéncia de implicacdes no acesso ao ensino superior que advém
dos diferentes programas e abordagens;
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3. Enquadramento Tedrico

3.1 Ensino Artistico Especializado

“..no contexto do ensino especializado de musica, falar de
formacgdo implica necessariamente falar de uma arte, de
territérios e mundos diferenciados, de projetos e intercimbios,
vinculados pelas diversas praticas sociais, culturais

e artisticas” (Vasconcelos, 2002, p.134).

3.1.1 Ensino Especializado da Musica em Portugal

A forma como o conceito de escola esti enraizado na nossa sociedade, bem como a
configuracdo que interiorizamos da mesma, nasceu na conce¢ao de “Escola para
todos” de Comenius (Comenio, 1966). Este defendia que o acesso a educacao nao
deveria ter restri¢cdes. Desde ai que as opinides se dividem em relacdo a ideologia na
educacdo. Se por um lado se encontram os defensores da democratizacao do ensino,
por outro, em oposicdo verificamos um grupo apoiante da escola privada,
caracterizado pelo conservadorismo.

Relativamente ao ensino da musica em Portugal este desenvolveu-se praticamente
em conservatorios e escolas particulares, até meados do século XX. Em 1968 ocorreu
a primeira grande reforma do ensino da musica nas escolas do ensino genérico,
quando a disciplina de musica passou a ser ministrada com caracter obrigatério no
quinto e sexto ano (Decreto-Lei n? 48572 /68 de 9 de setembro).

Uma das reformas mais importantes do ensino artistico especializado da musica,
foi sem duvida a emanada pelo Decreto-Lei n? 310/83 de 1 de julho. Pretendendo
uma reestruturacdo do ensino da mausica, este Decreto-Lei delineou as seguintes
diretrizes:

- inser¢do no esquema geral em vigor para os diferentes niveis de
ensino;

- criacdo de areas vocacionais da musica e da dancga integradas no
ensino geral preparatorio (futuro basico) e secundario;

- Integracdo no ensino superior politécnico do ensino profissional, ao
mais alto nivel técnico e artistico. (...) (Decreto-Lei n? 310/83 de 1 de
julho).
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Assim, o ensino artistico passa a ser inserido no sistema geral de ensino, podendo
o regime de frequéncia ser realizado de trés formas diferentes: ensino integrado em
que “..os alunos frequentam todas as componentes do curriculo no mesmo
estabelecimento de ensino”, ensino articulado, “... a lecionacdo das disciplinas da
componente de ensino artistico especializado é assegurada por uma escola de ensino
artistico especializado e as restantes componentes por uma escola de ensino geral” e
por ultimo, ensino supletivo onde “...os alunos frequentam as disciplinas do ensino
artistico especializado da musica numa escola de ensino artistico especializado de
musica independentemente das habilitagoes que possuem”
(http://www.angep.gov.pt). Outro dado muito importante que este Decreto veio
acrescentar incide ao nivel dos planos de estudo, cabendo a escola de ensino
particular e cooperativo do ensino da musica, adotar os planos de estudo e programas
do ensino publico ou elaborar planos e programas proprios. Surge assim a
possibilidades das escolas requererem paralelismo pedagégico, como consta no
artigo 132 do mesmo decreto: “Podera ser concedido paralelismo pedagégico aos
estabelecimentos de ensino que o requeiram e retinam as condi¢des necessarias, nos
termos da lei geral” (Decreto-Lei n? 310/83).

Em 1990, a educagdo musical adquire uma maior importancia, com a publicacao
do Decreto-Lei N2344/90, de 2 de novembro, que definiu a educacdo artistica
geneérica para todos os alunos, considerando-a assim como parte integrante da
formacgao geral dos mesmos. Assim, podemos delinear esta dicotomia entre educagdo
artistica genérica e educacao artistica vocacional. Citando o mesmo Decreto, entende-
que se destina a todos os cidadaos,
independentemente das suas aptiddes ou talentos especificos nalguma area, sendo

“

se a primeira, pela educacdo

considerada parte integrante indispensavel da educac¢do geral” (1990), enquanto a
educacdo artistica vocacional “... consiste numa formacao especializada, destinada a
individuos com comprovadas aptidoes ou talentos em alguma area artistica
especifica” (Decreto-Lei N2344/90).

Apesar da educagdo artistica ter ganho maior relevo no programa curricular, os
resultados obtidos ndo foram os esperados, uma vez que a disciplina era ministrada
por professores generalistas no ensino pré-escolar e 12 ciclo do ensino basico, o que
impossibilitou uma maior eficacia nesta medida tomada.

Seguindo o percurso de portarias e demais documentos normativos por parte do
Estado Portugués relativamente ao ensino artistico, importa também sublinhar a
Portaria n? 1550/2002, de 26 de dezembro. Nela constam alguns ajustamentos no
que concerne aos planos de estudo, condi¢cdes de admissao, constituicao de turmas,
avaliacao e certificagdo do curso basico do ensino especializado de musica e danga, no
regime articulado (Portaria n® 1550/2002).

Posteriormente, com o Decreto-Lei n? 139/2012, de 5 de Julho, foi conferida “... a
autonomia pedagdgica e organizativa das escolas como o profissionalismo e a
liberdade dos professores na implementacao de metodologias baseadas nas suas
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experiéncias, praticas individuais e colaborativas“. Para o cumprimento destes
objetivos, as escolas passaram a poder tomar algumas medidas e decisOes, tais como:
reforcar a oferta de disciplinas; possibilidade de criar novas ofertas complementares;
decisdo na gestdo das cargas letivas por disciplina, atendendo ao minimo estabelecido
por cada uma, e tendo em conta a totalidade da carga curricular da componente
artistica; flexibilizagdo na duragdo das aulas.

Atualmente o ensino especializado da musica continua legislado a luz da Portaria
n? 225/2012, de 30 de julho, que revogou a Portaria n? 691/2009, de 25 de junho,
pretendendo uma valorizagdo curricular da componente vocacional do ensino
artistico especializado. As grandes alteragdes que estas portarias trouxeram
incidiram no regime articulado, ao nivel da carga horaria e do enquadramento e
articulacdo entre as escolas de ensino genérico e as escolas do ensino artistico
especializado. No que toca ao primeiro ponto, a carga horaria de instrumento passou
a ser de quarenta e cinco minutos individuais, ou noventa minutos divididos por dois
alunos. Os protocolos entre as duas escolas de ensino (regular e especializado da
musica) permitiram a abertura de turmas exclusivamente dedicadas a frequéncia de
alunos do ensino especializado, possibilitando uma maior flexibilidade de recursos,
como a elaboracgao de horarios e avaliagdo.

Em 2012, com o Decreto-Lei n2139 de 5 de julho, através da Portaria 225/2012,
de 30 de Julho, saem novas diretrizes relativas a organizacdo, funcionamento,
avaliacdo e certificacao dos cursos, que potenciou um grande crescimento no nimero
de alunos neste ensino especializado, contribuindo em grande parte para a formagdo
cultural dos mesmos. Dez anos atras, Vasconcelos defendia a “inexisténcia de um
ensino especializado da musica” (Vasconcelos, 2002, p.304), sendo este “tipo de
ensino procurado por todos aqueles que pretendam uma formagdo geral mais
completa...” (Vasconcelos, 2002, p.305). Tendo em conta a distancia cronolégica que
distam estas afirmacgdes e a portaria supracitada, levanta-se uma questdo pertinente:
estaremos atualmente a caminhar para uma atenuacdo ou acentuacdo desta
inexisténcia do ensino artistico especializado? Se por um lado este aumento do
numero de alunos pode ser considerado um fator prejudicial para a identidade deste
tipo de ensino, uma vez que estamos perante uma maior diversidade de objetivos da
parte dos alunos, por outro lado, verificamos também uma maior dinamizacdo do
ensino da musica que pode mais facilmente despoletar o interesse dos alunos,
promovendo as capacidades técnicas e musicais de potenciais musicos.

Como medida unificadora e promotora do sucesso, a criagdo dos mega
agrupamentos trouxe alteracGes a organizacdao pedagoégica nos diferentes niveis de
ensino, uma vez que permite um maior conhecimento dos alunos das diferentes
escolas constituintes de cada agrupamento, possibilitando dessa forma a definicdo de
matrizes e linhas orientadoras metodolégicas, transversais a todos os ciclos.

Posteriormente, com a saida do Decreto-Lei n? 152/2013, de 4 de novembro,
aprova-se o novo estatuto do ensino particular e cooperativo de nivel nao superior.
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Das normas presentes neste novo estatuto, sublinho o poder de autonomia das
referidas escolas quer ao nivel da pedagogia, como no nivel organizativo. Assim, no
dominio pedagoégico, esta autonomia permitiu uma flexibilizagdo na gestdo do
curriculo e programas, atividades educativas, avaliacdo, e constituicdo de turmas
atendendo ao projeto educativo de cada escola. No dominio organizacional, conferiu
as escolas o poder de liberdade no processo de contratacao de docentes e tratamento
de questdes disciplinares sobre esses mesmos docentes, com excec¢ao para a avaliacdo
externa dos alunos. Desta forma, pde-se fim ao denominado paralelismo pedagdgico
que tinha surgido em 1983, dando lugar a autonomia pedagégica.

Em suma e citando Castilho, “... a situacdo do ensino de musica em Portugal tem-se
caracterizado por transformagdes profundas a nivel de uma maior oferta do ensino da
musica, sobretudo ao nivel do ensino especializado da musica, quer através do ensino
vocacional, quer através do ensino profissional” (Marg¢o, 2015). Este alargamento
também foi possivel através de contratos de patrocinio celebrados entre as escolas de
ensino especializado da musica e o Ministério da Educacdo, criados pelo Estado
(Decreto-Lei n? 553/80, de 21 de novembro), o que tornou viavel esta oferta
educativa nos varios pontos do pais, atenuando a falta de oferta publica que se faz
sentir em Portugal, neste setor.

Desta forma, analisando as diretivas fundamentais das reformas que regem o
ensino artistico especializado em Portugal, podemos identificar um processo
direcionado para a democratizacdo neste tipo de ensino. Contudo, num regime
democratico em que existe teoricamente igualdade de acesso a educacdo e a cultura
mas também uma complexa filosofia de escola (inclusiva e pluridisciplinar), existem
ainda jovens que, por condicionamentos geograficos, sociais e de superestrutura
econdmica, nao tém um real usufruto do verdadeiro espirito do ensino musical em
particular e artistico, no geral.

Em jeito de conclusdo, pode-se verificar uma tendéncia para a democratizagdo do
ensino especializado artistico, que tem sido notoriamente uma aposta politica.
Citando Frangois Dubet (2004): “A igualdade de oportunidades é (...) uma ficcdo
necessaria. Uma ficcdo porque é pouco provavel que ela se realize socialmente;
necessaria porque nao é possivel educar sem se acreditar nela.”

3.1.2 Ensino do Acordedo em Portugal

Muito pouco se pode encontrar documentado relativamente ao ensino do
acordedo no nosso pais. Este instrumento apesar de estar espalhado um pouco por
todo o mundo, tem mais preponderancia na Europa, América do Norte e Sul, Asia
Oriental e Africa. Segundo Nunes e Raposeira (2010, p. 10): “A utilizacdo do acordedo
em Portugal foi documentada a partir da primeira década do séc. XX. No entanto, a
historia da introdugdo e da ado¢do do instrumento no pais esta por investigar.” Este
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sera certamente um tema de interesse para futuros trabalhos de investigacdo que
terdo naturalmente grande utilidade e importancia na histéria deste instrumento no
nosso pais.

De acordo com a bibliografia existente, a primeira escola de musica em Portugal a
ensinar acordedo (standard e de concerto), foi o Instituto Vitorino Matono, figura
incontornavel no ensino do acordedo em Portugal, citando-o: “Foi a primeira do pais a
ensinar acordeao” (Valente, 2012, p. 8). Mas o nome de Vitorino Matono ndo se
destacou apenas pela escola com o seu nome, mas também pelo enorme contributo
que deu na divulgacdo do acordedao de concerto, que ao que tudo indica “..podera
também ter sido o primeiro professor de acordedo de concerto em Portugal” (Valente,
2012, p. 8). Neste sentido, Fernando Ribeiro reitera: “Devo mencionar o professor
Vitorino Matono, que sempre lutou pela exceléncia do acordedo. Foi ele quem (devido
ao melhoramento do baixo cromatico) conseguiu integrar o seu ensino no
conservatério” (citado em Valente, 2012, p.8). Até a fundagao do Instituto, em 1961, o
ensino do acordedo era essencialmente feito através do ensino nao oficial, por alguns
acordeonistas: “Sem escolas musicais de relevo, o ensino do instrumento era feito
pelos proprios acordeonistas em atividade, muitas vezes conjugando essa atividade
de ensino com a sua profissao...” (Inacio, 2016, p. 30).

Apesar de ja ser um instrumento lecionado no Instituto em questdo, apenas cerca
de trinta anos depois, o curso vem a ser oficializado. Confrontadas duas fontes
bibliograficas, fica a divida acerca do ano em que este curso passou a ter um estatuto
oficial. Segundo Nuno Inacio (2016, p. 427) “Em 1989, a convite da GETAP10, Vitorino
Matono organizou o programa para os Cursos Basico e Complementar de acordedo
que, depois de apreciado, foi homologado, passando a ser ministrado nos
Conservatorios Nacionais e nas Escolas de Musica do Ensino Artistico Especializado
do pais.” Numa outra fonte bibliografica constam relatos que indicam que esta
oficializagdo tenha ocorrido “somente apds cerca de 30 anos, depois da criagdo do
Instituto de Musica Vitorino Matono, ou seja, por volta de 1991” (Valente, 2012, p.8).
Esta diferenca de datas também pode estar relacionada com o tempo que durou o
processo de homologacao do curso.

Talvez por se tratar de um instrumento com uma forte conotagdo tradicional,
ainda hoje se luta pelo reconhecimento do acordedo. Ainda em 1939 o pai de Eugénia
Limall “.tentou inscrevé-la no Conservatoério de Lisboa, mas a inscricdo foi impedida
por os responsaveis por essa instituicio entenderem que o acordedo ndo tinha
dignidade de conservatoério” (Inacio, 2016, p. 72). Ideia corroborada por Cristovao
Silval2 que considera:

10- GETAP: Gabinete para a Educacdo Tecnoldgica, Artistica e Profissional, foi criado no dmbito do Ministério da
Educacao, no ano de 2988 (Decreto-Lei n° 397/88, de 8 de novembro).

- Eugénia Lima, acordeonista e compositora muito afamada, que recebeu varias distingdes e prémios ao longo da
sua carreira.

12 Cristovao Silva, compositor natural de Portimao que nasceu em 1969.
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apesar de a integragdo deste instrumento no conservatério ter sido um
grande passo em frente, algo que atrasou essa mesma integracao foi o
preconceito que existia contra o acordedo de concerto, por nao ser um
instrumento reconhecido nem considerado “tdo respeitavel como outro
qualquer” (..) na altura em que este instrumento esteve associado a

«

musica popular, “as pessoas ndo imaginavam as verdadeiras
potencialidades do acordedo de concerto, desconhecimento que dava
lugar ao preconceito (Valente, 2012, p.9)

Mesmo depois da integracdo do acordedo no ensino especializado da musica, esta
conotacdo foi impeditiva para que o crescimento e dinamizacdo deste instrumento
pudesse ter sido maior. Tal como refere Cristévio Silval3 “E preciso que nos
conservatérios e nas escolas de musica ele chegue a um estatuto, sendo igual, pelo
menos semelhante ao dos outros instrumentos de orquestra. Quando isso acontecer,
as coisas irao surgir naturalmente por si mesmas” (Valente, 2012).

Podemos considerar que ainda estamos na fase inicial de ascensao deste
instrumento no panorama do ensino artistico em Portugal, contudo tem sido notéria
a evolucdo do mesmo, como se pode verificar pelo niimero de escolas do ensino
especializado com curso de acordedo, que ronda atualmente cerca de 54 escolas. No
entanto ndo podemos menosprezar o numero reduzido de alunos que acabam por
terminar este curso, tal como evidencia Valente (2012, p.66): “... o ensino nacional
deste instrumento tem evoluido nos ultimos anos. Nao obstante, foi afirmado que
muito poucos alunos concluem os estudos neste instrumento.”

3.2 O Acordeao

3.2.1 A Origem do Acordeédo

A vasta literatura sobre a origem deste instrumento aponta o Sheng como sendo o
antecessor mais antigo do acordeao, tratando-se do primeiro instrumento de palheta
livre. Contudo, Terry E. Miller!* contrapde esta ideia, considerando o Sheng um
instrumento ja muito desenvolvido organologicamente, acreditando que
anteriormente ao Sheng, outros instrumentos de palheta livre ja deveriam existir
(Hermosa, 2013 p.9).

“Terry E. Miller, professor de Etnomusicologia em Kent State University e co-fundador do Center for Study of World
Musics. Realiza um grande trabalho de investigacdo na area da musica do sudeste asiatico , contando com diversos livros
e artigos publicados.
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Segundo Sachs (1940), a origem do Sheng remonta a cerca de 3000 A. C, na China.
Doktorski (1998) refere que este instrumento é constituido por um ntimero variavel
de canas de bambu (geralmente de treze a vinte e quatro), interligadas na parte
inferior por um reservatorio em forma oval que constitui o bocal. Tal como ja foi
referido anteriormente, o Sheng é um instrumento de palheta livre. Estas encontram-
se presas apenas numa extremidade, produzindo o som quando vibra com a
passagem do ar. Este é soprado através de uma boquilha lateral posicionada no
reservatdrio inferior, tal como ilustra a figura n23.

Figura N°3 - Sheng"

Passados alguns anos, o Sheng foi introduzido na Europa. Mais uma vez, as
opinides sobre como decorreu este processo, divergem. Sadie (1984) refere duas
hipéteses distintas: a primeira relata que o Sheng foi introduzido pelo padre jesuita
Joseph-Marie Amiot, levando-o para S. Petersburgo em 1777, a segunda defende que
este instrumento entrou na Russia, por intermédio de Christian G. Kratzensteinl® que
analisou o instrumento e verificou que o som era proveniente da vibragdo de uma
lamina de metal. Em 1770, fascinado com o sistema de palhetas livres, e a convite da
Academia de St. Petersburgo, inventou um instrumento capaz de produzir as cinco

>~ Fonte: https://www.icma-info.com/sheng-player-wu-wei-my-goal-is-to-open-and-widen-the-repertoire-for-my-
instrument/

6 Christian G. Kratzenstein, médico, fisico e engenheiro nascido na Alemanha. Foi professor de fisiologia na
Universidade de Copenhaga. Nasceu em 1723 e faleceu em 1795.
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vogais do abecedario (a, €, i, 0, u), tendo sido a primeira tentativa de produzir a fala
humana através de um instrumento.

Figura N°4 - Maquina de Vogais de Kratzenstein'”

Doktorski (1998) ainda refere a possibilidade de inserc¢ao deste instrumento na
Europa, através do italiano Marco Polo!® no século XIII. Assim, o Sheng tornou-se
muito famoso neste continente, pois suscitou muito interesse pelo seu sistema de
obtencdo de som.

Em 1780 o mesmo sugere a Kirschnik1® que aplicasse esta lamina livre de metal
nos 6rgaos que construia. Surge assim, o primeiro érgdo de palheta livre, construido
por Kratzenstein, em colaboracdo com Kirschnik. Segundo Hermosa (2013, p.18) este
pode ser considerado como o antecessor dos instrumentos de teclado de palheta livre
construidos posteriormente na Europa, como é o caso do harmonio e do acordeao.

/»vévfy//
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Figura N°5 - Orgdo de Kratzenstein-Kirschnik?

Ao longo do século XIX, decorreram varias experiéncias ao nivel da construcao de
novos instrumentos de palheta livre, como é o caso do Orgdo de Vogler, Aura e

'7- Fonte: http://free-reed.net

'8 Marco Polo, mercador, embaixador e explorador veneziano, nasceu em 1254 e faleceu em 1324. Descreve as
maravilhas da China para os europeus, no livro “As Viagens de Marco Polo”.

19- Construtor de 6rgéos.

20 Fonte: Hermosa, G. El Acordedn en el siglo XIX (2013, p.18)
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Harmoénica de Buschmann, Sinfénio e Concertina de Wheatstone. Em 1788, Georg ].
Vogler?! aquando de uma visita a S. Petersburgo, encomendou a Rakwitz um
instrumento semelhante ao 6rgao de Kratzenstein-Kirschnik, embora maior, com
quatro teclados de sessenta e trés notas cada um e um pedal de trinta e nove notas. O
instrumento foi terminado em 1790 e patenteado como Orgdo de Vogler (Valente,
2012, p.6)

Figura N°6 - Orgao de Vogler?

Aura e Harménica de Buschmann surgem em 1821 e 1822 respetivamente, e foram
inventados tal como o nome indica, por Christian F. L. Buschmann?3. A Aura consistia
num 6rgao de boca com quinze palhetas livres de metal. Tinha a forma de uma tipica
harmonica de boca e era diatonica (Valente, 2012, p.6).
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Figura N°7 - Aura de Buschmann?

Apenas um ano depois da invenc¢ao da Aura, Buschmann criou a Harmdnica,
também designada por Handdoline procedendo a algumas alteracdes da anterior
Aura, e colocando um fole portatil e teclado de botdes (Pescada, 2014, p.6). De acordo
com a literatura existente, muitos investigadores acreditam que este tenha sido o
primeiro acordedo, contrariando assim a teoria mais apoiada que defende ser o
modelo patenteado por Cyrill Demian (Hermosa, 2013, p.23-24).

2 Georg J. Vogler, compositor, organista, professor e tedrico alemao, nasceu em 1749 e faleceu a 1814.

22 Fonte: http://acordeonistaseprofessores.comunidades.net/a-evolucao-do-acordeom

2. Christian F. L. Buschmann, fabricante aleméao de instrumentos musicais. Nasceu em 1805 e faleceu a 1864)

2. Fonte: http://www.jeanlabre.com/english/article.php?id=134
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Figura N°8 - Harmonica de Buschmann ou Hand&oline?

A semelhanca da Aura e da Harménica de Buschmann, Wheatstone2¢ inventou o
Sinfonio e a Concertina de Wheatstone. O Sinfénio, inventado em 1825 era constituido
por doze botdes de cada lado, sendo através de um bocal que o instrumentista
soprava para retirar o som do instrumento (Valente, 2012, p.6).

Figura N°9 - Sinfonio de Wheatstone?’

2 Fonte: http://www.europeana.eu/portal/pt/record/09102/_GNM_902501.html
26 Wheatstone, fisico britanico nasceu em 1802 e faleceu em 1875.

- Fonte: http://www.concertinamuseum.com/C15001-003.htm
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Em 1827, o mesmo inventou a Concertina de Wheatstone, que acabou por ser
patenteada em 1844. Tratava-se de um instrumento semelhante ao Sinfénio mas com
a utilizacdo de um fole. Ao todo tinha quarenta e oito botdes distribuidos pelas duas
partes, tendo no meio o fole que produzia o som (Valente, 2012, p.6).

30-key Wheatstone, C/G, #59262 (c. 1970)

Figura N°10 - Concertina de Wheatstone?®

Em 1829, Cyrill Demian?° apresentou em Viena de Austria aquele que viria a ser
patenteado oficialmente como acordedo, a 6 de maio de 1829 (Hermosa, 2013, p.19).
0 que mais destacou este instrumento dos anteriormente ja existentes, foi a inovacao
de conseguir produzir acordes, quando pressionados os botdes do teclado da mao
esquerda, que mudavam consoante o movimento a abrir ou a fechar o fole. Na parte
direita do acordeao ndo havia teclado, tendo a mera fung¢ado de controlar o movimento
do fole. Devido a portabilidade deste instrumento, o peso reduzido e o som que
agradava muitos dos ouvintes, o acordedo ganhou grande popularidade na Europa
(Pescada, 2014, p.8).

2. Fonte: http://www.concertina.net/rg_wheatstone_50.html

29 Cyrill Demian, organista e pianista austriaco, nasceu em 1772 e faleceu em 1847. A ele se deve a patente do
Acordedo.
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Figura N°11 - Acordedo patenteado por Cyrill Demian®

0 acordedo patenteado por Cyrill Demian foi o primeiro modelo de acordedo que
veio a sofrer diversas alteragdes ao longo do tempo, até chegar ao instrumento que
conhecemos nos dias de hoje. Depois do Oeline de Eschenbach, o Aerophone de
Christian Dietz, a Physarmonica de Hackel, surge a possibilidade de escala cromatica
no teclado do lado esquerdo e o sistema de registos que permitem a mudanca de
timbre no acordedo.

De acordo com Hermosa (2013, p.28), durante o século XIX as modificacdes a que
foi alvo o acordedo incidiram na mao esquerda, culminando com o teclado em baixo
standard3! como conhecemos agora. O autor desta invencao é assunto de discérdia,
sendo apontado nomes como Mattia Beraldi e Tessio Jovani. Nao obstante, o
surgimento deste esquema na mao esquerda permitiu um grande avan¢o nos
acompanhamentos harmonicos, abrindo uma grande panoéplia de possibilidades para
esta mao.

Conforme Hermosa (2013) este processo de desenvolvimento circunscreve-se nas
seguintes diretrizes:

- acordedo diaténico com notas soltas (1831): cada botdo possibilitava apenas
a obtencdo de uma nota, contrariando o modelo inventado por Demian, que
proporcionava acordes;

- acordedo diaténico com teclado do lado esquerdo (1834): inclusdo de um
segundo teclado do lado esquerdo, que possibilitava baixos e acordes;

%0 Fonte: https://patriciahysell.wordpress.com/tag/cyrill-demian/

31 Baixo standard: sistema de mao esquerda que permite a execucao de acordes pré-definidos num sé botao.
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- acordeao unisonoro32 (1840): obtencao do mesmo som a abrir e a fechar o
fole;

- acordedo com registos (1846): esta inclusdo veio permitir um alargamento de
extensdo e uma grande diversidade timbrica;

- acordedo unissonoro com teclado de piano, designado por acordedo-érgao
(1853): considerado o primeiro acordedo unisonoro com teclado de teclas;

- acordedao unisonoro de botdes (1850): criacdo do teclado da mao direita
cromatico, executando a mesma nota a abrir e a fechar o fole;

- acordedo de baixos standard (1885): sistema atualmente conhecido pelo
mesmo nome, que consiste num sistema de baixos e acordes na mao esquerda;

- acordedo de baixos livres (1890): surge o acordedo com um total de 120
botdes do lado esquerdo, incluindo baixos ja com as notas acidentais,
permitindo um sistema cromatico, bem como o baixo standard, com a formacao
dos acordes maiores, menores e de sétima da dominante.

Assim, como podemos verificar, foram muitas as propostas de melhoria deste
instrumento. No entanto, continuou a busca de criacdo de um sistema de mao
esquerda com baixos soltos, ou seja, além dos baixos standard, com a formacdo dos
acordes ja prédefinidos, era premente um mecanismo que facultasse notas soltas,
para que fosse possivel a realizacao de frases com varias vozes. De acordo com Sadie
(1980), no ano de 1910 surge entdo um sistema que pretendia ir ao encontro desta
lacuna. Este sistema novo consistia na introdu¢do de um conjunto de trés filas no
teclado da mao esquerda, para além das filas ja existentes. O objetivo deste acréscimo
foi exatamente para que fosse possivel a execucao de passagens com notas soltas,
permitindo diversas vozes. No entanto este duplo sistema apresentava algumas
desvantagens:
numero total de filas era de nove). Outra desvantagem era a deslocacdo pouco
confortavel do braco esquerdo do instrumentista para alcangar as filas de botdes
auxiliares” (Pescada, 2014, p.13).

«

. 0 espacgo disponivel no teclado para conter mais estes botdes (o

Com o sucesso deste instrumento na Europa, surgem também algumas das
fabricas mais importantes de acordeao, destacando-se Paris em Franga, Klingenthal e
Trossingen na Alemanha, Castelfidardo em Italia, Tula na Russia (Hermosa, 2013,

p-31).

Para colmatar as dificuldades supracitadas, os construtores propuseram-se na
invencdao de uma alternativa para unir os dois sistemas (standard e baixos soltos).
Surge assim o primeiro sistema de convertor e que mais uma vez gera alguma
discordia no que respeita ao autor. Todavia, é certo que o sistema de convertor usado
atualmente foi criado em 1959 por Vittorio Mancini em Castelfidardo, sendo esta a

32 Unisonoro: o mesmo bot&o toca a mesma nota a abrir ou a fechar.
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ultima grande inovag¢do na evolugdo do acordedo. Este mecanismo veio permitir a
alternincia entre os dois sistemas, através de um convertor colocado a frente do
teclado da mao esquerda. Segundo Pescada (2014, p.14), este sistema “... s6 chegara a
Portugal em meados de 1970 e, a partir desta transformacao, o pensamento musical,
para quem executa o acordedo, sera totalmente diferente”.

Segundo Monichon (1971), s6 a partir da introducao do convertor na mao
esquerda, é que o acordedo conquistou a possibilidade de interpretar um vastissimo
repertorio que até entdo nao era possivel, como o caso de pecas polifénicas. O
convertor permitia assim, a mudanca entre baixos standard e cromaticos, apenas
acionando esse mecanismo através de uma placa situada na parte da frente do teclado
do lado esquerdo.

3.2.2. Acordedo com baixo Standard e Acordedo com baixo Cromatico

Sendo este um trabalho de investigacdo que pretende incidir nas convergéncias e
divergéncias no ensino do acordedo em Portugal, importa destacar este tépico, que
sera essencial na compreensao deste estudo.

Depois de todas as modificagdes na construcao do acordedo, atualmente podemos
distinguir dois tipos: acordedo com baixo standard e acordedao com baixo cromatico
(também designado como acordedo de concerto), sendo que a diferenca incide na
mao esquerda, como ja foi referido atrds. Apesar de nao ser de muito facil
visualizacdo, a diferenca recai na presenca de um sistema posicionado a frente do
teclado da mao esquerda, chamado de convertor, como ja referido. Assim, para ser
designado de acordedo com baixo cromatico, ou de concerto, necessita ter este
sistema. Como se pode verificar nas figuras seguidamente apresentadas, chama-se a
atencdo para a parte da mao esquerda do acordeao, onde se pode verificar a auséncia
de convertor na figura n212 e 13, contrastando com as figuras n214 e 15 onde se
verifica a presenca do mesmo.

2 /.t.\“\\\llll(;‘:.
— r
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Figura N°12 - Acordedo com baixo Standard*

Figura N°13 - Pormenor da mao esquerda de um acordedo com baixo standard (auséncia do
convertor)3

Figura N°14 - Acordedo com baixo cromatico ou de concerto®

3 Fonte: http://www.pigini.com/it/prodotti/super-variete/
3 Fonte: http://www.pigini.com/it/prodotti/super-variete/

3 Fonte: http://www.pigini.com/it/prodotti/sirius-millennium/
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Figura N°15 - Pormenor da mao esquerda de um acordedo com baixo cromatico ou de concerto
(presenca do convertor)®

Em cada um destes tipos de acordedo poderemos identificar também dois padroes
distintos de teclado da mao direita, de teclas e de botdes, contudo nio é uma
diferenca significativa em termos de possibilidades técnicas, como foi corroborado
pelos professores de ensino superior neste estudo de investigacdo (Anexo J, K, L).

A figura n?16 exemplifica o denominado acordedo de teclas.

Figura N°16 - Acordeao de teclas®

3 Fonte: http://www.pigini.com/it/prodotti/peter-pan/

3. Fonte: http://www.pigini.com/it/prodotti/convertor-55p-45-de-luxe/
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Figura N°17 - Acordedo atual com convertor3®

3.2.2.1 Acordedao com baixo Standard e Acordedao com baixo Cromatico:
Escrita

Com todas as introdugdes realizadas no processo de construcdo e evolucdo do
acordedo, até ao acordedo “moderno” que temos atualmente, as possibilidades de
escrita para este instrumento aumentaram significativamente. A partir de 1900,
aquando da criacdo do convertor, o acordedo pode expandir-se para outros dominios
no que respeita ao repertorio, pois até entdo o mesmo estava cingido as limitacdes
que a mao esquerda lhe fornecia, confinando assim o mesmo a uma forte ligacao com
a musica tradicional. Se o processo de construcdo organologico deste instrumento foi
lento até ao acordedo dos dias de hoje, podemos também perceber que o seu
reconhecimento como instrumento de concerto, e posterior alargamento de
repertdrio original para este, também foi e continua a ser uma tarefa ainda em
desenvolvimento.

No que respeita a estes dois tipos de sistemas no acordedo, levantam-se questdes
pertinentes: como se identifica cada um? Em que diferem em termos de escrita?

Geralmente o sistema standard esta identificado por BS, enquanto o bassetti
(cromatico) por BB, como se pode verificar nas figuras n? 18 e 19.

3. Fonte: http://www.pigini.com/?product=novaé&lang=it
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Figura N°18 - Identificacao do sistema standard (BS)*
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Figura N°19 - Identificacdo do sistema bassetti (BB)*

Na escrita russa, os simbolos diferem, como se pode ver na figura n? 20.
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Figura N°20 - Identificacdo do sistema standard e sistema bassetti em simbolos russos.*'

¥- Fonte: Suite N°1 “Imagens de Pac-Chen” de Paulo J. Ferreira (5°and. “Descida ao cenote”)

“0: Fonte: Suite N°1 “Imagens de Pac-Chen” de Paulo J. Ferreira (3°and. “Passeio na canoa”)
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Tal como se encontra explicito na figura, o primeiro simbolo representa a
indicacdo de baixo standard, enquanto o segundo significa a alteracdo para baixo
cromatico ou bassetti. Apesar da existéncia destes simbolos que representam
determinado sistema que deve ser usado na mao esquerda, o tipo de escrita também
difere. A diferenca mais evidente é talvez a auséncia de altura nas notas no sistema
standard, ou seja, ndo é possivel diferenciarmos notas mais agudas ou mais graves,
uma vez que tém altura fixa. Assim, através da escrita que se lhe apresenta, o
intérprete consegue identificar qual o sistema de mado esquerda pretendido pelo
compositor.

Na figura seguinte podemos verificar o tipo de escrita de uma obra para baixo
standard, onde se pode identificar a tipologia de acordes pretendido pelo compositor.
No canto esquerdo da partitura também podemos visualizar uma legenda onde esta
especificado o significado dos mesmos.

PIECE DANS LE STYLE ANCIEN

PO IR ACCORDEON SO1.0
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M accons . majeur
Mo mineur

;d " sduph‘érnr | Musique
im .« de 7¢ diminuge Adagic Mod -
BS ..bosses seules a6is Moderats 411 A. ASTIER
AS. occords seuls @
| REGISTRATION - !
| @ registee .. flGte A @'ﬁ‘ - —_. - —_— —
@ - télestemmusette | — T + . - . ] y
... bandonéan == S S SR T e s o
&5~ -plein jeu fovect) \ B - __;t i '3 i = —_ 1
@ ,,,,,,,,,,, basson mp I = L : ~—— I
& - quinziéme ) ‘ P - m Z At
@ B I R == P — — = l t =
= SES = = f 7 —— %

Y | o e B e = . - .
%’LJJ e e T e r—t=
& i f = - -—-f-—ﬂ—L—‘—id—H——Fﬁ_P e 2

Tl 7 Y =3
~J 1 ] T LI M- A

=t LA N I . 4 n

Yotk b = T " — = — p: = — —

7 === F—=— =" = ..f-_ T — :

Figura N°21 - Exemplo de escrita para baixo standard®.

Este é um exemplo especifico, tipico de escrita em baixo standard, no entanto nem
sempre é tdo percetivel e claro qual o sistema a escolher. Na figura seguinte podemos
observar uma passagem da mesma peca, em que o compositor permite ao intérprete
a possibilidade de escolha, uma vez que se pode realizar nos dois mecanismos.

“1- Fonte: Kindersuite N°1 de Nagajew (1°and.)

“2- Fonte: Excerto da obra “Piéce dans le style ancien” de A. Astier.
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Figura N°22 - Excerto da obra “Piéce dans le style ancien” de A. Astier, onde estdo
especificadas pelo compositor, as duas possibilidades de sistemas de mao esquerda.

Neste caso, se o acordedo for cromatico, o intérprete pode optar por realizar a
passagem em baixos cromaticos, o que podera trazer vantagens técnicas.

Ha contudo, inumeras obras originais para acordedo que nao possuem indicacdo
nenhuma referente ao sistema de mao esquerda, dado que o tipo de escrita indica
imediatamente como deve ser executado. Exemplo disso é o caso do excerto da figura

n® 23.
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Figura N°23 - Excerto da obra “Mosaic” de Fritz Dobler*

4 Fritz Dobler, compositor e acordeonista alemao, nascido em 1927.

82



Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

Neste excerto podemos verificar que apesar de ndo existir nenhuma indicagao
especifica do sistema a utilizar na mao esquerda, depreende-se que deva ser o
sistema bassetti, uma vez que além de ndo ter acordes pré formados, verifica-se a
diferenca de notas mais graves e mais agudas.

Uma vez que estes dois exemplos fazem parte do repertdrio original para
acordedo, as anotagdes desta indole estdo indicadas na partitura, no entanto, dada a
versatilidade deste instrumento e a abrangéncia de repertério fazivel no mesmo, é
usual a abordagem a transcrigdes, de obras que nao sdo originais para o acordedo. Tal
como foi sublinhado por Paulo ]. Ferreira (anexo K): “os meus alunos tocam desde
Bach a musica mais moderna que existe”, é de toda a importancia que o repertorio
trabalhado no acordedo seja o mais abrangente possivel, de forma a mostrar toda a
versatilidade deste instrumento. Desta forma, o repertério barroco é abordado com
bastante frequéncia por acordeonistas, beneficiando de todo o espélio de repertério
escrito para instrumentos de tecla. Neste processo de transicdo é necessaria uma
constante preocupacdo pela fidelidade ao que se encontra escrito na partitura,
fazendo algumas alteracdes pontuais, apenas quando estritamente necessario. Como
ja foi referenciado, uma vez que apenas no sistema bassetti é possivel obter as notas
na oitava precisa, bem como o timbre mais assemelhado e equilibrado quando
comparado com outros instrumentos de tecla, este é por norma o sistema escolhido e
0 Unico que permite aproximar-nos da sonoridade original da obra.
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Figura N°24 - Excerto da obra Toccata em Solm de Carlos Seixas*.

4. Carlos Seixas, compositor portugués nascido em 1704, tornou-se num dos mais importantes compositores do
século XVIII. Faleceu em 1742.
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Na figura n224 esta apresentado um excerto da obra Toccata em Solm de Carlos
Seixas, escrita para instrumento de teclas e que pode ser perfeitamente adaptada e
transcrita para acordeao.

3.2.3 Repertoério

Todas as possibilidades que este instrumento permite suscitaram interesse em
alguns compositores, que comegaram a incluir o acordedo em algumas obras, como é
o caso de Paul Hindemith*> (1895-1963) reconhecido compositor, que compos em
1922 Kammermusik N21, Op. 24/1 e que conta com acordedo na orquestra de
camara. Esta inclusdo demonstra a grande versatilidade deste instrumento, adequado
a diversas combinagdes instrumentais.

De acordo com a literatura existente, tudo indica que em 1927 surgiu também a
primeira obra para acordeado solo, intitulada Sleben Neue Spielmuslken, Op. 57/1, de
Hugo Herrmann#t. O mesmo teve um papel fundamental para o ensino do acordedo,
que anos mais tarde na qualidade de diretor de uma escola de acordedo em
Trossingen, na Alemanha, conseguiu oficializar o curso promovendo a composicao
para este instrumento.

Outro nome incontornavel no panorama acordeonistico é Mogens Ellegaard*’ que
desempenhou um papel importantissimo na dinamizacdo do acordedo de concerto,
ideia corroborada por Valente (2012, p.66)” Mogens Ellegaard foi fulcral para a
evolucdo e dinamismo deste instrumento” e por Pescada (2014, p.18):

Ellegaard estreou varias obras, realizou varios registos a solo, em
musica de camara e com orquestra, abrindo caminho as geracdes
vindouras e estabelecendo uma grande influéncia ao nivel da
elaboracao de planos de estudo oficiais para o ensino do instrumento
em Conservatorios Escandinavos e um pouco por toda a Europa através
dos seus alunos.

Em Portugal, o acordedo de concerto comec¢a a ganhar mais relevo na segunda
metade do séc. XX, surgindo nomes de compositores a escrever para acordedo, como é
o caso de Carlos Marecos, Sérgio Azevedo e Paulo ]J. Ferreira. Este processo
composicional continua em evolucdo, sendo notério o interesse demonstrado por

45 Paul Hindemith, compositor, maestro, professor nascido na Alemanha. Nasceu em 1895 e faleceu
em 1963. Ao longo da sua vida foi um musico multifacetado, embora se tenha destacado mais no
violino, viola d’arco, clarinete e piano.

46 Hugo Herrmann, compositor organista e maestro alemao, nascido em 1896, e faleceu em 1967.

47 Mogens Ellegaard, acordeonista dinamarqués, muito importante no dinamismo do acordedo de
concerto. Nasceu em 1935 e faleceu em 1995.
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compositores contemporaneos, na escrita para este instrumento. A maioria dos
compositores que ja tiveram experiéncia de escrita para acordedo, revelam interesse
nessa continuac¢do, movidos pela diversidade timbrica e possibilidades técnicas que
este instrumento permite (Valente, 2012).

0 interesse dos compositores e a qualidade dos intérpretes sdo certamente fatores
que impulsionarao cada vez mais compositores na escrita para o acordedo.
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4. Plano de Investigacdo e metodologia

Tendo como pano de fundo as “convergéncias e divergéncias no ensino do
acordedo em Portugal”, que serve de mote para esta investigacdo, pretende-se
esbocar dois planos paralelos. Por um lado, num contexto mais restrito e especifico
em que nos debrugamos no trabalho desenvolvido na pratica supervisionada numa
escola de ensino particular e cooperativo e por outro, num plano global, realizando
uma investigacdo acerca deste tema, no contexto geral do pais. Esta dualidade de
contextos caracteriza bem este tipo de investigacdo, uma vez que se trata de um
estudo de caso, em que “ o seu valor reside em que nao apenas se estuda um
fenbmeno, mas também o seu contexto. Isto implica a presenca de tantas variaveis
que o numero de casos necessarios para as tratar estatisticamente seria impossivel de
estudar” (Yacuzzi, 2005, p.9).

Formulada a pergunta de partida e delineados os objetivos gerais e especificos,
parte-se do pressuposto que os conhecimentos adquiridos anteriormente
relativamente a este tema ndo devem influenciar os resultados e conclusdes obtidos.
Também poderad existir a necessidade de reformulacdo de questdes e hipoteses
prévias, dependendo dos dados que irdo sendo recolhidos. Assim, estamos a aludir a
uma investigacdo essencialmente qualitativa.

Classifica-se como qualitativa toda a investigacdao que assenta na utilizacdao de
dados qualitativos, como é o caso dos estudos de caso, investigacdo naturalista,
aproximacoes biograficas e investigacdo narrativa (Rodriguez et al., 1999). Segundo
Bogdan e Bilken (1994, p.16) este tipo de investigacdo é caraterizado por fendémenos
descritivos relativos a pessoas, locais e diadlogos, com uma grande complexidade no
tratamento estatistico. Para entendermos melhor do que se trata quando falamos em
investigacdo qualitativa, Bogdan e Biklen (1982, citado por Ludke e André, 1986)

expOem cinco pontos fundamentais que caraterizam este tipo de investigacao:

1 - O ambiente natural é o contexto em que se insere a pesquisa, onde sdo
recolhidos os dados, cabendo ao investigador o papel principal na recolha dos
mesmos. Assim, o trabalho de campo assume um papel muito importante neste
tipo de investigacdo. Estes dois autores defendem que todo o estudo
qualitativo é naturalistico;

2 - Os dados recolhidos na pesquisa sdo na sua maioria descritivos. O
investigador procura obter o maximo de dados, pois todos sdo relevantes para
uma melhor compreensao do estudo;

3 - 0 processo no desenrolar do estudo adquire uma maior importancia para o
investigador, do que o resultado final;

4 - O investigador ndo se limita a recolher os dados superficialmente, ele
procura entender a perspetiva de cada participante no estudo, de forma a
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obter diferentes pontos de vista, criando assim um dinamismo nas diversas
situacdes envolventes na pesquisa;

5 - A andlise dos dados é essencialmente um processo indutivo, na medida em
que o investigador ndo procura dados que comprovem determinada teoria
predefinida.

Expostas as caracteristicas basicas da avaliacdo qualitativa, importa retermo-nos
na tipologia do estudo de caso que assume diversas componentes (André, 1984,
p.52):

- Busca pela descoberta, em que o investigador mesmo partindo de alguns
pressupostos esta sempre recetivo a novos dados que podem contribuir para a
investigacao;

- O contexto assume um papel muito importante, na medida em que os dados
recolhidos devem ser analisados em fung¢ao do contexto em que se inserem;

- Pretende expor pontos de vista diferentes em determinada situagao;

- Existéncia de varias fontes de informacdo, possibilitando o investigador ao
uso de triangulacdo de métodos e eventualmente de investigadores;

- O investigador procura levar as experiéncias vivenciadas por ele no decorrer
do estudo, levando a generalizacdes no ambito de cada individuo em funcgao
das experiéncias vivenciadas por cada um. Assim, as generalizagoes
provenientes do estudo, assumem um caracter naturalistico. As abordagens a
metodologia deste tipo de investigacdo podem sofrer variacdes consoante as
interpretacdes dos autores, no entanto aproximam-se nos aspetos
fundamentais;

- Apesar do estudo de caso pretender analisar determinada situacao num todo,
de forma completa e aprofundada, o mesmo enfatiza a multiplicidade de
fatores especificos que contribuem para uma melhor compreensao do estudo
na sua totalidade;

- A linguagem no estudo de caso é uma linguagem acessivel, em que os relatos
escritos incorrem num discurso informal recorrendo a citacoes e exemplos.

Posto isto, ndo é dificil enquadrar esta investigacdo nos parametros acima
descritos. Estamos perante um estudo rico em dados descritivos, com um plano
flexivel que pretende focalizar a situacao real de forma complexa, tendo em conta os
diferentes contextos. Procura-se a descoberta, considerando a base limitativa do
estudo, que apesar de delimitados os objetivos que se pretendem atingir, nao devem
ser limitativos a pesquisa, criando espago para novos conteddos que ndo estavam
previstos previamente. O estudo de caso é caraterizado pela compreensao de uma
instancia singular da realidade que é multidimensional e historicamente situada.
Enquadra-se na construg¢do de conhecimento, incorporando a subjetividade do
investigador. Este tipo de investigacdo tem assumido um papel fulcral no campo da
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educacdo, revelando um grande potencial para conhecer e compreender o universo
escolar.

4.1 Instrumentos de recolha de dados

Tendo em vista os objetivos gerais e especificos a atingir com esta investigacao,
torna-se premente uma recolha de dados que permita enquadrar os diferentes
contextos e perspetivas. Como ja foi referido anteriormente, uma forte caracteristica
do estudo de caso é exatamente a grande diversidade na fonte dos dados. Esta
panoplia de recursos na recolha de dados depende da natureza do estudo, tendo
como objetivo final o cruzamento das diversas perspetivas (Hamel, 1997).

Desta forma, a metodologia aplicada a este estudo de caso, com abordagem
qualitativa, ird abranger um conjunto de técnicas de recolha e tratamento de dados:

- Questionarios destinados a alunos e professores de acordedo, bem como
diretores de escolas oficiais de musica que ministram o curso de acordedo;

- Entrevistas semi-estruturadas aos professores de ensino superior de
acordedao em Portugal;

A andlise de dados incidiu na andlise de contetido, através da contagem e
comparacao dos dados obtidos. Os programas informaticos usados no caso dos
questionarios foram o Excel e o Google Docs.

4.1.1 Questionarios

by

Embora o questiondrio seja uma técnica mais associada a investigacdo
quantitativa, esta pode ser um bom contributo a investigacdo qualitativa (Rodriguez
et al, 1999). De acordo com Hoz (1985, p.58 ) o questionario “.. é um instrumento
para recolha de dados constituido por um conjunto mais ou menos amplo de
perguntas e questdes que se consideram relevantes de acordo com as caracteristicas
e dimensdo do que se deseja observar”. Segundo Afonso (2005) o objetivo principal
desta metodologia é converter a informagdo obtida em dados pré-formatados,
simplificando o acesso a um numero elevado de sujeitos e a uma grande diversidade
de contextos.

Miranda (2011, p.8) enumera algumas vantagens no recurso aos questionarios
como recolha de dados num estudo de investigacao, nomeadamente:
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- Adequacao dos instrumentos de recolha de dados depende do tipo de
investigacdo e da populacao;

- Garantia de anonimato que é uma condicdo para autenticidade do
questionario;

- Possibilita atingir grande nimero de pessoas de diversas localiza¢des
geograficas com baixo custo;

- Permite que as pessoas o respondam no momento que lhes pareca
mais apropriado;

- Nao expoe os pesquisados a influéncia da pessoa do pesquisador.

Por outro lado, 0 mesmo autor também identifica algumas desvantagens, tais
como:

- Eficaz s6 em populag¢des com alguma homogeneidade;

- Aplicavel a individuos alfabetizados e sem dificuldades de
compreensao escrita;

- Se 0 individuo responder em grupo pode perturbar informacdo que se
quer individualizada;

- Devolugdo ndo é certa, pode ser morosa (Miranda, 2011, p.8).

No que respeita a primeira desvantagem apresentada, esta ndo tem aplicabilidade
neste estudo, uma vez que todos os participantes no mesmo sdo alfabetizados
(alunos, professores e diretores de escola).

Relativamente ao tipo de perguntas dos questionarios, podemos identificar
perguntas abertas e fechadas. Quanto ao primeiro caso este tipo de questdo é
especialmente util “Quando ndo ha muita literatura sobre o tema de investigacao...”
(Hill & Hill, 2016, p.94), como € o caso deste estudo de investigacao. Por outro lado, as
questoes fechadas pretendem sobretudo a obten¢do de dados quantitativos sobre as
mesmas. Posto isto, e uma vez que estamos perante questionarios com as duas
tipologias de questdes, procura-se uma complementaridade entre os dados
qualitativos e quantitativos. O formato de pergunta/resposta nas questoes fechadas
induzem diversos formatos, como resposta multipla ou resposta através de escalas,
como o caso da escala de Likert48.

Também a linguagem usada foi modificada consoante os destinatarios de cada
questionario. No caso dos questiondrios dirigidos aos alunos, foi usada uma
linguagem mais simples e direta, contrastando com os outros dois questionarios.

4. Rensis Likert, professor de sociologia e psicologia, nasceu em 1903 e faleceu em 1981. Em 1932, publicou a obra
“A technique for the measurement of attitudes”, na qual introduziu o sistema de resposta psicométrica, composto por
cinco categorias de resposta.
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Estes foram elaborados através da plataforma Google Docs e enviados para as
escolas, juntamente com o pedido de colaboracdao para o envio aos respetivos
professores e alunos da classe de acordedo, consoante o questiondrio. Miranda
(2011), aponta vantagens e desvantagens neste método. No primeiro caso, Miranda
identifica a rapidez na rececdo das respostas, a auséncia de custos inerentes ao envio
e facil manuseamento, transferéncia e analise dos dados. Dificuldade na definicao da
amostra e possivel duplicacdo e modificagdo das respostas sdo as desvantagens
referidas pelo mesmo autor.

Tal como ja foi mencionado anteriormente, o universo deste estudo de
investigacdo abrange a comunidade escolar das escolas especializadas do ensino
artistico de Portugal, que dispdem da oferta educativa do curso de acordedo. Esta
comunidade escolar refere-se especificamente aos diretores de escolas, professores e
alunos de acordedo. Contamos com uma totalidade de 54 institui¢cdes escolares, nao
esquecendo a existéncia de alguma margem de erro no que concerne a este numero,
uma vez que provavelmente algumas destas escolas nao dispdem da oferta do curso
de acordedo, ou pode ter-se verificado o fecho do mesmo. De forma a minimizar esta
margem realizou-se uma triagem prévia respeitante as institui¢cdes escolares, contudo
ndo é certo que todas as escolas que receberam o pedido de colaboracao tenham
efetivamente o referido curso, no ano letivo em questao.

4.1.1.1 Questionarios - Alunos

Os questionarios destinados a alunos foram enviados na sua generalidade para o
correio eletronico das escolas oficiais com ensino de acordedo, formulando o pedido
de reencaminhamento aos alunos de cada escola. O inquérito assume assim um
caracter anonimo, protegendo a identidade dos conteudos presentes no mesmo.
Encontra-se dividido em sete categorias diferentes: caracterizacao, escolha e
motivacao, habitos de estudo, repertério, perspetivas futuras, avaliacdo e projetos
futuros. Na tabela n?22 além das categorias acima enumeradas, podemos identificar
quais os objetivos que se pretendem alcan¢ar em cada uma, através das questdes que
estdo igualmente assinaladas.
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Tabela N°22 - Questionario - Alunos

Categorizacao Objetivos Questoes
A.1 Género: feminino/masculino
A.2 Idade: até 9 anos/entre 10 e 12 anos/entre 13 e
A Obtencio de dados 15 anos/entre 16 e 18 anos/mais de 18 anos
. . pessoais e A.3 Ano de escolaridade na escola regular
Caracterizacao L )
académicos A.4 Grau que frequentas no instrumento
A.5 Escola de musica que frequentas
A.6 Regime de frequéncia
B.1 Quem te influenciou para estudares musica?
(pais, familiar préximo, amigos, professor(es),
iniciativa prépria, outro)
Identificar agentes | B,1,1 Se assinalaste “outro”, indica qual.
motivacionais na . . .
. B.2 Quem te influenciou para estudares acordedo?
aprendizagem . 1 ‘s )
. ~ (pais, familiar préximo, amigos, professor(es),
musical/acordedo | .°, .. o
B- Escolha e iniciativa prépria, outro)
Motivacao N B.2.1 Se assinalaste “outro”, indica qual.
Identificar

vantagens e
desvantagens na

B.3 Indica trés vantagens em teres escolhido o
acordedo. Coloca por ordem decrescente de
importancia, sendo a primeira a mais importante.

escolha do

instrumento B.4 Indica trés desvantagens com a escolha do
acordedo. Coloca por ordem decrescente de
importancia, sendo a primeira a mais importante.
C.1 Com que frequéncia estudas acordedo por
semana? mais de 6 horas/de 3 a 6 horas/entre 1 a 3
horas/menos de 1 hora/apenas quando tenho
provas ou audi¢des/nunca estudo

Recolher C.2 Normalmente fazes aquecimento antes do estudo

C- Habitos de | informacdes instrumental? Sim/N&o
Estudo relativas a habitos | C.3 Usas estratégias especificas para resolver
de estudo problemas técnicos e/ou musicais? Sim/N4o

C3.1 Se sim, quais? utilizacdo de ritmos
diferentes/verificar a existéncia de dedilhacdes mais
apropriadas/utilizacdo  do  metrénomo  para
trabalhar diferentes velocidades/outra.

D- Repertoério

Aferir tipos de
repertoério
presentes no
estudo do
acordeao

Identificar
preferéncias
musicais dos
alunos

D.1 Gostas do repertdrio que estudas no acordedo?
Sim/Nao
D.1.1 Porqué?

D.2 Que tipo(s) de repertério tocas? erudito/
jazz /tradicional /popular/pop/outro

D.2.1 Se assinalaste “outro”, indica qual.

D.3 Gostarias de abordar outro género musical no
teu estudo? Sim/Nao

D.3.1 Se sim, qual ou quais?

D.4 C(lassifica a tua satisfacdo na execucdo dos
seguintes exercicios: escalas/exercicios
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Categorizacao

Objetivos

Questoes

técnicos/estudos/pecas (escala: Nao gosto, gosto
pouco, gosto, gosto muito)
Se frequentas o ensino secundario de musica,

passa para a questio F.1, caso contrario segue
para a questao seguinte, E.1.

E- Perspetivas
Futuras

Compreender as
perspetivas
futuras dos alunos
bem como os
motivos
impulsionadores
das mesmas

E.1 Tencionas prosseguir os estudos de acordeao
para o ensino secundario (a partir do 69grau)?
Sim/Nao/Sem opinido

E.2 Assinala as razdes que te levam a ndo prosseguir
os estudos de acordedo, por ordem crescente de
importancia, sendo 1 a razdo com mais relevo e 3 a
razdo com menos importancia. Assinala apenas essas
3 opgdes: falta de motivacdo/pretendo outro
percurso académico/a escola que frequento nido me
possibilita o ingresso no ensino secundario
articulado/motivos financeiros/falta de ambicao
musical/considero um curso sem  saidas
profissionais/outro motivo (1-mais relevo, 2-com
relevo, 3-menos relevo)

E.2.1 Se assinalaste “outro motivo”, indica qual.

E.3 Tencionas prosseguir os estudos de acordedo
para o ensino superior (a partir do 89rau)?
Sim/Ndo/Sem opinido

E.3.1 Porqué?

F- Avaliacao

Recolher as
avaliacdes dos
alunos
relativamente a
diversos itens da
aprendizagem do
acordedo

F.1 Assinala o teu grau de concordancia, utilizando a
escala apresentada - discordo completamente;
discordo; nao concordo nem discordo; concordo;
concordo plenamente. (Assinala apenas uma op¢ao)

- considero que a minha formag¢do acordeonistica é
bastante abrangente, o que me vai facilitar a escolher
0 meu percurso académico;

- trabalho um repertério muito diversificado e
abrangente;

- tenho contacto com colegas de outras escolas que
tocam acordedo, podendo trocar impressdes com
eles;

- 0 nivel de exigéncia no acesso ao ensino superior é
razoavel;

- participo em diversas atividades em torno do
acordedo, o que me permite ter um conhecimento do
panorama nacional acordeonistico;

- a classe de acordedo é muito respeitada na minha
escola de musica;

- 0s meus colegas tém uma boa opinido sobre a
classe de acordedo da minha escola

Se atualmente estas a frequentar o curso secundario
de acordeio, prossegue o questionario, caso
contrario podes dar por finalizado, submetendo-o.
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Categorizacao Objetivos Questoes
G.1 Tencionas prosseguir os estudos de acordedo
para o ensino superior (a partir do 82 grau)?
Sim/Nao/Sem opinido
G.1.2 Se respondeste afirmativamente a questao
anterior, indica a razdo para essa decisdo (assinala
Compreender as apenas uma): considero um curso com saida
perspetivas profissional/sinto que o acordedo é a minha
futuras dos alunos | vocagdo/apesar de ndo ser a minha primeira opcao,
G- Projetos de ensino varias pessoas me incentivam a fazé-lo/outra
Futuros secundario, bem G.1.2.1 Se assinalaste “outra”, indica qual.

como os motivos
impulsionadores
das mesmas

G.1.3 Se respondeste negativamente a questdo G.1,
indica a razdo para essa decisdo (assinala apenas
uma): considero um curso sem saida profissional /o
curso de acordedo ndo é a minha vocacido/apesar de
ser a minha primeira opc¢do, varias pessoas me
incentivam a seguir outro curso/ o acesso ao ensino
superior é dificil e exigente neste curso/outro

G.1.3.1 Se assinalaste “outra”, indica qual.

4.1.1.2 Questionarios - Professores

Os questionarios destinados aos professores foram igualmente enviados para as
instituicbes escolares. Da mesma forma que os questiondrios dos alunos, estes
encontram-se esquematizados em cinco categorias: caracterizagdo, op¢do curricular,
avaliacdo, repertorio/abordagens, perspetivas futuras. Cada uma destas categorias
difere no que concerne aos objetivos, como podemos verificar na tabela n223.
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Tabela N°23 - Questionario - Professores

Categorizacao

Objetivos

Questoes

A-
Caracterizacdao

Obtencao de
dados pessoais,
académicos e
profissionais

A.1 Género: masculino/feminino
A.2 Idade

A.3 Indique as habilitacbes musicais na area do
acordedo: 82grau/licenciatura pré-
bolonha/licenciatura pOs-
bolonha/mestrado/doutoramento

A.4 Indique o seu tempo de servico: menos de 5
anos/entre 6 a 15 anos/de 16 a 25 anos/mais de 25
anos

A.5 Em que regido(es) do pais leciona acordedo?
Norte/Sul/Centro/Ilhas

A.5.1 Em que zona? Litoral /Interior

B- Opc¢ao
curricular

Identificar
programas
curriculares de
acordedo

Nomear fatores
relevantes na
escolha do
programa
curricular

B.1 Tendo em conta as possibilidades que a
autonomia pedagdgica das escolas originou, que
programas da disciplina conhece para além do
programa oficial, elaborado pelo professor Vitorino
Matono?

B.2 Indique qual o programa da disciplina de
acordedo que lhe serve de orientacdo no seu
trabalho de docéncia.

B.3 Considerando que a maioria das escolas do
ensino artistico possuem autonomia pedagdgica,
ordene por ordem de importincia os fatores que
contribuiram para a sua escolha no programa que
mencionou, sendo 1 o fator pouco relevante. (1-
pouco relevo/2- com relevo/3- mais relevo):

- exigéncia da escola;

- conteudos programaticos mais ajustados;
- abrange repertorio mais apelativo;

- grau de exigéncia inerente ao programa;
- outro.

B.3.1 No caso de ter assinalado a opg¢do “outro”,
especifique qual.

C- Avaliacao

Recolher dados
relativos a
avaliacdo que os
docentes fazem do
programa
curricular que lhes
serve de base

Identificar a
existéncia de
continuidade ou
alteracao na
escolha do

C.1 Tomando como referéncia o programa que
referiu, avalie os seguintes parametros de acordo
com a escala - discordo completamente; discordo;
ndo concordo nem discordo; concordo; concordo
plenamente. (assinale apenas uma op¢ao)

- conteudos programaticos bem definidos;

- aplicabilidade bem visivel perante a realidade atual
do ensino artistico;

- objetivos bem definidos;
- flexibilidade pedago6gica bem notdria;
- repertorio abrangente e diversificado;

- articulagdo no ensino do acordedo nos dois
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Categorizacao

Objetivos

Questoes

programa
curricular, bem
como os fatores
que impulsionam
esse
procedimento

sistemas de mao esquerda: standard e cromatico;

- estrutura curricular projetada para o acesso ao
ensino superior;

- introducdo do sistema cromatico no nivel de
aprendizagem adequado;

- repertorio diversificado no sistema standard,;

- repertorio diversificado no sistema cromatico;

- equidade de dificuldade do repertério nos dois
sistemas de mao esquerda.

C.2 Ao longo da sua experiéncia enquanto docente,
regeu-se sempre pelo mesmo programa? Sim/Nao

C.2.1 Em caso negativo, identifique qual ou quais
o(s) programa(s) que utilizou anteriormente.

C.2.2 Que fator(es) contribuiram para a ultima
alteragdo de programa? Programa
desatualizado/abordagem pedagébgica
insuficiente/influéncia de outros colegas/procura
por um caminho pedagégico diferente/imposicao da
escola/outro.

C.2.2.1 Se assinalou “outro”, indique qual(ais).

D- Repertdrio/
Abordagens

Aferir tipos de
repertorio
presentes no
estudo do
acordedo

Perceber os
fatores
contributivos para
uma abordagem
especifica e uma
abordagem
abrangente

Aferir a existéncia
de dificuldades na
aquisicao de
acordedo de
concerto por parte
dos alunos

D.1 Numa perspetiva global, o ensino do acordedo
deve englobar varios géneros musicais? Sim/Nao

D.1.1 Se sim, ordene por ordem crescente de
prioridade as seguintes abordagens, sendo 1 o
género menos prioritario. (1-menos prioritario/2-
prioritario/3- mais prioritario)

Ligeiro/varieté; erudito; jazz; popular/tradicional;
outro(s).

D.1.1.1 Se assinalou “outro”, indique qual.

D.2 No seu trabalho de docéncia costuma abordar os
varios géneros musicais ou baseia-se apenas em um?
Abordo os varios géneros/baseio o meu trabalho
num género musical

D.2.1 Identifique o género musical em que baseia o
seu ensino.

D.2.1.2 Ordene por ordem de importancia os fatores
que contribuem para esta abordagem especifica,
sendo 1 o fator menos importante e 3 o fator muito
importante (1- menos importante; 2- importante; 3-
muito importante):

- especificidade de repertdrio presente no programa
curricular;

- procurar maior motivagdo nos alunos;

- o ensino do acordedo deve ser mais especifico,
atendendo ao acesso ao ensino superior;

- outro.

Se assinalou “outro”, especifique qual.

96




Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

Categorizacao

Objetivos

Questoes

D.2.2 Quais os géneros que aborda no seu trabalho
de docéncia? Ligeiro/varieté; erudito; jazz;
popular/tradicional; outro(s)

Se assinalou “outro(s)”, indique qual(ais).

D.2.2.1 Ordene por ordem de importancia os fatores
que contribuem para esta abordagem diversificada
de repertdrio, sendo 1 o fator menos importante e 3
o fator muito importante. (1- menos importante; 2-
importante; 3- muito importante)

- diversidade de géneros musicais no programa
curricular;

- procurar maior motiva¢do nos alunos;

- 0 ensino do acordedo deve ser mais especifico,
atendendo ao acesso no ensino superior;

- outro.

Se assinalou “outro”, indique qual.
D.3 Enquanto professor, denota dificuldades na
aquisicdo do acordedo de concerto nas escolas?
Sim/Nao
D.3.1 Se respondeu afirmativamente, identifique
essas dificuldades.

E- Perspetivas
futuras

Compreender
as perspetivas
futuras dos
docentes
relativamente
ao ensino do
acordedo

E.1 Com a grande panoplia de repertério que pode
ser trabalhado no acordedo, podemos também
concluir que dai podem advir diferentes percursos
académicos na aprendizagem deste instrumento.
Podera ser este um fator determinante no acesso ao
ensino superior de acordedo em Portugal? Sim/Nao

E.1.1 Porqué?

E.2 Considera pertinente a elaboragdo de um novo
programa curricular para a referida disciplina?
Sim/Nao

E.2.1 Porqué?

4.1.1.3 Questionarios - Diretores

Por ultimo, os questionarios destinados aos diretores de escola dividiram-se em

apenas duas categorias: caracterizacdo e avaliacdo. Na tabela n%24 podemos

identificar os objetivos gerais em cada categoria, bem como as questdes associadas

d40S mesmos.
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Tabela N°24 - Questionario - Diretores

Categorizacao Objetivos Questoes
A.1 Identifique a escola de musica.
A.2 A referida escola possui autonomia pedagogica?
Sim/Nao
Obtencao de Se respondeu afirmativamente a questio
dados relativos a anterior, responda a questio seguinte; caso
A- instituicao de contrario, passe para a questio B.1.
Caracterizacao | ensino A.2.1 A escolha dos programas de cada disciplina é

especializado da
musica

responsabilidade de: (selecionar uma opg¢ao) dire¢io
pedagédgica da escola/grupo disciplinar/professor da
disciplina/o programa devera ser sempre o que esta
oficializado/outro

A.2.1.1 Se assinalou “outro”, identifique.

B- Avaliacao

Compreender de
que forma os
diretores avaliam
a classe de
acordedo da
instituicao escolar
em questdo, bem
como as suas
expectativas face
a mesma

Recolher dados
relativos a classe
de acordedo no
que concerne a
repertorio e
namero de alunos

Aferir a existéncia
de dificuldades na
aquisicao de
acordedo de
concerto

Recolher dados
relativos ao
ensino superior

Recolher dados
acerca do ensino
de acordedao em
Portugal

B.1 Tomando como referéncia a classe de acordeio
da escola que dirige, assinale o seu grau de
concordancia com as seguintes afirmagdes de acordo
com a escala - discordo completamente; discordo;
nao concordo nem discordo; concordo; concordo
plenamente. (assinale apenas uma op¢ao)

- tendo em conta o nimero de alunos a frequentar o
curso basico de acordedo, verifica-se um elevado
indice a terminar este ciclo;

- tendo em conta o nimero de alunos a frequentar o
curso basico de acordedo, verifica-se um elevado
indice que prossegue a aprendizagem do acordedo
no ensino secundario;

- tendo em conta o nimero de alunos a frequentar o
curso secunddrio de acordedo, verifica-se um
elevado indice de alunos que segue a aprendizagem
do acordedo no ensino superior;

- na admissdo de novos alunos, verifica-se muita
procura para o acordedo;

- a classe de acordedo apresenta uma grande
diversidade de repertdrio;

- o repertorio trabalhado é apelativo para os alunos;

- nos ultimos anos a tendéncia tem sido o aumento
no nimero de alunos inscritos no curso de acordedo;

B.2 Enquanto diretor(a) pedagdgico(a), que
expectativas tem relativamente a classe de
acordedo? Coloque por ordem de importancia, sendo
1 o elemento menos importante. (assinale apenas 3
opgOes: 1- pouco importante; 2- importante; 3-
muito importante):

- criar uma escola de referéncia com professores de
referencia;

- divulgar e promover o curso de acordedo com o
intuito de angariar mais alunos para este
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Categorizacao Objetivos Questoes

instrumento;

- criar condi¢cdes para formar alunos que visam a
continuidade do estudo no ensino superior;

- outra.
B.2.1 Se assinalou “outra”, indique qual.

B.3 Enquanto diretor(a) pedagogico(a), depara-se
(ou deparou-se) com dificuldades na aquisicdo de
acordedo de concerto para a escola? Sim/Nao/Sem
opinido

B.3.1 Se sim, porqué?

B.4 Com a grande pandplia de repertério que pode
ser trabalhado no acordedo, podemos também
concluir que dai podem advir diferentes percursos
académicos na aprendizagem deste instrumento. Na
sua opinido e de acordo com a sua experiéncia
enquanto diretor(a) pedagégico(a) podera ser este
um fator determinante no acesso ao ensino superior
de acordedo em Portugal? Sim/Nao

B.4.1 Porqué?

B.5 Qual a sua opinido acerca do ensino do acordeao
em Portugal? (evolugdo ao longo dos anos,
visibilidade da dinamizacdo deste instrumento,
qualidade de ensino ou outros pontos que considere
importantes)

4.1.2 Entrevistas

Segundo Yin (2005), a entrevista é uma das fontes de informacdo mais
importantes e essenciais nos estudos de caso. Podera ser definida como “..uma
técnica de recolha de informag¢des que utiliza preferencialmente, para tal, a
comunicacao verbal” (Pité, 1997, p.48). Esta metodologia permite ao investigador a
recolha de um variado conjunto de informag¢des que serdo pertinentes para a

pesquisa.

Segundo Quivy e Campenhoudt (1992), existem dois tipos de entrevista: a semi-
-estruturada e a entrevista centrada. No primeiro caso a entrevista assume um
caracter livre, em que é permitido ao entrevistado falar, sem caracter de resposta a
determinadas questdes. No entanto, cabe ao pesquisador orientar o didlogo, de forma
a que ndo se distancie dos objetivos determinados. Por outro lado, a entrevista
centrada como o préprio nome indica, tem como base um conjunto de topicos a serem
abordados e desenvolvidos pelos intervenientes. Neste caso, o investigador tendo por
base os topicos delineados, deve orientar o didlogo da entrevista no sentido de
abordar os pontos em questao.
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Varios estudos abordaram as diversas tipologias de entrevistas, desde as que
assumem um caracter mais rigido e outras que se assumem totalmente livres.
Lessard-Hébert, et al., (1994) depois de terem estudado os diversos autores sobre
este tema, identificaram duas fun¢des na técnica da entrevista: funcao preparatoria e
funcdo técnica essencial. Segundo os autores, a primeira fungdo permite identificar
categorias de observacdo, promovendo um melhor conhecimento dos sujeitos e da
vida das pessoas. A segunda funcdo por sua vez, é uma técnica de observacdo
participante, em que é facultado ao investigador uma inser¢ao no meio, podendo este
recolher os dados que considere mais significativos para o estudo, criando novas
formulagoes e interpretacdes.

Nesta investigacdo foram realizadas trés entrevistas direcionadas aos professores
de acordedo do ensino superior, tendo sido aplicado o modelo de entrevista centrada.
Neste modelo, apesar de existir um conjunto de topicos e questdes que servem como
base estrutural da entrevista, o investigador ndo esta circunscrito a estas, podendo
eventualmente surgir outras questdes que se considerem pertinentes a investigacdo
no decorrer da entrevista. Se por um lado este tipo de entrevista faculta esta
liberdade, por outro também requer especial cuidado por parte do investigador, para
que ndo sejam esquecidos os objetivos centrais do estudo.

Ha no entanto autores que ndo defendem a adog¢do de apenas uma tipologia de
entrevista, justificando o uso de diferentes tipos, por exemplo, na fase inicial assumir
um caracter mais livre e apds o trabalho de investigacao a entrevista pode ser mais
estruturada de forma a obtencdo de dados comparaveis num tipo de amostragem
mais alargada (Bogdan & Biklen, 1994).

As entrevistas recolhem algumas vantagens para a investigagdo, como a
flexibilidade, adaptabilidade, privilegia o contacto direto com o entrevistado, as
respostas podem ser clarificadas ou complementadas no decorrer do didlogo e
permite a observacdo de comportamentos nao verbais que podem ser importantes
para o estudo.

Relativamente as desvantagens deste método de recolha de dados, Bell (1997)
identifica os altos custos de tempo e de recursos, a subjetividade que pode originar
auséncia de imparcialidade, a analise das respostas que pode nao ir ao encontro da
ideia do entrevistado e também a condugdo da entrevista que pode ser desadequada
levando o entrevistado para determinadas respostas.

As entrevistas foram agendadas diretamente com os professores em questdo,
mediante ambas as disponibilidades. Posteriormente procedeu-se a transcricdo das
mesmas, que foram enviadas para o respetivo entrevistado a fim de se obter
concordancia do mesmo.

Uma vez que a fung¢do dos trés entrevistados é a mesma, as questdes centrais que
se levantam sdo também semelhantes. Assim, foi elaborado um guidao de perguntas
que serviu de base na orientagdo da entrevista, e que obedeceram aos seguintes
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assuntos: i) dados pessoais como nome, instituicdbes em que leciona; ii) realidade
escolar relativamente a nimero de alunos e nivel artistico dos mesmos; iii) opinido
sobre a atualidade nos diferentes niveis de ensino; iv) opinido sobre diversidade de
acordedes; v) fatores relevantes para a entrada no ensino superior; vi) perspetivas
futuras relativamente ao ensino superior de acordedo em Portugal; vii) formulacdo de
estratégias futuras para uma otimizacao no ensino deste instrumento; viii) repertorio
trabalhado no ensino superior; ix) sugestdes de melhoria no ensino do acordeao.

Tabela N°25 - Guiao de Entrevistas

Topicos Objetivos Questoes

Apresentacao do projeto
Destacar a importancia

Apresentacao
P ¢ do contributo para o
estudo de investigacao
Nome, Instituicdo(0es) de ensino
. Obtencao de dados especializado artistico em que leciona (nio
Identificacao ¢ P 4 (

pessoais e profissionais | superior), Instituicio(6es) de ensino
superior em que leciona

Tem ideia hda quanto tempo abriu o curso
superior de acordedo nesta instituicao?

Sempre foi o docente de acordedo desde a
sua abertura?

Segundo o que pode verificar na realidade

Contextualizag¢do do desta instituicdo, a tendéncia tem sido o
. curso de acordedo na iminuica ilizaca
Realidade Escolar | 'S 9€: _ al}mento, diminuicdo ou es:cablhzagao ~do
institui¢do de ensino numero de alunos em acordedao? Que razdes
superior aponta para que tal aconteca?

Relativamente ao nivel artistico dos alunos
para a entrada no ensino superior, verifica
muita discrepancia? Se sim, a que
nivel(eis)? Quais as razdes que podera
apontar para que tal se verifique?

Considerando o seguimento entre os
ensinos basico, secundario e superior,
considera que existe articulagdo entre estes
trés niveis? Justifique.

Compreender a visao
dos docentes
relativamente ao
curriculo nos ensinos

basico e secundario e Considera importante uma uniformizagado
Programa suas implicagdes a nivel de programas no nivel basico e secundario,
curricular superior de forma a igualar quanto possivel, o nivel
dos alunos na entrada do ensino superior?

Justifique.

Identificacdo da autoria
do programa curricular
no ensino superior

O programa curricular que lhe serve de
modelo no ensino superior é de sua autoria,
ou é imposto pela instituicao?

Tipologias do Averiguar a opinido dos | Dada a diversidade de acordedes que
Instrumento docentes relativamente | dispomos neste momento (acordedo com
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Topicos Objetivos Questoes

a diversidade de baixo standard, acordedao de concerto, de

acordedes e suas teclas, botdes), considera que este pode ser

implicacdes no ensino um fator de unido ou desunido no ensino
deste instrumento?

Perceber as implicacges | S€ analisarmos o perfil de alunos no ensino

da diversidade de superior, podemos verificar que a grande

acordedes no ensino maioria toca acordedo de botdes. No

superior entanto, é possivel neste momento adequar
os conteudos a este nivel de ensino para o
acordedo de teclas? Pode esta diferenca ser
crucial na entrada ao ensino superior?
No estabelecimento de ensino superior que
leciona este é um fator que pesa na sua
decisdo de entrada de um aluno? Porqué?

Identificar o(s) tipo(s) Aborda varios estilos musicais no ensino

de repertorio superior? Se sim, quais?

trabalhado(s) no ensino | N3 sua opiniio, o ensino superior de

superior acordedo deve ser mais focado numa
determinada linguagem musical, ou

- o . . . ”
Repertorio Compreender a opinido | Podera/devera ser mais abrangente?

dos docentes Porqué?

relativamente ao

repertoério/percurso que

deve ser feito neste nivel

de ensino

Perceber as perspetivas | Quais as perspetivas que tem em relacao ao

futuras dos docentes ensino superior de acordedo em Portugal?

relativamente ao ensino | Que sugestdes de melhoria/recomendacdes

superior de acordedo no gostaria de fazer relativamente ao ensino

Perspetivas pals do acordedo em Portugal no ensino
futuras superior?

Reunir sugestdes e
opinides acerca do
ensino do acordedao em
Portugal

Na sua opinido, o ensino superior é pautado
maioritariamente por convergéncias ou
divergéncias?
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5. Apresentacao e analise dos resultados

Como atras mencionado, ndo nos é possivel especificar com exatiddao o nimero do
universo deste estudo no que respeita ao nimero de alunos e professores envolvidos
nos questionarios. No entanto, ha a salientar o envio dos questionarios com o pedido
de colaboragdo para uma totalidade de 54 escolas do ensino especializado artistico.

Em contrapartida, no que respeita as entrevistas realizadas aos professores de
acordeao do ensino superior em Portugal, o nimero é bastante definido,
compreendendo uma totalidade de quatro professores. Contudo, uma vez que nao
obtivemos feedback por parte de um dos professores envolvidos, contamos com o
testemunho de trés professores através de entrevista.

5.1 Questionarios

Relativamente aos questionarios respondentes registaram-se 12 questionarios de
professores de acordedo, 30 testemunhos de alunos, e por dltimo 23 diretores.

Uma vez que estamos perante uma investigacdo que englobou trés questionarios
diferentes, iremos num primeiro plano abordar cada um em separado, para que numa
ultima anadlise se faca o cruzamento de todos os dados recolhidos.

5.1.1 Questionarios - Alunos
Categoria A - CARACTERIZACAO

Na primeira categoria do questionario pretende-se fazer uma caracteriza¢dao dos
alunos inquiridos quanto ao género, idade, ano de escolaridade na escola regular,
grau de frequéncia no instrumento, escola de musica e regime de frequéncia.
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@ Masculino
@ Feminino

Grafico N°8 - Distribuicao do género dos alunos inquiridos

Tal como se pode verificar no grafico n28, 55,2% dos alunos inquiridos sdo do sexo
feminino e 44,8% do masculino.

® Até 9 anos

@ Entre 10 e 12 anos
@ Entre 13 e 15 anos
@ Entre 16 e 18 anos
@ Mais de 18 anos

Grafico N°9 - Distribuicao das idades dos alunos inquiridos

Relativamente a idade dos alunos a maioria tem entre 13 e 15 anos,
correspondendo a 31%, logo a seguir também com uma percentagem significativa de
24,1% correspondem as idades entre 10 e 12 anos. Entre os 13 e 15 anos contamos
com uma percentagem de 31%, 17,2% nas idades compreendidas entre os 16 e 18
anos e por ultimo com mais de 18 anos registou-se apenas 10,3%. Todos estes dados
podem ser observados no grafico n99.
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® 5°anc
® 6°ano
@ 7°ano
® E°ano
® Sfanc
® 10° ano
® 11°anc
® 12°ano

@ Ensino superior
@ Nao se aplica

Grafico N°10 - Distribuicao dos alunos inquiridos por ano de frequéncia na escola de ensino
regular

No que concerne a pergunta seguinte (A.3: ano de escolaridade na escola regular)
as respostas foram bastante diversificadas, destacando-se a mesma percentagem de
17,2% nos alunos que frequentam o 82 e 0 122 ano de escolaridade na escola regular.
Nao menos importante foi a percentagem de alunos que responderam “nao se aplica”,
que corresponde a 13,8% e curiosamente foi a segunda resposta com mais
percentagem. Analisando cada questionario individualmente podemos constatar que
esta percentagem corresponde a quatro alunos com idade até nove anos, estando a
frequentar o ensino da musica num nivel de iniciacdo, frequentando igualmente o
ensino regular ao nivel de 1%ciclo.
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® 1° Grau
® 2° Grau
@ 3° Grau
® 4° Grau
® 5° Grau
® 6° Grau
® 7° Grau
® &° Grau

Grafico N°11 - Distribuicdo dos alunos inquiridos por grau de frequéncia na disciplina de
instrumento

No que respeita a questdo A.4, foi feito o levantamento dos graus que os alunos
frequentam no instrumento: 1°grau: 29,6%; 2°grau: 7,4%; 3°%grau: 7,4%; 4°grau:
22,2%; 5%rau: 7,4%; 6°grau: 11,1%; 7°%grau: 3,7% e por dltimo 8%grau: 11,1%. Assim
sendo, permite-nos concluir que a maioria dos alunos frequenta o 12 e o 42 grau,
perfazendo uma totalidade de 51,8% dos inquiridos.
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Orfedo de Leiria

Escola de Artes de Penacova

Diregdo de Servigos de Educagdo Artistica e
Multimédia (Funchal)

Conservatério Regional de Musica de Viseu

Conservatoério de Musica de Coimbra

Conservatorio Musica David de Sousa

Conservatério de Musica S. José da Guarda

Choral Phydellius

Centro de Artes e Oficios Roque Gameiro (Minde)

Canto Firme (Tomar)

Conservatorio Regional de Castelo Branco

Academia de Musica Fernandes Fao

o
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B Numero de alunos

Grafico N°12 - Distribuicao dos alunos inquiridos por escola de misica que frequentam

No que concerne a questao A.5 (escola de musica que frequenta), é possivel
obtermos através da mesma, as escolas que tiveram representacdo de alunos neste
questionario e que responderam a esta questao: Orfedo de Leiria, Escola de Artes de
Penacova, Direcdao de Servicos de Educacdo Artistica e Multimédia (Funchal),
Conservatorio Regional de Musica de Viseu, Conservatério de Musica de Coimbra,
Conservatorio de Musica David de Sousa (Figueira da Foz), Conservatério de Musica
S. José da Guarda, Choral Phydellius (Torres Novas), Centro de Artes e Oficios Roque
Gameiro (Minde), Canto Firme (Tomar), Conservatdrio Regional de Castelo Branco e
Academia de Mtsica Fernandes Fio (Vila Praia de Ancora).
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Através do grafico n?12, é possivel verificar a relacdo de alunos por escola de
musica que frequentam. A escola com mais representacdo de alunos neste estudo de
investigacdo foi o Conservatério Regional de Castelo Branco, contando com sete
alunos, seguidos do Conservatorio de Musica S. José da Guarda com a participagdo de
quatro.

De salientar que a maioria dos alunos representativos neste questiondario
frequentam essencialmente institui¢cdes de ensino da musica na regido centro do paifs,
com excecdo da Academia de Musica Fernandes Fio (Vila Praia de Ancora) e a
Diregdo de Servicos de Educacao Artistica e Multimédia no Funchal.

@ Articulado
@ Supletivo

Profissional
® Livre

Grafico N°13 - Distribuicao dos alunos inquiridos por regime de frequéncia no ensino artistico

A Ultima questdo inserida na categoria da caracterizagdo deste questionario,
prende-se com o regime de frequéncia. Assim, podemos verificar no grafico n?13 que
em maior percentagem (66,7%) os alunos inquiridos frequentam o ensino da musica
em regime articulado. Esta incidéncia no ensino articulado deve-se as condi¢des de
financiamento por parte do Estado, que facilita o acesso ao ensino especializado neste
regime de frequéncia, tal como refere Rodrigues (2010, p.205) “...aumento do nimero
de alunos do ensino especializado da musica. Em 2008, o crescimento ascendeu a
cerca de 50%, sobretudo nas modalidades do ensino integrado e articulado do nivel
basico”.
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Categoria B - ESCOLHA E MOTIVACAO

Esta seccdo encontra-se dividida em quatro questdes centrais, que confluem na
andlise da escolha e motivacao dos alunos, quer para a aprendizagem musical em
geral, quer no caso especifico da escolha do acordeao.

® Pais
@ Familiar préximo (avés, irmaos, tios)
O Amigos

® Professor(es)
‘ @ Iniciativa prépria

@ Outro

Grafico N°14 - Principal influéncia no ensino musical

Em primeiro lugar, pretendemos averiguar quais os principais agentes
motivacionais para a aprendizagem musical, o que segundo os dados que obtivemos,
foi possivel esbocar o grafico n?14. Verifica-se que os pais com uma percentagem de
48,3% tiveram um papel crucial na fase inicial, motivando-os para a aprendizagem
musical, no entanto com uma percentagem consideravel segue-se 44,8% de alunos
que iniciaram este estudo por iniciativa prépria. Apenas 6,9% referiu que esta
motivagdo surgiu por intermédio de um familiar préximo. Sublinhe-se que apenas
foram referidos estes trés indicadores de motivacao.

® Pais
@ Familiar préximo (avds, irméos, tios)
O Amigos
® Professor(es)
3.4% @ Iniciativa propria
@ Cutro

Grafico N°15 - Principal influéncia na escolha do acordeao
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Relativamente a escolha especifica do instrumento, a maioria (oito alunos)
optaram pelo acordedo por vontade prépria, mostrando assim o interesse pelo
instrumento, seguido de 37,9% que referiram a influéncia dos pais. De seguida 6,9%
mencionou a motivacao por parte de um familiar préximo e apenas 3,4% apontou
esta escolha como segunda opg¢do. O grafico n?15 espelha estes mesmos resultados.
De destacar a importancia da motivacdo intrinseca dos alunos na escolha pelo
acordeao.

Depois de averiguados os principais fatores motivacionais que impulsionaram os
alunos para o inicio da aprendizagem musical e do acordedo, importa analisar quais
as vantagens e desvantagens que os mesmos identificam nesta escolha de
instrumento.

Desta forma, foi pedido aos alunos na questio B.1 que enumerassem trés
vantagens por ordem de importancia. Assim, no grafico n216 estdo mencionadas as
vantagens mais importantes, no grafico n217 as importantes e por ultimo no grafico
n?218, as vantagens identificadas em terceiro lugar.

J4 possuia conhecimentos no instrumento

Diversidade de repertério

Saidas profissionais

Qualidades do instrumento

Gosto pelo instrumento

1"

Melhorias nas capacidades dos alunos

N2 de alunos 0 1 2 3

I
v
(o)}
~
o
©

Grafico N°16 - Vantagens mais importantes na escolha do acordeao (1°opcao mencionada pelos
inquiridos)
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Incentivo por parte de familiares e/ou amigos

Ja possuia instrumento

Diversidade de repertério

Professor(a)

Qualidades do instrumento

Gosto/Interesse no instrumento

Melhorias nas capacidades dos alunos

N2 de alunos
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Grafico N°17 - Vantagens importantes na escolha do acordedo (2°opcao mencionada pelos
inquiridos)

Incentivo por parte de familiares e/ou amigos

Contacto com outros acordeonistas

Saidas profissionais

Qualidades do instrumento

Gosto/Interesse no instrumento

Melhorias nas capacidades dos alunos

N2 de alunos o 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Grafico N°18 - Vantagens menos importantes na escolha do acordedo (3°opcao mencionada pelos
inquiridos)
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Depois de expostos os dados obtidos em cada parametro, como constam nos trés
graficos acima, os mesmos serdo explanados de uma forma geral no grafico n®19, de
forma a facilitar a leitura dos resultados.

Contacto com outros acordeonistas
Professor(a)

J& possui instrumento

]

||
Incentivo por parte de familiares _
e/ou amigos

Melhorias nas capacidades dos
alunos & Menos Importante

B Importante

Gost/Interesse pelo instrumento
B Mais Impotante

Qualidades do instrumento

Saidas profissionais

Diversidade de repertdrio

Ja possuia conhecimentos no
instrumento

N2 de alunos 0 2 4 6 8 10

Grafico N°19 - Vantagens na escolha do acordedo (por grau de importancia)

Desta forma podemos concluir que as trés vantagens com mais relevancia na
escolha do acordedao sdo as qualidades do instrumento tais como a sonoridade e
versatilidade, o que possibilita um conjunto vasto de possibilidades, em segundo
lugar o gosto que os alunos tém pelo acordedo e por ultimo o facto destes reconhecem
que é um instrumento que lhes transfere melhorias nas suas préprias capacidades,
como a concentragdo e coordenacao.

Relativamente a questao seguinte do questiondario (B.4), em oposicao a questdo
anterior, solicitou-se que os inquiridos enumerassem igualmente por ordem de
importancia as trés desvantagens na escolha do acordeao.

0 procedimento foi idéntico, apresentando-se assim no grafico n220 as
desvantagens mais importantes, no grafico n®21 as importantes e por ultimo no
grafico n22, as desvantagens identificadas em terceiro lugar pelos inquiridos. De
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igual modo, no grafico n23 encontram-se apresentados todos os resultados no
contexto desta questao.

N3o ha desvantagens

N3o foi o instrumento de 12 opgdo

Forte conotagdo a musica tradicional

Instrumento com pouca histéria/poucos concertos
Tempo e dedicagdo necessarios

Dimensdes (peso e tamanho)

Complexidade técnica

| 111

Custo do instrumento

N
w

Ne de alunos O 1 4 5 6 7

Grafico N°20 - Desvantagens mais importantes na escolha do acordedao (1°0opcao mencionada
pelos inquiridos)

Dificuldade em oferta no ensino profissional
Manutengao

Sobrecarga curricular

Tempo e dedicagdo necessdrios

Dimensdes (peso e tamanho)

Complexidade técnica
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Grafico N°21 - Desvantagens importantes na escolha do acordedo (2°opcao mencionada pelos
inquiridos)
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N2 de alunos 0

Manutengdo

Sobrecarga curricular
Transporte

DimensGes (peso e tamanho)
Complexidade técnica

Custo do instrumento

1 2 3 4

Grafico N°22 - Desvantagens menos importantes na escolha do acordeao (3°opcao mencionada

pelos inquiridos)

Transporte
Sobrecarga curricular

Manutengdo

Dificuldade em oferta no ensino
profissional

Custo do instrumento
Complexidade técnica
DimensGes (peso e tamanho)

Tempo e dedicagdo necessarios

Instrumento com pouca
histéria/poucos concertos

Forte conotagdo a musica tradicional
N3o foi o instrumento de 12 opgao

Ndo ha desvantagens

|

B Menos importante
B Importante
B Mais importante

]

|

]

e ——

N2 de alunod 1 2 3 4 5 6 7

Grafico N°23 - Desvantagens na escolha do acordeédo (por grau de importancia)

Expostos os graficos respeitantes as desvantagens apontadas, por ordem de
importancia, podemos identificar que para a maioria dos alunos inquiridos as
dimensdes do acordedo, nomeadamente o peso e o tamanho constituem a
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desvantagem com mais relevo na escolha deste instrumento. Logo depois surge o
custo elevado e por ultimo a complexidade técnica inerente a este instrumento.

Categoria C - HABITOS DE ESTUDO

Esta seccdo do questionario tem como objetivo central aprofundar os habitos de
estudo dos alunos. Na primeira questdo procuramos perceber a média de tempo que
os alunos dispensam no estudo instrumental, por semana.

@ Mais de 6 horas
@ De 3 a6 horas
Entre 1 a 3 horas
. @ Menos de 1 hora
@ Apenas quando tenho provas ou
audigbes
@ MNunca estudo

Grafico N°24 - Tempo de estudo por semana

Tal como explicito no grafico n%24, a maioria dos alunos (44.8%) estuda
semanalmente uma média entre uma a trés horas de instrumento. Segue-se o
intervalo compreendido entre trés a seis horas onde se inserem 27.6% e mais de seis
horas com 20,7%. Apenas 6,9% estuda menos de uma hora. De salientar que as
opc¢Oes “apenas quando tenho provas ou audi¢gdes” e “nunca estudo” ndo foram
referidas. Apesar da percentagem mais elevada corresponder a um nimero de horas
baixo para o estudo instrumental, se somarmos a percentagem “entre 3 a 6 horas”,
com “mais de 6 horas” obteremos um total de 48,3%, contrapondo com a taxa
restante de 51,7%, incluindo os alunos que responderam “menos de 1 hora” e “entre
1 a 3 horas”. Posto isto, a diferenca nao é tdo significativa, mostrando algum
equilibrio no tempo destinado para esta tarefa.
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® Sim
@ Nio

Grafico N°25 - Realizacao de aquecimento antes do estudo instrumental

Relativamente a pergunta C.2 “Normalmente fazes aquecimento antes do estudo
instrumental?”, maioritariamente responderam negativamente, correspondendo a
75,9%, contrariando os 24,1% que afirmaram realizar aquecimento antes do estudo.
Esta é uma diferenca consideravel, que possivelmente deverda ser repensada na
transmissdo aos alunos.

A questao C.3 pretende averiguar o uso de estratégias especificas para resolver
determinado problema técnico e/ou musical com que por vezes os alunos se
deparam.

® Sim
® Nio

Grafico N°26 - Uso de estratégias para combater problemas técnicos e/ou musicais
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Neste caso as respostas foram maioritariamente afirmativas, onde 79,3% dos
alunos assumiram a utilizacdo de estratégias, contra 20,7% que nao utiliza (grafico
n224). Posteriormente, importa verificar que estratégias sdo usadas. Neste caso foram
identificadas algumas no questionario, tais como a utilizacdo de ritmos diferentes;
verificacdo da existéncia de dedilha¢des mais apropriadas; utilizacdo do metrénomo
para trabalhar diferentes velocidades.

@ Utilizagdo de ritmos diferentes

@ Verificar a existéncia de dedilhagbes
mais apropriadas
Milizagdo do metrénomao para
trabalhar diferentes velocidades

@ Outra(s)

Grafico N°27 - Estratégias usadas para combater problemas técnicos e/ou musicais

Pela analise do grafico n227 podemos constatar que 56,5% dos alunos recorre a
utilizacao de diferentes ritmos para resolver tecnicamente determinada passagem,
seguido da utilizacdo do metréonomo em que é possivel o trabalho em diferentes
velocidades. Apenas 13% averigua a possibilidade de alterar a dedilhacdo, enquanto
8,7% (correspondente a dois alunos) selecionaram a opg¢ao “outro”, sendo que um
salientou a ajuda do professor e o outro mencionou a necessidade de recorrer ao
solfejo.

Categoria D - REPERTORIO

A seccdo D é inteiramente destinada a andlise do repertério trabalhado pelos
alunos. Além de se pretender identificar quais os tipos de repertorio, também
importa conhecer o que pensam os alunos sobre esta temdtica que é fundamental na
aprendizagem de um instrumento.
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Grafico N°28 - Gosto pelo repertorio trabalhado

Assim, na primeira questao colocada as respostas foram muito expressivas, onde
93,1% dos inquiridos revela que gosta do repertério que estuda, contrapondo apenas
a opinido de dois alunos que equivale a 6,9% dos inquiridos, que assume a posicao
contraria.

Justificando as respostas da questdao acima mencionada, obtemos as seguintes
razoes:

Porque as varias vertentes complementam-se...

E uma escolha do professor

Abordo musica classica e gosto

Sao de facil execugdo

E uma escolha entre aluno e professor

Sao sempre desafios com objetivos claros

Identifico-me com o repertdrio

Porque é diferente e interessante

Abordagem de vdrios estilos é muito...

N¢dealupgos 1 2 3 4 5 6 7 8

Grafico N°29 - Justificacdes do gosto pelo instrumento
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Tal como pode ser verificado no grafico n229, sete alunos referiram que gostam do
repertorio que trabalham por ser diferente e interessante. Quatro alunos também sdo
da opinido que o gosto pelo repertorio se deve a abordagem de diversos estilos
musicais o que é muito interessante e motivador. Dos dois alunos que na questdo D.1
afirmaram ndo gostar do repertério que trabalham, um reconheceu ser pouco
interessante enquanto o outro ndo especificou qual.

Procurando aprofundar quais os géneros que os mesmos trabalham, analisamos as
respostas a questdo D.2, resultando o grafico n230:

Pop; 0.00%

Tradicional; 3.40%

Jazz; 3.40%

Grafico N°30 - Géneros musicais

Desta forma, é-nos possivel concluir que mais de metade dos inquiridos trabalha
repertorio essencialmente erudito (69%). A segunda op¢do mais escolhida foi “outro”,
na qual os inquiridos especificaram repertoério variado, moderno e contemporaneo. A
vertente popular sucede com 6,9% e por ultimo o repertério tradicional e jazz com
3,4% respetivamente. O Unico género que nao foi referido pelos alunos, foi a musica

pop.
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Grafico N°31 - Pretensdo de abordar outros géneros musicais

Quando questionados sobre a possivel pretensdao em trabalhar outros géneros
musicais, 57,1% dos alunos consideraram que ndo gostariam, ndo revelando interesse
noutras abordagens, enquanto 42,9% exprimiram o oposto, manifestando interesse
em outros géneros musicais.

b

Quanto aos alunos que responderam afirmativamente a pergunta anterior,
aprofundou-se quais os géneros musicais que gostariam de trabalhar.

Tradicional

Erudito

Pop

Rock

Cldssico

Transcrigdes de piano

Popular portuguesa

| 111 l |

Jazz

N2 de alunoso

=
N
w
IS

Grafico N°32 - Géneros musicais que os alunos gostariam de trabalhar

Desta forma, verifica-se uma grande variedade de respostas, como é possivel
constatar na observagdao do grafico n?32. A musica pop foi o género musical
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referenciado por trés alunos, seguido do jazz por dois. No caso de referéncia da
musica pop, talvez este seja reflexo da musica mais comercializada, logo mais préxima
dos alunos. Na mesma questdo também foram mencionados o erudito, tradicional,
rock, classico, musica popular portuguesa e transcri¢des para piano.

Prosseguindo para a ultima pergunta desta seccdo respeitante ao repertorio,
solicitou-se aos alunos que classificassem a satisfacdo que sentem na execucdo de
alguns contetidos: escalas, exercicios técnicos, estudos e pecas.

B MEo gosto I Gosto pouco Goste I Gosto muito
18

12

0
Escalas Exerclcios técnicos Estudos Pegas
N2 de alunos

Grafico N°33 - Satisfacdo dos alunos na execucao de diversos conteldos

Neste ponto é possivel realizarmos diversas analises. Num primeiro plano importa
retermo-nos em cada contetido em particular. Desta forma, podemos atestar que no
que respeita a execucdo de escalas, 11 alunos consideraram que gostam pouco e 10
que gostam. Neste item apenas trés assumiram que ndo gostam e quatro que gostam
muito. Ja nos exercicios técnicos 15 alunos consideraram que gostam, nove que
gostam pouco, dois que gostam muito e apenas um que nao gosta. A execucdo de
estudos é o que acarreta mais unanimidade nas opinides, contando com 19 alunos
que gostam, quatro que gostam pouco e também quatro que gostam muito. Ja4 nas
pecas a maioria gosta muito, registando 15 referéncias, 12 gostam e apenas um que
referiu gostar pouco. Nos estudos e nas pecas nenhum aluno manifestou que nao
gostava de executar estes dois contetidos. Em segundo plano e analisando o grafico
n233 é possivel concluirmos que a maior taxa foi exatamente nos estudos, em que os
alunos se mostraram satisfeitos aquando da sua execuc¢ao. De salientar a quantidade
de alunos que referiu gostar muito de trabalhar as pegas no seu estudo instrumental.

7

Em suma, de acordo com os dados acima descritos, é natural verificar-se esta
tendéncia do gosto dos alunos na execucdo das pecas e em segundo plano dos
estudos. Este é o repertério com mais relevo no estudo instrumental, tendo também
uma visibilidade diferente dos restantes conteidos. Um fator também muito
importante e que tem seguramente peso nesta escolha, esta relacionado com as
apresentacdes em publico, em que normalmente sdo apresentadas as pecas.

121



Carisa Marcelino

Categoria E - PERSPETIVAS FUTURAS

A secgdo seguinte destina-se ao estudo das perspetivas de futuro que os alunos
inquiridos possuem. A primeira pergunta destina-se apenas aos alunos que ainda nao
frequentam o ensino secundario, questionando os mesmos das suas intencdes em
prosseguir para esse nivel de ensino.

® sim
® Nio
@ Sem opinido

Grafico N°34 - Prossecucao de estudos musicais no ensino secundario

Segundo o grafico n234 podemos verificar que a maioria dos alunos ainda nao tem
uma opinido formada sobre a questao, enquanto 29,2% demonstra interesse na
continuagao e 25% assume nao pretender seguir nesse nivel de ensino.

As razdes apontadas para a ndo prossecucdo dos estudos musicais a partir do 62
grau foram abordadas na pergunta E.2, onde foi pedido que os alunos assinalassem as
razoes para este facto, por ordem crescente de importancia.
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& Mais Relevo

& Com relevo
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Grafico N°35 - Motivos para a nao prossecucao de estudos musicais no ensino secundario

Como é bem visivel no grafico n235, a razdo apontada com mais relevo (nivel 1) foi
a pretensdo de seguir um outro percurso académico, razao que foi escolhida por oito
alunos. De seguida apresenta-se a falta de ambicdo musical a razdo apontada com
relevo (nivel 2), mencionada por quatro alunos. O motivo assinalado como “outro” foi
fundamentado pela falta de instrumento préprio.

E relevante a percentagem de alunos que nio tem opinido acerca da prossecucio
dos estudos musicais para o nivel secundario, no entanto teremos de ter em conta o
nimero de alunos que ainda frequenta niveis de ensino iniciais, ndo tendo
naturalmente um desejo delineado do seu percurso académico.

® sim
@ Nio
@ Sem opinido

Grafico N°36 - Prossecucao de estudos musicais no ambito do acordeao no ensino superior
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No que respeita ao seguimento da aprendizagem musical no instrumento para o
ensino superior, verificou-se mais uma vez a indecisdo dos alunos inquiridos,
espelhados na manifesta percentagem de 52,2%. Contrariamente a pergunta E.1 a
percentagem de alunos que pretende seguir os seus estudos musicais no nivel
superior é a menor, com 13%, ao lado dos 34,8% que assumem uma posi¢do negativa
nesta questao.

Do mesmo modo, averiguou-se quais as razdes para os alunos pretenderem ou nao
esta via no ensino superior. Em unanimidade, os trés alunos que pretendem a
continuidade na area da musica afirmaram que é o caminho profissional que
pretendem seguir. Por outro lado, os seis alunos clarificaram que a decisao de nao
querer prosseguir esta relacionada com a pretensao de escolherem outros percursos
profissionais. Dois dos inquiridos ainda revelaram a indecisdo nas razdes que
apontam para o ndo seguimento no ensino superior.

Categoria F - AVALIACAQ

Nesta categoria destinada a avaliacdo foi solicitado aos alunos inquiridos que
classificassem o nivel de concordancia com cada uma das frases, de acordo com a
escala: discordo completamente; discordo; nao concordo nem discordo; concordo;
discordo plenamente. As afirmacdes estdo relacionadas com a realidade musical
vivida por cada aluno, abordando varios itens como repertério, contacto com outros
alunos, percurso académico, entre outros.
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Grafico N°37 - Avaliacao dos alunos inquiridos

Se analisarmos o grafico n237, podemos verificar que na primeira afirmacgao
“considero que a minha formacao acordeonistica é bastante abrangente, o que me vai
facilitar a escolher o meu percurso académico”, oito alunos concordam e outros oito
concordam plenamente. Na segunda afirmacdo “trabalho um repertorio muito
diversificado e abrangente” também foi possivel identificar o elevado nivel de
concordancia, tendo em conta que oito alunos concordam com a afirmacao e sete
concordam plenamente. No entanto nesta afirmagao também é significativo o nimero
de alunos que assume uma posicao neutra, manifestando-se seis alunos com a opinido
que nao concordam nem discordam. A terceira afirmacdo pretende averiguar a
abertura da classe/alunos com outros colegas do mesmo instrumento, afirmando
“tenho contacto com colegas de outras escolas que tocam acordedo, podendo trocar
impressdes com eles”. Neste caso as opinides repartiram-se: sete alunos
manifestaram que concordam e dois que ndo concordam nem discordam. As outras
opc¢oes de concordancia foram assinaladas por quatro alunos cada. “O nivel de
exigéncia no acesso ao ensino superior é razoavel” foi a afirmacdo em que mais
alunos demonstraram nio ter um conhecimento relativo a esta matéria, verificando-
se dez alunos que ndo concordaram nem discordaram. Este nimero elevado de
alunos demonstra a falta de conhecimento acerca do ensino superior, talvez por se
tratar de alunos a frequentar o ensino basico e ndo possuirem nog¢des acerca deste
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tipo de ensino. Seis alunos concordaram com a afirmac¢do, enquanto que nas outras
opg¢des registou-se um nimero de respostas menos significativas. Com o objetivo de
avaliar o conhecimento geral dos alunos relativamente ao ensino do acordeao no paifs,
surge a afirmacgdo “participo em diversas atividades em torno do acordedo, o que me
permite ter um conhecimento do panorama nacional acordeonistico”, onde se
verificou alguma disparidade nas respostas, verificando-se sete alunos a concordar
com a mesma, ao invés de cinco que discordaram. Também foram registadas cinco
ocorréncias na op¢do “nao concordo nem discordo”. A taxa de maior unanimidade foi
registada na afirmacao “a classe de acordedo é muito respeitada na minha escola de
musica”. Apesar dos seis alunos que assumiram uma posicdo neutra, os resultados
foram maioritariamente em concordancia com a afirmac¢do. Por dltimo, averiguou-se
igualmente a opinido positiva que outros colegas tém da classe de acordedo, a qual foi
analisada na ultima afirmacdo, em que sete alunos nao concordam nem discordam, no
entanto a maioria parece concordar registando-se positivamente 13 opinides.

Em suma podemos verificar uma elevada taxa de concordancia na maioria das
afirmagdes apresentadas. No entanto destaca-se a opinido neutra que os alunos
revelam no que respeita ao nivel superior. Uma vez que a maioria dos inquiridos
frequenta o curso basico de instrumento, ainda ndo se encontram despertos nem
sensibilizados relativamente a assuntos do ensino superior. Por ultimo importa
salientar a taxa de discordancia e de falta de opinido relativamente a participacao dos
alunos em atividades em torno do acordedo. Este dado remete-nos para uma possivel
reclusdo das classes de acordedo nas escolas em que se inserem, nao permitindo a
troca de experiéncias e contacto com alunos de outras institui¢coes. Trata-se
certamente de uma importante base para a reflexao dos docentes.

Categoria G - PROJETOS FUTUROS

A Ultima categoria deste questionario foi inteiramente direcionada aos alunos que
frequentam o ensino secundario, uma vez que nesta serdo averiguados assuntos
relacionados com o ensino superior de musica. Assim sendo, a amostra de alunos
nesta situacdo foi de 13. A primeira questdo, apresentada como G.1 questiona
exatamente a pretensdo dos mesmos seguirem os estudos de acordedo para o ensino
superior.

126



Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

® sim
@ Nio
@ Sem opinido

38.5%

Grafico N°38 - Prossecucao do estudo do acordeao no ensino superior

Como podemos constatar, a percentagem de alunos que pretende a prossecugao é
curiosamente igual a percentagem de alunos que ndo pretende este seguimento, ou
seja de 38,5%. Também é consideravel os 23,1% de alunos que ndo tém opinido sobre
esta questao.

@ Considero um curso com saida
profissional

@ Sinto que o acordedo é a minha
YOCagao

@ Apesar de ndo ser a minha primeira
opcAo, varias pessoas me incentivam
a fazé-lo

@ Outra

Grafico N°39 - Motivos para a prossecucao do estudo de acordedao no ensino superior

No caso dos alunos que mencionaram a pretensdo de seguir os estudos de
acordedo no ensino superior, 0s mesmos apontaram as razdes que os motivam para
tal, destacando-se a vocagcao que arrecadou com 50% das respostas dos inquiridos,
seguido de outras razdes que ndo estavam previamente mencionadas nos
questionarios, nas quais os alunos destacaram o gosto pelo instrumento. Por dltimo, o
facto de ser um curso com saida profissional é o motivo de prossecug¢do nos estudos
para 16,7% dos alunos, como se pode verificar no grafico n239.
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@ Considero um curso sem saida
profissional

@ O curso de acordedio ndo é a minha
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a8 seguir outro curso

@ O acesso ao ensino superior & dificil &
exigente neste curso

® OCutra

Grafico N°40 - Motivos para a nao prossecucao do estudo de acordedo no ensino superior

Por outro lado, no caso dos alunos que ndo pretendem seguir os estudos de
acordedo para o nivel superior, estes também mencionaram maioritariamente o
motivo da vocacdo, a semelhanca dos acima mencionados, o que revela o grande
contributo motivacional que esta razdo acarreta.

5.1.2 Questionarios - Professores

Categoria A - CARACTERIZACAO

Primeiramente, importa recordar que este estudo de investigacdo reuniu o
testemunho de 12 docentes.

A primeira seccdo deste questiondrio é igualmente destinada a caracterizagdo dos
inquiridos. De igual forma a primeira e a segunda questao prendem-se com a analise
do género e idade dos mesmos, respetivamente.
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@ Masculino
@ Feminino

Grafico N°41 - Distribuicao do género dos professores inquiridos

Assim, relativamente ao género, podemos concluir que de acordo com o grafico
n%41, 75% dos professores inquiridos sdo do género masculino, contrapondo com
apenas 25% do feminino.

No que respeita as idades dos mesmos, estas encontram-se maioritariamente
compreendidas entre os 40 e 49 anos, de acordo com a seguinte distribuicado:

Tabela N°26 - Relacdo da quantidade de professores e percentagem relativamente as idades

Idades Numero de professores Percentagem
20-29 anos 2 16,6%
30-39 anos 2 16,6%
40-49 anos 7 58,3%
50-59 anos 1 8,3%
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Grafico N°42 - Distribuicao das idades dos professores inquiridos

Passando para a pergunta A.3, respeitante as habilitacdes musicais na area do
acordedo, podemos delinear o seguinte grafico:

® 8° Grau

@ Licenciatura pré-Bolonha
@ Licenciatura pés-Bolonha
@ Mestrado

@ Doutoramento

Grafico N°43 - Habilitacdo na area do acordeao

Na andlise do mesmo podemos destacar a percentagem de 33,3% que declara
possuir a licenciatura pré-Bolonha, seguido da licenciatura pés-Bolonha e 82 grau,
ambas apresentando a mesma percentagem de 25%. Em ultimo plano surge o
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mestrado com 16,7%. Face aos resultados expostos, destaque-se a auséncia de
inquiridos com doutoramento na area.

Neste ponto destaca-se a percentagem ainda consideravel de professores de
acordedo que possuem o curso antigo, até ao 8%grau, altura em que nao existia oferta
do curso superior nesta area. No entanto estas situagdes ficavam salvaguardadas com
o pedido de autorizacdo provisoria de lecionacdo, justificando a auséncia de
professores habilitados para a docéncia de acordeao.

® Menos de 5 anos
@ Entre 6 a 15 anos
@ De 16 a 25 anos
@ Mais de 25 anos

Grafico N°44 - Tempo de servico dos inquiridos

Na questdo seguinte pretendeu-se averiguar o tempo de servico dos docentes
inquiridos, na qual ha a destacar a percentagem que surge em primeiro plano de
41,7% que engloba o tempo de servico entre os 6 a 15 anos. Logo de seguida, entre 16
e 25 anos de lecionacdo temos 33,3%. Com percentagens mais baixas sucedem os
professores com menos de 5 anos que correspondem a 16,7% e por ultimo a
percentagem mais baixa de 8,3% onde estdo compreendidos os professores com mais
de 25 anos de tempo de servico.

Posteriormente, as perguntas A.5 e A.6 tém como objetivo situar geograficamente
a area de lecionacdo de cada professor.
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Grafico N°45 - Localizacdo geografica de lecionacao dos inquiridos: regido

Como se pode verificar 58,3% dos inquiridos leciona na regido centro do pais,
seguido da regido norte e ilhas que conta com 16,7%. Em menor percentagem surge a
zona sul com 8,3%.

Depois de averiguada a regido, importa também especificar a zona
(litoral/interior).

@ Litoral
@ Interior

Grafico N°46 - Localizacdo geografica de lecionacao dos inquiridos: zona

Face aos resultados expostos no grafico n946, a divisdo é bem notoria,
correspondendo exatamente a metade dos inquiridos na zona litoral e a outra metade
no interior.
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Categoria B - OPCAO CURRICULAR

Nesta parte pretende-se aprofundar quais os documentos reguladores que
orientam pedagogicamente os professores de acordedo. Além do programa curricular
oficial, elaborado por Vitorino Matono (Anexo F), outros programas surgiram como
consequéncia da autonomia pedagégica conferida as escolas. Na primeira questdo foi
pedido aos inquiridos que nomeassem os programas que conhecem. Das respostas
obtidas, quatro delas ndo corresponderam ao pretendido, mencionando nomes de
compositores e métodos de ensino, e ndo programas curriculares. Assim sendo, nas
perguntas relativas a este assunto estas quatro respostas ndo foram tomadas em
conta, para que dessa forma elimindssemos essa margem de erro da investigacao.

Programa préprio

Vitorino Matono

Estabelecido pela escola

Paulo J. Ferreira com modificagdes

“I‘I

Paulo J. Ferreira

N¢ de professores o

-
N
w
I
v

Grafico N°47 - Programas curriculares reguladores na docéncia

Assim sendo, tal como referia a pergunta, além do programa oficial de Vitorino
Matono, sete professores mencionaram o programa de Paulo Jorge Ferreira (Anexo G)
e um referiu o programa do Conservatério de Musica de Aveiro (Anexo H).

Respeitante a questdo B.2, depois de identificados os programas curriculares que
os docentes mencionaram, é-nos possivel esbocar o grafico n®47 onde podemos
concluir que o programa elaborado pelo professor Paulo Jorge Ferreira é o que serve
de orientacdo a mais professores (quatro). Logo depois surge o programa oficial de
Vitorino Matono referenciado por trés professores. Dois professores aludiram ao
programa de Paulo Jorge Ferreira também, embora com modificagdes que os préprios
professores introduziram. A utilizacdo de um programa proéprio e do programa
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estabelecido pela escola surgem em ultimo lugar com apenas uma menc¢ao para cada
caso.

As razdes apontadas para a escolha dos programas acima mencionados estdo
registadas no grafico n248.

H Pouco Relevo

H Com relevo

i Mais Relevo

Exigéncia da Conteldos Abrange Grau de Outro
escola programaticos repertdério mais  exigéncia

mais ajustados  apelativo inerente ao
N2 de professores programa

Grafico N°48 - Fatores que contribuem para a escolha de programa curricular

Examinando estes dados verificamos que os fatores que se destacam com maior
relevo nesta escolha sdo a existéncia de contelidos programaticos mais ajustados, a
abrangéncia de um repertério mais apelativo e o grau de exigéncia inerente no
programa. Este fator também é mencionado por oito professores como sendo um
fator com relevo nesta decisdo.

No entanto, através deste grafico s6 é possivel fazermos uma analise global, pelo
que surge a necessidade de especificar os motivos que impulsionaram os professores
na escolha de cada programa curricular. Desta forma na tabela n227 podemos
verificar a avaliacdo referente ao programa de autoria prépria que foi referenciado
apenas por um docente.
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Programa de autoria prépria:

Tabela N°27 - Classificacao de fatores de escolha do programa de autoria prépria

Itens Importancia
Exigéncia da escola Mais relevo
Contetudos programaticos mais ajustados Mais relevo
Abrange repertorio mais apelativo Mais relevo
Grau de exigéncia inerente ao programa Com relevo
Outro: A situacdo econémica do pais Com relevo

Assim conclui-se que os fatores com mais importancia na elaboragdo de um
programa curricular préprio foram: exigéncia da escola, conteidos programaticos
mais ajustados e a abrangéncia de um repertério mais apelativo.

Programa estabelecido pela escola:

Tabela N°28 - Classificacao de fatores de escolha do programa escolhido pela escola

Itens Importancia
Exigéncia da escola Com relevo
Contetdos programaticos mais ajustados Mais relevo
Abrange repertorio mais apelativo Com relevo
Grau de exigéncia inerente ao programa Mais relevo
Outro: nao especificado Com relevo

No que respeita ao programa estabelecido pela escola, que foi igualmente
referenciado por um docente, as razdes que prevaleceram nesta escolha foram:
conteudos programaticos mais ajustados e o grau de exigéncia inerente ao programa.
Estes mesmos dados podem ser constatados na tabela n228.

Programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira:

No que respeita ao programa supracitado, o mesmo teve uma totalidade de quatro
mengdes por parte dos docentes. Reunindo os resultados obtidos, é-nos possivel
esbocar o grafico n249.
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Grafico N°49 - Fatores que contribuem para a escolha de programa curricular elaborado por
Paulo Jorge Ferreira

No que respeita a escolha do programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira,
podemos identificar unanimidade de opinides em dois parametros: a exigéncia da
escola foi o fator com menos preponderancia e o grau de exigéncia inerente ao
programa ficou avaliado como elemento de relevancia. Nos outros dois parametros as
opinides foram equilibradas, sendo considerados fatores com relevo e mais relevo,
com igual percentagem.

Programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira com modificacées:

Na tabela n® 29 constam as opinides dos dois docentes que nomearam a utilizacao
do programa de Paulo Jorge Ferreira com modificacdes, na sua base pedagoégica.

Tabela N°29 - Classificacao de fatores de escolha do programa elaborado por Paulo Jorge
Ferreira com modificacoes

Itens Importancia Importancia
Exigéncia da escola Com relevo Mais relevo
Contetidos programaticos mais .
pros Com relevo Mais relevo
ajustados
Abrange repertorio mais apelativo Com relevo Com relevo
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Itens Importancia Importancia
Grau de exigéncia inerente ao . .
8 Mais relevo Mais relevo
programa

Outro: programa adequado ao
panorama musical internacional e
que abrange variados tipos de
musica/Adaptar os contetidos
programaticos as dificuldades dos
alunos

Com relevo Com relevo

No que respeita a escolha do programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira com
modifica¢des introduzidas pelos professores, podemos concluir que o fator de grau de
exigéncia foi pelos dois professores o fator com mais relevo nesta escolha.

Programa elaborado por Vitorino Matono:

Relativamente ao programa oficial elaborado por Vitorino Matono, os resultados
dos trés professores que referenciaram este programa curricular, podem ser
observados através do grafico n250.

3
2
B Pouco Relevo
1 B Com Relevo
i Mais Relevo
0 )
Exigéncia da Conteldos Abrange Grau de Outro
escola programaticos repertério mais  exigéncia
mais ajustados  apelativo inerente ao
N2 de professores programa

Grafico N°50 - Fatores que contribuem para a escolha de programa curricular elaborado por
Vitorino Matono

No que respeita ao programa curricular oficial da disciplina de acordeao
elaborado por Vitorino Matono, podemos identificar que o fator com mais relevo e
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que uniu mais concordancia dos professores esteve relacionado com os conteudos
programaticos que na opinido dos mesmos se apresentam mais ajustados. O fator
com menos relevo, igualmente com duas opinides foi exatamente o repertério mais
apelativo. A opg¢ao “outro” assinalada por dois professores, referiu-se a estas duas
opinides, passando a citar: “procura de novos métodos e novas orientagdes” e “é pelo
que sei, o programa mais seguido em Portugal. Dai ter optado pelo mesmo para que
haja uma uniformizacdo do ensino. No entanto, volto a mencionar que a nivel de
repertorio pouco sigo o que é sugerido”.

Categoria C - AVALIACAO

Neste capitulo pretende-se clarificar as opinides dos inquiridos relativamente ao
programa curricular em que baseiam a sua atividade pedagdgica. Na primeira questao
foi solicitada a avaliacdo de alguns parametros expostos, tendo como referéncia a
seguinte escala: discordo completamente; discordo; ndo concordo nem discordo;
concordo; concordo plenamente. Num primeiro plano serdo explanados os resultados
globais para que seguidamente possam ser especificadas as mesmas avaliagdes para
cada programa curricular em particular.
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Grafico N°51 - Avaliacdo de parametros relativos aos programas curriculares

Desta forma, e segundo o grafico n251 é possivel destacar os trés parametros que
reuniram maior concordancia entre os professores inquiridos: conteudos
programaticos bem definidos (dez professores); aplicabilidade bem visivel perante a
realidade atual do ensino artistico (oito professores); flexibilidade pedago6gica bem
notoria (oito professores).

Identificados os programas curriculares que servem de orienta¢do aos inquiridos
e depois de verificarmos a analise global resultante dos mesmos, é de todo o interesse
debrucarmo-nos em cada programa em particular, para que possamos obter uma
avaliagcdo pormenorizada de cada um dos programas em questao.

Posto isto, identificadas as avaliagdes inseridas no ambito do programa de autoria
propria, o proprio professor classifica 0 mesmo de uma forma muito positiva, como
podemos comprovar na tabela n230.
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Tabela N°30 - Avaliacao de parametros relativos ao programa curricular de autoria prépria

Item Avaliacao
Conteudos programaticos bem definidos Concordo
Aplicabilidade bem visivel perante a realidade atual do ensino
. Concordo
artistico

Objetivos bem definidos Concordo
Flexibilidade pedagégica bem notoria Concordo Plenamente
Repertorio abrangente e diversificado Concordo Plenamente

Articulagdo no ensino do acordedo nos dois sistemas de mao

L Concordo Plenamente
esquerda: standard e cromatico

Estrutura curricular projetada para o acesso ao ensino superior Concordo Plenamente
Introducdo do sistema cromatico no nivel de aprendizagem

Concordo Plenamente

adequado
Repertdrio diversificado no sistema standard Concordo Plenamente
Repertorio diversificado no sistema cromatico Concordo Plenamente

Equidade de dificuldade do repertdrio nos dois sistemas de mao

Concordo Plenamente

esquerda

Quanto a avaliacdo do programa estabelecido pela escola, esta é igualmente muito
positiva, como consta da tabela n231.

Tabela N°31 - Avaliacdo de parametros relativos ao programa curricular estabelecido pela escola

Item Avaliacao
Contetdos programaticos bem definidos Concordo
Aplicabilidade bem visivel perante a realidade atual do ensino
[ Concordo
artistico
Objetivos bem definidos Concordo
Flexibilidade pedago6gica bem notoria Concordo
Repertdrio abrangente e diversificado Concordo Plenamente
Articulacdo no ensino do acordedo nos dois sistemas de mao
o Concordo
esquerda: standard e cromatico
Estrutura curricular projetada para o acesso ao ensino superior Concordo
Introducio do sistema cromatico no nivel de aprendizagem
Concordo
adequado
Repertdrio diversificado no sistema standard Concordo
Repertério diversificado no sistema cromatico Concordo
Equidade de dificuldade do repertdrio nos dois sistemas de mao
Concordo
esquerda
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Podemos assim concluir através da classificacao acima descrita, que estes dois
programas satisfazem a opinido dos professores, ndo se verificando parametros
menos positivos para 0os mesmos.

Relativamente ao programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira, as avaliagdes dos
quatro professores podem ser observadas no grafico n252.

Equidade de dificuldade do
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& Ndo concordo nem
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Articulagdo no ensino do
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Repertdrio abrangente e
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Grafico N°52 - Avaliacdo de parametros relativos ao programa curricular elaborado por Paulo J.
Ferreira

Como se pode constatar registaram-se diversos parametros que obtiveram
concordancia dos inquiridos: repertdrio diversificado no sistema cromatico;
repertorio diversificado no sistema standard; introducao do sistema cromatico no
nivel de aprendizagem adequado; articulagio no ensino do acordedo nos dois
sistemas de mado esquerda: standard e cromatico; repertério abrangente e
diversificado; flexibilidade pedagogica bem notoria. Se salientar também que nao se
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assinalaram discrepancias notérias na avaliacdo deste programa, destacando-se
apenas uma opinido discordante na classificagdo de um parametro.

Como ja foi referido anteriormente, dois professores inquiridos afirmaram ter
como base estrutural curricular o programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira,
embora com algumas alteragdes introduzidas pelos proéprios.

Tabela N°32 - Avaliacdo de parametros relativos ao programa curricular de Paulo J. Ferreira com
alteracoes

Item Avaliacdaol Avaliacao 2
Conteddos programaticos bem definidos Concordo Concordo
Aplicabilidade bem visivel perante a Nao Concordo nem
. . s . Concordo
realidade atual do ensino artistico discordo
Objetivos bem definidos Concordo Plenamente Concordo
s ‘s - Nao Concordo
Flexibilidade pedagdgica bem notoria Concordo Plenamente .
nem discordo
Repertoério abrangente e diversificado Concordo Plenamente Concordo
Articulacdo no ensino do acordedo nos dois
. ~ Concordo
sistemas de mao esquerda: standard e Concordo Plenamente
L Plenamente
cromatico
Estrutura curricular projetada para o acesso Concordo
. . Concordo Plenamente
ao ensino superior Plenamente
Introducio do sistema cromatico no nivel de
: Concordo Concordo
aprendizagem adequado
Aem F s : Concordo
Repertorio diversificado no sistema standard Concordo Plenamente
Plenamente
Repertorio diversificado no sistema Concordo
‘s Concordo Plenamente
cromatico Plenamente
Equidade de dificuldade do repertdrio nos
q P Concordo Concordo

dois sistemas de mao esquerda

Analisados os respetivos resultados que constam da tabela n®32, também nao se
verificam grandes disparidades de opinides, registando-se na sua maioria
concordancia por parte dos dois professores. Destaca-se igualmente a classificacao
positiva, uma vez que nao se verifica nenhum parametro discordante.

Por ultimo, no grafico n? 53 apresentado de seguida, constam os resultados das
avaliacdes dos trés professores relativamente ao programa oficial, elaborado por
Vitorino Matono.
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Grafico N°53 - Avaliacdo de parametros relativos ao programa curricular elaborado por Vitorino
Matono

Através da analise do grafico n253 podemos observar opinides mais diversas,
identificando-se apenas quatro parametros em que duas opinides reinem consenso.

Depois de identificados os programas curriculares e respetivas opinides dos
professores inquiridos, a questao C.2 pretende averiguar se existe alguma
continuidade no seguimento deste documento de referéncia, ou se pelo contrario ja
foram experienciadas outras estratégias pedagogicas.
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Grafico N°54 - Continuidade no seguimento do programa curricular

Através da andlise do grafico n®54 podemos concluir que houve realmente na
maioria dos inquiridos uma mudanca pedagdgica no percurso de docéncia dos
professores que corresponde a 64%, enquanto apenas 36% dos professores assume
que ndo procedeu a alteracao de programa curricular na sua pratica pedagoégica.

Estes dados também nos permitem aprofundar com mais detalhe esta
continuidade ou alteracdo em relacdo ao programa curricular. Analisando por um
lado os professores seguidores do programa de Vitorino Matono e por outro o
elaborado por Paulo ]. Ferreira, no qual se incluem os docentes que realizaram
alteracdes ao programa, podemos também observar que a taxa de continuidade e
mudanca é exatamente igual, em ambos os casos. Ou seja, foram registadas
alteracdes/continuidade de programa curricular em igual proporc¢ao nos casos dos
professores que seguem as orientagdes de Paulo ]J. Ferreira e os que seguem o
programa de Vitorino Matono. Os motivos apontados para a existéncia desta mudanca
curricular foram: imposi¢do da escola; programa desajustado da realidade atual do
ensino artistico; procura de um caminho pedagdégico diferente.

Categoria D - REPERTORIO/ABORDAGENS

Sendo o repertério um assunto de extrema importadncia no que toca a
aprendizagem de um instrumento musical, pretende-se neste capitulo identificar
quais os tipos de repertorio e abordagens mais presentes no ensino do acordedo em
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Portugal. Em primeiro lugar iremos perceber a opinido dos professores inquiridos
quanto a abrangéncia de repertério no acordedo.

® Sim
@ Nio

Grafico N°55 - Opinido dos professores relativamente a abrangéncia de repertorio em varios
estilos musicais no ensino do acordeao

Na primeira questdo a unanimidade bastante expressiva ndo deixa margem para
duvidas. Na opinido dos professores o ensino do acordedo devera englobar varios
géneros musicais.

Quanto a ordem de prioridade de abordagem de varios estilos musicais, as
opinides ja divergem um pouco, como se pode verificar no grafico n256.
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Grafico N°56 - Ordem de prioridade na abordagem aos varios estilos musicais

Posto isto concluimos que o género musical mais prioritario para os docentes é o
erudito referenciado por oito professores. E importante frisar que se trata do tnico
género musical que nao foi referenciado como menos prioritdrio, por nenhum
docente. Nove nomearam o jazz e o ligeiro/varieté como géneros prioritarios no
ensino. Por outro lado, a musica popular/tradicional e o jazz parecem ser os géneros
menos prioritarios, dispondo também de oito referéncias nesse sentido.
Relativamente a opg¢do assinalada por “outro” especificou-se o erudito e a
improvisacdo, este ultimo no sentido de facultar o desenvolvimento do processo
criativo sem notacao.

Reportando estes ideais para a pratica na docéncia, a questdo D.2 pretende
averiguar até que ponto esta abrangéncia de repertorio é visivel na pratica.
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@ Abordo os vérios géneros

@ Baseio o meu trabalho num género
musical

Grafico N°57 - Abordagem de diversos estilos musicais na docéncia

Como podemos observar, a esmagadora maioria assume trabalhar diversos
géneros musicais no seu trabalho de docéncia, com exce¢do de um professor que
mencionou o género erudito/classico como preferencial na sua pratica. Neste caso
foram averiguados os motivos para esta abordagem especifica, na qual foi destacada a
importancia de um ensino mais singular, atendendo ao acesso ao ensino superior e a
especificidade de repertorio que esta patente no programa curricular. Em segundo
plano embora com menos importancia, foi referida a procura de maior motivacdo nos
alunos.

@ Ligeiro/varieté

@ Erudito

® Jazz

@ PopularTradicional
@ Outro(s)

Grafico N°58 - Géneros musicais trabalhados no exercicio da docéncia

No caso dos restantes professores que referenciaram um trabalho mais
abrangente no que respeita ao repertorio, para metade dos docentes a preferéncia
recai no repertdrio erudito. A musica popular/tradicional e o ligeiro/varieté so
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registaram uma referéncia respetivamente. A opc¢do assinalada como “outro” foi
selecionada por quatro professores correspondendo a 33.3% dos inquiridos que
especificaram: repertério original para acordedo; ligeiro e erudito; o tipo de
repertorio € escolhido consoante as necessidades especificas de cada aluno e o seu
gosto intrinseco; a abordagem depende do tipo de instrumento e do gosto estético
dos alunos. Os dados acima descritos podem ser verificados no grafico n258.

As razdes apontadas para esta abordagem mais diversificada constam no grafico
n259:
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Grafico N°59 - Razdes apontadas para a pratica de uma abordagem de repertério diversificada

Através da sua andlise podemos apurar os fatores com mais ou menos
preponderancia para a escolha destas abordagens. Destaca-se sem duvida o fator de
motivacdo nos alunos que segundo a opinido de oito professores inquiridos é muito
importante. Também com a mesma classificacio de importancia seis professores
referiram que uma das razdes para esta abordagem é a diversidade de géneros
musicais que esta patente no programa curricular. Sublinhe-se também as duas
opinides especificadas na opc¢dao “outro”. Nestas, por um lado foi reconhecida a
importancia da diversidade de repertdrio que permite ao aluno fazer as suas escolhas
no futuro e por outro foi enaltecido o interesse que o aluno devera sentir no seu
trabalho musical, de forma a promover a sua motivacdo e por conseguinte a sua
evolugao.

Estando esta seccdo do questionario diretamente ligada ao repertério e a
diferentes abordagens no ensino do acordedo, chegamos a um ponto muito
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importante, que podera constituir uma convergéncia ou divergéncia, que é o tipo de
acordedo. Como ja foi mencionado anteriormente a principal diferen¢a que podemos
detetar entre o acordedo com baixo standard e o acordedo com baixo cromatico é o
sistema convertor na mao esquerda que abre o leque de possibilidades técnicas,
resultando daf abordagens e repertoérios diferentes.

Assim, questionados os professores sobre a existéncia de dificuldades na aquisicao
de acordedo de concerto nas escolas, apenas um professor revelou nao denotar este
tipo de impedimento. Os restantes professores manifestaram que o grande obstaculo
nesta aquisicao é sem davida o preco elevado do mesmo.

Categoria E - PERSPETIVAS FUTURAS

A semelhanca do questionario dirigido aos alunos, o tltimo capitulo destina-se a
abordagem das perspetivas futuras que os professores aspiram para o futuro do
ensino do acordedo em Portugal. Sendo o acordedo um instrumento bastante versatil,
com inumeras possibilidades no ambito do repertério, podem advir também
diferentes percursos académicos. Assim, levanta-se a questdo: sera este um fator
determinante no acesso ao ensino superior de acordedo em Portugal?

® Sim
& Niv

Grafico N°60 - Diversidade de repertério como fator determinante no acesso ao ensino superior

Para a maioria dos inquiridos (75% - correspondente a nove pessoas) a resposta é
afirmativa, ou seja considera-se que esta diversidade é importante e decisiva na
entrada no ensino superior, como se pode observar no grafico n%60. Para
fundamentar esta opinido foi solicitado que justificassem a mesma. Tratando-se de
respostas abertas, as mesmas foram agrupadas por categorias, conforme tabela n? 33.
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Tabela N°33 - Argumentacao dos docentes na defesa da diversidade de repertorio como fator
determinante no acesso ao ensino superior

Categorias

Unidades de registo

N2 unidades de registo

Diversidade de géneros
deveriam implicar
abertura de novos cursos
no ensino superior,
vocacionados para os
diferentes estilos

Inclusdo de outros géneros
musicais além do erudito
Nno acesso ao ensino
superior

0 acordeao permite essa
variedade que deve ser
tida em conta para nao

condicionar a entrada no

ensino superior

Perspetiva do docente
como fator condicionador

Diversidade de géneros
possibilitam
consequentemente mais
saidas profissionais

“...variadas abordagens do
instrumento em diferentes
ensinos superiores.”

“Deveria incluir-se, para além
do repertorio erudito,
também o varieté nos pré-
requisitos das universidades”

“... o repertorio condicionara
a entrada no curso superior”

“...0 acordedo permite essa
variedade de estilos”

“Pode condicionar em funcao
da perspetiva pessoal de
cada docente”

“Permitir outra saida
profissional
(docente/intérprete) que
exige conhecimento doutros
géneros musicais...”

Neste caso ainda se registaram duas respostas afirmativas, embora sem

justificacao especificada.

Por outro lado, na tabela n234 podem ser observadas as justificacdes de resposta
negativas, ou seja, as fundamentacdes dos docentes que consideram que a
diversidade de repertdrio ndo é determinante no acesso ao ensino superior.

Tabela N°34 - Argumentacao dos docentes que nao consideram a diversidade de repertdrio como
fator determinante no acesso ao ensino superior

Categorias

Unidades de registo

N2 unidades de registo

A diversidade de
repertorio deve estar
sempre presente durante
todo o percurso académico,
incluindo no ensino
superior

“0 repertoério nao pode de
forma alguma limitar o
acesso ao ensino superior”

“..nem no superior deve
existir apenas um, deve
existir jazz; erudito e
eventualmente outros ainda.’
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Verificou-se igualmente uma resposta negativa sem fundamentag¢do a mesma.

Da mesma forma que foi mencionado nas justificacdes de duas respostas positivas,
neste caso a ideia central é igualmente a diversidade de estilos que na opinido dos
docentes deve estar bem presente no ensino superior, ndo limitando este tipo de
ensino estritamente a um so estilo.

No que respeita a penultima pergunta do questionario, foi enunciada a pertinéncia
da elaboragdo de um novo programa curricular para a disciplina de acordedo, cujos
resultados remetemos para o grafico n261.
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Grafico N°61 - Importancia da elaboracdo de um novo programa curricular da disciplina de
acordeao

Como podemos verificar, a maioria dos professores considera importante a
elaboracdo de um novo programa, cujas justificacdbes para esta intencdo estao
expressas na tabela n235.

Tabela N°35 - Argumentacao dos docentes na defesa da elaboracao de um novo programa
curricular

Categorias Unidades de registo N2 unidades de registo
“...programa mais atualizado,

Elaboracio de um de acordo com o novo

programa mais atualizado repertdrio existente e com as 2
com a inserc¢ao de novo evolugdes sofridas pelo
repertorio acordedo ao longo dos

ultimos anos”
Programa atual “Esta completamente 5

desajustado da realidade desajustado da realidade”
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Categorias

Unidades de registo

N2 unidades de registo

escolar atual

Pouca escolha a nivel de
programas

Participacgao ativa da
maioria dos professores de
acordeao na elaboracao de

um novo programa
curricular, tendo em conta
as diferentes realidades e
perspetivas

“programa oficial atual esta
desajustado”

“A escolha é pouca”

“..aelaboracdo de um novo
programa so6 faz sentido se
contar com a discussao e
colaboragao de o maior
numero possivel de
professores”

“Enquanto os principais
“pedagogos do acordedo”,
nao evidenciarem que
realmente desejam "remar”
num direcdo comum, acho
pouco significativo, que se
crie um novo programa”

Assim, podemos concluir que a necessidade de elaboracao de um novo programa
curricular surge da desatualizacdo do programa que esta em vigor, requerendo uma
atualizacdo tanto ao nivel do repertério como de contelddos ajustados a realidade do

ensino atual.

Por outro lado, os professores que ndo consideram importante a elaboragdo de um

novo programa curricular, justificaram o seguinte:

Tabela N°36 - Argumentacao dos docentes que nao consideram pertinente a elaboracao de um

novo programa curricular

Categorias

Unidades de registo

N2 unidades de registo

A direcdao musical nos
conservatorios deve ser
essencialmente erudita,
sem privar os alunos da

abordagem de outros

géneros musicais

O programa é somente um
documento regulador

“Defendo que a direcdo
principal dos conservatorios
deve ser a erudita”

“Nao me parece que a
exclusividade por obrigacao
seja boa para as criancgas.”

“Porque o programa é apenas
um documento orientador. O
importante é o trabalho e a
forma como se trabalha com
os alunos.”

Tal como consta da tabela n236, os professores que consideram que a elaboragao

de um novo programa curricular nao é pertinente, defendem que este documento nao

é crucial na aprendizagem dos alunos, mas sim a forma como este processo é

152



Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

desenvolvido. Por outro lado, também foi referido que apesar do percurso dos alunos
nos niveis basico e secundario deva ser essencialmente erudito, este facto ndo deve
inviabilizar uma aproximacdo a outros géneros musicais.

Neste caso apenas se registou uma resposta negativa, sem fundamentacgao.

Por ultimo, com o objetivo de obtencao de respostas livres e abertas, pretendeu-se
que os professores expusessem as suas opinides acerca do ensino deste instrumento
em Portugal. As respostas obtidas foram agrupadas em categorias, tal como consta na

tabela n237.

Tabela N°37 - Opinides dos docentes acerca do ensino do acordeao em Portugal

Categorias

Unidades de registo

N2 unidades de registo

Ensino do acordedo

“Penso que tem melhorado, sendo
o acordedo cada vez mais visto
como um instrumento com
enorme potencial”

“O ensino de Acordedo, tem

em crescente e ; C 10
.. . ~ evoluido de forma significante e
significativa evolucao e
positiva
“Grande evolugao, grande trabalho
por parte de todos os
intervenientes no ensino”
“um bom caminho a percorrer em
algumas zonas do pais”
“Geralmente, a evolucao é visivel,
mas ndo em todo o Portugal. As
[lhas tém muitos obstaculos em
Ensino do acordeso comparac¢do com o Continente”
demarcado por “Ha escolas onde o ensino do 4
assimetrias regionais acordedo nao evoluiu e que
inclusivamente se iniciou numa
tradi¢do mais popular, ndo
preparando os seus alunos da
melhor forma para o acesso ao
ensino superior e posteriormente
para o mercado de trabalho”
Crescente interesse ao
nivel dos “..crescente numero de
conservatorios na conservatorios a interessar-se pelo 2
inclusido da oferta do instrumento”
curso de acordedo
Ensino do acordeao a
evoluir em diversos  “O ensino do acordedao em Portugal
caminhos, sendo tem varios caminhos, todos em 1

premente uma
fusdo/uniformizacao

evolucao separadamente”
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Categorias Unidades de registo N2 unidades de registo

“...ouvir, trabalhar, elogiar e
motivar outros, que através das
suas capacidades e olhar especifico

Necessidade de
trabalho em equipa

com a participacido da ) . 1
- procuram igualmente dignificar o
maioria dos docentes )
- seu trabalho e o ensino deste
de acordeao . . ”
maravilhoso instrumento
Existéncia de bons “ A . .
. Nos ultimos anos surgiram muito
intérpretes que ) .
. bons instrumentistas o que trouxe
contribuem para a , et ) 1
- também uma visibilidade maior ao
evolucao do . ”
. instrumento
instrumento
Formacao de docentes « ~
..com a formacgao de novos
como fator
. docentes nas nossas
determinante no 1

universidades, o crescimento

crescimento deste . , . e e »
continuara a ser Slgl’llflCElthO

instrumento no ensino

Em suma, podemos denotar que a maioria das opinides sdo muito positivas,
realcando a evolucao e crescimento que se tem sentido na dinamizacdo do acordedo.
Também ha a destacar que este crescimento nao é transversal em todo o pais, tal
como mencionado em algumas opinides deixadas pelos docentes, o que nos remete
para a existéncia de assimetrias regionais no que respeita ao ensino deste
instrumento.

5.1.3 Questionarios - Diretores

Tal como ja foi mencionado anteriormente, este questionario destina-se somente
aos diretores de escolas do ensino artistico especializado que tém a oferta educativa
do curso de acordeao.

Categoria A - CARACTERIZACAO

Através da andlise da primeira questdo, identificamos as escolas representadas
neste questionario: Conservatério Regional de Castelo Branco (2 respostas); Escola
Profissional de Artes da Covilha (EPABI); Academia de Musica e Danca do Fundao;
Escola de Artes de Penacova; Instituto de Musica Vitorino Matono; Academia de
Musica José Atalaya (Fafe); Conservatorio de Caldas da Rainha; Escola de Musica do
Orfedo de Leiria; Conservatdério de Musica do Choral Phydellius (Torres Novas);
Conservatorio de Musica de Vila do Conde; Conservatorio do Vale do Sousa
(Lousada); Conservatério de Miusica de Olhdo; Escola de Artes da Bairrada;
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Conservatorio de Musica de Paredes; Escola do Ensino Artistico Especializado (nao
especificada a escola); Conservatério Regional de Musica Dr. José de Azeredo
Perdigdo (Viseu); Escola de Artes SAMP (Pousos); Escola de Musica do Conservatorio
Nacional; Academia de Musica de Basto; Escola de Mdusica de Perosinho;
Conservatoério de Musica de S. José da Guarda; Conservatério de Musica de Ourém e
Fatima.

Primeiramente, de forma a contextualizarmos as diferentes realidades de escolas,
foi analisada a questdo da autonomia pedagogica, devido a extrema importancia que
esta acarreta no peso das opgdes curriculares que serdo analisadas neste estudo.

® Sim
@ Nio

Grafico N°62 - Autonomia pedagogica das escolas representadas no estudo

A este respeito verificamos que a grande maioria das escolas aqui representadas
possuem autonomia, com exce¢do da Escola de Musica do Conservatdrio Nacional,
que é uma escola estatal. Nesse sentido, trata-se da Unica escola publica com
representacao neste estudo de investigagdo. O grafico n? 62 especifica as
percentagens correspondentes.
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Grafico N°63 - Escolha de programa curricular

No caso das escolas com autonomia pedagdgica, a escolha dos programas
curriculares de cada disciplina é maioritariamente responsabilidade do grupo
disciplinar. Quatro diretores (18.2%) defendem que o programa deve ser sempre o
oficializado. Com menor percentagem esta responsabilidade é acarretada pelo
professor da disciplina e também a direcdo da escola, respetivamente com trés
opinides cada, que equivale a 13.6%, como podemos constatar no grafico n263.

Categoria B - AVALIACAQ

Esta dltima seccdo do questiondrio tem como objetivo aprofundar a opinido e
avaliacdo que os diretores possuem relativamente ao ensino do acordedo, tanto a
nivel global como a nivel especifico desta classe instrumental da instituicdo escolar
que gere.

Foram colocadas algumas questdes relativas a quantidade de alunos na classe de
acordedo, tanto a nivel da admissdo como na prossecucdo da aprendizagem no
término de cada ciclo, bem como no que respeita ao repertério. Os dados obtidos
apresentam-se nos graficos n264 e 65.
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Na admissdo de alunos novos,
verifica-se muita procura para o
acordedo

Tendo em conta o nimero de
alunos a frequentar o curso
secundario de acordedo, verifica-
se um elevado indice que segue a
aprendizagem do acordedo no
ensino superior

H Concordo Plenamente
H Concordo

Tendo em conta o niumero de i Nao concordo nem discordo
alunos a frequentar o curso
basico de acordedo, verifica-se
um elevado indice que prossegue
a aprendizagem do acordedo no

ensino secundario

H Discordo

B Discordo Completamente

Tendo em conta o nimero de
alunos a frequentar o curso
basico de acordedo, verifica-se
um elevado indice a terminar este
ciclo

N2 de diretores 0 2 4 6 8 10 12

Grafico N°64 - Opinides dos diretores relativas a classe de acordeao na realidade escolar em que
se inserem

Nos ultimos anos a tendéncia
tem sido o aumento no numero
de alunos inscritos no curso de
acordedo
B Concordo Plenamente
L . H Concordo
O repertdrio trabalhado é
apelativo para os alunos i Nao concordo nem discordo
M Discordo
B Discordo Completamente
A classe de acordedo apresenta
uma grande diversidade de
repertorio
T

N2 de diretoresp 5 10 15

Grafico N°65 - Opinides dos diretores relativas a classe de acordeao na realidade escolar em que
se inserem
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Assim, através do grafico n264, podemos verificar a existéncia de opinides
bastante divergentes e opostas, o que é certamente um reflexo das diferentes
realidades escolares. Relativamente ao primeiro item respeitante a procura que o
curso de acordedo tem registado aquando da entrada de alunos novos, os resultados
obtidos revelam na sua maioria uma fraca taxa nesta procura. Na maioria das escolas
regista-se um baixo indice de alunos que frequentam o ensino secundario e que
prosseguem os estudos no nivel superior (11), o que contraria a realidade de outras
seis escolas em que os diretores consideram ter um elevado indice de alunos nestas
condig¢des. Por outro lado, na passagem do curso basico para o secundario pode-se
concluir que grande parte dos alunos ndo prossegue os estudos nesta mudanca de
ciclo, dado corroborado por 16 opinides de diretores. Em oposicdo apenas se
registaram trés opinides. No que concerne ao término do curso basico, pelo que
poderemos verificar no grafico n264, concluimos que a esmagadora maioria termina
este ciclo, registando-se 14 opinides nesse sentido. Com opinido contraria apenas se
verificam quatro mengoes.

No que respeita ao grafico n%65, podemos constatar que em 11 escolas
representadas neste estudo, ndo se verifica uma tendéncia para o aumento do niimero
de alunos no curso de acordedo. Contudo, em seis escolas esta realidade parece ser
oposta. Relativamente aos parametros direcionados com o repertério as opinides sao
mais expressivas, registando-se mais consenso. Segundo os dados que podemos
verificar no grafico, o repertoério trabalhado nas classes de acordedo é pautado por
uma grande diversidade (14 registos), sendo apelativo para os alunos (12)-

Depois de explanados os resultados gerais das opinides dos diretores de escolas, é
relevante tratar estes mesmos dados de forma mais especifica. Para tal, procedeu-se a
divisao das escolas representativas por regidao do pais em que se inserem, de forma a
podermos perceber de forma mais minuciosa estas diferentes realidades escolares.
Esta divisdo foi feita tendo em conta o sistema de divisdao do territorio portugués em
regides, NUTS#°. O sistema de divisdo escolhido para este estudo em especifico recai
no nivel Il da NUTS, agrupando o territdrio portugués em sete regioes: Norte; Centro;
Area Metropolitana de Lisboa; Alentejo; Algarve; Regido Auténoma da Madeira;
Regido Auténoma dos Agores.

Relativamente as escolas representadas neste questiondrio, as mesmas foram
agrupadas nas respetivas regides, como se pode verificar pela tabela n38.

- NUTS, nomenclatura das Unidades Territoriais para Fins Estatisticos, criado pelo Eurostat no inicio dos anos 70.
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Tabela N°38 - Distribuicao das escolas representadas, por regido do territério portugués

Regides

Escolas

N2 de escolas

Norte

Academia de Musica José Atalaya (Fafe)

Conservatorio de Musica de Vila do Conde

Conservatdrio do Vale do Sousa (Lousada)

Conservatério de Musica de Paredes

Academia de Musica de Basto

Escola de Musica de Perosinho

Centro

Conservatdrio Regional de Castelo Branco

Escola Profissional de Artes da Covilha
(EPABI)

Academia de Musica e Dan¢a do Fundao

Escola de Artes de Penacova

Conservatoério de Caldas da Rainha

Escola de Musica do Orfedo de Leiria

Conservatoério de Musica do Choral
Phydellius (Torres Novas)

Escola de Artes da Bairrada

Conservatdrio Regional de Musica Dr. José
de Azeredo Perdigdo (Viseu)

Escola de Artes SAMP (Pousos)

Conservatdério de Musica de S. José da
Guarda

Conservatoério de Musica de Ourém e
Fatima.

12

Area Metropolitana
de Lisboa

Instituto de Musica Vitorino Matono

Escola de Musica do Conservatorio
Nacional

Sul

Conservatério de Musica de Olhao

A regido com maior representatividade neste questionario foi a regidao Centro,
seguida da regido Norte. A Area Metropolitana de Lisboa segue-se com a
representacao de duas escolas, finalizando a regido sul, com apenas uma.

Assim, todos os dados acima explanados nos graficos n%64 e 65, foram
devidamente reportados tendo em conta a localizacdo geografica e por conseguinte a

respetiva regiao.
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Nos ultimos anos a tendéncia tem
sido 0 aumento no numero de
alunos inscritos no curso de
acordedo

O repertério trabalhado é apelativo
para os alunos

B Concordo Plenamente
A classe de acordedo apresenta uma
grande diversidade de repertdrio

H Concordo

Na admissdo de alunos novos,
verifica-se muita procura para o
acordedo

& Nao concordo nem
discordo

H Discordo

Tendo em conta o nimero de alunos
a frequentar o curso secundario de
acordedo, verifica-se um elevado
indice que segue a aprendizagem do
acordedo no ensino superior

B Discordo Completamente

Tendo em conta o nimero de alunos
a frequentar o curso basico de
acordedo, verifica-se um elevado
indice que prossegue a
aprendizagem do acordedo no
ensino secundario

Tendo em conta o nimero de alunos
a frequentar o curso basico de
acordedo, verifica-se um elevado
indice a terminar este ciclo

0 ; '
N2 de diretores 0 1 ? 3 4

Grafico N°66 - Opinides dos diretores da regidao Norte, relativas a classe de acordedo na
realidade escolar em que se inserem

Relativamente a regido Norte de Portugal, esta contabilizou uma amostra
representativa de seis escolas. Entre os resultados que podem ser verificados no
grafico n?66, destaca-se a concordancia na taxa de alunos que terminam o ensino
basico. Ja no seguimento do estudo para o ensino secundario, o mesmo parece nao
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acontecer, tendo a maioria discordado da afirmacdo relativa a esse assunto. No que
respeita a admissdo de novos alunos também é visivel ndo existir muita procura para
o curso de acordedo. No entanto, relativamente ao repertério que é trabalhado as
opinides sdo maioritariamente positivas, registando-se concordancia na diversidade
de repertorio que é do agrado dos alunos.

Nos ultimos anos a tendéncia tem
sido 0 aumento no numero de
alunos inscritos no curso de
acordedo

O repertério trabalhado é
apelativo para os alunos

A classe de acordedo apresenta
uma grande diversidade de
repertorio

HE Concordo Plenamente

Na admissdo de alunos novos, H Concordo
verifica-se muita procura para o

acordedo

i N3do concordo nem discordo
H Discordo

. B Discordo Completamente
Tendo em conta o nimero de

alunos a frequentar o curso
secundario de acordedo, verifica-
se um elevado indice que segue a
aprendizagem do acordedo no...

Tendo em conta o numero de
alunos a frequentar o curso basico
de acordedo, verifica-se um
elevado indice que prossegue a

aprendizagem do acordedo no...

Tendo em conta o nimero de
alunos a frequentar o curso basico
de acordedo, verifica-se um
elevado indice a terminar este ciclo

N2 de diretores 0 2 4

[e)]

8 10 12

Grafico N°67 - Opinides dos diretores da regidao Centro, relativas a classe de acordedo na
realidade escolar em que se inserem
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A regido Centro de Portugal foi sem duvida a regido com mais representatividade
neste questiondrio, registando 12 escolas do ensino especializado artistico, e 13
questionarios, uma vez que o Conservatorio Regional de Castelo Branco esta
representado por dois diretores pedagdgicos. No que concerne aos dados obtidos
pelas escolas desta regido podemos concluir que a semelhanca da regido Norte, a
diversidade de repertorio é bem notdria, sendo este do agrado dos alunos. Também o
elevado indice de alunos a terminar o curso basico de acordedao é um fator que retine
concordancia. E também manifesto o baixo indice de alunos a prosseguir os estudos
para o ensino secundario. Nas outras questdes as opinides dividem-se ndao havendo
destaque de concordancia entre as opinides dos inquiridos.

Nos ultimos anos a tendéncia tem
sido 0 aumento no numero de
alunos inscritos no curso de
acordedo

O repertério trabalhado é apelativo
para os alunos

A classe de acordedo apresenta uma
grande diversidade de repertdrio

H Concordo Plenamente

Na admissdo de alunos novos, H Concordo
verifica-se muita procura para o - .

p~ P i Ndo concordo nem discordo
acordedo

H Discordo

Tendo em conta o nimero de
alunos a frequentar o curso
secundario de acordedo, verifica-se
um elevado indice que segue a

aprendizagem do acordedo no...
Tendo em conta o nimero de
alunos a frequentar o curso basico
de acordedo, verifica-se um elevado
indice que prossegue a
aprendizagem do acordedo no...

B Discordo Completamente

Tendo em conta o niumero de
alunos a frequentar o curso basico
de acordedo, verifica-se um elevado
indice a terminar este ciclo

N

N¢ de diretores O 1 3

Grafico N°68 - Opinides dos diretores da regido Metropolitana de Lisboa, relativas a classe de
acordeao na realidade escolar em que se inserem
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Em relacdo a Area Metropolitana de Lisboa, as opinides dos dois diretores foram
talvez as mais consensuais. E certo que sdo apenas duas opinides, mas as respostas
foram bastante convergentes, registando-se apenas duas posi¢des: unanimidade ou
respostas muito préximas, como se pode constatar na analise do grafico n268.
Relativamente a tendéncia do aumento do nimero de alunos no curso de acordeio,
numa das escolas esta tendéncia parece ndo se verificar, enquanto na outra o diretor
ndo tem opinido acerca deste assunto. Estes resultados foram idénticos no que
concerne ao agrado dos alunos quanto ao repertorio. Relativamente a diversidade do
mesmo apesar de se registar igualmente uma opinido neutra, a outra corroborou a
presenca desta diversidade na realidade da sua escola. Nos restantes parametros
ambos os diretores expressaram a mesma opinido. Assim, podemos verificar a
existéncia de um baixo nimero de alunos que revela interesse no curso de acordedo,
aquando da sua entrada para o conservatdrio. Relativamente a prossecuc¢do de
estudos do nivel basico para secundario e posteriormente do secundario para o
ensino superior, os dados obtidos espelham um baixo indice de alunos que
prosseguem os estudos musicais nas referidas mudangas de ciclo. Por fim, quanto a
taxa do numero de alunos a terminar o ensino basico os referidos diretores ndo
expressaram nivel de concordancia.

Por ultimo e de forma a finalizar esta andlise mais especifica, a regido Sul esta
representada apenas com uma escola, na qual se registaram os dados que constam da
tabela n239.

Tabela N°39 - Opinido do diretor da regidao Sul de Portugal, relativa a classe de acordeado na
realidade escolar em que se insere

Item Nivel de Concordancia
Tendo em conta o nimero de alunos a frequentar
o curso basico de acordedo, verifica-se um N3ao concordo nem discordo

elevado indice a terminar este ciclo
Tendo em conta o ndmero de alunos a frequentar
o curso basico de acordedo, verifica-se um
elevado indice que prossegue a aprendizagem do
acordedo no ensino secundario
Tendo em conta o nimero de alunos a frequentar
o curso secundario de acordeio, verifica-se um
elevado indice que segue a aprendizagem do
acordedo no ensino superior
Na admissdo de alunos novos, verifica-se muita
procura para o acordedo
A classe de acordedo apresenta uma grande

Discordo

Nao concordo nem discordo

Discordo Completamente

. . . . Concordo
diversidade de repertdrio

O repertdrio trabalhado é apelativo para os

Concordo
alunos
Nos dltimos anos a tendéncia tem sido o aumento
no numero de alunos inscritos no curso de Discordo
acordedo
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Através da analise dos dados podemos verificar a existéncia de um baixo indice de
alunos que frequenta o ensino basico e que acaba prosseguindo os estudos para o
ensino secunddario. Relativamente ao nimero de alunos a terminar o curso basico e o
indice de alunos no curso secundario que prosseguem para o0 ensino superior a
opinido do diretor(a) foi neutra, ndo concordando nem discordando. Também se pode
concluir que no ambito da entrada de alunos novos para o curso de musica, o
acordedo nao é um instrumento com muita procura, ndo subsistindo a tendéncia no
aumento do numero de alunos neste curso. Por fim, as questdes relativas ao
repertorio e que reuniram consenso na grande maioria das direcdes representadas,
também se puderam verificar na zona Sul do pais, comprovando a existéncia de uma
grande diversidade de repertorio apelativo para os alunos.

Relativamente as expectativas que os inquiridos tém acerca da classe de acordeao
da instituicdo que gerem, foi solicitado que os mesmos indicassem a ordem de
importancia dessas expectativas/objetivos.

20
18
16
14
12
10
8
6 B 1-Pouco Importante
4 H 2-Importante
2 B 3-Muito importante
O .
»Criar uma escola Divulgar e Criar condigOes Outro
?5’ de referéncia promover o curso para formar
écom professores de acordedo com alunos que visam
S de referéncia o intuito de a continuidade
3 angariar mais do estudo no
= alunos para este ensino superior
instrumento

Grafico N°69 - Expectativas dos inquiridos relativamente a classe de acordedo na escola que
gerem

0 grafico n269 traduz a igualdade nas opinides, ndo se verificando grandes
disparidades nas mesmas. Para a maioria dos diretores (15) criar uma escola de
referéncia com professores igualmente de referéncia é um objetivo considerado
muito importante. Este objetivo também foi referenciado como importante para sete
diretores e pouco importante para apenas um. “Divulgar e promover o curso de
acordedo com o intuito de angariar mais alunos para este instrumento” foi o
parametro considerado mais importante, onde se verificaram 18 registos,
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contrastando com duas opinides que consideraram importante e apenas uma que
considerou pouco importante. O terceiro objetivo relacionado com a criagdao de
condi¢des para formar alunos que tencionem o seguimento dos estudos no nivel
superior foi avaliado como pouco importante para trés diretores, importante para
sete e muito importante para treze.

Importa no entanto citar as expectativas que foram enunciadas na opg¢ao “outro”:
“dificuldade em angariar mais alunos para acordedo devido a impossibilidade de
aumentar o numero total de alunos a frequentar os cursos de musica no

n, «

Conservatorio, tendo em conta os constrangimentos financeiros”; “proporcionar uma
formacao holistica neste instrumento aos alunos”.

A semelhanca do questionario direcionado aos professores de acordedo, e visto
tratar-se de uma problematica bastante presente no ensino do acordeao em Portugal,
importa igualmente analisar as questdes inerentes a aquisicio de acordedo de
concerto, desta vez junto dos diretores de escola.

® Sim
@ Nio
Sem opinido

Grafico N°70 - Dificuldades expressas pelos diretores na aquisicao de acordeao de concerto

No que respeita as razoes destas dificuldades, todos apontaram motivos
financeiros, devido ao elevado custo do instrumento. Ainda houve a registar uma
justificacdo que se prende com o facto do docente da escola ndo ensinar acordedo de
concerto, nao sendo necessaria a compra do mesmo.

Uma vez que a maioria dos diretores inquiridos corrobora a existéncia de uma
grande diversidade de repertério trabalhado no estudo do acordedo, levanta-se
igualmente a questdo: sera este um fator determinante no acesso ao ensino superior
de acordedo no nosso pais?
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® Sim
@ Nio

Grafico N°71 - Diversidade de repertorio como fator determinante no acesso ao ensino superior

Analisando o grafico n?71 constatamos que a maioria considera que sim, no
entanto 47,8% tem opinido contraria.

De forma a percebermos quais os fatores que fundamentam estas opinides, serdao
explanados na tabela n240, as respetivas fundamentagdes. Assim sendo, no caso das
respostas afirmativas, ou seja, que consideram a diversidade de repertério como um
fator determinante no acesso ao ensino superior, obteve-se os seguintes resultados:

Tabela N°40 - Argumentacao dos diretores na defesa da diversidade de repertorio como fator
determinante no acesso ao ensino superior

Categorias

Unidades de registo

N2 unidades de registo

Repertorio como
elemento de apreciacao e
avaliacdo no acesso ao
ensino superior

Existéncia de
divergéncias a nivel
nacional, relativamente
ao repertorio

“... o tipo de repertorio
apresentado pelos candidatos
sera, naturalmente, alvo de
apreciacao pela instituicdao de
ensino superior”

“Julgo existir, ao nivel dos
cursos basicos e secundarios
de acordedo algumas
divergéncias a nivel nacional,
no que toca a opgoes de
repertorio”
“...numas escolas os
programas estarem orientados
para um tipo de repertorio
mais erudito (...) e noutras se
optar por um tipo de
programas com repertorio de
cariz mais popular”
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Categorias Unidades de registo N2 unidades de registo

“... os estudantes que
trabalharam menos repertoério
erudito abandonardo eles
préprios o objetivo de seguir
este tipo de curso superior”

Divergéncias entre o
repertorio trabalhado no
ensino secundario e no
ensino superior
originando o abandono
na prossecucao dos
estudos para o ensino
superior

“.. nem sempre existe uma 2
coincidéncia entre as
preferéncias dos professores
do ensino secundario e dos
respetivos alunos com o
programa do curso superior...”

“... diversos percursos:
concertista, pedagogo,

Diversidade de investigador, outro”

repertorio possibilita
mais percursos musicais
e saidas profissionais

“Ha mais variantes nos estilos 6
que o musico pode escolher
para seguir o seu percurso
musical”

“Existe algum repertdério neste
instrumento de menor 1
qualidade...”

Existéncia de repertodrio
com menor qualidade

“..ndo sdo os alunos e as
escolas de ensino basico que
precisam de maior adaptagao 1
a esta realidade mas sim o
ensino superior”

Necessidade de
adaptacido de diferentes
percursos no ensino
superior

Através da analise dos dados acima expostos, sublinhe-se a maior incidéncia no
facto da diversidade de repertério abrir um vasto leque de possiveis saidas
profissionais. Importa também frisar a divergéncia referida no que concerne ao tipo
de repertoério trabalhado no nivel secundario e no nivel superior, que nem sempre é
baseado nas mesmas diretrizes estéticas, originando a ndo prossecuc¢do de estudos
dos alunos para o ensino superior.

Sob outra perspetiva, as opinides negativas apresentaram a fundamentagdo que se
pode verificar na tabela n241.
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Tabela N°41 - Argumentacao dos diretores que nao consideram a diversidade de repertdrio como
fator determinante no acesso ao ensino superior

Categorias

Unidades de registo N2 unidades de registo

O repertorio nao é
condicionante na opc¢ao
académica do aluno.
Existéncia de outros
fatores relevantes e
influentes

Qualidade na formacao
dos alunos, nos mais
variados percursos
académicos e motivacao
dos mesmos sao
determinantes

Necessidade de maior
dinamismo e incentivo no
ensino superior

“0 percurso académico nao
pode ser em funcao do
repertorio”
“Existem muitos outros fatores:
Envolvimento dos pais, 3
referéncias na escola,
envolvimento com a escola,
ligacdo com os colegas e
professores, entre outras
razoes”

“..os professores tém diferentes
Escolas e isso ndo inviabiliza
uma formacao de qualidade”

“A diversidade de repertorio
ndo é garante, mas sim a fruicao
e a motivacdo pessoal...”

“..ndo tem a ver com a
variedade do reportdrio mas
sim o facto de ndo haver maior 1
incentivo/divulgacdo no
instrumento”

Ainda houve a registar duas respostas negativas sem justificacao apresentada.

De acordo com os dados presentes na tabela n?41, podemos concluir que os
docentes que ndo consideram a diversidade de repertério como um fator
determinante no acesso ao ensino superior, partilham da ideia central de que o
repertério nao é o elemento mais importante, mas sim a qualidade que os mesmos
apresentam, independentemente da estética e género que trabalham.

Por fim, a dltima pergunta do questiondrio consiste igualmente numa questao
aberta, com vista a livre expressao dos inquiridos relativamente ao ensino do
acordedo em Portugal, sublinhando os aspetos que considerassem de mais relevo.
Assim sendo, enumeremos as opinides obtidas que constam na tabela n242.
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Tabela N°42 - Opinides dos diretores acerca do ensino do acordeao em Portugal

Categorias

Unidades de registo

N2 unidades de
registo

Ensino do acordeao em
Portugal pautado por uma
evolucao significativa

Alargamento da rede de
escolas com oferta do
curso de acordeio e
consequentemente
verifica-se um aumento no
numero de alunos

0 acordeao deixa de estar
associado a misica
popular/tradicional,
assumindo-se como um
instrumento erudito

Qualidade visivel ao nivel
de acordeonistas como do
corpo docente mais
qualificado

Criacao do curso superior
de acordedo como fator
determinante na evolucio
do instrumento

Necessidade de
afastamento a conotacao
do instrumento com a
musica
popular/tradicional

Maior visibilidade e
dinamismo

Falta de professores
qualificados na area, de
forma a abarcar as
necessidades educativas
de todo o pais

“Tem evoluido em quantidade e
qualidade”

“Houve uma grande evolucao ao longo
dos ultimos anos”

“com a abertura da classe de acordedo
em muitos conservatorios a sua
visibilidade é maior”

“...6 com grande satisfacdo que
podemos encontrar ja algumas
Instituicdes com a oferta do Curso até
ao ensino superior”

“..a evolucdo verificada (a saida do
guetto) também contribuiu a criacao de
cursos superiores de acordeao”

“..grande qualidade e empenho de
alguns dos jovens
acordeonistas/professores no ativo
atualmente”

“Deve-se a qualidade do corpo docente,
cada vez mais qualificado”

“...promoveram a criacdo dos cursos
superiores que sao ministrados
atualmente”

“Um caminho ainda a percorrer para
que o instrumento seja libertado da
musica tradicional portuguesa e
assumido na musica erudita”

“..Jongo caminho a percorrer para que
o instrumento seja menos associado a

musica tradicional portuguesa e mais

assumido na musica e cultura eruditas”

“..com a abertura da classe de acordedo
em muitos conservatorios a sua
visibilidade é maior”
“Aumento da visibilidade do acordeédo
de concerto”

“..escassez de professores licenciados
para a oferta que existe, pois
infelizmente é muito escassa”

12
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Através da analise dos dados expostos podemos concluir que na esmagadora
maioria dos inquiridos o ensino do acordedo em Portugal tem sofrido uma evolugao
significativa, tanto no dominio performativo dos alunos como do corpo docente cada
vez mais habilitado. Como consequéncia, o interesse por parte dos conservatdrios na
abertura do curso de acordedo originou um aumento da rede de escolas com esta
oferta educativa, bem como o aumento do nimero de alunos. De notar o franco
dinamismo e visibilidade que o acordedo tem vindo a revelar, através de iniciativas
organizadas pelas instituicdes escolares e/ou professores. Por outro lado, importa
referir que a questdo da conotacdo do instrumento a musica popular/tradicional ndo
transfere unanimidade nas opinides. Se por um lado, alguns inquiridos consideram
que o acordedo ja saiu dessa aproximag¢do a esses géneros musicais, por outro ha
também quem considere que ainda existe um longo caminho a percorrer para que
esse afastamento seja uma realidade.

Além das ideias apresentadas na tabela n242, destaca-se igualmente duas ideias
que foram referidas para uma posterior reflexdo: a necessidade de uma plataforma
comum de didlogo, comunica¢do e colaboracdo entre os professores de acordedo e
por ultimo a unificagdo e revisdo dos programas de acordedo para os diversos niveis
de ensino.

5.2 Entrevistas

Atualmente em Portugal existem quatro instituigdes de ensino superior com curso
de acordedo: Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, Universidade de
Evora, Universidade de Aveiro e Instituto Piaget de Viseu. Os professores de acordedo
nestas instituicdes sao respetivamente Paulo Jorge Ferreira, Gongalo Pescada, Abel
Moura e Duarte Gracga. Todos os professores foram contactados primeiramente via e-
mail onde foram descritos os objetivos gerais deste estudo de investigacdo,
solicitando a colaboracdo de cada um mediante uma entrevista a realizar de acordo
com a disponibilidade dos mesmos. Com excecao do professor representante da
Universidade de Aveiro, que nao respondeu a nenhum dos contactos realizados, quer
via e-mail direcionado para o préprio, quer por intermédio da Universidade, todos os
outros professores se mostraram prontamente disponiveis para a marcagao de
entrevista.

Os resultados das entrevistas realizadas serdao apresentados de forma descritiva.

Depois de identificados os docentes do ensino superior atras referidos, destaca-se
a pratica da docéncia nao exclusiva no ensino superior, uma vez que todos os
intervenientes nomearam escolas do ensino artistico especializado da musica,
lecionando igualmente nos niveis basico e secundario, o que permite também um
conhecimento global do ensino do acordedo. Assim, enumeremos as escolas referidas:
professor Paulo |. Ferreira na Escola de Musica do Conservatorio Nacional de Lisboa;
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professor Gongalo Pescada no Conservatério de Albufeira e Academia de Musica de
Lagos, tendo esta ultima p6los em Loulé, Portimao e Lagoa; Duarte Graga na Escola de
Artes do Norte Alentejano, situado em Portalegre.

5.2.1 Realidade Escolar

Para uma contextualizacio das diferentes realidades vividas em cada
estabelecimento de ensino superior aqui representados, verificamos que a primeira
escola a lecionar acordedo neste nivel de ensino foi a Escola Superior de Artes
Aplicadas em Castelo Branco, no ano 2000. Seguiu-se a abertura do mesmo curso no
Piaget de Viseu em 2012 e por tltimo na Universidade de Evora em 2013. Nestes trés
casos os docentes de acordedo mantém-se desde a abertura do curso.

Relativamente ao ndmero de alunos a frequentar o curso de acordedo nestas
instituicoes as realidades sao um pouco diferentes, consoante a escola. No que
respeita ao Instituto Piaget de Viseu este ja ndo tem alunos neste curso. As razdes
apontadas para este facto prendem-se maioritariamente com questdes do foro
financeiro, pois trata-se de uma instituicao privada. No que respeita a Universidade
de Evora, o docente refere que a tendéncia tem sido o aumento, no entanto acabam
por ficar alunos excluidos no acesso por motivos de outra indole: aproveitamento nas
provas de acesso local, exames nacionais, entrega da documentacao etc.

Relativamente a Escola Superior de Artes Aplicadas verifica-se uma estabilizacdo
no numero que varia entre dois e cinco. Segundo o docente esta estabilizacao
justifica-se obviamente com o numero de alunos a frequentar o ensino secundario
nesta vertente. Foi ainda referido que atualmente ja seria expectavel um nimero
maior de alunos a seguir acordedo para o ensino superior, no entanto esta decisdo
também esta fortemente ligada com a influéncia e motivacdo que os professores no
curso secundario exercem nesse sentido.

No que respeita ao nivel artistico dos alunos no acesso ao ensino superior, dois
docentes afirmaram a existéncia notdria de niveis dispares, justificados com as
diferentes realidades nas diversas escolas, fazendo-se notar sobretudo ao nivel da
performance/interpretacao, repertério e metodologias utilizadas. Tratando-se de um
ensino com carateristicas muito individualizadas e especificas, o aluno acaba por ser
um espelho da formacao que o proprio professor adquiriu, podendo traduzir-se em
diferentes resultados musicais e artisticos. Desta forma, a qualidade de ensino e a
elevada formacao e experiéncia profissional do docente, acaba por ter um papel
fulcral no percurso do aluno. No entanto o docente que discordou desta opinido
refere que nao verifica discrepancia de nivel no acesso ao ensino superior, quando
comparadas as diferentes escolas. Todavia, para este docente estas discrepancias sao
visiveis tendo em conta o nivel apresentado em anos anteriores, defendendo assim a
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existéncia de um decréscimo de qualidade comparando com os alunos que
terminavam o 82 grau, quando ainda nao havia oferta de ensino superior em Portugal.

5.2.2 Programa curricular

Assumindo esta discrepancia de niveis no acesso ao ensino superior, levanta-se a
questdo: existe ou ndo uma boa articulacio entre os niveis de ensino basico,
secundario e superior? As opinides divergem um pouco neste campo. Por um lado, o
mesmo docente que ndo concorda com esta discrepancia de niveis considera que o
professor inconscientemente vai fazendo a gestdo e articulagdo entre estes
patamares, desembocando em contetidos basicos mais ou menos semelhantes para
cada nivel de ensino. Sob outra perspetiva e assumindo estas discrepancias,
considera-se que estas apesar de serem naturais, deveriam ser mais atenuadas como
acontece nos outros instrumentos. Supde-se que um aluno para entrar no curso
superior tera uma base estrutural a nivel musical, ndo s6 no dominio do instrumento
a nivel técnico mas também de cultura musical, que permita ao aluno realizar um bom
percurso de preparac¢do para a vida musical futura. Se o aluno ndo tiver esta estrutura
aquando da entrada no ensino superior, dificilmente ird adquirir nos trés anos de
licenciatura. Ainda foi referida a necessidade da elaboracdo de um programa
curricular que nivelasse os objetivos minimos em cada ciclo, bem definidos,
atualizando dessa forma o programa elaborado por Vitorino Matono. Na maioria dos
docentes este encontra-se desatualizado, tanto a nivel de repertério como de
desarticulacdao com o ensino superior, uma vez que na altura em que foi elaborado
ainda ndo existia curso superior de acordedo. E necessaria uma constante atualizagio
e adequacdo do programa a realidade atual do ensino do acordedo. Tem-se verificado
uma evolucdo significativa no que respeita ao repertorio original para acordedo e
como tal sera conveniente o ensino deste instrumento acompanhar esta constante
evolucao. Outro ponto que importa ser destacado e que foi referenciado por um
docente, foi a necessidade de troca de experiéncias e metodologias entre os
professores e a restante comunidade escolar, permitindo dessa forma um ponto
importante de unido.

No que respeita ao programa curricular/bases orientadoras para o ensino
superior, estes foram elaborados pelos respetivos professores, sendo unanime a
constante atualizacdo e modificacdo inerentes a evolucdo do repertdrio para este
instrumento. A titulo de exemplo, foi referido pelo docente da Universidade de Evora
a realizacdo de um masterclass anual, realizado na Universidade, que para além de
pretender desenvolver as capacidades dos alunos, também intenta, por outro lado,
estabelecer pontes de unido com outros acordeonistas, de outras escolas, permitindo
uma constante atualizacdo de metodologias e de repertério.
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5.2.3 Tipologias do instrumento

Relativamente a diversidade de acordedes que dispomos atualmente (botdes,
teclas, standard, cromatico ou de concerto) é consensual entre os docentes que este
ndo pode ser um fator de desunido no ensino. Aqui reside a originalidade e
complexidade deste instrumento por albergar um grande leque de possibilidades. Foi
ainda referida a importancia do acordeao de concerto, considerado o Unico caminho
possivel no seio do ensino oficial, independentemente do repertdrio e materiais a
trabalhar, sendo essencial e fundamental a abordagem ao repertério erudito/classico.
No que respeita a este ponto salientado nas entrevistas, importa colocar um
paréntesis de reflexdo, pois se por um lado a maioria dos docentes concorda com a
diversidade de repertério, por outro a ideia acima exposta parece contradizer,
estreitando o caminho para a vertente erudita.

Por outro lado, sdo manifestadas as dificuldades do foro financeiro por parte das
escolas e também dos alunos na aquisicao de acordedo de concerto, o que acaba por
limitar o trabalho. Por este prisma é defendida uma adequac¢do dos contetidos e do
repertoério numa fase inicial, quando nao estdo reunidas as condi¢des para uma
abordagem ao acordedo com baixo cromatico, o que também podera servir de fonte
de motivacdo para os alunos.

Incidindo na dicotomia entre acordedo de teclas e de botdes e analisando o perfil
dos alunos no ensino superior facilmente constatamos que a maioria sendo mesmo a
totalidade toca acordedo de botdes. No entanto, na opinido dos docentes esta
realidade esta ligada com a forte tradicdo de acordedo de botdes em Portugal
Ressalva para o norte do pais que foi mencionado como sendo a regidao de Portugal
com tendéncia oposta, sendo o nimero de executantes de acordedo de teclas superior
ao de botdes. Noutros paises acontece exatamente o contrario, e no entanto ha
acordeonistas com excelente nivel em acordedo de teclas.

Destaque-se a opinido consensual dos docentes que consideram que este ndo é de
todo um fator impeditivo para o acesso ao ensino superior. O que realmente interessa
¢ a qualidade artistica com que os alunos se apresentam, independentemente do
acordedo ser de teclas ou botdes. Contudo, também foram referidas as possibilidades
técnicas mais alargadas que o acordedo de botdes confere, trazendo eventualmente
mais vantagens no desenvolvimento do aluno.

5.2.4 Repertoério

No que respeita ao repertorio que deve ser trabalhado no ensino superior, as
opinides dos docentes divergem. Por um lado, verifica-se uma opinido de um docente
que defende a especificidade de repertério neste nivel de ensino. Depois de um
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trabalho mais abrangente no ensino basico e secundario, o mesmo declara que no
ensino superior devera ser realizado um trabalho mais focado na linguagem
contemporanea.

Em contrapartida, os outros dois docentes acreditam que a diversidade e
abrangéncia de repertorio devera estar presente ao longo dos véarios niveis de ensino,
incluindo o superior, para que essa formacao possa possibilitar ao aluno a escolha de
um determinado percurso musical. Assim, é importante que o percurso do alunos seja
direcionado para diferentes estéticas musicais, incluindo compositores variados, o
que possibilitara uma aprendizagem mais enriquecedora. Também em relagdo a esta
perspetiva de repertério, foi referida a importancia do mesmo no ensino superior, no
sentido de procurar colmatar algumas lacunas do aluno, levando-o por um lado a
experienciar novas linguagens com as quais nao estd tdo familiarizado, como
promover a motivacao e gosto num repertorio em que os mesmos se sentem mais a
vontade, aproveitando para um crescimento musical nesse repertério.

5.2.5 Perspetivas futuras

No que concerne as perspetivas dos docentes relativamente ao ensino superior de
acordedo, temos duas perspetivas diferentes. Num primeiro plano considera-se que
de acordo com as normas e exigéncias ao nivel das habilitagdes para a lecionacao,
vindas do Ministério da Educacao, estas irdo fomentar a entrada de mais alunos no
ensino superior. Esta habilitacdo para a lecionagao ird permitir o alargamento da
oferta do curso de acordedao em mais escolas do ensino artistico especializado,
possibilitando uma maior divulgacdo do instrumento. A longo prazo e segundo esta
perspetiva, veremos um aumento do numero de alunos no ensino superior. No
entanto, também foi referido que apesar da boa resposta que o ensino superior esta a
fornecer, o problema base da classe instrumental é nos niveis mais baixos, devendo
direcionar-se os esforcos nesse sentido.

Por outro lado, atenta-se que o ensino superior de acordedao em Portugal tem tido
uma evolucdo muito notéria. No que respeita ao trabalho desenvolvido na Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, considera-se que tem sido evidente o
desenvolvimento do curso, sendo visivel na interacdo do acordedo com outros
instrumentos, no plano da musica de camara, o que possibilita um maior
reconhecimento do instrumento. Destacou-se a importancia do papel do professor de
instrumento no ensino superior que nao devera incidir apenas no ato de ensinar, mas
também em direcionar e aconselhar os alunos, tendo em conta a vivéncia e
experiéncia musical, capacitando os alunos de ferramentas que serao essenciais para
a vida musical futura. Assim, aludiu-se a importancia do professor em possuir um
conhecimento da realidade do meio profissional da musica, de forma a poder
encaminhar o aluno da melhor forma.
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As recomendacgdes e sugestdes no que respeita ao ensino superior de acordedo
foram muito variadas. O primeiro ponto esteve relacionado com a diversidade de
repertorio e as novas tendéncias musicais que temos vindo a verificar. Foi destacada
a area do jazz que ja é uma realidade em algumas escolas profissionais, obrigando
talvez a uma adequagdo de percursos e abrangéncias. Tendo em conta esta linha de
pensamento, a ideia vai ao encontro de uma orientacdo mais ramificada no ensino
secundario, possibilitando o trabalho de outros estilos musicais. Considerou-se que
esta seria uma medida benéfica, mesmo com as repercussdes que seriam visiveis no
ensino superior. Esta reorientacdo de percurso a partir do ensino secundario, na
opinido do docente, colmataria a dificuldade de aquisicdo de acordeao de concerto,
que infelizmente é um problema muito preponderante na aprendizagem do acordedo,
em algumas regioes.

Por outro lado, numa outra perspetiva, defende-se que s6 existe um caminho
musical no acordedao que ndo é efémero, que é o caminho baseado na musica atual e
original para acordedo. Sendo um instrumento moderno e contemporaneo, o
repertorio original para o acordedo tem vindo a aumentar significativamente. A
abordagem a musica atual permite uma integracdo no mercado de trabalho e uma
inclusdo do acordedo em circuitos mais abrangentes, a par dos outros instrumentos, o
que impulsiona um maior prestigio para o acordedo. Com estas linhas orientadoras,
mais uma vez cabe ao professor do ensino superior dotar os alunos destas
informacgdes, potenciando experiéncias enriquecedoras ao aluno enquanto
instrumentista, de forma a preparar-se para a vida profissional.

Esta importdncia do repertério original é sublinhada por outro docente que
privilegia a literatura original através do incentivo de novos compositores. Defende
que a criacdo de um numero significativo de diplomados ao nivel superior é
premente, para que o ensino do acordedo seja elevado e valorizado, passando para
geracdes mais novas.

Pegando no mote para o qual o titulo deste estudo de investigacdo nos remete, e
pretendendo averiguar a posi¢cdo dos docentes sobre as convergéncias e divergéncias
no ensino do acordedo em Portugal, quisemos saber as suas opinides acerca desta
dicotomia no nivel superior.

Em primeiro plano podemos analisar uma primeira corrente que acredita na
existéncia de divergéncias que residem essencialmente nas diferentes realidades
musicais, o que permite ou limita determinado desenvolvimento no seio do acordeao.
Neste ponto defende-se que as divergéncias surgem porque os meios de que cada
professor usufrui para o trabalho da docéncia sdo diferentes, no entanto admite-se
que o produto final é convergente, pois o objetivo final é o mesmo: a obtencdo de
sucesso na aprendizagem e desenvolvimento do acordeao.

Em segundo plano, e salvaguardando mais uma vez o desconhecimento do que se
passa em outras instituicoes de ensino superior, o docente sublinha a relevancia num
nivelamento da qualidade de ensino no nivel superior, explorando todas as
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possibilidades que o acordeao fornece, desde sonoridade, qualidade de execugdo e
repertério. Para um reconhecimento do acordedo no panorama artistico é essencial
que perante a performance de um acordeonista, a aceitacdo seja sempre muito
positiva, demonstrando uma boa qualidade musical. Embora ndo assumindo uma
posicdo muito explicita quanto a questdo central, o docente acaba por deixar o desejo
de ser ministrado um ensino de qualidade em Portugal, independentemente da
instituicdo, o que seria um fator fundamental para o reconhecimento e valorizacao do
acordedo, nao s6 em Portugal como no estrangeiro.

Por ultimo, numa posi¢cdao bem objetiva, um docente identificou os pontos que na
sua opinido sdo convergentes e divergentes, no que respeita ao ensino superior de
acordedo em Portugal. No primeiro caso foi enumerada a formag¢do de acordeonistas
diplomados de nivel superior; integracdo do acordedo em musica de camara;
formacao tedrica dos acordeonistas ao nivel de outros instrumentistas. Os métodos
de ensino, metodologias de aprendizagem e a reformulacio dos programas
curriculares foram apontados como fatores divergentes no ensino superior de
acordeado.
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6. Triangulacao dos resultados

O conceito de triangulacao nasceu do confronto entre o paradigma da investigac¢do
qualitativa e quantitativa. Foi primeiramente utilizado nas ciéncias sociais e humanas,
passando posteriormente para o campo da psicologia, por Campbell e Fishe (como
citado em Tashakkori & Teddlie, 1998). Anos mais tarde esta ideia foi transferida
para um plano mais alargado por Webb, Campbell, Schwartz e Sechrest (Kelle, 2001)
que defenderam a utilizacdo de diversas estratégias e fontes de dados para a
obtencao de uma melhoria na validade dos resultados da investigacao, acreditando
que os enviesamentos de um método pudessem ser anulados por outro. Contudo, esta
multiplicidade implicita ganhou mais popularidade com Denzin em 1970, que
considerou que uma hipotese testada recorrendo a diferentes métodos podia ser
considerada mais valida do que uma provada mediante o uso de apenas um (como
citado em Duarte, 2009).

Em 1989, Denzin amplia este conceito de triangulagdo para outros dominios
identificando quatro tipos de triangulacao: triangulacdo de dados - estudo do mesmo
fenémeno em tempo, espacos e individuos diferentes; triangulacdo do investigador -
recolha de dados efetuada pelos diversos investigadores, de forma independente,
sendo realizada uma comparac¢do apenas na fase final do estudo; triangulagao tedrica
- utilizacdo de diversas teorias na analise dos dados; triangulacdo metodologica -
utilizagdo de diversos métodos no estudo do mesmo fenémeno (Denzin, 1989).

A luz das tipologias de triangulacdo acima expostas podemos identificar neste
estudo de investigacdo a triangulacdo de dados e triangulacdo metodolégica.
Pretendeu-se uma recolha de dados representativa da comunidade escolar, incluindo
os varios agentes da acdo educativa: alunos, professores e diretores. Desta forma, foi
possivel a averiguacao de questdes gerais e especificas sob perspetivas diferentes, em
espacos e tempos diferenciados.

Numa perspetiva transversal, tendo em conta os varios niveis de ensino
analisados neste estudo de investigacdo, particularizou-se por um lado o ensino
basico e secundario para posteriormente nos debrucarmos nas suas implicagdes no
ensino superior. A especificidade neste ultimo foi procurada através do uso de
metodologia diferenciada, a entrevista.

Expostos os dados resultantes desta investigacao, pretende-se cruzar os mesmos
na procura de resposta as questdes e objetivos que foram delineados inicialmente e
que serviram de base em todo este processo.

Remetendo ao Estudo de Avaliagdo do Ensino Artistico, datado de 2007, entre
muitas problematicas e preocupacgdes destaca-se a desarticulacdo entre escolas no
que respeita aos programas curriculares das diferentes disciplinas da drea vocacional
da mausica (Fernandes, 2007). A caducidade dos programas oficializados é evidente
para todos os intervenientes nesta acdo educativa que viram na autonomia
pedagobgica a possibilidade de reajustar os conteidos para uma realidade mais atual.
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Através dos dados resultantes desta investigacdo podemos identificar quatro
programas curriculares distintos: um de autoria prépria, que sendo informacdo
obtida através de questiondario e uma vez que é anénimo nao nos é possivel identificar
0 autor; outro estabelecido pelo Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian
(Aveiro); programa oficializado concebido por Vitorino Matono; programa elaborado
por Paulo J. Ferreira. Este ultimo contou com mais representatividade neste estudo
seguido do programa oficializado. Os motivos que estdo por base na escolha dos
referidos programas assentam sobretudo na adequacdo do grau de exigéncia,
conteudos programaticos ajustados a atualidade do ensino e a existéncia de um
repertoério apelativo. Retendo-nos nos dois programas com mais representatividade
neste estudo, o programa de Vitorino Matono e o programa elaborado por Paulo J.
Ferreira consideramos que as diferencas mais acentuadas residem no repertério que
neles constam, sendo visivel a presenca de um repertério mais atual neste ultimo.

Na sua generalidade podemos identificar um bom nivel de satisfacdo dos docentes
relativamente ao programa que lhes serve de orientacdo. H4 a salientar que na
maioria dos professores houve de facto uma alteracdo de programa ao longo da
pratica de docéncia, evidenciando assim a procura de uma constante atualizacio.
Neste sentido, prevalece a ideia da necessidade de elaboragdo de um novo programa
curricular que preveja a articulacdo dos diferentes niveis de ensino, abrangendo
repertorio atual e que consiga reunir o consenso das variadas realidades do ensino no
pais, sendo essencial a comunicagdo e partilha entre os docentes de acordedo. Esta
ideia que imediatamente nos parece utdpica, pode na verdade ser aplicavel no
contexto desta classe instrumental, tendo em conta o ndmero baixo de professores
envolvidos, quando comparado com outras classes.

Ainda relativamente ao programa curricular, um dos fatores mais preponderantes
que mereceu destaque da maioria dos participantes neste estudo foi a importancia do
repertorio que ao que parece pela grande maioria é pautado por uma grande
diversidade, ideia corroborada por professores, alunos e diretores. Alids, o fator com
mais preponderancia para os alunos, apontado como a grande vantagem nesta
escolha instrumental foi exatamente o conjunto de carateristicas que lhe conferem
uma grande variedade e complexidade a varios niveis, como sonoridade,
possibilidades técnicas e versatilidade estilistica. Se por um lado estes fatores
potenciam um grande leque de possibilidades a nivel de repertério, por outro
também pode ser sindnimo de desigualdades na perspetiva do ensino geral do
acordedo. Num primeiro plano é evidente o gosto demonstrado pelos alunos no
repertorio que abordam na aprendizagem do acordedo, sublinhado pela falta de
curiosidade e interesse que revelam na abordagem de outros géneros. Neste ponto
poderemos fazer duas andlises possiveis, por um lado assumirmos que com o grau de
diversidade elevado, os alunos adquirem uma visdo bastante global ndo considerando
necessario a abordagem a outros géneros, por outro também poderemos deduzir uma
satisfacao e identificacdo do proéprio aluno com a abordagem que tem realizado
perante o instrumento. No entanto, esta diversidade é muito procurada pelos alunos
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atualmente, como refere Sousa “hoje em dia os jovens procuram uma maior
diversidade em termos de conteidos musicais que devam fazer parte da
aprendizagem” (R. Sousa, 2003, p.23).

Contudo, serda de reter esta satisfacdo sentida pelos alunos relativamente ao
repertorio que trabalham no ensino bdasico e secundario. Esta parece ser uma
preocupacdo da grande generalidade dos docentes, que manifestaram ser um fator
muito importante na motivagao dos alunos. Neste ponto estamos claramente a aludir
para o desenvolvimento da motivacao intrinseca dos alunos, observada em diversos
estudos como o tipo de motivacdo mais vantajoso na aprendizagem musical, pois
além de assegurar a continuidade da aprendizagem, a progressdo torna-se um
processo mais rapido (McPherson, 2001; Maehr et al., 2002). Nao pode deixar de ser
referida a razdo principal apontada para este gosto manifestado pelos alunos que
referenciaram ser um repertoério diferente e interessante. No que respeita a primeira
carateristica mencionada e tendo em conta o contexto escolar e o termo de
comparacao com outras classes instrumentais, esta remete-nos para um repertorio
inovador, atual, que muito carateriza este instrumento. Carlos Marecos destaca a
evolucdo que se tem vindo a pronunciar na forma como é abordado o acordedo,
sublinhando que “tentam abrir o acordedo a composicdo, ao mundo, a época, a
estética” (Valente, 2012, p.43). Ideia partilhada por Paulo ]J. Ferreira aquando da
entrevista, referenciando também: “O nosso repertoério aumentou consideravelmente
em quantidade e qualidade. Neste momento, os professores de acordedo tém a
possibilidade de escolha de um vasto e muito interessante repertorio” (Anexo K).

No entanto, apesar de ser dos instrumentos musicais com maior evolu¢do a nivel
de repertério nos ultimos anos, continuamos a assistir a uma forte conotagdo a
musica popular. Fernando Lopes-Graga foi um testemunho desta conotacgao,
assumindo uma posi¢do de recusa como Fernando Ribeiro exemplifica “ndo podia
sequer ouvir falar em acordedo...” (Valente, 2012, p.9). Cristovao Silva admite que
esta conotacdo se estd a desvanecer gradualmente, no entanto esse preconceito ainda
é visivel, apesar de ser “algo mais escondido, velado” (Valente, 2012, anexo:
entrevista a Cristdvao Silva).

Explanada a posi¢do dos alunos no que respeita ao repertério, também interessa
salientar as preocupacgdes e opinides que prevaleceram por parte dos professores.
Neste caso, apesar da diversidade sentida, a grande maioria dos docentes trabalha
repertorio erudito, tendo em conta o programa curricular e também a perspetiva de
prossecuc¢do no ensino superior. No entanto, também consideram importante uma
abordagem a linguagem jazzistica e ao repertério mais ligeiro/varieté. Toda esta
variedade de estilos se repercutem de variadas formas no desenvolvimento do ensino
do acordedo, como especifica Inacio (2016, p.478): “Como resultado desse ressuscitar
do Acordedo no Algarve, surge uma nova visdao sobre o ensino, trabalhando com
novos repertorios, novas abordagens, novos conceitos...”.
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A importancia destas abordagens nao se prendem somente com a diversidade que
deve constar da aprendizagem dos alunos, mas também com a procura por novas
tendéncias musicais. Neste ponto importa referir a tipologia de acordedo que esta
implicita quando falamos de repertorio erudito e repertdrio mais ligeiro. Segundo
Monteiro,

a preparacao musical dos alunos deve ser mais aberta a todos os
géneros e estilos musicais, ndo s6 orientada para a musica classica e
contemporanea. Os alunos devem ser envolvidos em projetos
profissionais, enquanto estudam para que consigam encontrar a sua
aplicagdo pratica e aprender a lidar com as diferentes situagdes e
obstaculos (Monteiro, 2013, p.33)

Nao sendo uma opinido consensual, muitos docentes e diretores acreditam que o
repertorio é determinante para a entrada no ensino superior, reiterando neste ponto
que a adaptacdo deve recair neste nivel de ensino e ndo nos ensinos basico e
secundario, uma vez que o ensino superior ndo permite uma ramificacio de
percursos, vedando a possibilidade de diferentes vertentes num estudo mais
especializado. No entanto, esta ndo é a opinido maioritaria nos docentes do ensino
superior que reiteraram uma aprendizagem igualmente abrangente, envolvendo o
estudo de variadas estéticas musicais, permitindo facultar ao aluno ferramentas
essenciais para a escolha do seu percurso profissional. Ainda foi referida a
importancia de uma vertente mais vocacional, quer para a performance, pedagogia ou
investigacao.

Por outro lado, existem os defensores de que o repertdrio ndo pode ser um fator
determinante no acesso ao ensino superior, mas sim a qualidade artistica e musical
na sua execucao.

Relativamente ao ensino superior ha a destacar a existéncia de diferentes niveis
musicais e artisticos aquando do acesso ao ensino superior. A maioria dos docentes
deste nivel de ensino apontam para diferentes metodologias, repertérios e visdes que
desembocam em niveis dispares que podem ser fulcrais para o acesso do aluno ao
ensino superior. Também foi evidenciado o papel que o professor adquire em todo o
processo de aprendizagem do aluno, revelando-se numa relagao de proximidade que
extrapola o campo pedagogico, assumindo um papel orientador, como fundamenta
Vasconcelos:

A relacdo que se estabelece com o professor tem outras dimensdes que
ndo apenas e exclusivamente musicais. As carateristicas humanas do
professor e a contribuicao que ele da na inserg¢ao sécio-profissional dos
seus alunos sao outros motivos para a existéncia de alguma aura neste
ser-se herdeiro de algo (Vasconcelos, 2002, p.240)
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No entanto, o mesmo autor considera que esta posicdo e importancia do professor
esta gradualmente a modificar-se.

A propria “no¢do de modelo vivo” em que o professor poderia ser o
melhor musico que o aluno ouvia, possivelmente durante anos, e em
que o principio de imitacdo poderia funcionar, encontra-se hoje, pelo
contrario, esgotado. Com a proliferacdo dos diferentes media, com a
formacao online por exemplo, em que se podem ouvir os melhores
intérpretes das diferentes disciplinas, as funcées e os papéis dos
professores adquirem outros contornos, outros sentidos, novas
complexidades, em que a centralidade estd, sobretudo, na capacidade
de mediagdo entre diferentes territérios e heterogeneidades
(Vasconcelos, 2002, p.132)

A aquisicdo do acordedo de concerto constitui sem duvida um processo com
dificuldades inerentes, destacando-se o preco elevado. Este é sem ddvida um fator
que muito preocupa docentes, diretores e arrisco referenciar também os pais, embora
ndo tenham tido representacdo neste estudo. Numa instituicdo de ensino que nao
tenha acordedo de concerto, a abordagem inicial ao sistema cromatico fica totalmente
dependente da compra de instrumento por parte do aluno, o que acarreta
naturalmente muitas dificuldades e sobrecarga para as familias. Este podera ser
apontado como um fator limitativo na prossecucao de estudos deste instrumento.

A evolugao organolégica do acordedo foi sem duvida muito evidente, como
podemos verificar no ponto 2.2 da segunda parte desta investigacdo. Mesmo com a
obtencdo do acordedo como conhecemos nos dias de hoje, temos uma grande
pandplia de instrumentos desta familia, cujas carateristicas semelhangas visuais sao
evidentes, como € o caso da concertina e do bandoneon. No entanto no que concerne
ao acordedo também podemos identificar acordedo de botdes e de teclas (teclado de
piano). Esta dicotomia de tipologias foi também alvo de estudo, onde alcangamos
resultados consensuais. E opinido unanime que esta diversidade de acordedes nio é
um fator crucial na aprendizagem. O facto do acordedo de teclas nao ser uma tipologia
preponderante no nosso pais, principalmente no que toca ao ensino superior, é
apenas sinénimo de uma maior tradicdo no acordedo de botdes, o que é facil
compreendermos se tivermos em conta as vantagens técnicas do mesmo. Este
também ndo foi considerado um fator que pese no acesso ao ensino superior. Neste
ponto foi sublinhada a qualidade artistica que deve ser demonstrada,
independentemente do tipo de acordedo.

Relativamente ao ensino do acordedo em Portugal, Valente (2012) destacou que
“muito poucos alunos concluem os estudos neste instrumento.” Cruzando este dado
datado de 2012 com os resultados obtidos nesta investigacao, podemos constatar que
passados cinco anos a realidade respeitante ao numero de alunos ainda ndo se
alterou com evidéncia. Quer na transi¢do do curso basico para secundario como deste
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para o nivel superior o numero de alunos sem opinido sobre as suas inten¢des de
seguimento é consideravel. Do curso basico para o secundario apesar de termos
verificado uma taxa mais elevada de alunos que pretendem seguir para o secundario,
a diferenca entre esses e os que desejam terminar os estudos no basico ndo é muito
preponderante. Estes dados sdo refor¢ados pelos testemunhos dos diretores de
escolas que enaltecem o trabalho que ainda ha a fazer na divulgacdo e dinamizacao
deste instrumento, potenciando também a entrada de alunos novos, que ainda é
baixo, comparativamente com outros instrumentos. Nao obstante, importa enquadrar
estes resultados referentes a continuidade dos estudos musicais tendo em conta a
conjuntura que se vive atualmente nos conservatérios, independentemente das
classes instrumentais, verificando-se uma elevada taxa de abandono escolar. Segundo
Hall (1997):

a maioria dos alunos que frequentam os Conservatérios nao procura
um ensino vocacional, mas sim uma formagdo artistica, e em particular
de um instrumento, ao nivel da formacdo geral do individuo pelo facto
de esta formagdo ndo existir no ensino genérico. Assim, os planos
curriculares que os alunos encontram ndo estio de forma alguma
adequados as suas expectativas, do que resulta uma elevada taxa de
reprovacdes e desisténcias (Hall, 1997).

Ainda respeitante a esta matéria ha a sublinhar a divisdo de opinides quando nos
debrucamos apenas na amostra de alunos a frequentar o curso secundario.
Efetivamente o ndmero de alunos que pretende o seguimento de estudos no nivel
superior e o ndmero de alunos que contrariamente nao pretendem esta via é
exatamente igual. Os motivos mais preponderantes para esta escolha foram
curiosamente os mesmos, no entanto em sentidos opostos. Quer isto dizer, tanto para
a prossecucao de estudos no nivel superior, como a nao prossecuc¢do sao justificadas
pela vocacao.

Vocacdo é um termo bastante usual no campo das artes. Segundo Pauline Adenot
(2010), a vocagao surge na dimensao dos efeitos que pode incitar por meio da relagdo
entre o artista e a sua atividade, transponivel para a perce¢do do publico. Facilmente
associada ao prazer e a paixao, é entendida como um dom inato e singular. A procura
pela definicdo e melhor caracterizacdo deste termo tdo usual tem sido objeto de
estudo para muitos autores, como referencia Virginio:

Em consonancia com muitos estudos, opinides e abordagens de um
vasto leque de autores, tem-se verificado uma procura na ligacao entre
um conjunto de manifestagdes plausiveis na atividade artistica e os
efeitos que produzem no sucesso de uma carreira artistica. E usual fazer
uma alusao ao talento, a vocacdo, ao amor/paixdo, a criatividade e
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originalidade como condigcdes essenciais para se exercer
profissionalmente uma atividade artistica (Virginio, 2015, p.25).

Através dos resultados que obtivemos neste estudo, concluimos que a vocag¢ado
sentida pelos alunos tem um impacto verdadeiramente preponderante nas suas
escolhas. Este facto também nos remete para a motivacao que estes alunos nutriram
para a iniciagdo na aprendizagem musical e instrumental. Na verdade as fontes
motivacionais que mais impulsionaram os alunos para a musica e para o acordedo
foram os pais e a motivacdo prépria, o gosto proprio que eles sentiram. Estamos
perante um elevado grau de motivacao intrinseca principalmente no que toca a
escolha do instrumento. Ainda respeitante a matéria da motivacdo importa sublinhar
a forma como alguns alunos destacaram as qualidades e melhorias nas capacidades
que o estudo do acordedo lhes auferia, destacando este facto como uma vantagem
neste estudo. Estamos notoriamente perante a Teoria Incremental da Motivacgao. Esta
€ uma teoria do auto-conceito de inteligéncia e reside na valorizagdo que o aluno
sente ao realizar determinada tarefa acreditando que a sua inteligéncia e aptidao sdo
flexiveis. Assim, o trabalho e esforco do aluno é sentido e encarado de uma forma
positiva (Dweck & Molden, 2005)

Relativamente aos dados recolhidos acerca da caracterizacao dos docentes e suas
situagdes profissionais, destaca-se a percentagem consideravel de professores que
nao detém habilitacdo superior, possuindo o 8?2 grau. Este dado ja tinha sido
evidenciado por Valente (2012): “A inexisténcia de formagdo superior académica
nacional, no passado, parece ter sido um obstaculo na evolucdo e divulgacdo do
acordedo de concerto e do seu repertdrio, em Portugal.” Apesar das constantes
normas vindas do Ministério da Educa¢do no sentido de obtencdo/melhoria das
habilitagdes dos docentes na area do ensino especializado da musica, no caso
especifico do acordedo ainda é bastante notério este desfasamento uma vez que nao
existe um namero consideravel de alunos a terminar o ensino superior nesta area.
Assim sendo, esta situagdo s se ira inverter quando as novas geragdes ocuparem 0s
lugares de docéncia no processo natural ao longo dos anos.

Segundo a opinido dos diretores de escolas representados no estudo é possivel
identificar em tracos gerais algumas carateristicas respeitante ao ensino do acordedo
em Portugal: conota¢do a musica tradicional; associacdo do acordedo a musica de ma
qualidade; inexisténcia de uma plataforma comum entre os professores, promovendo
a comunicacdo e partilha; necessidade de revisdao e unificacdo dos programas de
disciplina; niimero escasso de professores; custo elevado do instrumento. Por outro
lado também foi evidenciada uma evolugao no ensino, promovido por professores
habilitados; boa visibilidade, dinamismo; prosperidade performativa.

Podemos atestar que a evolugdo do ensino do acordedo em Portugal tem
apresentado uma evolucdo bastante significativa, embora seja referenciado que a
mesma nao seja uniforme em todo o territério portugués. Citando Vasconcelos:
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Um outro desafio coloca-se na questdo das assimetrias. A perspetiva
autondmica pode conduzir a um conjunto de desequilibrios em termos
de poder, influéncia ou proveito préprio. Contudo, estes desequilibrios
e conflitos implicam que a organizacdo direcione os seus esfor¢os,
individual e coletivamente, no sentido da criacio e partilha da
“vitalidade” e das capacidades de cada um dos nds ou unidades
(Vasconcelos, 2002, pp.194).

Através da fraca amostra referente a algumas zonas do pais, ndo nos é possivel
atestarmos este dado com total certeza, no entanto esta ideia esteve implicita em
algumas opinides divergentes, que foram argumentadas pelas diferentes realidades
musicais e acordeonisticas no pais. Neste sentido, verifica-se que apesar de datar do
ano 2002, continua a ser visivel atualmente. Relembrando Vasconcelos, destaca-se:

As assimetrias sociais, culturais e educativas dos diferentes territorios
conduzem a que os professores e alunos de um determinado espaco
geografico e sociocultural, com uma vida musical regular, tenham
contacto com varias tipologias musicais, e a que outros, pelo contrario,
“se obriguem” a ser verdadeiros agentes de desenvolvimento
sociocultural e musical (Vasconcelos, 2002, pp.322).

Esta anadlise leva-nos para as discrepancias que sdo evidentes no acesso ao ensino
superior. Relativamente a esta problematica que parece gerar alguma desarticulacao
entre os niveis de ensino, Fernandes aquando da elaboracao do Estudo de Avaliagdo
do Ensino Artistico, sublinha: “relagdo e/ou articulagdo com o ensino superior ¢ um
elemento chave para a necessaria clarificacdo da sua missdo, nomeadamente no que
se refere a natureza da formacao profissionalizante que querem proporcionar ou que
proporcionam.” (Fernandes, 2007, pp.27).

Neste dominio algumas fontes bibliograficas enunciam a desarticulagdo entre os
diferentes niveis de ensino: “Desarticulacdo entre a formacdo ndo superior e a
formacao superior, a nivel da estrutura curricular, dos objetivos, dos conteddos
programaticos e das metodologias” (Folhadela, et al, 1998, p.68). A ligacdo entre
estes dois niveis de ensino e a exigéncia do curso secundario de musica sao
apontados pelos mesmos autores como o caminho para a reestruturagdo, permitindo
“para além de uma maior coeréncia da formacdao ministrada, podera potenciar o
desenvolvimento de projetos que contribuam para uma maior inser¢ao dos alunos no
mercado de trabalho” (Folhadela, et al., 1998, p.68).

Os dois professores que atualmente se encontram a lecionar neste nivel de ensino
(uma vez que um dos professores entrevistados ndo exerce a lecionagcdo a nivel
superior neste ano letivo) afirmaram ser bem evidente a disparidade de niveis
artisticos e musicais dos alunos. Gong¢alo Pescada considera que essas diferencas

184



Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

residem “sobretudo, ao nivel da performance/interpretacdo, da selecdo de obras
apresentadas e das metodologias utilizadas” (Anexo L). Neste sentido Paulo ]. Ferreira
refere que as mesmas:

deveriam ser razoaveis, tal como acontece nos outros instrumentos. No
acordedo, por vezes, ha essa diferenca muito cimentada. Seria
importante que esse desnivel fosse menos evidente. Um aluno para
entrar no curso superior tem de ter adquirido previamente um
conjunto de bases estruturais ao nivel musical, que permitam nos trés
anos de licenciatura (que passam muito rapidamente), que o professor
do ensino superior consiga induzir uma preparac¢ado ao aluno, condigna
para a sua vida musical futura (Anexo K).

0 incentivo, a qualidade de ensino e a formacao profissional do professor foram
fatores apontados como essenciais para a condu¢do no percurso de sucesso dos
alunos. Varios autores estudaram esta importante relacdo que se estabelece entre o
professor de instrumento e o aluno. Harder (2003) identifica algumas competéncias
fundamentais do professor na procura de um ensino mais concreto: capacidade de
fornecer uma perspetiva de carreira ao aluno, apresentando as varias possibilidades
profissionais viaveis para o mesmo; capacitar o aluno de toda a metodologia para o
seu desenvolvimento técnico com vista a otimizacdo do estudo individual para a
obtencdo da exceléncia na performance; adaptacdo dos programas pré-estabelecidos
atendendo as especificidades do aluno, como gosto, cultura e valores; conhecimento
profundo do professor relativamente ao repertério trabalhado, auxiliando o aluno
nesta transmissao de conhecimento acerca da interpretacao musical mais adequada.
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7. Conclusao

O presente relatério perspetiva-se em dois dominios distintos que se
complementam. O primeiro, que esta descrito na primeira parte, insere-se num
contexto escolar, no Conservatério Regional de Castelo Branco, onde se realizou a
minha pratica supervisionada. O segundo, com um sentido claramente mais amplo
direciona as problematicas sentidas na pratica pedagogica para o contexto global do
pais, de forma a aprofundar e clarificar qual o ponto de situagdo no que respeita ao
ensino do acordedo em Portugal.

Contando ja com alguns anos de experiéncia na lecionag¢do, pude verificar in loco
as dificuldades que se fazem sentir no ambito do ensino deste instrumento.
Dificuldades estas de diversas naturezas e que foram objeto de estudo nesta
investigacao.

Relativamente a primeira sec¢do presente neste relatorio, a pratica de ensino
supervisionada decorreu em dois dominios diferentes, a nivel individual e a nivel
coletivo em musica de camara. Uma vez que esta decorreu numa institui¢ao de ensino
da qual possuo grande conhecimento, dado que foi a escola onde iniciei os estudos
musicais e onde presentemente leciono, essa aproximacao permitiu-me uma grande
dindmica no desenvolvimento desta atividade pedagogica. O mesmo também se
verificou no que respeita aos alunos com quem tive o privilégio de privar, levando-os
também para uma atitude mais reflexiva do trabalho que desenvolveram.

Em tracos gerais considero que houve uma evolucdo notdria demonstrada no
trabalho dos alunos, que se refletiu na forte motivacdo que todos evidenciaram. A
dinamica que se vive entre todos os intervenientes do processo educativo, desde
encarregados de educacdo a alunos e professores foi essencial para um melhor
desenvolvimento musical, pessoal e coletivo. De salientar a importancia do espirito de
entreajuda e partilha entre os alunos, revelando ser uma classe unida, que promove
um espirito de harmonia entre o grupo. Deste modo, procurei ter uma atitude mais
reflexiva nos procedimentos, como a escolha de repertorio, estratégias e métodos a
utilizar, delineando diversos caminhos, atendendo as especificidades de cada aluno
para atingir os objetivos finais.

Relativamente a segunda seccao do presente relatorio, nela se encontra descrito
todo o procedimento inerente ao desenvolvimento do estudo de investigacao. Tal
como ja foi referido o objetivo central incide na averiguacdo da existéncia de
convergéncias e divergéncias no ensino do acordedo em Portugal. O caminho
delineado para chegar a esta questdo principal é delimitado por questdes centrais
como:

- O ensino do acordedo em Portugal estd de alguma forma uniformizado no
pais?

- Em que programas é baseado o estudo do acordedao em Portugal?
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- De que forma estdo presentes as varias vertentes do acordeao nos programas
de disciplina no pais? (vertente erudita, popular, tradicional, varieté)

- Que fatores influenciam a escolha dos programas por parte da escola e/ou do
professor?

- Ao longo do pais sera que poderemos verificar assimetrias regionais no
estudo deste instrumento?

- Que influéncia tém estas abordagens diferentes no acesso ao ensino superior?

Desta forma, foi possivel esbocar os objetivos fundamentais que serviram de base
a investigacdo: a) identificar os diferentes programas no ensino do acordedo em
Portugal; b) identificar as diferentes abordagens ao instrumento, especificando o tipo
de repertorio; c) identificar fatores que influenciam as diferentes abordagens no
estudo deste instrumento; d) averiguar a existéncia de assimetrias regionais no
estudo do acordedo; e) analisar a coeréncia e equilibrio nos diferentes programas
curriculares; f) aferir a existéncia de implicacdes no acesso ao ensino superior que
advém dos diferentes programas e abordagens. Desta forma, o estudo de investigacao
baseou-se em algumas questdes primordiais, com a finalidade de atingir os objetivos
supracitados.

Através dos resultados obtidos, pudemos identificar a existéncia de diversos
programas curriculares, embora o programa elaborado por Paulo Jorge Ferreira, e o
oficial por Vitorino Matono tenham tido mais referéncias e por conseguinte mais
preponderancia. Importa salientar que embora se trate do Unico e primeiro programa
oficializado para a disciplina de acordeao, esta oficializagdo decorreu nos anos 90 nao
tendo sido atualizado desde entdo, tal como acontece com grande parte dos
programas de disciplina de outros instrumentos. Assim sendo, da analise feita pelos
inquiridos destaca-se a desatualizacdo deste mesmo programa, principalmente em
dois aspetos: o repertério e a condensacao de contetidos, uma vez que foi elaborado
sem vista a prossecucdo no ensino superior, ndo existindo este na altura da sua
elaboracao. Os fatores com mais relevancia para a escolha destes dois programas
curriculares prendem-se com a exigéncia dos conteudos e o repertorio.

Segundo os resultados que obtivemos, a diversidade de repertério parece ser uma
preocupacdo dos professores, que procuram a maior abrangéncia musical. Assim,
podemos considerar este um ponto convergente. Apesar do género com mais
preponderancia no ensino do acordedo recair no erudito, segundo os resultados
obtidos na investigacdo, ndo deixamos de sentir a forte conotacdo deste instrumento
a musica tradicional. Se por um lado é um instrumento virado para a musica atual,
dando resposta as novas tendéncias musicais, devido a sua contemporaneidade, por
outro lado vive de um passado que se encontra muito presente, nesta raiz mais
tradicional. Este é apontado como um condicionamento para a divulgacao e maior
abertura do ensino deste instrumento. Encontramos assim um forte preconceito
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associado ao repertdrio para acordedo que apesar de ser mais ténue, teima em
impedir um maior desenvolvimento.

Contudo e ndo menos importante, existe uma forte condicionante na abordagem
ao repertorio mais erudito, o precgo elevado do acordedo de concerto. Neste ponto, as
possibilidades materiais que a escola fornece sdo essenciais para a introdu¢ao de um
repertdrio mais erudito. Na conjuntura financeira que o pais vive, sdo notdrias as
dificuldades com que algumas familias vivem. Na realidade, a compra de acordedo de
concerto, mesmo para um tamanho pequeno é um investimento consideravelmente
elevado, inviabilizando muitas vezes o seguimento de estudos do aluno, ou por outro
lado a abordagem de um repertério que nao exija essa especificidade. No entanto,
esta condicionante a longo prazo trara impedimentos e constrangimentos na sua
evolucdo, que pode desembocar em ultimo caso, no impedimento de prossecucao
para o nivel secundario. Neste ponto, é necessdria uma consciencializacdo da
importancia do acordedo de concerto, tanto a nivel de instituicdo escolar como a nivel
familiar. Ainda respeitante a esta matéria ha a registar o baixo nimero de alunos a
terminar o curso secundario e consequentemente o ensino superior. Dai registarmos
ainda um numero reduzido de docentes, o que ndo permite a oferta educativa do
acordeao em todos os estabelecimentos escolares do ensino artistico especializado.

Procurando responder as questdes colocadas nesta investigacdo, no que respeita a
averiguacdo da existéncia de assimetrias regionais, embora a amostra do estudo nao
tenha sido representativa em algumas zonas do pais, a existéncia destas assimetrias
esteve implicita em algumas respostas obtidas. Na verdade, estas
assimetrias/disparidades na direcdo que os docentes incutem no percurso dos
alunos, repercutem-se inclusivamente no acesso ao ensino superior. Neste parametro
detetaram-se divergéncias a nivel de metodologias, repertério e abordagem do
professor que ndo vdo ao encontro da perspetiva necessaria para que o acesso ao
ensino superior seja realizado com sucesso. Real¢a-se assim, mais uma vez, o papel
que o professor de instrumento adquire em todo o processo de aprendizagem do
aluno, munindo-o de uma base estrutural técnica e musical que permita ao aluno a
possibilidade de ingresso no ensino superior. Tal como mencionado por alguns
inquiridos, verifica-se por vezes um mau encaminhamento dos alunos nos niveis
basicos e secundario que acabam por originar o abandono dos estudos musicais no
final do curso secundario. Ndo obstante, também importa frisar o desconhecimento
que os docentes mostraram relativamente ao trabalho que é feito noutras escolas,
principalmente no ensino superior. Ndo deixa de ser curioso que este
desconhecimento advenha de uma classe pequena, contando com apenas quatro
instituicdes de nivel superior com oferta do curso de acordedo. Segundo parece, esta
dimensdo ndo é um fator que pese para a uniao da classe instrumental.

A elaboracdo de um novo programa curricular parece ser uma necessidade
manifestada pela maioria, salvaguardando no entanto que seja um programa coeso,
procurando ir ao encontro de todas as necessidades dos docentes, satisfazendo as
realidades dispares que encontramos em Portugal.
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Assim, perspetiva-se que este estudo possa elucidar relativamente as orientagdes
que servem de base no ensino do acordedo em Portugal. Gostaria de finalizar,
deixando o meu contributo e a minha opinido que resulta da simbiose entre as
minhas experiéncias enquanto docente e enquanto mestranda que desenvolveu este
estudo de investigacao.

Tendo em conta a dimensao da classe docente na area do acordedo em Portugal
que ¢ consideravelmente pequena, tanto a nivel basico e secundario como superior,
penso que seria premente uma aproximac¢do de todos os envolventes no sentido de
uma maior comunicag¢do, na procura de novos desafios, novas ideias que auxiliem na
divulgacdo e promoc¢dao do acordedo. Serd importante adquirirmos uma atitude
conscienciosa, reflexiva e critica de forma a procurarmos um fio condutor que seja
coerente e transversal no ensino, para que dessa forma conseguissemos uma busca
pela uniformizagdo, que atenue os desniveis artisticos dos alunos. Desta forma, além
de uma maior aproximacdo dos docentes desta area, também conseguiriamos ter as
novas geracdes de acordeonistas a rumar no mesmo sentido, para que possam seguir
uma linha de pensamento comum, e evitar que daqui a uns anos estejamos no mesmo
ponto em que nos encontramos ou mesmo a recuar no ensino deste instrumento em
Portugal. Desta forma, é necessario caminhar numa dire¢do conjunta a fim de
procurar uma unido da classe acordeonistica, para que deixemos de ter
escolas/professores fechados entre si, criando espagos abertos de comunicagdo e
partilha. Bastaria para isso aplicarmos o “modelo-vivo” do professor, nao sé no plano
académico, na transmissao de conhecimentos, como a nivel de atitude, mostrando um
caminho aberto para novas comunicag¢des no seio acordeonistico do nosso pais.

Em ultimo lugar, seria importante que a area investigativa acompanhasse a
evolucdo que o acordedo esta a ter em Portugal. Se por um lado parece unanime que
esta seja uma classe instrumental em crescimento, por outro talvez o campo
investigativo seja igualmente merecedor de um maior investimento, para que
possamos munir-nos de documentacdo credenciada que sera certamente util no
futuro.

Com uma histéria relativamente pequena no panorama musical quando
comparado com outros instrumentos, arrisco dizer que o acordedo é nos dias de hoje
um exemplo de afirmacdo em pleno séc. XXI. E de extrema importincia que este
periodo de ascensao e evolucgdo seja realizado de forma reflexiva e aprofundada, de
modo a que este instrumento possa crescer no nosso pais de forma sdlida e
consistente, para que mesmo com uma histéria curta, se faga uma boa histéria.
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Critérios de Avaliacdo - Geral

Provas Trimestrais

Prova Global
Avaliacgao Continua Prova de Admissio ao PAA
Curso Secundario de Misica e
Canto
Parametros a Avaliar 1°G 2°G 3°G 4°G 5°G 6°G 7°G 8°G 2°G/5°G 82 G
20% 20% /
209 209 209 209 209 209
% /30% % % 30% " % %
Estudo Individual - -
5 (5/6 6 5 (5/6 5 5 6
valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores)
0, 0,
Técnica Instrumental 20% /303/3 % 20% 20% /3033 % 20% 20% 20% 50% 35%
Postura corporal / Rigor ritmico / Rigor na articulagio /
Independéncia de movimentos / Facilidade e corregéo na leitura Dedilhagéo / 4 (4/5 (4 4 (4/5 (4 (4 (4 (7valo
- . 10 val
Manuseamento do fole / Utilizagdo correta dos pedais valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) (10 valores) res)
20% 20%
do Musical 209 209 209 209 209 209 459 9
Compreensao Musical 0% /30% 0% 0% /30% 0% % 0% 5% 60%
Compreensdo formal e estilistica / Coeréncia musical/ Articulagdo / (4 (4/5 (4 4 “4/5 (4 4 (4 (10 val ) (13
Fraseado Sonoridade / Criatividade valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) vatores valores)
Atitude / comportamento / Participacao 10% 10% 10% 10% 10% 10% 10% 10%
Assiduidade /  Pontualidade / Interesse e  empenho 3 (3/4 3 a3 (3/4 3 3 3 ) )
Apresentagdes publicas valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores)
Provas / Testes 30% 0% 30% 30% 0% 30% 30% 30%
i 0 0
dPr;l\;as o e Semestrais 4 I 4 I I 4 4 (4 5% 5%
Grau de dificuldade / Quantidade de programa valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores)
100 100 100 100 100 100 100 100
100% 100%
’ %* % % %+ % % % ’ %
Total
20 20 20 20 20 20 20 20 20
( ( ( ( ( ( ( ( (20 valores) (
valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores) valores)
Prova Global - 30% - 30% - - - -
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Planificacao Anual - 62Grau

P Conteudos as _ Instrumentos de
Competéncias 2o Estratégias e Atividades s~
Programaticos Avaliacdo
-Relacionamento do -Manuseamento e -Na aula, o professor - Assiduidade
Corpo com o manutencdo do devera utilizar as escalas .
. . . -Pontualidade
instrumento; instrumento; como meio de trabalhar
. . varios aspetos -Material
-Capacidade de -Escalas maiores e P
L L nomeadamente a .
planificar o estudo menores (harmonica e : ~ L. -Atitude
oo . g articulacdo e técnica;
didrio metodicamente | melddica), com .
. . . - -Desenvolvimento
e de forma auténoma; | respectivos arpejos em | -Tanto a técnica como os técnico
baixos cromaticos; conceitos de ritmo, frase
-Obter prazer ao tocar, A P :
, musical e agégica devem -Desenvolvimento
seja na aula, fora da -Estudos e pecas do )
ser trabalhados de acordo | musical

aula ou em eventos;

-Desenvolvimento da
capacidade de
memorizacgao;

-Independéncia de
movimentos
(articulagdo e ataque);

-Compreender aspetos
melddicos, harmoénicos
e formais das obras;

-A execucdo deve ser
feita com clareza,

correc¢do, seguranca e
velocidade adequada;

-Boa presenca como
intérprete;

-Controlo da
respiracdo durante a
execu¢do musical, para
descontragdo e
relaxamento.

-Andlise do estilo e
época das pegas em
execucao;

-Qualidade técnica e
de articulacdo
semelhante em ambas
as maos;

-Dominio das
diferentes técnicas de
manuseamento do fole
(bellow-shake,triolet,
ricochet).

programa oficial em
vigor/ou equiparados;

-Abordagem de
repertorio de caracter
polifénico;

- Alcangar a sonoridade,
timbre e paleta sonora
ajustada a cada peca,
assim como o fraseio,
musicalidade e unidade
global da obra;

-Clareza no fraseado
musical;

-Entendimento das
tonalidades das pecas e
estudos que executa;

-Facilidade e correcao
na leitura musical;

-Dominio maioritario
das escalas/arpejos
menores melddicas;

-Conhecimento
equilibrado da mio
esquerda entre baixos
normais e baixos
cromaticos;

-Nogdo de ataque
necessario no teclado
para produzir
diferentes tipos de som.

com a objectividade,
caracter e especificidade
do estudo;

- Abordar obras de
diferentes periodos, para
um maior conhecimento
estilistico;

-Simular situagdes de
performance na aula,
pedindo ao aluno que
toque de cor e varias
obras em sequéncia;

-Ajudar o aluno a criar,
com as ferramentas que
lhe sdo fornecidas, uma
interpretagdo propria e
adequada estilisticamente
a pega;

-Recapitular e aprofundar
conceitos de técnica de
base;

-Desenvolvimento de um
espirito auto-critico muito
claro.

-Aquisicao e
aplicacdo de
conceitos e
conhecimentos

-Realizag¢io do
trabalho de casa
-Audicoes

-Prova de avaliacao
-Auto-avaliacdo

-Controlo
(técnico/artistico) e
qualidade das
apresentacoes
publicas
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Planificacdo Trimestral (12 Periodo)

Conservatoério Regional de

Castelo Branco

Ano Lectivo 2015/2016
1°Periodo

Disciplina: Acordedo

Ano Escolaridade (Escola

Regular): 10%ano
Grau disciplina: 62 grau

Competéncias Conteudos Estratégias Instrumentos
/Objetivos Programaticos /Atividades de Avaliagao
-Desenvolvimento a -Qualidade técnica e de | -Explicacdo e execugdo | -Assiduidade
nivel técnico, que articulacao dos exercicios .
) q s -Pontualidade
permita uma boa semelhantes em ambas
coordenacdo e as maos; -Material
independéncia de . -Explicacio e .
~ p -Desenvolvimento da P (; . -Atitude
maos; . exemplificacdo da
capacidade de ) A .
~ L importancia do -Desenvolvimento
-Adopgdo de uma boa memorizacao; .
. controlo de fole; técnico
postura e posi¢io do .
. -0 aluno deve criar, .
instrumento; -Desenvolvimento
com as ferramentas .
musical

-Dedilhacdo correta;

-Nocdo de pulsagao
constante como
essencial na execugdo
de uma peca;

-Desenvolver o gosto
pela musica;

-Obtencao de prazer ao
tocar;

-Capacidade de
planificar o estudo
diario metodicamente e
de forma auténoma.

que lhe sdo fornecidas,
uma interpretacao
prépria e adequada
estilisticamente a pega;

-A execugdo deve ser
feita com clareza,
correcdo, seguranca e
velocidade adequada;

-Dominio das
diferentes técnicas de
manuseamento do fole;

-Dominio maioritario
das escalas/arpejos
menores melddicas;

-Noc¢do do ataque
necessario no teclado
para produzir
diferentes tipos de
som;

-Sensibiliza¢do para a
musica.

-Levar o aluno a assistir
a audigdes e
apresentagoes publicas
de outros alunos;

-Imitagdo do professor
pelo aluno

-0 aluno devera fazer
pelo menos uma
apresentac¢io publica
onde aplicara os
conceitos dados e
trabalhados nas aulas

-Aquisicao e aplicagdo
de conceitos e
conhecimentos

-Realizag¢io do trabalho
de casa

-Audig¢oes (quando se
aplica)
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Planificacdo Trimestral (22 Periodo)

Conservatoério Regional de

Castelo Branco

Ano Lectivo 2015/2016
2°%Periodo

Disciplina: Acordedo

Ano Escolaridade (Escola

Regular): 10%ano
Grau disciplina: 62 grau

Competéncias Conteudos Estratégias Instrumentos
/Objetivos Programaticos /Atividades de Avaliacao
-Desenvolvimento a -Qualidade técnica e de | -Explicacdo e execucdo | -Assiduidade
nivel técnico, que articulacao dos exercicios .
. d s -Pontualidade
permita uma boa semelhantes em ambas
coordenacio e as maos; -Material
independéncia de . -Explicacdo e .
cep -Desenvolvimento da prcagaoe -Atitude
maos; . exemplificacdo da
capacidade de ) Al .
~ L importancia do -Desenvolvimento
-Adopgdo de uma boa memorizacao; o
. controlo de fole; técnico
postura e posi¢io do .
. -0 aluno deve criar, .
instrumento; -Desenvolvimento
com as ferramentas .
musical

-Dedilhacdo correta;

-Nog¢ao de pulsacao
constante como
essencial na execugdo
de uma peca;

-Desenvolver o gosto
pela musica;

-Obtengao de prazer ao
tocar;

-Capacidade de
planificar o estudo
diario metodicamente e
de forma auténoma.

que lhe sdo fornecidas,
uma interpretacao
prépria e adequada
estilisticamente a pega;

-A execucdo deve ser
feita com clareza,
corregdo, seguranca e
velocidade adequada;

-Dominio das
diferentes técnicas de
manuseamento do fole;

-Dominio maioritario
das escalas/arpejos
menores melddicas;

-Nog¢do do ataque
necessario no teclado
para produzir
diferentes tipos de
som;

-Sensibiliza¢do para a
musica.

-Levar o aluno a assistir
a audigdes e
apresentagdes publicas
de outros alunos;

-Imitacdo do professor
pelo aluno

-0 aluno devera fazer
pelo menos uma
apresentacio publica
onde aplicara os
conceitos dados e
trabalhados nas aulas

-Aquisicao e aplicagdo
de conceitos e
conhecimentos

-Realizag¢io do trabalho
de casa

-Audic¢des (quando se
aplica)
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Planificacdo Trimestral (32 Periodo)

Conservatorio Regional de

Castelo Branco

Ano Lectivo 2015/2016
32Periodo

Disciplina: Acordedo

Ano Escolaridade (Escola

Regular): 10%ano
Grau disciplina: 62 grau

Competéncias Conteudos Estratégias Instrumentos
/Objetivos Programaticos /Atividades de Avaliacdo
-Desenvolvimento a -Qualidade técnica e de | -Explicacdo e execu¢do | -Assiduidade
nivel técnico, que articulacido dos exercicios .
. 4 ¢ -Pontualidade
permita uma boa semelhantes em ambas
coordenacdo e as maos; -Material
independéncia de . -Explicacdo e .
~ P -Desenvolvimento da pricag ~ -Atitude
maos; . exemplificacdo da
capacidade de . A . .
~ N importancia do -Desenvolvimento
-Adopgao de uma boa memorizacao; L .
. . controlo de fole; técnico
postura e posi¢do do .
: -0 aluno deve criar, i
instrumento; -Desenvolvimento
com as ferramentas .
musical

-Dedilhacdo correta;

-Nocdo de pulsagao
constante como
essencial na execu¢ao
de uma pecga;

-Desenvolver o gosto
pela musica;

-Obtengao de prazer ao
tocar;

-Capacidade de
planificar o estudo
diario metodicamente e
de forma auténoma.

que lhe sdo fornecidas,
uma interpretacao
prépria e adequada
estilisticamente a pega;

-A execucdo deve ser
feita com clareza,
correc¢do, seguranca e
velocidade adequada;

-Dominio das
diferentes técnicas de
manuseamento do fole;

-Dominio maioritario
das escalas/arpejos
menores melddicas;

-Noc¢do do ataque
necessario no teclado
para produzir
diferentes tipos de
som;

-Sensibiliza¢do para a
musica.

-Levar o aluno a assistir
a audicdes e
apresentagoes publicas
de outros alunos;

-Imitagdo do professor
pelo aluno

-0 aluno devera fazer
pelo menos uma
apresentacdo publica
onde aplicara os
conceitos dados e
trabalhados nas aulas

-Aquisicdo e aplicagdo
de conceitos e
conhecimentos

-Realizagdo do trabalho
de casa

-Audig¢oes (quando se
aplica)
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Planificacdo Anual - Classe de Conjunto

N Conteudos Estratégias e Instrumentos de
Competéncias e . . .
Programaticos Atividades Avaliacao
- Desenvolvimento da -Escalas maiores e -Tanto a técnica como | - Assiduidade
capacidade musical em | menores (harmoénicae | os conceitos de ritmo, .
. 1 . -Pontualidade
grupo; melédica), com frase musical e
respectivos arpejos em | agdgica devem ser -Material
-Obter prazer ao tocar, .p , p ) £08
. baixos cromaticos; trabalhados de acordo .
seja na aula, fora da L -Atitude
. com a objectividade,
aula ou em eventos; -Pecas de conjunto, de .
‘e caracter e -Comportamento
. caracteristicas e
-Desenvolvimento da . especificidade do .

. diferentes; -Desenvolvimento
capacidade de estudo; C
memorizacio; Alcancar a tecnico

§40; ne . - Abordar obras de .
sonoridade, timbre e . . -Desenvolvimento
-Compreender aspetos : diferentes periodos, )
paleta sonora ajustada musical

melddicos, harmoénicos
e formais das obras;

-A execucdo deve ser
feita com clareza,

correcao, seguranca e
velocidade adequada;

-Boa presenca como
intérprete;

-Controlo da respiragao
durante a execugio
musical, para
descontragio e
relaxamento.

-Analise do estilo e
época das pegas em
execucao;

- Desenvolvimento do
espirito de entreajuda
entre os colegas, na
performance e em
ambiente extra-musical;

a cada pega, assim
como o fraseio,
musicalidade e unidade
global da obra, tendo
em conta a sonoridade
global do ensemble;

-Facilidade e corregao
na leitura musical;

para um maior
conhecimento
estilistico;

-Simular situacoes de
performance na aula,
pedindo aos alunos
que toquem de cor e
varias obras em
sequéncia;

-Recapitular e
aprofundar conceitos
de técnica de base;

-Criacdo de um som
préprio do ensemble,
através do
visionamento de
gravacoes de forma a
instigar o espirito
auto-critico;

-Aquisicdo e aplicagcdo
de conceitos e
conhecimentos

-Realizac¢do do trabalho
de casa

-Audigdes
-Auto-avaliagdo
-Controlo
(técnico/artistico) e
qualidade das
apresentagdes publicas
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Grelha de objetivos por questionario

Questionario Alunos - Objetivos

Objetivos Gerais

Questoes

Identificar as diferentes abordagens ao instrumento,
especificando o tipo de repertorio

C.1;C.2; C.3; D.1; D.2; D.3; D.4; F.1.2;

Identificar fatores que influenciam as diferentes abordagens
no estudo deste instrumento

B - Estudo das influéncias para o estudo do acordeao

Aferir a existéncia de implicagdes no acesso ao ensino
superior que advém dos diferentes programas e abordagens

E.2; E.3

Analisar os diferentes programas no ensino do acordedo

Averiguar a existéncia de assimetrias regionais no estudo do
acordeao

A.5 (Localizacao da escola para posterior estudo)

Analisar a coeréncia e equilibrio nos diferentes programas
curriculares

Depois dos resultados dos questionarios, serao cruzados os
dados com os diferentes programas

Aferir os fatores de nao continuac¢ao no estudo do acordeao,
no ensino secundario e superior

E.1; E.2; E.3;F.1.1; F.1.3; F.1.4; F.1.5; F.1.6; G

Averiguar quais as perspetivas relativamente ao ensino do
acordedao em Portugal

F.1.6
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Questionario Professores - Objetivos

Objetivos Gerais

Questoes

Identificar as diferentes abordagens ao instrumento,
especificando o tipo de repertorio

C.1.5; C.1.9; C.1.10; D

Identificar fatores que influenciam as diferentes abordagens
no estudo deste instrumento

B.3; C.2; D.3

Aferir a existéncia de implicagdes no acesso ao ensino
superior que advém dos diferentes programas e abordagens

E.1

Analisar os diferentes programas no ensino do acordeao

Através dos questionario sera possivel fazer um

levantamento dos programas curriculares, para posterior

analise

C1

Averiguar a existéncia de assimetrias regionais no estudo do
acordeao

A.5 (Localizacao da escola para posterior estudo)

Analisar a coeréncia e equilibrio nos diferentes programas
curriculares

Aferir os fatores de nao continuacao no estudo do acordeao,
no ensino secundario e superior

Averiguar quais as perspetivas relativamente ao ensino do
acordedo em Portugal

E.3
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Questionario Diretores - Objetivos

Objetivos Gerais Questoes
Identificar as diferentes abordagens ao instrumento, B.L5: B.L6
especificando o tipo de repertorio D
Identificar fatores que influenciam as diferentes abordagens B3
no estudo deste instrumento '
Aferir a existéncia de implicagdes no acesso ao ensino B4

superior que advém dos diferentes programas e abordagens

Analisar os diferentes programas no ensino do acordeao

Averiguar a existéncia de assimetrias regionais no estudo do
acordeao

A.2 (Localizacao da escola para posterior estudo)

Analisar a coeréncia e equilibrio nos diferentes programas
curriculares

Aferir os fatores de ndo continuac¢do no estudo do acordedo,
no ensino secundario e superior

Averiguar quais as perspetivas relativamente ao ensino do
acordedo em Portugal

B.2; B.5

219



Carisa Marcelino

220



Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

Anexo F
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Programa Curricular - Vitorino Matono

CONTEUDO PROGRAMATICO

12 Ano do Curso Basico de Acordedo

1-  PRIMEIRA PARTE ,
[cada uma das partes em que se divide a matéria pode corresponder ao

respectivo periodo escolar).

1.1 - Exercicios melddicos para a mao direita em modo maior e em modo menor.

- Exercicios com notas duplas, para a mao direita (terceiras) na primeira
posi¢&o ou posigao fixa. ;

- Exercicios para a mao esquerda com formas simples de acompanhamento
(baixos e acordes) em modo maior e em modo menor.

Pequenas pegas dispostas progressivamente para o exercicio simultaneo de
ambas as maos.

=%
N

Estéo indicadas as seguintes: - Moinho de Papel
- Um Dia Feliz
- Flores de Maio
- O Cuco

" (Matéria do livro - "Curso Preparatério de Acordeac").
NOTA: Recomenda-se todo o rigor no articular do fole de acordo com as indicagbes

dos referidos trechos.

2= SEGUNDA PARTE

2.1 - Exercicios de passagem do polegar, mudancas e outras deslocagées
cautelosas da posigéo fixa, tendo como objectivo a boa preparacao para as
escalas e arpejos do modo maior, em principio sé a mé&o direita e numa sg
oitava. (indicamos para este fim a matéria do mesmo livro).

2.2 - Exercicios sobre legatto e staccato e as novas fungdes dos dedos.

2.3 - Pequenas pecas preferenciais:- Papoilas e Malmequeres
- Saltando a Corda
O Bargueiro
- Pequena Dancga
- O Burro Teimoso

(matéria do mesmo livro e do "Album do Jovemn Acordeonista").
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3 -

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

Nota:

TERCEIRA PARTE

- Exercicios melédicos para a mao esquerda que constituam uma boa

preparagdo para a escala e o arpejo do modo maior.
Escalas e arpejos com as duas maos D¢ maior-Sol maior e Ré maior

Exercicios de mecanismos no modo maior e no modo menor, introduzindo
diversos acidentes, para o treinamento de alargamentos e contragdes.

Exercicios de diversas formas de acompanhamento, com baixos alternados e
alguns fragmentos melédicos. (sugere-se a matéria do 12 Vol. do C.G.A.).

Leitura a 12 vista. (Curso Basico de Leituras a 12 vista, 12 Parte)

Pecas preferenciais, para o desenvolvimento das técnicas abordadas pelo.

aluno até esta altura - Ingenuidades
- Danga do Mi
- Boneca Dancarina
: - Uma Sinfonia para Brincar
el - O Velho Moinho
- O Meu Acordeéo

(Album do Jovem Acordeonista e 12 vol, do C.G.A.).

Para os estudantes que possuam acordedo com conversor, ou seja, com
"Bassi Sciolti", poderd usar-se paralelamente a matéria do "Metodo Per
Fisarmonica a "Bassi Sciolti" de Alessandro di Zio, paginas 22 a
54 e as péginas 75, 78, 79 e 83.

Uma outra opgéo, € usar matéria do METHODE COMPLETE D' ACORDEON
de ALAIN ABBOTE (12 parte).

(1) Algumas vezes representam-se com as iniciais "C.G.A." os livros CURSO GERAL DE ACORDEAO,
(12 e 22 volume).
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'CONTEUDO PROGRAMATICO

22 Ano do Curso Basico de Acordedo

1 -  PRIMEIRA PARTE

1.1 - Exercicios de técnica, visando desenvolver mais a mao esquerda no dominio
das escalas e arpgjos.

- Novas formas de acompanhamento com baixos alternados em modo menor.
1.2 - Estudos de Bellow Shuke n®s 197 a 203 (22 Vol. C.GA)
1.3 - Trechos de musica sugeridos:
ORIGINAIS PARA ACORDEAO:- Vamos a Licao
- Orquideas
- Olindo Mar do Algarve
- Pequena Mazurca

(matéria do 12 Vol. do Curso Geral de Acorde&o)

TRANSCRIGOES: (2) - Canzonetta - W.A. Mozart™
- Adagio op. 36 n? 3 - M. Clementi*

(Vol. 1 = Dieci Pezzi Facili Trancrizioni de Elio Boschello)

2 - SEGUNDA PARTE : i
2.1 - Espago destinado a aprimorar as escalas e arpejos programados até aqui.

2.2 - Treinamento intensiko de todos os intervalos melddicos de segunda a oitava,
na méo direita.

- Prética de diversos mecanismos, baseados nos elementos melddicos
harménicos e ritmicos, usados até esta altura.

(1) - O capitulo destinado a0 estudo intensivo do manejo do fole, € o n® 9 do 22 vol. do Curso Geral de
Acordedo “: abrange uma &rea muito ampla nesta matéria, pelo que comega a ser usado !
paralelamente com 0 "12 Vol. do C.G.A.". 1

(2) - As Pegas em que nao se menciona quern fez a transcri¢ao, fazem parte de Albuns ou livros que
constam da Bibliografia.
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2.3 - Pegas preferenciais para o grau de desenvolvimento do aluno nesta fase do

Ccurso:

ORIGINAIS PARA ACORDEAO -

TRANSCRICOES - Pastoral - Elibo

Balada das Setimas (12 Vol. C.G.A.)
Veneza ao Por do Sol (1?2 Vol. C.G.A))
Danga Antiga - V. Matono

Mazurca n® 1 - V. Matono

Maturza n? 2 - V. Matono

- Sonata op. 36 n® 5 - M.C. Clementi

(ver bibliografia)

3 - TERCEIRA PARTE

3.1 =

3.2 "Czermny 75" - N?s 12 a 14.
3.3 -

Estudos de Iniciagéo a polifonia - C. Geral 12 vol. n®s 66 a 70.

Pegas preferenciais para a utilizagao dos niveis de técnica abrangidos com os

estudos feitos pelos estudantes de acordedo nesta fase do Curso.

ORIGINAIS PARA ACORDEAO -

(12 Vol. do Curso Geral de Acordeé&o)

TRANSCRIGOES

(do método de Alessandro di Zio)

A Danga da Boneca

O meu Barqguinho
Cancgéo de Embalar
Avancgando

Patinando Suavemente
Canguru

Carmencita

Minuete em Sol - L.W. Beethoven
(Transcrigéo de V. Matono)

Melodia opus 68 * - R. Schummann
(Transcricao de Buschello)

Allegro - G.F. Haendel

Resvegho de primavera - S. Gabartini
Minueto - J.S. Bach® (Transcricdo de

e P e

oddiahitoninl

Aliegro - W. A. Mozart
Sognando - S. Gabartini
Il Dubbio - E. Di Carlantonio

(1) - A designacdo "CZERNY 75" refere-se a 75 estudos transcritos para acordedo por Valentina Giva, dos
"100 estudos de CZERNY Ops 599" - Edigdes RICORDI.
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NOTA: Para os estudantes que possuam acordedo com conversor poder-se-a usar a
matéria do "Metodo per Fisarmonica a Bassi Sciolti" até ao fim do livro.
Uma outra opgéo € usar a matéria do "METHODE COMPLETE D' ACORDEON
de ALAIN ABBOTE (22 Parte).
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CONTEUDO PROGRAMATICO

32 Ano do Curso Basico de Acordeédo

1- PRIMEIRA PARTE

T =

1.80 &=

1.4 -

NOTA:

Os cinco_primeiros estudos de mecanismos e nova dinamica, do 22 vol. do
Curso Geral de Acordeéo

NOTA: Nos acordedos com conversor, devera praticar-se com as duas maos
=7 simultaneamente, s6 o contetdo da clave de sol destes estudos.

;;QZ_,’?ID_Y_Z:’?T - Estudos n? 11, 15, 17.e 18.

Continuar a pratica das escalas e arpejos maiores e menores e as respectivas
cadéncias, nas primeiras tonalidades com sustenidos. i

Estudos sobre Bellow Shake, n®s 204.a 206 do "22 vol. do Curso Geral de
Acordedo”.

Uma das invencgdes a duas vozes de J.S. Bach.

Nas leituras & 12 vista, recomenda-se o uso do "Curso Bésico para Leituras &
12 vista", de V. Matono.

2 - SEGUNDA PARTE

21 &

2.2 -

NOTA:

Dos "75 Estudos de Czerny" estudar os n%s 23, 27 e 30.

Pecas sugeridas para o estudante se iniciar em novas areas das dificuldades
a vencer:

ORIGINAIS PARA ACORDEAO - A Charanga
- O Som do Cornetim
- O Primeiro Romance (22 vol. C.G.A.)

Nestas pegas estao indicados os registos a usar. O aluno precisa conhecer
este factor. Se ndo o fez antes, devera consultar a matéria do 1¢ vol. do C.G.A.
nas paginas 6 e 7.
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'TRANSCRIGOES: - Danca Hungara n2 5-Brahms
- Momento Musical-F. Schubert (Transcrigéo
de Lupo) .

- Alegretto-A. E. Muller .

- Sonata n? 17 (Andantino)-D. Cimarosa

NOTA: Nao é obrigatério o uso das pecgas todas. A lista serve, para o Professor
escolher as que achar melhor, nas diversas situagbes que tiver que resolver

neste campo.

3 - JERCEIRA PARTE

3.1 - Continuagdo das escalas arpejos e cadéncias, nos modos maior'e merior.
- Estudos de mecanismos - Hanon-Anzaghi % 12 5.
- Estudos "Czerny 75", n%s 38 e 39.
- Continuagio dos estudos sobre Ballow Shake. s

- Umadas Invengdes a duas vozes de J.S. Bach.

3.2 - Novos estudos de técnica e interpretagdo - Allegro Moderato
- Borboleta Branca

- Coral (1)

(22 vol. Curso Geral de Acorde&o)

3.3 - Pegas sugeridas:

ORIGINAIS PARA ACORDEAO - Danga Oriental - F. Fugazza
: - Panoramas - Joaquim Raposo
- Zingaresca - V. Melochi
- Os devaneios do Malh&o - V. Matono

TRANSCRICOES - Minueto J. S. Scarlatti
- Primo - A. Scarlatti

- Primo Dolore - D. Zipoli
- Minueto - E. Bellus

(1) - A acordedo é um instrumento de largos recursos polifénicos, porém, ndo é menos valioso noutros
campos, como se pode observar neste estudo em forma de Coral.
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CONTEUDO PROGRAMATICO

42 Ano do Curso Basico de Acordeédo

1 - PRIMEIRA PARTE

1.1 - Escalas e arpejos maiores e menores e cadéncias em todas as tonalidades,
em duas oitavas.

- Escalas crométicas e os exercicios n® 90 a 95 do 2° vol. do Curso Geral de
Acordeao.

1.2 - Arpejo do acorde de Sétima da dominante, no estado fundamental e

inversées, nas tonalidades de D6 e de Sol maiores.
- Estudos "Czerny 75" n% 30 32 33 e 36.
1.3 - Estudos de Bellow Shake n’s 207 a 214. (2* Vol. C.G.A:)
¢ REERESa o I R I

1.4 - Umadas invengdes a duas vozes de J.S. Bach

2 - SEGUNDA PARTE

2.1 - "Czerny 75" n% 44, 45 e 52.

2.2 - Estudos n%s 66, 68, 70, 71, 73 e 78 (22 Vol. C.G.A.)
- Exercicios de Hanon n% 13 a 19.

2.3 - Umadasinvengdes a duas vozes de J.S. Bach

3 - JERCEIRA PARTE

31 - Estudosn? 71,74, 75,215 e 216. (2 Vol. C.G.A.).
- Continuagdo dos estudos de Hanon-Anzaghi.

Uma das invengdes a duas vozes, de J.S. Bach.

w
n
.

- Durante o 4% ano, deverdo ser usadas pegas de diferentes estilos e |
dificuldades, a seleccionar da lista seguinte:
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ORIGINAIS PARA ACORDEAO - Czardas - F. Fugazza
- ¢Briga de Galos - V. Matono
- Fileuse - Adamo Volpi _
-x As nossas magoas - V. Matono % ¢n7 8
- Miniatura - Lanaro
- Pepita - V. Matono
- Preludio e Fuga - F. Fugazza
- Danga Popular Portuguesa - V. Matono
- Scherzo - J. Gart
- Serenata Romantica - V. Matono
- Cegarrega - V. Matono *
- La Boiie a Musique - A. Liadov
- Montinho-Fantasia sobre Corridinho - V.

Matono

Ly ol
A LwEo

TRANSCRICOES - Cavalaria Ligeira - V. Suppé (Transcrigéo

Anzaghii) :

- Sonata op. 36 n® 5 (tenzo tempo) - M.
Clementi* N

- Corrente (dalla Suite Inglese n® 2) - J. 8.
Bach” '

- Sarabanda - G. F. Haedel*

- March Militar - F. Schubert

- Le Coucou (O Cuco) - Daquim®

NOTA: O Sinal - * - indica que a peca assinalada, sO pode ser executada em
acorde&os com conversor.

NOTA IMPORTANTE: - Para o 4° ano néo indicamos aqui outros livros para 0s
estudantes que tenham acordedos com conversor (acordeéo
de concerio), porque a maiéria ja referida e a programada
daqui em diante, da tanto para o acorde&o tradicional como
para o de conversor. E indispensavel que o estudante a
pratique.
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1ad

1.2

1.3

2.1

2.2

2.3

3.1

CONTEUDO PROGRAMATICO

52 Ano do Curso Basico de Acordeéo

PRIMEIRA PARTE

Escalas, arpejos e cadéncias correspondentes, em todas as tonalidades
maiores e menores, em movimento directo e contrario em duas oitavas.

Escalas cromaticas e a escala de tons inteiros (2° vol. C.G.A.)
Duas das invengdes de Bach a trés vozes.
Estudos n% 80 a 88, 217, 218 "vol. Curso Geral Acorde&o".

Exercicios de Hanon n® 20 a 25.

SEGUNDA PARTE )

Escalas maiores e menores em terceiras.
Escalas cromaticas em terceiras.

Estudos n% 108 a 111: 166 a 182; 217, 218, 219 e 220 do 22 vol. do "Curso
Geral de Acordeéo”.

Uma das invengdes de Bach a trés vozes.

TERCEIRA PARTE

Estudos 163, 164, 221, 222 e 223 do "2? vol. C.G.A.".

Estudos de "Czerny 75" n®s 60, 61, 71, 72, 73 e 75.

Continzjagéo do treinamento dos estudos de mecanismos Hanon-Anzaghi
Uma das invengdes a trés vozes, de J.S. Bach.

Duranie o 5% e dltimo anc do curso bésico de acordedo, também deverdo sel

estudadas algumas pecas de géneros e dificuldades diferentes, incluindo pelo
menos uma portuguesa a seleccionar da seguinte lista:
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ORIGINAIS PARA ACORDEAQ:- Tema de Concerto - L. Fancelli
- Tocatta - V. Melochi
- Suite Pour Enfantes n? 1 - W. Solotarev*
- Panoramas de Portugal - V. Matono
- Borboleta Beija as Flores que Deus lhe Deu
(quadro. sinfonico) - V. Matono
- Toccata-Albin Repnikov”
- Festival-Abertura - V. Matono
- Concerto in Ré menor - A. Volpi
- Valsa Roméantica - V. Matono

Divertimento n® 1-A. (Volpi)

Pecas para acordedo e piano:
- Divertimento n® 2-A. (Voipi)

TRANSCRIGOES: (1) - Voo do Moscarde - Rimski Korsakov
(Transcrigao V. Matono)
2y - Toccata (long n? 422) - D. Scarlatti*

- Moto Perpetuo - Niccolo Pugannin
(Transcricdo de G. Marcossignore)

- N2 1 Sonata A-Moll - Domenico Scarlatti

- N2 2 Sonata C-Moll - . 4

- N? 3 Sonata g-Moll - L i
(transcrigdes de Mogens Ellegaard)

(1)  As transcrigdes que ndo mencionam quem as fez pertencem a albuns ou livios mencionados na
Bibliografia.
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MATERIA DE EXAME
do 52 Ano do Curso Basico

1 - ESCALAS E ARPEJOS:

1.1 - Escalas e arpejos do modo maior e menor e as respectivas cadéncias, em
movimento directo e em movimento contrario, em duas oitavas.

1.2 - Arpejo do acorde de sétima da dominante em todas as inversdes, em duas
oitavas e escalas em terceiras. (C. Geral 22 vol.). !

2 - ESTUDOS:
2.1 - Dos estudos que foram usados no 4° e 5° anos, o juri deve escolher pelo

menos um ou dois de cada género e de diferentes niveis de dificuldade.

2.2 - Prova de leitura & 12 vista de um trecho de musica, facil mas inédito.
3- PECAS:
3.1 - Das pecgas que foram estudadas no 4° e 5% anos, o juri podera escolher

algumas, mas ha a ter em conta 3 factores importantes: O Estilo, a
Interpretagdo e a Técnica. Das invengdes de Bach so contam para o exame as

estudadas no 52 ano.

3.2 - Devera constar do programa de exame, uma obra portuguesa para acorde&o.

NOTA: Devera ainda constar do exame, a interpretagdo de uma obra para acordeao e
piano, ou para acorde&o e outros instrumentos; por consequéncia, ao longo
deste curso, serd necessario criarem-se periodicamente aulas de conjunto
(trios, quartetos, quintectos, etc.) (ver bibliografia).
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EXAME DO 52 ANO Y
do Curso Basico de Acordedo

Exemplo de uma programag&o da matéria a nivel de média dificuldade para o exame
do 52 ano basico.

1- ESCALAS:
1.1 - Seis escalas com os respectivos arpejos, trés do modo maior e trés do modo

menor em movimento directo e contrario, em duas oitavas, nas tonalidades de
Sol maior, Mi maior, Si maior e suas relativas menores.

1.2 - Uma escala cromatica em duas oitavas.

1.3 - Um arpejo do acorde de sétima da dominante em todas as inversoes.
2 - -ESTUDOS:

21 - "Curso Geral de Acordedo" 22 volume, n? 78, 108, 109, 110, 217 e 220.
2.2 - "Czerny 75" n°s 61 e 75.

3 - PECAS:

3.1 - .Toccata- V. Melocchi

. Tema de Concerto - Lucciano Francelli
. Borboleta Beija as Flores que Deus Ihe Deu - V. Matono

4 - PECAS TRANSCRITAS:

4.1 - Marcha Turca - W.A. Mozart
Voo do Moscard - Rimsk Korsakov
Invencdo n® 8 a Trés Vozes - J. S. Bach (1)

5- LEITURAS A 12 VISTA:

5.1 - Uma pega facil & 12 vista (podera ser o n® 18 do segundo volume do "Curso
Bésico para Leituras & 18 3, de V. Matono).
5.2 - "Divertimento n® 1 para Acorde&o e Piano" de Adamo Volpi

NOTA: A duracio deste exame é de aproximadamente 50 minutos.

(1) - Substituir esta invengao pelo V Prelidio do "CRAVO BEM TEMPERADO" (N2 24 da Antologia
Didatica Per Fisarmonica) se o estudante ndo tiver acordeao com conversor.
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CURSO COMPLEMENTAR DE ACORDEAO

PREAMBULO

Numa breve sintese sobre os objectivos deste programa, dir-se-4 que a principal
preocupacao foi a de fazer do acordeonista, ndo sé um bom intérprete do instrumento,
mas também um bom musico.

O programa é muito vasto e exigir-se-ia quase um tratado, para especificar todo o
alcance dos imensos itens abrangidos, posto que, a matéria programada conduzira o
estudante através de uma complexa preparagao, sistematica e atraente, ao dominio do
instrumento e da musica, a um nivel muito elevado. i

Partindo das formas simples da musica ligeira, até as complexas formas e dificuldades
da musica erudita, passando por varios estilos até a musica contemporénea, ter-se-ac
atingido certamente os objectivos acima referenciados.

O estudante que concluir o Curso de Acordedo delineado neste programa, poderd ficar
devidamente habilitado, quer como concertista de acorde@o, quer como professor.

E um programa que proporciona trabalhar obras de diversos niveis de técnica,
interpretagao, véarios estilos e formas, com o objectivo de proporcionar ao estudante
um conhecimento bastante amplo da musica, como expressao e como cultura.
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CONTEUDO PROGRAMATICO

12 Ano do Curso Complementar de Acordeéo

1. TECNICA (exercicios e estudos)
1.1 - Exercicios:
- Exercices de Technique de Allain Abbott n°s 1 a 15.
- Hanon-Hanzagni n%s 26 a 40.
1.2 - Estudos: ;
Curso Geral 22 volume n% 182 e 190 - (estudos de V. Matono)

2 - TECNICA E INTERPRETACAQ (estudos e pegas)

2.1 - Estudos:

- Antologia Didactica per Fisarmonica n%s 1,8,1C e 43 - Estudos J.B.Cramer

- Curso Geral 22 Vol. n% 186, 194, 195 e 196; 219, 222 e 223; 231 e 232 -
(Estudos de V. Matono).

- Metodo Berben 22 Vol. n®s 5 a 7 (Estudos de Cambieri, Fugazza e Mewlocchi).

- Trés estudos classicos para Acordedo - Vitorino Matono.

2.2

Pecas:

a) Pegas originais para acordedo com conversor:
Sonata n? 2 (12 e 22 andaento) - Wladimir Solotarev
Tritico Polifénico - E. Gambieri
Divertissement Rapsodique - L. Lou
Concerto Moderno

b) Pegas originais para acorde&o tradicional:
.‘Allegro de Concerto - Adamo Volpi
. Fantasia Musete - Vitorino Matono
. L'aquilone - F. Fugazza =
. Ciaccona - Jehuda Oppenheimer
. Suite Breve - Errico
. Campanela (variagdes sobre em tema de Paganini) - Rudolfo-Wurtner
. Moto Perpetuo - Adamo Volpi

c) Transcrigbes para acordedo em conversor:
. Sonata n® 15 (Antalogia Didéactica) - Domenico Cimarosa
. Sonata n? 20 (Antologia Didéactica) - Domenico Cimarosa
. Allegro op. 36 n? 2 - M. Clementi
(transcrigdes de Elio Bosschello)
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. Capriccio - G. F. Haendel
. Toccata - P. D. Paradisi
(Antologia Didactica n®s 1 a 15)

. Concérto a ltaliana - J. S. Bach
(transcrigéo de Vitorino Matono)

. N2 4 Sonata C-Dur - D. Scarlatti
. N2 5 Sonata D-Dur - D. Scarlatti
(do album de transcrigdo de M. Allegaard)

d) Transcrigdes para acordedo tradicional:
. Rapsédia n? 2 - F Lizzt (transcrigdes de Anzaghi)
. Il Barbieri di Siviglia - G. Rossini (transcri¢bes de Lupo)
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—

CONTEUDO PROGRAMATICO

22 Ano do Curso Complementar de Acordeao

1 - TECNICA - Exercicios ou Estudos

1.1 - Exercicios
- Exercicios de Technique de Allain Abbott n?s 16 a 32.

1.2 - Estudos
- Os estudos - Hanon - Anzaghi devem continuar de agora em diante a ser
praticados do seguinte modo:

a) Os primeiros dez, se possivel com nova dinamica, devem tocar-se seguidos
sem interrupcdo, mas sem repeticdes. '

b) Dos n% 11 a 20 e do n® 21 a 40 proceder da mesma maneira. <

2?2 plano nesta fase do curso.

d) Exercicios sobre os efeitos de recochete do vento dentro do acordedo (Curso

|
I
¢) A prética intensa de todas as escalas e arpejos, nao podera ser relegada para [
Geral de Acordedo 2° vol. n®s 224 g 229). !

l

2 - TECNICAE INTERPRETACAQ - (Estudos e Pegas)

2.1 - Estudos
- "Método Berben 22 Vol." estudos n%s 18 a 24 e 26 a 30 (estudos de Gambieri,
Fugazzu e Melocchi)
- Cinco estudos para acordedo de concerto de Vitorino Matono.
- Estudo n® 236 (Madrugada de Rouinois - C.G.A. 22 Vol.) V. Matono

2.2 - Pegas

a) Pecas originais para acordedo com conversor:
Introdugéo e Fuga - F. Fugazza
Partita - W. Solotarev
Sonata n? 2 - Nicolai Tschaiking

Safari (cuh‘c nAra acordedo) - J. Gurbindo
>atarn (sulle pAra acoraeaoe) - J. Gurbind

Suite Polifénica - Joromir Bazant

b) Transcrigdes por acorde&o com conversor
N¢ 6 Sonata C-Dur - D. Scarlatti
N® 7 Sonata B-Dur - D. Scarlatti
(album de transcrigdes de M. Allegaard)
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Preltdio e Fuga n? 17 em L& Maior (do "CRAVO BEM TEMPERADO") - J. S.
Bach

Suite n® 2 (Suites Francesas) - J. S. Bach

Prel(dio e Fuga n? 14 (do "CRAVO BEM TEMPERADOQ") - J. S. Bach

Suite n? 1 (Suites Inglesas) - J.S. Bach

c) Originais para acorde&o tradicional:
Sonatina - F. Fugazza
Fantasia Folclorista - E. Pozzoli
Capricho Eslavo - Vitorino Matono
Valsa em L& Maior - Adamo Volpi
Danza Fantastica - E. Pozzoli
Fantasia Cigana - Vitorino Matono
Toccata - Albin Repnikov
Dedos de Ouro (Fantasia Musette) - V. Matono 5y

d) Transcrigoes para acorde&o tradicional:
(né@o se recomenda nenhuma nesta altura do curso)
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s

sl

1.2

2.1

CONTEUDO PROGRAMATICO

32 Ano do Curso Complementar de Acordedo

TECNICA - Exercicios ou Estudos

Exercicios de Technique de Allain Abbott n%s 33 a 54.

Estudos:

Neste (ltimo ano do curso complementar de acordedo, o estudante que pbs
em préatica e fez o devido uso de toda a matéria programada, estara
certamente na posse de grandes recursos, para interpretar qualquer obra .
mesmo dificil. .
Todavia, durante o 32 ano do curso complementar, ndo se deve descontinuar
G mesmo trabalho. Na verdade -n&o se estaciona; ou avangamos . se
trabalhamos para isso, ou recuamos, se o trabalho afrouxar.

Para esta fase final do Curso n&o programamos nada-de nove nesta dres; 0
que tera de se fazer ¢ uma selecgao da matéria de técnica de acordo com as
mesmas dificuldades ou as mesmas facilidades; muitas vezes, o que é facil
para uns, é dificil para outros e vice-versa. Uma vez que é assim, entao
devemos conduzir o trabalho de modo a atacar os pontos mais fracos (onde
existem dificuldades). A matéria que foi programada, oferece solugéo para
todas as situagdes; sd é preciso saber usa-la, num trabalho consciente,
regular e corajoso.

2 - TECNICA E INTERPRETACAQ - Estudos e Pecas

Estudos:

Nesta area importante, onde também a técnica e a interpretacdo ficam em
simbiose, a questdo n3o é menos valiosa. Os bons estudos que ja foram
usados, n&o deverdo por-se de lado; devem sim continuar a ser aprimorados,
paralelamente aos novos que foram sugeridos. Alguns deles poderdo mesmo
fazer parte da matéria a programar para o exame final.

"Método Berben 22 vol. n% 37, 46 e 47, 50, 51 e 52, 75 e 76, 103 e 104.
(estudos de Cambieri, Fugazza e Melocchi). s

"Curso Geral de Acordedo 22 vol." % 233 e 234, (estudos de Vitorino Maiono).

241

SR—




Carisa Marcelino

2.2

Pecas:

No razodvel numero de pegas que se distribuiram gradualmente neste
programa, muitas delas estdo a altura de serem usadas e aprimoradas, neste
Ultimo ano do Curso Complementar.

Tratando-se de um ano de exame dificil, grande parte do trabalho nesta area,
obviamente, devera aplicar-se ao estudo das obras que serdo apresentadas,
as quais dever&o abanger a necessaria variedade de estilos, de interpretagao
e de dificuldades técnicas. Consequentemente, neste programa sugerimos
apenas mais as seguintes obras:

Karpaten Suite - W. Subizki

Metamorfose

Hiver (Suite em 6 monvemenst) - A. Kusyakov
Um Americano no Japao - "Tito" Guidotti
Tema e Variagoes - E. Pozzolli o
No exame de 3?2 ano complementar, também se devera apresentar uma peca
para acordedo e orquestra, ou para acorde&o e outres instrumentos. iR
Ainda se poderéa optar por uma obra para acorde&o e piano, que tenha nivel
artistico a altura do valor do exame (ver bibliografia).

NOTA: As pecas que ultimamente aqui mencionados transcendem muito em

dificuldade, o nivel normal do curso complementar. Consequentemente sé
deverao ser usadas nos casos excepcionais.

(1) - NEOFONIC MUSIC AND RECORDING COMPANY.
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(1)

MATERIA DE EXAME

32 Ano do Curso Complementar de Acordedo

Provas Individuais:

A grande variedade de matéria distribuida ao longo dos trés anos do Curso
Complementar, nas areas respectivas, (Estilos, Técnica e Interpretacao) servira
de base para se compilar um programa para o referido exame.(1)

- Cada candidato apresentara o melhor que puder nestas areas.

- O juri devera receber previamente de cada examinando o programa para o_
exame, afim de o analisar e avaliar.

- 'Deverd fazer parte do exame uma obra portuguesa para acordeso.

Acordedo com QOrquestra:

- Consta do programa que o examinando apresentara uma obra para acordedo
€ orqguestra ou para acorde&o e outros instrumentos, conforme foi referide no
ponto 2.2 do programa do 32 Ano.

Pelo aqui exposto se verifica, que no 3% ano do Curso Complementar hd uma certa liberdade de
programa.

Sabemos que no decorrer de um curso desta envergadura, a maior parte dos que tem capacidade
para o concluir, ficard sempre muito aquém dos casos, de excepcional vocagao (os chamados
virtuosos) que embora escassamente, sempre vao aparecendo. v

Porém, também existe certa variedade de niveis de arte, entre aqueles, que ndo chegando a ser
excepcionais, tém todavia, capacidade para concluir este curso complementar. Obviamente, esta
situagao real deverd ser tornada em conta, quando se programa a matéria para o exame.

Como? - Programando-a de acordo com as diferentes capacidades que se verificam em tais casos.
Neste programa, encontrar-se-a em todas as suas areas a variedade necessaria para a solucéo do
problema, sem desvirtuar o nivel artistico e cultural, que este curso n&o pode dispensar.
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EXAME DO 32 ANO _
do Curso Complementar de Acordedo

Exemplo de uma boa programagé&o da matéria a nivel de média dificuldade,
aproximando-se nalguns casos do dificil.

1 - AREA EXCLUSIVAMENTE TECNICA

1.1 - Escalas em 3% do modo maior e do modo menor; escala cromatica em 32s
menores e em 3%s maiores; escalas de tons inteiros em 3%s maiores e
menores. Destas pelo menos duas de cada, a escolha do Juri.

1.2 - Exercicios de Allain Abbott, n%s 37, 40 e 44

2% AREA DE TECNICA E INTERPRETACAQ
2.1 - Estudos:

Do "22 vol. do C. Geral" de V. Matono n%s 219, 233 e 236.
Do 22 vol. de Método Berben, os ns 29. 30. 52, 75 e 103. ) ‘
Estudo n® 3 do Album dos "CINCO ESTUDOS PARA ACORDEAO DE CONCERTO" de

V. Matono (1).

2.2 - Pecas:

. Introdugé@o e Fiuga - F. Fugazza

. Tema e Variagdes - E. Pozzoli

. Fantasia Cigana ou,

. Capricho Eslavo - Vitorino Matono

. Suite n? 1 (Suites Inglesas) - J. S. Bach

. Sonata n® 2 12 e 22 Andamento - W. Solotarev

2.3 - Acordedo com orquestra ou uma pega para acordedo e piano:
(Vide referéncia no ponto 2.2 do programa de 32 ano)
Divertimento n? 2 para acordeZo e piano de Adamo Volpi.

NOTA: Este exame tem a durag&o aproximada de 80 minutos.

4y AAcs ~nret
(1) . Nos aco

mesmo autor.

(2)  Esta pega s6 se pode executar nos acordedos com conversor. Nos acordeaos sem conversor pode
ser substituida pelo TRITICO POLIFONICO de E. Ganbieri.

(3)  Nos acordedos sem conversor substituir esta peca pela "SONATINA" de T. Fugazza.
N&o esquecer que é muito prejudicial, fazer o curso complementar num acordedo sem Conversor.
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BIBLIOGRAFIA

Indice por Autores das diversas obras Originais
distribuidas ao longo do Curso

Obras Diddcticas

- ABBOTT ALAIN:
" Cinquante Quatre
"Exercices de Technique"

- Editions Musicales - ALPHONSE LEDUC

- FUGAZZA, GAMBIERI, MELOCHI:
"Metodo Bérbem Per Fisarmonica" 2° vol.

- Edigées - BERBEN

- MATONO VITORINO
" Curso Preparatorio de Acordedo"
"Cursoc Geral de Acorde&o" - 12 volume
" Curso Geral de Acorde&o" - 22 volume
"Curso Bésico para Leituras a 12 vista" 12 Caderno
"Curso Bésico para Leituras & 12 vista" 2¢ Caderno
"Album do Jovem Acordeonista"
" Cinco Estudos para Acorde&o de Concerto”
"Trés Estudos Cléssicos" :

- Edicdes Musicais - IVAHM

indice por Autores. de Pecas Originais
Para Acordedos com e sem Conversor

- BAZANT JOROMIR:
"Suite Polifénica" - (CR)

- ERRICO
"Suite Breve"

- FANCELL! LUCIANO
"Tema de Concerto"

= AR
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- FUGAZZA
- "Czardas"
"Danga Oriental" i
"Introdu¢é@q e Fuga" - (CR) - (E todavia possivel interpretar esta peca num
bom acordedo tradicional)
"Laquilone"
"Preltdio e Fuga"
"Sonatina"

- GART JONH:
" Scherzo"

- GAMBIERI:
"Tntico Polifénico"”

- GURBINDO:
"Safari" - Suite para acordeZo

-Ltey
" Divertissement - Rasodique"

- LANARO
"Miniatura"

- Edicoes Musicais - BERBEN

- MATONO VITORINO:

"Borboleta Beija as Flores que Deus Ihe Deu" (Quadro Sinfénico)
"Capricho Eslavo"

"Cegarrega" (Danga) - (CR)

"Danca Antiga”

"Danga Popular Portuguesa"

"Dedos de Ouro" (Fantasia Musete)

"Fantasia Cigana" - (CR) - (esta peca também pode ser executada por acordeso sem
conversor)

"Mazurca n? 1"

"Mazurca n? 2"

"Montinho™ (Fantasia sobre o corridinho)

" O Festival" (Abertura Sinfénica)

"Os Devaneios do Malhzo" (Danga) - (CR)

"Panoramas de Portugal" (Tema e Variacdes)

Valsa Romantica® (Valea de Concarta
vaica nomanica (vVaisa de Lonceito;
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- Edicdes - IVAHM

- MELOCCHI VITORINO:
"Tocatta"_ _ :
"Zingaresca"

- RAPNIKOV ALBIN:
"Tocatta"

- Edigbes Musicais - BERBEN

- SOLOTAREV WLADIMIR:
"Sonata n? 2" - (CR)

- Edigées Musicais - CENTRO DIDACTICO DE MUSICA

E - TITO GUIDOTTE:
"Um Americano no Japao"

- VOLPI ADAMO:
"Allego da Concerto""Concertino em Ré Menor"
"Divertimento n® 1"
"Divertimento n¢ 2"
"Estudos em Si menor”
"Fileuse"
"Moto Perpetuo”
"Valsa em La Maior"

- Edicdes Musicais - BERBEN

C 2 Partituras Originais
Para Quintetos de Acordeéo

Scherzo - F. FUGAZZA

Rapsddia de Outono - BIO BOCCOS!
Rapsddia Azzurra - BIO BOCCOSI

Suite Baroque - GERHARD MAASZ

Legenda Eroica - V. MELOCCHI

Desgarrada - V. MATONO

Ares Algarvios - V. MATONO

Il Barbiere de Seviglia (abertura) - G. ROSSINI
La Gazza Ladra (abertura) - G. ROSSINI
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Poeta e Contadino - FRANZ VON SUPPE

Coro do Peregrinos (da Oper "TANHAUSER") - R. WAGNER
Convite a Valsa - WEBER

Cavaleria Rusticana - Intermezo - PIETRO MASCAGNI

Indices por Autores

De Métodos e OQutros Livros Didacticos
Que utilizam Transcricdes

ALAIN ABBOTT:
Methode Complete D' accordeon Classique (12 volume) - (CR)
Methode Complete D' accordeon Classique (22 volume) - (CR)

ALESSANDRO ZIO
"Metodo Per Fisarmonica & Bassi Sciolti" - (CR)

OUTROS LIVROS COM OBRAS DIVERSAS

J.S. BACH
Invengdes a duas vozes (CR) (revistas e dedilhadas para acordedo classico
por V. Matono)

Invengdes a trés vozes (CR)

"Antologia Didéctica Per Fisarmonica" EDICOES BERBEN

Hanon - Exercicios de Hanon-Anzaghi - EDICOES RICORDI

DOMENICO SCARLATI

Album de Transcrigdes de algumas Sonatas para Acordedo Classico

3 - PEGCAS SOLTAS TRANSCRITAS PARA ACORDEAO

BACH: :
" Suite N2 1" (Suites Inglesas) - (CR)
" Preludio e Fuga N® 17 em L& Maior " (do "CRAVO BEM TEMPERADO) - (CR)
" Concertino ltaliano "- (CR)
" Suite N? 2 " (Suites Francesas) - (CR)

BRAAMS:

" Danga Hingara N¢ 5"
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BEETHOVEN:
- Minueto em Sol Maior"

DAQUIM: _ _
" Marcha Turca"

PAGANINI NICOLAI:
" Movimento Perpétuo" (transcricdo de Marcosignor)

KORSAKOV RIMSKI: g
" Voo do Moscardo” (transcricdo de V. Matono para dois acorde&os)

ROSSIN]:

" O Barbeiro de Sevilha": - abertura - (transcrigdo de Lupo)
SCHUBERT:

" Marcha Militar "

"Voo da Abelha"  (transcrigdc de V. Matono)

FRANZ VOM SUPPE: .
" Cavaleria Ligeira" - abertura - (transcricdo de Anzaghi)

-NOTA: As obras com o simbolo (CR) destinam-se s6 a acordeos com o conversor.
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Anexo G
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Programa Curricular - Paulo Jorge Ferreira

Curso Basico
e
Secundario

de
Acordeao

Programa elaborado
por:

Paulo Jorge Ferreira
(revisto em 2015)
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Indice

e Objetivos

¢ Plano de estudo

e Repertorio

e Métodos e livros de estudos

e Matrizes Provas Globais / Provas de passagem
e (ritérios de avaliacao

e (Compositores
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Objetivos

Curso Basico

12 Grau

0 aluno devera apresentar:

-boa postura corporal (tanto quanto possivel) e uma correcta posicao do
instrumento

-conhecimento do teclado no ambito de uma oitava, em ambas as maos

22 Grau

0 aluno devera apresentar:

-execucdo das pecas/estudos com as viragens de fole marcadas na partitura

-fluidez de leitura nas tonalidades SolM, RéM e Lam

-conhecimento do teclado no Ambito de duas oitavas, em ambas as mios

-correcta dedilhacdo conforme a assinalada na partitura

-rigor ritmico na sua execu¢do musical

32 Grau

0 aluno devera apresentar:

-execucao das pecas com a registracdo indicada na partitura

-indices técnicos e interpretativos de qualidade razoavel
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-entendimento das tonalidades das pecas/estudos que executa
-iniciacdo a execucdo do movimento do fole bellow-shake

-habituagao a execucdo do repertério de memoria

42 Grau

0 aluno devera apresentar:

-dominio marioritario das escalas/arpejos maiores e menores harménicas
-abordagem de repertoério de caracter polifénico

-clareza no fraseado musical

-interiorizacao das diferentes formas de articulagao

-facilidade e correcdo na leitura musical

-entendimento harmonico das pegas em analise

52 Grau

0 aluno devera apresentar:

-independéncia de movimentos (articulagdo, ataque)

-bom dominio do instrumento em termos gerais

-interpretac¢do das obras de acordo com o estilo/caracteristicas das mesmas

-boa presenga como intérprete
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Curso Secundario

62 Grau

O aluno devera apresentar:

-qualidade técnica e de articulacdo semelhante em ambas as maos

-dominio das diferentes técnicas de manuseamento do fole (bellow-shake, triolet,
ricochet)

-dominio marioritario das escalas/arpejos menores melddicas

-conhecimento equilibrado da mao esquerda entre baixos normais e baixos
cromaticos

-no¢ao do ataque necessario no teclado para produzir diferentes tipos de som

72 Grau

0 aluno devera apresentar:

-qualidade de som de bom nivel
-elevado conhecimento do teclado do instrumento em ambas as maos
-compreensao estilistica e interpretativa das obras em estudo

-bom dominio do fole como fator determinante para uma interpretacao de
qualidade

-forca de dedos necessaria para um bom desempenho técnico

82 Grau

O aluno devera apresentar:
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-conhecimento alargado do repertdério acordeonistico
-personalidade artistica

-postura enquanto intérprete que revele solidez, seguranca e dominio nas obras a
apresentar

-criatividade musical para extrair qualidade interpretativa das obras

Plano de Estudo

Provas de passagem / Provas Globais

Grau Programa

1¢ Escalas; 4 Estudos ; 4 Pecas

2° Prova Global

39 Escalas; 4 Estudos ; Pecas: 10
min.

40 Escalas; 4 Estudos ; Pegas:15
min.

5¢ Prova Acesso ao Curso

Secundario

6° Escalas; 4 Estudos ; Pecas: 20
min.

79 Escalas; 4 Estudos ; Pecas: 25
min.

8¢ Prova Global

Nota: O nimero de estudos e pecas a realizar durante o ano letivo pode ser superior ao realizado

nas provas.

A indicacéo do estilo de obra a executar em cada prova (a partir do 6° grau), podera ser
eventualmente alterado na ordem das provas a realizar, desde que a referida alteracao signifique

um melhor aproveitamento por parte do aluno.
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Requisitos por cada ano

0 aluno devera apresentar-se em publico no minimo duas vezes por ano letivo
O repertério devera ser executado de memoria, quer em concerto ou em prova /
exame

No minimo, 60% do repertério deve ser original para acordeao

No minimo, 50% do repertorio a executar devera ser constituido por obras
escritas para baixos cromaticos

- Abordagem de repertoério de compositores de diferentes nacionalidades
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Repertorio

Nota: O repertdrio seguidamente apresentado é meramente exemplificativo.
Poderao ser escolhidas obras de igual ou superior dificuldade.
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12Grau

ABC - José Antonio Sousa

Bar sucht etwas - Norbert Sprave *
Brincando - V. Matono
Cache-Cache - Yves Apparailly *
Danga - Paulo J. Ferreira *

Danga da Boneca - S. Tablev

Es war einmal bar - Norbert Sprave *
Flores de Maio - V. Matono
Girando - V. Matono

Infantil 10 - Paulo J. Ferreira
Infantil 20 - Paulo J. Ferreira
Infantil 30 - Paulo J. Ferreira
Infantil H - Paulo J. Ferreira *
Infantil | - Paulo J. Ferreira *
Infantil M - Paulo ]. Ferreira *
Infantil R - Paulo ]. Ferreira *

La vem o Comboio - V. Matono
Marionete - Paulo |. Ferreira
Moinho de Papel - V. Matono

Na Floresta - A. Svinolobov
Nessie — Karl Hagen

0 Baloico - José Antonio Sousa

0 Soldado - Paulo J. Ferreira
Pan-Pan - Paulo J. Ferreira

Peca - S. Perontes

Polka - Pavel Trojan

Ritual - T. Lundquist *

Saltinhos - V. Matono

Sonatina n? 1 - Leopold Kubanek
Valsa das Bonecas - E. Denissov

Valsa n22 - José Anténio Sousa

* baixos cromaticos
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22 Grau

Ala Tuilerie - Pierre-Max Dubois *
Ahhh - Petri Makkonen
Akkordeonsuite 1 - Werner Richter *
Alegria - Klenkov

Allegreto - I. Hummel

Conto - G. Lihner

Danga Tartaria - A. Echpai

Danse des Anges — A. Chmykov *
Duende Guerreiro - Paulo J. Ferreira
Gavota - Fermin Gurbindo

Infantes em Marcha - J. Raposo
Infantil Q - Paulo J. Ferreira *

Infantil T - Paulo J. Ferreira *

Jetzt Tanz bar wieder - Norbert Sprave *
Langsmer Walzer - T. Lundquist *

Le Coucou - Waldemar Bloch
Melodia Azul - Paulo J. Ferreira *
Melody - Oleg Gorohkov

Mongol Song - Gliére

Notas Soltas - Paulo J. Ferreira *

O meu acordedo - V. Matono

O meu cavalinho - J. Raposo

Pequena Danga - V. Matono

Pequeno Bailarino - Paulo |. Ferreira *
Petite Polka - Yves Apparailly *
Piccolissima Sonatina - T. Lundquist *
Riazanotchka - A. Abramov
Romance - |. Draeger

Sinfonia para Brincar - V. Matono
Som Fantastico - A. Taran

Sonatina n? 2 - Leopold Kubanek
Tox - Petri Makkonen

Valsa - V. Nakapkin

Valse Douce - Patrick Lanjean *
Valse Douce - T. Lundquist *

* baixos cromaticos
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32 Grau

Abertura Classica - J. Draeger
Barenwasche - Norbert Sprave *
Dance of Skomorokhs - 0.Gorohkov *
Dans le parc - Renato Bui

Estudo n? 2 - Renato Bui

Gnomes Traviesos - Fermin Gurbindo
Imitation - T. Lundquist *

Infancia - Iuri Tchitakov

Invention en Mi - Anny Poltz *

Jogo de Hoquei - K. Myaskov *
Kindersuite n2 1 - A. Repnikov

Kleine Suite - W. Merkuschin *

La tarantella dell'ape - Michael Pando
Liikkuu - Petri Makkonen

Mazurca n? 1 - V. Matono

Miniatur Suite - Werner Richter
Piccolo concerto - Renato Bui

Polka Alegre - Y. Saulskij

Polka kadril - A. Cudarikov
Procession of the Forest King — 0.Gorohkov
Puppet Pantomine - Robert Fleming *
Quest - T. Mergel *

Sonatina D6 M - V. Vlassov *

Sonatina FA M - V. Vlassov *

Sonatina n2 5 - Leopold Kubanek
Sonatina Ré M - V. Vlassov *

Sonatine Facile - Petr Fiala *

Sonatine n? 3 - E. Rosenetzki *

Suite Infantil n? 1 - Jerzy Madrawski *
Suite para Nifios n2 1 - B. Precz

Suite para Nifios n? 3 - B. Precz *

V Sonatine - W. Bloch *

Vivace in G - Siegfried Schmiedt * * baixos crométicos
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42 Grau

Originais B.S.

Originais B.B.

Barroco/Cassico/Romantico/
Sec.XX (nao originais)

Accordéon Intermezzo - G.Van Caillie
Aquaplane - Cellino Bratti

Asfalto - Bruno Clair

Avant L'hiver - Jacky Mallerey
Concertino - Peppino Principe
Gavotte pour Winnie - Celino Bratti
Homenagem a Bach - J. Oppenheimer
Impromptu - L. Lykov

Kleine Konzert - Renato Bui

Marcha dos Animais - K. Myaskov
Mississipi - J. Raposo

Pequeno Concerto - Paulo J. Ferreira
Picnic - Oppenheimer

Polka Moderna - Peppino Principe
Rondo - Chenderev

Rondo - J. Przybylski

Scherzo - J. Draeger

Serenata Romantica - V. Matono

Veillee Tzigane - Antonio Rossetti

Aphorismen - Hans Luck

Bilder - Anatoly Haidenko

Danga Antiga - V. Matono

Easter Cantata - David Johnstone
Escapade - Karen Fremar

Fiinf Stiicke fiir Akkordeon - N. Stannek
Kindersuite n? 2 - A. Nagayev
Kindersuite n? 2 - W. Semyonov
Kindersuite n?5 - Zolotaryov
Momento Musical - J. Feld
Noturno n? 1 - Anders Grothe
Plainte - Patrick Lanjean
Préludes - Juri Schamo

Preludio Coral - E. Derbenko
Promenade - Georg katzer
Réverie - A. Chmykov

Sonatina - Levkodimov

Sonatina n? 1 - E. Derbenko
Sonatine n? 1 - E. Rosenetzki
Suite fiir Kinder n? 1 - A. Sapalow
The Sea Poem - V. Gerasimov

Variationen uber ein Lied - Hans Luck

Invengdon? 1 - ].S.Bach

Invengdo n? 8 -].S.Bach

Momento Musical - Schubert (Fugazza)
Nola - F. Arndt (Zamecnik)

Prelidio D6 m - J.S.Bach (6 peq. Prel.)
Prelidio Mi m - ].S.Bach (12 pegq. Prel.)
Sonata n? 11 - Domenico Cimarosa
Sonata n? 15 - Domenico Cimarosa
Sonatina Sol M - Beethoven

Sonatine n? 1, op.36 - M. Clementi
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52 Grau

Originais B.S.

Originais B.B.

Barroco/Cassico/Romantico/
Sec.XX (nao originais)

Accordion Fantasy - D. Errico
Accordion Sonata - Robert Baksa
Capriccio - W. Draeger

Ciri - L. Fancelli

Czardas - F. Fugazza

Hellzapopping - L. Fancelli
Panorama - J. Raposo

Piéce Dans le Style Ancie n - A. Astier
Plaisanterie Concertant - A. Chmykov
Prelude e Fugue - Georg Barton
Scherzo - Cambieri/Fugazza/Melocchi
Scherzo - J. Gart

Scherzo Concertante - ]. Przybylski
Serenata a Ninfa - Giovani Faiola
Shall I teach Ye...(Russ.f.song)-Motov
Starter - G. Caporilli

Steinbock - H. Devringer

Toccata - V. Melocchi

Variagdes sobre um tema - J. Draeger

32 and. Suite n21 - Paulo J. Ferreira
52 and. Suite n®1 - Paulo |. Ferreira
Abertura do Ano Novo - Na Yun kin
Aisthanomai - Hugo Noth

Balada - Petr Fiala

Cegarrega - V. Matono

Ein Winterbild - E. Derbenko

In the Zoo - N.V. Bentzon
Kindersuite n® 1 - A. Nagayev
Kindersuite n? 1 - Zolotaryov
Kindersuite n® 4 - Zolotaryov

Klein Suite - Derbenko

Little Suite - Matti Murto

Masques - V. Nedosekin

Musical Toys - Derbenko
Reminiszenz - Ralf Jung

Sonatina Humoristica - E. Derbenko
Sonatina Piccola - Torbjérn Lunquist
Suite para Nifios n® 5 - B. Precz

Therapont's Monastery - Zolotaryov

Adios Nonino - A. Piazzolla (E. Marini)
Allegro - Fiocco (Oppenheimer)
Czardas - V. Monti

Invencdo n? 13 (2 vozes) - ].S.Bach
Invencdo n? 14 (2 vozes) - ].S.Bach
La boite a Musique - Liadov
Libertango - A. Piazzolla (E. Marini)
Sonata D6 m (K11) - D. Scarlatti
Sonatina F4 M - Beethoven
Sonatine n? 3, op.36 - M. Clementi
Sonatine n? 6, op.36 - M. Clementi
Toccata D6 M - C. Seixas

Toccata D6 m - C. Seixas

Toccata Sol m - C. Seixas

Toccata Sol m - Sousa Carvalho

Trieste Overture - Pietro Deiro
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62 Grau

Originais B.S.

Originais B.B.

Barroco/Cassico/Romantico/
Sec.XX (nao originais)

Aguarela Cubana - L. Fancelli
Corale Variato - F. Trecate

Danga Russa - Chenderev

Dedos Vertiginosos - Confrey
Holliday for Accordion - W. Beltrami
Humoresque - N. Tschaikin
Improvisation - A. Repnikov
L'aquilon - A. Astier e J. Mallerey
Moto Perpetuo - L. Anzaghi
Rapsodia d’ Autunno - Bio Boccosi
Scherzo - A. Repnikov

Serenata a Ninfa - Giovani Faiola
Studio 60 - A. Astier

Valsa Romantica - V. Matono

Velocissimo - F. Trecate

22 and. Suite n21 - Paulo J. Ferreira
4 Intermezzi - Jindrich Feld

72 and. Suite n21 - Paulo J. Ferreira
Capriccio - Przybylski

Gernika - Gorka Hermosa
Kindersuite n? 1 - W. Semyonov
Kindersuite n® 2 - A. Repnikov
Kindersuite n? 2 - W. Zolatoryov
Linzer Monologue - Jan Triihlar
Meditation - Matti Murto

Mosaic - F. Dobler

Nocturno - V. Vlassov

Rapsddia Bielorussa - W. Semyonov
Sonata - Jurij Schamo

Sonata n? 2 - Jiri Laburda

Sonatina - E. Derbenko

Suite - Angel Huidobro Vega

Suite - Svein Hundsnes

Suite n? 2 - A. Tunick

Carnaval de Veneza - Paganini (Frosini)
Coucou - Daquin

Invencgdo n? 3 (2 vozes) - J.S.Bach
Invencdo n? 8 (2 vozes) - ].S.Bach

La Comparsa - Lecuona (Lips)

Oci Ciornia -Tema pop. Russo (Beltrami)
Peq.Preludio e Fuga (orgdo) FA M - Bach
Peq.Preludio e Fuga (orgdo) Rém - Bach
Sonata F4A m (K 386) - D.Scarlatti

Sonata Ré m (K 1) - D.Scarlatti

Sonata Ré m (K 9) - D.Scarlatti

Toccata Ré m - C. Seixas

Voo do Moscardo - Korsakov (Marcosignori)
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72 Grau

Originais B.S.

Originais B.B.

Barroco/Cassico/Romantico/
Sec.XX (nao originais)

Concertino em Rém - Adamo Volpi
Danza di Fantasmi - F. Fugazza
Danza di Gnomi - F. Fugazza
Dedos de Ouro - V. Matono
Fantasia Musette - V. Matono
Improviso - Felice Lattuada

In the
Chenderev

Coppice (Rus.f.song)

Intermezzo - E. Derbenko
Konzertrondo - W. Jacobi

Preltidio e Fuga - F. Fugazza

Suite Breve - D. Errico

Suite pour accordéon - V. Melocchi
Suite Russa - Chenderev

Valsa Lirica - Tschaikin

Boll

Meditation for Accordion - Matti
Murto

Scherzo em Estilo Classico -
Derbenko

12 and. Suite n21 - Paulo ]. Ferreira

Adagio Ostinato e Allegro Finale - H.

Chamber Suite - W. Zolotaryov
Concert Diptych - A. Schurbin
Fantasia Polaca - B. Precz

Five Compostitions - W. Zolotaryov
Interieur - F. Angelis

Kindersuite n® 3 - W. Zubitsky

Sonata n? 1 - A. Pribilov

Sonata n? 2 - E. Derbenko
Sonatina op. 11 - Timo J. Kyllonen
Suite Coreica - ]. Podprocky
Toccata Fanfare - A. Pushkarenko
Tokkata Burletta - Petr Fiala

Tritico Polifénico - E. Cambieri

Trois Pieces - A. Larin

Invencdo n? 3 (3 vozes) - ].S.Bach
Invencdo n® 7 (3 vozes) - ].S.Bach
Invencdo n? 10 (3 vozes) - ].S.Bach
L'abeille - F. Shubert (Marcosignori)
Moto Perpetuo - Paganini (Marcosignori)
Serenade - Rachmaninov (Lips)

Sonata D6 M (K 159) - D. Scarlatti

Sonata Mi m (K 203) - D. Scarlatti

Sonata Sol M (K 146) - D. Scarlatti
Violentango - A. Piazzolla (E. Marini)

Olhos Negros - Tema russo (Wurthner)
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82 Grau

Originais B.S.

Originais B.B.

Barroco/Cassico/Romantico/
Sec.XX (nao originais)

10 Km - L.Fancelli

Borboleta - V. Matono

Ciaccona - Oppenheimer

Ciaccona - Sergio Chiereghin
Divertimento - A. Astier

Foggy in the Vall.(r.f.song)-Matveyev
Mosaico Espanhol - F. Fugazza
Panoramas de Portugal - V. Matono
Pantomina Humoristica - F. Trecate
Preliidio Rém - Adamo Volpi
Rassypucha - V. Gridin

Rondo Capriccioso - Hans Boll
Scherzo - K. Myaskov

Tema e Variazioni - Ettore Pozzoli

42 and. Suite n21 - Paulo J. Ferreira
Assoziationen - Torbjérn Lunquist
Capriccio - Eddy Flecijn

Capriccio - W. Zolotaryov

Concerto Moderno - Roger Eggermont
Herbest Elegie e Capriccio - H.Brehme
Hiver Suite - A. Kujakov

Introduzione e Fuga - Felice Fugazza
Kindersuite n? 1 - W. Zubitsky
Kindersuite n? 2 - W. Zubitsky
Kindersuite n® 6 - Zolotaryov
Paraphrase - Viktor Vlassov

Partita Piccola - T. Lundquist
Preludio e Toccata - E. Derbenko
Scherzo - Wolfgang Jacobi

Sonata - Oldrich Semerak

Sonata n? 2 - J. Schishakov

Suite - Jindrich Feld

Suite Bulgara - V. Semyonov

Suite para Acordedo - V. Melocchi
Tableaux d’un peintre russe - I. Schamo
Tokkata Burletta - Petr Fiala

Bodas de Luis Alonso - Gimenez

Choral BWV 645 (orgdo) - ].S.Bach
Dancga Espanhola n® 5 - Granados (Lips)
Prel. e Fuga D6 m(c.b.t.book II) - ].S.Bach
Prel. e Fuga FA m(c.b.t.book II) - ].S.Bach
Prel. e Fuga Sol M (c.b.t.book II) - ].S.Bach
Scherzo em D6# m - Mussorgski (Lips)
Schon Rosmarin - F.Kreisler (Jaschkew.)
Sonata FA M (K 44) - D. Scarlatti

Sonata Mi M (K 162) - D. Scarlatti

Sonata Mim (K 98) - D. Scarlatti
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Métodos e Livros de Estudos

Curso Basico

24 Estudos — Paulo Jorge Ferreira

3 Estudos Cléassicos - Vitorino Matono

Acordedo Infantil (I e Il Vol.)— Paulo Jorge Ferreira
Akkordeon-Etuden (band | e Il) — Helmut Quakernack

Curso Geral de Acorde&o (1° vol.) — Vitorino Matono

Curso Geral de Acorde&o (2° vol.) — Vitorino Matono

Curso Preparatorio de Acordedo — Vitorino Matono
Ejercicios Técnicos para Acordéon — Angel Vazquez

Escola duas notas para Acordedo — N. Rizoll-U. lachikevitch
Esercizi Scelti da “il pianista virtuoso” — Hanon/L. Hanzaghi
Exercices Gradues pour L’accordeon — K. Czerny/Alain Abbott
L’ecole de la virtuosité (vol. Il) — A. Astier-J. Boselli
L’oscilazione ritmica del mantice — Mario Garberoglio
Maskerad — Bronislaw Przybylski

Método Bérben (1° vol.) — Cambieri-Fugazza-Melocchi
Paganiniana — Hans Brehme

Pequenos Estudos — Paulo Jorge Ferreira

Tecnica | per fisarmonica a bottoni — Caludio Jacomucci
Técnicas de Fole — Paulo Jorge Ferreira

Curso Secundario

24 Estudos — Paulo Jorge Ferreira

5 Estudos para Acordedo de Concerto - Vitorino Matono
Akkordeon-Etuden (band IIl) — Helmut Quakernack

Curso Geral de Acorde&o (2° vol.) — Vitorino Matono
Dissonancias - Vitorino Matono

Escola duas notas para Acorde&o — N. Rizoll-U. lachikevitch
Esercizi Scelti da “il pianista virtuoso” — Hanon/L. Hanzaghi
Exercices Gradues pour L’accordeon — K. Czerny/Alain Abbott
L’ecole de la virtuosité (vol. Il) — A. Astier-J. Boselli
L’oscilazione ritmica del mantice — Mario Garberoglio
Método Bérben (2° vol.) — Cambieri-Fugazza-Melocchi
Paganiniana — Hans Brehme

Tecnica | per fisarmonica a bottoni — Caludio Jacomucci
Técnicas de Fole — Paulo Jorge Ferreira
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Matriz da Prova de Passagem 1° Grau - Acordedo

OBJECTIVOS CONTEUDO ESTRUTURA COTACAO CRITERIOS DE AVALIAGCAO
. Avaliar o trabalho realizado|. As pegas e estudos a|.Escalas / Arpejos: . Dominio do fole
ao longo do ano lectivo. apresentar deverdo ter D& M e Sol M. . Presenca como intérprete
estilos e caracteristicas
diferentes. D6 m e M m 3 . Dominio técnico
(harménicas)

. Interpretacao

1
2
3
4
5. Regularidade ritmica
6
7
8

. Quatro Estudos. 5 Sonoridade
_Quatro Pecas. 10 . Enquadramento estilistico
Grau de dificuldade do
. Leitura a 12 vista. programa
) 9. Dominio da partitura

10. Correta execucdo do texto
musical

Obs: O programa a apresentar devera ser executado de memoria, caso contrario ha uma penalizacao de 1 valor.

270




Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

Matriz da Prova Global de 2° Grau - Acordedo

OBJECTIVOS CONTEUDO ESTRUTURA COTACAO CRITERIOS DE AVALIACAO
. Avaliar o trabalho realizado |. As pecas e estudos a|.Escalae Arpejos: 1.Dominio do fole
até ao momento, tendo em |apresentar deverdo ter RéM e LA M 2. Presenca como intérprete
conta o nivel apresentado |estilos e caracteristicas 3
para uma mudanca de ciclo | diferentes. Ré  m o ° La 3. Dominio técnico
(harménicas) 4. Interpretacao
5. Regularidade ritmica
- Quatro Estudos 5 6. Sonoridade
_Quatro Pecas 10 7. Enquadramento estilistico
8. Grau de dificuldade do
. Leitura a 12 Vista programa
) 9. Dominio da partitura

10. Correta execucdo do texto
musical

Obs: O programa a apresentar devera ser executado de memoria, caso contrario ha uma penalizacdo de 1 valor.
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Matriz da Prova de Passagem 3° Grau - Acordedo

OBJECTIVOS CONTEUDO ESTRUTURA COTACAO CRITERIOS DE AVALIACAO
. Avaliar o trabalho realizado |. As pecas e estudos a|. Duas Escalas / Arpejos 1.Dominio do fole
ao longo do ano lectivo. apresentar deverdo ter|M 2. Presenca como intérprete
estilos e caracteristicas .
. Duas Escalas / Arpejos 3 3. Dominio técni
diferentes. L - Lominio tecnico
m harmonicas
4. Interpretacao
5. Regularidade ritmica
. Quatro Estudos 5
6. Sonoridade
. Pecas: programa de 10 10 7. Enquadramento estilistico
min. 8. Grau de dificuldade do
. Leitura a 12 Vista programa
) 9. Dominio da partitura

10. Correta execucdo do texto
musical

Obs: O programa a apresentar devera ser executado de memoria, caso contrario ha uma penalizacdo de 1 valor.
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Matriz da Prova de Passagem 4° Grau — Acordedo

OBJECTIVOS CONTEUDO ESTRUTURA COTACAO CRITERIOS DE AVALIACAO
. Avaliar o trabalho realizado |. As pegas a apresentar |. Duas Escalas / Arpejos M 1. Dominio do fole
20 longo do ano lectivo. deverdo ter estilos e . Duas Escalas / Arpejos m 2. Presenca como intérprete
caracteristicas diferentes. h - 3
armonicas 3. Dominio técnico
4. Interpretacao
- Quatro Estudos 5 5. Regularidade ritmica
. Pecas: programa del5 10 6. Sonoridade
min, 7. Enquadramento estilistico
. Leitura a 12 Vista 8. Grau de dificuldade do
programa
2 9. Dominio da partitura

10. Correta execucao do texto
musical

Obs: O programa a apresentar devera ser executado de memoria, caso contrario ha uma penalizacdo de 1 valor.
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Matriz Prova de Acesso ao Curso Secunddrio — Acordedo

OBJECTIVOS

CONTEUDO

ESTRUTURA

COTACAO

CRITERIOS DE AVALIACAO

Avaliar o trabalho

realizado ao longo do

curso basico e
consequentemente a
qualidade artistica

evidenciada para o acesso
ao curso secundario

deverao ter estilos
caracteristicas diferentes

As obras a apresentar|.

e

1 Estudo a escolha do
aluno, de entre um grupo de
6 estudos

1,5

Programa especifico:

. Invencao de |.S. Bach
. Peca de autor Portugués
. Peca ciclica (Sonata, Suite)

. Peca obrigatdria

Programa livre:

- Do restante programa de
pecas (15 min.), o aluno
apresenta uma obra a sua
escolha

[CRNS; BN NN

2,5

. Dominio do fole
. Presenca como intérprete
. Dominio técnico

. Interpretacao

1

2

3

4

5. Regularidade ritmica
6. Sonoridade

7. Enquadramento estilistico
8

Grau de dificuldade do
programa

9. Dominio da partitura

10. Correta execucdo do texto
musical

Obs: O estudo e a pega livre sdo escolhidos de entre o programa do aluno, uma semana antes da data da prova.

No minimo, 50% do programa executado na prova, devera ser original para baixos cromaticos. O programa a apresentar devera
ser executado de memoria, caso contrario ha uma penalizagdo de 1 valor.

274




Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

Matriz da Prova de Passagem 6° Grau — Acordedo

OBJECTIVOS CONTEUDO ESTRUTURA COTACAO CRITERIOS DE AVALIACAO
. Avaliar o trabalho realizado|. As pecas e estudos a|. Duas Escalas / Arpejos 1. Dominio do fole
ao longo do ano lectivo apresentar deverdo ter|M ) 2. Presenca como intérprete
estilos e caracteristicas .
. Duas Escalas/ Arpejos m 3. Dominio técni
diferentes o . . Dominio técnico
melddicas - mov. diretos
4. Interpretacao
. Quatro Estudos 5
5. Regularidade ritmica
. Pecas: programa de 20 6. Sonoridade
min.
7. Enquadramento estilistico
que devera incluir uma 12 .
. - 8. Grau de dificuldade do
peca de caracter lirico e
uma sonata de D. Scarlatti programa
Leitura 3 12 Vista 9. Dominio da partitura
2 10. Correta execucao do texto

musical

Obs: O programa a apresentar devera ser executado de memoria, caso contrario had uma penalizacdo de 1 valor.
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Matriz da Prova de Passagem 7° Grau — Acordedo

OBJECTIVOS CONTEUDO ESTRUTURA COTACAO CRITERIOS DE AVALIACAO
. Avaliar o trabalho realizado|. As pecas e estudos a|. Duas Escalas / Arpejos 1. Dominio do fole
ao longo do ano lectivo apresentar deverdo ter|M 2. Presenca como intérprete
estilos e caracteristicas . 1
dif . . Duas Escalas / Arpejos 3. Dominio técnico
terentes m meldédicas - mov.
contrarios 4. Interpretacao
_Quatro Estudos c 5. Regularidade ritmica
6. Sonoridade
. Pecas: programa de 25 o
. 7. Enquadramento estilistico
min.
P . 8. Grau de dificuldade do
que devera incluir uma
obra de estilo programa
contemporaneo, uma pega 12 9. Dominio da partitura
do periodo classico ou 10. Correta execucao do texto
romantico, uma peca de musical
caracter virtuosistico e
uma transcricao.
. Leitura a 12 Vista 2

Obs: O programa a apresentar devera ser executado de memoria, caso contrario ha uma penalizacdo de 1 valor.
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Matriz da Prova Global de 8° Grau — Acordedo

OBJECTIVOS CONTEUDO ESTRUTURA COTACAO CRITERIOS DE AVALIACAO
. Avaliar o trabalho realizado ao|. As pecas e estudos a|.Dois Estudos (sorteados entre 6) 15+15 1. Dominio do fole
longo do curso secundério e |apresentar deverdo ter estilos ' ' .
i o ) 2. Presen¢a como intérprete
consequentemente a qualidade | e caracteristicas diferentes Programa especifico:
artistica para a conclusio do 3. Dominio técnico
. Uma sonata de D. Scarlatti 1,5
mesmo 4, Interpretacio
. Peca de autor Portugués 2
5. Regularidade ritmica
. Pecga ciclica (Sonata, Suite) 3
6. Sonoridade
. Peca com acompanhamento de 1,5 ;
. s A 7. Enquadramento estilistico
Piano ou em Musica de Camara
. Um Preltdio e Fuga do cravo bem . 8. Grau de dificuldade do programa
temperado de ].S.Bach ’ 9. Dominio da partitura
. Peca obrigatéria, anunciada no 10. Correta execucdo do texto
final do 2¢ periodo 1,5 musical
Programa livre:
. Entre 20 minutos de programa, o 25425

aluno apresenta duas pecas: uma é
escolhida pelo aluno, outra pelo juri.

Obs: A escolha dos estudos e programa livre realiza-se uma semana antes da data da prova.

No minimo, 50% do programa executado no exame, devera ser original para baixos cromaticos. O programa a apresentar devera
ser executado de memoria, caso contrario ha uma penalizagdo de 1 valor.
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Critérios de Avaliacao

Avaliacdo Continua

Provas Globais

Parametros a avaliar

1° Gr

2°Gr

3° Gr

4° Gr

5° Gr

6° Gr

7° Gr

8° Gr

2°Gr

Aces
Secu

8° Gr

Dominio Técnico

Postura corporal

Rigor ritmico

Rigor na articula¢éo
Independéncia de movimentos
Facilidade e correc¢ao na leitura
Dedilhacdo

Dominio do fole

60%
(12)

60%
(12)

60%
(12)

50%
(10)

50%
(10)

50%
(10)

45%
©)

45%
©)

60%
(12)

50%
(10)

40%
(8)

Dominio Interpretativo

Compreensao formal e estilistica
Coeréncia musical

Articulacdo

Fraseado

Sonoridade

Criatividade

30%
(6)

30%
(6)

30%
(6)

40%
(8)

40%
(8)

40%
8)

45%
©)

45%
©)

30%
(6)

40%
(8)

40%
(8)

Atitude

Assiduidade

Pontualidade

Interesse

Participag&o nas actividades curriculares e extra
curriculares

10%
(2)

10%
2

10%
2

10%
(2)

10%
(2)

10%
2

10%
)

10%
)

Dificuldade do Programa de Exame

10%
@)

10%
@)

20%
(4)
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Exemplo de compositores na escolha das obras

Abbot, A.
Astier, A.
Banchikov, G.
BerinsKi, S.
Biloschizki, A.
Bonakov, W.
Brehme, H.
Cambieri, E.
Cholminov, A.
Derbenko, G.
Errico, D.
Fancelli, L.
Feld, G.
Ferreira, Paulo ].
Fugazza, F.
Gurbindi, F.
Hatrick, J.
Truhlar, J.
Jaccobi, W.
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Programa Curricular - Conservatodrio de Musica Calouste Gulbenkian
(Aveiro)

I MINISTERIO DA EDUCACAO >
£ OENCA
CALOVSTE GULBEINIIA)

g GO\
A POK.

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS
Grupo disciplinar: ACORDEAO
2016/2017

CRITERIOS DE AVALIACAQ

Peso percentual de cada periodo na avaliacéo final de frequéncia:
1° Periodo = 20%; 2°Periodo = 40%; 3° Periodo = 40% 24

1°,2°, 3° CICLO E SECUN DARIO
Dotmisio da Critérios Gerais Critérios Especificos Instrumentos Indicadores de Avaliagdo %
Avaliagao
Coordenagéao psico-motora;
Sentido de pulsagaolritmo/harmoniaffraseado;
Qualidade do som trabalhado;
2 Aquisigao de competé Realizagéo de diferentes articulagdes e dinamicas;
COGNITIVOS: essenciais e especificas; Utilizagao correta das dedilhagdes para cada nota; Execugao: A
APTIDOES Fluéncia da leitura; aulaa aula x
Agilidade e seguranga na execugéo; das obras musicais 50% L
CAPACIDADES Dominio dos contetid Respeito pelo and que as obras determinam; exigidas no grau 1
programaticos; Capacidade de concentragao e memorizagao; fequentado.*
COMPETENCIAS Capacidade de abordar a ambiéncia e estilo da obra; 2
Capacidade de formulag@o e apreciacéo critica; A
Evolugao na aprendizagem; Capacidade de abordar e explorar repertério novo; o
Capacidade de di ticar probl eresolvé-los;
60 %
Assiduidade e pontualidade; c
-Habitos de estudo; Apresentacao do material necessario para a aula; o
-responsabiidade e autonomia; Interesse e empenho na disciplina; N
-espirito de tolerancia, de Métodos de estudo; Atitude na sala z
cooperagéo e de solidariedade; de aula; Cumprimento das tarefas i
ATITUDINAIS Intra pessoaidade; atribuidas; N
Autoestima; Regularidade e qualidade do estudo; Observagao direta; 10% v
VALORES: Autoconfianga; Participagéo nas atividades da escola (dentro e fora da A
Socializagao; escola);
Motivagéo; Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos
Postura; escolares;
Civismo; Postura em apresentagdes publicas, como participante e
como ouvinte;
A
v
A
Postura em palco; Audigges; 10% E
Rigor da indumentéria apresentada; ‘:
q , Sentido de fraseado;
Sentido de: Espetaculo; Qusidade stara: g
T Realizagao de diferentes articul edi o
PERFORMATIVOS Responsabllidade alsica; Fluéncia, Agilidade e seguranca na execugéo;
PSICOIMOTORES: | Compromisso aristico: gaanutgnﬁo do andamento_que as obrgs dfatgrminam; = 40 %
pacidade de concentragdo e memorizagao; E
Capacidade de manter a abordagem da ambiéncia e estilo da | Provas de Avaliagéo de R
obra; final de periodo letivo 1
Capacidade de di ticar probl eresolvé-los de (Juri de 3 professores). 30% )
imediato; ¥ D
1
(4
A
*E intei te do critério e resp biidade do professor, otipo de trabalhos e ferramentas de avaliagéo a aplicar.
**Ponderagéo da prova global de 2° grau e da prova global de 5° grau na nota do 3° periodo = 30%; Ponderagao da prova globallrecital de 8 grauna nota do 3° periodo = 50%
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g %%»R MINISTERIO DA EDUCACAD @
£ CENCA
- ’ CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN CALGUSTS Siuatsmmiat

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS
Grupo disciplinar: ACORDEAO
2016/2017

PROGRAMA

OBJETIVOS EDUCATIVOS

Os objetivos da disciplina foram organizados consoante os niveis de ensino. Os objetivos gerais estao pensados de acordo com os objetivos do depart; to, sendo

com o que se pretende para a generalidade dos instrumentos de teclas.

Os objetivos especificos foram elaborados de acordo com o que se consid ser as aprendi minimas a desenvolver em cada ano e graus de ensino de acordedo.
Sugerimos que antes de cada ponto a leitura seja sempre precedida de “ O aluno devera ser capaz de...".

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Apreciar, executar e compreender a performance damusica enquanto arte, itindo r e reconheciment gticos, dentro de varios géneros e estilos musicais, com
orgamza(;éo h p ¢do, analise, sintese eavallaqao da Imguagem musical ao nivel seméntico, snlallco discursivo, historico, estilistico e notacional.
Os obji dos p jucacionais artisticos izam-se em 3 dreas nao mutuamente exclusivas: - a cognitiva (ligada ao saber) - a afetiva (igada a sentimentos e

posturas) e -a psmomo(ota (ligada a agdes fisicas).

Dimensao do Processo Cognitivo
Compreensao:
Dimensao do Conhecimento Classificar, Sintese:
Conhecimento: Comparar, g Analise: :
ol Aplicagao: Avaliagao: X
Factual - factos &3 Exemplificar, Atibui Criar,
Conceptual - conceitos bl Explicar, Executar o Criticar Gerar,
i Reconhecer Inferi : Diferenciar, i
Processual - processos R Inferir, Realizar St Verificar Planear,
Inlerprglar, 9 Produzr
Resumir
Dimensao do Dimensao do Processo Afetivo
Conhecimento i .
Roonch Resposta: Organizagao de valores:
ececao: - S
Comportamento, Dar-se contade  ENVolver-se (participar) na Atribuir valores a: Atibuir prioridades a Interiorizagao:
Alitude, factos. aprendizagem, valores :
Responsabilidade, Predisposi Respondera estimulos, Fenomenos, Resolver conflitos entre ;
5 Fredisposig 2% . Adotar um sistema de valores,
Eespgﬂov para owvir, éﬁ’ e?gntar]ge!as, i gbjelosh i valores Praticar esse sistema
mogao, Atenigao seletivg estionar ideias e conceitos, omportamentos. Chiar Ui sistema de
Valores Seguir regras. valores
Dimenséo do Conhecimento Dimensao do Processo Psico-Motor
Conhecimento: Comp . | Analise: ) Sintese:
Reflexos Comparar, Apiicagdo; Avalarso: Criar,
Movimentos basicos Lembrar, Exemplificar, Atribur, - Gerar,
Habilidades de perceca Reconh Inferir, Exectar, Diferenciar, Criticar, Planear,
Movimentos aperfeigoad Record Interpretar Realizar Organizar Verificar Produzir

OBJETIVOS ESPECIFICOS TRANSVERSAIS A TODO O PERCURSO ACADEMICO ACORDEONISTICO

Desenvolver a coordenagéo psico-motora.

Desenvolver o sentido da pulsagao fritmo firaseio.
Promover a igualdade sonora/digital.

Promover a utilizagao correta da dedilhagéo.
Promover a correta utilizagéo do fole.

OBJETIVOS ESPECIFICOS TRANSVERSAIS AOS 2°, 3° CICLOS E SECUNDARIO

Desenvolver a agilidade e seguranca na

Promover a capacidade de memorizagao e concentragéo.
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g o e DN ROEAAD (<
£ COENOA
- i CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN CALOUSTE GuLBENKIAL

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS
Grupo disciplinar: ACORDEAO
2016/2017
Promover a idade de formulag@o e apreciacao critica.

ap Y

1° CICLO DO CURSO BASICO: 2°, 3°. 4° Anos INICIACAQ

OBJETIVOS GERAIS
Proporcionar um contacto, o mais precoce possivel, com o instrumento para uma aquisigao duma consciéncia musical e de um dominio das dificuldades técnicas em relagao ao

i0 e as

sempre cr

Estimular as capacidades do aluno e favorecer a sua formagao e o desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades.

Promover a integragao do aluno na comunidade educativa tendo em vista o desenvolvimento da sua sociabilidade.
Promover o gosto por uma constante evolugao e atualizagao de conhecimentos resultantes de bons habitos de estudo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Proporcionar um primeiro contacto com o instrumento e conhecimento do teclado.

Direcionar o aluno na aquisicéo de uma postura corporal, facilitadora de uma correta execugao.
Desenvolver a coordenacéo psico-motora

Incutir o sentido da pulsacaolritmo/ fraseio

Promover a igualdade digital

Promover a capacidade de memorizagao e concentragéo.

Incutir habitos de estudo.

Iniciar a leitura no instrumento utiizando a clave de sol e fa

Iniciagéo do aluno apresentagdes publicas

Iniciar o aluno na realizagéo diferentes articulagdes e dinamicas

Exercicios e Estudos (sugeridos): ou outros deidéntico arau de dificuldade. ou superior. 4 escolha do professor.

Compositor Nome da obra Editora
Paulo Jorge Ferreira Acordedo Infantil 1° volume (até ao estudo n® 15) AVA
Vitorino Matono Curso preparatorio de acordedo (até ao estudo n° 80) IVAHM

Pecas (sugeridas): ou outras deidéntico grau de dificuldade. 4 escolha do professor

Compositor Nome da obra Editora
José Antonio ABC

José Antonio Valsan®2

José Antonio 0O Baloigo

Vitorino Matono Comboio

Vitorino Matono Girando

Vitorino Matono Baloigando

Vitorino Matono Valsando

Vitorino Matono Um dia feliz

Vitorino Matono Flores de Maio

J Xavier Recordagdes de Heloisa
J.Offenbach Barcarola

Paulo Jorge Femeira Valsamenor

Paulo Jorge Femeira Neve

Paulo Jorge Ferreira Historia de embalar
Paulo Jorge Femeira 0 conto da fada

Paulo Jorge Ferreira Caixinha de Musica
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MINISTERIO DA EDUCAGAO
£ CENCIA

>

CALOVSTE GULBEINNIIA)

Provas trimestrais (100 pontos

0 aluno tem de executar obrigatoriamente 0s 3 blocos, ficando 4 escolha do professor o periodo letivo em

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS

Grupo disciplinar: ACORDEAO
2016/2017

e 0s realizara. O programa de um periodo nao ser repetido noutro .

2°e 3°anos

Bloco A

Bloco B

Bloco C

3 obras
33+ 33+ 34 pontos

3 obras
33+ 33+ 34 pontos

3 obras
33 + 33 + 34 pontos

4° ano:

Programa Minimo: éindicador do grau minimo de dificul dade exigido para cada ano de escolaridade

13- Duas escalas Maiores respetivos arpejos no estado fundamental na extensao de uma oitava

2 - 4 estudos
3 - 4pecas

Provas trimestrais (100 pontos)

0 aluno tem de executar obrigatoriamente os 3 blocos. ficando a escolha_do professor o periodo letivo em gue osrealizara. O programa de um periodo nao pode ser repetido noutro.

0CO 0CO 0Co
3 Obras 1 Escala Maior e arpejo no estado fundamental, 15 pontos 1 Escala Maior e arpejo no estado fundamental, 15 pontos
(estudos/ pegas/ sonatinas, etc) 1 Estudo a sortear entre 2, 25 pontos 1 Estudo a sortear entre 2, 25 pontos
33 + 33 + 34 pontos 1 Pega, 30 pontos 1 Pega, 30 pontos
1 Pega, 30 pontos 1 Pega, 30 pontos

Prova de acesso ao curso basico (60% peso final): cada Prova vale 200 pontos

Obs.A 2% prova (Aptidao Instrumental) € composta por 3 itens perfazendo o total de 200 pontos desta prova assim distribuidos: 80 + 80 + 40.
Prova Contetidos Pontuagao Peso % no resultado final
12 Prova Aptidao musical 200 pontos 10%
2 prova Aptiddo instrumental 200 pontos
1Pega/ Estudo a escolha do candidato (80 pontos) 5%
1Peca a escolha do candidato (80 pontos)
Leitura a 1° vista (40 pontos)

OBJETIVOS GERAIS

2° E 3°CICLOS DO CURSO BASICO: 1°,2°, 3° 4° 5° Graus /5°, 6°. 7°. 8. 9° Anos

Estimular as idadd

doaluno e f

a sua formacéo e o desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades.

bt

Fomentar a integragéo do aluno no seio na comunidade educativa tendo em vista o d lvimento da sua

Desenvolver o gosto por uma constante evolugéo e atualizagao de conhecimentos resultantes de bons habitos de estudo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
Promover a capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-os.

Incutir habitos de estudo.
Desenvolver a coordenagao psico-motora.
Dar continuidade ao desenvolvimento da igualdade digital.

s
andao

Promover a capacidade de formulagéo e apreciagéo critica, pressivos e ir
estilo, caracter e andamento.
Utilizagao correta da técnica de fole —bellow shake.

Desenvolver as capacidades performativas, tendo em vista a formagéo do aluno como futuro executante.
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Exercicios e Estudos (s
Compositor
Paulo Jorge Fermreira
Paulo Jorge Ferreira
Paulo Jorge Ferreira
Vitorino Matono
Cambien/Fugazza/Melocchi
Cambieni/Fugazza/Melocchi

ridos): ou outros de idéntico grau de dificulda

MINISTERIO DA EDUCAGAO
£ CENCIA

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS

Grupo disciplinar: ACORDEAO

2016/2017

2° CICLO DO CURSO BASICO: 1°,2°Graus/5°6°Ano

1° Grau/5° Ano

Nome da obra

Pequenos Estudos - estudon® 1

Acordezo Infantil 1° volume - a partir do estudon® 15
Acordezo Infantil 2° volume —estudo A, B, C, D, E, F
Curso preparatorio de acordedo - do estudo n® 80 a 90
Método Bérben 1° volume - estudo n° 170

Método Bérben 2° volume — estudo n° 3

Pecas (sugeridas): ou outras de idéntico grau de dificuldade. a escolha do professor.

Compositor
Paulo Jorge Fermreira
Vitorino Matono
Vitorino Matono
Vitorino Matono
Vitorino Matono
S. Tablev

S. Perontes

Pavel Trojan

T. Lundquist

J. Offenbach
Westem folk-song
J. Raposo

Programa Minimo: éindicador do grau minimo de dificuldade exigido para cada ano de escolaridade

Nome da obra
Pequenas pegas
Saltinhos
Moinho de Papel
Pigo

Algarve em flor
Danga da Boneca
Peca

Polka

Ritual

Can-can

Oh Susana
Rabina

12 - Trés escalas Maiores e respetivos arpejos na extensao de duas oitavas.

2 - Cinco estudos
3 - Cinco pegas

Provas trimestrais (100pontos)
0 aluno tem de executar obrigatoriamente os 3 blocos, ficando 4 escolha_do professor o periodo lefivo em gue os realizara. O programa de um periodo nao pode ser repetido noutro .

ou superior. a escolha do professor

>
CALOUSTE GULBENKIAY

Editora
AVA
AVA
AVA
IVAHM
ANCONA
ANCONA

Editora
AVA

Bloco A

Bloco B

Bloco C

1 Escala, 20 pontos

1 Estudo a sortear entre 2, 40 pontos

1 Pega, 40 pontos

1 Escala, 20 pontos
1 Estudo a sortear entre 2, 20 pontos

2 Pegas, 70 pontos

1 Escala, 10 pontos

1 Estudo a sortear entre 2, 20 pontos

2 Pegas, 70 pontos
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CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN e

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS
Grupo disciplinar: ACORDEAO

2016/2017
PROVA DE ACESSO AQ 2°grau (200 0S
Prova Contetdos Pontuacao
Um estudo 50 pontos

12 Prova

P Uma pega 50 pontos

¥ prova Uma pega polfonica 700 pontos

2° Grau/6° Ano

Exercicios e Estudos (sugeridos): ou outros de idéntico grau de dificuldade, ou superior, a escolha do professor
Compositor Compositor Nome da obra
Vitorino Matono Curso geral de acordedo 2° volume —estudon®1e 2 IVAHM
Vitorino Matono Curso preparatorio de acordeao — estudo n° 92 IVAHM
Cambien/Fugazza/Melocchi Método Bérben 1° volume - estudo n° 203 ANCONA
Cambien/Fugazza/Melocchi Meétodo Bérben 2° volume - estudo n°® 1 ANCONA

Pecas (sugeridas): ou outras de idéntico grau de dificuldade. a escolha do professor - *baixos cromatico

Akkordeonsuite 1 —Werner Richter *
Alegria - Klenkov

Allegreto — . Hummel

Conto - G. Lihner

Danga Tartaria - A. Echpai

Danse des Anges — A. Chmykov *
Duende Guerreiro - Paulo J. Ferreira
Gavota ~ Fermin Gurbindo

Infantes em Marcha - J. Raposo
Jetzt Tanz bar wieder — Norbert Sprave *
Langsmer Walzer - T. Lundquist *
Melody - Oleg Gorohkov

Mongol Song - Gliere

0 meu acordedo - V. Matono

0O meu cavalinho - J. Raposo
Pequena Danga - V. Matono

Pette Polka - Yves Apparailly *
Piccolissima Sonatina — T. Lundquist *
Riazanotchka — A. Abramov
Romance - J. Draeger

Sinfonia para Brincar - V. Matono
Som Fantastico - A. Taran

Valsa - V. Nakapkin

Valse Douce - Patrick Lanjean *
Valse Douce - T. Lundquist *

Programa Minimo: éindicador do arau minimo de dificuldade exicido para cada ano de escolaridade

13- Trés escalas Maiores e relativas menores com os respetivos arpejos em todas as inversde na extensao de duas oitavas

2 - Quatro estudos
3 - Quatro pegas

Provas trimestrais (100pontos)

288




Convergéncias e Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal

GO\ MINISTERIO DA EDUCACAO
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CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN

>
CALOUSTE GULBENKIAY

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS

Grupo disciplinar: ACORDEAO

2016/2017

0 aluno tem de executar obrigatoriamente os 2 blocos (A e B), ficando a escolha do professor o periodo letivo em que os realizara (1° e 2°). O programa de um periodo nao pode ser repetido

noutro .

Bloco A Bloco B

PROVA GLOBAL

Sorteio arealizar com 15 dias de antecedéncia

1 Escala, 10 pontos 1 Escala, 10 pontos

1 Estudo a sortear entre 2, 20 pontos 1 Estudo a sortear entre 2, 20 pontos

2 pegas, 70 pontos 2 pegas, 70 pontos

1 Escala a sortear entre 3, 10 pontos
1 Estudo a sortear entre 4, 20 pontos
2 pegas a sortear entre 4, 70 pontos

PROVA DE ACESSO AO 3°grau (200 pontos)

Prova Contetidos

Pontuacao

prova Uma escala a so Tear entre seis

40 portos

T prova Um estudo a sortear entre quato

0 pontos

Kid prova Uma peca a escolha do aluno

50 pontos

T prova Feqa ciclica onginal para acordeao

B0 pontos

Métodos/estudos (sugeridos): ou outros de idéntico grau de dificuldade ou superior. 4 escolha do professor

3°CICLO DO CURSO BASICO: 3°, 4°. 5°, Graus/7° 8°. 9° Anos

3° Grau/7° Ano

Exercicios e Estudos (sugeridos): ou outros de idéntico grau de dificuldade, ou superior. a escolha do professor.

Compositor Nome da obra

Vitorino Matono Curso geral de acordedo 2° volume - estudo n® 54

Vitorino Matono Curso preparatorio de acordeao — estudo n® 90
Cambien/Fugazza/Melocchi Metodo Bérben 1° volume - estudo n® 203
Cambien/Fugazza/Melocchi Metodo Bérben 2° volume - estudo n° 5, 8, 9, 10, 15, 47, 48 e 50
Geszler Gyorgy Estudos para acordedo - estudo n° 100

Helmut Quakernack Estudos para acordedo (3 parte) —estudo n® 47 e 48

A Astier /J. Basell Escola da virtuosidade 2° volume ~ estudo n® 1

Pecas (sugeridas): ou outras de idéntico arau de dificuldade. a escolha do professor.
Abertura Classica - J. Draeger
Bérenwasche — Norbert Sprave *
Dance of Skomorokhs - 0.Gorohkov *
Dans le parc - Renato Bui

Estudo no 2 - Renato Bui

Gnomes Traviesos - Fermin Gurbindo
Imitation - T. Lundquist *

Infancia - luri Tchitakov

Invention en Mi - Anny Poltz *

Jogo de Hoquei - K. Myaskov *
Kindersuite no 1 -A. Repnikov

Kleine Suite — W. Merkuschin *

La tarantella dell'ape - Michael Pando
Mazurcano 1- V. Matono

Piccolo concerto — Renato Bui

Polka Alegre - Y. Saulskij

Polka kadril - A. Cudarikov

Procession of the Forest King — O .Gorohkov
Puppet Pantomine ~Robert Fleming *
Quest - T. Mergel *

Sonatine Facile — Petr Fiala *
Sonatine no 3 - E. Rosenetzki *
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Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS
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Suite Infantil no 1 - Jerzy Madrawski *
Suite para Nifios no 1 - B. Precz *
V Sonatine - W. Bloch *

Programa Minimo: éindicador do grau minimo de dificuldade exigido para cada ano de escolaridade

12 - Trés escalas Maiores e homoénimas menores harmonicas, respectivos arpejos sobre o acorde perfeito Maior e menor com inversdes e escala cromatica, na extensao de 2
oitavas.

2 - Quatro estudos

3° - Uma pega de Bach —*23 pegas faceis” elou lnvengées a duas vozes.

4 -Tréspecas

Provas trimestrais (100pontos)
O alunotem de executar obrigatoriamente os 3 blocos. ficando 4 escolha_do professor operiodo letivo em gue os realizara. O programa de um periodo ndo pode ser repetido noutro .

PROVA DE ACESSO AO 4°grau (200 pontos)

Prova Conteudos Pontuagdo
| T prova Uma escala a soriear entre seis 40 pontos
2 prova Um estudo a sortear entre quatro 50 pontos
3 prova Uma pega a escolha do aluno 50 pontos
42 prova Pega ciclica oniginal para acordeao 60 pontos
Bloco A Bloco B Bloco C

1 Escala maior e relativa menor, 10 pontos 1 Escala maior e relativa menor, 10 pontos 1 Escala maior e relativa menor, 10 pontos
1 Estudo, 25 pontos

2 Pegas, 65 pontos

1 Estudo entre dois, 25 pontos
2 Pegas, 65 pontos

1 Estudo a sortear entre dois, 25 pontos
2 Pegas, 65 pontos

4°.5° Grau/8°.9° Ano

Exercicios e Estudos (sugeridos): ou outros de idéntico grau de dificuldade, ou superior, a escolha do prof
Compositor Nome da obra Editora
Vitorino Matono Curso Geral de acordedo 2° volume — estudo n° 86, 232 IVAHM
Paulo Jorge Femreira 24 Estudos — estudon®1 e 6 AVA
Cambien/Fugazza/Melocchi Método Bérben 2° volume — estudo n® 11, 22, 49, 6, 14, 76,21 ANCONA
Geszler Gyorgy Estudos para acordeao — estudo n® 100
Helmut Quakernack Estudos para acordedo (3° parte) —estudon® 47 e 48
A.Astier / J. Baselli Escola da virtuosidade 2° volume —estudon® 2
H. Brehme Estudos de concerto (Paganiniana - 1° volume) - estudo n® 3
Krzysztof Olczak Trés estudos —estudo n® 1
Kreutzer / Anzaghi Il virtuoso della fisarmonica — estudo Quas moto perpetuo
Vitorino Matono 5 estudos para acordedo de concerto — estudos n°3 e 4

Pecas (sugeridas): ou outras de idéntico grau de dificuldade, a lha do prof

Originais B.S. (baixos standard) Originais B.B. (baixos cromaticos) Barroco/Cassico/Romantico/ Sec.XX(ndo originais)

Aquaplane - Cellino Bratti

Asfalto - Bruno Clair

Avant L'hiver - Jacky Mallerey
Capriccio — W. Draeger

Gavotte pour Winnie - Celino Bratti
Homenagem a Bach — Oppenheimer
Impromptu - L. Lykov

Kleine Konzert - Renato Bui

Marcha dos Animais — K- Myaskov
Mississipi - J. Raposo

Pequeno Concerto - Paulo J. Ferera

Aphorismen -Hans Luck
Danca Antiga - V. Matono

Easter Cantata — David Johnstone

Escapade - Karen Fremar
Kindersuite no 2 - A. Nagayev

Kindersuite no 2 - W. Semyonov

Kindersuite no5 - Zolotaryov
Momento Musical - J. Feld
Plainte - Patrick Lanjean
Preludio Coral - E. Derbenko
Réverie - A. Chmykov
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Invengao no 1(2 vozes) - J.S.Bach
Momento Musical-Schubert(Fugazza)
Nola - F. Arndt(Zamecnik)

Preltidio D6 m - J.S Bach(6 peq. Prel.)
Preltdio Mi m - J.S.Bach(12 peg. Prel.)
Sonatina Sol M - Beethoven

Adios Nonino - A. Piazzolla(E. Marini)
Allegro - Fiocco(Oppenheimer)
Czardas - V. Monti

Invengéo no 13(2 vozes) - J.S.Bach
Invengao no 14(2 vozes) - J.S.Bach
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Picnic - Oppenheimer

Polka Modema - Peppino Principe
Rondo - Chenderev

Scherzo - J. Draeger

Serenata Roméntica - V. Matono
Veillee Tzigane — Antonio Rossetti
Accordéon Intermezzo - G. Van Caillie
Accordion Fantasy - D. Emico

Ciri - Fancelli

Czardas - F. Fugazza

Hellzapopping - L. Fancelli

Panorama - J. Raposo

Piéce Dans le Style Ancien - A. Astier
Plaisanterie Concertant - A. Chmykov
Scherzo - J. Gart

Shall | teach Ye...(Russ f.song)-Motov
Starter - G. Caporilli

Steinbock - H. Devringer

Toccata - Melocchi

Variagdes sobre um tema - J. Draeger

>
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Sonatina - Levkodimov
Sonatine no 1 - E. Rosenetzki

The Sea Poem - V. Gerasimov
Variationen tber ein Lied —Hans Luck

Abertura do Ano Novo — Na Yun kin
Aisthanomai - Hugo Noth

Balada - Petr Fiala

Cegarrega - V. Matono

Ein Winterbild - E. Derbenko

In the Zoo —N.V. Bentzon
Kindersuite no 1-A. Nagayev
Kindersuite no 1 - Zolotaryov
Kindersuite no 4 - Zolotaryov

Klein Suite - Derbenko

Little Suite — Matti Murto

Masques - V. Nedosekin

Musical Toys — Derbenko

Prelude e Fugue - Georg Barton
Sonatina humoristica — E. Derbenko
Therapont's monastery — Zolotaryov

La boite a Musique - Liadov
Libertango — A. Piazzolla(E. Marini)
Sonata DO m(K11) - D. Scarlatti
Sonatina Fa M - Beethoven
Sonatine no1 - Clementi

Toccata D6 M - C. Seixas
Toccata D6 m - C. Seixas
Toccata Sol m - C. Seixas
Toccata Sol m — Sousa Carvalho
Trieste Overture - Pietro Deiro

Programa Minimo:_éindicador do grau minimo de dificuldade exigido para cada ano de escolaridade
12 - Seis escalas Maiores e homonimas menores harmonicas, respectivos arpejos sobre o acorde perfeito Maior e menor com inversdes e escala cromatica

2* - Quatro estudos

3 - Uma pega de Bach —*23 pegas faceis” elou Invengées a duas vozes efou Invengdes atrés vozes.
4? - Uma peca ciclica

5° - Duas pecas

Provas trimestrais (100pontos)

Oaluno tem de executar obrigatoriamente os 3 blocos. ficando 4 escolha do professor o periodo letivo em que os realizara O programa de umperiodo nao ser repetido noutro .

Bloco A Bloco B Bloco C

1 Escala asortear entre 2, 10 pontos
1 Estudo, 25 pontos
2 Pegas, 65 pontos

1 Escala a sortear entre 2, 10 pontos
1 Estudo a sortear entre 2, 25 pontos

1 Escala a sortear entre 2, 10 pontos
1 Estudo, 25 pontos

2 Pegas, 65 pontos 2 Pegas, 65 pontos

5° Grau/9° Ano
Programa Minimo: éindicador do arau minimo de dificuldade exigido para cada ano de escolaridade

12 - Todas as escalas Maiores e homonimas menores harmonicas, respectivos arpejos sobre o acorde perfeito Maior e menor com inverses e escala cromatica
2 - Quatro estudos

3 - Uma pegas de J. S. Bach

42 - Uma Peca ciclica (sonata, suite)

o - Uma peca de autor portugués
Provas trimestrais (100 pontos)
0 aluno tem de executar obrigatoriamente os 2 blocos (A e B). ficando 4 escolha_do professor o periodo letivo em que os realizara (1°e29. 0 rama_de um periodo ndo ser repetido noutro .

PROVA GLOBAL

Bloco A Bloco B

Programa sorteado com 15 dias de antecedéncia

1 Escala, 10 pontos

1 Estudo, 25 pontos

1 Pega de Bach, 35 pontos

1 andamento de pega ciclica, 30 pontos

1 Escala, 10 pontos

1 estudo sorteado entre quatro, 20 pontos
1 Estudo a sortear entre 2, 25 pontos

1 obra de J.S.Bach, 20 pontos

1 Peca de autor portugués, 35 pontos
@ pare . 1 pega ciclica, 40 pontos

1andamento de peca ciclica, 30 pontos R
1 peca de autor portugués, 20 pontos
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Exame de equivaléncia a frequéncia de 5° grau (200 pontos

1 invenddo Bach, 25 pontos
Peca ciflica (sonata, suite), 75 pontos

1 peca fe autor portugués. 25 pontos

PROVA DE ACESSO AO CURSO SECUNDARIO {200 pontos) Programa sorteado com uma semana de antecedéncia.

1 peca dgautor portugués. 25 pontos

CURSO SECUNDARIO: 6°, 7°, 8° Graus/10° 11° 12° Anos

OBJETIVOS GERAIS
Aprofundar os objetivos desenvolvidos no curso basico do ponto de vista técnico e musical.

Desenvolver a capacidade de abordar e explorar repertrio novo.
Desenvolver a capacidade de tomar decisdes interpretativas conscientes e de as justificar e fundamentar.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Aprofundar a uilizagao correta da técnica de fole - bellow shake.
Aprofundar o respeito pelo andamento que as obras determinam.
Desenvolver a capacidade de abordar a ambiéncia e estilo da obra.
Desenvolver a capacidade de formulagao e apreciagéo critica
Desenvolver a capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los

6° Grau/10° Ano

Exercicios e Estudos (sugeridos): ou outros de idéntico grau de dificuldade. ou superior. a escolha do professor

Compositor Nome da obra Editora
K.Czemy / A. Abbott Exercicios graduais para acordeao 5° volume - estudo n°® 2

Paulo Jorge Ferreira 24 Estudos - estudo n® 7 AVA
Cambien/ Fugazza/Melocchi Meétodo Bérben 2° volume — estudo n° 51 ANCONA
Helmut Quakernack Estudos para acordedo (3 parte) —estudo n® 59

AAstier /J. Basell Escola da virtuosidade 2° volume - estudon® 15

Krzysztof Olczak Trés estudos —estudo n° 3

Paulo Jorge Fereira Técnicas de fole —estudon® 3 e 5
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Pecas eridas): ou outras de idéntico arau de dificuldade. a escolha do professor
Originais B.S. (baixos standard) Originais B.B. (baixos cromaticos) Barroco/Cassico/Romantico/ Sec.XX(no origi
Aguarela Cubana - L. Fancelli Kindersuite no 1-W. Semyonov Camaval de Veneza - Paganini(Frosini)
Corale Variato - F. Trecate Kindersuite no2 — A. Repnikov Coucou - Daquin
Danca Russa - Chenderev Kindersuite no2 —W. Zolatoryov Invengéo n® 3 (2 vozes) - J.S.Bach
Dedos Vertiginosos — Confrey Linzer Monologue — Jan Trithlar Invengéo n° 8 (2 vozes) - J.S.Bach
Holliday for Accordion - W. Beltrami Mosaic - F. Dobler La Comparsa — Lecuona(Lips)
Improvisation - A. Repnikov Nocturno - V. Vlassov Oci Ciomia —Tema pop. russo(Beltrami)
L'aquilon - A. Astier e J. Mallerey Rapsodia Bielorussa — W. Semyonov Peq.Preltdio e Fuga(orgao)Fa M - Bach
Moto Perpetuo - L. Anzaghi Sonatina - E. Derbenko Peq.Preltdio e Fuga(orgao)Rém — Bach
Studio 60 - A. Astier Perles de Cristal - G. Hamel(M.Camia)
Valsa Romantica - V. Matono Sonata Fa m(K 386) - D Scarlatti
Velocissimo - F. Trecate Sonata Ré m(K 1) - D_Scaratti

Sonata Ré m(K 9) - D_Scarlatti
Toccata Ré m - C. Seixas
Voo do Moscardo - Korsakov(Marcosignori)

Programa Minimo: éindicador do grau minimo de dificuldade exigido para cada ano de escolaridade
12 - Todas as Escalas

2 - Quatro estudos
3 - Pegas: 22 minutos

Provas trimestrais (200pontos)

Bloco A Bloco B Bloco C

1 escala sorteada entre 4, 15 pontos 1 escala sorteada entre 4, 15 pontos
1 escala sorteada entre 4, 15 pontos
1 Estudo, 35 pontos 1 Estudo a sortear entre 2, 35 pontos
1 Estudo, 65 pontos
1 Peca ou andamento de concerto, 75 pontos 1 Peca ou andamento de concerto, 75 pontos
Sonata /Concerto, 120 pontos
1 Pega, 75 1Pega, 75

PROVA DE ACESSO_AO 7° grau (200 pontos)

Prova Contetdos Pontuacao

12 Prova 1 Escala a sortear entre 6, de acordo com o programa do 6° grau ou de nivel superior 50

2 Prova 1 Estudo a sortear entre 2, dentro dos que fazem parte do programa do 6° grau ou de nivel superior 50

3 Prova 1 Pega de Bach, que faca parte do programa do 6° grau ou de nivel superior 50

4 Prova 2 Pegas, dentro das que fazem parte do programa de 6° grau 25+25
7° Grau/11° Ano

Exercicios e Estudos (sugeridos): ou outros de idéntico grau de dificuldade. ou superior. a escolha do professor

Compositor Nome da obra Editora
H. Brehme Estudos de concerto (Paganiniana — 2° volume) — estudo n® 4
Paulo Jorge Fereira 24 Estudos - estudon®3 e 5 AVA
Anibal Freire Estudo em Do ANCONA
Krzysztof Olczak Trés estudos —estudo n®3
Paulo Jorge Fermreira Técnicas de fole —estudo n® 4

293



Carisa Marcelino

g GO\ SR
A P :

Ok £ CENCIA

Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE TECLAS

Grupo disciplinar: ACORDEAO
2016/2017

Pecas eridas): ou outras de idéntico arau de dificuldade. a escolha do professor

Originais B.S. (baixos standard) Originais B.B. (baixos cromaticos)
Danza di Fantasmi - F. Fugazza Interieur — F. Angelis
Danza di Gnomi - F. Fugazza Meditation for accordion - Matti Murto
Dedos de Ouro - V. Matono Preludio e Toccata - E. Derbenko
Fantasia Musette - V. Matono Scherzo em Estilo Classico — Derbenko
In the Coppice(Rus.f song) - Chenderev Sonata no 2 - E. Derbenko
Intermezzo — Derbenko Sonata no1 ~ Pribilov
Preltdio e Fuga - F. Fugazza Tokkata Burletta — Petr Fiala
Suite Breve - D. Errico Tritico Polifonico — E. Cambieri
Suite Russa — Chenderev Trois Pieces - A. Larin

Valsa Lirica - Tschaikin

Programa Minimo: ¢indicador do grau minimo de dificuldade exigido para cada ano de escolaridade

12 - Todas as Escalas

2 - 4 estudos
3 - Pegas: 27

minutos

Provas trimestrais (200 pontos)

Oaluno temde executar obrigatoriamente os 3 blocos. ficando 4 escolha do professor o periodo lefivo em gue os realizara. O programa de um periodo n3o ser repetido noutro

2

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN e

Barroco/Cassico/Romantico/ Sec.XX(nao originais)

Invengéo no10(3 vozes) - J.S.Bach
L'abeille - F. Shubert(Marcosignori)
Moto Perpetuo - Paganini(Marcosignori)
Serenade - Rachmaninov(Lips)

Sonata D6 M(K 159) - D. Scarlatti
Sonata Mi m(K 203) - D. Scarlatti
Sonata Sol M(K 146) - D. Scarlatti
Violentango - A. Piazzolla(E. Marini)

Bloco A Bloco B

Bloco C

1 Pega, 75

1 escala sorteada entre 4, 15 pontos 1 escala sorteada entre 4, 15 pontos
1 Estudo, 35 pontos 1 Estudo a sortear entre 2, 35 pontos
1 Peca ou andamento de concerto, 75 pontos 1 Pega ou andamento de concerto, 75 pontos

1 Peca, 75

1 escala sorteada entre 4, 15 pontos
1 Estudo, 65 pontos
Sonata /Concerto, 120 pontos

PROVA DE

ACESSO AO 8° grau (200 pontos): 60% peso final

Prova

Contetdos

Pontuacao

12 Prova

1 Estudo a sortear entre 2, dentro dos que fazem parte do programa do 7° grau ou de nive! superior

50

2 Prova

1 Peca de Bach, dentro das que fazem parte do programa do 7° grau ou de nivel superior

50

3 Prova

1 Pega Ciclica, dentro das que fazem parte do programa do 7° grau ou de nivel superior

50

4 Prova

1 Pega, dentro das que fazem parte do programa do 7° grau ou de nivel superior

50

8° Grau/12° Ano

Exercicios e Estudos (sugeridos): ou outros de idéntico grau de dificuldade, ou superior, a escolha do professor.
Compositor Nome da obra

H. Brehme

Estudos de concerto (Paganiniana - 2° volume) - estudon®

Paulo Jorge Ferreira 24 Estudos - estudo n° 2

Vitorino Matono
Vitorino Matono

Dissonancias
Curso geral de acordeao 2° volume - estudo n° 233
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Paulo Jorge Fermeira Técnicas de fole —estudon® 2

Pecas eridas): ou outras de idéntico arau de dificuldade. a escolha do professor

Originais B.S. (baixos standard) Originais B.B. (baixos cromaticos) Barroco/Cassico/Romantico/ Sec.XX(nao originais)
10 Km - L. Fancelli Adagio Ostinato e Allegro Finale — H. Boll Bodas de Luis Alonso - Gimenez
Borboleta - V. Matono Capriccio — W. Zolotaryov Choral BWV 645(orgéo) - J.S.Bach
Ciaccona — Oppenheimer Herbest Elegie e Capriccio - H.Brehme Danga Espanhola no5 - Granados(Lips)
Concertino em Rém — Adamo Volpi Hiver Suite - A. Kujakov Prel.e Fuga D6 m(c.btbook I) - J.S.Bach
Divertimento - A. Astier Kindersite no6 — Zolotaryov Scherzo em Do# m —Mussorgski(Lips)
Foggy in the Vall.(R.f Song)}-Matveyev Partita Piccola - T. Lundquist Schon Rosmarin - F.Kreisler(Jaschkew.)
Mosaico Espanhol - F. Fugazza Sonata - Oldrich Semerak Sonata Mi m(K 98) - D. Scaratti
Panoramas de Portugal - V. Matono Sonata no 2 - J. Schishakov

Pantomina Humoristica - F. Trecate Suite - Jindrich Feld

Prelidio Rém — Adamo Volpi Suite Bulgara — V. Semyonov

Rassypucha - V. Gridin Suite Coreica — Podprocky

Rondo Capriccioso — Hans Boll Suite para Acordedo - V. Melocchi

Scherzo - K. Myaskov

Programa Minimo: éindicador do grau minimo de dificuldade exigido para cada ano de escolaridade

12 - Trés estudos

2 - Uma obra de J. S. Bach

3 - Uma Peca ciclica

42 - Uma peca obrigatoria afixada publicamente na tima semana de aulas do 2° periodo letivo.

Provas trimestrais (200 pontos)

O aluno tem de executar obrigatoriamente os 2 blocos (A e B). ficando 4 escolha do professor o periodo letivo em gue os realizard (1°29. 0 de um periodo nao ser repetido noutro .
3° periodo -RECITAL FINAL
Bloco A Bloco B Sorteio com um dia de antecedénda
1 Estudo, 50 pontos 1 Estudo sorteado entre 3, 30 pontos

1 Estudo, 50 pontos

s 1 andamento, pega ciclica, 70 pontos Uma obra de J.S.Bach, 40 pontos
1 andamento, peca ciclica, 70 pontos

1 Peca de Bach, 80 pontos Pega Ciclica, 100 pontos
Peca Obrigatdria, 30 ponto

1 Pega, (de autor portugués), 80 pontos

Exame de equivaléncia a frequéncia de 8°grau (200 pontos]

1 Estudo, 30 pontos

Uma obra de J.S.Bach, 40 pontos
Pega Ciclica, 60 pontos

Duas Pegas, 50 pontos 25 + 25
Pega Obrigatoria, 20 pontos
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Emails enviados para pedido de colabora¢ao nos questionarios

Questiondrio a alunos e professores

Exmo(a) Senhor(a) Diretor(a)

Venho por este meio solicitar a sua colaboragdo na investigacao integrada no
mestrado em ensino da musica, na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco.

Este trabalho de investigacao, intitulado “Convergéncias e divergéncias no ensino do
acordedo em Portugal”, pretende averiguar e aprofundar a forma como o ensino deste
instrumento esta estruturado no pais.

Solicito que reencaminhe este email para o(s) professor(es) de acordedao, bem como
para os alunos da mesma classe.

Os questionarios estdo disponiveis nos links abaixo mencionados.
Link - questionario destinado a professores:

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSd6UHhSSc4yFFLXTuF1gtA5SgzbcUOD
pYrk2F7uFK-u8b-Sdw /viewform

Link - questionario destinado a alunos:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSe7HpmZelvu3HpVg5]PZdcHBgL7xK-
PA6a33mnLefdK-bGISQ/viewform

Com os melhores cumprimentos, subscrevo-me atenciosamente
Carisa Marcelino
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Carisa Marcelino

Questiondrio a diretores

Exmo(a) Senhor(a) Diretor(a)

Venho por este meio solicitar a sua colaborac¢ao na investigacao integrada no
mestrado em ensino da musica, na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco.

Este trabalho de investigacao, intitulado “Convergéncias e divergéncias no ensino do
acordedo em Portugal”, pretende averiguar e aprofundar a forma como o ensino deste
instrumento esta estruturado no pais.

Solicito que preencha este questionario, disponivel no link abaixo mencionado, pois a
sua colaboracdo é fundamental nesta pesquisa.

Link:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeW5BY4KlflgsvlSEcx6fg BmXVB9hX1
W2wrBwD3gPBOnAtXQ /viewform

Com os melhores cumprimentos, subscrevo-me atenciosamente

Carisa Marcelino
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Entrevista a Duarte Graca

Data: 5 de junho de 2017
Hora: 10:30

Local: Conservatorio de Artes do Alto Alentejo

Instituicdo(des) de ensino especializado (ndo superior) da musica em que lecciona:
Escola de Artes do Norte Alentejano, o antigo Conservatdrio de Portalegre.

Instituicao(des) de ensino superior em que lecciona: PIAGET de Viseu

CM - Antes de mais gostaria de agradecer a sua abertura e disponibilidade na
colaboracdo para este trabalho de investigacgao.

Tem ideia ha quanto tempo abriu o curso superior de acordedo nesta instituicao?
DG - Se ndo estou em erro, penso que foi em 2012.

CM - E foi o docente deste a abertura do curso?

DG - Sim.

CM - Segundo o que se pode verificar na realidade dessa institui¢do, a tendéncia tem
sido o0 aumento, diminuicdo ou estabilizacdo do nimero de alunos em acordedo?

DG - Nunca houve muitos alunos, tive sempre um, dois por ano.
CM - Este ano por exemplo?

DG - Este ano ndo tenho alunos.

CM - Ok. Que razdes poderemos apontar para que isso acontega.

DG - Até por razodes da propria instituicdo. O Piaget sendo uma escola particular, e
havendo uma tendéncia demografica para a diminuicao da populagao, a instituicao
atravessa um periodo de instabilidade financeira e penso que até estdo a pensar em
fechar alguns cursos, inclusive o de musica que lhes sai extremamente caro.

CM - Essa estabilizacdo e termos essa média de 1/2 alunos por ano, poderemos
apontar a que fatores?

DG - O facto de ser uma instituicdo privada, onde é necessario pagar uma propina
talvez mais cara do que em instituicdes publicas, havendo vaga nestas os alunos
acabam por escolher as escolas publicas, o que torna complicado a vigéncia e a
continuidade dos cursos. Basicamente penso que é por isso.
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CM - Relativamente ao nivel artistico dos alunos para a entrada no ensino superior,
verifica-se muita discrepancia, ou pode-se nivelar mais ou menos no mesmo
patamar?

DG - Penso que sera semelhante, embora o nivel de entrada atualmente nao seja o
mesmo do nivel de 82 grau de conservatoério de ha uns anos atras. Existe aqui talvez
uma diminuicao desse nivel, também porque o ensino superior de acordedo comegou
ha relativamente pouco tempo. Talvez seja necessario adaptar aquilo que era o antigo
conservatério para que nos anos de licenciatura sejam mais desenvolvidas e
potenciadas as capacidades técnicas. Acho que faz algum sentido, que nesses anos de
ensino superior sejam exploradas de uma forma mais séria algumas das
competéncias que antigamente tinham de ser exploradas e trabalhadas ainda durante
o Conservatério. Assim, eu penso que nao existe muita discrepancia de nivel aquando
da entrada dos alunos no ensino superior, existe sim quando comparado com o nivel
de anos anteriores, em que ndo existia ainda curso superior, em que os alunos
terminavam o curso secundario com melhor nivel do que atualmente.

CM - Considerando o seguimento entre os ensinos basicos, secundario e superior,
sera que existe articulacdo entre estes diferentes niveis?

DG - Muito sinceramente eu acho que inconscientemente quem esta a lecionar vai
fazendo essa articulacdo, gerindo as competéncias basicas para cada nivel de ensino.
Quem esta a lecionar no ensino superior acaba por fazer essa articulagdo. O professor
tem sempre a aspiracao de levar alunos para o ensino superior e automaticamente vai
fazendo esta gestdo do curriculo. E 6bvio que se tivermos alunos que correspondem
positivamente, conseguiremos ultrapassar a barreira e desenvolvé-los mais do que
seria estipulado para um determinado grau, mas ultimamente penso que temos
tabulado as coisas um pouco por baixo. Penso que poderiamos tabular o nivel mais
por cima, mas sim, inconscientemente vamos articulando todas estas questoes. Estas
questdes ndo estao escritas, ndo estdo definidas, acabando por ser uma gestao pessoal
do professor.

CM - Mas existe um programa curricular.
DG - Existe um programa curricular, sim.

CM - Isto vai dar a uma questdo que lhe queria colocar, tendo em conta estes trés
niveis de ensino, e uma vez que a autonomia de escola nos veio trazer a possibilidade
de fazermos essas adaptacdes de que fala, ndo seria conveniente a elabora¢do de um
programa curricular que uniformizasse os varios niveis de ensino? A adaptacao que o
professor X faz, pode ndo ser igual a do professorY, e isso pode desembocar em niveis
dispares no término de cada nivel de ensino.

DG - Sim, mas acho que nos conteddos basicos mais importantes de cada ciclo,
estamos mais ou menos semelhantes. No entanto, ha uma questdo muito relevante
que é a questdo do repertorio que noés utilizamos. Para atingir os contetudos
programaticos que estdo definidos nos programas curriculares, nés podemos usar
diferentes géneros e estilos musicais. Isso ndo importa, o que importa é chegarmos ao
nosso objetivo. Quando me refiro ao programa, estou-me a referir ao do professor
Vitorino Matono, de 1991, que me serve de base, se bem que nao sigo rigorosamente.
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[sto porque por exemplo no repertorio, este tem pecas que faziam parte da realidade
operistica da altura em que foi elaborado. Entretanto temos de acompanhar estas
evolugdes que se tém vindo a notar no acordedo. Também trabalho algum material de
Paulo Jorge Ferreira, que tem umas listas interessantes de pecas e que entre nés
professores vamos trocando e partilhando.

CM - Dada a diversidade de acordedes que dispomos atualmente (acordedo de
concerto, standard, de botdes, teclas), considera que este pode ser um fator de unido
ou desunido no ensino deste instrumento?

DG - Esta é uma pergunta dificil.
(risos)

CM - Porque a verdade é que a histéria do acordedo e a evolucao organoldgica do
instrumento foi tdo extensa, e atualmente ha uma diversidade de tipologias de
acordedes. Nao é como no piano que temos piano de cauda ou piano vertical, mas em
que a técnica ndo altera, pois o teclado é igual. A questdo é que no acordedo temos
uma variedade de possibilidades, consoante o tipo de acordedo. Levanta-se a questdo:
sera que é vantajoso?

DG - Vantajoso é. Alias, acho que é fantastico, e talvez por isso tenhamos escolhido o
acordedo. E esta complexidade que torna o acordedo o rei dos instrumentos (risos).

CM - Mas sera que no ensino essa variedade é motivo de unido ou desunido?
DG - Em que aspetos?

CM - Incidindo no ensino. Por exemplo: acordedo de teclas e de botdes. Nao ha assim
tanta diferenca, mas a verdade é que tecnicamente difere.

DG - Tecnicamente € muito complicado, porque o ambito da mao direita no acordeao
de botdes é muito mais extenso do que o de teclas. Neste sentido, esta variedade pode
ser benéfica para o acordeao de botoes.

CM - Entre o acordeao com baixo standard e de concerto.

DG - O acordedo de concerto aumenta muito os recursos do instrumento e também
influencia e permite a execu¢do de um repertdrio que nao é fazivel em baixo standard.
I[sso é bom, porque nos permite navegar por repertério que estava associado ao piano
ou ao 6rgdo, a instrumentos que estdo no ensino artistico ha muitos anos e que ainda
continuam a ser dos instrumentos que tém mais alunos. Esta aproximacao é benéfica
para o nosso instrumento, sem duvida. Também no campo orquestral se passa o
mesmo, através do acordedo conseguimos aproximar-nos mais da sonoridade
orquestral, através das possibilidades que o acordedo nos permite. Assim, ndo posso
considerar um fator de desunido, porque quem me dera ter todos os alunos com
acordedo de concerto. Por exemplo aqui no Conservatério em Portalegre, comeco a
ter os primeiros alunos com os quais conseguimos fugir daqueles géneros mais
populares, mas nao falando com desprezo a esse género.

CM - Claro.
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DG - Nos temos de enquadrar o acordedao naquilo que é a sua tradicdo operistica
principalmente dos inicios, para os fins para o qual era utilizado. Aquilo que temos a
fazer é adequar. Comparando com outras escolas que tém o ensino do acordedo
implementado ha mais tempo, em que também de certeza absoluta comegaram por
uma situacdo de ajustar o seu repertorio, géneros e estilos adequando-os, de forma a
motivar os primeiros alunos. Estes estdo a espera...

CM - Vém com uma perspetiva com base no que conhecem do acordeao.

DG - Infelizmente, a nossa tradicdo no acordedo, € uma tradicdo velha e classica, nao é
uma tradicdo nova. Oficialmente, desde 1991, data do programa oficial de acordedo,
passaram poucas décadas. Isto come¢a de uma forma engracada e que n6s vamos
tentando contrariar, mas obviamente que aqui o que conta é darmos a volta e
tentarmos la chegar. Talvez eu ndo consiga chegar tdo depressa, como outras escolas
onde tém o ensino do acordedo ha mais tempo. Comparando com o Conservatério de
Castelo Branco, quando eu comecei aqui a dar aulas Castelo Branco ja tinha na
prépria escola muito mais anos de escola, ja para nao falar do Instituto Vitorino
Matono, que antes de 1991 ja tinha também o curso. Enquanto professores, mesmo
que tenhamos em mente outras ideias, para agarrarmos os alunos temos de fazer
algum esforc¢o e talvez abordarmos outros géneros para que os consigamos motivar.
No fundo talvez essa seja mesmo a palavra-chave, é obedecendo aos contetidos
programaticos do programa, arranjar um repertério que consigamos que eles
permanecam nesta aprendizagem, se motivem e evoluam, para que depois, a pouco e
pouco consigamos moldar as mentalidades. N6s temos esse papel importantissimo,
que foi das coisas mais dificeis quando comecei no ensino, n6s quando abrimos uma
classe de raiz em qualquer conservatdrio, uma das coisas que temos de fazer € mudar
mentalidades, isto ndo acontece no piano. O professor de piano chega e nao precisa de
mudar mentalidades.

CM - Porque a perspetiva dos alunos ja vai ao encontro do que é na realidade o piano.

DG - Exato, é certa. Eu gabo a capacidade e a forma de estar dos acordeonistas e
professores de acordedo, porque realmente temos de ter esse poder, de comecar e
tentar mudar as ideias pré-concebidas que os alunos possam ter. S6 que realmente
nao é facil.

CM - Ou seja, sentimos um pouco a responsabilidade de estarmos a contribuir
fortemente para a histéria futura do acordeao no nosso pais.

DG - Sim, um pouco. Infelizmente, ou por outro lado talvez felizmente, se pensarmos
no acordedo, pensamos logo no corridinho do Algarve, ou no Fandango do Ribatejo.
Este pensamento é natural, mas nds temos de pegar nisso e tentar fazer o percurso
para que depois consigamos abrir os horizontes dos nossos alunos e consigamos que
eles facam uma analise e comecem a enveredar por outros géneros, mais virado para
repertério mais classico. No entanto, ndo é um percurso facil.

CM - Pois... Se analisarmos o perfil dos alunos no ensino superior, mesmo em termos
globais, verificamos que a grande maioria, se ndo mesmo a totalidade toca acordedo
de botdes. No entanto, é possivel adequar os contetidos para o acordedo de teclas?
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DG - Ja falamos nestas condicionantes e variantes. Se for bem tocado, de qualidade, é
sempre um instrumento fantastico, quer seja de botdes ou de teclas.

CM - Mas seria um impeditivo imaginando que um aluno de acordeao de teclas se
propunha ao ensino superior?

DG - Se calhar arrepiava-me um bocadinho...
(risos)

CM - A verdade é que nos temos uma forte tradicdo no acordedo de botdes mas se
verificarmos a realidade noutros paises aparecem instrumentistas fantasticos com
acordedo de teclas. Sera que ndo estamos a vedar ao acordedo de teclas, o acesso ao
ensino superior? Ou estamos apenas perante uma tradigdo mais enraizada em
Portugal, no acordedo de botdes?

DG - Nao, eu acho que nao. Nao seria de todo impeditivo. Eu acho que essa seriacao
nods fazemos durante o ensino basico e secundario, mas talvez mais no basico. Quando
aparece algum aluno que vem para o 12 grau e que ja traz acordedo de teclas, a
primeira coisa que tento fazer é realmente a passagem para o acordedo de botdes.
Obviamente que em termos de recursos o acordedo de botdes traz muito mais
abrangéncia e possibilidades. O ambito de notas que conseguimos alcan¢ar num e
noutro é notério. Portanto, em termos de possibilidades técnicas e musicais, o
acordedo de botdes traz muito mais vantagens. Agora, volto a frisar, bem executado
essas diferencas sao atenuadas. Por isso eu penso que se tem de fazer uma adaptacao
ao instrumento, quando se pretende trabalhar um tipo de repertdrio que foi pensado
para acordedo de botdes mas sera executado no acordedo de teclas. Na minha opiniao
soO se deveria fazer por falta de recurso. Mas, faco os possiveis para ter alunos com
acordedo de botdes. Nunca tive alunos de teclas.

CM - Alias, por vezes acontece o que falou. Na entrada para o ensino basico por vezes
os alunos ja trazem acordedo de teclas, e n6s enquanto professores, aconselhamos a
transicdo para o de botdes.

DG - Quando lecionei na EPABI®0 tive um aluno que realizou as provas de acesso com
acordedo de tecla, e a primeira coisa que fiz foi convencé-lo na mudanga, uma vez que
estava numa situagdo muito inicial, aconselhei logo de imediato a fazer a transicao e
quando iniciamos o ano letivo ele ja come¢ou com acordedo de botdes. Se explicarmos
as vantagens, penso que naturalmente os pais e o préprio aluno se convencem das
vantagens que o acordedo de botdes possibilita.

CM - Quais as perspetivas que tem em relacdo ao ensino superior de acordedao em
Portugal?

DG - As perspetivas... Por um lado, e talvez de uma forma mais egoista, ainda bem que
ndo ha muito, porque noés temos de resolver o problema de base. O problema de base
incide nas iniciacdes e no basico. Existem ainda muitas academias e conservatorios
que ndo possuem o curso de acordedo. A perspetiva que tenho é que ao longo dos

50 EPABI: Escola Profissional de Artes da Beira Interior
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anos embora o numero de alunos ndo aumente muito em cada conservatdrio, que va
abrindo todos os anos mais uma classe de acordedo em conservatérios que nao
tinham. A minha perspetiva é que agora com as novas exigéncias do Ministério da
Educagdo para lecionar, é que entrem mais alunos para o ensino superior, que
adquiram a habilitacdo necessaria para a lecionacdo e desta forma abrir classe de
acordedao em todos os estabelecimentos do ensino artistico especializado da musica.
Primeiro penso que deve ser por aqui, e depois penso que se a tendéncia seguida for
esta, que o ensino superior podera aumentar, mas nao vejo necessidade disso agora
neste momento. Primeiro temos de resolver todas estas questdes das camadas mais
jovens e s6 depois pensarmos no ensino superior. Apesar do ensino superior estar a
dar uma boa resposta, penso que ainda ndo é a suficiente para resolver os problemas
iniciais da classe. Mas espero que daqui a uns anos pudéssemos ser colegas
universitarios, era bom.

(risos)

CM - No que respeita ao repertoério, é 6bvio que temos de ter a maior abrangéncia
para que os alunos possam conhecer um pouco de todos os géneros, no ensino basico
e secundario. No ensino superior, sera que também é conveniente continuar nessa
linha abordando varios géneros, ou pelo contrario devera ser mais direcionado para
um determinado tipo de repertdrio?

DG - No ensino superior temos de ser mais exigentes, mas mesmo o0 ensino superior
também esta a divergir. Nos temos os cursos via ensino, e temos a formagdo para a
performance.

CM - Mas na licenciatura nao. S6 a nivel de mestrados.

DG - Sim, no mestrado. Mas eu lecionei sobretudo mestrados no ensino superior e a
minha preocupa¢ao passou mais por transmitir técnicas do que propriamente pela
performance. Baseando o trabalho num repertério em que sejam trabalhados os
conteudos programaticos de um nivel superior e capacitar aqueles professores para
saberem transmitir, ndo oralmente mas na pratica, executando. No repertoério temos
de ser mais exigentes, até em termos de linguagem musical e um repertério mais
contemporaneo, indo ao encontro das novas tendéncias. Existem ainda professores
que vou conhecendo que ndo tém uma nog¢ao exata de alguns recursos e conteidos do
instrumento num nivel mais superior. Temos a questdo do fole que muitos ndo sabem
a quantidade de recursos que o fole nos permite.

CM - Aborda os varios estilos no ensino superior ou é algo mais centrado num
determinado género?

DG - Deveria ser uma coisa muito mais centrada em algo, obviamente. Como disse,
devemos aproveitar aquilo que a contemporaneidade nos da de melhor, que é o
recurso ao fole, recurso a outras técnicas que s6 o repertério contemporaneo nos da.
Nés podemos arranjar estudos e exercicios para trabalhar determinadas técnicas,
mas se conseguirmos trabalhar os mesmos objetivos numa determinada peca, nos
estamos a enriquecer muito mais.

CM - O programa curricular que lhe serve de modelo no ensino superior é de sua
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autoria, ou é imposto pela institui¢cdao?

DG - E feito por mim. Temos um peso muito grande naquilo que abordamos. Existem
minimos a atingir, que inconscientemente temos pré-definidos, mas esses fatores
também tém muito a ver com a vivéncia do professor, com o meio. Mas é como ja
referi ha pouco, tentamos surpreender os alunos mas também arranjamos um
repertdrio que nos surpreenda a nés também. No fundo, os alunos se puderem ser
nossas “cobaias” para que nés também possamos aprender, melhor. No fundo, é um
pouco isso, o explorar repertdério que na altura nao estava acessivel quando fomos
estudantes, ou que simplesmente ainda ndo existiam. E importante estarmos abertos
a novas questoes e ideias.

CM - Que sugestdes de melhoria gostaria de fazer relativamente ao ensino superior
do acordedo em Portugal? O que poderiamos alterar para melhor?

DG - Bem, estamos numa situacdo no ensino superior que abre constantemente uma
vertente mais ligeira, mais ligada ao jazz. Existem hoje institui¢cdes do ensino superior
que tém cursos, mestrados via ensino, ligados ao jazz. Esta area da improvisacdo e
exploragdo dos instrumentos estd muito na moda. Também ha atualmente escolas
profissionais que tém o curso de jazz. NOs temos de conseguir um processo de
adaptacdo a estas novas tendéncias. Agora esta adaptacdo como tem de ser feita,
ainda para mais no ensino superior? O nosso repertorio por ser tao apetecivel e em
termos de recursos musicais também bastante abrangente, inconscientemente
trabalhamos os dois repertoérios, o nosso repertorio varieté que esta ligado a vertente
do jazz, improvisacdo e depois temos a vertente de concerto. De uma forma geral se
conseguirmos explorar e coordenar todos os nossos alunos com um repertorio e
programa que temos ao nosso dispor, nés somos daqueles professores que passamos
por tudo um pouco. Desde o repertério mais tradicional, passando pela varieté, até ao
mais erudito. Ou seja, nos trabalhamos um leque muito abrangente de repertorio
durante o nosso estudo. O que é facto é que comeca a haver uma tendéncia para
separar as aguas. Eu sinceramente ja tenho pensado nisso: o que vamos fazer?
Quando é que devemos separar? Se todos os conservatorios abrirem de repente
cursos na vertente do jazz, separando assim da parte mais erudita, em que ponto fica
0 acordedo, porque ja é um instrumento que naturalmente no seu estudo ja explora
todos estes dominios. Deixa-me um pouco preocupado, mas porque nao pensar num
ensino que faca divergir no complementar? Se por exemplo isto for uma realidade,
temos de estar preparados para esta ramificagdo no ensino superior. Se me perguntar
se os professores do ensino superior estdo preparados para esta eventualidade no
ensino? Eu penso que sim, também devido ao facto de termos tido na nossa formacao
um repertério tdo diversificado e abrangente. Mas, penso que sdo situacdes que
temos de considerar, e como ja estive no ensino profissional, neste tipo de ensino esta
muito na moda o ensino do jazz e é necessario conseguirmos adaptar-nos, dando
resposta aos desafios da atualidade. As escolhas musicais de cada aluno sao legitimas.
Devemos estar alerta e preparados para esta situacdo. Eu tenho um problema grave
nos alunos que terminam o curso basico, e este problema prende-se com a compra do
acordedo de concerto, que é necessario para trabalhar repertério erudito e que o
mesmo esta previsto no préoprio programa curricular. Esta compra idealmente devera
ser o mais cedo possivel mas por vezes ndo é possivel o que acaba por limitar a
evolugdo. Outro problema é que estamos no interior do pais e esta classe tem pouco
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tempo comparativamente com outras escolas, além da competitividade que por vezes
também acontece com escolas ndo oficiais e que vao dando o repertério mais
esperado pelos alunos, o que também dificulta o nosso trabalho. Mais uma vez, a
mudanca de mentalidade é premente, de forma a que consigamos também formar
publicos.

CM - Duarte, o meu trabalho de investigacdo intitula-se “Convergéncias e
divergéncias no ensino do acordedo em Portugal”. Assim, gostaria de perguntar, se na
sua opinido o ensino do acordedo é maioritariamente pautado por convergéncias ou
divergéncias?

DG - Eu acho que os diferentes pontos sdo convergentes na sua generalidade. As
divergéncias surgem num outro nivel, ndo sei se por alguma ganancia de algum poder
que se possa ter a dominar o ensino superior, mas apesar dessas possiveis
divergéncias, penso que todos nds convergimos no mesmo, nos melhores resultados
com os nossos alunos. A Carisa sabe perfeitamente que existem algumas divergéncias
mas é mais por questdes que nao estdo ligadas ao instrumento. (risos) Como é um
mundo pequenino também existe tendéncia para o tentarmos dominar, mas penso
que no fundo os resultados que um quer, o outro também quer. Muitas das vezes
acabam por ser mal-entendidos, formas de pensar diferentes, ou talvez tenhamos a
mesma maneira de pensar, mas o problema é termos diferentes realidades de escola
que nos faz ter diferentes nogdes de qual o caminho que deveremos tomar para
atingir aquele objetivo. O produto final é 0 mesmo, mas divergimos algumas vezes
porque os meios sao diferentes. Costumo dizer que acabamos por ser uns psicologos
da sociedade, que temos de arranjar respostas, e nesta ultima é que somos
divergentes: dar resposta a evolucdo da classe. Obviamente que depois o produto
final é convergente. As realidades sdcio-culturais de cada escola sdo diferentes, e é
neste ponto que podemos divergir. Temos de estar abertos a aceitar as divergéncias,
porque muitas das vezes ndo existem porque queremos, cada um é que utiliza os seus
meétodos e estratégias que estdo fortemente ligados a realidade em que trabalhamos.
Estas realidades é que sao dispares, o que influencia fortemente o trabalho no ensino
do acordedo.
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Anexo K
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Entrevista: professor Paulo Jorge Ferreira

Data: 28 de Maio de 2017
Hora: 17:30

Local: Escola Superior de Musica de Lisboa

Instituicdo(des) de ensino especializado (ndo superior) da musica em que lecciona:
Escola de Musica do Conservatorio Nacional de Lisboa

Instituicdo(0es) de ensino superior em que lecciona: Escola Superior de Artes
Aplicadas de Castelo Branco

CM - Antes de mais gostaria de agradecer a sua abertura e disponibilidade na
colaboracgao para este trabalho de investigacao.

Tem ideia ha quanto tempo abriu o curso de acordedo na Escola Superior de Artes
Aplicadas?

PJF - Sim, abriu no ano 2000. Hum, portanto ha 17 anos letivos.
CM - E foi sempre o docente de acordedo desde a abertura?
PJF - Sim.

CM - Segundo o que pode verificar na realidade dessa instituicao, a tendéncia tem
sido o aumento, a diminuicao ou estabilizacdo do nimero de alunos no curso de
acordedo?

PJF - Tem havido, por norma, um nimero médio de alunos regular. Nao se tem
notado grandes diferencas. Ndo se tem registado uma grande diminuicdo, nem um
grande acréscimo na quantidade de alunos que entram anualmente. O nimero médio
de alunos no curso tem variado entre dois e cinco.

CM - Tem-se mantido entao?
PJF - Tem-se mantido sim, mais ou menos num nimero estavel.
CM - Que razoes é que pode apontar para que isso aconteca?

PJF - O nimero de alunos a terminar o ensino secundario ainda ndo é um nimero
significativo. Tudo isto estd sempre relacionado com o nimero de alunos a acabar o
nivel secundario em determinado ano letivo. Atualmente ha uma quantidade maior
de alunos a estudar acordedo em relacdo ao ano 2000, quando comeg¢ou o curso
superior, no entanto, ndo hd um acréscimo significativo de candidatos ao ensino
superior relativamente a propor¢dao do nimero de anos que ja passaram. Talvez neste
momento ja fosse expectdvel, um maior nimero de alunos a acabar o curso
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secundario e com perspetiva de seguir, portanto, tem muito a ver com a forma como
os alunos encaram essa finalizacdo do 82 grau, com a forma como os professores os
orientam e incentivam a seguir ou nao o curso superior. Penso que, gradualmente,
vamos ter mais alunos para a entrada no curso superior. Por exemplo, este ano houve
trés alunos a concorrer. Curiosamente as provas foram ontem. Este foi dos anos em
que houve mais candidatos para a licenciatura. Quanto mais dinamismo houver por
parte dos professores na conduc¢do do curso secundario, mais alunos depois havera.
Espero que as coisas vao melhorando, com cada vez mais e melhores perspetivas.

CM - E relativamente ao nivel artistico dos alunos para a entrada no ensino superior,
costuma existir muitos niveis de discrepancia, ou geralmente o nivel de entrada pode-
se nivelar mais ou menos no mesmo patamar?

PJF - Em relacao a anos anteriores, ou comparando alunos no mesmo ano letivo?
CM - Considerando o nivel geral de entrada dos alunos.

PJF - Sim, normalmente ha alguma diferenca. Por exemplo, este ano houve trés
alunos, onde se podia verificar que o nivel era um pouco diferente, comparando os
trés. Penso que este desnivel vai-se manter ainda por algum tempo.

CM - Considerando o seguimento entre os ensinos basico, secundario e superior, ha
de alguma forma alguma articulagao entre estes trés niveis? Se verificamos que ha
discrepancias de niveis que sdo notérios na entrada para o ensino superior, talvez
nado estejamos a trabalhar com boa articulagdo, ndo tendo um nivel minimo exigido
para cada término de curso.

PJF - Sim, hd sempre diferencas, naturalmente. Considero é que essas diferengas
deveriam ser razoaveis, tal como acontece nos outros instrumentos. No acordedo, por
vezes, ha essa diferenca muito cimentada. Seria importante que esse desnivel fosse
menos evidente. Um aluno para entrar no curso superior tem de ter adquirido
previamente um conjunto de bases estruturais ao nivel musical, que permitam nos
trés anos de licenciatura (que passam muito rapidamente), que o professor do ensino
superior consiga induzir uma prepara¢ao ao aluno, condigna para a sua vida musical
futura. A licenciatura passa muito rapidamente e se ndo ha um bom dominio do
instrumento, de cultura musical, do que significa tocar acordedo num determinado
nivel, conhecimento de obras... a vida profissional no futuro sera uma tarefa muito
dificil. O tempo é muito reduzido, ndo se pode comecar a introduzir no¢des de base do
que é tocar acordedo de forma séria, apenas no ensino superior. Evidentemente que
os alunos para entrar no ensino superior nao tém de ser todos magnificos,
naturalmente que podem ser alunos com diferenciados niveis, mas nao devem ser
admitidos num curso superior de forma inadequada, porque um curso de musica, na
minha 6ptica, ndo é natural fazer-se cada ano, em dois ou trés anos. Poderj, isso sim,
repetir-se um ano dos trés, o que considero até perfeitamente normal, sobretudo
quando os alunos tém o sentido de querer aprender mais, porque naturalmente
sentem que o periodo de tempo de licenciatura é insuficiente para obterem o nivel
pretendido. Repetindo mais um ano, isto podera fazer toda a diferenca no seu
percurso artistico e o facto de perderem um ano em termos de tempo ndo serd uma
limita¢do no futuro, muito pelo contrario.
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CM - Entdo talvez em alguns casos seja notdério um fosso de qualidade entre o
término do 82 grau e a entrada no ensino superior.

PJF - Sim, em alguns casos isso acontece.

CM - Dada a diversidade de acordedes que dispomos (acordedao com baixo standard,
acordedo de concerto, de teclas e botdes), esta pandplia de diversidade pode ser
considerado um fator de unido ou desunido no ensino deste instrumento?

PJF - Essa diversidade nao podera ser fator de desunidao, quando falamos em ensino
artistico especializado da musica. Se o aluno esta a aprender acordedo numa escola
particular, sem objetivos programaticos, obviamente que pode fazer as suas escolhas.
No ensino oficial ndo pode haver desfasamentos, porque supostamente, os alunos tém
de cumprir um percurso académico natural, ou seja, aprender acordedo de concerto.
Independentemente dos compositores que abordam, da estética do material que
trabalham, tém de estudar um repertorio erudito, classico. Portanto, tudo o que nao
seja feito neste teor, talvez ndo faca sentido.

CM - Relativamente ao acordedo de teclas e de botdes, se analisarmos o perfil de
alunos no ensino superior, podemos verificar que a grande maioria toca acordeao de
botdes. No entanto, é possivel neste momento adequar os contetidos a este nivel de
ensino para o acordedo de teclas?

PJF - Claro que sim.
CM - Mas pode ser esta uma diferenca crucial na entrada no ensino superior?

PJF - Nao. Eu, particularmente nunca tive nenhum aluno admitido no curso superior
que tocasse acordedo de teclas. E muito mais normal aprender-se acordedo de
concerto de botdes do que de teclas em Portugal, mas se um dia se candidatarem
alunos com acordeado de teclas, na escola onde lecciono, que apresentem qualidade
para entrar, entrardao certamente. Ndo dou valor a essa diferenga, valorizo
unicamente a qualidade artistica. Alids, ha acordeonistas noutros paises, em que a
tradicdo é bem mais forte no acordedo de teclado de piano, e tocam com um nivel
incrivel.

CM - Esta entdo mais ligado a tradi¢cdo do nosso pais?
PJF — Exatamente.

CM - Quais as perspetivas que tem em relacdo ao ensino superior de acordedao em
Portugal?

PJF - O processo tem sido bastante evolutivo. Falo da minha experiéncia enquanto
professor da Esart, pois ndo tenho muito conhecimento do que se passa noutras
escolas. Em relacdo a Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, o curso
de acordedo tem tido um processo natural de evolucdo. Como em todos os outros
instrumentos, ha anos letivos com alunos mais dedicados, alunos com mais potencial,
com mais vontade de fazer o seu percurso de forma mais notavel. Ha outros anos em
que isso ndo acontece tanto. Mas de uma forma geral, o desenvolvimento do curso
tem sido bastante positivo e interessante. A integracdao do acordedo com os outros
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instrumentos tem sido sempre muito boa e este é um dos fatores com que me
preocupo bastante. Penso que é muito importante os acordeonistas estarem atentos e
conhecerem também o repertorio dos outros instrumentos. Dessa forma e num
contexto de musica de camara, irdo ter uma maior abertura a tudo o que envolve a
musica. Na minha perspetiva, formar um aluno no ensino superior nao ¢
exclusivamente tentar que ele “toque bem”, mas é acima de tudo tentar encaminha-lo
para uma vida profissional o mais abrangente possivel, dotando-os das ferramentas
necessarias para obter as qualidades necessarias, para enfrentar as dificuldades no
futuro. Refiro-me a estas dificuldades num bom sentido, ou seja, estarem preparados
artisticamente para poder entrar em projetos musicais exigentes, de forma que nao se
tenha de recorrer a acordeonistas estrangeiros para concertos realizados em
Portugal. E muito importante que os professores do ensino superior tenham vivéncia
e experiéncia musical para ndo sé ensinarem com qualidade, mas acima de tudo
direcionarem e aconselharem os seus alunos de forma a estarem aptos para a vida
profissional, que é bastante dura, dificil, pois a competitividade é bastante grande,
devido ao crescente nivel dos musicos no nosso pais. Nao estou a falar de
competitividade no meio acordeonistico, pois aqui ainda ndo hd muitos executantes a
um grande nivel, mas sim em compara¢do com outros instrumentistas. A integracdo
com os outros instrumentos tem sido bastante boa. Por norma, quando os
acordeonistas tocam com outros instrumentistas, estes mostram-se muito agradados
com a experiéncia. No entanto, tem de se trabalhar sempre de forma muito profunda
para que esta admiragdo seja concretizavel. No nosso instrumento ndo temos muita
margem de erro, dada a pouca experiéncia que o instrumento tem nestas lides. Na
falta de um clarinetista ou de um violoncelista para um determinado projeto, ha
muitos a quem recorrer, enquanto que no nosso caso isso ja ndo acontece. O
acordeonista devera ser muito inteligente, apresentando-se sempre de forma cuidada
e solida para que crie uma boa imagem junto dos outros musicos, compositores,
agentes culturais, de forma a que estes reconhecam valor aos acordeonistas, e que em
projetos futuros possam interessar-se em incluir o acordedo. Esta ligacdo entre o
professor e a conduta da vida futura profissional de um aluno é extremamente
importante. Quem nao tem esta experiéncia como musico, tera sempre mais
dificuldade em passar este testemunho. Portanto, ndo chega ser bom professor, tem
de se conhecer a realidade do meio profissional da musica, o mercado de trabalho,
tocar com regularidade. Desta forma, o professor podera encaminhar o aluno para um
bom percurso. E isto que tento fazer, desde sempre. Pouco a pouco, tem-se verificado
que existem cada vez mais projetos musicais com acordedao em Portugal. Este dado é
extremamente gratificante e muito valido para o desenvolvimento do nosso
instrumento.

CM - Estas geracoes tém entdo um papel fundamental nesta tarefa.

PJF - Sim, ja desde ha alguns anos atrds que os acordeonistas com formacao superior
tém tido uma importancia interessante nos diversos projetos que tém surgido. Eu,
sempre que me pedem, indico acordeonistas que no meu entender sdo uma mais valia
para participar nesses projetos. Quando por vezes sou convidado a tocar num
determinado projeto, em que ndo posso participar por algum motivo, sugiro sempre
outro acordeonista, e por norma tem corrido bem . Os agentes culturais ficam sempre
agradadas com a prestacdo desse musico, o que é muito prestigiante para o nosso
instrumento.
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CM - Considerando os trés niveis de ensino basico, secundario e superior, nao seria
vidvel a realizacdo de um programa que uniformizasse tanto quanto possivel esses
trés niveis? A verdade é que existe um programa oficial, elaborado pelo professor
Vitorino Matono, destinado ao ensino basico e secundario, mas que atualmente com a
autonomia pedagogica das escolas, veio possibilitar uma grande diversidade de
programas. Este também pode ser um motivo para que existam discrepancias de nivel
no término do ensino basico, secundario e na entrada do ensino superior. Assim, nao
seria importante a existéncia de um programa que nivelasse esses niveis de ensino?

PJF - Existe um programa oficial, como disseste, elaborado pelo professor Vitorino
Matono ha muitos anos, pensado de acordo com o nivel dos alunos daquela altura. Ao
longo do tempo, eu fiz o que achei que era necessario fazer, e penso que tal como eu,
todos os colegas o devem ou deveriam ter feito, que é simplesmente ir adaptando o
programa do prof. V. Matono a realidade atual do ensino de acordedo. Em cada ano fui
acrescentando ou retirando material, de forma a fazer um ajuste coerente aos
contetdos programaticos. Penso que isto ndo tem inovacdo nenhuma. A intengdo é
unicamente melhorar a qualidade do repertério a ser utilizado pelos alunos de
acordedo. No programa dos outros instrumentos, passa-se o mesmo. E necessario
haver uma constante evolu¢do nos programas de instrumento. Em relacdo ao
acordedo, considero até que temos alguma vantagem em relagdo aos outros
instrumentos, porque o repertério da maioria desses instrumentos nao teve uma
evolucdo muito significativa nos ultimos 50 anos, enquanto que no acordedo passou-
se exatamente o contrario. O nosso repertério aumentou consideravelmente em
quantidade e qualidade. Neste momento, os professores de acordedo tém a
possibilidade de escolha de um vasto e muito interessante repertorio.

CM - Mas ai podemos ter escolas que seguem uma linha mais contemporanea e que
estdo abertos a inclusao de novo repertério, mas também podemos ter escolas com
repertorio menos inovador.

PJF - Sim, mas nos outros instrumentos acontece o mesmo, s6 que nestes programas,
por norma, as obras escritas partem de uma base estética interessante. O que talvez
tenhamos que pensar é que a qualidade de uma boa parte das obras para acordeao
mais antigas, ndo sao muito interessantes. Isto nao significa, de todo, que os alunos
devem estudar apenas musica contemporanea, mas sim realizarem um programa
abrangente, de forma a que ao longo do seu percurso tenham contacto com um
repertério muito vasto, oriundo de compositores de todos os pontos do mundo,
contactando deste modo com diferentes estéticas musicais. Os meus alunos tocam
desde Bach a musica mais moderna que existe. Temos s6 que tentar escolher boa
musica. Penso que isto é um processo natural e que se os professores fizerem uma
andlise criteriosa de tudo isto, vao encontrar certamente um repertorio adequado e
interessante para os alunos trabalharem.

CM - No ensino superior, esta também é uma preocupac¢do constante?

PJF - Claro que sim. Tenho sempre especial cuidado na abordagem de repertdrio, ndo
s6 no ensino superior como nos outros niveis de ensino. No ensino superior este
aspeto é fundamental, pois os alunos vao, por um lado colmatar algumas lacunas e
por outro preparar o seu futuro artistico. Tento organizar o seu estudo, indicando um
repertério que eu presumo estarem pouco abertos a abordar, para que de alguma
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forma passem a conhecer e a interiorizar outros estilos, e em simultdneo estudam
obras que eu sinto que os alunos gostam e os vdao motivar. Ou seja, é muito
importante a conjugacdo de duas ideias. Por um lado, a execucao de repertério que os
alunos estao a partida recetivos, mas evitando o erro de criar uma grande lacuna de
falta de conhecimento de todo uma estética musical em relacdo a escrita para o
acordedo de hoje. Sou contudo apologista de que ndo se deve insistir, principalmente
num fase inicial, num repertério que a partida nao se identifica nem se enquadra com
a personalidade do aluno. Defendo que um aluno deve estudar uma grande
diversidade de compositores, para que futuramente tenha argumentos para escolher
0 que mais gosta de tocar, e com qual mais se identifica, seguindo o seu proéprio
caminho musical. Para que tal seja possivel, é muito importante que durante a sua
formacgao, e ndo sé no ensino superior, tenham contacto com diferentes linguagens e
estéticas. Os alunos que estudam comigo desde o ensino preparatério até ao ensino
superior, tocaram seguramente os compositores mais referenciados do repertério
para acordedo. Vejamos o caso do piano, seria impensavel que um aluno de piano
terminasse o ensino secundario sem nunca ter trabalhado obras de Bach ou Chopin.

CM - No ensino superior ha algum programa curricular que lhe serve de referencia?

PJF - Sim, no inicio pesquisei alguns programas de escolas europeias de referéncia
para informacgao geral. Fiz um programa no inicio da abertura do curso superior de
acordedo, que também tem sido modificado ao longo dos anos, conforme vou
sentindo que as tendéncias naturais da evolucdo da musica assim o exigem. Tem uma
base estrutural que tenho mantido desde o inicio, mas devo confessar que nos ultimos
dez anos ensino uma maior quantidade de musica original (ndo necessariamente
musica vanguardista) do que fazia anteriormente, porque também cada vez ha mais
repertério tanto em qualidade como em quantidade. Dai esta constante atualizacao
nos conteudos do programa. Ndo se trata de uma busca obcecada pela musica
contemporanea, mas sim pela naturalidade da evolucdo da musica escrita para
acordeao.

CM - E cada vez mais musica portuguesa, ou nao?

PJF - Esse é também um dos objetivos. Creio que com as iniciativas que se tem
realizado, vdo surgir certamente cada vez mais obras para acordedo. No programa
que elaborei do curso superior acordedo, esta contemplado o estudo obrigatério de
uma obra portuguesa num dos anos do curso. A minha ideia seria no futuro o aluno
estudar um pec¢a portuguesa em cada ano da licenciatura.

CM - Mas tem vindo a aumentar o interesse pelo acordedo, por parte dos
compositores.

PJF - Muitissimo. O repertério de acordedo tem crescido a nivel mundial, porque cada
vez mais ha mais acordeonistas com qualidade no mundo inteiro. Por naturalidade, os
compositores tém tendéncia para escrever obras onde podem explorar algo inovador.
No caso do acordedo, este fator novidade é muito notério. Uma formagao cameristica
com acordedo tera certamente mais interesse para um compositor, do que com a
inclusdo por exemplo do piano, pois este é um instrumento para o qual certamente ja
escreveu bastante. No caso do acordedo solo, o leque de repertério também tem
crescido imenso ultimamente. A titulo de curiosidade, ha uns tempos fiz uma
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pesquisa sobre concertos para acordedo e orquestra e fiquei imensamente
surpreendido. Encontrei cerca de 120 concertos para acordedo e orquestra, tendo a
certeza que existem muitos mais. Penso que a esmagadora maioria dos acordeonistas
desconhece esta realidade. Este é mais um sinal da vitalidade que o acordedo
demonstra atualmente.

CM - Que sugestoes de melhoria/recomendacgdes gostaria de fazer relativamente ao
ensino do acordedo em Portugal no ensino superior?

PJF - Ja falamos um pouco sobre tudo isso, mas penso que o mais relevante € ter a
no¢do de que um aluno deve terminar o ensino superior com condi¢gdes para ser um
bom profissional na musica. Evidentemente que ha varios alunos que acabam por
apenas seguir a via do ensino, no entanto considero que se deve preparar todos os
alunos, sem exce¢do, para serem musicos executantes. Portanto, tém de estar
preparados quando terminam o curso, para enfrentar a vida artistica. E essencial os
alunos tocarem muito, terem uma forte vivéncia musical, ndo estudarem durante o
ano para fazer apenas um exame final, mas participarem em diversas apresentacoes,
para que fortalecam a sua competéncia enquanto musicos. A experiéncia em palco é
muito importante para sabermos contornar todas as adversidades e quem ndo tem
essa vivéncia é muito dificil obter ferramentas fulcrais para ser musico profissional
no futuro. Ha que motivar os alunos e fazé-los sentir que a vida profissional no
acordedo é possivel. Evidentemente que talvez ndo seja tao facil, como por exemplo se
formos violoncelistas, dado que é um instrumento com repertério para muitas
formacgdes, que tera certamente mais oportunidades para tocar, e eventualmente
entrar numa orquestra. O acordeonista tem de tentar outros percursos, mas por
exemplo o veiculo da musica de camara poderd ser uma enorme mais-valia. Este
caminho é arduo, ndo podemos esperar resultados imediatos, mas vale a pena
batalhar e ser persistente. Tento sempre entusiasmar os alunos dizendo-lhes
convictamente que é possivel. Conto-lhes um pouco do meu percurso, dizendo-lhes
que se foi possivel para mim, numa fase em que a vida artistica era muito dificil, ndo
havendo praticamente locais para tocar, e mesmo assim fui a pouco e pouco
conseguindo concretizar objetivos, hoje serd sem duvida mais facil, pois ha muito
mais oportunidades, mais projetos a acontecer, mais abertura, o que tornara mais
viavel este caminho. HA que passar este testemunho aos alunos, caso contrario o
processo regride novamente. O entusiasmo dos professores do ensino superior tem
de ser manifestado verdadeiramente. Acredito plenamente que ha um caminho
interessante a seguir no acordedo e tento passar a todos qual é esse caminho, pedindo
aos alunos que analisem quais sdo os acordeonistas que tém uma atividade
profissional regular (quero dizer que tocam com regularidade em concertos/festivais
organizados por instituicoes, agentes culturais nado relacionados com acordedo), para
desta forma perceberem que ha uma conduta uniforme para todos os acordeonistas
que conseguiram conquistar este espago. Muitas vezes as pessoas ndo se apercebem
ou tém alguma dificuldade em compreender que o nosso instrumento é um
instrumento moderno, portanto ndo se vai afirmar a tocar Bach, Scarlatti, Mozart.
Essas obras nao foram compostas para acordedo. Obviamente, se as obras forem bem
tocadas, sera sempre apreciado. Os acordeonistas que hoje em dia tém visibilidade e
reconhecimento artistico no seu pais e no exterior, sdo Unica e exclusivamente
aqueles que se dedicam a tocar musica atual e original para acordedo. Nao ha outro
caminho. Outros caminhos serdo sempre efémeros, certamente. Na minha opiniao, a
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maioria dos festivais de acordedo acrescentam muito pouco aquilo que o nosso
instrumento realmente necessita. Na vertente do acordedo contemporaneo, ha um
constante sentido de evolucdo e é isso que a musica atual procura. Existindo um novo
projeto que inclua acordedo, ndo serda certamente para tocar Bach. Os jovens
acordeonistas que tenham esta visdo, vao ter sem dudvida trabalho, no futuro. Se
analisarmos bem, os acordeonistas que estao integrados no mercado de trabalho de
forma consistente, sdo os que seguem a linha que mencionei, contrastando com os
outros que tém um trabalho esporadico e que geralmente tocam em circuitos muito
fechados, como festivais de acordedo, que rapidamente se esgotam. A musica atual
permite-nos entrar em circuitos mais abrangentes, onde o acordedo aparece ao lado
de outros instrumentos, o que permite um acréscimo de prestigio para o instrumento.
Esta situacdo acontece um pouco por todo o mundo, por exemplo em Franga, um pais
com imensos acordeonistas, mas podemos contabilizar apenas dois ou trés a fazerem
um trabalho integrado na musica de uma forma global. Um deles é o Vincent Lhermet,
que esteve ha pouco tempo em Portugal e que tem um percurso interessantissimo.
Comecou por estudar em Franc¢a com Jacques Monet, prosseguindo os seus estudos
na Finlandia com Matti Rantanen. Inevitavelmente, este tultimo, teve uma tremenda
influéncia no seu futuro, pois além de excelente professor, estd em constante ligacdo
com diversos compositores, maestros, outros instrumentistas. Esta influéncia
estimulou o Vincent para o mundo da musica atual. Atualmente o seu percurso é de
grande sucesso em Franca e no exterior, tem concertos com regularidade, tendo
entrado num circuito musical de muito interesse, onde tudo é mais aliciante,
incluindo os cachets que sao consideravelmente melhores na musica contemporanea.
Portanto, ha todo o interesse caminharmos para o que dignifica o instrumento, aquilo
que vai ser o futuro do acordedo. Este tem de ser um percurso muito objetivo, com a
clara inten¢ao de valorizarmos o instrumento e os acordeonistas.

CM - Para terminar, o meu trabalho de investigacio chama-se “Convergéncias e
Divergéncias no ensino do acordedo em Portugal”, e assim gostaria de lhe perguntar
se o ensino superior de acordeao é pautado maioritariamente por convergéncias ou
divergéncias?

PJF - Nao te sei responder, pois ndo tenho conhecimento do que se passa nas outras
instituicdes de ensino superior. Com toda a sinceridade, gostava acima de tudo, que a
qualidade no ensino de acordedo fosse muito similar. Creio que a escolha da
continuidade de estudos a nivel superior deve ser pensada pelos alunos, acima de
tudo, tendo em conta a identificacao artistica com este ou aquele professor. O aluno
ndo deve escolher um professor, por saber a partida que o seu nivel de exigéncia vai
ser menor. Deste modo estd a escolher um caminho aparentemente mais facil, mas
que se pode tornar muito complicado no futuro. O professor do curso superior de
instrumento, podera ser o principal condutor da vida profissional de um aluno, logo
esta escolha deve ser muito ponderada. Era importante existir um nivelamento de
qualidade no ensino superior de acordedo, no que refere a tocar e explorar o
instrumento na sua plenitude em termos de sonoridade, qualidade de execucdo e
repertorio. Por vezes, alguns colegas consideram que as outras pessoas, musicos, nao
valorizam o acordedo. Na verdade, pessoalmente nunca tive essa sensac¢do. Os
comentarios que me recordo desde hd muitos anos em relacdo ao acordedo, sdo
sempre muito positivos. Senti sempre que as pessoas valorizaram e consideraram
interessante o que escutaram. Obviamente que temos de ter muito cuidado com a
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forma como nos apresentamos em publico, nds e os nossos alunos, para se deixar
sempre uma boa imagem. E importante que quando o acordedio se apresente, seja
com bastante qualidade a todos os niveis. Ainda estamos de certo modo a construir a
histéria do instrumento, por esse motivo é bom que sejamos inteligentes na
abordagem da mesma, em todos os capitulos. Respondendo mais especificamente em
relacdo a tua questao, gostava com toda a franqueza, que qualquer aluno do ensino
superior, de qualquer instituicdo, apresentasse uma boa qualidade artistica quando
termina o seu curso, para que 0 nosso instrumento adquira progressivamente
valorizacdo e reconhecimento em Portugal e no estrangeiro.
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Entrevista: professor Gongalo Pescada

Data: 6 de junho de 2017
Hora: 9:00

Local: Universidade de Evora - Departamento de Musica

Instituicdo(des) de ensino especializado (ndo superior) da musica em que lecciona:
Conservatorio de Albufeira e Academia de Musica de Lagos, tendo esta ultima pélos
em Loulé, Portimao e Lagoa.

Instituicio(des) de ensino superior em que lecciona: Universidade de Evora

CM - Gongalo, muito obrigada antes de mais pela sua disponibilidade nesta
participagdo e pela forma como me recebeu aqui na Universidade.

GP - Seja bem-vinda! Creio que é nosso dever contribuir para a investigacao cientifica
e, nesse sentido, aproximar a Universidade de todos aqueles que a procuram.

CM - Tem ideia hd quanto tempo abriu o curso superior de acordedo nesta
instituicao?

GP -0 Curso Superior de Acordedo surgiu no Departamento de Musica da
Universidade de Evora em 2013.

CM - Sempre foi o docente de acordedo desde a abertura?

GP -Em 2013, estava a concluir o programa de Doutoramento em Musica e
Musicologia, vertente de Interpretacdo e, nessa altura, recebi o convite para integrar o
corpo docente do Departamento de Musica, sendo responsavel por orientar a Classe
de Acordedo que vigora até aos dias de hoje.

CM - Segundo o que pode verificar na realidade desta instituicao, a tendéncia tem
sido o0 aumento, diminuicdo ou estabilizacdo do nimero de alunos em acordedo?

GP - A tendéncia tem sido o aumento do nimero de alunos. Importa referir que em
Portugal, a realidade do estudo sério e aprofundado do Acordedo relativamente a
outros instrumentos é bastante diferente. Nao obstante, o aumento de Escolas /
Conservatorios ao nivel oficial que tém vindo a incluir o Acordedo na sua oferta
formativa de escola, o nimero de acordeonistas diplomados que conclui os estudos
oficiais de musica ainda é bastante reduzido. Por outro lado, todo o processo que
envolve a candidatura ao ensino superior (por ex.: obter aproveitamento nas provas
de acesso local, obter aproveitamento nos exames nacionais e entregar, nos prazos
legais, a documentacao exigida nos servicos académicos, acaba por excluir alguns dos
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candidatos. Relativamente ao ano lectivo 2017/2018, a Universidade de Evora
recebeu seis candidatos inscritos para o Curso Superior de Acordeao.

CM - Relativamente ao nivel artistico dos alunos para a entrada no ensino superior,
verifica-se muito discrepancia?

GP - A discrepancia verifica-se, sobretudo, ao nivel da performance / interpretacao,
da selecao de obras apresentadas e das metodologias utilizadas.

CM - A que é que devemos isso?

GP - A formacao do aluno ao longo do seu percurso escolar é determinante para a sua
formacdo enquanto ser humano e também, no futuro, enquanto profissional
habilitado para desempenhar as suas fun¢des ao mais alto nivel. No ensino da musica,
e no caso especifico do instrumento, em que as aulas praticas sdo na sua maioria
individuais (professor/aluno), a qualidade no ensino e a elevada formacao
profissional do professor poderao ser fundamentais para conduzir o aluno ao
sucesso. E certo que a realidade atual com o acesso as novas tecnologias e ao uso de
plataformas como o youtube podera tornar esta realidade um pouco diferente. No
entanto, pela experiéncia ao longo destes 4 anos de Ensino Superior, as diferencas
verificadas nas provas de acesso local ao nivel da performance e dos métodos de
ensino sdo notorias.

CM - Assim, ndo estaremos perante uma falta de articulagdo entre os diferentes niveis
de ensino: basico, secundario e superior? Nao seria conveniente um programa da
disciplina que unificasse esses trés niveis, para que as discrepancias que falamos nao
fossem tdo evidentes?

GP - Creio que sera fundamental a elaboracdo de programas com objetivos definidos.
A articulagdo entre os diferentes niveis de ensino também é bastante importante para
que a aprendizagem do aluno se processe de uma forma construtiva e sélida. Outro
ponto importante, sera também a reforma do programa oficial vigente em Portugal. A
criacdo de uma literatura original para o instrumento ao nivel de exercicios, estudos,
pecas e concertos € extremamente importante para possibilitar uma acreditacdo cada
vez maior na pratica do instrumento. Por outro lado, a troca de experiéncias e
metodologias entre professores e comunidade escolar constitui também um ponto
importante de unido.

CM - Dada a diversidade de acordedes que dispomos neste momento (acordedo com
baixo standard, de concerto, de teclas, botdes), este pode ser um fator de uniao ou
desunido no ensino deste instrumento?

GP - A diversidade de acordedes (Teclas, Botdes) e instrumentos relacionados
(Bandonéon, Accordina) é motivo de unido. A possibilidade de explorar repertdrios,
sonoridades e técnicas diferentes em instrumentos da mesma familia constitui uma
mais valia na formacao do instrumentista / musico.

CM - Se verificarmos o perfil dos alunos que frequentam e que frequentaram o ensino
superior de acordedo no pais, podemos concluir que a grande maioria, se ndo mesmo
a totalidade toca acordedo de botoes. Certamente que a isto se deve a forte tradigdo
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que existe no pais. No entanto, ndo esquecendo o acordedo de teclas, podera ser esta
uma diferenca crucial na entrada ao ensino superior?

GP - O instrumento utilizado (Botdes ou Teclas) ndo interfere no sucesso ou nao
obtido na prova de acesso ao ensino superior. Por acaso, em Portugal a estatistica
aponta para um maior nimero de executantes de acordeao de botdes sobretudo nas
regides do centro e sul do pais. Na regido Norte de Portugal esta tendéncia é oposta,
sendo o nimero de executantes de acordedo de teclas superior. Noutros Paises (por
ex.. Alemanha, Republica Eslovaca, Letonia, Lituania, ..) a percentagem de
executantes de acordedo de teclas é superior e, no entanto, o nivel e qualidade de
performance apresentado é excelente.

CM - No que respeita ao repertério que aborda neste tipo de ensino, pretende que
seja abrangente envolvendo varios géneros musicais, ou deve este ser mais focado
num determinado género?

GP - No ensino superior tal como em qualquer nivel de ensino, procuro que o
repertorio trabalhado seja sempre o mais diversificado possivel, para que essa
formacgao possa permitir ao aluno escolher o seu proprio caminho no futuro. Desde a
musica ligeira até a musica barroca, classica, romantica e contemporanea. Inclusivé,
creio que a integragao do aluno, ao longo do seu percurso, em pequenas formacdes de
musica de cadmara serd, certamente, um estimulo importante para a sua
aprendizagem.

CM - O programa curricular que lhe serve de modelo no ensino superior é de sua
autoria, ou imposto pela instituicdo?

GP - 0 programa utilizado no Curso Superior de Acordedo na Universidade de Evora
surgiu do confronto directo entre métodos e metodologias utilizadas pelos
professores Friedrich Lips (Russia), Mika Vayrynen (Finlandia), Ifiaki Alberdi
(Espanha), Vladimir Zubitzky (Ucrania), entre outros. Desde a abertura do curso, tem
sido desenvolvido todos os anos uma Masterclass de Acordedo com os professores
supra-citados. O objetivo desta Masterclass tem sido: por um lado, desenvolver as
capacidades dos alunos em confronto com outras perspectivas e métodos de ensino; e
por outro lado, estabelecer pontes de unido entre literatura utilizada e novas
perspectivas no ensino do instrumento musical, neste caso, do Acordeao.

Na tentativa de articular os varios graus de ensino (basico, secundario e superior), o
objetivo do Curso Superior tem sido dar continuidade as aprendizagens
anteriormente realizadas atingindo agora um nivel de aperfeicoamento, exceléncia e
maturidade. Na literatura existente para acordedo (original e transcri¢do) existem
varias obras que por motivos técnicos ou de complexidade da obra nao é possivel
estudar essas obras nos niveis basico ou secundario. Por exemplo: Pecas como De
Profundis de Sofia Gubaidulina, Jeux d’anches de Magnus Lindberg, Sonata N21 de
Anatoli Kusyakov, Sonata N2 3 de Vladislav Zolotariev, Fantasia e Fuga em Sol menor
de Johann Sebastian Bach, Corais de César Franck, Concertos para Acordedo e
Orquestra de Jean Francaix, Bogdan Precz, entre outras. Importa referir também que
no Departamento de Musica da Universidade de Evora, os alunos tém a possibilidade
de contactar diretamente com compositores, participando no processo de criacao de
novas obras e de tocar com orquestra sinfénica a um nivel que nos ensinos basico e
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secundario ndo é, geralmente, possivel.

CM - Que sugestdes/recomendac¢des gostaria de fazer relativamente ao ensino do
acordeao em Portugal no ensino superior?

GP - Relativamente ao ensino do Acordedo em Portugal, creio que hd muito caminho
a percorrer... Criar uma literatura original, incentivar novos compositores, sobretudo
portugueses, a escreverem para Acordedo. Criar um numero significativo de
diplomados ao nivel superior que possam elevar o ensino do Acordedo e gerar, cada
vez mais, novos acordeonistas como uma formac¢do de exceléncia que possam
assegurar o ensino das geragoes vindouras.

CM - Gongalo, o meu trabalho de investigacdo intitula-se “Convergéncias e
divergéncias no ensino do acordedo em Portugal”. Neste ambito, na sua opinido o
ensino superior é pautado maioritariamente pautado por convergéncias ou
divergéncias?

GP - No momento, creio que o ponto mais importante sera convergir e unir esforgos
para que o Acordedo flores¢a no bom sentido e seja, cada vez mais, aceite no ensino
de referéncia a par de todos os outros instrumentos.

Em Portugal, nas trés instituicdes de ensino Superior que oferecem o Curso Superior
de Acordedo na sua oferta formativa, o ensino do acordedo é pautado por
convergéncias e divergéncias:

Convergéncias:

- formacao de acordeonistas diplomados de nivel superior

- integracdo do acordedo em musica de camara

- formacao tedrica dos acordeonistas ao nivel de outros instrumentistas

Divergéncias
- Métodos de ensino
- Metodologias da aprendizagem

- Reformulagdo dos programas
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