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Resumo

O presente Relatério de Estagio, inserido na Unidade Curricular de Pratica
de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica (Instrumento e
Musica de Conjunto), encontra-se dividido em duas partes.

A primeira parte engloba a apresentacao detalhada do relato da Pratica de
Ensino Supervisionada desenvolvida no Conservatério de Musica de Barcelos no
ano letivo de 2024/2025. Esta pratica incluiu o acompanhamento de alunos de
guitarra classica do 5° grau e de um trio de guitarras constituido por alunos do 8°
grau.

A segunda e ultima parte engloba uma pesquisa bibliografica e um estudo
de natureza investigativa sobre o tema: “A compreenséao dos fundamentos técnicos
utilizados por Villa-Lobos, na aprendizagem dos seus 12 estudos para Guitarra
Classica’. O objetivo proposto neste estudo foi avaliar a relevancia dos
fundamentos técnicos presentes nos 12 Etudes de Heitor Villa-Lobos. Assim como,
a aplicacao de exercicios técnicos previamente desenvolvidos pelo autor, com o
objetivo de entender se uma preparacgéao prévia podera ajudar numa aprendizagem
mais célere e eficaz dos Etudes. As conclusbes revelam resultados altamente

benéficos para os alunos sujeitos a pratica dos exercicios desenvolvidos.

Palavras-chave:

Guitarra classica; Villa-Lobos; Exercicios técnicos preparatérios; Eficacia;

Performance.
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Abstract

This Internship Report, developed within the Curricular Unit of Supervised
Teaching Practice of the Master's Degree in Music Teaching (Instrument and
Chamber Music), is divided into two main parts.

The first part provides a detailed account of the Supervised Teaching Practice
carried out at the Conservatério de Musica de Barcelos during the academic year
2024/2025. This practice involved the supervision and guidance of classical guitar
students at the 5th grade level, as well as a guitar trio composed of students from
the 8th grade.

The second and final part consists of a bibliographical and investigative study
on the topic: “Understanding the Technical Foundations Employed by Villa-Lobos in
the Learning of His 12 Studies for Classical Guitar.” The aim of this research was to
assess the relevance of the technical principles present in Heitor Villa-Lobos’s 12
Etudes for Classical Guitar, and to explore the application of specifically designed
preparatory exercises developed by the author. The purpose was to determine
whether prior technical preparation could facilitate a faster and more effective
learning process of the Etudes. The conclusions demonstrate highly positive
outcomes for the students who engaged with the proposed exercises.

Keywords:

Classical Guitar; Villa-Lobos; Preparatory Exercises; Efficacy; Performance.
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Introducgao

A primeira parte deste trabalho compreende o Relatério de Estagio, inserido
na Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em
Ensino de Musica — Instrumento e Musica de Conjunto, lecionado na Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco. Esta pratica
foi realizada no Conservatério de Musica de Barcelos no ano letivo de 2024/2025.

Este trabalho tem como finalidade apresentar, analisar e refletir sobre o
percurso pedagdgico e investigativo desenvolvido ao longo do estagio,
evidenciando as aprendizagens adquiridas, os desafios enfrentados e o contributo
desta experiéncia para o desenvolvimento pessoal, artistico e profissional enquanto
docente de musica.

A primeira seccdo, PES, apresenta o enquadramento institucional,
geografico e sociocultural da escola, bem como a sua missao, visdo e valores.
Inclui, igualmente, a caracterizacao das classes e dos alunos acompanhados, as
planificagdes e relatérios das aulas observadas e lecionadas nas disciplinas de
Guitarra Classica e Musica de Camara — Trio de Guitarras, assim como as
respetivas reflexées pedagdgicas. Esta parte culmina com uma analise critica e
reflexiva sobre a pratica docente desenvolvida, destacando as metodologias
aplicadas, os resultados obtidos e as competéncias consolidadas ao longo do
processo.

A segunda parte do relatério incide sobre o projeto de investigacao intitulado
‘A compreensao dos fundamentos técnicos utilizados por Villa-Lobos, na
aprendizagem dos seus 12 Estudos para Guitarra Classica”. O estudo procura
aprofundar a compreensao dos principios técnicos subjacentes aos Doze Estudos
de Heitor Villa-Lobos, explorando a sua relevancia pedagogica no ensino da
guitarra classica. A investigacado, de natureza mista (quantitativa e qualitativa),
baseia-se em observacdo direta e na aplicacdo de questionarios a colegas
guitarristas que abordam diferentes niveis de ensino, com o objetivo de analisar a
percecao e funcionalidade destes estudos no contexto formativo do instrumento.

Assim, o presente relatorio articula duas dimensdes complementares: a
dimensao pedagodgica, materializada na pratica supervisionada e na reflexao sobre
a acao docente, e a dimenséo cientifica, sustentada pela investigacéo teorico-
pratica sobre a obra de Villa-Lobos. A integracdo destas vertentes permite nao
apenas uma abordagem mais aprofundada e critica do ensino da guitarra classica,
mas também a consolidagcdo de uma pratica educativa informada, reflexiva e
alinhada com os principios de exceléncia e inovagao pedagogica no contexto do
ensino artistico especializado.
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Parte |: Pratica de ensino supervisionada
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1.Contextualizagao Escolar

1.1 Enquadramento

1.1.1. Enquadramento Geografico e Cultural

O Conservatorio de Musica de Barcelos localiza-se na freguesia de Tamel
Sao Verissimo, no concelho de Barcelos. Embora a sua comunidade educativa
seja oriunda, na sua generalidade deste concelho, ha também alunos
provenientes de localidades circundantes que abrangem um raio de até,
aproximadamente, 50 km.

O concelho de Barcelos, fundado em 1140, é exemplo de combinagao entre
a tradicao, inovacao e modernidade, sendo detentor de uma beleza unica, onde a
arte, a historia e as pessoas se congregam para fazer do seu concelho uma
cidade unica, que se destaca culturalmente no cora¢ao da regiao do Minho.

Barcelos € um dos concelhos mais populosos da regido Norte e do Cavado,
pertencente ao distrito de Braga. Além disso, a cidade possui uma area de cerca
de 379 km2, dispunha de 116.752 habitantes em 2021 e possui uma densidade
populacional de 308,2 hab./km2.

Remontando ao passado, foi a partir do século XIl que a povoacao de
Barcelos comecou a salientar-se, obtendo foral por D. Afonso Henriques, tendo
este sido posteriormente confirmado por D. Afonso Il e D. Manuel I. O concelho
destaca-se arquitetonicamente pela ponte medieval de Barcelos, goética, de
meados da primeira metade do século XIV; o Templo do Senhor do Bom Jesus da
Cruz, com o Passeio das Obras e monumentos barrocos; a Colegiada, atualmente
designada Matriz de Santa Maria Maior/ Igreja Matriz de Barcelos; o edificio da
Camara Municipal, a Torre da Porta Nova, do século XV; o fontanario do largo da
Porta Nova; o fontanario do Campo da Feira, o jardim do Passeio dos Assentos; o
Solar dos Pinheiros; a Casa do Condestavel; a Igreja do Terco, exemplar do
barroco; o Cruzeiro do Galo; e as ruinas do Palacio dos Duques de Braganca.

O concelho de Barcelos é considerado um dos maiores centros de
artesanato do pais, evidenciando-se a ceramica, a olaria, a cestaria e a latoaria.
Existe também outras atividades, como a tecelagem, a porcelana, os bordados, as
passamanarias, as mantas e os retalhos, os tapetes e passadeiras, a tamancaria,
o trabalho do cobre e o fabrico artesanal de remos de madeira para barcos.

Em Barcelos existem iniUmeros locais de interesse cultural, arquitetonico e
arqueoldgico, sendo, alguns destes, a Biblioteca Municipal, o Museu de Olaria, o
Museu Arqueoldgico de Barcelos, o Museu Etnografico de Chavao, o Museu
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Regional Etnografico de Alvito Sdo Pedro, o Castelo de Faria, o Pago dos Condes
de Barcelos, a Galeria Municipal de Arte.

De destaque o Mosteiro de Sao Salvador de Areias de Vilar, que pela sua
centralidade artistica, se apresenta de valor excecional no contexto artistico, o
Theatro Gil Vicente, a Igreja Matriz de Barcelos, o Auditério da Camara Municipal,
espacos estes, utilizados com frequéncia pelo Conservatério de Musica de
Barcelos para a realizagao de atividades diversas, como concertos, audi¢des,
saraus, entre outros.

1.1.2. Enquadramento Socioeconémico

A Camara Municipal de Barcelos tem procurado responder as necessidades
e interesses dos seus habitantes, aprimorando a sua qualidade de vida através da
promocao de varios aspetos: sociais, apoiando principios de coesao e igualdade
social; ambientais, sensibilizando a comunidade para o crescimento sustentavel; e
educativos, promovendo a inovagado e a criatividade como chave para o
desenvolvimento.

No que concerne a atividade econdmica, o concelho de Barcelos esta
fortemente marcado pela presenca industrial, sendo o quarto em numero de
empresas, entre outros aqueles que estdo a Norte da Area Metropolitana do Porto.

Zona de exceléncia téxtil, um dos setores de maior empregabilidade do
concelho, absorvendo quase metade da populacdo ativa, embora o calgado, a
agricultura, a ceramica e o turismo tenham de igual modo um peso importante no
concelho. Apesar das quebras na industria téxtil, o concelho apresenta sinais de
crescimento econdémico e tecnologico, no entanto mantém-se ainda uma forte
presenca agricola e um setor terciario em constante expansdo. Contudo, as
transformacdes sociais e das novas correntes diminuiram os proventos obtidos
nestas atividades e, consequentemente, € a populagdo mais idosa que continua a
representar o setor.

Os grupos de profissées por ordem de maioria sdo de notar mais no grupo dos

operarios artifices e trabalhadores similares, seguido dos trabalhadores né&o
qualificados e dos trabalhadores de servico e comércio.
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1.2 Conservatorio de Musica de Barcelos

Proveniente da Academia de Musica de Barcelos, instituicdo fundada na
década de 80, o Conservatoério de Musica de Barcelos situa-se presentemente na
Avenida das Pontes, N° 221 em Barcelos, conselho este que abrange 89
freguesias, 0 que permite este conservatoério realizar parcerias com escolas e
poder, assim, oferecer cursos de ensino artistico especializado em regime
integrado, articulado e supletivo. A sua administragcao pertence a A.E.E.E. —

Associacao Ensino Especializado da Musica.

1.3 Missao, Visao e Valores

O Conservatorio de Musica de Barcelos € uma escola de Ensino Basico
Geral e do Ensino Artistico Especializado nas areas da mdusica e teatro, é
responsavel por proporcionar formagao vocacional de alto nivel técnico, artistico e
cultura nessa area. Comtempla no seu Projeto Educativo as seguintes ideias como
estratégias de atuacao que transcrevo:

a) Educar e formar os alunos numa politica educativa de formacgé&o integral, tendo
em consideragéo as orientagdes do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria (PASEQ), no sentido do desenvolvimento de uma personalidade
singular.

b) Incutir altos padrées de qualidade aspirando a exceléncia afravés de uma
criteriosa selegédo do corpo docente e de uma boa articulagdo entre o ensino
artistico especializado da musica e teatro e o ensino basico geral. Acreditamos
que as artes sdo as expressées mais transcendentais da civilizagdo humana
e que o estudo das artes fortalece as capacidades humanas, eleva a alma e
prepara 0s nossos alunos para uma vida mais plena.

¢) Fomentar e aprofundar o envolvimento dos nossos alunos com o CMB, para
que este funcione como suporte e como elemento potenciador da atengéo
individual que recebem dos seus professores.

d) Reforcar e expandir a posicdo das artes na sociedade assumindo a
responsabilidade de contribuir para a educagdo e formagéo de profissionais,
bem como de um publico que saiba apreciar conscientemente e de forma
fundamentada as artes.
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O CMB pretende desenvolver na sua comunidade a sua agdo com base nos
valores explicados no Perfil dos Alunos na saida da escolaridade obrigatéria, sendo
eles: Liberdade, Responsabilidade e Integridade, Cidadania e Participacao,
Exceléncia e Exigéncia, Curiosidade, Reflexdo e Inovagdo. Com o objetivo de
formar cidaddos mais aptos e conscientes e de forma geral socialmente mais
competentes, procuram incutir estes valores e forma a que os alunos os
incorporem.

UBERDADE
RESPONSABILIDADE
€ INTEGRIDADE

CIDADANIA
E PARTICIPACAD

Esquema concetual do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria.

Figura 1: Esquema concetual do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria
(fonte: Conservatdrio de Musica de Barcelos — Projeto Educativo)

1.4 Objetivos e plano estratégico

O Conservatério de Musica de Barcelos, a partir do ano letivo 2024/2025,
inclui a oferta educativa do ensino basico geral, tendo como principais objetivos:

- Educar todos os alunos com o mais alto nivel de educacgéo geral e artistico
possivel, aspirando a exceléncia.

- Identificar os alunos com aptiddo artistica que possam beneficiar do ensino
artistico especializado da musica ou de teatro tendo em conta a idade e nivel de
cada aluno.
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- Proporcionar a todos os alunos uma educacgéo geral excelente, em linha com
os programas de estudo oficiais, acompanhando-os nas necessidades
individuais, sempre que possivel e se manifestar necessario.

- Motivar os alunos e encarregados de educacédo para abragarem a identidade
do CMB.

- Preparar os alunos ao nivel académico, artistico, social e emocional para o
proximo estagio do seu desenvolvimento educacional. Encorajar para altos
niveis de motivagéo e autoestima, dando a todos os alunos a oportunidade de
desenvolverem o seu potencial e promovendo a autodisciplina.

- Encorajar os alunos a participarem de uma forma responsavel na comunidade.

- Estender a oportunidade do ensino artistico especializado a outras escolas
e/ou agrupamentos de escolas do ensino geral, publico e/ou privado que
queiram colaborar nessa oferta.

- Potenciar e manter um perfil singular como escola de ensino artistico
especializado da musica e teatro a nivel nacional.

- Contribuir para o desenvolvimento da vida cultural da cidade e da regiéo.

O plano estratégico do Conservatorio partiu dos seus principios
orientadores, tendo uma estrutura aberta pretendendo que os seus objetivos
definidos respondam aos principios orientadores de forma integrada, sem por isso
deixarem de ter acbes independentes. Desta forma, organizaram permitindo
clarificar e justificar da seguinte forma: principios organizadores -> objetivos ->
opcdes estratégicas
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1.4.1 Opcoes estratégicas

Aumentar a Oferta
Curso Iniciagdo

I - Educar e formar pessoas

de todas as idades para as

artes com especial enfoque  Identificar os alunos
na musica e no teatro com aptidao musical

Cursos Livres

Ensino personalizado

II - Incutir altos padroes ) .
de qualidade aspirando a Encorajar a autoestima

exceléncia

Escola a tempo inteiro

Promover semanas de
atividades
interdisciplinares

1. Desenvolver contactos com
jardins de infancia e escolas do
1.9 ciclo

2. Desenvolver projetos com as
paréquias

3. Introduzir o Método Suzuki

4, Promover Provas de selecdo
em colaboragdo com as escolas
protocoladas

5. Procurar orientar os alunos
mais talentosos para o regime
integrado

6. Promover o curso junto dos
antigos alunos

7. Promover o curso junto da
comunidade

8. Desenvolver equipas
educativas

9. Investir no reforgo de
aprendizagem as disciplinas
nucleares

10. Turmas com nimero reduzido
de alunos.

11. Responder as necessidades e
potencialidades de cada aluno

12. Escola Virtual — Disponibilizar
aos alunos recursos tecnoldgicos
(ex. IPAD'S)

13. Promover a motivagao
14. Promover a autodisciplina
15. Otimizar as salas de estudo

16. Proporcionar estudo de
instrumento orientado.

17. Desenvolver projetos
interdisciplinares

18. Diversificar experiéncias
19. Organizar visitas de estudo

20. Desenvolver cooperagdes
com instituicdes exteriores

Figura 2: Opgbes estratégicas
(fonte: Conservatério de Musica de Barcelos — Projeto Educativo)
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21. Realizagdo de audigdes de

classe
Dinamizar as classes 22. Organizacdo de masterclasses
de instrumento
III - Fomentar e aprofundar ) ’ N . L
o envolvimento dos alunos  DPinamizar as classes 23. Promogdo de intercambios
com o CMB de conjunto 24. Realizagdo de estagios

25. Quantificar o nimero de
vagas por instrumento adequado

Promover a a cada agrupamento
coeducagdo com as 26. Promover projetos/atividades
familias para e com as familias

27. Desenvolver uma cultura de
comunicagdo positiva

28. Proporcionar o regime
Aumentar oferta Curso  SuPletivo

Secunddrio 29. Garantir o regime articulado
30. Orientar no acesso ao ensino
Desenvolver as Artes Superior
(mdusica e teatro) na 31. Apresentacdo em cerimdnias
IV - Reforgar e expandira ~ Sociedade publicas
posicdo da musica na 32. Promover concertos
sociedade pedagdgicos
Contribuir para o 33. Realizacdo de concertos
desenvolvimento 34. Produgdes de dperas e/ou
cultural da regido pecas de teatro ou teatro musical
35. Promover e/ou participar em
Dinamizar a Concursos e Festivais
comunicagao 36. Desenvolver colaboragoes
institucional com a comunicagao social
37. Criar uma newsletter/jornal
do CMB

Figura 3: Opgdes estratégicas
(fonte: Conservatdrio de Musica de Barcelos — Projeto Educativo)
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1.5 Comunidade Escolar

1.5.1 Alunos

Os alunos do Conservatério de Musica de Barcelos sdo na sua maioria da
cidade de Barcelos e das suas freguesias, embora também frequentem alunos
provenientes de outros concelhos, tais como: Esposende, Famalicao, Vila Verde e
Amares.

O Conservatorio tem a funcionar uma turma de pré-iniciagdo com 25 alunos,
8 turmas de Iniciacdo Musical totalizando 65 alunos (1° Ciclo do Ensino Basico),
distribuidas pelos anos de escolaridade da seguinte forma:

1° ano — duas turmas
2° ano — duas turmas
3% ano — duas turmas

4° ano — duas turmas

No Curso Basico de Mdusica, existem 32 turmas totalizando 400 alunos
distribuidas da seguinte forma:

5° ano — duas turmas em regime integrado e cinco turmas em regime
articulado

6° ano — uma turma em regime integrado e cinco turmas em regime
articulado.

7° ano — uma turma em regime integrado e cinco turmas em regime
articulado.

8° ano — uma turma em regime integrado e cinco turmas em regime
articulado.

9° ano — uma turma em regime integrado e seis turmas em regime articulado.

Nos Cursos Secundarios de Musica e Canto, existem 5 turmas com um total
de 21 alunos, distribuidas da seguinte forma:
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10° ano — uma turma em regime articulado.
11° ano — uma turma em regime articulado e uma turma em regime supletivo.

12° ano — uma turma em regime articulado e uma turma em regime supletivo.

1.5.2 Corpo docente

O corpo docente do Conservatorio tem um carater educativo e estavel. Isto
€, os docentes além de uma vasta experiéncia profissional, nos ultimos anos tem-
se verificado estabilidade no corpo docente.

Quanto a sua constituicdo, este € composto por 50 professores, dos quais
13 sdo de componente de formacédo geral e 37 da componente de formacéao
vocacional (Musica e Teatro). A idade média do corpo docente € de 41 anos, de
notar que a totalidade é detentora de qualificacao profissional para a docéncia e de
experiéncia profissional significativa. Mais de 50 % do corpo docente encontra-se
na instituicdo ha nove ou mais anos, contribuindo para a sua estabilidade e
continuidade pedagégica, o que permite um acompanhamento continuo aos alunos
e desenvolvimento de projetos a longo prazo.

1.5.3 Corpo nao docente

O Corpo nao docente é constituido por 7 funcionarios: um porteiro, trés
auxiliares de acao educativa, um técnico de manutengao e dois funcionarios nos
servigcos administrativos. Em relacao as suas habilitagdes literarias, os auxiliares
possuem escolaridade minima obrigatoria e os funcionarios administrativos séo
licenciados nas suas respetivas areas profissionais.

1.5.4 Estrutura organizacional

A estrutura organizacional do Conservatério tem como base o
organograma abaixo:
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Entidade Titular

Direc3o
Pedagogica

i _l

Conselho
Pedagogico

Servigos
Administrativos

Conselho dos

Diretores de
turma

Departamentos
Curriculares

Grupos/

Areas
Disciplinares

Figura 4: Organograma
(fonte: Conservatério de Musica de Barcelos — Projeto Educativo)

1.6 Oferta curricular

O Conservatoério de Musica de Barcelos oferece educacdo em diversos
niveis, desde pré-escolar com énfase em pré-iniciagado musical, até ao ensino
secundario com cursos especializados em musica e canto. A oferta educativa inclui
cursos como o Curso de Iniciagao, o Curso Basico de Musica (em regime integrado
e articulado) e o Curso Basico de Teatro (em regime integrado e articulado), além
dos Cursos Secundarios de Musica nas areas de composigdo, instrumento e
formacao musical, e de Canto (em regime articulado e supletivo).

Além disso, o Conservatorio de Musica de Barcelos também oferece cursos
livres para alunos que desejam uma formacgao musical de qualidade, mas nao tem
intencao de seguir uma carreira profissional. Esses cursos permitem que os alunos
desenvolvam conceitos artisticos e sociais, contribuindo para a formacao de
individuos culturalmente ativos e empreendedores, que se tornardo um publico de
qualidade.

No que diz respeito aos alunos com Necessidades Educativas Especiais
(NEE) que frequentam o Ensino Artistico Especializado no Conservatério, cerca de
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uma dezena estdo matriculados. O Conservatorio oferece medidas de suporte a
aprendizagem e a inclusao adaptadas as necessidades individuais de cada aluno,
as quais sdo periodicamente avaliadas e ajustadas para garantir o melhor
progresso no processo de ensino-aprendizagem desses alunos.

1.7 Atividades/Projetos

O Conservatério no decorrer do ano letivo realiza varias atividades tais como:
visitas de estudo, concertos finais trimestrais (audicbes de classe, audi¢des
internas, audigdes/concertos de classe de conjunto), masterclasses, palestras e
workshops.
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2. Guitarra Classica

2.1 Caracterizacao da classe

A classe de Guitarra Classica do Conservatério de Musica de Barcelos esta
inserida no departamento de Cordas. Esta & orientada pelo professor cooperante
Francisco Gomes e lecionada pelo mesmo, na sua maioria. No que toca ao
professor cooperante, a sua classe € constituida por 25 alunos, sendo 6 alunos do
ensino regime integrado e 19 do ensino articulado das escolas com protocolo
(Escola Basica Abel Varzim, Escola Basica Rosa Ramalho e Escola Basica e
Secundaria Vale Tamel).

2.2 Caracterizagao do aluno

O aluno A, com o qual tive oportunidade de acompanhar durante o meu
estagio, é do sexo masculino, tem 14 anos, estuda no Conservatério de Musica de
Barcelos (ensino integrado), frequenta o 9° Ano e encontra-se no 5° Grau, e é
discente do professor Francisco Gomes desde o 1° Grau. E um aluno extremamente
aplicado, interessado em evoluir e aprender, atento e perspicaz. O que o permitiu
obter diversos resultados em concursos nacionais e internacionais de guitarra
classica.

O meu trabalho com A aluno A iniciou-se em outubro, sendo que algumas
das aulas foram lecionadas por mim, e as restantes pelo professor Francisco
Gomes. Desde entao, pude acompanhar a evolugdo do aluno, tendo, também,
alguma influéncia no seu percurso.

2.3 Conteudos programaticos

O curso basico de guitarra classica destina-se aos alunos do ensino basico
com as idades compreendidas entre os 9 e os 15.

2.3.1 Objetivos

Durante o periodo de estudos de um aluno de guitarra classica pretende-se
formar um musico competente. Um individuo que além de ser conhecedor da
técnica do seu instrumento, seja um aluno consciente das obras interpretadas.
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Também devera representar um alto nivel enquanto instrumentista, que lhe permita
apresentar-se em publico cumprindo as exigéncias tracadas por cada ano letivo.

No término da sua formacao, que equivale atualmente ao 8° grau, o aluno
devera estar apto a propor-se a provas de acesso ao ensino superior artistico em
guitarra.

2.3.2 Conteudos programaticos

Aumentando gradualmente a profundidade de conhecimentos, o grau de
exigéncia ao longo do curso e até atingir o momento das provas globais, o curso
basico de guitarra classica conta com os seguintes objetivos:

5° Grau

* Realizar escalas e arpejos sem cordas soltas;

» Executar exercicios de ligados descendentes e ascendentes;
» Executar harmonicos naturais e artificiais;

* Executar exercicios de velocidade;

* Realizar estudos de trémolo;

* Interpretar as obras estudadas segundo épocas e estilos;

* Explorar a guitarra na procura de timbres e diferentes cores;
» Executar o repertério de memoria;

» Ter dominio e seguranga na apresentacao publica.
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2.3.2 Repertorio trabalhado durante o ano letivo

Dominio técnico

melddica

Periodo (Estudos e Obras
exercicios/escalas/arpejos)
Torija (dos Castelos de
Etude n°1 - H.Villa Lobos Espanha) -
F.M.Torroba
Escala e Arpejo Sol Maior 3 8vas
1° Periodo
L Songe Capricorne -
igados ascenderjtes e R.Dyens
descendentes nos diferentes
padrées de dedos (1,2; 1,3; 1,4;
24;34)
O -
Etude n°10 - L.Brouwer Sonata n 1 op-6
F.Molino
Etude n°2 - H.Villa-Lobos Bourrée BWV 1009 -
2° Periodo J.S.Bach
Escala cromatica em 8vas, tocar
. Recuerdos de la
simultaneamente e .
. Alhambra - F.Tarrega
separadamente em colcheias
Escala e arpejo Fa# menor Elogio de la Danza -
3° Periodo be] I.Lento, Allegro

moderato, Il. Obstinato

Tabela 1: Repertdrio trabalhado durante o ano letivo

(fonte: Elaborado pelo autor)
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2.4 Critérios de avaliagao

2.4.1 Critérios Gerais de avaliagao de Guitarra Classica no Terceiro Ciclo

Area do tipo de avaliacio 3° ciclo
Socio-afetiva* 20%
Cognitiva e Psicomotora* 80%

Tabela 2: Critérios Gerais de Guitarra Classica
(fonte: Conservatério de Misica de Barcelos)

*Area socio-afetiva

Cumprimento e regularidade dos trabalhos de casa: 10%

e Comportamento, autonomia, iniciativa, sentido critico, empenho, interesse,
cooperacgao, apresentacdo do material necessario a concretizagdo das
tarefas propostas, assiduidade e pontualidade: 10%

*Cognitivas e Psicomotoras

e Aquisicao e aplicagdo das competéncias especificas, previstas na
planificagéo curricular de cada disciplina de Instrumento. 30%
Aproveitamento na prova de avaliacao trimestral. 20%

Desempenho em contexto de sala de aula. 5%

Cumprimento do plano de estudo diario/tarefas propostas. 15%
Apresentacao publica (audigdo de classe, audigdo de turma, momento
musical em contexto de sala de aula, entre outros). 10%

2.5 Participagao em atividades

O aluno A participou em varias audicdes de classe e recitais dos quais
deixo o registo em formato cartaz.
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NR\.TJ

TEATRO ANOLETIVO

Colégio| -

2024/2025

17 OUTUBRO 2024 118:45

Capela Sta Cecilia

Figura 5: Audigdo de Guitarra no CMB

TRO ANOLETIVO
2024/2025

Colegiof 71

7 NOVEMBRO 2024 118:45

Capela Sta Cecilia

Figura 6: Audigdo de Guitarra no CMB
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Figura 7: Recital Jovens Musicos CMB

ANO
LETIVO
202472025

PROGRAMA

atans

Musdicads SR e L
. GUITARRA CLASSICA
(2.°6RAU)

DAVID UBER - ROMANCE
LARA SILVA FREITAS
TROMBONE

(4.9GRAU)

3. 5. BACH - INVENGAO 10
BEATRIZ MARTINS
PIANO

(5.°GRAU)

F. TARREGA
ERVIEREIED 29 RECUERDOS DE LA ALHAMBRA

19H00 GUILHERME SOUSA
GUITARRA CLASSICA

(5.°GRAU)

ROBERT CLERISSE
THEME DE CONCOURS
JOAO FARIA

TROMBONE

(4.°GRAU)

B, | ==~ cmb== *5

Figura 8: Sarau Musical no Templo Sr. Bom Jesus da Cruz
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cmb
CONSERVATORIO DE MUSICA DE BARCELOS

Curse Bisice
Mascea
PROVAS FINAIS 2025

Guilherme Sousa

Guitarra Classica

26 MAIO 2025 Classes dos Professores

1 8 H 3 O FRANCISCO GOMES

SERGIO VIEIRA

LOCAL: Templo Sr. Bom Jesus da Cruz @ ("”,'[)‘-*::;

Figura 9: Recital Final de 5° Grau no Templo Sr. Bom Jesus da Cruz

2.6 Quadro geral de aulas observadas e lecionadas — Guitarra
Classica

1° Periodo

Tipo de

. s Sumario
intervengao

Data

Leitura da obra “Songe Capricorne - R.Dyens”,

10/10/2024 | Observada Exercicios de ligados em diferentes padrdes de

digitacao.
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Correcao de digitacao da obra “Songe Capricorne -
R.Dyens’,

17/10/2024 | Observada
Preparacao para audicao.
Revisao ao Etude n°1 de H.Villa-Lobos, abordagem
24/10/2024 | Lecionada técnica a separagao de maos.
Escala Sol Maior 3 8vas;
Leitura da obra “Torija - F.M.Torroba:
07/11/2024 | Observada Arpejo Sol Maior 3 8vas;
Preparacao para audicao.
14/11/2024 | Observada Correcao cje digitacdo da obra “Torija -
F.M.Torroba”.
21/11/2024 | Observada Revisao de repertorio para professor e colegas.
28/11/2024 | Observada Prova trimestral.
05/12/2024 | Observada Leitura da obra “Bourrée BWV 1009 - J.S.Bach’.
12/12/2024 | Lecionada Revisao (je digitacao da obra “Bourrée BWV 1009 -
J.S.Bach’.
2° Periodo
Revisao de digitacdo da obra “Bourrée BWV 1009 -
J.S.Bach’
09/01/2025 | Observada

Introdugdo a um exercicio técnico com escalas
cromaticas.
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Leitura da obra “Recuerdos de la Alhambra -

16/01/2025 | Observada F.Tarrega”, introducao a técnica do tremolo.
23/01/2025 | Observada Correcao de dl’gltaga’c’) da obra “Recuerdos de la
Alhambra - F.Tarrega’.

30/01/2025 | Lecionada Introducgéo ao “Etude n°2 de H.Villa Lobos”.
Correcao de digitacdo do “Etude n°2 de H.Villa-
Lobos”.
06/02/2025 | Observada
Revisdao do exercicio técnico com escalas
cromaticas.
Leitura da obra “Sonata n°1, op.6 - F.Molino’.
13/02/2025 | Observada Preparacao para performance publica no Recital
para Jovens Musicos do CMB (a acontecer no dia
19/02/2025).
Aula assistida pelo professor supervisor de estagio;
20/02/2025 | Lecionada
Leitura e digitacdo do “Etude n°2” de H.Villa.Lobos.
27/02/2025 | Observada Prova trimestral.
N o « o i
06/03/2025 | Observada Corref;ac: de digitacao da obra “Sonata n°1, op.6
F.Molino”.
13/03/2025 | Observada Introducao ao “Etude n°10 de L.Brouwer”.
~ o « o
20/03/2025 | Lecionada Corregao | de digitacdo do “Efude n°10 de
L.Brouwer.
27/03/2025 | Observada Revisao de programa para professor e colegas.
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Preparacdo para o concurso Internacional de

03/04/2025 | Observada Guitarra Cidade de Lagoa - Zé Gregoério
3° Periodo
Leitura do andamento “I.Lento, Allegro Moderato” da
24/04/2025 | Observada obra “Elogio de la Danza - L.Brouwer”
Correcao de digitacdo do andamento “I.Lento,
Allegro Moderato” da obra “Elogio de la Danza -
08/05/2025 | Lecionada L.Brouwer”:
Escala Fa#m melddica.
15/05/2025 | Observada Leitura do andamento I/., Obstinato” da obra “Elogio
de la Danza - L.Brouwer”.
Correcao de digitagdo do andamento “/I. Obstinato”
da obra “Elogio de la Danza - L.Brouwer;
22/05/2025 | Lecionada Arpejo Fa#m.
Simulagao e preparacao do recital final de 5° grau, a
acontecer no dia 26 de maio.
29/05/2025 | Observada Aula assistida pelo professor supervisor de estagio;
Consideragdes e apontamentos musicais da obra
05/06/2025 | Observada “Elogio de la Danza - L.Brouwer”.
12/06/2025 | Observada Preparacao para masterclass com o guitarrista e

pedadogo Joaquin Clerch.

Tabela 3: Quadro geral de aulas observadas e lecionadas

(fonte: Elaborado pelo autor)
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2.7 Relatorios das aulas observadas e lecionadas

Relatoério da aula N° 1 - 05/12/2024

Nesta aula foi efetuado um trabalho de base analitica, assente nas diversas
opc¢des a considerar quando fazemos um arranjo de uma obra originalmente escrita
para um determinado instrumento, que é transposta para a guitarra. Neste caso, a
obra em questdo é de J.S.Bach e foi escrita para o violoncelo, instrumento de
caracter melédico, onde as linhas melddicas sao predominantes. Nas obras de J.
S. Bach originalmente compostas para instrumentos de arco, como o violino ou o
violoncelo, € comum que, ao serem transcritas para a guitarra, surja a necessidade
de adaptacdes especificas. Uma das mais frequentes é a adicao de notas que nao
constam na partitura original.

Esta pratica justifica-se pela prépria natureza do instrumento de cordas
dedilhadas, que apresenta limitagdes na sustentacdo de notas longas e na
continuidade sonora. Assim, a introducao de notas adicionais visa preservar o fluxo

musical, reforcar a harmonia implicita e compensar a auséncia de legato natural
que os instrumentos de arco conseguem produzir. Esta abordagem, quando feita
com critério estilistico e respeito pela escrita de Bach, contribui para uma
interpretacao mais convincente e musical das suas obras no contexto guitarristico.

Posto isto, apés comparar algumas versées, iniciou-se a leitura da obra
“Bourrée BWV 1009 - J.S.Bach’.

Relatoério da aula N° 2 - 20/02/2025

Esta aula foi assistida pelo professor supervisor de estagio Prof. Miguel
Carvalhinho.

Na presente aula, retomamos o trabalho na leitura e digitacao do “Etfude n°2
de H.Villa.Lobos”. O aluno demonstrou uma capacidade de aprendizagem célere,
sendo que teria consolidado o trabalho anteriormente desenvolvido. Tivemos,
também, um momento musical partilhado entre colegas, professores, e o professor
supervisor.

Relatorio da aula N° 3 - 29/05/2025

A presente aula foi destinada a observagdes, consideracdes e reflexdo do
recital final. O aluno demonstrou maturidade, autocritica e capacidade de
autorreflexao acerca da sua performance.
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O aluno interpretou as obras trabalhadas até a data com o intuito de
preparagao para seu recital final de 5° grau. Para além da performance foram
discutidas ideias de caracter musical e interpretativo.

As obras interpretadas e discutidas foram:

- Bourrée BWV 1009 - J.S.Bach

- Song Capricorne - R.Dyens

- Sonata n°1, op.6 - F.Molino

- Recuerdos de la Alhambra - F.Tarrega
- Elogio de la Danza - L.Brouwer
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3. Musica de Camara - Trio de Guitarras: alunos em regime
articulado no secundario

3.1 Caracterizagao do grupo

Na disciplina de musica de camara, também foi efetuada a pratica de ensino
supervisionada ao longo do ano, na qual foram realizadas reflexdes de todas as

aulas, tal como nas aulas do aluno individual.

A classe de musica de camara a qual assisti foi o Trio de Guitarras do ensino
secundario, lecionado pelo professor Francisco Gomes. O trio € composto por 3

alunos do 12° ano com idades compreendidas entre os 17 e 18 anos.

A aula ocorria as quintas-feiras das 12:00h as 12h45h, com uma duragao de

45 minutos.

3.2 Conteudos programaticos do nivel de musica de camara
3.2.1 Objetivos

O grupo de musica de camara pressupde em ajudar o aluno a responder de
forma mais autdnoma ao curso secundario de musica.

Sob este ponto de vista, propéem-se os seguintes temas comuns aos alunos
de musica de cadmara:

- Desenvolver competéncias musicais e interpessoais através da pratica de
conjunto.

- Estimular a escuta ativa, a responsabilidade individual e coletiva.

- Explorar repertorio de diferentes épocas e estilos, apropriado ao nivel técnico
e expressivo dos alunos.

- Promover a autonomia interpretativa e o sentido artistico em contexto de

grupo.

O trabalho realizado no ambito do trio foi orientado por uma abordagem
assente na exploragao sonora, ritmica, auditiva e intuitiva, privilegiando
processos de descoberta e construcdo musical partilhada. Este enquadramento
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pedagdgico procurou fomentar uma relagdo ativa e reflexiva com a musica geral,
permitindo aos alunos experimentar diferentes possibilidades expressivas e
desenvolver a sua sensibilidade musical de forma autbnoma e criativa. Neste
contexto, os discentes tiveram a oportunidade de criar e adaptar arranjos de
repertoério de cariz popular, num exercicio que articulou liberdade artistica, tomada
de decisdes coletivas e valorizacao da identidade musical individual. Esta pratica
promoveu nao sé o desenvolvimento técnico e interpretativo, mas também
competéncias de escuta, cooperagido e consciéncia estética, fundamentais para
uma formagao musical integrada e significativa.

3.2.2 Conteudos programaticos

Aumentando gradualmente a profundidade de conhecimentos e o grau de
exigéncia ao longo do curso, o curso secundario de musica de cAmara devera dar

atencao aos seguintes conhecimentos/capacidades:
3.2.2.1 Técnicas de Ensaio e Interpretacao
e Planeamento e organizagédo do ensaio de camara;
e Técnicas de coordenacao, lideranga e comunicagao no grupo;

e Estratégias de resolugcao de problemas musicais em conjunto.

3.2.2.2 Leitura e Analise

e Leitura a primeira vista em grupo.
e Analise formal e estilistica das obras abordadas.

e Compreensao dos papéis individuais e da estrutura global da peca.

3.2.2.3. Interpretacéo e Expressao Musical

e Trabalho sobre dinamicas, articulacao, fraseado, agogica e estilo.

e Desenvolvimento da escuta matua e da afinacao em conjunto.
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e Adaptacao das escolhas interpretativas a estética de cada época e

compositor.

3.2.2.4 Apresentagdes Publicas

e Preparacao de audicdes, recitais e outros contextos performativos.

e Comportamento em palco e interacdo com o publico.

e Reflexao critica pos-apresentacgéao.

3.2.3 Repertoério trabalhado ao longo do ano

Periodo Obras
Arranjo tema “Mas que nada” de Sérgio Mendes.

0 Bt

1° Periodo Arranjo tema natalicio “All | Want for Christmas is you”
de M.Carey.
Arranjo do tema “Tico tico do fuba” de Zequinha de

R Abreu.

2° Periodo Arranjo para trio de guitarras de J.Leathwood da obra
“Suite Francaise” de F.Poulenc.
Arranjo do tema “Feira do Mangaio” de Sivuca

3° Periodo e Gléria Gadelha.

Arranjo do tema “Brasileirinho” de Waldir Azevedo.

Tabela 4: Repertério trabalhado durante o ano letivo

(fonte: Elaborado pelo autor)

3.3 Critérios de avaliacao de Musica de Camara

Critérios Gerais

Critérios Especificos Cotacao

Comportamento e
interesse do aluno

Assiduidade e pontualidade

30%

Relagao com os outros
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Interesse, empenho e iniciativa

Organizagao e material

Sentido de responsabilidade

Método de trabalho

Performance

Desenvolvimento ritmico

Capacidade auditiva

Competéncias e Afinagao
conhecw’n.entos Postura 35%
especificos
Integracao no grupo
Meméria musical
Interpretagcao musical
Trabalhos de casa
Performance 35%

Tabela 5: Critérios de avaliagdo de musica de cdmara
(fonte: Conservatdrio de Musica de Barcelos)

3.4 Quadro geral de aulas observadas e lecionadas — Musica de
Camara: Trio de Guitarras

1° Periodo

Data Tipo de intervengao Sumario

Introducédo ao arranjo do tema “Mas que
10/10/2024 Observada
nada” de Sérgio Mendes;
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Desenvolvimento do arranjo do tema “Mas

que nada’;
17/10/2024 Observada

Exploracao ritmica da sincopa, acentuacgao

caracteristica da musica brasileira.

Abordagens finais do arranjo do tema “Mas
07/11/2024 Observada _

gue nada de Sérgio Mendes”.

Preparacao para apresentacédo publica a
14/11/2024 Observada acontecer na Céamara Municipal de

Barcelos.

Inicio do arranjo natalicio “All | Want for

_ Christmas is You” de M. Carey;

21/11/2024 Lecionada o _

Distribuicao de vozes melddicas e

harmonicas.

Desenvolvimento do arranjo natalicio “All |
28/11/2024 Observada ) )

Want for Christmas is You” de M. Carey.
12/12/2024 Observada Prova trimestral.

2° Periodo
Data Tipo de intervengao Sumario

Introdugad ao arranjo do tema “Tico-Tico no
09/01/2025 Observada ]

Fuba”;
16/01/2025 Observada Continuacao do arranjo do tema “Tico-Tico”;
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Introdugéo ao arranjo para trio de guitarras
da obra “Suite Francgaise” de F. Poulenc (arr.
J. Leathwood).

30/01/2025 Lecionada
I.  Bransle de Bourgogne
. Pavane
Correcao de digitacédo do arranjo para trio de
06/02/2025 Observada guitarras da obra “Suite Francaise” de F.
Poulenc (arr. J. Leathwood).
Preparacao para apresentagao publica na
13/02/2025 Observada parag p _ P gao P
Camara Municipal de Barcelos.
20/02/2025 Lecionada Aula assistida pelo supervisor de estagio.
27/02/2025 Observada Prova trimestral.
Leitura da obra “Suite Francaise” de F.
Poulenc (arr. J. Leathwood).
13/03/2025 Observada
lll.  Petit Marche Militaire
IV. Complaint
Revisao da “Suite Frangaise” de F. Poulenc
03/04/2025 Observada
(arr. J. Leathwood).
3° Periodo
Data Tipo de intervengao Sumario
Introducdo ao arranjo do tema “Feira do
24/04/2025 Observada Mangaio” de Clara Nunes;

Exploracao ritmica do baiéo.
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Desenvolvimento do arranjo do tema

“Feira do Mangaio” de Clara Nunes;

15/05/2025 Observada

Leitura e ensaio do arranjo de
“Brasileirinho” de Waldir Azevedo.

22/05/2025 Observada

Revisdo da obra “Suite Francaise” de F.
Poulenc (arr. J. Leathwood).

lll. Petit Marche Militaire

IV. Complaint

29/05/2025 Lecionada

Aula assistida pelo professor supervisor de
estagio;

12/06/2025 Observada

Preparagao para apresentacao publica na

Camara Municipal de Barcelos.

Tabela 6: Quadro geral de aulas observadas e lecionadas de Msica de Camara
(fonte: Elaborado pelo autor)

3.5 Relatorios e reflexoes das aulas observadas/lecionadas

Relatoério da aula N° 1 - 20/02/2025

A aula foi assistida pelo professor supervisor de estagio. Foram
apresentadas partes do repertério em desenvolvimento, com especial atencao ao
equilibrio sonoro e coeréncia interpretativa. O professor supervisor partilhou com
os alunos orientagbes importantes relativamente a pratica de conjunto em
andamentos lentos. Destacou que, sendo a guitarra um instrumento de cordas
dedilhadas com caracteristicas essencialmente percussivas, apresenta
naturalmente menos sustentacdo sonora e menor capacidade de legato em
comparagcao com instrumentos de arco ou sopro. Nestes contextos, a articulagao
conjunta e a precisao ritmica tornam-se ainda mais cruciais para garantir a coesao

do grupo. O professor sugeriu, de forma pratica, que os alunos reforcassem a
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comunicacgdo visual entre si — nomeadamente observando os movimentos dos
dedos dos colegas — como forma de antecipar os ataques e sincronizar melhor as
entradas. Esta estratégia revelou-se especialmente uUtil em passagens de carater
mais lento, onde a escuta ativa pode, por vezes, ser insuficiente para garantir a
precisao do conjunto. Assim, a atencao visual torna-se um complemento essencial
a escuta, promovendo uma maior integracdo musical e um desempenho coletivo

mais coeso.

Relatoério da aula N° 2 - 29/05/2025

A aula foi assistida pelo professor supervisor de estagio. Foram
apresentados trechos dos arranjos desenvolvidos ao longo do periodo, com
especial destaque para a consisténcia técnica, clareza musical e maturidade
interpretativa demonstrada pelos alunos. Seguiu-se uma reflexdo conjunta sobre os

progressos alcancados.

Relatoério da aula N° 3 - 12/06/2025

Esta aula foi dedicada a preparacao para a apresentacao publica a decorrer
na Camara Municipal de Barcelos. Ensaiaram-se todos os temas selecionados para
o recital, com foco na fluidez entre pecas, memorizagdo, comunicagédo em palco e

no controle expressivo de cada interpretacgéao.
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4. Planificagoes de aulas lecionadas

4.1 Planificagdes de aulas lecionadas de Guitarra Classica

N° da Aula 1

Data 30/01/2025

- Iniciar a leitura do “Etude n°2” de H. Villa-Lobos;

Objetivos da - Explorar as principais caracteristicas técnicas e estilisticas da

Aula peca;

- Trabalhar a fluéncia ritmica e a clareza dos arpejos.

- Obra: “Etude n°2” de H. Villa-Lobos;
Conteudos - Leitura inicial e identificagéo de desafios técnicos;

- Padrdes de arpejo e coordenagao das maos.

- Guitarra classica;

Materiais e - Partitura do Etude n°2:
Recursos - Caderno técnico de escalas;
- Afinador.

- Leitura pausada e orientada da partitura;

- [dentificagdo e marcagéo dos padrdes técnicos recorrentes;
Metodologia/
Estratégias -Segmentacao da peca em secc¢des para facilitar a

aprendizagem;

- Repeticdo com corre¢des imediatas.
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1. Aquecimento técnico breve com arpejos simples;
2. Execucéo orientada do Etude n°1 com pausas para analise

técnica das passagens com sobreposicao de vozes;

Atividades ) )
3. Execucgdao da escala de Sol Maior em 3 oitavas, com foco na
digitacao e regularidade;
4. Sintese final com apontamentos individuais.

Avaliagao - Observacgao continua da execucgao técnica;

(Diagnostical/

Formativa)

- Corregbes pontuais durante a aula;

- Feedback oral final com metas para estudo individual.

Observagoes /

O aluno demonstrou boa meméria do estudo e compreensao

das exigéncias técnicas. Sugere-se a continuidade do trabalho

Reflexao o L .
técnico com subdivisdo métrica e uso de metrobnomo.
Tabela 7: Planificagéo da aula de Instrumento: Guitarra Classica
(fonte: Elaborado pelo autor)
N°da Aula |2
Data 20/02/2025
Objetivos da | - Consolidar a leitura “Etude n°2” de H. Villa-Lobos;
Aula
- Explorar e sistematizar as digitacbes mais eficientes para
ambas as maos;
- Desenvolver a fluidez técnica e sonora nas passagens.
Conteudos |- Obra: “Etude n°2” de H. Villa-Lobos;
- Digitacao e leitura musical,
- Técnicas de arpejo e independéncia das maos.
Materiais e | - Guitarra classica;
Recursos | - Partitura do Etude n°2;
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- Lapis
- Afinador.

Metodologia/
Estratégias

- Aula assistida pelo professor supervisor de estagio;
- Leitura orientada com pausas para reflexao técnica;
- Correcao em tempo real das digitagdes ineficientes;

- Repeticao por sec¢cdes com énfase na clareza e musicalidade.

1. Recapitulagcao da estrutura da pec¢a;
2. Leitura integral orientada do estudo com foco na precisao;

3. Discussao e escolha conjunta de digitacdes (mao esquerda e

Atividades direita):
4. Pratica de passagens dificeis com subdivisao ritmica;
5. Aplicacao de sugestdes do professor supervisor.
Avaliagao - Observagéao continua da execucao técnica;
(Diagnéstical | - Corregbes pontuais durante a aula;
Formativa) |- Feedback oral final com metas para estudo individual.
Observagoes | A presenca do professor supervisor proporcionou um ambiente de
| Reflexdo | escuta e partilha construtiva. O aluno respondeu bem a correcéo
de digitacées e mostrou progressos na seguranga técnica. Foram
registadas novas sugestdes de estudo para consolidar o trabalho
nas préximas aulas.
Tabela 8: Planificagéo da aula de Instrumento: Guitarra Classica
(fonte: Elaborado pelo autor)
N° da Aula 3
Data 29/05/2025
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Objetivos da
Aula

- Refletir sobre a performance apresentada no recital final;

- Analisar criticamente aspetos técnicos, interpretativos e
emocionais

da execucgao;

- Desenvolver a autoavaliagido como ferramenta de
crescimento

artistico;

- Receber consideragbes do professor supervisor sobre a
apresentacao.

Conteudos

Obra: Elogio de la Danza, de L. Brouwer;

- Analise pés-performance (interpretacéo, postura, sonoridade,
digitacao);

- Discussao sobre preparacao e estratégias de performance;

- Autoavaliacao e feedback externo.

Materiais e
Recursos

- Guitarra classica;
- Caderno de notas/reflexao;

- Partitura da obra.

Metodologia/
Estratégias

- Discussao guiada sobre a experiéncia do recital;

- Comentarios do professor supervisor sobre pontos positivos e
aspetos a desenvolver;

- Autoavaliagdo do aluno com base em critérios técnicos e
expressivos;

- Analise aprofundada da obra executada (Elogio de la Danza).
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Atividades 1. Relato verbal do aluno sobre a experiéncia do recital final;
2. Analise e reflexao critica da interpretacéo da obra;
3. Comentarios e observagdes do professor supervisor,;
4. Discussao sobre estratégias futuras de preparacao artistica e
técnica.

Avaliagao - Avaliagdo qualitativa baseada na maturidade musical e

(Diagnéstica/Fo | capacidade
rmativa)

de reflexdo do aluno;
- Feedback do professor supervisor;
- Valorizagao da consciéncia critica e capacidade de analise da

prépria performance.

Observagoes /
Reflexdo

O aluno demonstrou maturidade musical, auto-critica
construtiva e

uma forte capacidade de auto-reflexao durante a analise da sua

performance. A aula revelou um bom nivel de preparacao
artistica e

técnica, especialmente na obra Elogio de la Danza.
Recomenda-se

continuidade no desenvolvimento interpretativo e na busca por

autenticidade expressiva nas futuras performances.

Tabela 9: Planificagéo da aula de Instrumento: Guitarra Classica (fonte: Elaborado pelo autor)

57




A compreenséo dos fundamentos técnicos utilizados por Villa-Lobos, na aprendizagem dos seus 12 estudos para Guitarra Cléassica

4.2 Planificagoes de aulas lecionadas de Musica de Camara - Trio

de Guitarras

Estratégias

N° da Aula 1
Data 21/11/2024
Objetivos da - Iniciar o estudo de um arranjo natalicio para trio de guitarras;
Aula - Compreender os critérios de adaptacao de pecas populares

para
formacao em trio;
- Distribuir fungdes musicais (melodia, harmonia e
acompanhamento)
entre os elementos do trio;
- Explorar o caracter estilistico e expressivo da cangao.

Conteudos - Cancao: “All | Want for Christmas is You”, de Mariah Carey
(arranjo para trio de guitarras);
- Adaptacao de musica popular para guitarra classica;
- Distribuicao de vozes: melddica, harmédnica e ritmica;
- Exploracéao de articulagéo, dindmica e estilo.

Materiais e - Guitarras classicas;

Recursos
- Partitura/arranjo da cancao;
- Lapis e papel pautado para eventuais ajustes no arranjo;
- Afinador.

Metodologia /| - Audicao e andlise coletiva da cangao original;

- Discussao orientada sobre critérios de adaptacgao (registro,

articulagao, textura);
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- Ensaio em trio com foco na divisdo de fungdes musicais;
- Exploragéo da expressividade e carater festivo da obra;

- Troca de impressdes entre os membros do grupo e com o
professor.

Atividades - Aquecimento técnico conjunto (escalas e arpejos);
- Escuta da verséo original e debate sobre elementos estilisticos
marcantes;
- Estudo do arranjo proposto com foco na distribuicao das vozes;
- Ensaio em trio com correc¢des orientadas;
- Partilha de ideias e sugestbes entre os membros do grupo.
Avaliagao - Observacado da compreenséo e aplicacdo dos critérios de
(Diagnéstical/Fo | arranjo;
rmativa)
- Feedback continuo sobre a execu¢cado em grupo;
- Avaliagcao da colaboragao e coesao no ensaio coletivo;
- Analise da capacidade de adaptacao ao estilo da peca.
Observagoes/ |- A aula foi produtiva, com boa interagéo entre os membros do
Reflexao trio;

- Os alunos mostraram curiosidade e criatividade ao adaptar
uma obra popular ao contexto da guitarra classica;

- A exploracao do caracter leve e festivo da cangao contribuiu
para um ambiente motivador;

- Sugere-se aprofundar a articulagédo e sincronizagao entre as
vozes nas proximas sessoes.

Tabela 10: Planificagdo da aula de Musica de Camara - Trio de Guitarras (fonte: Elaborado pelo autor)
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N° da Aula 2
Data 20/02/2025
Objetivos da - Apresentar trechos do repertério em desenvolvimento perante

Aula o professor supervisor;
- Trabalhar o equilibrio sonoro e a coeréncia interpretativa em
contexto de conjunto;
- Refletir sobre os desafios especificos da guitarra em
andamentos lentos;
- Aplicar estratégias de comunicagao visual para melhorar a
precisao e coesao do grupo.

Conteudos - Execucao orientada de excertos do repertério em andamento;
- Caracteristicas acusticas da guitarra: sustentagcdo sonora e
articulacao;

- Pratica de conjunto em andamentos lento;
- Comunicacgao visual como ferramenta complementar a escuta.

Materiais e - Guitarras classicas;

Recursos

- Partitura do arranjo de J. Leathwood,
- Lapis para marcagdes na partitura;
- Afinador;

- Gravagdes de referéncia da obra original e da versao para trio.

Metodologia/
Estratégias

- Apresentacao dos excertos selecionados em trio com
acompanhamento e observagdes do professor supervisor;

- Debate orientado sobre as dificuldades técnicas e musicais
associadas a articulagcdo em andamentos lentos;

- Aplicacao pratica de estratégias sugeridas, como refor¢o da

comunicacao visual entre os musicos;
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- Analise e repeticao de passagens com foco na sincronizagao
ritmica e fluidez do conjunto.

Atividades

- Breve preparacéo técnica antes da apresentacao;

- Execucéo de trechos do repertorio com observacao direta do
professor supervisor;

- Discussao sobre os limites acusticos da guitarra e sua
influéncia na pratica de conjunto;

- Aplicacao de estratégias de coordenacgéao visual entre os
alunos em excertos lentos;

- Repeticao e consolidacao das orientagcbes recebidas.

Avaliacao
(Diagnéstical
Formativa)

- Feedback direto do professor supervisor sobre interpretacéo e
articulagao em grupo;

- Observacao da resposta dos alunos as orientacdes recebidas;

- Avaliacao da eficacia das estratégias visuais na coesao do trio;

- Reflexao coletiva sobre 0 desempenho e as dificuldades

encontradas.

Observacgoes /
Reflexao

- A aula constituiu um momento significativo de avaliagdo e
orientagao externa;

- Os alunos acolheram de forma positiva as sugestbes do
professor supervisor, demonstrando abertura e capacidade de
adaptacao;

- A reflexdo sobre as limitagées naturais do instrumento em
termos de legato e sustentacdo revelou-se esclarecedora e
pertinente;

- A introdugdo de estratégias visuais melhorou
consideravelmente a coordenagdo em andamentos lentos;

- Recomenda-se manter e desenvolver estas praticas em
ensaios futuros para promover uma execug¢ao mais integrada e
musicalmente coesa.
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Tabela 11: Planificagdo da aula de Musica de Cémara - Trio de Guitarras (fonte: Elaborado pelo autor)

N° da Aula 3
Data 29/05/2025
Objetivos da - Apresentar os andamentos Il (Petit Marche Militaire) e IV
Aula (Complaint) da Suite Francaise de F. Poulenc (arr. J.

Leathwood) perante o professor supervisor;
- Avaliar a consisténcia técnica e a coeréncia interpretativa na
execucao em trio;
- Refletir sobre os progressos musicais e o desenvolvimento
coletivo ao longo do trabalho com estas pecas;
- Recolher sugestbes do professor supervisor para
aprofundamento técnico e expressivo.

Conteudos - Obra: Suite Francaise de F. Poulenc — arranjo para trio de
guitarras (J. Leathwood);
- Andamentos apresentados: lll. Petit Marche Militaire e IV.
Complaint;
- Parametros de avaliagdo: precisdo ritmica, articulacao,
equilibrio sonoro e expressividade;
- Reflexdo coletiva sobre os avangos técnicos e musicais do
grupo.

Materiais e - Guitarras classicas;

Recursos

- Partitura do arranjo de J. Leathwood,
- Lapis para marcag¢des na partitura;
- Afinador;

- Gravacgdes de referéncia da obra original e da versao para trio.
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Metodologia/
Estratégias

- Apresentacao formal dos dois andamentos perante o professor
supervisor;

- Analise técnica e interpretativa das execugbes com base no
feedback recebido;

- Discussao em grupo sobre as sugestbes propostas e o
progresso realizado;

- Reflexdo orientada sobre a comunicagdo em conjunto e a
intencao musical.

Atividades - Execugéo do andamento Il (Petit Marche Militaire) com foco
na articulagao ritmica e clareza sonora;
- Execucdo do andamento IV (Complaint) com énfase na
expressividade e ligacao entre frases;
- Feedback do professor supervisor, com observacdes técnicas
€ musicais;
- Discussao em grupo sobre os avangos alcancados e
estratégias para continuar a evoluir.
Avaliagao - Avaliagao da clareza interpretativa e da maturidade musical na
(Diagnéstica/ | apresentacao dos dois andamentos;
Formativa) _ _ _
- Feedback direto do professor supervisor sobre precisao,
articulagao e coesao do trio;
- Observacao da capacidade dos alunos de aplicar estratégias
de escuta e comunicagéo visual;
- Reflexdo critica dos alunos sobre o préprio desempenho e
progresso.
Observagoes/ |- A execucdo dos dois andamentos demonstrou evolugéo
Reflexao técnica e uma abordagem musical mais madura;

- O professor supervisor destacou a melhoria no equilibrio
sonoro € na coordenacgao entre os musicos;

- A articulagao conjunta mostrou-se mais precisa, especialmente
no andamento lll;
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- No andamento IV, notou-se um bom nivel de sensibilidade
musical, com espaco para aprofundar o legato e a fluidez;

- Recomenda-se continuar o trabalho de escuta detalhada,
reforcar a expressividade timbrica e manter a atencao visual
como recurso interpretativo nos andamentos lentos.

Tabela 12: Planificagdo da aula de Musica de Camara - Trio de Guitarras (fonte: Elaborado pelo autor)
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5. Reflexao sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

O presente relatorio espelha o percurso desenvolvido ao longo da unidade
curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, inserida no Mestrado em Ensino de
Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco. O estagio, realizado no Conservatério de Musica de Barcelos, constituiu
uma oportunidade privilegiada de aproximag¢ao ao quotidiano do ensino artistico
especializado, permitindo nao s6 aplicar conhecimentos teéricos adquiridos, mas
também desenvolver competéncias pedagoégicas em contexto real.

Ao longo do ano letivo 2024/2025, tive oportunidade de colaborar de forma
préxima com o professor cooperante Francisco Gomes, quer no acompanhamento
da sua classe de Guitarra Classica, quer na disciplina de Musica de Camara. A
observacgéo, planificagdo e a experiéncia da arte de educar contribuiram de forma
decisiva para o meu crescimento enquanto futuro docente, fornecendo experiéncias
concretas de gestdao de aula, adaptacdao de conteudos e acompanhamento
individualizado de alunos com diferentes niveis de desenvolvimento.

O trabalho com o aluno A, em regime individual, revelou-se particularmente
enriquecedor. O seu elevado empenho, curiosidade e disciplina permitiram um
trabalho aprofundado que foi muito além da mera repeticao de exercicios técnicos.
Pude acompanhar a sua evolugcédo, observar a sua resposta as propostas
pedagdgicas e perceber, com satisfacdo, a minha influéncia positiva no seu
percurso. Esta relagdo pedagégica reforcou em mim a importancia de um ensino
sensivel ao perfil do aluno, capaz de o motivar e desafiar continuamente.

No ambito da Musica de Camara, o acompanhamento do Trio de Guitarras
do ensino secundario permitiu-me perceber a importancia da pratica de conjunto
como meio de desenvolvimento musical e humano. A interagao entre os membros
do grupo, a escuta ativa, a construgéo coletiva da interpretacdo e o sentido de
responsabilidade mutua sdo elementos centrais que testemunhei e incentivei. Este
trabalho destacou a importancia da autonomia dos alunos nesta etapa do seu
percurso e do papel do professor como orientador do processo artistico e formativo.

Em suma, esta experiéncia de estagio revelou-se extremamente valiosa e
transformadora. Consolidou a minha vocacao docente, ampliou a minha
consciéncia sobre os desafios do ensino da musica e reforcou a importancia de
uma pratica pedagogica centrada no aluno, estruturada, reflexiva e sensivel ao
contexto. Sinto-me, assim, mais preparado e motivado para enfrentar os desafios
da docéncia, com um compromisso renovado para com a formacao integral dos
jovens musicos.
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Parte Il: Investigacdo: “A compreensio dos

fundamentos técnicos utilizados por Villa-Lobos, na

aprendizagem dos seus 12 estudos para Guitarra

Classica”
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1. Introducao

1.1 Objetivos da investigacao

A presente investigagcdo tem como propoésito analisar em que medida a
compreensao dos fundamentos técnicos presentes nos Doze Estudos para Guitarra
do compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos influenciam a aprendizagem e a
performance destes estudos.

Através da desconstrucao e sistematizagao dos elementos técnico-musicais
de cada estudo, pretende-se proporcionar ao estudante uma percegcao mais clara
da finalidade técnica e expressiva subjacente a estas pecas. Como aplicagcao
pratica, serdo objeto de analise detalhada o0 1.° e 0 2.° Estudos.

Estes estudos distinguem-se pela sua linguagem musical Unica, explorando
sonoridades préprias e os limites da técnica do instrumento. Paralelamente,
apresentam uma fusdo da musica tradicional brasileira com tragos de caracter
europeu.

No ambito do estudo de caso, o objetivo sera desenvolver uma
aprendizagem mais rapida e eficaz dos estudos, através de exercicios previamente
desenvolvidos.

Enquanto guitarrista e futuro docente reconheco que a pratica destes
Estudos representa um recurso de grande relevancia para a formacgéao e evolugao
de um gquitarrista. Em primeiro lugar, pela diversidade de aspetos técnicos e
musicais que abordam, fundamentais para o desenvolvimento de competéncias
interpretativas avancadas. Em segundo lugar, pela sua complexidade estética e
riqueza expressiva, que permite a sua integragcdo, ndo apenas em contexto
académico, mas também, em programas de concerto, aproximando-os em termos
de estatuto artisticos de colecbes de estudos virtuosisticos como os
Etudes Op. 25 de Chopin e os Estudos Transcendentais de Liszt. Por ultimo,
salienta-se que esta obra assinala um marco decisivo na consolidacdo da
guitarra classica enquanto instrumento de concerto no século XX.

1.2. Questoes de investigagao e hipoéteses

A presente investigacao centra-se nas seguintes questodes:

a) A aprendizagem destes estudos é importante para um desenvolvimento
mais completo de um guitarrista?
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b) A ajuda dos exercicios previamente desenvolvidos sera benéfica
durante a preparagao dos estudos?

O objetivo destas questbes € analisar comparativamente a evolugao da
aprendizagem dos Estudos em diferentes contextos pedagdgicos. Para tal, foram
observados dois alunos durante o estagio realizado no Conservatério de Musica de
Barcelos:

e um aluno que abordara os Estudos de forma direta, sem recurso a exercicios
preparatérios;

e um aluno que tera acesso a uma etapa de pré-preparacao, mediante a
aplicacao dos exercicios desenvolvidos no dambito desta investigacao.

Parte-se da hipotese de que a utilizagao sistematica desses exercicios
contribuira para uma assimilacdo mais rapida e eficaz dos elementos técnicos e
interpretativos, facilitando a compreensédo da fungdo musical de cada Estudo e
promovendo um progresso mais consistente no desempenho global do aluno.

1.3. Metodologia geral

A metodologia adotada neste estudo assenta numa combinagcdo de
observacao direta e inquéritos por questionario, permitindo recolher dados
qualitativos e quantitativos sobre a evolugcao dos alunos na aprendizagem dos Doze
Estudos para Guitarra de Heitor Villa-Lobos. Recorrerei, também, a autoetnografia
como metodologia de investigagao, utilizando a minha prépria experiéncia enquanto
instrumento de reflexdo e analise. Através desta abordagem, procuro relatar e
interpretar momentos significativos da minha vivéncia pessoal, estabelecendo
pontes entre o meu percurso individual e os contextos culturais e sociais em que
este se insere. Desta forma, a narrativa autobiografica assume um papel central,
permitindo compreender, a partir de dentro, as dimensdes humanas e simbolicas
que moldam a minha pratica e identidade.

A investigacdo sera conduzida em contexto pedagogico real, no
Conservatério de Musica de Barcelos, ao longo do periodo de estagio. Serao
acompanhados semanalmente diferentes alunos em aulas de instrumento,
organizados em duas categorias:

e A: alunos que realizaram uma aprendizagem direta dos Estudos, sem
recurso a exercicios de preparacgao;

e B: alunos que, antes da abordagem aos Estudos, realizaram uma etapa de
pré-preparacdo baseada em exercicios especificamente desenvolvidos a
partir dos elementos técnicos presentes nas obras.
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A recolha de dados baseia-se nos seguintes pontos:

e Observagao sistematica do progresso dos alunos durante as aulas;

e Questionarios a docentes e performers, de forma a recolher informacgéao
adicional sobre as estratégias pedagogicas adotadas e a relevancia atribuida
ao uso de exercicios preparatoérios.

A analise sera centrada nos dois primeiros estudos — o0 1° e 0 2° —,
selecionados pela sua representatividade técnica e pelo caracter exemplar das
dificuldades que apresentam.

1.4. Estrutura da dissertagao

A presente dissertacao encontra-se organizada em seis capitulos principais,
seguidos de referéncias bibliograficas e anexos, estruturando-se da seguinte forma:

e Capitulo 1 —Introdugao: apresenta o enquadramento geral da investigacao,
explicitando os objetivos, as questdes de investigacao, as hipoteses
formuladas, a metodologia geral e a estrutura da dissertacao.

e Capitulo 2 — Estado da arte: aborda o enquadramento histérico e cultural
da obra de Villa-Lobos, destacando a sua biografia, influéncias
composicionais e a importancia da guitarra classica no século XX. Inclui
ainda uma reflexao sobre o panorama musical brasileiro e internacional na
época da composigao dos Doze Estudos, bem como a génese desta colecao
e as principais caracteristicas estilisticas do compositor.

e Capitulo 3 — Abordagem Técnica e Interpretativa dos Estudos: analisa
os fundamentos técnicos da guitarra classica presentes nos Estudos, tais
como escalas, arpejos, ligados. Sao igualmente explorados aspetos
interpretativos, incluindo fraseado, dindmica, timbre e articulagéo,
estabelecendo-se ainda uma comparagdo com métodos tradicionais de
ensino da guitarra classica.

e Capitulo 4 - Leitura e Reflexdes - Perspetivas da Literatura
Especializada: Neste ponto, procuro realizar uma analise critica de artigos
e estudos que abordam diferentes dimensdes da obra do compositor em
foco. O objetivo € compreender de forma aprofundada o enquadramento
histérico, estético e interpretativo que tem sido atribuido as suas
composigdes, identificando tendéncias, convergéncias e divergéncias entre
os autores.

Esta analise permitird reconhecer como a critica e a investigagao
musicologica tém interpretado o percurso e a escrita do compositor,
evidenciando as suas influéncias, intengdes e particularidades estilisticas.
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Assim, pretende-se construir uma base teodrica sélida que sustente a leitura
pessoal e interpretativa desenvolvida nas sec¢des seguintes da tese.

e Capitulo 5 — Anadlise de Dados: descreve a amostra em estudo, os
instrumentos e técnicas de recolha de dados utilizados, os procedimentos de
analise e os resultados preliminares obtidos.

e Capitulo 6 — Relatério de Analise de Dados: apresenta de forma detalhada
os resultados da investigacao, discutindo-os a luz da literatura existente. Sao
identificados padrdes técnicos e interpretativos, bem como implicacbes
pedagogicas relevantes para o ensino e a aprendizagem dos Estudos.

e Capitulo 7 — Conclusao: sintetiza os principais achados, destacando as
limitagbes do estudo, as recomendacgdes para guitarristas e professores,
bem como sugestoes para futuras investigacoes.

Por fim, a dissertacao inclui as Referéncias Bibliograficas, fundamentais
para sustentar teoricamente o trabalho que contemplam materiais complementares,
tais como exemplos musicais, exercicios desenvolvidos e instrumentos de recolha
de dados aplicados no estudo.
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2. Estado da arte

2.1 Contextualizagao do compositor e a sua relagao no espaco,
tempo e época

Heitor Villa-Lobos nasceu em margo de 1887, no Rio de Janeiro, hum
periodo de significativas transformacgdes politicas no Brasil. Nesse mesmo ano, a
queda da monarquia e a expulsdo do imperador e da sua familia deram lugar a
implantacéao da Repubilica.

Esta alteracao de regime teve repercussdes também no dominio musical,
permitindo a reestruturagdo da mais importante instituicado de ensino musical do
pais. Dois meses apdés a mudancga politica, um decreto oficial alterou a designacao
do Imperial Conservatério de Musica para Instituto Nacional de Musica,
simbolo da nova ordem republicana.

Anteriormente, a musica erudita no Brasil era executada apenas para a
Corte. Estava restrita as fungdes eclesiasticas através de mestres de capela como
Marcos Portugal e José Mauricio. Quando o compositor Leopoldo Miguéz assumiu
a direcao do Instituto Nacional de Musica, em 1890, fez questao de impor uma
estética renovada, baseada em Wagner e Saint-Saéns, representantes da
“‘modernidade”. Foi este o contexto que Villa-Lobos vivenciou e compreendeu as
diferencas estéticas musicais de acordo com o panorama tragado por os seus
antecessores.

O contacto de Villa-Lobos com a musica erudita teve inicio em sua casa
através da influéncia do seu pai. Tocava num grupo de musica de camara em sua
casa, dedicando-se essencialmente ao violoncelo. O pai de Villa-Lobos investiu na
formacao musical do seu filho, conseguindo despertar-lhe grande interesse pela
musica. Veio a falecer em 1899, tendo o compositor sido criado pela sua méae.

Villa-Lobos nao concluiu os estudos secundarios, mas, em 1907, ingressou
no Instituto Nacional de Musica, onde frequentou aulas de violoncelo e talvez de
harmonia. Entre 1905 e 1912 viajou pelo Brasil, havendo registos de um concerto
em Paranagua, onde ele viveu, trabalhando numa loja de comércio local.
Simultaneamente, realizou concertos, nomeadamente, em Manaus, como
violoncelista acompanhador de espetaculos de teatro.

Apesar dessas experiéncias, o percurso inicial de Villa-Lobos foi irregular e
marcado pela instabilidade. No regresso ao Rio de Janeiro, sustentou-se
profissionalmente como musico em orquestras de sociedades sinfonicas,
construindo gradualmente a base da sua futura carreira como compositor.
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2.2 Biografia e principais influéncias composicionais de Heitor
Villa-Lobos

Face as criticas que apontavam a necessidade de escrever uma opera para
legitimar-se enquanto compositor, Villa-Lobos concebeu a obra /zaht, em quatro
atos, que articula elementos do lirismo de Puccini com a técnica do leitmotiv de
Wagner, em consonancia com as ideias de D’Indy e com a tradicdo das 6peras
italianas. Paralelamente, a influéncia impressionista de Debussy também
marcou a sua producao inicial, embora, nesta fase, o0 compositor evitasse recorrer
a musica popular, procurando afirmar-se dentro da estética erudita internacional.

A partir de 1915, Villa-Lobos apresentou as suas composi¢cdes em recitais
de musica de camara e, em 1918, exibiu as primeiras obras sinfénicas. Apesar da
pouca afluéncia de publico aos seus recitais, as suas obras foram muito elogiadas,
ajudando-o a tornar-se mais conhecido. Assim, em 1919, foi-lhe proposto compor
uma obra para ser apresentada no concerto de homenagem a Epitacio Pessoa,
Presidente da Republica na época. Das trés obras apresentadas no dia da
homenagem, ficou ao encargo de Villa-Lobos compor a primeira obra a ser
executada no concerto, sobre o tema da “Guerra”, J. Otaviano Gongalves compds
uma peca sobre a tematica “A Musica” e Francisco Braga compds uma peca sobre
‘A Paz’.

Apos o concerto, a imprensa noticiou que a pe¢a composta por Villa-Lobos
tinha sido a mais aplaudida das trés, facto que promoveu o compositor e o
evidenciou como um dos grandes nomes do cenario musical brasileiro. Varios
artistas de renome internacional interpretaram as suas obras, tais como, Arthur
Rubinstein e Felix Weingarttner. Duas das suas sinfonias foram executadas na
visita do Rei da Bélgica a cidade, em setembro de 1920.

Laurinda Santos Lobo, pessoa influente na cidade e que geria os salées mais
célebres, resolveu apoiar Villa-Lobos através da promocao das suas obras. Em
Abril de 1921, no concerto promovido por Laurinda Lobo, o compositor apresentou
o quarto ato da sua 6pera Izaht e varias pecgas de caracter brasileiro, tais como, “A
Lenda de Caboclo” e “Viola e Sertdo no Estio”.

A apresentacdo destas obras tinha como objetivo chamar a atencao das
producdées nacionais, para que as mesmas fossem executadas nas festas do
“Centenario da Independéncia do Brasil’, no ano seguinte. Pouco tempo depois,
noutro concerto promovido por Laurinda Lobo as obras, o “Quartetto Simbolico” e a
peca “Fiandeira” para piano solo despertaram a atencao do publico.

Por conseguinte, Villa-Lobos foi o Unico compositor convidado a apresentar
as suas obras na Semana de Arte Moderna, em Sao Paulo. Em 1922, por Decreto
Federal foi-lhe oferecida uma quantia em dinheiro, criando a oportunidade para que
o0 compositor fosse para a Europa divulgar as suas composic¢ées.

73



A compreenséo dos fundamentos técnicos utilizados por Villa-Lobos, na aprendizagem dos seus 12 estudos para Guitarra Cléassica

Em junho de 1923 Villa-Lobos foi para Paris. Convicto de que iria ter grande
sucesso, numa primeira entrevista, pouco tempo depois de ter chegado a capital
francesa, afirmou, “Eu ndo vim aqui para aprender. Venho mostrar o que fiz...”.

Pouco tempo depois de ter chegado a Paris, Villa-Lobos foi convidado para
um almogo, onde estavam presentes grandes nomes da arte parisiense, tais como,
o poeta Sérgio Milliet, o pianista Joao de Souza Lima, o escritor Oswald de Andrade,
o compositor Erik Satie e o pintor Jean Cocteau. Ap6s o almogo, a tematica da
conversa focou-se na arte da improvisacao. Villa-Lobos, que ja tinha uma extensa
obra para piano solo, decidiu fazer uma improvisacao, tendo sido criticado por Jean
Cocteau, acusando-o de se basear nos estilos de Debussy e Ravel, situacao
determinante para que o compositor repensasse qual seria o tipo de composi¢coes
a que se iria dedicar.

Nos anos vinte, Paris vivia os denominados années folles, altura em que os
movimentos estéticos como o cubismo de Picasso, o dadaismo de Tzara e o
surrealismo de Breton estavam eminentes. Neste ambiente, os artistas valorizavam
o uso de elementos considerados “exoticos”. A pintora Tarsila do Amaral retrata,
por exemplo, a figura do “Principe Negro Tobalu”, que era uma imagem disputada
em todos os meios artisticos da vanguarda.

As atitudes impulsivas de Villa-Lobos nos circulos artisticos que frequentava
bem como a sua aparéncia faziam com que fosse considerado exético pelos artistas
representantes da arte parisiense. Esta constatacdo pode ser verificada, de forma
clara, através do depoimento prestado por um dos mais influentes guitarristas da
época, Andrés Segovia, que recorda o dia em que conheceu Villa-Lobos:

“De todos os convidados daquela noite, o que me causou maior impresséo
ao entrar na sala foi Heitor Villa-Lobos. A propésito da sua estatura, era
proporcionado e possuia um porte viril. Sua cabega vigorosa, coroada com uma
floresta de cabelos selvagens era altiva (...). O seu olhar brilhava com uma centelha
tropical que logo se transformou em chama, quando aderiu a conversa que estava
em seu redor (...). Quando terminei a minha apresentacgéo, Villa-Lobos aproximou-
se e disse-me em tom confidencial: Também toco violdo. Maravilhoso! Respondi.
Vocé é entdo capaz de compor diretamente para o instrumento. Estendendo as
maéos, ele pediu-me o violdo. (...) E quando menos se esperava, desferiu um acorde
com tal forgca, que deixei escapar um grito, pensando que o violdo tinha se
despedacado. Ele deu uma gargalhada e com uma risada infantil disse-me: Espere,
espere... Esperei, refreando com dificuldade o meu primeiro impulso, que era o de
salvar meu pobre instrumento de tdo veemente e ameacgador entusiasmo™’.

' Segovia, A. (1976). A minha misica e os meus amores. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao
Brasileira.
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Esta valorizacdo do “exdético”, tdo comum em compositores estrangeiros
vindos, especialmente, da América estava presente em todos os circulos de arte
parisiense. Curiosamente, foi uma obra brasileira que acabou por simbolizar um
dos maiores polos da concentragcdo da vanguarda artistica parisiense nos années
foles, o café “Le Boeuf sur le toit’, o “Boi no telhado”, cangdo composta
pelo compositor Zé Boiadéro. Este “samba”, assim como muitas outras musicas
populares brasileiras, foram ouvidas pelo compositor Darius Milhaud quando
este morou no Brasil com o objetivo de cumprir uma misséo diplomatica
francesa entre 1917 e 1919.

Milhaud tornou-se um dos componentes do Grupo dos Seis, os jovens
seguidores de Erik Satie que seriam integrados na vanguarda da musica parisiense
por Jean Cocteau. Quando voltou a Paris vindo do Rio de Janeiro, Milhaud reuniu
varias das composicdes que tinha ouvido e transcreveu-as.

Contudo, Milhaud tinha outro projeto previsto para a mdusica popular
brasileira. Um artigo publicado na Reveu Musicale, logo ap6és o seu retorno ao
Brasil, em 1920, afirmou que os musicos eruditos que tinha conhecido nao
valorizavam a musica popular do seu pais, o que mais tarde acabou por influenciar
a opinido de varios musicos brasileiros, incluindo Villa-Lobos.

Se observarmos as criticas publicadas a respeito dos concertos de Villa-
Lobos, apenas as obras que tinham algum caracter nacional é que eram elogiadas.
Quando chegou a Paris, em 1923, o ambiente cultural conduziu-o, inevitavelmente,
a composicao de obras de cariz nacional. Consequentemente, deixou de compor
obras com estética moderna como a de Debussy, que era muito valorizada no Brasil
e dedicou-se a composicao de obras obedecendo ao padrao de estética nacional.

A este propésito, Villa-Lobos afirmou, em 1926: “E na formagao de um pais
que existe a cega necessidade imprescindivel de colher os principais motivos da
sua prépria natureza, como fizeram todas as grandes nagdes que mais se
distinguiram pela sua maneira propria de ser, algumas delas chegando mesmo a
dominar o espirito artistico musical...”

Villa-Lobos desenvolveu uma linguagem prépria e inconfundivel, criando
uma sintese musical original entre o panorama musical erudito europeu,
contemporaneo e as musicas folcléricas e populares brasileiras. Em 1927
regressou a Paris. Era, por esta altura, considerado um artista de renome. Assim,
realizava concertos com regularidade, tendo contacto com a editora Max Eschig
que posteriormente editou algumas das suas obras.

Trés anos passados decidiu voltar para o Brasil pois, apesar do
reconhecimento obtido em Paris as suas posses econdmicas eram reduzidas. Em
1930, apresentou um projeto de Educacao Musical a Secretaria de Educacao do
Estado de Sao Paulo. Foi nesse ano que se deu um novo rumo na vida do
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compositor tendo conseguido concretizar o seu projeto de introduzir a disciplina de
Canto Coral nas escolas de ensino médio de todo o pais, por intermédio da
confianca depositada pelo interventor do Estado de Sao Paulo, Jodo Alberto.

Villa-Lobos foi professor catedratico de Canto Coral do Colégio Pedro Il, no
Rio de Janeiro. Em 1931, organizou uma concentragdo de coros com 12 mil
cantores chamada "Exortacao Civica". Dois anos volvidos assumiu a direcao da
Superintendéncia de Educacao Musical e Artistica pelo que, a partir de entéo, a
maioria das suas composi¢cdes eram essencialmente dedicadas a disciplina de
Educacao Musical.

Em 1932, o presidente Getulio Vargas tornou obrigatério o ensino de canto
nas escolas e criou o Curso de Pedagogia de Musica e Canto. Em 1933, foi criada
a Orquestra Villa-Lobos. Poucos anos ap6s este arduo projeto viajou por Praga,
Berlim, Paris e Barcelona, com o intuito de dar a conhecer o projeto apresentado
no Brasil anteriormente. Na década de 40, viajou também para os Estados Unidos
onde as suas obras foram muito valorizadas. Diversas orquestras deste pais e
instrumentistas de renome encomendaram-lhe novas composigdes.

Em 1942, quando o maestro Leopold Stokowski e a “The American Youth
Orchestra” foram designados pelo Presidente Roosevelt para visitar o Brasil, foram
realizados diversos concertos no Rio de Janeiro tendo sido solicitado a Villa-Lobos
que selecionasse os melhores musicos com o intuito de gravar a Colecéao “Brazilian
Native Music”. Missao cumprida pelo compositor que, com um conjunto de grandes
musicos e, sobre a sua batuta, realizou diversas apresentagbes e gravou um
conjunto de discos editados pela Columbia Records.

Em 1945, viajou aos Estados Unidos para trabalhar com as orquestras de
Boston e de Nova lorque, tendo sido homenageado, apés o que fundou a Academia
Brasileira de Musica. Em 1947, em Nova lorque, sofreu a primeira intervencéo
cirargica para tratar do problema que veio a causar a sua morte doze anos mais
tarde, cancro da bexiga, atribuido ao seu vicio em fumar charutos.

Na sua ultima década de vida surgiram as cinco ultimas sinfonias, os seis
ultimos quartetos de cordas, quase todos os concertos (exceto o primeiro para
piano e o primeiro para violoncelo), a sua 6pera “Yerma”, a suite “A Floresta do
Amazonas” e diversas obras de camara, tais como a “Fantasia Concertante para
Violoncelos” (1958) e o “Quinteto Instrumental, para Flauta, Violino, Viola,
Violoncelo e Harpa” (1957). Numa nova viagem a Paris, em 1955, gravou algumas
das suas obras mais importantes, regendo a ORTF (Orquestra da Radio-
Teledifusao Francesa). Em 1959, regeu sua ultima gravacéao a frente da Symphony
of the Air, justamente “A Floresta do Amazonas”, tendo voltado para o Rio de
Janeiro, onde veio a falecer em sua casa, poucos meses depois.

Alguma da informagéo acima mencionada, esta assente na opini&o de Guérios. Contudo, parte dela ja tera sido refutada por
outros autores como Salles e Arcanjo Junior, com o artigo 'Villa-Lobos antes de Paris, ou: Como era gostoso o meu Francés'.
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2.3 A obra de Villa-Lobos para guitarra classica e a sua influéncia

As composicdes de Heitor Villa-Lobos desempenharam um papel decisivo
na afirmacao da guitarra classica enquanto instrumento de concerto. Até entao, a
guitarra era sobretudo associada ao acompanhamento ou a contextos populares,
nao sendo comum o seu protagonismo em concertos a solo. A escrita de Villa-
Lobos contribuiu para alterar esse paradigma, fornecendo aos intérpretes um
repertério tecnicamente exigente e esteticamente inovador, capaz de projetar a
guitarra para o espaco artistico internacional.

A originalidade do seu repertério destaca-se nao apenas pelo elevado grau
de dificuldade técnica, mas também pela rutura com a matriz estilistica dominante
da época. Ao introduzir elementos da musica brasileira num discurso composicional
enraizado na tradicdo europeia, Villa-Lobos produziu obras que ampliaram
significativamente as possibilidades expressivas da guitarra. Neste processo, foi
fundamental a colaboracdo e amizade com Andrés Segoévia, figura central na
consolidagao da guitarra enquanto instrumento solista no século XX.

Desde jovem, Segbvia sonhava em ver a guitarra reconhecida como
instrumento capaz de sustentar recitais a solo, objetivo dificultado pela limitada
projecao sonora do instrumento. A técnica de mao direita com ataque frontal e
apoiado era, a época, um recurso para aumentar a intensidade e a projecao em
salas de concerto. Situagdo complicada na época, pois o instrumento nao se
adequava a qualquer sala de concerto, pela sua caracteristica de instrumento com
pouco volume sonoro. A este fator ndo é alheia a técnica de méo direita adotada,
de “ataque” frontal da corda, sempre com apoio como forma de projetar o som.

Por conseguinte, gracas a todo o seu empenho em alcancar esse obijetivo,
Segovia, empenhado em promover a guitarra, estabeleceu contacto com Villa-
Lobos em Paris. Ap6s ouvir Villa-Lobos a tocar algum tempo, Segovia percebeu
que, apesar de este ndo apresentar uma grande técnica no instrumento, o mesmo
revelava caracteristicas incomuns e interessantes.

Inicialmente, quando se conheceram, Andrés Segovia teria afirmado: “As
pecas de Villa-Lobos nao sao préprias para o instrumento, pois 0s recursos
utilizados nao sao validos e impossiveis, em certa medida, de executar. Apés novo
encontro, no dia seguinte, estabeleceram uma relagdo muito forte que fez com que
o compositor dedicasse os seus doze estudos a Andrés Segovia, que passou a
incluir como repertério nos seus concertos.

O contributo de Villa-Lobos para a guitarra classica € assinalavel. Compéds
nao apenas estudos, mas também obras de carater solista, de musica de camara
e concertos, muitas das quais tornaram-se referéncias obrigatérias no repertério
guitarristico:
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Panqueca (1900);

Mazurka em Ré Maior (1901);

Valsa Brilhante (1904);

Fantasia (1909);

Cancgéo Brasileira (1910);

Quadrilha (1910);

Tarantela (1910);

Simples, Mazurka (1910);

Dobrados (1912);

Sexteto Mistico (1917);

Choro n.° 1 (1920);

Suite Popular Brasileira (1928);

Valse-Choro (1928);

Douze Etudes (1929):

Abertura — Introdugdo aos Choros para guitarra e orquestra (1929);
Valsa Sentimental (1936);

Distribuigéo de Flores para flauta e guitarra (1937);
Cinco Preludios (1940);

Concerto para guitarra e orquestra (1951).

A relevancia destas obras pode ser sintetizada em trés aspetos fundamentais:

1. Aintrodugéo de um repertério de elevada dificuldade técnica, que ampliou
as capacidades do instrumento;

2. A criagdo de uma linguagem estética diferenciada, integrando elementos
da tradicao erudita europeia e da musica popular brasileira;

3. O impulso dado a execucao publica de obras para guitarra solo,
consolidando o estatuto da guitarra classica como instrumento de concerto.

Assim, Villa-Lobos, em estreita colaboragdo com Segovia, contribuiu de forma
decisiva para a renovacgao da linguagem guitarristica e para a valorizagcao artistica
do instrumento no século XX.

2.4 Panorama musical brasileiro e internacional na época dos
estudos

Para entender o ambiente artistico e cultural no qual Villa-Lobos compds os
Doze Estudos (1929), é necessario considerar tanto o panorama brasileiro quanto
o internacional, pois ambos tiveram influéncia relevante — direta ou indireta —
sobre a estética e técnica presentes nos Estudos.
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2.4.1 Panorama Internacional

Na Europa, durante as primeiras décadas do século XX, verificou-se uma
intensa experimentacao formal e estética, com correntes como o impressionismo
(Debussy, Ravel), o modernismo, as escolas nacionalistas, e também o
movimento de renovacao musical revolucionou caracteristicas musicais, tais
como: harmonia, linguagem ritmica e orquestracao, etc. Estas correntes abriram
espaco para que compositores de outros paises, inclusive fora da Europa,
pudessem desenvolver a sua proépria identidade integrando elementos locais ou
folcléricos.

A guitarra classica, por sua vez, comegava a emergir como instrumento
solo respeitavel, em parte devido a acao de intérpretes como Andrés Segovia, que
procuraram expandir o repertério, melhorar a técnica, fomentar gravagdes e
concertos para guitarra em grandes salas. Esse impulso favoreceu compositores
gue passaram a pensar “para a guitarra” obras com exigéncia técnica e expressao
musical prépria.

Também o intercambio cultural — concertos, publicagbes de partituras,
trocas entre compositores, editores e intérpretes — permitiu que influéncias de
estilos europeus modernos chegassem ao Novo Mundo, ao mesmo tempo em que
se valorizavam as manifestagcées nacionais.

2.4.2 Panorama Brasileiro

No Brasil, o inicio do século XX marca um momento de transicao: ha
valorizacdo crescente da musica erudita (ensinamentos formais, criacao de
conservatérios) ao lado da vitalidade da musica popular, folclérica e regional.
Géneros como o choro — que comegaram a ganhar proporgao no final do século
XIX — mantinham grande presenca, misturando elementos europeus de danca
(mazurca, valsa etc.) com influéncias africanas e da cultura local.

Houve também um movimento de institucionalizacdo da musica classica:
com conservatorios, instituicbes de ensino musical e mais insergcao de compositores
brasileiros no circuito internacional. Villa-Lobos esteve no epicentro desse
processo, buscando fundir a tradicao europeia com a musica brasileira, tanto na
harmonia, ritmo, e formas musicais.

Outro aspeto importante € o surgimento, no Brasil, de uma cultura de guitarra
mais séria e técnica, ndo apenas ligada a musica popular. Ha registos de
guitarristas populares que incorporaram repertério classico ou que transpunham
obras eruditas para guitarra, tais como: Dilermando Reis, Isaias Savio, Carlos
Barbos Lima, e outros antecessores tais como Quicas Laranjeiras, Joao
Pernambuco e Levinico Albano da Concei¢cdo, que inclusivamente terdo tido
contacto com Augustin Barrios.
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Ademais, a industria fonografica, o radio e as publicagdes musicais
ajudaram a popularizar tanto musica tradicional brasileira quanto repertério
erudito, criando uma confluéncia de publico que ja comecava a apreciar
repertério mais técnico, mais expressivo, repertério de concerto.

2.4.3 Relevancia desse Panorama para os Doze Estudos

Este ambiente de coexisténcia entre a abordagem erudita e a popularidade,
de valorizagao nacionalista e influéncia europeia, criou um terreno fértil para que
Villa-Lobos concebesse os Doze Estudos nao apenas como exercicios técnicos,
mas como obras que comunicam identidade cultural, virtuosismo, inovagao técnica
e musical.

Os Estudos refletem técnica instrumental avancada, conteudos expressivos
emprestados da musica popular brasileira (ritmo, balango, melodia, “sensibilidade
local’) mas tratados com disciplina erudita — harmonia europeia, formalidade,
exigéncia de precisao, e dinamismo interpretativo.

Também corresponde ao momento em que a guitarra comegava a ganhar
projecao solo no Brasil, e Villa-Lobos contribuiu ativamente para esse processo ao
compor obras que exigem técnica refinada assim como: articulagcao, controle
dinamico, expressao — fatores que os Estudos exploram e intensificam. E
relevante também mencionar que somente os Estudos 1, 7 e 8 foram estreados
em 1947, por Segovia, e a integral dos 12 Estudos, em 1963, por Turibio Santos,
no Rio de Janeiro.

2.5 Génese dos 12 Estudos para Guitarra

A composicao dos Doze Estudos para Guitarra de Heitor Villa-Lobos insere-
se no contexto da afirmacao da guitarra como instrumento solista no inicio do século
XX, bem como no periodo em que o compositor consolidava a sua linguagem
nacionalista. Manuscritos de 1929 e publicados pela editora Max Eschig, em Paris,
comprovam que os Estudos foram dedicados a Andrés Segdvia, cuja influéncia foi
determinante para a consagrac¢ao do instrumento em palcos internacionais.

A relacdo entre Segdvia e Villa-Lobos teve um papel crucial na génese
desta colecdo. Segdvia, empenhado em ampliar e dignificar o repertério
guitarristico, procurava obras de elevada exigéncia técnica e valor artistico. Ao
conhecer Villa- Lobos, em Paris, ficou impressionado pela sua originalidade
composicional, embora tenha inicialmente considerado a sua escrita como pouco
idiomatica para a guitarra. Rapidamente, contudo, reconheceu o potencial criativo
do compositor e encorajou- o a escrever para o instrumento. O resultado foi uma
obra que, ao mesmo tempo,
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respeitava a tradicdo pedagogica dos estudos musicais e a transcendia, conferindo-
Ihe uma dimensao estética inédita.

Cada Estudo explora aspetos técnicos especificos — escalas, arpejos,
ligados, acordes, polifonia, entre outros —, mas sempre integrados numa
linguagem musical rica e expressiva. A intencao pedagogica nao se limita ao treino
mecanico, procura, também, desenvolver a musicalidade e a consciéncia
interpretativa do executante. Nesse sentido, os Doze Estudos aproximam-se de
colecdes histoéricas de referéncia, como os Efudes de Chopin para piano ou 0s
estudos de Paganini para violino, que conjugam virtuosismo técnico e valor artistico.

Do ponto de vista estético, os Estudos refletem a sintese caracteristica de
Villa-Lobos: por um lado, a influéncia da musica erudita europeia, herdada de
Wagner, Saint-Saéns, Debussy e outros; por outro, a incorporagdo de ritmos,
melodias e inflexdes da musica popular e folclérica brasileira, que conferem a obra
uma identidade singular.

A publicacao da colegdo em Paris reforgou o prestigio internacional de Villa-
Lobos acrescendo a edicao dos seus 12 Estudos pela Max-Eschig, em 1953. E,
simultaneamente, consolidou a guitarra no repertério erudito do século XX. Desde
entdo, os Doze Estudos tornaram-se parte integrante da formacéo
guitarristica em todo o mundo, sendo considerados nao apenas pecas de estudo,
mas obras de concerto de elevado valor artistico.

Assim, a génese dos Doze Estudos deve ser entendida como resultado da
confluéncia de trés fatores decisivos: a visdo estética inovadora de Villa-Lobos, a
acao pedagégica e artistica de Andrés Segovia e o contexto de valorizagao
crescente da guitarra classica no cenario internacional.

2.6 Influéncias e caracteristicas estilisticas de Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos desenvolveu uma linguagem musical singular que resulta
da fusdo de multiplas influéncias e da apropriagcao estilistica e técnica de
elementos culturais brasileiros, europeus e modernos. Nas Bachianas Brasileiras,
nos Choros e nos Doze Estudos, essas caracteristicas estilisticas sdo evidentes.
Seguem-se os principais tragos estilisticos, com base na sua bibliografia, seguidos
de como se refletem nos Estudos.

2.6.1 Principais influéncias

Resumindo, entdo, dentro das principais influéncias destacam-se os
seguintes pontos:
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- Nacionalismo e musica popular brasileira

Villa-Lobos foi profundamente influenciado pelas tradigcbes populares
brasileiras — choro, modinha, cangao sertaneja, ritmos afro-brasileiros, além da
musica folclérica indigena. Esses elementos aparecem nas suas obras como
matéria-prima ritmica e melédica.

- Modernismo brasileiro

Na década de 1920, o modernismo no Brasil — especialmente apoés a
Semana de Arte Moderna de 1922 — promoveu uma revalorizagéo da identidade
cultural, com interesse em expressdes artisticas nacionais e experimentagao
estética. Villa-Lobos participou ativamente nesse movimento, tanto na sua estética
quanto nas suas atitudes culturais.

- [Estética europeia e tradigao erudita

Ainda que profundamente brasileiro, Villa-Lobos foi influenciado por
correntes europeias: impressionismo (Debussy), barroca (Bach), técnicas formais
aprendidas (contraponto e fuga), elementos neoclassicos e uma consciéncia
harmoénica moderna (uso de cromatismos, dissonancias).

- Intertextualidade e apropriacao estilistica

Villa-Lobos costumava reutilizar, citar ou evocar estilos anteriores — por
exemplo Bach (Preludio n°3 “Homage a Bach”)— e integrar esses estilos com
material popular brasileiro. Essa intertextualidade enriquece as texturas e amplia o
discurso musical.

2.6.2 Caracteristicas estilisticas observaveis

Com base nessas influéncias, podemos identificar algumas caracteristicas
estilisticas frequentemente presentes nas obras de Villa-Lobos, e que também se
refletem nos Doze Estudos:
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Caracteristica

Descrigao

Reflexo nos Doze Estudos

Uso de ritmos de caracter
_ popular brasileiro, sincopados, | Estudos que exploram variagbes ritmicas,
Ritmo nem sempre regidos por padrées | alternancia entre subdivisées ou padrdes de mao
regulares europeus. Isso resulta | direita/esquerda que pedem flexibilidade ritmica.
num caracter de | (por exemplo: Etude n° 6)
imprevisibilidade e vitalidade.
Melodias de | Frases meldédicas que evocam O Etude n°5 é um 6timo exemplo desta
influéncia canto popular, modinhas, ou caracteristica. Esta presente neste estudo o
popular melodias simples com | caracter popular, nomeadamente pelas simples
ornamentagcdes. Muitas vezes melodias facilmente trauteadas, fraseado
motivicamente repetitivas ou cantabile, e pelo uso de cadéncias simples.
memorizaveis.
Harmonia e O contraponto, fugas e Alguns estudos podem exigir clareza polifénica
contraponto influéncia barroca (como nas (ou vozes independentes). Villa-Lobos é muito
Bachianas), mas adaptado com especifico no realce das vozes até pelo seu
harmonia moderna. Uso de modo de escrita. Vozes de maior destaque utiliza
dissonancia, cromatismo. uma notagdo com maior dimensao, e vozes
menos importantes de menor dimensao.
Formae Villa-Lobos alternava entre Os Estudos nao sao apenas exercicios: tém
estrutura formas mais livres e outras mais estrutura interna (fraseado, contrastes,

convencionais.

progressao técnica) que exige unidade e

coeréncia interpretativa.

Tabela 12: Caracteristicas estilisticas
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2.6.3 Relacgao entre estilo e técnica nos Doze Estudos

Os Estudos foram concebidos com uma dupla finalidade: técnica (exercicio
de virtuosismo, articulagdo, coordenacgao, precisdao) e musical (expressividade,
fraseado, timbre, consciéncia interpretativa). A estética estilistica de Villa-Lobos
exige que o intérprete domine ambos os aspetos.

A drenagem do cariz popular brasileiro em contextos eruditos exige do aluno
compreender como moldar o fraseado, criar contrastes dinamicos, adaptar a
articulagao, para proporcionar o caracter técnico assim como o expressivo. A
influéncia europeia e barroca, apesar de presente, ndo se imp&e de forma rigida na
guitarra; Villa-Lobos adapta as exigéncias do instrumento, respeitando as suas
limitacGes e tirando proveito delas.
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3 Leitura e Reflexoes - Perspetivas da Literatura

especializada

3.1 Analise comparativa de artigos sobre a pedagogia de Heitor

Villa-Lobos: diferentes autores, diferentes perspetivas

As diferentes opinides entre Vassberg, Avila, Gonzaga, Joyce e Fraga
sobre a pratica pedagégica de Villa-Lobos.

A obra pedagodgica de Heitor Villa-Lobos constitui um dos aspetos mais
debatidos do seu legado, uma vez que se situa num ponto de intersecao entre a
inovacao musical, a institucionalizacdo da educacado e propaganda politica
(nacionalismo). Os autores que se debrugcaram sobre estas questdes apresentam
posicoes distintas, que oscilam entre a critica, a valorizacao e a analise técnica das
composi¢cdes concebidas com fins didaticos.

Os primeiros trés autores, Vassberg, Avila e Gonzaga abordam o impacto
social e musical que Villa-Lobos atingiu no desenvolvimento do ensino da musica
no Brasil, assim como, as suas motivagdes pessoais e principios, o que resulta num
conjunto de opinides divergentes. E de frisar que Villa-Lobos avanga numa jornada
de tentar mudar o regime de ensino no Brasil, promovendo a pedagogia, a
identidade nacional e democratizacdo do acesso a musica. Com isto, surge a
expressao “canto orfeénico”, que foi uma pratica de canto coletivo amador,
inspirada no deus grego Orfeu, que se popularizou na Europa a partir do século XIX
e foi adotado no Brasil. O método buscava a disciplina esponténea dos alunos e a
formagéo civica e artistica, sem a necessidade de conhecimento técnico profundo,
utilizando o canto como uma ferramenta para integrar e despertar o interesse dos
jovens pelas artes.

3.1.1 As Motivagoes de Villa-Lobos no Projeto Educativo Nacional

Vassberg: A pedagogia como instrumento do Estado

No estudo realizado por Vassberg em 1975, o autor apresenta uma analise
critica acerca do projeto educacional de Villa-Lobos. Segundo Vassberg, a
introdugao do canto orfeénico nas escolas do Brasil durante o Estado Novo deve
ser vista, principalmente, como uma ferramenta politica. A importancia artistica e
pedagogica do canto orfedénico nesse contexto € menos relevante do que o seu
papel no fomento do nacionalismo e na disciplina em grupo. Vassberg acredita
que a pedagogia musical foi usada para promover um ideal de padronizacao
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social e de propaganda, o que € um ponto de vista muito controverso acerca do
projeto educacional de Villa-Lobos. Sob essa 6tica, Villa-Lobos é encarado como
alguém que trabalhava para o governo, e nao como um inovador da educagéo.
Vassberg destaca que, em 1946, o canto orfednico passou a ser obrigatério em
todas as escolas brasileiras, demonstrando o quanto essa pratica se espalhou e
se tornou parte das instituicoes.

Avila: inovagao com limites estruturais

Avila, em 2010, apresentou uma visdo mais equilibrada e abrangente sobre
o tema. Esta destaca Villa-Lobos enquanto responsavel por mudangas
significativas na forma como a musica era doutrinada. Isso incluiu a criagdo de
materiais de ensino adequados, a desenvoltura de um repertério especifico para
as escolas e a defesa da inclusdo da musica como disciplina obrigatéria em larga
escala. De acordo com a autora, o compositor conseguiu combinar pedagogia,
identidade nacional e democratizacdo do acesso a musica de uma maneira
inovadora e eficaz. Isso foi possivel devido as novas praticas propostas que
tiveram um grande impacto. Avila também destaca as limitagcées do projeto. Este
dependia muito do governo e nao tinha uma base forte o suficiente para continuar
apos o fim do Estado Novo. Isso suscita duvidas a autora, criando a questao de se
o legado pedagégico de Villa-Lobos realmente durou. Ela acredita que a
permanéncia desse legado foi influenciada pelo que acontecia na politica na
época. Entao, a analise de Avila valoriza a visdo de Villa-Lobos, mas também
critica a fragilidade pratica de como suas ideias foram colocadas em pratica.

Monti Gonzaga: Villa-Lobos: Harmonia Pedagoégica e Administrativa

Segundo Gonzaga Monti, a atuacao pedagogica de Heitor Villa-Lobos deve
ser compreendida ndo apenas pelo valor educativo das suas propostas, mas
também pelo papel estratégico que desempenhou na organizagdo e consolidagcao
da educacado musical no Brasil. O autor destaca a capacidade de Villa-Lobos
enquanto gestor cultural, evidenciando a sua competéncia na implementacao do
canto orfednico e na criacao de materiais didaticos adaptados ao contexto escolar,
reforcando a construgcdo de uma identidade musical nacional. Para Monti, Villa-
Lobos conciliou de forma inovadora a pratica pedagdgica com uma visdo
administrativa, articulando o ensino da musica com objetivos mais amplos de
politica cultural. Ao fazé-lo, o compositor nao se limitou a criacao de exercicios ou
repertério para estudantes, mas estruturou um projeto educativo de grande
alcance institucional, capaz de influenciar a formacdo musical de milhares de
criangas e jovens. A perspetiva de Gonzaga Monti sublinha, assim, a dimenséo
estratégica e estrutural da pedagogia de Villa-Lobos, reconhecendo a sua
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importancia tanto na difusdo da musica no contexto escolar como na consolidagao
de uma politica cultural voltada para a afirmacao de uma identidade nacional.

Esta leitura apresenta Villa-Lobos como uma figura simultaneamente
pedagoga, administrador e agente cultural, cuja acdo educativa se insere num
projeto amplo de desenvolvimento musical e social.
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3.1.2 Entre a pratica pedagégica ao palco: a versatilidade dos 12 Estudos

Joyce e Fraga discutem a questdo da abordagem académica que se pode
atribuir aos 12 estudos. Neste caso, questionam qual sera a devida utilizagao dos
estudos.

Joyce: os Doze Estudos como percurso didatico

Num plano distinto, Joyce centra-se na producao instrumental de Villa-
Lobos, em particular nos Doze Estudos para guitarra classica. Para este autor,
trata-se de uma colecdo concebida com uma intencdo pedagdgica clara e
progressiva, destinada a desenvolver competéncias técnicas fundamentais dos
guitarristas: arpejos, escalas, ligados, independéncia dos dedos, musicalidade,
entre outros.

Na leitura de Joyce, Villa-Lobos oferece ao estudante um percurso didatico
que alia rigor técnico a densidade artistica, o que diferencia estas obras de
exercicios puramente mecanicos. Assim, os Doze Estudos assumem-se
simultaneamente como obras de estudo e como pecas de concerto, revelando um
contributo inovador para a pedagogia da guitarra.

Fraga: a limitagao da dificuldade técnica

By

Fraga, adota uma posicdo mais critica relativamente a aplicabilidade
pedagogica dos Doze Estudos. Embora reconhega a intencao didatica de Villa-
Lobos, considera que a complexidade técnica das pecas restringe o seu uso no
ensino regular. Na pratica, estas obras requerem ja um nivel avangcado de dominio
instrumental, o que as afasta da funcédo de exercicios progressivos acessiveis a
estudantes em formacao.

Deste modo, Fraga conclui que os Doze Estudos sao mais frequentemente
incorporados no repertorio de concerto do que no quotidiano pedagoégico. Apesar
de possuirem uma dimensao formativa, funcionam sobretudo como obras artisticas
destinadas a intérpretes experientes, evidenciando a tensdo entre a intencao
didatica e o resultado estético na produgao de Villa-Lobos.

Na minha opinido, os Doze Estudos de Villa-Lobos devem ser encarados
simultaneamente como material pedagdgico e como repertério de concerto.
Acredito que estas obras funcionam de forma excelente enquanto ciclo,
proporcionando um percurso técnico progressivo que desenvolve competéncias

88



Diogo Gongalves Cascéao Campos Carlos

fundamentais, como arpejos, ligados, escalas e independéncia dos dedos,
enquanto oferece uma densidade artistica que permite a sua interpretacdo em
contexto de concerto. Tive ja o privilégio de assistir a grandes intérpretes destas
pecas, como Fabio Zanon, e a forma como estes musicos exploram a musicalidade
e a expressividade dos estudos reforga a minha convicgéo de que a obra de Villa-
Lobos é extremamente eficaz e coerente enquanto conjunto.

Na minha perspetiva, uma abordagem interessante podera passar por criar
um set selecionado de estudos, por exemplo, seis deles, intercalando-os com
alguns dos Preludios ou andamentos da Suite Popular Brasileira. Este tipo de
organizagao permite manter a progressao técnica e, simultaneamente, proporcionar
variedade timbrica e expressiva ao publico. Um dos aspetos que torna estas obras
particularmente especiais €, na minha opinido, a forma como Villa-Lobos
compreende a guitarra, adaptando o seu estilo composicional de modo que as
digitacdes sejam naturais e intuitivas para o intérprete. Esta compreensao do
instrumento assegura que, mesmo em passagens complexas, a execugido se
mantém fluida e musical, tornando os estudos uma ferramenta formativa poderosa
e, a0 mesmo tempo, uma experiéncia sonora gratificante para quem ouve.

Em suma, considero que os Doze Estudos sao obras que se situam no
cruzamento entre ensino e performance, permitindo que cada guitarrista, do
estudante ao intérprete avancado, possa explorar técnica e expressao de forma
integrada, aproveitando ao maximo a légica idiomatica que Villa-Lobos imprimiu a
guitarra.

3.1.3 Harmonia detalhada ou conveniéncia técnica?

Goncgalves e Pinheiro: Idiomatic resources of the classical guitar as a
vehicle for composition: Analysis of selected Brazilian composers.

Segundo Gongalves e Pinheiro (2021), a escrita de Heitor Villa-Lobos para
guitarra reflete uma profunda compreensdo das possibilidades idiomaticas do
instrumento, revelando um equilibrio singular entre a expressividade musical e a
viabilidade técnica. Embora nao fosse um guitarrista virtuoso, Villa-Lobos
demonstrava um dominio notavel das caracteristicas fisicas e sonoras da guitarra,
evidenciado sobretudo nos Doze Estudos e nos Cinco Preludios. Nestes, o
compositor explora de forma consciente as propriedades ressonantes das cordas
soltas, os contrastes timbricos e as posi¢cdes especificas da mao esquerda,
conferindo as obras uma sonoridade plena e distinta.

Gongalves e Pinheiro sublinham que a escrita de Villa-Lobos nao se limita a
busca de solugbes tecnicamente cobmodas, mas traduz antes uma intengao artistica
cuidadosamente estruturada. O compositor pensa “nota a nota”, atento a coeréncia
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harmoénica e a clareza de cada voz, enquanto adapta o discurso musical as
exigéncias do instrumento. O uso de voicings abertos, de movimentos
contrapontisticos implicitos e de texturas polifénicas simuladas demonstra uma
abordagem que alia o pensamento harménico e o conhecimento técnico de forma
organica.

Os autores destacam ainda que Villa-Lobos nao transpde mecanicamente
estruturas pianisticas ou orquestrais para a guitarra, mas adapta-as com
sensibilidade idiomatica, modificando o estado dos acordes (estado fundamental ou
inversdes) e invertendo vozes sempre que necessario para garantir uma execug¢ao
natural e expressiva. Assim, a sua escrita evidencia um processo de composi¢ao
que nao privilegia a facilidade, mas sim a musicalidade resultante da interagédo entre
gesto, som e harmonia. Em suma, Villa-Lobos concebe a guitarra como um
verdadeiro laboratério sonoro, onde o raciocinio harménico e o gesto instrumental
se fundem num mesmo pensamento criativo, revelando uma abordagem
simultaneamente intuitiva e meticulosamente planificada.

Opiniao refletiva:

Apesar de Gongalves e Pinheiro (2021) defenderem que Heitor Villa-Lobos
compunha “nota a nota” para a guitarra, esta perspetiva parece contraditéria
quando analisamos a técnica das suas obras. Muitos dos Doze Estudos e dos Cinco
Preludios recorrem as mesmas posicdes, apenas arrastando essas mesmas
posicoes pelo brago da guitarra, explorando cordas soltas, digitacbes naturais e
voicings abertos que valorizam a ressonancia do instrumento. Estas solucbes
indicam que o compositor privilegiava mecanismos que facilitassem a execucao e
a sonoridade da guitarra, em vez de um planeamento meticuloso de cada nota.

A ideia de que Villa-Lobos teria composto cada nota com rigor harmonico
absoluto ndo parece compativel com estas escolhas técnicas. A preferéncia por
posicdes convenientes que se adaptam naturalmente a mao do guitarrista sugere
que o seu processo criativo estava mais ligado a exploragdo das potencialidades
do instrumento do que a execucao sistematica de um raciocinio “nota a nota”.
Assim, embora seja inegavel a sofisticacdo harmodnica e a expressividade das suas
pecas, a nogcao de planeamento absoluto entra em conflito com a evidéncia de que
muitas solu¢des foram escolhidas por praticidade e légica instrumental, e néo por
um cuidado detalhado de cada nota.

Em suma, a interpretacdo de Gongalves e Pinheiro, ao combinar a ideia de
composicao “nota a nota” com o recurso frequente a facilidades técnicas, revela-se
pouco convincente. Parece mais plausivel conceber Villa-Lobos como um
compositor que integrava harmonia, musicalidade e pratica instrumental de forma
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intuitiva e fluida, priorizando sempre o resultado sonoro e a viabilidade do
instrumento, em vez de se prender a um detalhe absoluto de cada nota.
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4. Abordagem Técnica e Interpretativa dos Estudos

4.1. Fundamentos técnicos da guitarra classica presentes nos
estudos

Os Doze Estudos de Villa-Lobos constituem um marco no repertério
guitarristico, tanto pelo seu valor artistico como pela riqueza de recursos técnicos
que integram. Longe de se limitarem a meros exercicios mecanicos, os Estudos
exploram os principais fundamentos técnicos da guitarra classica, colocando-os ao
servigo da expressao musical.

De forma geral, Villa-Lobos procurou conciliar a exigéncia técnica com a
intencdo musical, oferecendo ao intérprete ndo apenas ferramentas de
aperfeicoamento técnico, mas também meios para o desenvolvimento de uma
interpretacao expressiva e consciente.

A seguir, apresentam-se os principais recursos técnicos evidenciados na
colecao:

4.1.1. Escalas e arpejos

A escrita guitarristica de Villa-Lobos destaca-se, também, pela utilizacdo de
escalas rapidas, geralmente em movimento descendente, que exigem grande
uniformidade de som, precisao ritmica e coordenacéo entre ambas as méaos. O
Estudo n.°7 € um exemplo desta abordagem: apresenta longas sequéncias de
escalas descendentes que percorrem o brago da guitarra, obrigando o intérprete a
uma articulagéo limpa e a um controlo rigoroso da transi¢éo entre posicoes.

Estas passagens requerem um dominio equilibrado da técnica de ambas as
maos — a direita deve manter a regularidade e a clareza de ataque, enquanto a
esquerda precisa de deslocacdes rapidas e precisas.

Escalas de caracter semelhante surgem também nos Estudos n.°2e n.° 9,
onde Villa-Lobos volta a explorar o virtuosismo. Nestes estudos, o compositor ndo
se limita a criar exercicios de destreza, mas transforma as escalas em elementos
estruturais e expressivos, integrando-as na linguagem musical de forma organica e
natural. Desta forma, as escalas tornam-se ndo apenas um meio de
desenvolvimento técnico, mas também um veiculo de intensidade e movimento
dentro do discurso musical.

Nos arpejos, Villa-Lobos explora uma ampla variedade de combinacbes
entre os dedos da mao direita, criando padrées continuos e extensos que exigem
nao apenas resisténcia fisica, mas também uma sonoridade homogénea e
controlada. No Estudo n.° 1, o compositor centra-se hum arpejo repetitivo que se
mantém praticamente inalterado ao longo de toda a obra, funcionando como um
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exercicio de regularidade e precisdo da mao direita. A mao esquerda, neste caso,
mantém posi¢cdes fixas, permitindo ao intérprete concentrar-se no controlo, na
clareza das notas e na consisténcia ritmica do arpejo.

Em contraste, o Estudo n.° 2 apresenta um grau de complexidade superior,
exigindo uma coordenagao mais apurada entre ambas as maos. Aqui, 0s arpejos
percorrem diferentes regides do brago da guitarra, podendo abranger intervalos de
ate trés oitavas. Este movimento constante da mao esquerda obriga o guitarrista a
deslocacgbes rapidas e precisas, recorrendo frequentemente a ligados e mudancas
de posicao subtis para manter a fluidez e a continuidade sonora.

Assim, os dois estudos complementam-se: o primeiro trabalha a estabilidade
e a resisténcia da mao direita, enquanto o segundo desenvolve a flexibilidade e a
coordenacao estre maos.

4.1.2. Ligados

Os ligados (ascendentes e descendentes) surgem cOmo recurso expressivo
e técnico, exigindo clareza e equilibrio entre notas ligadas e tocadas. O melhor
exemplo sera o Etude n° 3. Este, destaca-se pelo uso intensivo de ligados, tanto
ascendentes quanto descendentes. Este estudo foi concebido para desenvolver a
técnica da mao esquerda, exigindo do intérprete grande controle e uniformidade de
som. Além de seu caracter técnico, a peca apresenta também um forte componente
musical, combinando a fluidez dos ligados com o ritmo e a expressividade de forma
a criar dindmicas e fraseado.

4.1.3. Padroes ritmicos caracteristicos

O ritmico € uma marca identitaria da escrita de V.L. Os Estudos incluem
figuras sincopadas, padrdées assimétricos e combinagdes ritmicas que evocam
dancas e musicas populares brasileiras. Estes elementos exigem do intérprete
flexibilidade de acentuacgao, controlo da pulsagcéo e consciéncia estilistica.

A integracao do ritmo brasileiro na linguagem erudita confere aos Estudos
uma vitalidade particular, distinguindo-os de colec¢bes guitarristicas anteriores de
orientacdo mais académica. Podemos utilizar como exemplo o Etude n°6, que
apresenta variagcbdes ritmicas sobre o tema inicial. Neste estudo, apds a
apresentacao do tema inicial de acordes em bloco, a segunda parte destaca-se
pelas mudancas de polegar que servem para manter o baixo em movimento
continuo enquanto as vozes superiores tocam os acordes e melodia. O polegar
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alterna entre diferentes cordas (6%, 5% e 42), exigindo precisdo nas trocas e
independéncia em relacdo aos outros dedos. Essas mudancas exigem do
guitarrista o destaque do polegar, ao manter o baixo firme e regular, juntamente
com as vozes superiores.

4.2. Aspetos interpretativos

Para além do seu valor técnico, os Doze Estudos de Villa-Lobos constituem
pecas de concerto que exigem do intérprete uma abordagem interpretativa
cuidadosa. O trabalho sobre o fraseado, a dindmica, o timbre, a articulacao e os
elementos expressivos revela-se essencial para que os Estudos transcendam a
funcdo meramente pedagdgica e se afirmem como obras artisticas de pleno direito.

A interpretacao dos Doze Estudos requer uma postura que ultrapassa a mera
execucao técnica. O guitarrista deve integrar os aspetos técnicos com escolhas
interpretativas conscientes, transformando cada Estudo numa experiéncia artistica
completa. O desafio maior reside em articular a complexidade técnica com a
musicalidade, conferindo unidade e expressividade a performance.

4.2.1. Fraseado e dindmica

O fraseado nos Estudos deve ser construido de forma organica, respeitando
a légica musical de cada linha melédica e a interagao entre as diferentes vozes.

A dindmica desempenha um papel fundamental na clarificagcdo do discurso
musical, criando tensées e resolu¢des que orientam a narrativa sonora.

A variacdo dinamica permite também evidenciar a estrutura formal e
destacar os contrastes internos de cada Estudo, aproximando a execu¢ao de uma
leitura de concerto.

4.2.2. Timbre e articulagao

A exploragao timbrica € uma das caracteristicas mais marcantes da escrita
de Villa-Lobos. O compositor recorre a mudancgas de posi¢cao da mao direita (junto
a ponte ou sobre a boca da guitarra), resultando em sonoridades contrastantes.

O intérprete deve dominar os diferentes pontos de ataque e angulos dos
dedos para obter clareza e riqueza timbrica, utilizando estas variagbes como
recurso expressivo.
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A articulacdo, por sua vez, €& essencial para distinguir notas ligadas,
destacadas ou acentuadas, bem como para evidenciar padrées ritmicos de origem
popular.

4.2.3. Elementos expressivos

Os Estudos exigem do intérprete sensibilidade para equilibrar o virtuosismo
técnico com a expressividade musical. Elementos como rubato, gradacbes de
intensidade e contrastes subitos devem ser aplicados com intencdo artistica,
respeitando o caracter particular de cada peca. O intérprete deve procurar transmitir
a sintese estética que caracteriza Villa-Lobos: a uniao entre a herancga erudita
europeia e a vitalidade da musica popular brasileira.

4.3. Comparagao com métodos tradicionais de ensino da guitarra
classica

A literatura pedagodgica da guitarra classica, desenvolvida sobretudo entre
os séculos XIX e XX, foi marcada por métodos de autores como Fernando Sor,
Mauro Giuliani, Matteo Carcassi e Dionisio Aguado, entre outros. Estes métodos
tinham como objetivo principal a sistematizagcao da técnica, através de exercicios
progressivos que abordavam, de forma isolada, aspetos como arpejos, escalas,
ligados e acordes. Embora de grande importéncia para a consolidagdo de uma
escola guitarristica, esses repertérios permaneciam, na sua maioria, mais
préximos do exercicio técnico do que da obra de concerto. Sendo, Fernando Sor
excecao aos metodos classicos mais simplistas, pelo alto nivel de estudos que
escreveu e que integram parte de performances em concertos a nivel mundial.

Em contraste, os Doze Estudos de Heitor Villa-Lobos introduzem
uma abordagem inovadora que integra, de modo indissociavel, dimensao técnica
e valor artistico, destacando os seguintes pontos:

- Finalidade musical - Enquanto nos métodos tradicionais o énfase recai
sobretudo na execugdo mecanica, tornando a escrita dos estudos muito
semelhante e monétona, os Etudes de V.L sdo obras com ideias distintas,
atribuindo-lhes um caracter Unico a cada um deles. Deste modo, junto da
linguagem musical, técnica e interpretativa é lhes atribuido um caracter
performativo evidente.

- Complexidade técnica e estética - Os métodos classicos, apesar de
abrangentes, tendem a propor exercicios de dificuldade progressiva e
controlada. Villa-Lobos, por sua vez, exige do intérprete um dominio técnico
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avancgado desde o inicio, explorando passagens de grande exigéncia que
integram escalas rapidas, arpejos e ligados.

- Integracdo de elementos nacionais - Ao contrario dos métodos
tradicionais, que se baseiam na estética europeia, os Estudos de Villa-Lobos
incorporam ritmos, melodias e gestos provenientes da musica popular
brasileira. Este cruzamento estilistico confere uma identidade singular a
colecao, tornando-a representativa do modernismo musical do século XX.

- Fungao pedagégica ampliada - Os métodos de Sor, Carcassi ou Giuliani
foram concebidos para principiantes ou estudantes intermédios,
privilegiando a consolidagao técnica. Os Estudos de Villa-Lobos dirigem-se
a intérpretes ja avancados, funcionando como ponte entre o exercicio técnico
e a performance profissional.

Assim, pode afirmar-se que os Doze Estudos ndo apenas complementam,
mas superam os métodos tradicionais: sdo, ao mesmo tempo, obras de estudo e
pecas artisticas, constituindo um corpus que redefiniu a pedagogia e a estética da
guitarra classica no século XX.
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5. Trabalho de campo

5.1. Descrigao da amostra

A amostra desta investigacdo é constituida por alunos de guitarra que
participaram num conjunto de sessdes praticas orientadas com o objetivo de
explorar os fundamentos técnicos subjacentes aos 12 Estudos de Heitor V.L.

Durante o processo, apresentei aos alunos uma série de exercicios técnicos
especificos, concebidos a partir da analise detalhada dos primeiros 2 estudos,
inspirados nas suas principais exigéncias técnicas - nomeadamente nos desafios
de méao direita. Estes exercicios foram estruturados de modo progressivo,
permitindo que cada aluno desenvolva competéncias associadas as dificuldades
mais recorrentes dos estudos.

5.2. Instrumentos e técnicas de recolha de dados (observacgao,
questionario)

5.2.1 Exercicios técnicos preparatérios

Neste ponto, apresento os exercicios técnicos que elaborei com base na
analise dos primeiros 2 Etudes. Através desta abordagem progressiva, pretendeu-
se facilitar o dominio dos elementos técnicos que sustentam a interpretagéo dos
Estudos, criando uma ponte entre o exercicio técnico e a aplicagéo artistica. Os
exemplos que se seguem ilustram essa metodologia e demonstram como cada
exercicio visa preparar o aluno para os desafios especificos presentes nas obras
de Villa-Lobos.

5.2.1.1 Etude n°1

Exercicio n°1
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Figura 10: Figura elaborada por autor
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Este exercicio tem como principal objetivo desenvolver a destreza e o
controlo do polegar da mao direita, elemento fundamental na execucgao do estudo
1. Através da repeti¢cao controlada de movimentos especificos, o aluno é levado a
desenvolver uma perceg¢éao do espagamento natural entre o polegar e o indicador,
promovendo uma postura equilibrada e eficiente da méao direita.

Exercicio n°2
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Figura 11: Figura elaborada por autor

O segundo exercicio produz o mesmo efeito que o anterior, sendo que, o
polegar ndo desce apenas até a 52 corda, mas até a 42. O que exige um maior
controlo do espagamento entreop e i.

Exercicio n°3

a 1 m p

Figura 12: Figura elaborada por autor

Neste exercicio, o foco incide sobre a parte intermédia do arpejo, onde a
dificuldade técnica jaz na alternancia entre os dedos a e m. Este movimento requer
precisao, regularidade e equilibrio sonoro, sendo comum que surjam pequenas
irregularidades ritmicas ou de articulagdo entre ambos os dedos. Para contornar
esta dificuldade, optei por acentuar ligeiramente o dedo m, de modo a tornar a
pulsacao mais percetivel e estavel, ajudando o aluno a consolidar o controlo ritmico
e a uniformidade do som. Esta estratégia permite desenvolver uma consciéncia
mais clara da sequéncia digital e da relacdo entre gesto e pulsagao, fundamentais
para a execucao fluida do arpejo.
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Exercicio n°4

Figura 13: Figura elaborada por autor

O exercicio desenvolvido foca-se no trabalho da segunda metade do arpejo,
explorando o controlo técnico e a articulagcdo dessa seccdo especifica. Sao
utilizadas acentuac¢des nos tempos fortes, de modo a reforgar o sentido ritmico e a
clareza da execugdo, promovendo uma maior consciéncia métrica e precisao no

fraseado.

Exercicio n°5
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Figura 14: Figura elaborada por autor

Este exercicio trabalha a ultima secc¢ao do arpejo, procurando atingir
um maior controlo no espagcamento entreop e i.

5.2.1.2 Etude n°2

Exercicios n°1 e 2

e

Figura 15: Figura elaborada por autor
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Figura 16: Figura elaborada por autor

Os exercicios propostos para a méao direita incidem sobre o padrao
descendente do arpejo, com o objetivo de consolidar o controlo, a precisdo e a
regularidade deste movimento. Trata-se de um gesto técnico recorrente ao longo
do estudo. A sistematizacao deste padrao permite ao aluno desenvolver uma
coordenacao estavel entre os dedos, garantindo uma execuc¢do uniforme e
equilibrada das sequéncias de arpejos. Ao reforcar a consciéncia e o dominio do
movimento descendente, o exercicio prepara o guitarrista para enfrentar com maior
segurancga as exigéncias técnicas da obra, promovendo uma aprendizagem mais
eficiente e uma interpretacao tecnicamente consolidada.

Entre os exercicios propostos a grande diferenca esta na transicao do anelar.
Onde no primeiro exercicio tem de passar para a segunda corda, enquanto no
primeiro a passagem ¢é feita mais tarde com a rodagem do médio para a quarta
corda.

Exercicios n° 3, 4 e 5: referentes aos compassos n°1,7 e15 do Etude n°2
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Figura 17: Figura elaborada por autor
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Figura 18: Figura elaborada por autor
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Figura 19: Figura elaborada por autor

Os exercicios propostos incidem sobre padrées especificos de digitacao da
mao direita presentes nos compassos 1, 7 e 15 da obra. Estes trechos evidenciam
variagbes no movimento alternado dos dedos e exigem um elevado grau de
controlo, regularidade e equilibrio sonoro. A pratica isolada destes padrbes visa
reforcar a consisténcia técnica da mao direita, promovendo uma execugao mais
estavel e articulada. Ao trabalhar de forma segmentada estas passagens, o aluno
desenvolve uma maior consciéncia dos movimentos e da sua relagdo com a
estrutura ritmica, o que se traduzira numa interpretacao mais fluida e eficiente ao
abordar o estudo na integra.

5.2.1.3 Exercicios de ligados de preparagao para ambos os estudos

Exercicio n°1 - Ligados ascendentes dedos 1,2
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Figura 20: Figura elaborada por autor

Este exercicio tem como objetivo o desenvolvimento técnico dos ligados
ascendentes entre os dedos 1 e 2 da mao esquerda. No Etude n° 1, uma das
passagens mais desafiantes apresenta uma sequéncia rapida de ligados
ascendentes deste tipo, exigindo precisao e coordenagao entre os dedos. Assim, o
exercicio proposto visa fortalecer e agilizar o movimento responsavel por essa
articulagao. A pratica isolada deste elemento técnico contribui, portanto, para uma
execucao mais fluida e eficiente das passagens correspondentes no estudo. O
exercicio podera ser praticado ao longo do brago da guitarra apds assimilacdo do

mesmo.
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Exercicio n°2 - Ligados descendentes dedos 1,2,3 e 4

keep going until 4th
'®) finger &L)‘acho:-; 12th fret

Figura 21: Figura elaborada por autor

Os ligados descendentes estdo amplamente presentes ao longo do Etude n°
2, constituindo um dos principais desafios técnicos desta obra. O exercicio proposto
tem como finalidade desenvolver a destreza e o controlo dos ligados descendentes
nas combinacgdes 1-2, 1-3 e 1-4 da mao esquerda. Através da pratica sistematica
destas digitagdes, o intérprete consolida a resisténcia e precisao necessaria para o
ajudar na aprendizagem da obra. Deste modo, o exercicio atua como uma

preparacao especifica e eficaz para o dominio técnico requerido nesta peca.

Exercicio n°3 - Ligados ascendentes dedos 1,2,3 e 4

keep going until 4th
finger reaches 12th fret
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Figura 22: Figura elaborada por autor

Este exercicio € semelhante ao anterior, contudo, este trabalha os ligados
ascendentes.

Exercicio n°4 - Arpejo e ligado

102



Diogo Gongalves Cascéao Campos Carlos

Figura 23: Figura elaborada por autor

Este pequeno excerto representa a segunda metade do 1° arpejo do Etude n°2. O
objetivo neste exercicio é de conciliar os ligados com a digitacido de mao direita e
esquerda.

5.2.2 Questionario

Com o intuito de aprofundar a compreensao sobre a relevancia pedagégica
e técnica dos 12 Estudos para Guitarra Classica de Heitor Villa-Lobos, foi elaborado
um questionario direcionado a docentes e performers de guitarra classica, com
diferentes habilitagbes académicas, que compreendem diferentes niveis
académicos, desde o 8° grau ao doutoramento. O principal objetivo deste inquérito
consistiu em recolher percecbes e praticas pedagdgicas associadas a utilizagao
destes estudos no ensino do instrumento, bem como avaliar a sua importancia no
desenvolvimento técnico e musical dos alunos.

A escolha desta metodologia permitiu reunir dados qualitativos e quantitativos
provenientes de profissionais com diferentes niveis de experiéncia e contextos de
atuacdo, proporcionando uma visdo mais abrangente sobre a aplicagdo dos
estudos de Villa-Lobos em ambientes de ensino e performance.

O questionario foi composto por um conjunto de questbes que abordam,
essencialmente, quatro eixos principais:

1. Perfil profissional dos participantes, incluindo habilitacbes académicas,
atividade principal e anos de experiéncia docente;

2. Experiéncia direta com os estudos de Villa-Lobos, quantos estudos ja
foram abordados integralmente e com que frequéncia sao trabalhados com
0s alunos;

3. Perspetivas pedagoégicas, explorando a percegéo de valor destes estudos,
a pertinéncia de determinadas abordagens técnicas (como a pratica a maos
separadas ou a criagao de exercicios complementares), e a adequacgao dos
estudos a diferentes niveis de aprendizagem;

4. Interpretagcdo e performance, procurando compreender se os docentes
encaram estes estudos apenas como material técnico ou também como
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obras de concerto, e se ja os apresentaram em contexto performativo.

As perguntas e respostas incluidas no questionario foram as seguintes:

1. Habilitagbes académicas / Level of education

Habilitagdes académicas/Level of education
44 respostas

@ 8° Grau/8th Grade
@ Licenciatura/Bachelor's
@ Mestrado/Master's
@ Doutoramento/PhD

Grafico 1: Fonte - questionario elaborado pelo autor

2. Principal atividade profissional / Main professional activity

Principal atividade profissional/Main professional activity
44 respostas

@ Docente/Teacher
@ Intérprete/Performer
@ Ambas/Both

Grafico 2: Fonte - questionario elaborado pelo autor

3. Quanto tempo de experiéncia profissional enquanto docente possui? / Years
of professional teaching experience
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Quanto tempo de experiéncia profissional enquanto docente possui?/ Years of professional

teaching experience
44 respostas

@® 1ano/ 1year

@ 2-3 anos / 2-3 years
® 4-7 anos / 4-7 years
@ 8-10 anos / 8-10 years
@ +10 anos / +10 years

Gréfico 3: Fonte - questionario elaborado pelo autor

4. Quantos estudos de Villa-Lobos ja abordou integralmente? / How many of
Villa-Lobos’ Studies have you fully worked on?

Quantos estudos de Villa-Lobos j& abordou integralmente? How many of Villa-Lobos’ Studies have

you fully worked on?
44 respostas

@0

@ 14
® 58
@ 912

Grafico 4: Fonte - questionario elaborado pelo autor

5. Enquanto docente, considera a aprendizagem destes estudos uma mais-
valia? / From a teaching perspective, do you believe that learning these
studies provides significant value?
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Enquanto docente considera a aprendizagem destes estudos uma mais-valia? From a teaching

perspective, do you believe that learning these studies provides significant value?
44 respostas

@® Sim/Yes
@ Nzo/No

Gréfico 5: Fonte - questionario elaborado pelo autor

6. Com que frequéncia aborda estes estudos com os seus alunos? / How
frequently do you work on these studies with your students?

Com que frequéncia aborda estes estudos com os seus alunos? How frequently do you work on
these studies with your students?
44 respostas

@ Sempre / Always

@ Quase sempre / Often
@ Raramente / Rarely
@ Nunca/ Never

Gréfico 6: Fonte - questionario elaborado pelo autor

7. Quais sao os estudos que aborda mais frequentemente com os seus alunos?
| Which studies do you most frequently work on with your students?
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Quais s@o os estudos que aborda mais frequentemente com os seus alunos? Which studies do you

most frequently work on with your students?
44 respostas

3

3 (6!3%)
2 (4,5%)

2

(A, (A AACA(A7253715 (A, (A AL (A A A (A (A A (A (A A(2:3

o (] | | | | | | | |

1
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1 13,4, 7,12 1,2,7,11,12 De momento ainda... N.os 1,2, 3e4.

1,2,3,5,7,8,11e... 1,8, 11 1121317 Estudo n°1, Estudo... Nunca tive alunos c...

Gréfico 7: Fonte - questionario elaborado pelo autor

8. Durante a aprendizagem dos estudos, especialmente o 1.° e 0 2.°, acha
pertinente a sua abordagem a maos separadas? / In the process of learning
the studies, especially the 1st and 2nd, do you find it beneficial to approach
them with separate hands?

Durante a aprendizagem dos estudos, tendo em especial atengédo o 1° e o0 2°. Acha pertinente a sua

abordagem a maos separadas? / In the process of ...beneficial to approach them with separate hands?
44 respostas

® Sim/Yes
@® Nzo/No
@ Talvez/Maybe

Gréfico 8: Fonte - questionario elaborado pelo autor

9. Enquanto docente, utiliza o processo de criacdo de exercicios para
desenvolver caracteristicas necessarias a aprendizagem de uma obra? / As
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a teacher, do you use the process of creating exercises to help develop skills
that may be necessary for learning a piece?

Enquanto docente, utiliza o processo de criagao de exercicios de forma a ajudar a desenvolver

caracteristicas que poderao ser necessarias na apre...kills that may be necessary for learning a piece?
44 respostas

@ Sim/Yes
@ Nao/No
) Por vezes/Sometimes

Gréfico 9: Fonte - questionario elaborado pelo autor

10.Com que frequéncia faz digitagcdes para a mao direita? / How often do you
make right-hand fingerings?

Com que frequéncia faz digitagdes para a mao direita? / How often do you make right-hand
fingerings?
44 respostas

@ Sempre/Always

@ Quase sempre/Often
@ Raramente/Rarely
@ Nunca/Never

Gréafico 10: Fonte - questionario elaborado pelo autor

11.Considera que a pratica a maos separadas podera acelerar o processo de
aprendizagem dos estudos? / In your view, can practising the studies hands
separately speed up their learning?
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Considera que a pratica a maos separadas poderéa acelerar o processo de aprendizagem dos

estudos? / In your view, can practising the studies hands separately speed up their learning?
44 respostas

@® Sim/Yes
® Nzo/No
@ Talvez/Maybe

@ Em alguns estudos, como o n°1,
certamente.

@ Not necessarily speed up, but it can lead
to a much more solid control of the
hands

Gréfico 11: Fonte - questionario elaborado pelo autor

12.Em que nivel do aluno introduziria o Estudo n.° 1? / At what stage in a
student’s development would you begin Study No. 1?

Em que nivel do aluno introduziria o Estudo n® 1? / At what stage in a student’s development would
you begin Study No. 1?

44 respostas

@ Inicio do ensino secundario/5-6th Grade
@ Meio do ensino secundario/7-8th Grade
@ Ensino superior/High education

Grafico 12: Fonte - questionario elaborado pelo autor

13.Em que nivel do aluno introduziria o Estudo n.° 2?7 / At what stage in a
student's  development  would  you  begin  Study No. 2?7
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Em que nivel do aluno introduziria o Estudo n°® 2? / At what stage in a student’s development would
you begin Study No.2?

44 respostas

@ Inicio do ensino secundario/5-6th Grade
@ Meio do ensino secundario/7-8th Grade
@ Ensino superior/High education

Gréfico 13: Fonte - questionario elaborado pelo autor

14.Quais dos 12 estudos considera mais pertinentes para trabalhar com alunos?
| Which of the 12 studies do you consider most relevant for working with
students?

Quais dos 12 estudos considera mais pertinentes para trabalhar com alunos? / Which of the 12

studies do you consider most relevant for working with students?
44 respostas

2 (4,5%) 2 (4,5%)

2 = =
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=
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1 1,2,3e4 1,2,3,4,10 2.3, 0,101,112, Estudo n°7 Os primeiros 4
1ad4eoll 1,2,8e 11 1 Depende do ni... Number 2 Todos, embora...

Grafico 14: Fonte - questionario elaborado pelo autor

15.Considera que todos os estudos sdo adequados ao ensino? / In your view,

are all of the studies appropriate for pedagogical use?
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Considera que todos os estudos sdo adequados ao ensino? / In your view, are all of the studies
appropriate for pedagogical use?

44 respostas

@® Sim/Yes
@® Nao/No

Depende do nivel do aluno/Depends on
the student's level

Gréfico 15: Fonte - questionario elaborado pelo autor

16.No caso de nao considerar todos adequados, indique quais excluiria do
ensino e porqué. / If you do not consider all studies suitable, please indicate
which ones you would exclude from teaching and explain why.

Exemplos de resposta:

1. Todos poderao ser usados tendo em conta o contexto e as necessidades do
aluno. Alguns abordam questdes técnicas mais avangadas como destacamento
de vozes e que talvez serdo mais adequados para niveis mais superiores. Os
primeiros estudos séo claramente mais técnicos e necessarios em fases mais
precoces da aprendizagem. Na pergunta seguinte depende do nivel.

2. Nao considero inadequado, mas o 2° estudo vai ser ensinado quando o aluno
estiver num nivel mais elevado.

17.Acha que a analise harmédnica e estrutural antes de estudar fisicamente é
importante? / Do you consider harmonic and structural analysis important
before physically studying a piece?
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Acha que a andlise harménica e estrutural antes de estudar fisicamente é importante? / Do you

consider harmonic and structural analysis important before physically studying a piece?
44 respostas

@ Sim, sempre/Yes, always
@ Sim, as vezes/Yes, sometimes

@ Nao considero relevante/No, | don't think
that's relevant

Gréfico 16: Fonte - questionario elaborado pelo autor

18.Costuma abordar estes estudos como obras de concerto ou apenas como
estudos técnicos? / Do you consider these studies primarily as concert
repertoire or purely as technical exercises?

Costuma abordar estes estudos como obras de concerto ou apenas como estudos técnicos? / Do

you consider these studies primarily as concert repertoire or purely as technical exercises?
44 respostas

@ Apenas estudos técnicos/Just technical
studies

@ Apenas pegas de concerto/Just concert
studies

@ Ambas as fungdes/Both

Gréfico 17: Fonte - questionario elaborado pelo autor

19.Ja apresentou algum Estudo de Villa-Lobos em recital ou concurso? / Have
you ever performed any of Villa-Lobos’ Studies in a recital or competition?
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Ja apresentou algum Estudo de Villa-Lobos em recital ou concurso? / Have you ever performed any
of Villa-Lobos’ Studies in a recital or competition?

44 respostas

® Sim/Yes
@® Nao/No

i)

Gréfico 18: Fonte - questionario elaborado pelo autor

A estrutura do questionario visou, assim, articular o ponto de vista técnico e
interpretativo com a pratica pedagédgica real, permitindo compreender em que
medida os docentes reconhecem a utilidade destes estudos para o
desenvolvimento técnico dos alunos e para a consolidacdo de fundamentos
essenciais a performance guitarristica.

5.3. Procedimentos de analise

A analise dos dados provenientes do questionario foi realizada através de
uma abordagem mista, combinando métodos quantitativos (frequéncia de
respostas, distribuicdo percentual e identificacdo de padrbes) e qualitativos
(interpretacao de respostas abertas e comentarios dos participantes).

Os resultados foram organizados de forma a evidenciar tendéncias gerais e
divergéncias significativas entre os participantes, procurando estabelecer uma
relacado entre as praticas pedagodgicas descritas e a importancia atribuida aos
estudos de Villa-Lobos no contexto do ensino da guitarra classica.
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6. Analise dos dados obtidos

6.1. Resultados detalhados

6.1.1 Estagio

Foi conduzido um estudo pratico de caracter pedagdgico-experimental,
realizado no contexto do estagio de ensino. O objetivo principal desta componente
pratica consistiu em avaliar a eficacia do trabalho técnico baseado nos Estudos de
Heitor Villa-Lobos no processo de aprendizagem guitarristica, nomeadamente na
preparacao e execuc¢ao de obras.

A amostra pratica foi constituida pelos alunos acompanhados durante o periodo de
estagio, divididos em dois grupos distintos:

e um grupo experimental, que trabalhou um conjunto de exercicios técnicos
inspirados nos fundamentos presentes nos Estudos de Villa-Lobos, e

e um grupo de controlo, que nao realizou essa preparacao especifica,
abordando as obras diretamente.

Esta divisao permitiu observar e comparar os efeitos da integracéo dos principios
técnicos de Villa-Lobos — nomeadamente o trabalho de arpejos, ligados,
preparagao e coordenagao da mao direita — no progresso técnico e interpretativo
dos alunos.

Os resultados observados demonstraram diferencas claras entre os dois
grupos. Os alunos que realizaram os exercicios técnicos baseados nos estudos de
Villa-Lobos atingiram um grau de preparagdo mais sélido, revelando uma
aprendizagem mais rapida, eficaz e confiante. A consolidacdo técnica prévia
permitiu-lhes abordar a obra com maior fluéncia e assertividade, reduzindo o tempo
necessario para superar os desafios técnicos.

Em contraste, os alunos que nao beneficiaram dessa preparagao especifica
apresentaram um no processo de aprendizagem mais demorado, manifestando
dificuldades acrescidas na conciliacao entre a execugao técnica e a compreensao
técnico-musical da obra. Verificou-se, ainda, uma menor estabilidade ritmica e uma
maior ocorréncia de interrupgdes ou hesitagdes durante o estudo individual.

Estas observacgdes reforcam a hipétese de que a aplicacao consciente dos
fundamentos técnicos dos Estudos de Villa-Lobos contribui de forma decisiva para
o desenvolvimento técnico estruturado e para uma aprendizagem musical mais
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eficiente e integrada, confirmando o seu valor pedagdgico no contexto da formacgéo
guitarristica.

6.1.2 Questionario

O questionario foi respondido por um total de 44 participantes, entre
docentes, intérpretes e profissionais que desempenham simultaneamente ambas
as fungbes no contexto da guitarra classica. De forma global, os resultados
evidenciam um amplo reconhecimento da importancia pedagdgica dos 12 Estudos
de Villa-Lobos, ao mesmo tempo que revelam uma diversidade de abordagens em
funcéo do nivel dos alunos e da experiéncia profissional dos docentes.

Perfil dos Participantes

A amostra é constituida maioritariamente por participantes com formacao ao
nivel de Mestrado, seguida por um numero consideravel de licenciados e um
pequeno grupo com doutoramento. Verificou-se, assim, um nivel académico
elevado, coerente com o perfil profissional de docentes e intérpretes de guitarra
classica.

No que respeita a atividade profissional principal, a maioria dos inquiridos
indicou exercer fungdes docentes e performativas em simultaneo, o que reforca a
natureza hibrida do ensino da guitarra classica, frequentemente associada a pratica
performativa. Esta dupla vertente profissional é relevante, pois, como refere Pujol,
“o ensino da guitarra classica € indissociavel da sua pratica performativa, na medida
em que o docente €& simultaneamente transmissor e intérprete de uma tradicao
técnica e estética”.? Assim, a presenca equilibrada entre professores e performers
confere & amostra um caracter representativo do meio guitarristico atual.

Relativamente a experiéncia profissional enquanto docentes, a amostra é
equilibrada, abrangendo desde professores com menos de trés anos de experiéncia
até docentes com mais de uma década de pratica pedagdgica. Esta diversidade
permitiu observar uma amplitude de perspetivas sobre o valor dos estudos de Villa-
Lobos no processo formativo.

Experiéncia com os Estudos de Villa-Lobos

A maioria dos participantes referiu ter trabalhado entre cinco a oito estudos
integralmente, sendo que alguns relataram ja ter abordado a totalidade dos doze.
Apenas um numero reduzido indicou nunca ter estudado ou ensinado os estudos,
justificando essa auséncia com o nivel técnico ainda insuficiente dos seus alunos.

2 Pujol, E. (1992). Escuela razonada de la guitarra: Libro primero. Buenos Aires: Editorial Melos.
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Em relagdo a frequéncia com que os estudos sdo abordados no ensino,
observou-se uma predominancia das respostas “Quase sempre” e “Sempre”,
revelando uma presenca regular deste repertdrio nos programas pedagoégicos. No
entanto, alguns docentes mencionaram trabalhar os estudos raramente ou nunca,
sobretudo quando lecionam a alunos de niveis iniciais ou intermédios, para os quais
o grau de dificuldade técnica é ainda elevado.

Os Estudos n.° 1, 2, 3 e 11 destacaram-se como os mais frequentemente
trabalhados, o que corrobora a sua reconhecida utilidade no desenvolvimento de
aspetos técnicos fundamentais, como os arpejos, ligados e o controlo e estabilidade
da mao direita.

Percegdo Pedagodgica e Técnica

De forma quase unanime, os docentes consideram que a aprendizagem dos
estudos de Villa-Lobos constitui uma mais-valia significativa na formacgéao técnica e
musical dos alunos. Essa percecdo €& sustentada pelo facto de todos os
participantes — com raras excecdes — terem respondido afirmativamente a
questao sobre o valor pedagégico destes estudos.

No que se refere as estratégias de ensino, observou-se uma forte tendéncia
para a utilizacdo de abordagens a maos separadas nos Estudos n.° 1 e 2. Essa
pratica € entendida como um recurso eficaz para consolidar a coordenacao e a
clareza técnica. Paralelamente, quase todos os docentes afirmaram recorrer a
criacao de exercicios especificos com o intuito de preparar os alunos para os
desafios técnicos presentes nos estudos, confirmando uma atitude pedagogica
ativa e reflexiva. Este tipo de personalizagdo, conforme argumenta Carlevaro
(1978), constitui uma etapa essencial no ensino moderno da guitarra, permitindo ao
docente desenvolver “um método flexivel, centrado na observacao individual da
técnica e ndo em modelos fixos”.3

A digitacdo da mao direita € outro aspeto amplamente valorizado: a maioria
indicou realizar este processo sempre ou quase sempre, denotando a importancia
atribuida a organizagcao motora e a consisténcia técnica.

Nivel de Introducao e Adequagao Pedagodgica

A maioria dos inquiridos situou a introdugéo dos Estudos n.° 1 e 2 no inicio
ou meio do ensino secundario (correspondente ao 5.° e 8.° grau), o que confirma a
percecao de que estas obras requerem uma base técnica ja consolidada. Alguns
docentes, no entanto, admitem introduzi-los apenas em contextos de ensino
superior, dependendo do perfil e maturidade musical do aluno.

8 Carlevaro, A. (1979). Escuela de la guitarra: Exposicién de la teoria instrumental. Buenos Aires:
Editorial Barry.
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Quanto a adequacéao dos estudos ao ensino, a tendéncia predominante é a
de considerar todos os doze estudos potencialmente uteis, desde que a escolha
seja feita em fungéo das necessidades e nivel técnico de cada aluno. Ainda assim,
alguns docentes manifestaram reservas quanto a aplicabilidade pedagogica de
certos estudos de maior complexidade.

Abordagem Analitica e Interpretativa

A totalidade dos participantes reconheceu a importancia da analise
harménica e estrutural antes do estudo fisico da obra, destacando a relevancia
deste processo para a compreensao formal e expressiva.
Em relacao a finalidade performativa, observa-se uma divisdo equilibrada entre os
que abordam os estudos exclusivamente como material técnico e os que os
consideram também como obras de concerto, confirmando a dupla natureza —
técnica e artistica — do ciclo de Villa-Lobos.

Ja referia Turibio Santos (1993), a compreenséao da estrutura e do discurso
harménico nos estudos de Villa-Lobos “permite ao intérprete transcender o
exercicio técnico, convertendo-o em mdusica plena”™. Assim, o reconhecimento
desta etapa analitica pelos docentes reforca a visdo dos estudos como obras
completas, dotadas de coeréncia formal e expressividade artistica.

Por fim, uma larga maioria dos inquiridos declarou ja ter apresentado
publicamente um ou mais dos estudos, seja em recitais ou concursos, o que atesta
a sua consolidacao enquanto repertério de concerto no panorama guitarristico
contemporaneo. O que esta em consonancia com a literatura sobre o tema: como
observa Wade (1980), os estudos de Villa-Lobos “representam uma sintese entre
o virtuosismo romantico e a complexidade ritmica e harménica do modernismo™, o
que lhes confere um estatuto intermédio entre estudo técnico e pega de concerto.

A frequéncia com que os docentes trabalham estes estudos (“sempre” ou “quase
sempre”) confirma a sua consolidagcao enquanto repertorio pedagoégico universal,
comparavel, na guitarra, a funcdo desempenhada pelos estudos de Chopin ou de
Liszt no piano.

Em sintese, os resultados do questionario evidenciam uma forte valorizagéao
dos estudos de Villa-Lobos enquanto ferramenta pedagdgica essencial, tanto para
o desenvolvimento técnico como para a maturidade interpretativa. Verifica-se,
simultaneamente, uma consciéncia critica dos docentes quanto a necessidade de
adequar a escolha dos estudos ao perfil individual dos alunos, bem como uma

4 Santos, T. (1975). Heitor Villa-Lobos e o Violdo. Rio de Janeiro: Museu Villa-Lobos.
®Wade, G. (1980). Traditions of the classical guitar. London: John Calder Publishers.
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abordagem pedagodgica que privilegia a reflexdo técnica, a analise musical e a
pratica contextualizada.

6.2 Correlagao Estagio/Questionario

Os resultados do questionario evidenciaram um consenso alargado entre os
docentes quanto a relevancia dos estudos de Villa-Lobos no desenvolvimento
técnico e interpretativo dos alunos, destacando a importancia de abordagens como
o trabalho a maos separadas, a criacado de exercicios especificos e a analise
estrutural prévia. Essas praticas refletem precisamente a metodologia adotada no
grupo experimental da amostra pratica, onde os exercicios baseados nos estudos
funcionaram como mediadores do processo técnico.

A observacdo empirica confirma e reforca as percec¢des recolhidas no
questionario: os alunos que aplicaram os exercicios inspirados nos fundamentos
técnicos de Villa-Lobos demonstraram uma maior capacidade de antecipar e
resolver dificuldades técnicas, o que resultou numa aprendizagem mais eficiente e
numa interpretacdo mais fluida e expressiva. Esta constatacdo estd em
consonancia com o que diversos autores defendem relativamente a importancia da
preparacao técnica especifica. Segundo Tennant (2010), “a automatizacdo do
gesto técnico liberta o intérprete para o discurso musical, permitindo uma
assimilagdo mais profunda da obra”.®

Por outro lado, o grupo de controlo — que nao realizou exercicios prévios —
apresentou um processo de aprendizagem mais moroso, com maior incidéncia de
erros relacionados com a coordenagdo motora, posicionamento e continuidade
ritmica. Estes resultados corroboram a ideia de que a auséncia de trabalho técnico
direcionado prolonga o tempo necessario para a consolidacao das passagens
complexas e compromete a fluidez da aprendizagem musical.

Assim, a comparacao entre ambos o grupo demonstra que a aplicacao dos
fundamentos técnicos presentes nos estudos de Villa-Lobos atua como um
catalisador do processo de aprendizagem, otimizando a relagdo entre técnica e
musicalidade. Os dados apontam ainda para uma transferéncia positiva de
competéncias técnicas, uma vez que o0s exercicios inspirados nos estudos
facilitaram a execucdo de obras que, embora distintas em estilo, partilhavam
exigéncias semelhantes.

Em sintese, a analise combinada dos resultados tedricos e empiricos permite
afirmar que:

8 Tennant, S. (1995). Pumping Nylon: The Classical Guitarist's Technique Handbook. Van Nuys,
CA: Alfred Music.
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e Os Estudos de Villa-Lobos constituem uma sintese de principios técnicos
universais da guitarra classica, cuja assimilacdo se traduz numa melhoria
mensuravel no desempenho dos alunos;

e A abordagem progressiva e estruturada destes estudos — por meio de
exercicios derivados — favorece a consolidagdo de fundamentos técnicos
essenciais;

e O reconhecimento generalizado da sua importancia pelos docentes é
confirmado pela evidéncia pratica observada na experiéncia pedagogica;

e Finalmente, a metodologia de ensino baseada nos estudos de Villa-Lobos
revela-se nao apenas eficaz do ponto de vista técnico, mas também
formadora de autonomia e consciéncia interpretativa nos alunos.

Desta forma, os resultados obtidos sustentam a conclusdo de que a
integracao dos fundamentos técnicos dos 712 Estudos de Villa-Lobos na pratica
pedagogica constitui uma estratégia eficaz de desenvolvimento guitarristico, tanto
na vertente técnica como na artistica, consolidando o seu valor enquanto
ferramenta essencial no ensino da guitarra classica.
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7. Conclusao

A elaboracgao deste Relatorio de Estagio, integrado na Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada (PES) do Mestrado em Ensino de Mdusica —
Instrumento e Musica de Conjunto, constituiu uma etapa determinante no meu
percurso académico e profissional, permitindo articular de forma efetiva a dimensao
pedagdgica e a dimenséo investigativa do ensino da guitarra classica. Este trabalho
proporcionou a oportunidade de aprofundar a reflexdo sobre o papel do professor
de instrumento, a importancia da planificacdo e da avaliagdo no processo de
ensino-aprendizagem e a relevancia da investigacdo como ferramenta de
aperfeicoamento da pratica docente.

A pratica pedagogica desenvolvida no Conservatério de Musica de Barcelos
revelou-se fundamental para o desenvolvimento das minhas competéncias
enquanto docente. O contacto direto com alunos de diferentes niveis de
aprendizagem nas disciplinas de Guitarra Classica e Musica de Camara — Trio de
Guitarras permitiu compreender a diversidade de perfis e motivagdes existentes no
contexto do ensino artistico especializado. Através das observacdes e reflexdes
realizadas, tornou-se evidente a importadncia de um ensino que equilibre o rigor
técnico e a expressividade musical, valorizando simultaneamente a autonomia € a
criatividade dos alunos.

No ambito da segunda parte do trabalho, o projeto de investigacado
intitulado “A compreensdo dos fundamentos técnicos utilizados  por
Villa-Lobos, na aprendizagem dos seus 12 Estudos para Guitarra Classica”
permitiu explorar de forma aprofundada o valor pedagdégico e artistico desta
obra no contexto da formacao guitarristica. A analise detalhada dos estudos e
a revisao da literatura especializada possibilitaram identificar os principais
fundamentos técnicos recorrentes na escrita de Villa-Lobos, nomeadamente
escalas, arpejos e ligados, evidenciando o modo como o compositor integra estes
elementos de forma natural e progressiva. Com base nessa analise, foram
desenvolvidos exercicios técnicos preparatérios, inspirados nas estruturas dos
Estudos n.° 1 e n.° 2, aplicados a um grupo de alunos do CMB.

Os resultados obtidos foram bastante positivos: os alunos demonstraram
uma melhoria significativa na coordenagao motora, na clareza sonora, na fluidez da
execugao e, sobretudo, numa compreensao mais consciente da técnica aplicada a
interpretacdo. O estudo revelou ainda que a pratica sistematica destes exercicios
favoreceu o controlo do som, a precisdo ritmica e a seguranca na leitura,
potenciando um desenvolvimento técnico mais sélido. A aplicagcdo dos
questionarios a professores e alunos permitiu corroborar estas observacgdes,
mostrando uma percecao globalmente positiva sobre a pertinéncia pedagoégica dos
Estudos de Villa-Lobos, tanto pela sua riqueza técnica como pela sua dimensao
musical. Verificou-se, assim, que estas obras podem e devem ser utilizadas de
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forma progressiva e adaptada aos diferentes niveis de ensino, contribuindo para
um ensino mais estruturado, consciente e artistico da guitarra classica.

A partir destas conclusdes, considero que o material técnico desenvolvido
ao longo deste projeto podera constituir a base para a elaboragcdo de um método
pedagogico proprio, orientado para o ensino da guitarra classica a partir dos
fundamentos técnicos presentes nos Estudos de Villa-Lobos. Um método desta
natureza permitiria sistematizar as competéncias abordadas nas obras do
compositor, apresentando-as de forma sequencial, gradual e didaticamente
acessivel, respondendo as necessidades especificas dos alunos e integrando o
repertoério artistico no processo formativo.

Numa perspetiva de continuacdo de estudos académicos e valorizagéo
técnico-pedagogica, seria pertinente dar continuidade a este trabalho através da
criacao de um projeto nacional dedicado a interpretacao das obras de Heitor Villa-
Lobos por alunos de guitarra classica. Um projeto desta natureza, de caracter
colaborativo e artistico, poderia envolver diferentes escolas e conservatoérios
portugueses, promovendo a partilha de experiéncias e praticas pedagdégicas em
torno da obra do compositor. Para além disso, poderia abrir caminho a uma
cooperagao internacional, nomeadamente com instituicbes brasileiras, o que
permitiria unir simbolicamente os dois paises através da musica e homenagear a
herancga cultural de Villa-Lobos. Tal iniciativa nao sé valorizaria o repertorio do
compositor no panorama educativo, como também fomentaria o intercAmbio
cultural, a investigacdo e a exceléncia interpretativa no ensino da guitarra
classical/violao.

De um ponto de vista pessoal e profissional, este percurso representou um
processo de crescimento profundo. A conjugacao entre pratica supervisionada e
investigacdo cientifica proporcionou o desenvolvimento de competéncias
essenciais a docéncia — planeamento, reflexao, analise critica e adaptacdo — e
consolidou a consciéncia do papel do professor como mediador, facilitador e
inspirador do processo de aprendizagem.

Em sintese, o presente relatério evidencia a relevancia de integrar a pratica,
a teoria e a investigagdo no ensino da guitarra classica. A exploracado dos
fundamentos técnicos de Villa-Lobos mostrou-se uma via particularmente eficaz
para unir o dominio técnico a expressividade musical, oferecendo um modelo
pedagogico completo e coerente. A experiéncia desenvolvida no Conservatério de
Mdusica de Barcelos comprovou que o ensino artistico especializado €, acima de
tudo, um processo dindmico e evolutivo, que beneficia da constante reflexao e da
partilha de conhecimento entre alunos e professores. Espera-se, assim, que este
trabalho possa contribuir para o aprofundamento das praticas pedagdgicas no

ensino da guitarra classica e para a valorizagao do legado técnico e artistico de
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Heitor Villa-Lobos, ndo apenas em Portugal, mas também no contexto internacional
do ensino da musica.
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