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Resumo

O presente relatério de estagio divide-se em duas partes, uma delas desenvolvida
no ambito da unidade curricular Pratica de Ensino Supervisionada (PES), do Mestrado
em Ensino de Musica - Instrumento e Musica de Conjunto, que reflete o estagio
profissional, realizado ao longo do ano letivo 2022 /2023; a outra sec¢do consiste num
estudo de investigacdo, desenvolvido no ambito do Projeto de Ensino Artistico (PEA).

A Pratica de Ensino Supervisionada decorreu no Conservatério de Guimaraes pelo
que a primeira parte deste relatério inclui uma breve contextualizacdo da cidade de
Guimardes e uma descrigdo do préprio conservatodrio; esta parte contempla ainda a
caracterizacdo dos alunos, das disciplinas de Violino e Classe de Conjunto, e também
da pratica desenvolvida, terminando com uma reflexao.

Na segunda parte do relatério, é abordado o tema “Introdugdo a leitura no ensino
do violino” que serviu de base a investigacao; o estudo centrou-se na fase inicial de
aprendizagem do violino, com o objetivo de perceber em que momento é que, de uma
forma geral, deve ser introduzida a leitura das notas no pentagrama, assim como, qual
a metodologia mais apropriada para o efeito. A diversidade de métodos e estratégias
aplicadas pelos professores é bastante significativa e por isso, para efeitos de
investigacdo, foram entrevistados diferentes professores de violino, na procura de
retirar algumas conclusdes acerca da abordagem que sera mais apropriada para a
introducdo da leitura das notas no pentagrama; foram também distribuidos
questionarios por um grupo mais abrangente de docentes, de forma a complementar
as entrevistas. Este tipo de investigacdo insere-se no paradigma qualitativo, tratando-
se de uma metodologia de investigacdo descritiva que partiu de uma revisao
sistematica da literatura e da selecdo de uma amostra de professores para a realizacao
de entrevistas semiabertas; os dados obtidos foram devidamente analisados de forma
a dar resposta ao problema de investigacao e cumprir os objetivos do estudo.

Palavras-chave:

Leitura musical, dificuldades de leitura, método, violino.
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Abstract

This report here presented is divided into two parts, one of them developed within
the scope of the curricular unit Supervised Teaching Practice (PES), of the Master’s
Degree in Music Education for solo and ensemble lessons, which reflects the
Supervised Teaching Practice, carried out throughout the academic year 2022/2023;
the other section translates into a research study, developed within the framework of
the Artistic Education Project (PEA), which consists, precisely, of an intervention
project.

The Supervised Teaching Practice took place at the Conservatoério de Guimaraes, so
the first part of this report includes a brief contextualization of the city of Guimaraes,
as well as a description of the conservatory itself and the characterization of the
students - of both solo and ensemble lessons - and of the practice developed, ending
with a reflection.

In the second part of the report, the theme “Introduction to musical reading in the
violin teaching” served as the basis for the investigation; the study focused on the
initiation period of musical studies, with the aim of understanding at what moment, in
general, the reading of the notes on the pentagram should be introduced, and in what
way, that is, what will be the most appropriate methodology for this purpose. The
diversity of methods and strategies applied by teachers is quite significant and
therefore, for research purposes, different violin teachers were interviewed, in search
of some conclusions about the approach that will be most appropriate for introducing
the reading of notes on the staff; questionnaires were also addressed to complement
the interviews. This type of research is part of the qualitative paradigm, being a
descriptive research methodology that started from a systematic review of the
literature and the selection of a sample of teachers to carry out semi-open interviews;
the data obtained was duly analysed in order to respond to the research problem and
fulfil the objectives of the study.

Keywords:

Musical reading, reading difficulties, method, violin.
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file:///C:/Users/Luana/Downloads/12%20DEZ%20Luana%20Introdução%20à%20leitura%20no%20ensino%20do%20violino%20revisto%20a%2028%20nov.docx%23_Toc153460385
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file:///C:/Users/Luana/Downloads/12%20DEZ%20Luana%20Introdução%20à%20leitura%20no%20ensino%20do%20violino%20revisto%20a%2028%20nov.docx%23_Toc153382389
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file:///C:/Users/Luana/Downloads/12%20DEZ%20Luana%20Introdução%20à%20leitura%20no%20ensino%20do%20violino%20revisto%20a%2028%20nov.docx%23_Toc153382391
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Introducéo a leitura no ensino do violino: quando e como?

Parte | - Pratica de Ensino Supervisionada

1. Contextualizacdo escolar
1.1 Caracterizacao geografica e histérica da cidade de Guimaraes

A cidade de Guimaraes, frequentemente apelidada de “Cidade Bergo”, localiza-se no
norte de Portugal, na regido do Minho, e pertence ao distrito de Braga, tratando-se do
maior concelho da sub-regido do Vale do Ave. O municipio tem uma area de 240,955
km? e é constituido por 69 freguesias; além disso tem, segundo os dados demograficos
indicados pelo Municipio de Guimaraes, 158.124 habitantes o que se traduz em 656
habitantes por km?2 (Municipio de Guimaraes, s.d.).

A origem de Guimardes remonta a uma villa, entdo designada Vimaranes, que
assumiu um papel de grande relevo e importancia no tempo do Condado Portucalense.
De acordo com o que reza a tradicdo, tera sido em Guimaraes que nasceu e foi batizado
aquele que, em 1179, viria a ser coroado o primeiro Rei de Portugal, D. Afonso
Henriques; o monarca nasceu em 1111, fruto da unido do Conde D. Henrique, a quem
D. Afonso IV de Ledo e Castela entregou o governo da Provincia Portucalense, e de D.
Teresa, filha de D. Afonso IV. Em 1128, no dia vinte e quatro de junho, da-se a Batalha
de S. Mamede pela independéncia do Condado Portucalense face ao reino de Ledo; o
Campo de S. Mamede, junto ao Castelo de Guimardes, é apontado por varios
historiadores como tendo sido um dos palcos desta batalha (Municipio de Guimaraes,
s.d.)

A nivel econémico, a cidade de Guimaraes, tem uma intensa atividade naquilo que
é a fiacdo e tecelagem de linho e algodao, e também na cutelaria, curtumes,
quinquilharia e artesanato (Municipio de Guimaraes, s.d.).

O Centro Histérico de Guimardes (19.4 hectares), Patriménio Mundial da
Humanidade desde 2001 (DR Cultura Norte, 2023), é a sua maior atracdo turistica por
ser onde se encontram os principais locais e memorias da afirmacgao e independéncia
de Portugal. No presente ano, a area classificada pela Unesco foi duplicada, abrangendo
uma area de 38.4 hectares, correspondente a “Zona de Couros” (DR Cultura Norte,
2023).
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1.2 SMG - Conservatorio de Guimaraes

O Conservatdrio de Guimaraes foi fundado no ano letivo de 1992/1993 pela
Sociedade Musical de Guimaraes, que comemorou o seu centendrio a 25 de margo de
2003. Na altura em que iniciou a sua atividade, o conservatoério tinha o nome de
Academia de Musica Valentim Moreira de Sa e situava-se no Largo Condessa do Juncal;
recentemente, a escola adquiriu a designacdo de conservatorio e passou a desenvolver
as suas atividades nas instala¢des do Teatro Jordao (Sociedade Musical de Guimaraes,
s.d.).

O Conservatorio de Guimardes possui autonomia pedagogica e uma vasta oferta
educativa, contando com o apoio do Ministério da Educagdo; a instituicao é,
atualmente, frequentada por cerca de meio milhar de alunos e meia centena de
professores, ndo s6 em Guimaraes, nas instalagdes do Teatro Jordao, mas também no
P6lo de Vieira do Minho (Sociedade Musical de Guimaraes, s.d.). O Pélo de Vieira do
Minho foi criado em 2007 por iniciativa da Sociedade Musical de Guimaraes, e com o
apoio da Camara Municipal desta regido, como forma de estender a pratica pedagégica
do conservatorio a regidao do Alto Ave; este Polo regista cerca de centena e meia de
alunos inscritos e dezena e meia de professores (Sociedade Musical de Guimaraes, s.d.).

>

SOCIEDADE MUSICAL DE GUIMARAES

Figura 1 Logotipo da instituicao
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1.3 Condicdes fisicas e populacao escolar

0 Teatro Jordao, onde 0
Conservatorio de Guimaries desenvolve,
desde 2022, as suas atividades, foi
inaugurado em 1938, mas esteve fora de
funcionamento durante varios anos. O
teatro reabriu recentemente, a 12 de
fevereiro de 2022, com novas funcoes:
Escola de Teatro e Artes Performativas, e
Conservatoério (SMG. Conservatorio de
Guimaraes) (em Guimaraes, s.d.).

O espago organiza-se em 5 pisos
(Figura 2), do -2 ao 2, contanto com Sala
de Espetaculos (Teatro Jordao), no piso 0,
Galeria de Exposicdes e Salas de Ensaio.

O conservatorio ocupa os pisos 1 e 2
que é onde decorrem as disciplinas base:
Formagdo Musical, Classe de Conjunto
(coro ou orquestra) e as aulas individuais
(Instrumento); no piso 1, situa-se ainda o
Foyer que é o espa¢o onde decorrem as
audigoes.

O Teatro Jordao recebe, por semana,
mais de setecentos alunos do
Conservatorio de Guimardaes que
frequentavam, anteriormente, as antigas
instalagdes (Municipio de Guimaraes,
2022).

Figura 2 Pisos
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1.4 Oferta formativa

O Conservatdrio de Guimardes possui uma vasta oferta educativa para diferentes
faixas etarias, orientada, sobretudo, para os mais novos, que podem iniciar o seu
contacto com o mundo da musica no atelier, a partir dos trés anos, e continuar o seu
percurso através da Iniciacdo e do Curso Basico do 2.2 ciclo. De acordo com a
informacao que consta no website, “a Sociedade Musical de Guimaraes proporciona
através desta escola o ensino dos instrumentos classicos a todos os niveis, desde a
iniciacdo ao secundario, num regime articulado e protocolado com agrupamentos
escolares do ensino regular e supletivo.” (Sociedade Musical de Guimaraes, s.d.)

O curso secundario de musica pode ser frequentado em regime articulado ou em
regime supletivo, de acordo com as orienta¢des da Portaria 243-A/2018. As disciplinas
da componente de Formacdo Vocacional ou Curso Profissional sdo lecionadas nas
instalacdes do conservatério ou em salas devidamente preparadas para o efeito nas
escolas de ensino regular com protocolo. Este curso, de cariz profissional, visa preparar
os alunos para o ingresso no ensino superior de musica. O conservatério “conta
também com cursos livres para amadores que priorizem instrumentos e a musica
erudita ou tradicional portuguesa”. (Sociedade Musical de Guimaraes, s.d.)
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1.5 Modelo de organizacao e gestao pedagogica

DIREGAO DA

SOCIEDADE MUSICAL DE GUIMARAES

COMISSAO —— DIRECAO GESTAO DE
PERMANENTE PEDAGOGICA PROJETOS
. ! ! - [ 1 1
RESTANTE
SERVIGOS
TESOURARIA PESSOAL NAO CONSELHO DIRETORES DE
BOCENTE ADMINISTRATIVOS BERAGHICE CORPO DOCENTE AL

DEPARTAMENTO
DE CIENCIAS
MUSICAIS

DEPARTAMENTO
DE CORDAS

DEPARTAMENTO
DE SOPROS -
MADEIRAS

DEPARTAMENTO
DE TECLAS

Figura 3 Modelo de organizacao e gestao pedagogica (Regulamento Interno, 2021/2024, p. 8)
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1.6 Modalidades de avaliacao

Avaliacdo Formativa

A avaliagdo formativa é a principal modalidade de avaliagdo: tem carater continuo
e sistematico e recorre a uma variedade de instrumentos de recolha de informacao, de
acordo com a natureza das aprendizagens e dos contextos em que ocorrem. A avaliacao
formativa é da responsabilidade de cada professor, em didlogo com o aluno e em
colaboragdo com os outros professores e com os encarregados de educacdo
(Regulamento Interno, 2021/2024, p. 36).

Avaliacdao Sumativa Interna

A avaliagdo sumativa consiste na formulacdo de um juizo globalizante sobre o
desenvolvimento das aprendizagens do aluno e das competéncias definidas para cada
disciplina; é da responsabilidade dos professores que integram o conselho de turma
(na Iniciagdo, Curso Basico e Secundario) reunindo para o efeito de forma trimestral
ou semestral, dependendo do regime de frequéncia dos alunos.

A avaliagdo sumativa interna tem como finalidades:

a. Informar o aluno e o seu encarregado de educacao sobre o desenvolvimento das
aprendizagens e competéncias definidas para cada disciplina e area disciplinar;

b. Tomar decisdes sobre o percurso escolar do aluno.
A informacao resultante da avaliagdo sumativa interna expressa-se:

a. Na Iniciacao, numa mencao qualitativa de Nao Satisfaz, Satisfaz, Satisfaz Bastante e
Excelente, a qual é acompanhada de uma apreciacdo descritiva sobre a evolucao do
aluno;

b. No curso basico, numa classificagdo de um a cinco, em todas as disciplinas, a qual é
acompanhada de uma apreciacdo descritiva sobre a evolucao do aluno;

c¢. No curso secundario, numa classificagdo de um a vinte, em todas as disciplinas, a qual
€ acompanhada de uma aprecia¢do descritiva sobre a evolugao do aluno (Regulamento
Interno, 2021/2024, pp. 36-37).
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2. Caracterizacao da aluna de Instrumento - Violino

A aluna encontra-se no 7.2 ano de escolaridade, que corresponde ao 3.2 grau dos
estudos musicais; encontra-se, portanto, no Curso Basico, frequentando a escola D.
Afonso Henriques, que atua num regime articulado e protocolado com o Conservatdério
de Guimaraes. A aluna tem uma aula individual de instrumento por semana e cada aula
tem a duracgao de cinquenta minutos; a classe da professora cooperante, em que a aluna
se insere, é constituida por alunos do 1.2 ao 8.2 grau.

2.1 Competéncias a desenvolver no 3.° grau
- Fazer uma boa manutencdo do instrumento e do arco;

- Manter uma postura correta e confortavel, respeitando o alinhamento natural do
corpo;

- Produzir uma boa sonoridade no instrumento;

- Dominar as mudangas de posicao, até a 4.2 posicao;
- Adquirir agilidade dos dedos da mao esquerda;

- Dominar os principios basicos de dedilhagao;

- Produzir um bom vibrato;

- Manter uma boa afinagao;

- Executar pequenas musicas tradicionais de ouvido;
- Capacidade de reprodugdo do texto musical;

- Adequacdo ao estilo e estética musical;

- Criar pequenos trechos musicais, utilizando conhecimentos previamente assimilados
e a intuicao nata;

- Executar de memdria as varias obras aprendidas;
- Participar em apresentac¢des publicas (audi¢des, concertos);
- Desenvolver a capacidade de autorregulacao;

- Resolver problemas.!

' Retirado do Plano Curricular de Disciplina: Instrumento - Violino (p. 9).
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2.1.1 Conteudos programaticos do 3.° grau?

Programa Minimo Anual: )
Tabela 1 Programa Minimo Anual

3.° CICLO DO CURSO BASICO

7.° ANO / 3.° GRAU

- 3 Escalas maiores e respetivos arpejos;
- 3 Escalas menores e respetivos arpejos;
- 3 Estudos;

- 6 Pecas.

Obras de Referéncia: Tabela 2 Obras de Referéncia

7.° ANO / 3.° GRAU

ESCALAS: (ou outras de nivel equivalente ou superior, ao critério do
professor)

Lab maior; Sol maior, com mudanca para a terceira posi¢cao; Ré maior, com
mudanca para a terceira posi¢ao

ESTUDOS: (ou outros de nivel equivalente ou superior, ao critério do
professor)

Compositor / Método Nome da Obra
Wohlfahrt Livro de estudos
Kayser Livro de estudos
Leonard Petite gymnastique

PECAS: (ou outros de nivel equivalente ou superior, ao critério do
professor)

Compositor / Método Nome da Obra

S. Suzuki Violin School, vol. 3

2 Retirado do Plano Curricular de Disciplina: Instrumento - Violino (p. 10).
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2.2 Calendarizacao da PES de Violino

Tabela 3 Calendarizacao da PES de Violino

| Aula ndo assistida |
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2.3 Provas e critérios - Violino

Provas trimestrais (100%):

Tabela 4 Provas trimestrais

-1 Escala maior e respetivo arpejo; 20%
-1 Escala menor e respetivo arpejo; 20%
-1 Estudo; 25%
-1 Pega (sorteada de 2). 35%
-1 Escala maior e respetivo arpejo; 20%
-1 Escala menor e respetivo arpejo; 20%
-1 Estudo; 25%
-1 Peca (sorteada de 2). 35%
-1 Escala maior e respetivo arpejo; 20%
-1 Escala menor e respetivo arpejo; 20%
-1 Estudo; 25%
-1 Peca (sorteada de 2). 35%

- A classificagéo da prova de avaliag&o trimestral tem um peso de 25% na nota final do periodo.®

3 Retirado do Plano Curricular de Disciplina: Instrumento - Violino.
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2.4 Planificagdes trimestrais - Violino*

Tabela 5 Planificacao Trimestral (Violino) - 1.° periodo

Planificagdo Trimestral — 1.° Periodo

Competéncias
= Postura;
= Técnica da mao esquerda;
= Dominio das mudangas de posigao (1.2 — 3.2);
= Técnica de arco/Técnica da mao direita;
= Posicionamento do pulso e movimento do cotovelo;
= Capacidade de reproducéo e interpretagao do texto musical/Leitura da Partitura;
= Estratégias de gravagao do estudo individual;
=  Cordas dobradas;
= Ritmo;
= Coordenacgao entre as maos;
= Distribuigdo do arco;

= Dominio e seguranga na apresentagao publica.

Conteudos Programaticos Audicao
= (. Dancla, Estudo N.° 35 (Op. 84) = M. Cohen, Prelude
= F. Wolfahrt, Estudo N.° 34 (Op. 45)
= EscaladeRéM
» Tema da Abertura “William Tell” de G.

Rossini
» F. Kuchler, Concertino Op. 12 (1°

and.)
= M. Cohen, Prelude

Estratégias Recursos

= Meétodo expositivo e demonstrativo; = Material de apoio a aula (partituras,
» Audigao de gravagdes e concertos; manuais, lapis e borracha, resina,
» Realizagédo de audigbes e provas de almofada e metrénomo).

avaliagao internas;
= Realizagdo de masterclasses e

workshops.

Avaliagao
Avaliagao continua em contexto de sala de aula e no ambito de apresentagdes publicas
através da observagao direta:
- Dominio cognitivo;

- Atitudes e valores.

4 Fonte: Elaboragao da autora.
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Tabela 6 Planificacdo Trimestral (Violino) - 2.° periodo

Planificagdo Trimestral — 2.° Periodo

Competéncias

Velocidade de dedos e articulagao;
Estabilidade e qualidade de som;
Mudancas de corda;

Seguranga na execugao;
Postura/atitude em palco;

Ansiedade na performance.

Conteudos Programaticos
= F. Kuchler, Concertino Op. 12
I. Allegro Moderato
. Allegretto

Audicao
= F. Kuchler, Concertino Op. 12
I. Allegro Moderato

Estratégias
Método expositivo e demonstrativo;
Audicao de gravagdes e concertos;
Realizagdo de audigbes e provas de
avaliagao internas;
Realizagdo de masterclasses e

workshops.

Recursos
Material de apoio a aula (partituras,
manuais, lapis e borracha, resina,

almofada e metrénomo).

Avaliagao
Avaliagao continua em contexto de sala de aula e no dmbito de apresentagdes publicas
através da observagao direta:
- Dominio cognitivo;

- Atitudes e valores.
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Tabela 7 Planificacdo Trimestral (Violino) - 3.° periodo

Planificagdo Trimestral — 3.° Periodo

= Equilibrio do arco;
=  Vibrato;
= Harmonicos;

=  Musicalidade e carater.

Competéncias

Conteudos Programaticos
F. Kuchler, Concertino Op. 12

Il. Andante cantabile

lll. Allegretto

Prova
F. Kuchler, Concertino Op. 12
Il. Andante cantabile

. Allegretto

Estratégias

= Meétodo expositivo e demonstrativo; =

= Audigdo de gravagdes e concertos;

» Realizagdo de audigbes e provas de

avaliagdo internas;

» Realizagdo de masterclasses e

workshops.

Recursos
Material de apoio a aula (partituras,
manuais, lapis e borracha, resina,

almofada e metrénomo).

Avaliagcdo continua em contexto de sala de aula e no &mbito de apresentagbes publicas

através da observagao direta:
- Dominio cognitivo;

- Atitudes e valores.

Avaliagao
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2.5 Planificacées e reflexdes das aulas de Violino

14
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Tabela 8 Planificacao (Violino) do dia 6 de outubro de 2022

Planificagado da aula de Instrumento

Disciplina Instrumento Sala 1.15 Duracéo 50 min. Sumario
Professora Professora responsavel do Conservatorio Aula n.® 1
C. Dancla, Estudo N.° 35 (Op. 84)
- o]
AGE SR 3. F. Wolfahrt, Estudo N.° 34 (Op. 45)
Periodo 1.° Data 6-10-2022 Hora 15h20 — 16h10
Conteudos o N o o
Programéticos Objetivos Competéncias Estratégias Recursos Avaliagao Tempo
Conhecimento da | Motivar o aluno para a | Postura: colocagéo correta | Solfejar o ritmo; Livro e/ou Avaliacao 25’;
articulacao, expressao musical; do instrumento e pega do Aperfeigoar a técnica da mao partituras; continua em abordagem ao
indicagéo de _ arco adequada; e . L . contexto de Estudo N.° 35
tempo, figuragéo Desenvolver a leitura direita através de exercicios Lapis e _
oo AR ; -~ ~ e ) sala de aulae |de Dancla;
ritmica e dindmicas | musical; Técnica da mao esquerda | especificos; borracha; .
: NN no ambito de
a aplicar em (afinacéo); . : : ~
ambos os estudos. | Desenvolver a Aperfeigoar o movimento do Resina; apresentagbes | 25"
capacidade de Técnica de arco/Técnica da | brago esquerdo nas mudangas de Almofada publicas abordagem ao
memorizagio; mao direita (Sonoridade, posicao; ' através da Estudo N.° 34
Desenvolver a articulagdo e dinamicas); Compreender as relagbes opseryagéo de Wolfahrt.
capacidade de Capacidade de reprodugéo |intervalares para uma correta direta:
improvisagéo; do texto musical, colocagéo dos dedos da méo - Dominio
esquerda; cognitivo;
Fomentar a autonomia 5
do aluno e a sua Seguranga na execugao. Observar a distancia entre os - Atitudes e
capacidade criativa; tons e os meios-tons no piano. valores.

Desenvolver o sentido
de responsabilidade e
boas praticas de
postura e
comportamento.
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Reflexao da aula do dia 6 de outubro de 2022

A aluna, cujo trabalho foi acompanhado, encontra-se no 7.2 ano de escolaridade,
correspondente ao terceiro grau dos estudos musicais. Habitualmente, as aulas dos
alunos que frequentam o Curso Basico (2.2 e 3.2 ciclo) sdo individuais e tém uma
duracao de cinquenta minutos. A primeira parte das aulas de Instrumento é,
geralmente, mais focada no aperfeicoamento da técnica, sendo trabalhados conteudos
como escalas e estudos, e a segunda parte, por outro lado, é mais direcionada para o
desenvolvimento da musicalidade através do estudo de pecgas, sonatas e concertos.
Contudo, a presente aula foi essencialmente dedicada ao aperfeicoamento da técnica,
tendo sido trabalhados os dois estudos que constam na planificacao.

No primeiro estudo - Estudo N.2 35 (Op. 84) de C. Dancla - a aluna apresentou
algumas dificuldades ritmicas que foram resolvidas com solfejo; incutir ao aluno o
habito de solfejar antes de tocar é essencial para promover a disciplina e bons habitos
de estudo. Além disso, a professora responsavel aproveitou para fazer algumas
corregdes no que diz respeito ao manuseamento do arco, aplicando um exercicio que
consiste na colocagdo de uma borracha na parte superior da mao (Figura 4): o objetivo
é que o aluno consiga tocar nessa condicdo sem
deixar cair a borracha; desta forma, ird evitar
inclinar demasiado a mao (para o lado esquerdo),
evitando também a elevacdo excessiva do pulso e
movimentos desnecessarios.

De seguida, no ambito do Estudo N.2 34. (Op. 45)
de F. Wohlfahrt, a aluna demonstrou, sobretudo,
dificuldades ao nivel da afinacdo, ndo sé devido as
mudangas de posi¢do (da primeira para a terceira
posi¢do), mas também no que diz respeito a no¢do
dos tons e meios-tons que afeta, naturalmente, a
posicdo dos dedos - juntos ou separados. A
professora comecou por indicar a aluna que usasse
o cotovelo para obter um movimento mais fluido do
braco esquerdo, facilitando a mudanga de posigao. Figura 4 Exercicio: Movimento da
Para um melhor entendimento dos tons e meios-tons, mao direita

a professora pediu que a aluna, primeiramente,

classificasse o intervalo e, s6 depois, fizesse o raciocinio de perceber como colocar os
dedos; a professora terminou a aula demonstrando a distancia entre os tons e os meios-
tons no piano e sugeriu ainda que a aluna pedisse ao professor de Formacdao Musical
para rever essa matéria na aula.
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Tabela 9 Planificacao (Violino) do dia 16 de fevereiro de 2023

Conhecimento da
articulagao,
indicacao de
tempo, figuragéo

ritmica e dindmicas

a aplicar no
concertino.

Instrumento

Professora responsavel do Conservatorio

Motivar o aluno para a
expressao musical;

Desenvolver a leitura
musical;

Desenvolver a
capacidade de
memorizagao;

Desenvolver a
capacidade de
improvisagao;

Fomentar a autonomia
do aluno e a sua
capacidade criativa;

Desenvolver o sentido
de responsabilidade e
boas préticas de
postura e
comportamento.

16-02-2023

Rigor ritmico;

Técnica da mao esquerda
(afinagao);

Distribui¢édo do arco;
Mudancas de corda;

Colocagdo dos dedos da
mao esquerda.

15h20 - 16h10

Antecipar o ritmo
solfejando mentalmente;

seguinte

Confirmar a afinagdo com a corda
solta adjacente;

Fomentar bons habitos de estudo;
Usar o arco todo, ndo sé a ponta;
Subdividir interiormente;

Executar em cordas soltas as
passagens com mudangas de
corda.

Livro e/ou
partituras;

Lapis e
borracha;

Resina;

Almofada.

F. Kuchler, Concertino Op. 12

Avaliagao
continua em
contexto de
sala de aulae
no dmbito de
apresentagoes
publicas
através da
observacgao
direta:

- Dominio
cognitivo;

- Atitudes e
valores.

50’
revisdo do
concertino.
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Reflexao da aula do dia 16 de fevereiro de 2023

Esta aula centrou-se na revisdo do primeiro andamento do Concertino Op. 12, de
Kuchler. Para tal, a professora cooperante comecou por fazer algumas observacoes,
pedindo a aluna para, de uma forma geral, usar mais o taldo, e, posteriormente,
selecionou algumas passagens que foram trabalhadas no restante tempo de aula.

A professora indicou a aluna que, nas passagens de tercinas, iniciasse a subdivisao
alguns compassos antes, antecipando a velocidade destas figuras ritmicas. Além disso,
a professora sugeriu que a aluna executasse as mesmas passagens em cordas soltas
para automatizar o movimento do brago direito no cruzamento de cordas.

Foram também abordados aspetos como a produg¢do de som, a partir do contacto
do arco na corda, usando a pressdo do dedo indicador, e ainda a posicao da mao direita,
nomeadamente do pulso - que ndo deve estar demasiado elevado - e do cotovelo.
Relativamente a afinacao, esta deve manter-se estavel mesmo quando ha mudancgas de
posicdo, sendo importante deslizar a mao na mudanga em vez de saltar. Para o estudo
das mudancas de posicao, a professora sugeriu que a aluna repetisse varias vezes as
mudangas, da primeira posicao para a terceira e vice-versa. Os problemas de afinacao
associados as mudancgas de posicdo devem-se essencialmente ao facto de a aluna
comecar a subir a mao quando ainda estd na primeira posicdo por saber que se
aproxima uma mudanca para a terceira; no entanto, na terceira posicao a afinagdo
tende a ficar baixa, uma vez que a aluna coloca, frequentemente, o cotovelo para fora.
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Tabela 10 Planificacao (Violino) do dia 20 de abril de 2023

Desenvolvimento da
técnica violinistica.

Instrumento

Professora responsavel do Conservatorio

Motivar o aluno para a
expressao musical;

Desenvolver a leitura
musical;

Desenvolver a
capacidade de
memorizagao;

Desenvolver a
capacidade de
improvisagao;

Fomentar a autonomia
do aluno e a sua
capacidade criativa;

Desenvolver o sentido
de responsabilidade e
boas praticas de
postura e
comportamento.

20-04-2023

Qualidade de som;
Equilibrio do arco;

Vibrato.

15h20 - 16h10

Corrigir a posigéo da mao direita;

Controlar o peso do arco com o
indicador e com o mindinho,
alternadamente;

Executar os movimentos
associados ao vibrato sem
violino, numa primeira fase.

Livro e/ou
partituras;

Lapis e
borracha;

Resina;

Almofada.

Exercicios de som e de vibrato.

Avaliagao
continua em
contexto de
sala de aula e
no ambito de
apresentacdes
publicas
através da
observagéo
direta:

- Dominio
cognitivo;

- Atitudes e
valores.

50’: técnica.
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Reflexao da aula do dia 20 de marco de 2023

Na aula do dia 20 de marc¢o, a professora optou por realizar uma série de exercicios
que irdo ajudar a aluna a melhorar a sua técnica; comegou por introduzir os exercicios
de som que partem da corre¢do da posicdo da mao direita de forma a obter mais
flexibilidade e, consequentemente, melhorar a qualidade de som. Para que a aluna
compreendesse melhor o movimento dos dedos - que “encolhem” no arco para baixo
e “esticam” no arco para cima - a professora comparou os dedos aos tentaculos dum
polvo.

Ainda em relacdo a mao direita, a professora explicou a aluna a importancia de
manter o mindinho redondo, ja que este dedo é essencialmente responsavel por
manter o equilibrio do arco; neste sentido, a professora sugeriu a aluna que, como
exercicio, procurasse controlar o peso do arco entre o indicador e o mindinho
alternadamente.

Por fim, foram feitos os primeiros exercicios de vibrato através da simulagao dos
movimentos, primeiramente, sem violino, e depois, com o instrumento.
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3. Caracterizacao da Classe de Conjunto - Orquestra de
cordas

O grupo em questao foi criado no ambito da disciplina de Classe de Conjunto, que
contempl nas modalidades de coro, orquestra e musica de camara. Neste caso, os
alunos trabalham em orquestra de cordas, sendo esta constituida por nove violinos
(quatro primeiros e quatro segundos), uma viola e seis violoncelos, o que se traduz
num total de dezasseis alunos; esta turma é constituida essencialmente por alunos do

.2 ano, que frequentam o Curso Basico, mas também por seis alunos do Curso
Secundario. Os alunos de 9.2 ano frequentam as escolas Jodo de Meira, Santos Simoes e
Basica de Ponte, que atuam num regime articulado e protocolado com o Conservatorio
de Guimaraes. O grupo iniciou a sua atividade no presente ano letivo, 2022 /2023, e os
elementos que o constituem foram agrupados por acdo dos responsaveis pelo
departamento de Cordas.

3.1 Competéncias a desenvolver na Classe de Conjunto
- Ser assiduo e pontual;
- Ser responsavel e organizado com o material para a aula;

- Assumir uma atitude correta, cordial e educada com os colegas, professores e demais
membros da comunidade escolar;

- Demonstrar interesse e motivacao pela disciplina de orquestra;
- Manter uma boa postura corporal ao instrumento;

- Saber ouvir;

- Possuir coordenac¢ao motora;

- Manter a pulsacdo em contexto de orquestra;

- Aplicar os conhecimentos ritmicos, respeitando subdivisao, tempo e figuracao
(subdivisao binaria, ternaria e quaternaria);

- Ser capaz de detetar auditivamente e corrigir a afinacdo, de acordo com o contexto
(harmonico e do grupo);

- Obter boa projecao sonora do instrumento através do correto uso e coloca¢do do arco
nas cordas / respirar corretamente, de forma a contribuir para a homogeneidade
sonora do grupo;

- Conhecer e executar obras com diferentes articulagdes (detaché, staccato, legato);

- Reconhecer, executar e digitar a notagao (de acordo com as caracteristicas individuais
de cada instrumento);

- Entender conceitos como tonalidade, harmonia e estrutura musical;
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- Saber contextualizar historicamente a musica (compositores e obras).>

3.1.1 Conteudos programaticos da Classe de Conjunto

- Jogos / exercicios ritmicos aplicados em escalas, com vista ao desenvolvimento do
sentido ritmico e da pulsa¢do em grupo;

- Harmonizacgdo de escalas, fomentando o sentido de harmonia e de afinacdo do grupo;
- Exercicios / jogos de exploragdo sonora dos instrumentos;

- Abordagem de exercicios criativos, tais como: improvisacdo de motivos ritmicos e/ou
melodicos; associacdo de sons a emocgoes; composicao de diferentes vozes como
acompanhamento de melodias tradicionais;

- Composicado de textos originais para suporte de obras musicais criadas e adaptadas;

- Abordagem de repertorio diversificado, recorrendo a obras de varios estilos e épocas,
adequado ao nivel de desenvolvimento do grupo.®

5 Retirado do Plano Curricular de Disciplina: Classe de Conjunto (pp. 8-9).

¢ Retirado do Plano Curricular de Disciplina: Classe de Conjunto (pp. 8-9).
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3.2 Calendarizacao da PES de Classe de Conjunto

Tabela 11 Calendarizacao da PES de Classe de Conjunto

| Aula ndo assistida |
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3.3 Provas e critérios - Classe de Conjunto’

Tabela 12 Provas e Critérios (Classe de Conjunto)

Afinacao;

Postura;
Qualidade de som;
Articulagéo;
Leitura;

Expressao e interpretacao musical;

vV V V V V V VY

Desenvolvimento de atitude performativa em grupo.

NOTA: A avaliagdo das Classes de Conjunto é realizada de forma continua e sistematica

em contexto de sala de aula e apresentagdes publicas.

Percentagem
Dominios 2° Ciclo 3° Ciclo Secundario
Dominio cognitivo 65% 70% 85%
Atitudes e Valores 35% 30% 15%

7 Retirado do Regulamento Interno (p. 15).

24



Introducéo a leitura no ensino do violino: quando e como?

3.4 Planificacdes trimestrais - Classe de Conjunto?

Tabela 13 Planificacdo Trimestral (Classe de Conjunto) - 1.° periodo

Planificagdo Trimestral — 1.° Periodo

Competéncias
= Leitura a primeira vista;
= Equilibrio e qualidade de som;
= Desenvolvimento de atitude performativa em grupo;
= Estabilidade de tempo e rigor ritmico;
= Expressao e interpretagdo musical,

= Dominio e seguranga na apresentacéo publica.

Conteudos Programaticos Audicao
» N. Leyden, Serenade for String = N. Leyden, Serenade for String
Orchestra Orchestra
I. Prelude = W. Sousa, Ouco os anjos a cantar
Il. Fugue
[ll. Nocturne
IV. Cakewalk
= W. Sousa, Ougo os anjos a cantar
Estratégias Recursos
= Método expositivo e demonstrativo; = Material de apoio a aula (partituras,
= Audicéo de gravagdes e concertos; manuais, lapis e borracha).

= Apresentagdes em publico;

= Realizagdo de masterclasses e

workshops.

Avaliagao
Avaliagao continua em contexto de sala de aula e no ambito de apresentagdes publicas
através da observacgao direta:
- Dominio cognitivo;

- Atitudes e valores.

8 Fonte: Elaboragao da autora.

25



Luana Fernandes Cunha

Tabela 14 Planificacao Trimestral (Classe de Conjunto) - 2.° periodo

Planificagdo Trimestral — 2.° Periodo

= Leitura;

= Equilibrio e qualidade de som;

= Estabilidade de tempo e rigor ritmico;
= Expressao e interpretagdo musical,

= Dominio e seguranga na apresentacéo publica.

Competéncias

= Desenvolvimento de atitude performativa em grupo;

Conteudos Programaticos
= H. Purcell, Trumpet Air
» Garota do Ipanema

= J. Manookian (arr.), Arab Dance

= A whole new world from Aladdin

Little Mermaid

=  Minions

= A Shrek Surprise

= J. Manookian (arr.), The Toreadors

= J. Manookian (arr.), Radetzky March

» Under the sea from Walt Disney’s

Audicao
H. Purcell, Trumpet Air
J. Manookian (arr.), Arab Dance

J. Manookian (arr.), The Toreadors

Estratégias

= Apresentagdes em publico;

workshops.

= Audigdo de gravagdes e concertos;

» Realizagcdo de masterclasses e

= Meétodo expositivo e demonstrativo; .

Recursos
Material de apoio a aula (partituras,

manuais, lapis e borracha).

através da observacgao direta:
- Dominio cognitivo;

- Atitudes e valores.

Avaliagao

Avaliagao continua em contexto de sala de aula e no &mbito de apresentagdes publicas
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Tabela 15 Planificacdo Trimestral (Classe de Conjunto) - 3.° periodo

Planificagdo Trimestral — 3.° Periodo

Competéncias
= Leitura;
= Equilibrio e qualidade de som;
= Desenvolvimento de atitude performativa em grupo;
= Estabilidade de tempo e rigor ritmico;
= Expressao e interpretagdo musical,

= Dominio e seguranga na apresentacao publica.

Conteudos Programaticos Audicao

= H. Purcell, Trumpet Air = J. Manookian (arr.), Arab Dance
= J. Manookian (arr.), Arab Dance = A whole new world from Aladdin
= A whole new world from Aladdin = Under the sea from Walt Disney’s
» Under the sea from Walt Disney’s Little Mermaid

Little Mermaid = Minions
=  Minions = A Shrek Surprise
= A Shrek Surprise =  Reflection
» Reflection = When You Believe

=  When You Believe

Estratégias Recursos
= Meétodo expositivo e demonstrativo; = Material de apoio a aula (partituras,
= Audigdo de gravagdes e concertos; manuais, lapis e borracha).

= Apresentagdes em publico;
» Realizagcdo de masterclasses e

workshops.

Avaliagao
Avaliagcdo continua em contexto de sala de aula e no &mbito de apresentagbes publicas
através da observacgao direta:
- Dominio cognitivo;

- Atitudes e valores;
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3.5 Planificacées e reflexdes das aulas de Classe de Conjunto
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Tabela 16 Planificacao (Classe de Conjunto) do dia 13 de outubro de 2022

Planificacdo da aula de Classe de Conjunto

capacidade criativa;

Desenvolver o sentido
de responsabilidade e
boas praticas de
postura e
comportamento em
conjuntos
instrumentais.

Leitura.

Ler num andamento mais lento.

Disciplina Classe de Conjunto Sala 2.06 Duracao 100 min. Sumario
Professora Professora responsavel do Conservatorio Aula n.® 2 N. Leyden, Serenade for String Orchestra
Il. Fugue
Aluno - Grau - I. Prelude
Periodo 1.0 Data 13-10-2022 Hora 13h40 — 15h20 IV. Cakewalk
Pr og;rr;t\gltji(c’:g: Objetivos Competéncias Estratégias Recursos Avaliagao Tempo

Conhecimento, Motivar o aluno para a | Articulagao; Homogeneizar a interpretacéo, Livro e/ou Avaliagao 55’;

trabalho e expre§séo ml{S_iC&” uniformizando o fraseado, a partituras; continua em revisio do

execugéo do atraves da pratica d.a Fraseado; articulacdo e a distribuicdo do L apis e contexto de segundo

primeiro musica de conjunto; ~ . ~ arco; P ) sala de aula e |andamento;

(I.Prelude), do Expresséo e interpretagao borracha; e

segundo Promover a musical; Respeitar as dindmicas Resina: no ambito d~e ,

andamento consciéncia do grupo, executando-as devidamente: esina; apresentacbes | 30"

(II.Fugue) e do a interagdo musical e | Qualidade de som: Almofada. publicas revisdo do

quarto andamento |a capacidade de dindmicas e acentos; Executar os acentos com vibrato através da primeiro

(IV. Cakewalk) da |trabalhar e velocidade de arco; observagao andamento:

Serenade de cooperativamente; Atitude individual; ) o ) direta:

Leyden. Variar a distribuicdo do naipe; 15"
DesgnvF)Iver a leitura | Afinagao; Uniformizar a dedilhagao; - Dor.n.mlo. leitura do
musical; cognitivo;

Desenvolvimento de atitude | Executar a obra em pé para _ quarto
Fomentar a autonomia | performativa em grupo; otimizar a energia do grupo; - Atitudes e andamento.
do aluno e a sua valores.
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Reflexao da aula do dia 13 de outubro de 2022

A primeira tarefa da aula foi retomar o segundo andamento - Fugue - do ponto onde
tinham ficado, na aula anterior. Este andamento, sendo uma fuga, apresenta uma forma
muito prépria: a passagem do mesmo tema/motivo pelas varias vozes, obriga a que
todos os naipes o toquem com o mesmo carater, o mesmo fraseado, a mesma
articulacdo e na mesma zona do arco. A estratégia, neste caso, foi isolar o tema para
que os naipes que executam a mesma linha melédica em simultaneo pudessem ouvir-
se melhor e fundir melhor o som. Neste sentido, revelou-se também fundamental que
todos respeitassem devidamente as dindmicas e a professora aproveitou para alertar
que um crescendo de piano para forte ndo significa forte subito, mas sim uma
preparac¢do, o que implica até um ligeiro recuo na dindmica, criando espago para
crescer; o rigor na execucdo das dinamicas é especialmente importante, ja que
mudangas de dindmica sao também mudancas de cor.

Os alunos de secundario chegaram com alguns minutos de antecedéncia e
procuraram acomodar-se rapidamente, e a professora aproveitou o momento para
alertar os alunos para a importancia de verificarem se a conseguem ver quando estdo
a ajustar a sua posicao. Convém também referir que o lugar que cada aluno ocupa nado
é fixo, havendo um sistema de rotatividade dentro dos naipes para que todos estudem
as diferentes vozes e se preparem devidamente, seja para tocar na linha da frente ou
na ultima estante.

A professora prosseguiu a aula insistindo na questdo das dinamicas, onde comegam
e onde terminam, e também na maneira como devem ser feitos os acentos, isto &, com
velocidade de arco e vibrato no inicio da nota. Os primeiros violinos manifestaram
alguns problemas de afinacdo numa determinada passagem e a professora optou por
uniformizar a dedilhacdo para resolver o problema, evitando assim que se ouvissem
demasiadas mudancas de posicdo em sitios diferentes. Tal como na aula anterior, a
professora pediu aos alunos que se levantassem, tornando a aula imediatamente mais
dinamica; fez ainda algumas correcdes ao nivel da interpretacdo e solicitou que,
perante trés notas iguais, as trés sejam tocadas da mesma forma - pisadas - sugerindo
ao naipe dos violoncelos que evitassem fazer harménicos. Quanto ao equilibro de som,
a medida que os diferentes naipes vao entrando devem respeitar a dindmica forte, nem
mais nem menos forte, para ndo haver entradas abruptas que se destaquem das
restantes.

De seguida, foi feita uma revisao do primeiro andamento - Prelude - com foco no
carater: a professora quis que os alunos procurassem um determinado tipo de som,
indicando-lhes que pensassem além das notas escritas na partitura (exemplo: “Pensem
num girassol”). A professora também fez um comentario interessante relativamente ao
trabalho de equipa, sugerindo aos alunos que se deixem contagiar pela energia uns dos
outros. Relativamente ao rigor ritmico, foi pedido aos alunos que respeitassem a
duracdo das notas, levando-as até ao fim no caso das notas longas. Ainda acerca do
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equilibrio de som, a professora pediu aos primeiros violinos para diminuirem a
dinamica, de maneira que as vozes intermédias se destaquem mais. Uma vez que o
naipe de segundos violinos demonstrou alguma incerteza acerca duma entrada, a
professora resolveu tocar em vez deles, para exemplificar e, de seguida, tocou com eles
para que ficasse claro.

Nos ultimos minutos da aula, foi feita uma breve leitura do quarto andamento -
Cakewalk - que os alunos ficaram de estudar em casa para a aula seguinte.
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Tabela 17 Planificacao (Classe de Conjunto) do dia 12 de janeiro de 2023

Planificagdo da aula de Classe de Conjunto

Disciplina Classe de Conjunto Sala 2.06 Duracao 100 min. Sumario
Professora Professora responsavel do Conservatorio Aula n.° 9 H. Purcell, Trumpet Air
Aluno ) Grau ) J. Manookian (arr.), Arab Dance
J. Manookian (arr.), The Toreadors
Periodo 2° Data 12-01-2023 Hora 13h40 — 15h20 J. Manookian (arr.), Radetzky March
Conteudos o a o o
Programéticos Objetivos Competéncias Estratégias Recursos Avaliagao Tempo
Leitura do Motivar o aluno para a | Leitura a primeira vista; Estabelecer arcadas ergondémicas | Livro e/ou Avaliacao 30’:
programa expressao musical que facilitem a distribuicdo do | partituras; continua em leitura da
completo. através da praticada | Golpes e distribuicdo de |arco; Lapis e contexto de peca Arab
musica de conjunto; arco; o P ) sala de aula e |Dance;
Compreender a organizagdo dos | borracha; no Ambito de
o .___~_|tempos por compasso (a quatro e — ~ .
Promover a Estabilidade e organizagao X : L Resina; apresentacdes |30’
consciéncia do grupo, |do tempo; ﬂtc;?if;_e’ assim, obter estabilidade Almofad publicas leitura da
a interagdo musical e Carater: articulacso ’ motada. através da peca The
a capacidade de ' §ao. Usar as arcadas a favor da observagéao Toreadores;
trabalhar articulagado e, consequentemente, direta:
cooperativamente; a favor do carater enérgico das - Dominio ZQ:
obras. coanitivo: leitura da
Desenvolver a leitura 9 ’ peca
musical; - Atitudes e Radetszky
valores. March,

Fomentar a autonomia
do aluno e a sua
capacidade criativa;

Desenvolver o sentido
de responsabilidade e
boas praticas de
postura e
comportamento em
conjuntos
instrumentais.
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Reflexao da aula do dia 12 de janeiro de 2023

Nesta aula, a professora comec¢ou por informar os alunos de algumas mudangas
relativamente ao concerto de Carnaval; a peca Garota do Ipanema nao ira fazer parte
do programa deste concerto, mas sera trabalhada futuramente. Foram, portanto,
distribuidas trés novas pecas que, juntamente com a Trumpet Air, constituirdo o
programa do concerto. Os professores estagiarios decidiram reforgar a orquestra, tal
como a professora tinha sugerido na aula anterior, de maneira a facilitar o processo de
leitura.

Primeiramente, foi feita uma leitura da peca Arab Dance, onde foi necessario mudar
algumas arcadas de maneira a facilitar a distribuicdo do arco. De seguida, foi lida a peca
The Toreadors, num andamento lento, e a professora resolveu marcar compassos
quaternarios para facilitar a compreensao do ritmo; esta peca também foi desafiante
devido as varias retomas de arco que os alunos levam tempo a automatizar, gerando,
numa primeira fase, algum atraso no tempo. Todo o programa ira requerer, por parte
dos alunos, bastante destreza no manuseamento do arco. Por fim, para concluir a
leitura do repertério e esclarecer todas as duvidas, a professora avancou para a peca
Radetzky March, que sera a mais dificil tecnicamente; o andamento é rapido e o carater
enérgico o que requer muito a vontade, sendo necessario que os alunos estejam
familiarizados com a obra e confortaveis com os arcos e dedilhagdes.
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Tabela 18 Planificacao (Classe de Conjunto) do dia 19 de janeiro de 2023

Planificagdo da aula de Classe de Conjunto

Disciplina Classe de Conjunto Sala 2.06 Duragao 100 min. Sumario
Professora Professora responsavel do Conservatorio Aula n.® 10
H. Purcell, Trumpet Air
Aluno - Grau - J. Manookian (arr.), Arab Dance
J. Manookian (arr.), The Toreadors
Periodo 2° Data 19-01-2023 Hora 13h40 — 15h20
P Contgu_dos Objetivos Competéncias Estratégias Recursos Avaliagao Tempo
rogramaticos

Conhecimento, Motivar o aluno para a | Articulagao; Criar espago entre as notas de Livro e/ou Avaliacao 30’:

trabalho e expressao musical Expressio e interpretacéo maneira a obter mais leveza e partituras; continua em revisao da

execucao das através da pratica da mupsical' pretag energia; Lapis e contexto de peca Trumpet

pecas Trumpet Air, | musica de conjunto; ’ Anteci bl d b P ha- salade aulae |Air;

Toreadors. Promover a ’ q ’ Resina; apresentacdes |50
consciéncia do grupo, : . Optar por dedilhacdes que evitem publicas revisdo da
a interagao musical e Dedilhagoes; 0 uso da corda mi; Almofada. através da peca Arab
a capacidade de . observagao Dance;
trab:Ihar Velocidade. Aulmggt%r gradualmente a direta: ¢
cooperativamente; velocidade. - Dominio 20’:

coanitivo: revisdo peca
Desenvolver a leitura 9 ’ TheToreadors.
musical, - Atitudes e
valores.

Fomentar a autonomia
do aluno e a sua
capacidade criativa;

Desenvolver o sentido
de responsabilidade e
boas praticas de
postura e
comportamento em
conjuntos
instrumentais.
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Reflexao da aula do dia 19 de janeiro de 2023

Esta aula comegou com uma breve revisdao da peca Trumpet Air, na qual foram
trabalhados aspetos como a articulacao e o carater; a professora comecgou por pedir
mais leveza na execucdo, indicando que, para o efeito, os alunos deveriam largar as
notas, criando espaco entre elas e obtendo, por consequéncia, mais energia. Para
terminar a peca, a professora sugeriu que os alunos fizessem um pequeno ritardando;
apesar desta indicacdo ndo estar escrita na partitura, contribui para a musicalidade,
estimulando a sensibilidade musical dos alunos.

De seguida, a professora avangou para a pe¢a Arab Dance, alertando os alunos para
o facto de que o objetivo final sera juntar a orquestra dos alunos de nono ano com a
orquestra dos alunos de sétimo, dai ser necessario uma ligeira reducao de dinamica, no
naipe de violoncelos, principalmente, para evitar desequilibrio de som, quando
estiverem todos os alunos em palco. A professora sugeriu também, aos primeiros
violinos, uma dedilhag¢do alternativa para que evitem usar a corda mi; isto porque, a
corda mi tem sempre um som mais aberto e direto que ndo vai de encontro ao carater
misterioso da peca.

A aula terminou com a peca The Toreadors num andamento ligeiramente mais
rapido do escolhido na aula anterior; esta pega caracteriza-se pelo andamento rapido
e por isso é necessario que seja feito um trabalho continuo de aumento gradual da
velocidade.
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4, Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

Ao longo da PES, tive a oportunidade de trabalhar com alunos de diferentes niveis
de escolaridade - basico e secundario - e em diferentes contextos - aulas individuais e
de conjunto. A possibilidade de trabalhar com alunos de diferentes niveis foi
importante para mim que, até entdo, tinha apenas experiéncia com alunos de Iniciacao,
mas o que realmente me desafiou foi orientar uma classe de conjunto, nomeadamente,
uma orquestra de cordas. O trabalho desenvolvido nas aulas individuais é totalmente
diferente daquele que é desenvolvido numa aula de grupo; além de serem aplicadas
diferentes estratégias, a musica de conjunto exige, na minha opinido, mais do docente,
nomeadamente no que diz respeito a captar a atencdo dos alunos.

Considero que foi um ano de muitas aprendizagens, sob a orientacdo da professora
cooperante, que me deu a conhecer diversas estratégias de forma a promover, nos
alunos, a disciplina e bons habitos de estudo, incutir o correto posicionamento do
instrumento e os movimentos adequados, captar a atencdo dos alunos, dinamizando a
aula e potenciando a dinamica do conjunto, entre outras possibilidades. Além disso, e
referindo-me apenas as aulas de orquestra, aprendi a retirar proveito do conjunto,
independentemente das dificuldades individuais dos seus membros, sendo capaz de
melhorar e obter um produto final trabalhando em grupo e nao individualmente;
considero que esta foi uma das principais aprendizagens, na qual continuarei a investir.
Pude ainda, observar, no trabalho desenvolvido pela professora, a capacidade de
cativar os alunos com a sua energia e imaginacdo, através de gestos e associa¢cdes que
permitem que os alunos compreendam a musica e o que esta deve transmitir.

Por fim, tenho a elogiar as excelentes condi¢cdes de trabalho proporcionadas pela
escola aos alunos e professores; as atividades decorrem em 6timas instalagdes, num
edificio com salas espagosas e bem organizadas. A Pratica de Ensino Supervisionada foi
uma experiéncia muito positiva e enriquecedora, da qual retiro importantes
ensinamentos e ferramentas imprescindiveis, e que ira refletir-se positivamente na
minha pratica pedagogica pessoal.
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Parte Il: Investigacdo na Pratica de Ensino

1. Introducao

A presente investigacdo surge de um particular interesse em dar resposta as
dificuldades de leitura dos alunos, procurando perceber em que momento deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama e qual sera a metodologia mais
apropriada para o efeito. Durante a PES, foi possivel observar que, para muitos alunos,
a leitura musical constitui um desafio, desencadeando, muitas das vezes, dificuldades
de leitura; dificuldades essas que dificilmente remetem para uma solugao concreta e
imediata e que, por vezes, afetam o desenvolvimento de outras competéncias.

A diversidade de abordagens a leitura musical é bastante, uma vez que cada
professor recorre aos métodos e estratégias que considera mais eficazes, de forma a
facilitar a introducao deste conteudo e minimizar as possiveis dificuldades. A
introducdo da leitura musical ocorre, por norma, numa fase inicial da aprendizagem e
é esse o periodo no qual esta investigacdo se centra; no entanto, nem todos os alunos
iniciam os estudos musicais com a mesma idade e é por isso que as abordagens podem
variar bastante, havendo varios aspetos a ter em conta ao introduzir a leitura das notas
no pentagrama. Ao considerar o fator idade, o professor ira verificar que os alunos que
iniciam os estudos musicais na Iniciacdo rondam os 6 anos, enquanto que os alunos
que ingressam no 1.2 grau encontram-se na faixa etaria dos 10 anos, frequentando o
5.2 ano de escolaridade. Tendo em conta a idade, e outras caracteristicas do aluno, é
importante perceber se este ja estara preparado, em termos de desenvolvimento, para
iniciar a leitura musical, e qual sera a abordagem mais apropriada para o efeito. Assim
sendo, o professor podera ou nao optar por introduzir a leitura de imediato, e esta
introdugdo pode ser feita de diversas formas: por associa¢do, auditivamente ou através
da memorizacgao.

Sendo o papel do professor determinante no que diz respeito a introduc¢do da
leitura musical, foram selecionados varios professores para participar neste estudo,
tendo estes contribuido na obtencdo de respostas para as questdes: quando e como
introduzir a leitura das notas no pentagrama? E qual o método que revela mais eficacia
na resposta as questoes anteriores? Esta investigacao encontra-se dividida em quatro
partes, sendo que na primeira, é exposto o problema de investigacdo, bem como os
objetivos de estudo, na segunda, consta uma revisdo da literatura, na seguinte, é
apresentada a metodologia de investigacdo, e na ultima, sdo analisados os dados e
retiradas conclusdes.
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2. Problema e objetivos de estudo

O tema “Introducdo a leitura no ensino do violino: quando e como?” surgiu no
ambito da PES, perante as dificuldades de leitura manifestadas por diversos alunos;
dificuldades essas que dificilmente remetem para uma solucao concreta e imediata.
Neste sentido, levantam-se questdes como:

¢ Quando e como introduzir a leitura das notas no pentagrama?

e Qual o método que revela mais eficicia na resposta as questoes
anteriores?

No final da investigacdo pretende-se dar resposta as questdes colocadas.

Além das questdes enunciadas, foram definidos objetivos a cumprir no decorrer da
investigacao, sendo eles:

e Analisar os contributos dos varios métodos de ensino do violino;
e Perceber quais as estratégias mais aplicadas pelos professores;

e Perceber qual das estratégias se traduz, do ponto de vista dos docentes,
numa evolu¢ao mais positiva;

e Analisar a relagdo entre a abordagem a aprendizagem e o desempenho
dos alunos;

e Melhorar a pratica pedagégica pessoal.
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3. Fundamentacao teoérica
3.1 Leitura do pentagrama: leitura musical e leitura a primeira vista

A capacidade de leitura é uma questao que se impde ndo sé do ponto de vista da sua
aquisicdo, nos primeiros anos dos estudos musicais, mas também no que diz respeito
ao dominio da leitura a primeira vista, no caso de musicos experientes. O tipo de leitura
implicita no tema a ser abordado - “Introducdo a leitura da partitura no ensino do
violino: quando e como?” - € a leitura musical e ndo a leitura a primeira vista.

O termo leitura musical refere-se, neste caso, ao ato de descodificar, através de um
instrumento musical, os simbolos associados a notagdo musical convencional
(Gudmundsdottir, 2010, p. 331). A autora H. R. Gudmundsdottir (2010) debruga-se
sobre a compreensao deste conceito, definindo o termo “leitura musical” como sendo
um processo complexo que envolve duas capacidades distintas: a capacidade de ler e a
capacidade de executar (p. 332)°. Contudo, a capacidade de ler ou descodificar
simbolos musicais é, por si s6, uma tarefa que envolve multiplos processos; isto porque,
de acordo com varios estudos, a informagdo (simbologia) que diz respeito a altura dos
sons e o tempo/ritmo sdo percecionados separadamente, no entanto, os dois processos
- percecdo das notas e percecao dos ritmos - tém de estar interligados no resultado
final, que é a execucao.

Por outro lado, o termo leitura a primeira vista ndo remete para a complexidade do
processo descrito anteriormente, até porque implica o dominio prévio da notagao
musical (Lehmann & Kopiez, 2016, p. 547). Andreas C. Lehmann e Reinhard Kopiez
(2016) definem o conceito de leitura a primeira vista como sendo a execug¢do - vocal
ou instrumental - de longos excertos de musica, sem ensaio prévio ou com muito pouco
tempo de ensaio, num andamento aceitavel e com a expressividade adequada (p. 547).

° Traducao da autora a partir do original: “Music reading is a complex process involving at least two distinct skills: the
reading skill and the mechanical skill”.
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3.2 Os estadios de desenvolvimento

A abordagem a leitura das notas no pentagrama devera variar de acordo com as
caracteristicas do aluno, sendo importante considerar o desenvolvimento cognitivo da
crianca que depende, naturalmente, da sua faixa etdria; Gudmundsdottir (2010) ao
abordar a relagdo entre o desenvolvimento cognitivo e a aquisi¢do da leitura musical,
demonstra considerar que “existem evidéncias suficientes na literatura que apontam
para a importancia de considerar os estadios de desenvolvimento das crianc¢as ao
planear a instrucao da leitura musical”1? (p. 335). Para aprofundar este topico, sera
importante compreender como ocorre o desenvolvimento cognitivo, nas criangas e
jovens, através da teoria construtivista de Jean Piaget. Jean Piaget (1896-1980), tal
como Lawrence Kohlberg (desenvolvimento moral), utiliza estadios para explicar a sua
teoria construtivista. Os estadios, independentemente da area de estudo a que se
referem (cognicdo/moralidade), seguem caracteristicas “padrdo”, o que significa que
cada estadio de desenvolvimento deve ser qualitativamente diferente do anterior, uma
vez que cada um representa um sistema de organizacdo “mental” novo e mais
compreensivo, devendo a sua sequéncia ser respeitada, embora a duracdo de cada
estadio possa variar ligeiramente e cada um possa ser associado a uma determinada
faixa etaria, dentro dos limites gerais (Sprinthall & Sprinthall, 1993). A relacdo entre o
conceito de estadio e as teorias construtivistas parece bastante 6bvia, uma vez que as
teorias construtivistas tratam o desenvolvimento como algo se constroi, atravessando
fases/estadios de progresso.

3.2.1 Estadios de desenvolvimento cognitivo de Piaget

A cognicdo diz respeito a aquisicdo de conhecimento que, naturalmente, ocorre a
partir da relagdo da pessoa com o meio; no entanto, a cognicio nao depende
inteiramente do meio, tal como ndo depende inteiramente da pessoa e, por isso, diz-se
ser um processo ativo, e de equilibrio, entre a pessoa e o meio (Sprinthall & Sprinthall,
1993, p. 102). Também Ferracioli (1999) apoia esta ideia ao afirmar que “segundo
Piaget, o conhecimento ndo esta no sujeito - organismo, tampouco no objeto - meio,
mas é decorrente das continuas interagdes entre os dois (p. 6).”

Os quatro estadios do desenvolvimento cognitivo de Piaget surgem enquanto
formas de organizacao das atividades mentais (Ferracioli, 1999, p. 7) ou sistemas de
organizac¢do “mental”, associados a padrdes de pensamento, que se distinguem entre si
de forma qualitativa. Os estadios tém uma ordem, no entanto, é possivel haver alguma
sobreposicao, quando se observam caracteristicas do estadio seguinte no anterior
(Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 103).

10 Traducdo da autora a partir do original: “(...), there is suficiente evidence in the literature pointing to the
importance of considering children’s developmental stages when planning music-reading instruction.”
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No estadio sensoério-motor, que abrange o periodo desde o nascimento até aos dois
anos de idade (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 103), a crian¢a conhece o meio através
dos sentidos (Ferracioli, 1999, p. 8). A cognicdo é, neste caso, uma atividade pratica,
com base numa experiéncia imediata que depende muito da visdo; a capacidade de
visualizar um objeto e, mais tarde, a capacidade de reter aimagem de um objeto mesmo
na sua auséncia (reconhecimento), sdo os primeiros passos na construcao do
conhecimento e sao habilidades fundamentais para o desenvolvimento mental. Os
bebés sdo capazes de algum pensamento representativo, ainda que este s6 venha a
desenvolver-se verdadeiramente na fase etaria seguinte, verifica-se, portanto, uma
sobreposicao dos estadios sensdrio-motor e pré-operatério.

Entre os dois e os sete anos, as criancas encontram-se no estadio pré-operatério do
desenvolvimento cognitivo (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 106), no qual o sistema de
pensamento €&, essencialmente, intuitivo, com base na imita¢cdo e na experimentacao.
Nesta fase, a crianca revela uma maior capacidade de reter informacao, através do
“poder da representacao de objetos ou acontecimentos” (Ferracioli, 1999, p. 8), e,
consequentemente, manifesta um desenvolvimento linguistico e do vocabulario. No
entanto, os padroes de linguagem sao considerados egocéntricos, na medida em que é
mais natural para a crianga falar “aos outros” em vez de falar com os outros (mondlogo
coletivo). Ainda assim, o pensamento intuitivo, caracteristico deste periodo, e a forma
das criancas se expressarem, num monoélogo coletivo, sio fundamentais para o
desenvolvimento da linguagem. As criancas do pré-operatdrio sdo extremamente
criativas na sua forma de compreender o meio, sdo capazes de fazer livres associa¢oes
e sdo altamente imaginativas. No ambito da aprendizagem da leitura musical, as
criancas, que se encontram no estaddio pré-operatério, com trés ou quatro anos,
conseguem identificar notas isoladas, mas ndo sdo capazes de encontrar relagcdes entre
elas, tendo até mais dificuldade em identificar as mesmas notas quando estas surgem
organizadas numa melodial! (Gudmundsdottir, 2010, p. 335).

0 estadio seguinte abrange as idades entre os sete e os onze anos, e diz respeito as
operacgdes concretas (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 108). As crian¢as abandonam o
pensamento livre e as fantasias do estadio anterior e desenvolvem um pensamento
concreto, o que significa que compreendem, agora, os aspetos especificos de
determinado problema. Nesta fase, as criancas sdo particularmente explicitas e literais,
ndo s6 na forma como se expressam, mas também na sua compreensdo do meio; a
fantasia da lugar a objetividade. Ferracioli (1999) constata que “o pensamento ainda

conserva seus vinculos com o mundo real, isto é, as operacdes se prendem as
experiéncias concretas, ndo envolvendo operacgdes de logica de proposi¢coes” (p. 8).

No espaco escola, a implementacao de atividades como contar, classificar, construir
e manipular constituem formas de desenvolvimento cognitivo (Sprinthall & Sprinthall,

" Traducao da autora a partir do original: “Children as young as 3- or 4- years old can learn to read individual pitches
on a limited scale of pitches (Capodilupo 1992; Pick et al. 1982; Tommis and Fazey 1999).” “In fact, very young children
seem more confident reading one pitch at a time than when the pitches construct a melody (Pick et al. 1982).”
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1993, p. 109); as regras associadas ao desenvolvimento dessas mesmas atividades sao,
no estadio operatorio, tdo ou mais significativas do que a prépria atividade, uma vez
que as criancas entre os sete e 0s onze anos ja compreendem as regras pelo seu valor
funcional e, devido ao seu pensamento concreto, encaram-nas como fixas, necessarias
e arbitrarias (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 109). No que diz respeito a introducao
da leitura musical, métodos que usam o bater do pé, para marcar o ritmo, a contagem
ou palmas revelam mais eficacia em alunos no estadio das operagdes concretas do que
em criancas do pré-operatdrio. No estadio pré-operatério, as criangcas demonstram
algum pensamento concreto, embora a sua forma de raciocinio se baseie
fundamentalmente na intuicdo; o mesmo acontece com as criancas do estadio
operatoério, que revelam algum pensamento abstrato, ainda que este s6 venha a
manifestar-se efetivamente no estadio seguinte (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 107).

No estadio das operagdes formais, dos onze aos dezoito anos (Sprinthall &
Sprinthall, 1993, p. 111), sdo percetiveis mudancas significativas nas caracteristicas do
pensamento, que passa a ser abstrato. O pensamento abstrato caracteriza-se pela
capacidade de raciocinar sem o apoio de dados concretos, ocorrendo o
desenvolvimento da capacidade de manipular ideias através da analise das
possibilidades e da testagem de hipoteses (pensamento probabilistico). Referindo-se
ao estagio das operagdes formais, Ferracioli (1999), afirma que o “seu carater geral é o
modo de raciocinio, que ndo se baseia apenas em objetos ou realidades observaveis,
mas também em hipdteses, permitindo, dessa forma, a construcdo de reflexdes e
teorias (p. 8)”

Além disso, os individuos, no estadio operatério formal, sdo capazes de refletir
sobre o seu préoprio pensamento e sobre o pensamento dos outros; a esta capacidade
da-se o nome de metacognicdo (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 112). Neste sentido,
sabe-se também que, entre os doze e os dezoito anos, ndo hd um ponto de vista
absoluto: pessoas diferentes tém ideias diferentes e, consequentemente, formas de
pensar diferentes. O individuo é capaz de dialogar consigo mesmo e de se autocorrigir,
recorrendo as diferentes estratégias de aprendizagem que sabe ter a sua disposicao. O
pensamento abstrato e a metacogni¢do contribuem para o desenvolvimento da pessoa
na forma como interpreta o meio, possibilitando a compreensdao de significados
simbdlicos, metaforas e analogias (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 113).
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12

Figura 5 Quatro estadios do desenvolvimento cognitivo

1) Estadio Sensorio-motor (dos 0 aos 2 anos)

e Inteligéncia pratica, ndo apoiada pelo pensamento,

mas sim pelos sentidos.

2) Estadio Pré-Operatoério (dos 2 aos 7 anos)

e Desenvolvimento do pensamento intuitivo com base na

imitacao e na experimentacao.

3) Estadio das Operacoes Concretas (dos 7 aos 11 anos)

e Desenvolvimento do pensamento concreto que se caracteriza

pela objetividade.

4) Estadio das Operacoes Formais (dos 11 aos 18 anos)

e Desenvolvimento do pensamento abstrato e aquisi¢do da capacidade

de refletir.

2 Conteldo retirado do Google Imagens.
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3.3 Leitura da partitura: quando introduzir

Tal como foi exposto anteriormente, a faixa etaria do aluno e o estaddio de
desenvolvimento em que se encontra sdo aspetos que o professor deve ter em
consideracao ao introduzir tanto a leitura das notas musicais como a leitura do ritmo.

Aleitura das notas no pentagrama assemelha-se a leitura de textos, tanto no que diz
respeito a sua complexidade, como em relacdo ao nivel de desenvolvimento que exige.
Para abordar esta relacao, N. Cruz (2015) cita Marques (1991), que diz existirem dois
mitos sobre quando deve ser introduzida a leitura de textos: “Um dos mitos é que uma
crianga com menos de seis anos ndo tem maturidade para iniciar a aprendizagem da
leitura e o outro é a ideia de que a aprendizagem da leitura precoce sera prejudicial”

(p. 5).

Com base nesta afirmacgdo, é possivel considerar que alunos com trés ou quatro
anos, ainda no estadio pré-operatério, sdo capazes de iniciar a leitura da partitura,
ainda que exijam, naturalmente, uma abordagem adaptada as suas caracteristicas e os
estimulos adequados. Nestas idades, as criancas ja conseguem identificar alguns sons
numa escala limitada de notas musicais!® (Gudmundsdottir, 2010, p. 335);
Gudmundsdottir (2010) constata que esta predisposicdo para identificar as notas
acaba até por se perpetuar, havendo estudos que demonstram uma tendéncia dos
alunos para priorizar a leitura das notas em detrimento do ritmo (p. 335).

Portanto, “o ensino do ritmo também deve estar adequado a idade da crian¢a uma
vez que ha métodos que, em certas idades, ndo sé sao ineficazes como podem ser
pejorativos para a aprendizagem” (Silva, 2022, p. 34); para Gudmundsdottir (2010),
este é o caso de métodos que, para marcar o ritmo, usam o bater do pé, a contagem ou
palmas, uma vez que estes revelam mais eficacia quando aplicados em alunos mais
velhos (p. 335).

Ja E. Dalcroze (1865-1950), que propde um sistema de educagdo com base no ritmo,
considera que a crian¢a deve desenvolver controlo e consciéncia ritmica para depois
refletir essas competéncias na aprendizagem do instrumento; o pedagogo defende que
este trabalho deve ter inicio no pré-escolar (Grilo, 2015, p. 26), opondo-se, de certa
forma, as ideias apresentadas por Silva e Gudmundsdottir.

* Traducao da autora a partir do original: “... can learn to read individual pitches on a limited scale of pitches
(Capodilupo 1992; Pick et al. 1982; Tommis and Fazey 1999).”
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3.4 Leitura da partitura: como introduzir

Muitos alunos ndo sao capazes de alcangar uma leitura fluente mesmo depois de
muitos anos a estudar musica, ao mesmo tempo que outros conseguem ler fluidamente
sem nunca ter enfrentado grandes dificuldades (Gudmundsdottir, 2010, p. 332); ainda
assim, os autores nao apontam para uma relacao entre a fluidez de leitura e o talento,
mas consideram, contudo, que a capacidade de tocar de ouvido pode ter um reflexo
positivo na leitura musical. Ao observar que “para alguns musicos, a leitura musical é
feita com muita eficicia e rapidez e a operacdo de decifrar simbolos parece quase
automatica”, Comeu (2010) sugere que “as aptiddes de leitura se desenvolvem
naturalmente quando se aprende a tocar um instrumento” (como citado em Cruz, 2015,
p. 14).

A complexidade associada a aprendizagem da leitura da partitura é desafiante para
os alunos, mas também para os professores que, tal como foi dito anteriormente, ndo
tém ao seu dispor as ferramentas ideais para resolver as dificuldades de leitura dos
alunos; com base nesta conviccdo, Gudmundsdottir (2010) alerta para o facto de
muitos professores abandonarem do ensino das notas musicais de maneira a evitar
desisténcias, considerando preocupante que alunos talentosos desistam de aprender
musica por manifestarem dificuldades de leitura (p. 333).

Por outro lado, Edwin Gordon (1927-2015) considera que o que constitui um
problema nao é o processo de leitura, mas sim, a falta de audiacao (Trindade, 2010, p.
36); a palavra audiacdo corresponde a tradugao do termo audiation, introduzido por E.
Gordon. Este conceito procura descrever “a capacidade de ouvir e compreender
musicalmente quando o som nao esta fisicamente presente”; isto acontece “quando se
evoca mentalmente um tema, quando se 1é uma partitura, quando se improvisa, quando
se escreve ou compde musica sem auxilio de instrumento” (Caspurro, 2007, p. 6).

No que diz respeito a forma como deve ser introduzida a leitura das notas no
pentagrama, as abordagens de ensino dividem-se entre rote — aprendizagem das pecas
auditivamente e/ou através da posicdo dos dedos - e note - aprendizagem através da
notacdo musical convencional desde cedo (Orlando & Speelman, 2012, p. 759). Este
trabalho deve ser desenvolvido nas aulas de Instrumento e complementado com as
aulas de Formacgao Musical (Cruz, 2015).

Para que a leitura das notas seja fluida é essencial saber descodificar e ler o ritmo,
uma vez que é o tempo que coloca a misica em movimento. Também C. Leonhard e R.
House (1959) constataram que a capacidade de ler musica depende da consciéncia do
movimento ritmico e tonal (como citado em Hicks, 1980, p. 53) e, de facto, os estudos
concluem que identificar padrdes tonais e compreender a estrutura da obra resulta
melhor do que reconhecer as notas através do nome, dedos ou sonoridade. Entre os
meétodos que remetem para a identificacao das notas isoladamente estdo os métodos
que optam pela associacdo “nota-cor”, métodos estes que, de acordo com Silva (2022),
“ndo revelam grande superioridade perante a utilizacdo da forma tradicional” (p. 34).
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Os diferentes métodos de ensino do violino apresentam diferentes abordagens a
aprendizagem da leitura das notas no pentagrama, propondo estratégias como a
introducao da leitura numa fase posterior a aprendizagem do instrumento, no caso do
Violin School de Suzuki, ou a introdugdo da leitura musical com base na associagdo
“nota-cor”, como acontece no O Meu Primeiro Livro de Violino de Marilyn Brito e no
Colourstrings de Géza Szilvay, ou comec¢ando por identificar as notas, correspondentes
as cordas soltas, através do proéprio nome (ou letra)* e demonstrando,
posteriormente, a posicao das mesmas no pentagrama, tal como proposto por Paul
Roland no livro Young Strings in Action.

Outros autores, como N. Mackay e Jan Dobbins, aproximam-se destes em muitos
aspetos, nomeadamente Jan Dobbins que introduz a leitura de uma forma muito
semelhante a que propde Paul Roland, mas tém também caracteristicas que os
distinguem dos restantes, contribuindo igualmente para o desenvolvimento de novas
formas de abordar a leitura musical.

™ No caso dos sistemas de ensino que associam as notas do pentagrama a letras do alfabeto; de acordo com Cruz
(2015), esta utilizacdo das letras do alfabeto para a compreensao das notas musicais remonta a Grécia Antiga. A associacdo
das notas musicais a letras do alfabeto comeca pela nota la que corresponde a letra A, pelo que a nota seguinte que é o
Si, ira corresponder a letra B e assim sucessivamente; as cordas do violino sol, ré, la e mi correspondem, portanto, as letras
G, D, A e E, respetivamente.
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3.5 Métodos de ensino do violino: diferentes abordagens a leitura

O termo “método” remete para diversas definicbes, mas quando utilizado no
contexto da aprendizagem, a definicdo que melhor se aplica sera “estratégia; modo de
proceder; esforco para atingir um fim” (Dicionario de Lingua Portuguesa, 2006, p.
1112). Partindo deste principio, todos os livros abordados neste tépico - “Métodos de
aprendizagem do violino: diferentes abordagens a leitura” - poderao ser chamados de
métodos, pois todos eles propdem um “caminho” para chegar ao objetivo final que &,
neste caso, aprender violino. O Diciondrio de Lingua Portuguesa (2006) também
sugere a definicdo de “sistema educativo; conjunto de processos didaticos” para o
termo método (p. 1112).

Por outro lado, o conceito de metodologia nao é tdo abrangente, sendo definido
como o “conjunto de regras ou principios empregados no ensino de uma ciéncia ou
arte”; com base nesta definicdo, ndo é possivel afirmar que todos os livros abordados
neste capitulo sigam uma metodologia.

Neste capitulo, serdo abordados diversos métodos de ensino do violino, cada um
deles, diferenciador, nas estratégias que sugere, mas com ideias semelhantes e um
propésito comum. Entre os autores dos métodos escolhidos, destacam-se trés
pedagogos pela sua influéncia e pelo carater inovador das filosofias que propde, e que
estardao eternamente associados as suas criacdes. Sao eles:

e (Géza Szilvay, criador do método Colourstrings (1977)

e Shinichi Suzuki, autor do método Violin School (1995)

e Paul Roland, responsavel por diversas obras, entre as quais, o livro Young
Strings in Action (2004)

Os restantes trés métodos, que orientam os alunos de outra forma, mas no mesmo
sentido, revelam influéncias dos trés pedagogos referidos anteriormente e, por vezes,
de outros, como por exemplo Zoltan Kodaly (1882-1967) e Edwin Gordan (1927-
2015), ambos abordados neste trabalho de investigacao.
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3.5.1 Neil Mackay, The First Year Violin Tutor (1965)

O livro The First Year Violin Tutor, de N. Mackay, é apresentado, tal como Strings in
Step de ]. Dobbins, como sendo adequado para aulas de grupo e individuais; ambos
apresentam, portanto, influéncias da filosofia de Paul Roland e S. Suzuki.

0 manual contém uma nota introdutoria dirigida aos professores, a semelhanga do
que acontece na maioria dos livros, onde o autor explica que o método se destina ao
ensino durante o primeiro ano de aprendizagem e que, por isso, 0 mesmo encontra-se
dividido em trés seccbes, correspondentes aos trés periodos do ano letivo. O método
foi pensado para ser aplicado em aulas de trinta a quarenta minutos, dependendo do
numero de alunos que participam na aula (Mackay, 1965).

N. Mackay aborda a leitura com base no padrao de dedos, que propde que seja o
mesmo em todas as cordas (tom - tom - meio-tom); as melodias e exercicios que
sugere sdo escritas numa s6 corda ou em duas cordas adjacentes. Ao final de um ano, o
autor prevé que os alunos estejam familiarizados com o padrdo de dedos utilizado,
sendo capazes de melhorar a técnica de mao esquerda e, consequentemente, a afinagao.
Uma vez que a maioria das pecas é executada numa corda ou, eventualmente, em duas
cordas adjacentes, ndo existem grandes cruzamentos de corda, o que é, do ponto de
vista do autor, importante visto que isto costuma constituir uma grande dificuldade
para a maioria dos alunos (Mackay, 1965).

O autor indica também que, por vezes, a “posi¢cdo banjo” ou “posicao de descanso”1>
é preferivel para alunos muito novos, que devem executar as pec¢as nesta posi¢dao, numa
fase anterior ao inicio do manuseamento do arco; isto é, contudo, opcional,
dependendo da idade, tamanho e capacidade do aluno.

N. Mackay considera que as aulas de grupo permitem aos alunos adquirir a
experiéncia de tocar em conjunto e ouvir-se uns outros. O ouvir é, na opiniao do autor,
um dos fatores mais importantes na aprendizagem dum instrumento de cordas e o
desenvolvimento auditivo dos alunos poderd ser potenciado pela audicao dos
acompanhamentos (segunda voz/voz do professor), escritos para todas as melodias
(Mackay, 1965).

" Traduc&o da autora do termo original: “banjo position”. O conceito “posicao de descanso” foi introduzido por Suzuki
para se referir a seguinte posicdo: “com os pés justapostos, o aluno coloca o violino na zona da queixeira por baixo do
braco direito e o arco fica seguro pela mesma mao (Trindade, 2010, p. 24).”
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3.5.2 G. Szilvay, Colourstrings (1977)

Géza Szilvay (n.1943), de nacionalidade hungara, trabalhou como professor no
Instituto de Musica East Helsinki, na Finldndia, onde desenvolveu o seu método de
ensino para cordas. A Associagdo Colourstrings foi fundada em 2009 com o intuito de
facilitar a gestdo de todos os eventos internacionais (cursos, palestras, etc.) associados
ao método com o mesmo nome. Géza Silvay, em colaboracdo com Csaba Szilvay
(violoncelista), foi responsavel pela criacdo e sucesso da metodologia Colourstrings
(Colourstrings, s.d.).

Este método de ensino caracteriza-se pelas influéncias de Z. Kodaly, na medida em
que a aprendizagem comega com canticos para o desenvolvimento da audigao interior
(Lopes, 2012, p. 23), e também pela importancia da musica de conjunto, que constitui
uma componente crucial na formag¢do do Colourstrings, uma vez que o seu fundador,
Géza Szilvay, desempenhou também um papel notavel enquanto maestro de
orquestras de criangas e jovens.

O conteddo do seu livro Violin ABC, que reflete a metodologia Colourstrings, foi
desenvolvido pelo préprio, desde o seu primeiro contacto com alunos com alunos de
iniciacdo, tendo derivado da criagdo de exercicio apds exercicio. Na sua abordagem a
aprendizagem através do livro e da metodologia Colourstrings, G. Szilvay recorre a
quatro personagens de cores diferentes que representam as quatro cordas do violino
de forma a facilitar o entendimento de ideias musicais complexas. As representacoes
visuais sdo muito utilizadas no Violin ABC, mesmo ao nivel da nota¢do, sempre com o
intuito de simplificar a leitura.

O nome - Colourstrings — remete para a utilizacao de cores atrativas que é muito
valorizada, com o intuito de estimular e facilitar o processo de aprendizagem,
permitindo que este ocorra de forma agradavel. Este método comecou por ser
direcionado para o ensino do violino e do violoncelo, mas hoje ja serve de recurso para
o ensino de muitos outros instrumentos, incluindo a flauta e o piano, tal como acontece
com o Violin School, de Suzuki; para garantir o sucesso da metodologia Colourstrings,
foram publicados diversos livros de apoio, “desde um método de escalas até aos vinte
volumes intitulados ABC-books” (Trindade, 2010, p. 12).
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3.5.3 J. Dobbins, Strings in Step (1991)

Jan Dobbins, autora do livro Strings in Step, € uma compositora especializada em
educacdo musical para criangas, trabalhando também como orientadora de diversos
workshops direcionados para a musica instrumental. A autora é também professora de
instrumento, exercendo a sua atividade em Inglaterra. O seu manual Strings in Step
trata-se ndo s6 de um livro, mas de uma série de livros que constitui o seu trabalho com
maior sucesso. A série inclui versdes para violino, viola e violoncelo, cada uma delas
constituida por duas partes - livros um e dois; e além dos livros para cordas, existe
ainda o livro de acompanhamentos, para piano, igualmente dividido em duas partes.

Os livros permitem a aprendizagem individual, mas também em grupo, sendo
possivel que alunos dos diferentes instrumentos - violino, viola e violoncelo -
aprendam em conjunto, uma vez que os exercicios e pegas, dos respetivos livros, sao
compativeis com os trés instrumentos. Os livros sdo bem estruturados e incluem uma
grande variedade de repertorio para executar em diferentes formacgdes; esta proposta
de aprendizagem em conjunto vai de encontro a filosofia de Paul Roland, presente no
livro Young Strings in Action.

No inicio do livro, a autora dirige-se aos professores, disponibilizando algumas
orientagdes acerca do uso do manual e dos materiais adicionais (acompanhamentos de
piano e CD). Nesta nota introdutdria, a autora da especial importancia ao sistema de
identificacdo dos dedos através de cores, que a mesma propde, apresentando uma
legenda que faz corresponder cada dedo a uma determinada cor (1.2 dedo - vermelho;
2.2 dedo - amarelo; 3.2 dedo - verde; 4.2 dedo - azul), e destaca também a execugdo a
duas partes, que deve ser incentivada desde o inicio, apresentando algumas sugestdes
de como o fazer com recurso as pecas dos livros.

O primeiro dos dois livros de violino estd organizado em trés sec¢des; na primeira
seccdo, a autora introduz alguns conceitos basicos e indica os cuidados a ter com o
instrumento, colocando questdes sobre os conteudos abordados a medida que os vai
abordando. As primeiras “pecas” estdo escritas “em letras”, correspondentes as cordas
soltas, e sem recurso ao pentagrama, devendo ser executadas em pizzicato; também
Paul Rolland opta por esta abordagem no inicio da aprendizagem. De seguida, ].
Dobbins apresenta os nimeros associados aos dedos da mao esquerda e mais algumas
pequenas pegas escritas “em dedos”, ainda sem recurso ao pentagrama. Depois dos
dedos da mao esquerda, a autora apresenta o arco e introduz a colocacdo da mao
direita. Seguidamente, propde um jogo de aprendizagem do nome das notas, utilizando
os cinco dedos das maos para simular as linhas do pentagrama e associa as letras,
correspondentes as notas musicais, a palavras que comecem por essa mesma letra. Na
pagina seguinte ja coloca as notas no pentagrama, identificando-as pelas letras, para
que o aluno comece a visualizar onde é que cada nota se situa e comece a associar
determinada nota a respetiva posicdo; até ao final da primeira sec¢ao, o aluno continua
a executar apenas cordas soltas.
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Na seccao seguinte, sdo introduzidas outras notas através da colocagao dos dedos,
sendo apresentadas as cordas ré e 13, respetivamente, e na sec¢ao seguinte, as cordas
sol e mi, por esta ordem?6. Ao longo do livro, sdo propostos varios exercicios que testam
os conhecimentos adquiridos; o livro termina com um “registo de conquistas” que
abrange os conteudos abordados ao longo das trés sec¢des e também componentes
gerais, com o objetivo de colocar um visto em cada tépico trabalhado e, se necessario,
fazer uma breve apreciagao.

® As quarto cordas do violino correspondem as notas mi, la, ré e sol, nesta ordem descendente, da primeira para a
quarta, relacionando-se entre si por intervalos de 5.% perfeita.
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3.5.4 S. Suzuki, Violin School (1995)

O pedagogo Shinichi Suzuki (1898-1998) estudou com o violinista alemdo Karl
Klingler que, por sua vez, estudou com Joseph Joachim que, apesar da sua
nacionalidade hungara, pertence, tal como Klingler, a Escola Alema de ensino do violino
(Bujes, 2013, p. 6)17; as influéncias da Escola Alema refletem-se, naturalmente, na
pedagogia de Suzuki e na sua técnica violinistica (Figura 6 - Anexo D) (Bujes, 2013, p.
6).

O Violin School, da autoria de Shinichi Suzuki é, entre os métodos que procuram
orientar os alunos no inicio da aprendizagem do violino, um dos mais célebres,
permitindo que este trabalho, de iniciagdo do estudo do instrumento, seja feito desde
tenra idade, por volta dos 2 ou 3 anos de idade.

0 método de Suzuki sugere que o aluno “deve ouvir as gravagoes de referéncia todos
os dias, em casa, para desenvolver a sensibilidade musical”’18, considerando que o
progresso sera muito mais rapido se esse trabalho for feito (Suzuki, 1995). Este
trabalho deve até anteceder a aprendizagem do instrumento, tal como constata
Trindade (2010): “antes de iniciar o estudo do violino a crian¢a deve ser exposta a
musica com qualidade desde o seu nascimento, pois educara o seu ouvido
corretamente, ird memorizar as melodias, aprenderd a movimentar-se e a cantar, que
é fundamental” (p. 19).

Esta estratégia revela influéncias da filosofia de E. Dalcroze (1865-1950), que
também acreditava que “a musica deve anteceder a teoria” (Trindade, 2010, p. 17), o
que tera beneficios ao nivel do reconhecimento das estruturas musicais - consciéncia
do movimento ritmico e tonal - e da capacidade elaborar padroes que, tal como foi dito
anteriormente, sdo aspetos fundamentais para alcancar uma leitura musical fluente.

Suzuki também defende que “qualquer crianca que seja treinada (ensinada)
devidamente, pode desenvolver a sua capacidade musical, assim como todas as
criancas desenvolvem a capacidade de falar a sua lingua materna”1? (Suzuki, 1995).
Neste sentido, a leitura das notas no pentagrama so6 é introduzida no volume quatro
deste método e até entdo, a aprendizagem das pecas é feita por imitagdo;

7 Adaptacao da autora com base no original: “Shinichi Suzuki studied with German violinist Karl Klingler a student of
Joseph Joachim. The latter, although Hungarian by birth, belongs to the German school of violin playing.”

® Traducdo da autora com base no texto original: “Every day, children should listen to the recordings of the music
they are currently studying.” “Those children who have not had enough listening will lack musical sensitivity.”

" Traducdo da autora a partir do original: “Any child who is properly trained can develop musical ability just as all
children develop the ability to speak their mother tongue.”
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De acordo com Suzuki (1995):

Tal como o alfabeto ndo se ensina, quando as crian¢as comeg¢am a aprender
a sua lingua materna, também a leitura da musica nao se deve incluir no
estudo do violino, até que as criangas tenham desenvolvido o suficiente a sua
sensibilidade musical, a sua destreza de execuc¢do e a sua memdriaZ2°.

Esta convic¢ao de Suzuki aproxima-se das ideias de outros autores, como € o caso
de E. Gordon que “defende também a aprendizagem da lingua mae como sendo a mais
natural” (Trindade, 2010, p. 18).

Um dos materiais que muitos professores usam como complemento ao método
Suzuki é o livro I Can Read Music, da autoria de Joanne Martin, um livro de leitura das
notas, especialmente desenvolvido para estudantes e que funciona como um apoio
quando os alunos passam da aprendizagem por imitacdo para a leitura musical com
recurso a partitura.

Também Hicks (1980), autor referido anteriormente, defende a aprendizagem por
imitacdo considerando que “o som deve anteceder a visao”?1, apoiando-se no facto de
que criangas aprendem a falar antes de aprenderem a escrever; desta forma, os alunos
poderdo aprender a tocar o seu instrumento sem enfrentar as dificuldades associadas
a compreensdo da notacdo (Hicks, 1980, p. 54). Assim, Hicks (1980) propde uma
estratégia de ensino que procura introduzir a leitura das notas no pentagrama de forma
progressiva, ao longo de seis etapas (p. 55).

Outro aspeto do método Suzuki que caracteriza o modelo de educagao musical que
este propde é o envolvimento dos pais, nao so6 através do ambiente que proporcionam
desde o nascimento da crianga (Trindade, 2010),mas também através da sua presenca
nas aulas e do acompanhamento do trabalho do filho fora da sala de aula, contribuindo
para que o aluno cumpra os objetivos propostos.

Tanto Suzuki como Rolland acreditavam nos beneficios da aprendizagem em
conjunto e as suas propostas pedagogicas refletem essa mesma convicgdo, tendo
ambos contribuido para que as aulas de grupo sejam uma pratica que continua a ser
valorizada e exercida.

20 Traducdo da autora a partir do original: “Just as the alphabet is not taught when children first learn their mother
language, so music reading should not be included in violin study until children have sufficiently developed their musical
sensitivity, playing skill, and memory.”

2 Traducdo da autora da expresséo original: “sound before sight”
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3.5.5 P. Roland, Young Strings in Action (2004)

0 pedagogo Paul Rolland (1911-1978) pertenceu a Escola Hungara, tendo estudado
com Imre Waldbauer que, por sua vez, estudou com Jen6 Hubay; este ultimo, estudou
com Henri Vieuxtemps, mas também com Joachim (Figura 6 - Anexo D) (Bujes, 2013,

p. 6).22

0 livro Young Strings in Action corresponde a uma revisao, feita por Sheila Johnson,
do método de ensino publicado por P. Rolland, em 1971, com o titulo Prelude to String
Playing. A filosofia de Paul Rolland, que se reflete neste e noutros materiais, partiu do
seu trabalho de investigacdo desenvolvido, segundo Trindade, em 1971, na
Universidade de Illinois, acerca da liberdade de movimento no ensino de violino
(Trindade, 2010).

Este livro descreve a metodologia proposta por Paul Rolland (1911-1978) que
prioriza a consciencializacdo dos alunos, desde cedo, para aimportancia do movimento
natural do corpo, e a introdu¢do das notas musicais, também numa fase inicial da
aprendizagem. Rolland (1971) afirmava que aquilo que os alunos eram capazes de
comecar a aprender durante o primeiro e segundo ano do estudo podia surpreender23
(p- 4).

No que diz respeito a abordagem que propde para a introdu¢do da leitura musical,
Paul Roland, a semelhancga de outros pedagogos, sugere que as primeiras pecas sejam
executadas em cordas soltas, mas comega por indicar as notas pela letra que lhes
corresponde. Numa fase seguinte, apresenta o pentagrama e explica o posicionamento
das notas: primeiramente, o posicionamento das notas que ocupam as linhas, de
seguida, o posicionamento das notas que ocupam os espa¢os e, por fim, o
posicionamento, no pentagrama, de todas as notas referidas anteriormente.

A abordagem a aprendizagem proposta por Rolland estd muito associada a ideia de
aprender em conjunto, prevendo-se que o grupo compreenda alunos dos diferentes
instrumentos de cordas, o que permitira o crescimento dos alunos também ao nivel da
musica de conjunto.

Ao longo do livro, o autor propde versdes cada vez mais elaboradas da mesma pecga,
comecando pela indicacdo das notas através das letras e evoluindo a partir dai. As
mesmas pecas vao sendo também adaptadas a diferentes formagdes, mudando ndo s6
a instrumentacdo (quarteto, violino/viola solo ou trio), mas também a tonalidade e os
acompanhamentos.

22 Adaptacdo da autora com base no original: “Paul Rolland’s school is Hungarian: his main teacher was Imre
Waldbauer, a student of Jeno Hubay. Hubay studied with Henri Vieuxtemps, but also with Joachim.”

2 Traducao da autora a partir do original: “One would be quite surprised at what pupils can be started during the first
and second years.”
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3.5.6 M. Brito, O Meu Primeiro Livro de Violino (2011)

Marilyn Correia Brito obteve, entre 1981 e 1993, o seu Curso Superior de Violino,
no Conservatorio Nacional, p6s-graduando-se em Pedagogia do Violino, na Holanda. No
ambito do seu aperfeicoamento enquanto pedagoga, frequentou aulas do Método
Suzuki e participou nos cursos de Didatica de Violino e Suzuki. Desde 2000, leciona na
Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo, tendo, anteriormente, desempenhado
fungdes enquanto docente de violino na Escola de Musica do Conservatdrio Nacional.

No seu método O Meu Primeiro Livro de Violino, Marilyn Brito destaca uma série de
conceitos associados a notacao tradicional - pauta, notas musicais, clave de sol,
compasso - que, quando referidos pela primeira vez, aparecem associados a uma
determinada cor; a medida que o aluno avanca nos contetudos, as palavras, que
anteriormente lhe eram desconhecidas, passam a surgir no decorrer do texto com a
mesma relevancia do que qualquer outra e associacdo a uma determinada cor deixa de
ser necessaria. M. Brito aplica a mesma estratégia no que diz respeito a notac¢ao: o aluno
fica a conhecer o nome das cordas através da cor que a autora propde para cada uma
delas. Assim sendo, é possivel afirmar que a abordagem a leitura musical presente n’ O
Meu Primeiro livro de Violino baseia-se na associacdo “nota-cor”, sendo a identificacao
da corda através da cor fundamental para a execucdo das primeiras pecas; neste
aspeto, o livro assemelha-se ao método Colourstrings, de Géza Szilvay, no qual é
também muito valorizada a utilizagdo de cores atrativas de forma a facilitar o processo
de aprendizagem e torna-lo mais agradavel.

b bY

Em relagdo a aprendizagem do ritmo, M. Brito recorre a associagdo verbal
(influéncia de Edwin Gordon) e indica algumas palavras ou expressdes que o aluno
pode dividir em silabas de forma a reproduzir o ritmo proposto; esta estratégia devera
ser aplicada numa fase inicial, quando o aluno ndo esta ainda familiarizado com as
células ritmicas apresentadas.

De forma a estabelecer uma relacdo entre a contextualizacdo apresentada
anteriormente e o presente capitulo, é oportuno relembrar Hicks (1980) que, por outro
lado, refere a importancia do solfejo para o desenvolvimento ritmico aproximando-se
da perspetiva de Z. Kodaly (1882-1967) acerca do canto como base do ensino; ambos
valorizam a reproducdo oral, através do solfejo ou da entoacdo, antes da execug¢do no
instrumento. A abordagem que M. Brito propde remete para a ideia de que “o ensino
da leitura deve estar a par do ensino do instrumento” tal como afirma Silva (2022), de
acordo com Orlando e Speelman, no seu relatério de estagio (p. 35).

Marilyn Brito afirma que o seu livro foi pensado de maneira a “evitar sobrecarregar
a crianga com excessivos exercicios técnicos, pouco estimulantes para um principiante
em tenra idade” (Brito, Conteddo d' O Meu Primeiro Livro de Violino, s.d.). A autora
propde, inclusivamente, passatempos - sopas de letras, labirintos e palavras cruzadas
- e questdes sobre o violino, que tornam a aprendizagem muito mais dinamica e
criativa. Neste aspeto, O Meu Primeiro Livro de Violino aproxima-se também dos
conceitos propostos por Dalcroze, que tem a alegria e o divertimento como

55



Luana Fernandes Cunha

ferramentas educacionais, apresentando a maioria dos exercicios na forma de jogos
musicais para inspirar uma atmosfera livre e divertida. Neste sentido, também Hicks
(1980) sugere que o professor deve introduzir a leitura de forma dinamica, mais
concretamente, como “uma atividade de resolugdo de problemas”24 (p. 35)

24 Traducao da autora a partir do original: “A suggestion for a novice teacher who may not have a planned system for
presenting a set of music Reading strategies is to present the early stages of music reading as a problem-solving activity.”
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4. Metodologia de investigacao

A diversidade de métodos e de estratégias aplicadas pelos professores é bastante
significativa e por isso, para efeitos de investigacdo, foram entrevistados diferentes
professores de violino, na procura de obter algumas informagdes e diferentes
perspetivas acerca da metodologia que sera mais apropriada para a introdug¢ao da
leitura das notas no pentagrama; foram também elaborados questionarios para que
mais docentes pudessem participar no estudo, tendo estes sido distribuidos por uma
maior amostra de participantes. Este tipo de investigacdo insere-se no paradigma
qualitativo, tratando-se de uma metodologia de investigacdo descritiva que partiu de
uma revisdo sistematica da literatura, exposta anteriormente, complementada pela
selecdo de uma amostra de professores que participaram em entrevistas semiabertas
e no preenchimento de um questiondrio; os dados obtidos foram devidamente
analisados de forma a dar resposta ao problema de investigacao e cumprir os objetivos
do estudo.

Entrevistas

A recolha de dados comecgou pela realizagdo de entrevistas, divididas em duas
partes (I e II); como é possivel verificar no guido, a primeira sec¢do contempla questdes
relativas aos dados pessoais e profissionais dos entrevistados, enquanto que a seguinte
€ uma seccao mais extensa, com perguntas diretamente relacionadas com o problema
de estudo e nao tdo concretas, permitindo a obtencao de respostas mais desenvolvidas.
Para a realizacdo destas entrevistas, foram selecionados seis docentes de violino de
diferentes instituicdes do ensino artistico especializado.

Todas as entrevistas foram orientadas seguindo o guido, de forma a que todos os
entrevistados se pudessem pronunciar acerca dos mesmos tépicos, mas
salvaguardando, sempre, a liberdade de resposta do entrevistado. As entrevistas foram
realizadas a distancia, por video conferéncia, e as respostas foram registadas em tempo
real. De forma a assegurar a confidencialidade e o anonimato dos entrevistados, os
professores serdo identificados por letras, de A a F. Todos os professores participantes
nas entrevistas permitiram o uso dos dados obtidos, tendo assinado uma declaragao
de consentimento (Anexo I - Declaracdo de Consentimento) que garante a
confidencialidade dos participantes.

Questionarios

Apoés o inicio da realizacao das entrevistas, comecaram também a ser distribuidos
os questiondrios, que foram preenchidos por vinte e quatro professores de violino,
entre os quais, os docentes entrevistados.

Tal como o guido de entrevista, o questionario modelo possui uma estrutura
bipartida, sendo que a primeira parte (Parte I) destina-se apenas a obtencao de dados
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pessoais e profissionais, e a seguinte (Parte II), constitui a maior parte do questionario
e destina-se a recolha de dados acerca da introducdo da leitura musical e das
dificuldades que este conteido pode ou nao suscitar.

A dimensdo da amostra relativamente aos professores que participaram no
questionario era de trinta, no entanto, s6 foram obtidos vinte e quatro questionarios
preenchidos e validos. O questionario foi realizado de forma anénima.
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5. Resultados
5.1 Analise das entrevistas

Analise das entrevistas realizadas a uma amostra de seis docentes de
violino de diversas instituicdes do ensino artistico especializado.

Analise da Parte |
Dados Pessoais e Profissionais

Nesta primeira parte, relativa a dados pessoais e experiéncia profissional, as
questdes resumiram-se a nacionalidade dos professores entrevistados e ao seu tempo
de servico. No que diz respeito a sua origem, verifica-se que todos os docentes sdo de
nacionalidade portuguesa. Em relacdo a sua experiéncia no ensino de musica, a maioria
dos professores entrevistados leciona ha catorze anos; calculando a média de tempo
de servico dos seis docentes entrevistados, conclui-se que esta situa-se perto dos dez
anos (9,66666667).

Analise da Parte Il

Nesta parte, o objetivo principal foi obter dados e opinides relativamente a forma
como deve ser introduzida a leitura das notas no pentagrama.

Inicio da leitura musical na aprendizagem do violino

Os entrevistados concordam que a leitura musical deve ser introduzida numa fase
inicial da aprendizagem, alguns optam por fazé-lo imediatamente e outros, ao fim de
poucos meses de aprendizagem. Entre os docentes que participaram na entrevista,
aqueles quantos defendem que a leitura deve ser introduzida o mais cedo possivel,
consideram, ainda assim, que esta introducao deve ser feita de forma gradual; os
restantes professores, defendem que ainda que a introdug¢do nao seja feita
imediatamente, deve ocorrer assim que possivel, logo que o aluno tenha a sua percegao
auditiva e ritmica minimamente desenvolvida (Professor B, 2023) e,
preferencialmente, ao mesmo tempo que inicia a aprendizagem do alfabeto e comeca a
ser capaz de identificar palavras para, consequentemente, ser capaz de ler um texto
(Professor F, 2023). De uma forma geral, todos os professores da amostra concordam
que a abordagem da leitura deve ser gradual tendo como finalidade o reconhecimento
das notas no pentagrama.
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Percecoes sobre a predisposicao dos alunos para iniciar a leitura musical e os
desafios que enfrentam/desafios associados

Quando questionados acerca do nivel de dificuldade que os alunos tendem a
manifestar durante a aprendizagem da leitura das notas no pentagrama, todos os
professores entrevistados demonstraram acreditar que este é um aspeto que varia de
aluno para a aluno; nenhum deles nega a existéncia de dificuldades, em determinados
casos, associadas a leitura musical, mas as opinides divergem em relacdo ao motivo das
dificuldades. H3, entre os entrevistados, quem defenda que, se a introducao for feita de
forma gradual, ndo haverao dificuldades, ao mesmo tempo que ha quem verifique que,
numa fase inicial, costumam existir pequenas dificuldades que sao resolvidas ao longo
do tempo através da pratica; nesse sentido, ha também quem afirme que a falta de
dedicacdo dos alunos explica a existéncia de alguma dificuldade, em determinados
Ccasos.

Relativamente aos desafios associados a leitura musical, a maioria dos professores
entrevistados considera que a principal dificuldade dos alunos, quando existe
dificuldade, é reproduzir, durante a execu¢do, a informag¢do que estio a ler. A
capacidade de descodificar a informacdo que consta na partitura também constitui um
desafio, de acordo com as opinides dos docentes entrevistados, mas a automatizacao
do processo leitura e reproducdo, em simultaneo, parece ser mais problematica; isto,
aliado a falta de persisténcia para superar as dificuldades e alcangar a correta
compreensao do texto musical (Professor A, 2023), constitui, muitas das vezes, um
desafio para alunos e professores.

Formas de introduzir a leitura musical e estratégias para superar os desafios
associados

No que diz respeito a forma como deve ser introduzida a leitura musical, os
professores entrevistados concordam que a introdugao deve ser feita de forma gradual
e criativa, principalmente quando se tratam de alunos de iniciagdo. Os docentes
também defendem a importancia de os alunos compreenderem a sequéncia logica das
notas musicais (Professor A, 2023), propondo abordagens como a introducdo da altura
dos sons e dos ritmos separadamente (Professor B, 2023), sendo que a altura dos sons
pode ser esquematizada através da “colocacao da sequéncia das notas numa escada”
(Professor F, 2023). Entre os professores que participaram na entrevista, hd também
quem valorize as associa¢des visuais para que o aluno associe a nota ao sitio onde
coloca o dedo (Professor E, 2023). Os mecanismos de associacdo (cores/nimeros)
também sdo uma ferramenta utilizada por alguns dos docentes entrevistados, mas
apenas numa fase inicial, e tendo sempre em consideracio a importancia do
desenvolvimento da autonomia dos alunos.
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Metodologia orientadora

Os professores entrevistados demonstraram, unanimemente, ndo se cingir a uma
unica metodologia, optando por adotar ideias diversas, cultivadas por diferentes
pedagogos. Mesmo os docentes que procuram seguir uma determinada metodologia,
sendo esta, na maioria dos casos, a metodologia proposta por S. Suzuki, revelam que
optam por adapta-la ao seu préprio método de ensino e, muitas das vezes, acabam até
por combinar as ideias base da metodologia que defendem com novas propostas que
vao captando.

Recurso a livros/materiais de apoio

Houve, entre as respostas acerca da eficdcia dos manuais, novamente, bastante
unanimidade e a maioria dos professores indicou o Violin School, de Suzuki como sendo
o método que revela mais eficacia na introdugao da leitura musical; além deste,
também os materiais didaticos de N. Mackay sdo utilizados por muitos dos docentes e
foram bastante bem referenciados.

Um dos professores entrevistados afirmou, diferenciando-se dos restantes,
recorrer a Suzuki e Mackay apenas numa fase posterior a introdu¢do da leitura,
sugerindo o método Strings in Step de ]. Dobbins, que considera mais eficaz na
correspondéncia das notas no pentagrama para a forma como se executam no violino
(Professor A, 2023). Foram também considerados eficazes os materiais da autoria de
P. Rolland e Marylin Brito, por um dos professores entrevistados que procura seguir a
metodologia proposta por E. Gordon, ao contrario da maioria que procura aproximar-
se do método de Suzuki e guiar o seu método de ensino com base nas ideias que este
propoe.
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5.2 Analise dos questionarios
Andlise dos questionarios distribuidos por vinte e quatro professores de
violino com diferentes experiencias profissionais.

Andlise da parte |
Dados pessoais e profissionais

De forma a alargar a investigacdao a mais participantes, foram, além das entrevistas,
realizados vinte e quatro questionarios a professores de violino com idades
compreendidas entre os 24 e os 60 anos, sendo que metade dos participantes se
identificaram como sendo do género feminino, e a outra metade como sendo do género
masculino.

Género:

24 respostas

@® Feminino
@ Masculino

Grafico 1 Género dos participantes
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Apenas 8.3% da amostra indicou que ndo se encontrava a exercer no momento do
preenchimento do questionario.

E docente de violino:

24 respostas

® Sim
® Nao

Grafico 2 Atividade dos participantes

Andlise da parte I

Obtencdo de dados e opinides relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

Uma grande parte dos docentes que participaram no questionario (62.5%)
considera a leitura da partitura uma das etapas mais desafiantes do processo de
aprendizagem do instrumento, classificando esta dificuldade como moderada.

Considera a leitura da partitura uma das etapas mais desafiantes do
processo de aprendizagem do instrumento:

24 respostas

@® Sim
@® Nzo

Grafico 3 Leitura na aprendizagem do violino
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Classifique o nivel de dificuldade que os alunos tendem a manifestar no
que diz respeito a leitura das notas no pentagrama:

24 respostas

@ Pouca (1-3)
@® Alguma (4-6)
() Bastante (7-10)

Grafico 4 Nivel de dificuldade de leitura

Além disso, praticamente todos os participantes (95.8%) acreditam que a forma
como é abordada a leitura musical determina o desempenho, positivo ou negativo, dos
alunos a esse nivel.

Considera que o momento em que é introduzida a leitura da partitura e
a forma como é feita essa introdu¢do determinam se o aluno terd ou
nao dificuldades a esse nivel?

24 respostas

® Sim
@® Nzo

Grafico 5 Abordagem a leitura musical

No que diz respeito ao momento em que deve ser introduzida a leitura das notas
no pentagrama, a maioria dos professores (29.2%) concorda que um aluno que inicia
a aprendizagem aos 6 anos (Iniciacdo) deve iniciar a leitura numa fase inicial da
aprendizagem, sendo que uns optam por o fazer imediatamente e outros apenas
poucos meses depois.
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Considera que um aluno que inicia a aprendizagem do violino aos seis
anos (Iniciagdo) deve aprender a ler a partitura:

24 respostas

@ Imediatamente

@ Poucos meses depois

@ Antes de concluir um ano de
aprendizagem

@ Apos concluir um ano de
aprendizagem

@ Depende da sua preparacéo...
@ Assim que o aluno estiver co...
@® Imediatamente mas com estr...
@ Depende do aluno

Grafico 6 Inicio da leitura musical

Quando a introducao da leitura ndo é imediata, a maioria dos professores (37.5%)
defende que a aprendizagem das pecas deve ser feita por associacdo (através de cores,
ndmeros ou outros mecanismos), mas uma grande percentagem defende também a
aprendizagem através da memorizagao (20.8%) ou auditivamente (20.8%).

Na sua opinido, quando a leitura da partitura € iniciada mais tarde, seja
por opgao do professor ou pelas caracteristicas do aluno, a
aprendizagem das pegas musicais deve ser feita:

24 respostas

o T @ Por associagao (através de
S ase cores, NUMeros ou outros me...
e / ® Auditivamente
© Através da memorizag&o
R | A @ Todas as mencionadas
@ Todas as opgdes acima

@ Por associagdo mas sem
descorar a parte auditiva

@ Independentemente de quan...
@ Uma jungéo de todas as opgd...

Grafico 7 Aprendizagem das pecas antes da introducao da leitura

Quando a aprendizagem é feita por associagdo, a maior parte dos professores
(45.8%) opta por usar numeros, sendo também comum o uso de cores, mas numa
percentagem muito menor, de apenas 25%.
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Que estratégias de associagao usa com mais regularidade:

24 respostas

@ Uso de cor
@ Uso de simbolos
Uso de numeros
@ Naouso
@ Ambos
@ Exercicios de audigéo - leitura

@ Cores e nimeros,
principalmente

@ Cor e numeros

Grafico 8 Estratégias de associacao

Ao analisar os niveis de autonomia, produtividade, criatividade e liberdade de
interpretacdo em alunos que demonstram ler com facilidade e alunos que revelam
dificuldades de leitura, verifica-se, de acordo com as respostas dos professores
participantes, que a maior discrepancia se verifica ao nivel da autonomia e
produtividade, uma vez que 95.7% dos professores participantes consideram que os
alunos que leem com facilidade revelam bastante autonomia e produtividade,
enquanto 70.8% consideram que os alunos com dificuldades de leitura revelam pouca
autonomia e produtividade.

Classifique o nivel de autonomia e produtividade de um aluno que nao
revela dificuldades de leitura:

23 respostas

@® Pouca (1-3)
@® Alguma (4-6)
Bastante (7-10)

‘

Grafico 9 Reflexo do sucesso da leitura na autonomia e produtividade
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Classifique o nivel de autonomia e produtividade de um aluno que
revela dificuldades de leitura?

24 respostas

@ Pouca (1-3)
® Alguma (4-6)
() Bastante (7-10)

Grafico 10 Reflexo das dificuldades de leitura na autonomia e produtividade

Em relacdo a criatividade e liberdade de interpretacao, 45.8% dos docentes que
participaram na entrevista consideram que os alunos que manifestam dificuldades de
leitura revelam alguma (4-6) criatividade e liberdade de interpretacdo, ao mesmo
tempo que 41.7% considera que os alunos que leem facilmente revelam também
alguma criatividade e liberdade de interpretacdo; ainda assim a outra metade dos
professores considera que os alunos que leem com facilidade revelam bastante (7-10)
criatividade e liberdade de interpretacao, enquanto que os alunos que tém dificuldades
revelam pouca (1-3).

Classifique o nivel de criatividade e liberdade de interpretagdo de um aluno que nao
revela dificuldades de leitura?

24 respostas

® Pouca (1-3)

@ Alguma (4-6)

) Bastante (7-10)
@

Grafico 11 Reflexo do sucesso da leitura na criatividade e interpretacao
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Classifique o nivel de criatividade e liberdade de interpretagdo de um
aluno que revela dificuldades de leitura?

24 respostas

@ Pouca (1-3)

@ Alguma (4-6)
) Bastante (7-10)
@

Grafico 12 Reflexo das dificuldades de leitura na criatividade e interpretacao

Em relacdo a utilizacdo de livros/manuais, 45.8% dos professores participantes diz
utilizar regularmente o livro Violin School, de S. Suzuki, nas suas aulas.

Qual destes livros/manuais utiliza com mais regularidade:

24 respostas

de violino

@ J. Dobbins, Strings in step
@ N. Mackay, The first year violi...
@ P. Roland, Young strings in ac...
@ Suzuki, Violin School

@ G. Szilvay, Colourstrings
@ E. H. Jones, Violin Star
@ Fiddle Time Joggers

@ Colledge, Stepping stones

Grafico 13 Utilizacao de livros/manuais

No entanto, quando questionados sobre qual dos métodos revela mais eficacia da
introducdo da leitura da partitura, a maioria dos professores (29.2%) indicou o livro O
Meu Primeiro Livro do Violino, de M. Brito; ainda assim, uma percentagem significativa
dos participantes (20.8%), indicou novamente o Violin School e a mesma percentagem
de professores indicou ainda o livro The First Year Violin Tutor, de N. Mackay.
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Do seu ponto de vista, qual dos seguintes métodos revela mais eficacia

na introducao da leitura da partitura:

24 respostas

@ M. Brito, O meu primeiro livro...
@ J. Dobbins, Strings in step

@ N. Mackay, The first year violi...
@ P. Roland, Young strings in ac...
@ Suzuki, Violin School

@ G. Szilvay, Colourstrings

@ Nao trabalhei com todos, pelo...
@ Nazo sei responder
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Conclusoes

O trabalho desenvolvido durante a pratica de ensino supervisionada constituiu um
importante contributo para o surgimento do tema “Introducdo da leitura no ensino do
violino: quando e como?”, que derivou de bastante reflexdo e da troca de ideias com
professores e colegas. A escola onde decorreu a PES foi, durante o estagio profissional,
uma fonte de muitas aprendizagens, e a oportunidade de vivenciar esta experiéncia
numa instituicdo com tanta histdria, e que tanto tem vindo a crescer, constituiu, de
facto, um privilégio.

Tanto o acompanhamento das aulas individuais de Violino como a observac¢ao do
trabalho feito pela orquestra de cordas, nas aulas de Classe de Conjunto, contribuiram
para uma melhor percecdo das diferentes dindmicas que existem nos diferentes tipos
de aula - individuais e de grupo - das diferentes abordagens a aprendizagem e da
constante necessidade de adaptagdo do professor, face as especificidades dos seus
alunos; tudo isto se descreve como uma 6tima oportunidade de aprendizagem e uma
experiéncia gratificante.

Para responder as questdes “Quando introduzir a leitura musical?” e “Como
introduzir a leitura musical?” foi necessario compreender a importancia deste
conteudo. Acerca disto, foi possivel concluir que a forma como é abordada a leitura
musical, numa fase inicial dos estudos musicais, constitui um fator influente no
percurso musical do aluno. Conforme é possivel verificar na andlise dos dados obtidos
através do questiondrio, praticamente todos os inquiridos (95.8%) acreditam que a
forma como é abordada a leitura musical determina o desempenho, positivo ou
negativo, dos alunos a esse nivel.

Apos a revisdo bibliografica sobre a introdugao da leitura musical no ensino do
violino, foi possivel verificar que existem, de facto, desafios associados a aquisicdo da
capacidade de leitura, ainda que isto nao seja transversal a todos os alunos. Contudo,
quando existem exigéncias no decurso do processo de aprendizagem da leitura das
notas no pentagrama, isto afeta a motivacao dos alunos, sendo necessario que o
professor procure adaptar a sua abordagem. Com base na opinido dos professores
entrevistados, a abordagem da leitura deve ser gradual, tendo como finalidade o
reconhecimento das notas no pentagrama, o que indica que estes privilegiam, de uma
forma geral, os métodos note (Orlando & Speelman, 2012, p. 759). Ao indicar alguns
dos aspetos que podem contribuir para uma maior eficacia na introducdo da leitura
musical, os professores entrevistados destacaram a criatividade, uma competéncia que
muitos dos autores referidos anteriormente consideram essencial no ensino da musica.

Com base nos dados obtidos ap6s a realizacao das entrevistas, é possivel afirmar
que o método mais utilizado pelos professores entrevistados é o Violin School de
Suzuki, cada um dos docentes adapta os “exercicios” que o livro contém a sua prépria
pedagogia e admitem nao seguir a metodologia proposta por Suzuki, mas, de uma
forma geral, todos reconhecem a sua eficacia na introducdo a leitura no ensino do
violino. Os questionarios também demonstram que o método de Suzuki é o mais
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utilizado, no entanto, o método selecionado pelos inquiridos como sendo o que revela
mais eficacia na introdugdo da leitura da partitura foi O Meu Primeiro Livro de Violino
de Marylin Brito. Apesar da distancia temporal que existe entre os dois, ambos sdo
reconhecidos, entre os docentes de violino, pelo seu valor e utilidade, o que demonstra
que muito trabalho pode ainda ser feito no que diz respeito a criacdo de materiais
pedagégicos, nomeadamente materiais criados por autores portugueses e escritos em
portugués. Ha ainda espago para inovar nas abordagens a leitura musical no ensino do
violino; a afirmacdao de Gudmundsdottir (2010), exposta anteriormente, vai ao
encontro desta ideia, a autora considera que a introdu¢do da leitura musical é
desafiante para os alunos, mas também para os professores nao tém ao seu dispor as
ferramentas ideais para resolver as dificuldades de leitura dos alunos.

Por ultimo, é possivel concluir, de acordo com a informacgdo revista e os dados
obtidos, que a leitura musical no ensino do violino deve ser introduzida numa fase
inicial da aprendizagem do instrumento e que a melhor forma de o fazer é de forma
gradual e criativa, com recurso a materiais didaticos apelativos, como é o caso do livro
O Meu Primeiro Livro do Violino, que tem, de acordo com os entrevistados e inquiridos,
revelado bons resultados na introduc¢ado da leitura das notas no pentagrama; a este
nivel, é também de destacar o método Suzuki que continua a constituir a preferéncia
dos professores.
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Implica¢cdes deste estudo

A perspetiva exposta acerca do tema escolhido poderia transitar para as
experiéncias dos alunos e, eventualmente, para a andlise do seu desempenho. O
trabalho direto com os alunos iria, certamente, contribuir para a idealiza¢ao de novos
materiais. A investigacdo nesta area pode e deve continuar para que sejam
desenvolvidas estratégias ainda mais eficazes, que sejam criativas, apelativas, e
adaptadas a faixa etaria dos alunos.

O presente estudo permitiu iniciar este caminho, tendo sido desenvolvido para, de
alguma forma apoiar todos os professores e alunos de violino que se debatem com a
introducdo da leitura musical; no entanto, ndo se tratando de uma investigacao muito
extensa, foi elaborado com o intuito de contribuir para algo maior, podendo ser
retirado um maior proveito do estudo deste tema ao explora-lo de forma mais
aprofundada e de outras perspetivas.
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Anexos

Anexo A - Declaracao de consentimento

e Declaracio de Consentimento - Professores

Introducao a leitura no ensino do violino: quando e como?

Esta investigacdo decorre no ambito do relatério de estagio profissional, do
segundo ano do Mestrado em Ensino da Musica, a ser frequentado na Escola Superior
de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de Castelo Branco. O estudo em questao
surge de um particular interesse em dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos,
procurando perceber em que momento deve ser introduzida a leitura das notas no
pentagrama e qual sera a metodologia mais apropriada para o efeito. Serao realizados
questionarios a uma amostra significativa de professores, assim como entrevistas a um
grupo mais reduzido de docentes. Os dados recolhidos serdo objeto de analise, sendo
que as conclusdes serdo expostas na apresentacao final do trabalho escrito.

Serve a presente declaragdo para informar que a participacdo neste estudo é de
caracter voluntario e que o mesmo mereceu um parecer favoravel dos envolvidos.

Assegura-se o anonimato e confidencialidade dos inquiridos e dos
entrevistados.

Eu, Luana Fernandes Cunha, cartao de cidadao n.2 15043733, estudante do 2.2 ano
do Mestrado em Ensino da Musica na Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto
Politécnico de Castelo Branco, venho por este meio solicitar o seu consentimento para
a participacdo no estudo referido anteriormente.

Por favor, leia com atenc¢do a informacao presente neste documento. Nao hesite em
solicitar mais informagdes em caso de duvida. Se concorda com a proposta que lhe foi
feita, queira, por favor, assinar este documento.

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como as informag¢des que me
foram fornecidas pela Luana Fernandes Cunha, estudante do 2.2 ano do Mestrado em
Ensino da Musica na ESART/IPCB. Desta forma, aceito participar neste estudo e
permito a utilizacdo dos meus dados, que de forma voluntaria fornego, confiando em
que apenas serao utilizados para esta investigacao e nas garantias de confidencialidade
e anonimato que me sdo dadas pela investigadora.

Nome completo

Data__ /__/__
Assinatura:
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Anexo B - Modelo de entrevista e questionario

Inquérito por Entrevista - Professores

Introducgéo a leitura no ensino do violino: quando e como?

Esta investigagao insere-se no ambito do relatério de estagio profissional do
2.° ano do Mestrado em Ensino da Musica pela Escola Superior de Artes Aplicadas
do Instituto Politécnico de Castelo Branco. O estudo em questdo surge de um
particular interesse em dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos,
procurando perceber em que momento deve ser introduzida a leitura das notas no
pentagrama e qual sera a metodologia mais apropriada para o efeito. Serdo
realizados questionarios a uma amostra significativa de professores, assim como
entrevistas a um grupo mais reduzido de docentes. Os dados recolhidos ser&o
objeto de analise, sendo que as conclusdes serao expostas na apresentagao final
do trabalho escrito.

Assegura-se o anonimato e confidencialidade dos entrevistados.

Luana Fernandes Cunha

e Guiao de entrevista

Parte I - Dados Pessoais e Profissionais:

1. Luana Cunha (LC): Qual a sua nacionalidade?

Professor (Prof.):

2. LC: Ha quanto tempo iniciou a sua atividade como docente?

Prof.:

Parte II - Recolha de dados e opinioes relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

3. Luana Cunha (LC): Do seu ponto de vista, qguando é que o aluno deve

iniciar a leitura a leitura das notas no pentagrama?

Prof.:

4. LC: Tendo em consideracdo a sua experiéncia enquanto docente, considera que,
geralmente, alunos demonstraram alguma resisténcia perante a introducao da leitura

musical ou, por norma, encaram este contetido com facilidade?

Prof.:
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5. LC: Considera gue existem, entre os alunos que revelam dificuldades de leitura,

semelhancas que remetam para a origem do problema?

Prof.:

6. LC: Se respondeu sim a questio anterior, indique algumas semelhancas:

Prof.:

7.LC: Do seu ponto de vista, qual serd a melhor forma de abordar a leitura musical, isto

é, que estratégias deverao ser aplicadas de forma a evitar dificuldades?

Prof.:

8. LC: A principal dificuldade dos alunos, quando existe dificuldade, sera descodificar a

informacio que consta na partitura ou reproduzir, no momento da execucido, a

informacio que estdo aler? Ou serdo ambas?

Prof.:

9. LC: Que medidas deverdo ser tomadas no caso concreto de um aluno que saiba

identificar as notas, mas revele dificuldade em automatizar a execucao daquilo que 1€?
Prof.:

10. LC: As dificuldades de leitura estdo tendencialmente associadas a alguma

dificuldade em compreender as estruturas musicais e elaborar padroes (Silva, 2022);

caberi ao professor de instrumento simplificar as ideias a reter para que o aluno

organize melhor informacdo quando inicia a leitura de uma obra?
Prof.:

11. LC: Se respondeu sim a questio anterior, indique, por favor, de gue formas podera

ser feito esse trabalho:

Prof.:

12. LC: Na sua pratica, para dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos, segue,

habitualmente, a metodologia proposta por determinado pedagogo ou opta por

combinar exercicios de diferentes livros? Ou opta por outra abordagem?

Prof.:

13. LC: Qual serd entdo o livro/manual, ou combinacdo de manuais, que revela mais

eficicia na introducio da leitura da partitura?

Prof.:
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14. LC: Por fim, quais sio as caracteristicas do método/métodos que utiliza (indicado

anteriormente), que o tornam, na sua opinido, mais eficaz na superaciao das

dificuldades de leitura?

Prof.:
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Inquérito por Questionario - Professores
Introducgao a leitura no ensino do violino: quando e como?

Esta investigagao insere-se no ambito do relatério de estagio profissional do
2.° ano do Mestrado em Ensino da Musica pela Escola Superior de Artes Aplicadas
do Instituto Politécnico de Castelo Branco. O estudo em questdo surge de um
particular interesse em dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos,
procurando perceber em que momento deve ser introduzida a leitura das notas no
pentagrama e qual sera a metodologia mais apropriada para o efeito. Serdo
realizados questionarios a uma amostra significativa de professores, assim como
entrevistas a um grupo mais reduzido de docentes. Os dados recolhidos seréo
objeto de analise, sendo que as conclusdes serao expostas na apresentagao final
do trabalho escrito.

Assegura-se o anonimato e confidencialidade dos inquiridos.

Luana Fernandes Cunha

e Guido de Questionario

Parte I - Dados pessoais

1. Género:
a. Feminino

b. Masculino

2.ldade: __anos

3. E docente de violino?

a. Sim

b. Nao

Parte II - Recolha de dados e opinides relativamente a forma como deve ser

introduzida a leitura das notas no pentagrama.

4. Considera a leitura da partitura uma das etapas mais desafiantes do processo de
aprendizagem do instrumento?
a. Sim

b. Nao

79




Luana Fernandes Cunha

5. Classifique o nivel de dificuldade que os alunos tendem a manifestar no que diz
respeito a leitura das notas no pentagrama:

a. Pouca (1-3)

b. Alguma (4-6)

c. Bastante (7-10)

6. Considera que o momento em que € introduzida a leitura da partitura e a forma como

é feita essa introdugdo determinam se o aluno tera ou nao dificuldades a esse nivel?

a. Sim

b. Nao

7. Considera que um aluno que inicia a aprendizagem do violino aos 6 anos (Iniciagdo)
deve aprender a ler a partitura?

a. Imediatamente

b. Poucos meses depois

c. Antes de concluir um ano de aprendizagem

d. Apds concluir um ano de aprendizagem

e. Outra.

8. Na sua opinido, quando a leitura da partitura é iniciada mais tarde, seja por op¢ao do
professor ou pelas caracteristicas do aluno, a aprendizagem das pecas musicais deve
ser feita:

a. Por associacdo (através de cores, nimeros ou outros mecanismos)

b. Auditivamente

c. Através da memorizacao

9. Que estratégias de associacdo usa com mais regularidade?
a. Uso de cor
b. Uso de simbolos
c. Uso de numeros
d. Nao uso

e. Outro. Qual?
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10. Classifique o nivel de autonomia e produtividade de um aluno que revela
dificuldades de leitura:

a. Pouca (1-3)

b. Alguma (4-6)

c. Bastante (7-10)

11. Classifique o nivel de autonomia e produtividade de um aluno que nao revela
dificuldades de leitura:

a. Pouca (1-3)

b. Alguma (4-6)

c. Bastante (7-10)

12. Classifique o nivel de criatividade e liberdade de interpretacdao de um aluno que
revela dificuldades de leitura:

a. Pouca (1-3)

b. Alguma (4-6)

c. Bastante (7-10)

13. Classifique o nivel de criatividade e liberdade de interpretagdo de um aluno que nao
revela dificuldades de leitura:

a. Pouca (1-3)

b. Alguma (4-6)

c. Bastante (7-10)

14. Qual destes livros (manuais) utiliza com mais regularidade?
a. N. Mackay, The first year violin tutor
b. Suzuki, Violin School
c. M. Brito, O meu primeiro livro de violino
d. P. Roland, Young strings in action
e.]. Dobbins, Strings in step
d. G. Szilvay, Colourstrings

f. Outro. Qual?
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15. Do seu ponto de vista, qual dos métodos revela mais eficadcia na introducdo da
leitura da partitura?

a. N. Mackay, The first year violin tutor

b. Suzuki, Violin School

c. M. Brito, O meu primeiro livro de violino

d. P. Roland, Young strings in action

e.]. Dobbins, Strings in step

d. G. Szilvay, Colourstrings

f. Outro. Qual?
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Anexo C - Entrevistas

e Professor A

Parte I - Dados pessoais e profissionais

1. Luana Cunha (LC): Qual a sua nacionalidade?

Prof. A: Portuguesa

2. LC: H4 quanto tempo iniciou a sua atividade como docente?

Prof. A: Em 2009, portanto, ha cerca de 14 anos.

Parte II - Recolha de dados e opinides relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

3. Luana Cunha (LC): Do seu ponto de vista, quando é que o aluno deve iniciar a leitura
a leitura das notas no pentagrama?

Prof. A: No meu ponto de vista a leitura das notas musicais deve ser
introduzida o mais cedo possivel, preferencialmente logo que o aluno comece a
estudar.

4. LC: Tendo em consideracio a sua experiéncia enquanto docente, considera que,
geralmente, alunos demonstraram alguma resisténcia perante a introducio da leitura
musical ou, por norma, encaram este contetido com facilidade?

Prof. A: Depende muito dos alunos. Ha alunos que demonstram facilidade na
compreensdo das notas e correta correspondéncia no instrumento e existem
outros que demoram mais tempo e mostram até alguma resisténcia. Mas com
esforgo, criatividade e persisténcia todos conseguem atingir o objetivo.

5. LC: Considera gue existem, entre os alunos que revelam dificuldades de leitura,
semelhancas que remetam para a origem do problema?

Prof. A: Sim, considero que existem semelhancgas.

6. LC: Se respondeu sim a questdo anterior, indique algumas semelhancas:

Prof. A: Os alunos que demonstram dificuldades na leitura tém em comum
terem iniciado a sua aprendizagem musical através de cores e dedos escritos nas
partituras.

7.LC: Do seu ponto de vista, qual serd a melhor forma de abordar a leitura musical, isto

7z

é, que estratégias deverdo ser aplicadas de forma a evitar dificuldades?

Prof. A: No meu ponto de vista, a abordagem devera ser feita desde o inicio
com a leitura das notas, com os alunos mais novos usar formas criativas de ir
introduzindo as notas e com os mais velhos comecar normalmente. Com os

83



Luana Fernandes Cunha

alunos que comecaram com cores e dedos, ir retirando as cores e
progressivamente os dedos. Sera sempre importantissimo os alunos perceberem
alégica da sequéncia das notas no instrumento.

8. LC: A principal dificuldade dos alunos, quando existe dificuldade, sera descodificar a
informaciao gue consta na partitura ou reproduzir, no momento da execucdo, a

informacio que estdo aler? Ou serdo ambas?

Prof. A: Penso que os alunos hoje em dia tém pouca paciéncia e curiosidade
com coisas que requerem trabalho, por isso talvez o problema possa estar no
facto de nao estudarem o suficiente para a correta compreensao do texto
musical.

9. LC: Que medidas deverdo ser tomadas no caso concreto de um aluno que saiba

identificar as notas, mas revele dificuldade em automatizar a execucio daquilo que 1€?

Prof. A: Escolher um repertdrio que incida mais em graus conjuntos e ir
gradualmente introduzindo material novo mais complexo.

10. LC: As dificuldades de leitura estdo tendencialmente associadas a alguma
dificuldade em compreender as estruturas musicais e elaborar padroes (Silva, 2022);

caberd ao professor de instrumento simplificar as ideias a reter para que o aluno
organize melhor informacdo quando inicia a leitura de uma obra?

Prof. A: Penso que sim.

11. LC: Se respondeu sim a questdo anterior, indigue, por favor, de que formas podera
ser feito esse trabalho:

Prof. A: O professor devera apresentar e explicar de uma forma simples o que
o aluno tem que trabalhar. Costumo referir por exemplo: repeticao de partes,
padroes ritmicos, estrutura da obra, graus conjuntos, escala, arpejos.. A
linguagem e profundidade das explicagoes também diferem consoante as idades.

12. LC: Na sua pratica, para dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos, segue,

habitualmente, a metodologia proposta por determinado pedagogo ou opta por

combinar exercicios de diferentes livros? Ou opta por outra abordagem?

Prof. A: Utilizo um para introduzir e a medida que os alunos vao crecendo e
evoluindo, avango para outros. o método de Dobbins, introduz gradualmente as
notas nas diferentes cordas e resulta muito bem com os alunos. Apds a leitura
deste livro, utilizo Suzuki e Mackay, mas neste ponto os alunos ja demonstram
alguma autonomia na leitura.

13.LC: Qual serd entdo olivro/manual, ou combinacdo de manuais, que revela/revelam
mais eficicia na introducio da leitura da partitura?

Prof. A: Utilizo o método de Dobbins, introduz gradualmente as notas nas
diferentes cordas e resulta muito bem com os alunos. Apds a leitura deste livro,
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utilizo Suzuki e Mackay, mas neste ponto os alunos ja demonstram alguma
autonomia na leitura.

14. LC: Por fim, quais sio as caracteristicas do método/métodos que utiliza que o
tornam, na sua opinido, mais eficaz na introducio da leitura das notas no pentagrama?

Prof. A: Como referi na questao anterior, o método Dobbins faz uma boa
introducio das notas e os alunos conseguem perceber muito bem a légica das
notas e a sua correspondéncia no instrumento.
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e Professor B

Parte I - Dados Pessoais e Profissionais

1. Luana Cunha (LC): Qual a sua nacionalidade?

Professor (Prof.) B: Portuguesa

2. LC: H4 quanto tempo iniciou a sua atividade como docente?

Prof. B: Ha cerca de 13 anos.

Parte II - Recolha de dados e opinides relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

3. Luana Cunha (LC): Do seu ponto de vista, quando é que o aluno deve iniciar a leitura
a leitura das notas no pentagrama?

Prof. B: A minha perspetiva surge do Curso Método Suzuki que realizei através
da Federacdo Espanhola Método Suzuki. Anteriormente, pensava-se que, de
acordo com o Método Suzuki, a leitura deveria ser introduzida o mais tarde
possivel, mas esta ndo é a pratica atual. O solfejo deve acontecer quando o ouvido
do aluno estiver minimamente treinado para reconhecer a altura das notas e
padroes ritmicos; depois disso, o aluno, podera estabelecer uma relacao entre o
que ja sabem e a simbologia musical.

4. LC: Tendo em consideracio a sua experiéncia enquanto docente, considera que,
geralmente, alunos demonstraram alguma resisténcia perante a introducio da leitura
musical ou, por norma, encaram este conteido com facilidade?

Prof. B: Quando a introducio é feita por fases (ritmo e som separadamente),
nao costuma existir dificuldade/resisténcia.

5. LC: Considera que existem, entre os alunos que revelam dificuldades de leitura,
semelhancas que remetam para a origem do problema?

Prof. B: Depende da idade: em alunos mais jovens, a abordagem tem que ser
diferente (através do jogo e da brincadeira), enquanto que, com um aluno que
inicia a aprendizagem aos 10 anos, o processo pode ser mais fluido e depender
da repeticao.

6. LC: Se respondeu sim a questdo anterior, indique algumas semelhancas:

Prof. B: Reparo que alunos que se agarraram demasiado ao trabalho de
ouvido, demonstram mais resisténcia.

7. LC: Do seu ponto de vista, qual serd a melhor forma de abordar a leitura musical, isto
é, que estratégias deverdo ser aplicadas de forma a evitar dificuldades?

7

Prof. B: Uma das estratégias é introduzir a altura dos sons e ritmo
separadamente, através de exercicios com a reproducio das mesmas notas com
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padroes ritmicos repetitivos e a reproducio de uma nota dada pelo professor.
Também costumo desenhar o pentagrama e usar imanes para situar as notas,
tornando o processo de leitura mais dinamico e subtil; uso o mesmo sistema para
ditados melddicos. Os diferentes padroes ritmicos através introduzo com as
escalas.

8. LC: A principal dificuldade dos alunos, quando existe dificuldade, sera descodificar a
informacio que consta na partitura ou reproduzir, no momento da execucido, a
informacio que estdo a ler? Ou serdo ambas?

Prof. B: Eu nao vejo dificuldade no descodificar, a reproducao talvez seja mais
exigente.

9. LC: Que medidas deverdo ser tomadas no caso concreto de um aluno que saiba
identificar as notas, mas revele dificuldade em automatizar a execucio daquilo que 1€?

Prof. B: Nao colocar completamente de lado a execuc¢ao de ouvido de forma a
facilitar a associacao entre o que esta escrito e o que ouvem. Uma das pecas que
considero um bom ponto de viragem para uma transicdo suave da execucao de
ouvido para a compreensiao dos simbolos/leitura das notas no pentagrama é a
Perpetual Motion. Também uso os livros I can Read Music de Joanne Martin como
trabalho de casa: cerca de 3 paginas, ler-tocar, ler-tocar, obrigando os alunos a
passar pelos dois processos.

10. LC: As dificuldades de leitura estdo tendencialmente associadas a alguma
dificuldade em compreender as estruturas musicais e elaborar padroes (Silva, 2022);

caberd ao professor de instrumento simplificar as ideias a reter para que o aluno
organize melhor informacdo quando inicia a leitura de uma obra?

Prof. B: E um processo mais natural trabalhar o solfejo com o instrumento. Ao
contrario do que costumava ser feito nas bandas filarmoénicas, em que o solfejo
antecipava a atribuiciao dum instrumento, no sistema atual do ensino de muiisica,
ndo aplicavel essa metodologia, uma vez que este requer mais agilidade; sendo,
por isso, mais importante o professor de instrumento aliar o processo de tocar
ao processo de ler pois os dois devem “andar de maos dadas”. Se a execucao e a
leitura em simultaneo estiverem a criar frustracao, executam-se jogos de solfejo
com o nome das notas, nas proprias aulas de instrumento.

11. LC: Se respondeu sim a questdo anterior, indigue, por favor, de que formas podera
ser feito esse trabalho:

Prof. B: E importante que sejam feitas leituras a primeira vista nas provas
intermédias.

12. LC: Na sua pratica, para dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos, segue,

habitualmente, a metodologia proposta por determinado pedagogo ou opta por
combinar exercicios de diferentes livros? Ou opta por outra abordagem?
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Prof. B: Baseio-me em Suzuki sem seguir a risca; baseio-me essencialmente
numa seccao para professores de iniciacio musical que prioriza o
desenvolvimento auditivo através de mind games de sensibilizacio para a
musica, destinados a varios instrumentos.

13.LC: Qual serd entao olivro/manual, ou combinacdo de manuais, que revela/revelam
mais eficicia na introducio da leitura da partitura?

Prof. B: Talvez o método Suzuki, mas com um cunho pessoal.

14. LC: Por fim, quais sdo as caracteristicas do método/métodos que utiliza gque o
tornam, na sua opinido, mais eficaz na introducao da leitura das notas no pentagrama?

Prof. B: Depois do desenvolvimento auditivo fazem-se corresponder
determinados sons, a determinados simbolos, de maneira criativa, interessante
e aliciante. Uma maneira de por isto em pratica é através de jogos de cartas, que
servem também para as aulas de classe de conjunto (com diferentes claves,
armacoes de clave e notas que os alunos vao acrescentando).
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e Professor C

Parte I - Dados Pessoais e Profissionais:

1. Luana Cunha (LC): Qual a sua nacionalidade?

Professor (Prof.) C: Portuguesa

2. LC: H4 quanto tempo iniciou a sua atividade como docente?

Prof. C: 14 anos

Parte II - Recolha de dados e opinides relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

3. LC: Do seu ponto de vista, guando é gue o aluno deve iniciar a leitura a leitura das
notas no pentagrama?

Prof. C: Aos 6 anos, comecam sem leitura, na aula de instrumento, mas a
introducao é feita na reta final do primeiro periodo e a meio do primeiro ano ja
com recurso a pauta. Na escola onde leciono é Formacdo Musical é bastante
completa e facilita muito o trabalho feito nas aulas individuais, de instrumento.

4. L.C: Tendo em consideracio a sua experiéncia enquanto docente, considera que,
geralmente, os alunos demonstraram alguma resisténcia perante a introducdo da
leitura musical ou, por norma, encaram este conteudo com facilidade?

Prof. C: A leitura musical pode constituir uma dificuldade, mas apenas numa
fase muito inicial; o processo leitura - execucdo pode levar a dificuldades.
Contudo, aos 8/9 isto deixa de se verificar. Quando os alunos iniciam a
aprendizagem no 52 ano, 12 grau, é mais rapida a introducido, sendo até
necessario impor a leitura.

5. LC: Considera que existem, entre os alunos que revelam dificuldades de leitura,
semelhancas que remetam para a origem do problema?

Prof. C: Quando a dificuldade se manifesta ao nivel da execu¢ao do que leem,
ndo encontro semelhancas que expliquem; os motivos costumam ser diversos
por isso, de uma forma geral, nao consigo estabelecer um paralelo.

6. LC: Se respondeu sim a questio anterior, indique algumas semelhancas:

Prof. C: A dificuldade deriva geralmente da desorganizacdo dos processos
mentais (também pode ser por medo/sensaciao de incapacidade).

7.LC: Do seu ponto de vista, qual serd a melhor forma de abordar a leitura musical, isto
é, que estratégias deverdo ser aplicadas de forma a evitar dificuldades?

Prof. C: Nao tenho essa necessidade porque uso as ferramentas que os alunos
trazem da formag¢dao musical. Passam da execu¢ao para a leitura e a formacao
musical ajuda.
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8. LC: A principal dificuldade dos alunos, quando existe dificuldade, sera descodificar a
informacio gue consta na partitura ou reproduzir, no momento da execucdo, a

informacio que estdo aler? Ou serdo ambas?

Prof. C: Sera reproduzir, no momento da execucio, a informacao que estio a
ler.

9. LC: Que medidas deverdao ser tomadas no caso concreto de um aluno que saiba
identificar as notas, mas revele dificuldade em automatizar a execucao daquilo que 1€?

Prof. C: Tenho o exemplo de aluna de 7/8 anos que apresentava dificuldade
ligeira, por nao se libertar da leitura direta na partitura - sobrecarga de
processos. Optei por explicar o problema com exemplos do quotidiano; no caso,
usei 0 exemplo de um computador velhinho com muitas janelas abertas. A aluna
percebeu o que estava errado e comecou a desprender-se dos conhecimentos
anteriores.

10. LC: As dificuldades de leitura estdo tendencialmente associadas a alguma
dificuldade em compreender as estruturas musicais e elaborar padroes (Silva, 2022);

caberd ao professor de instrumento simplificar as ideias a reter para que o aluno
organize melhor informacdo quando inicia a leitura de uma obra?

Prof. C: Acho que sim. No caso das notas ornamentais, por exemplo, o
professor deve antecipar o conteudo.

11. Se respondeu sim a questio anterior, indique, por favor, de que formas podera ser

feito esse trabalho:

Prof. C: Explicando a légica e exemplificando.

12. L.C: Na sua pratica, para dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos, segue,

habitualmente, a metodologia proposta por determinado pedagogo ou opta por
combinar exercicios de diferentes livros? Ou opta por outra abordagem?

Prof. C: Nao sigo metodologia nenhuma em concreto. Uso materiais do método
Suzuki, mas nao sigo a metodologia por nao ser aplicavel. Os materiais - pecas -
uso, principalmente na iniciacdo (tém bons resultados num aluno médio bom
porque a dificuldade vai aumentando com alguma rapidez). Complemento, por
vezes, com N. Mackay.

13. LC: Qual serd entdo o livro/manual, ou combinacdo de manuais, que revela mais
eficacia na introducido da leitura da partitura?

Prof. C: Suzuki, mas também N. Mackay ou S. Nelson.

14. LC: Por fim, quais sio as caracteristicas do método/métodos que utiliza (indicado
anteriormente), que o tornam, na sua opinido, mais eficaz na superacio das
dificuldades de leitura?
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Prof. C: A progressao do Suzuki é adequada ao sistema da escola onde trabalho
atualmente, também pelo bom funcionamento da formacgao. Foi o método com
que aprendi e considero que resultou e facilitou a aprendizagem e, por isso,
continuo a usar.
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e Professor D

Parte I - Dados pessoais e profissionais:

1. Luana Cunha (LC): Qual a sua nacionalidade?

Professor (Prof.) D: Portuguesa

2. LC: H4 quanto tempo iniciou a sua atividade como docente?

Prof. D: HA 2 anos

Parte II - Recolha de dados e opinides relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

3. LC: Do seu ponto de vista, qguando é gque o aluno deve iniciar a leitura a leitura das
notas no pentagrama?

Prof. D: Considero que deve iniciar a leitura imediatamente, mas de forma
gradual, primeiro introduzo apenas com trés notas (mi-la-si) e, se correr bem,
introduzo também o sol (na segunda linha).

4. L.C: Tendo em consideracio a sua experiéncia enquanto docente, considera que,
geralmente, alunos demonstraram alguma resisténcia perante a introducao da leitura
musical ou, por norma, encaram este contetido com facilidade?

Prof. D: Depende muito do aluno, mas tem corrido bem. S6 um ou outro aluno
¢é que manifesta dificuldade, normalmente alunos que nao prestam tanta aten¢ao
nas aulas.

5. LC: Considera que existem, entre os alunos que revelam dificuldades de leitura,
semelhancas que remetam para a origem do problema?

Prof. D: Sim, a falta de atencao, como ja disse. Quando assim é, uso os livros I
can Read Music de Joanne Martin que introduzem gradualmente e
complementam as pecas do Suzuki, introduzindo as notas a medida que estas
aparecem nas pecas.

6. LC: Se respondeu sim a questdo anterior, indique algumas semelhancas:

Prof. D: A distragdo é a principal semelhan¢a. Quando os alunos sao distraidos,
eu relembro os contetidos com regularidade e testo os conhecimentos através de
exercicios de completar as frases, por exemplo.

7.LC: Do seu ponto de vista, qual serd a melhor forma de abordar a leitura musical, isto
é, que estratégias deverdo ser aplicadas de forma a evitar dificuldades?

Prof. D: Associag¢oes visuais (nota-sitio) e comparagoes infantis.
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8. LC: A principal dificuldade dos alunos, quando existe dificuldade, sera descodificar a

informacdo que consta na partitura ou reproduzir, no momento da execucdo, a
informacao que estdo a ler? Ou serdo ambas?

Prof. D: Com base na minha experiéncia, considero que quando conseguem
identificar, conseguem reproduzir. Ajuda fazerem exercicios nota a nota (ver a
nota e reproduzir).

9. LC: Que medidas deverdao ser tomadas no caso concreto de um aluno que saiba
identificar as notas, mas revele dificuldade em automatizar a execucao daquilo que 1€?

Prof. D: Quando isso acontece, recorro as cores; nio costumo fazé-lo mas
quando a introducao gradual nao resulta, uso as cores para simplificar.

10. LC: As dificuldades de leitura estdo tendencialmente associadas a alguma
dificuldade em compreender as estruturas musicais e elaborar padroes (Silva, 2022);
caberd ao professor de instrumento simplificar as ideias a reter para que o aluno
organize melhor informacao quando inicia a leitura de uma obra?

Prof. D: Sim, o professor deve simplificar as ideias e deve ainda adaptar as
estratégias as necessidades dos alunos. Quando os alunos siao pequenos
(Iniciacao), o papel do professor, nesse sentido, é ainda mais importante. No
primeiro grau, a formacdo musical ja deve completar o trabalho feito nas aulas
de instrumento.

11. Se respondeu sim a questdo anterior, indique, por favor, de que formas podera ser
feito esse trabalho:

Prof. D: Com recurso aos livros de leitura; os alunos que progridem bem,
acabam até por aprender o ritmo antes de adquirirem esse conhecimento nas
aulas de iniciacao musical.

12. LC: Na sua pratica, para dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos, segue,
habitualmente, a metodologia proposta por determinado pedagogo ou opta por
combinar exercicios de diferentes livros? Ou opta por outra abordagem?

Prof. D: Sigo as pegas do Método Suzuki, mas nio sigo a metodologia porque
introduzo a leitura imediatamente, complementando com exercicios no caderno
(de escrita de notas), e ndo € isso que o Suzuki propde.

13. LC: Qual serd entdo o livro/manual, ou combinacio de manuais, que revela mais
eficicia na introducio da leitura da partitura?

Prof. D: Para mim, sera o Método Suzuki.

14. L.C: Por fim, quais sdo as caracteristicas do método/métodos que utiliza (indicado
anteriormente), que o tornam, na sua opinido, mais eficaz na superacdo das

dificuldades de leitura?

Prof. D: Introduz uma coisa de cada vez. Nao usa logo todas as cordas, comeca
com mi-la. Também usa pela imitac¢ao, e tem os acompanhamentos disponiveis.
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As aulas de grupo siao também muito funcionais porque os alunos mais
avancados estimulam os restantes; e isto, desperta, nos alunos mais novos,
vontade de progredir mais rapidamente para avanc¢ar nas pecas.
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e Professor E

Parte I - Dados pessoais e profissionais:

1. Luana Cunha (LC): Qual a sua nacionalidade?

Professor (Prof.) E: Portuguesa

2. LC: H4 quanto tempo iniciou a sua atividade como docente?

Prof. E: 6 anos.

Parte II - Recolha de dados e opinides relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

3. LC: Do seu ponto de vista, guando é gue o aluno deve iniciar a leitura a leitura das
notas no pentagrama?

Prof. E: Eu opto por introduzir numa fase muito inicial, mas quando os alunos
sao mais novos (12/22 ano da iniciacdo) tento que seja um processo faseado: nas
pecas uso numeros e cores enquanto que nos estudos faco o exercicio de entoar,
ler, tocar com arco e tocar em pizzicato.

4. L.C: Tendo em consideracio a sua experiéncia enquanto docente, considera que,
geralmente, os alunos demonstraram alguma resisténcia perante a introducdo da
leitura musical ou, por norma, encaram este conteuido com facilidade?

Prof. E: Varia de aluno para aluno; ha alunos que demonstram muita facilidade
e ha alunos que demoram mais.

5. LC: Considera que existem, entre os alunos que revelam dificuldades de leitura,
semelhancas que remetam para a origem do problema?

Prof. E: Sim, por vezes, sim.

6. LC: Se respondeu sim a guestdo anterior, indique algumas semelhancas:

Prof. E: Geralmente, sdo alunos que nao estudam tanto.

7.LC: Do seu ponto de vista, qual serd a melhor forma de abordar a leitura musical, isto
é, que estratégias deverdo ser aplicadas de forma a evitar dificuldades?

Prof. E: Insistir no processo entoar - ler - tocar (em pizz. e depois, com arco).
Quando as dificuldades sdo mais significativas, nao uso esta estratégia apenas
nos estudos, optando por aplica-la também nas pecas. Quando os alunos ja sabem
localizar as cordas onde tocar, retiro as cores, e s6 depois retiro os nimeros
(primeiro, os nimeros repetidos, e depois, sé coloco quando ha saltos); a ideia
de usar os niimeros e cores s0 nas pec¢as é para evitar que criem dependéncia.

Crio gravacgdes nas aulas em que toco ou leio para que os alunos possam usar
estes materiais de apoio no seu estudo fora de aula.
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8. LC: A principal dificuldade dos alunos, quando existe dificuldade, sera descodificar a

informacdo que consta na partitura ou reproduzir, no momento da execucdo, a
informacao que estdo a ler? Ou serdo ambas?

Prof. E: Existem as duas, mas talvez seja mais problematico reproduzir.

9. LC: Que medidas deverdo ser tomadas no caso concreto de um aluno que saiba

identificar as notas, mas revele dificuldade em automatizar a execucao daquilo que 1€?

Prof. E: Opto por pedir que facam o exercicio de tocar em pizzicato e ler em
simultaneo.

10. LC: As dificuldades de leitura estdo tendencialmente associadas a alguma

dificuldade em compreender as estruturas musicais e elaborar padroes (Silva, 2022);

caberd ao professor de instrumento simplificar as ideias a reter para que o aluno
organize melhor informacdo quando inicia a leitura de uma obra?
Prof. E: Acho que sim porque nas aulas tedricas o conceito nao é aprofundado

da mesma forma e os alunos ficam com uma ideia demasiado vaga; cabe ao
professor de instrumento fazer a ponte e relacionar as aprendizagens.

11. LC: Uma vez que respondeu sim a questdo anterior, indique, por favor, de que
formas poderad ser feito esse trabalho:

Prof. E: Através da combina¢ao do tocar em pizzicato com a leitura das notas;
esta é uma estratégia que tem revelado muito bons resultados nas minhas aulas.

12. LC: Na sua pratica, para dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos, segue,

habitualmente, a metodologia proposta por determinado pedagogo ou opta por
combinar exercicios de diferentes livros? Ou opta por outra abordagem?

Prof. E: Combino varios métodos; a parte da entoagdo tem influéncias de
Gordon, mas sigo também a Elizabeth Faidley, com quem ja fiz algumas
formacdes, e baseio-me em Paul Roland no que diz respeito a técnica de arco.
Para escolher as pecas, recorro a autores variados; ja em relacdo aos estudos,
uso essencialmente os 24 mini estudos de Marylin Brito, bem como estudos de
Wohlfahrt e Kreutzer

13. LC: Qual serd entdo o livro/manual, ou combinaciao de manuais, que revela mais
eficicia na introducio da leitura da partitura?

Prof. E: Considero que as ideias do Gordon sao muito apropriadas. Existe um
método com base nestas ideias - Toca a audiar - que propde que os alunos que
estejam a tocar uma pecga, como por exemplo a estrelinha, ja estejam a trabalhar
na entoacao e leitura da peca seguinte.

14. LC: Por fim, quais sio as caracteristicas do método/métodos que utiliza (indicado
anteriormente), que o tornam, na sua opinido, mais eficaz na superaciao das
dificuldades de leitura?
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Prof. E: E importante que o método nio avance muito rapido porque a leitura
musical é um processo demorado. Deve avancar de forma gradual e o professor
deve, a0 mesmo tempo, adaptar os conteudos as necessidades dos alunos,
acrescentando estratégias personalizadas, quando necessario.
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e ProfessorF

Parte I - Dados pessoais e profissionais:

1. Luana Cunha (LC): Qual a sua nacionalidade?

Professor (Prof.) F: Portuguesa

2. LC: H4 quanto tempo iniciou a sua atividade como docente?

Prof. F: HA 9 anos, comecei em 2014.

Parte II - Recolha de dados e opinides relativamente a forma como deve ser
introduzida a leitura das notas no pentagrama.

3. LC: Do seu ponto de vista, guando é gue o aluno deve iniciar a leitura a leitura das
notas no pentagrama?

Prof. F: Depende do aluno e do contexto de aprendizagem (se é um
conservatdrio ou escola particular, se tem apenas aulas de violino ou tem
também disciplinas tedricas como formac¢do musical); mas respondendo
diretamente a pergunta, o aluno deve iniciar a leitura das notas no pentagrama
quando comeca a ler na escola primaria (tal como propoée Suzuki).

4. L.C: Tendo em consideracio a sua experiéncia enquanto docente, considera que,
geralmente, os alunos demonstraram alguma resisténcia perante a introducio da
leitura musical ou, por nhorma, encaram este conteudo com facilidade?

Prof. F: Nunca notei grandes dificuldades, apenas um ou outro caso.

5. LC: Considera que existem, entre os alunos que revelam dificuldades de leitura,
semelhancas que remetam para a origem do problema?

Prof. F: Sim.

6. LC: Se respondeu sim a guestdo anterior, indiqgue algumas semelhancas:

Prof. F: Noto mais dificuldades em alunos com idades entre os 10 e os 12 anos ou em
alunos que passam muitos anos a tocar sem partitura.

7. LC: Do seu ponto de vista, qual serd a melhor forma de abordar a leitura musical, isto
é, que estratégias deverdo ser aplicadas de forma a evitar dificuldades?

Prof. F: A leitura deve ser abordada gradualmente e com tempo (sem
objetivos demasiado restritos); convém que os alunos comecem por saber tocar
para depois relacionarem as duas coisas (execucao e leitura); quando abordo a
leitura, introduzo a escala e opto também por esquematizar a ordem das notas
através do desenho de uma escada. Além disso, uso mecanismos como cores e
numeros no inicio da aprendizagem, principalmente com alunos do primeiro
grau que precisam de progredir mais rapidamente para cumprir o programa; no
entanto, eles devem desenvolver autonomia e colocar apenas os apontamentos
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que precisam na sua partitura. Considero também muito importantes os estudos
para o melhoramento da leitura em alunos do primeiro/segundo grau.

8. LC: A principal dificuldade dos alunos, quando existe dificuldade, sera descodificar a
informacio gue consta na partitura ou reproduzir, no momento da execucdo, a

informacao que estdo a ler? Ou serdao ambas?

Prof. F: Penso que, de uma forma geral, sera descodificar a informacao.

9. LC: Que medidas deverdao ser tomadas no caso concreto de um aluno que saiba
identificar as notas, mas revele dificuldade em automatizar a execucao daquilo que 1€?

Prof. F: Esta questao nao se aplica, tendo em conta a resposta anterior.

10. LC: As dificuldades de leitura estdo tendencialmente associadas a alguma
dificuldade em compreender as estruturas musicais e elaborar padrdes; cabera ao

professor de instrumento simplificar as ideias a reter para que o aluno organize melhor
informacao quando inicia a leitura de uma obra?

Prof. F: Sim, até porque o trabalho que é feito nas aulas de instrumento € mais
personalizado e se o aluno tem ja as outras capacidades desenvolvidas é possivel
e necessario dedicar mais tempo a compreensao das estruturas.

11. LC: Uma vez que respondeu sim a questio anterior, indique, por favor, de que
formas podera ser feito esse trabalho:

Prof. F: Através dos estudos, aplico exercicios como cantar a nota antes de
executar, nio é um exercicio agradavel mas tem bons resultados; por vezes o
ritmo fica em segundo plano e é importante fazer o mesmo exercicio com o ritmo.
O treino auditivo é também essencial, através do recurso a gravagoes para que
percebam no que se traduz o que esta escrito na partitura.

12. L.C: Na sua pratica, para dar resposta as dificuldades de leitura dos alunos, segue,

habitualmente, a metodologia proposta por determinado pedagogo ou opta por
combinar exercicios de diferentes livros? Ou opta por outra abordagem?

Prof. F: Uso materiais diversos, alguns que eu proprio elaboro, e ideias que
resultaram comigo, mas nio sigo uma metodologia. Acredito que existem varios
caminhos e abordagens para chegar ao mesmo objetivo.

13. LC: Qual serd entdo o livro/manual, ou combinacdo de manuais, que revela mais
eficicia na introducio da leitura da partitura?

Prof. F: Ndo consigo selecionar um.

14. LC: Por fim, quais sio as caracteristicas do método/métodos que utiliza (indicado

anteriormente), que o tornam, na sua opinido, mais eficaz na superacio das
dificuldades de leitura?

Prof. F: E importante que exista um sentido/propésito, o avanco nos
conteudos deve ser progressivo e aplicavel na pratica; a abordagem deve
também estar adaptada ao contexto escolar e a realidade do aluno.
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Devem ser feitos exercicios de solfejo e trabalho auditivo para que depois seja
possivel estabelecer uma relacio entre estas duas coisas e a execugio.
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Anexo D - Imagens

VIOTTI
17556-1824
BAILLOT ROBBERECHT RODE
1771-1842 1796-1866 1774-1830
HABENECK DE BERIOT BOHM
1781-1849 1802-1870 1798-1876
LEONARD VIEUXTEMPS / \
" 1820-1881
1819-1890 JOACHIM DONT
1831-1907 1815-1888
MARTEAU HUBAY
1874-1934 1858-1928 KLINGLER AUER
1879-1971 1845-1930
ABADJIEV WALDBAUER
1883-1947 1892-1952
SUZUKI APPLEBAUM
1898-1998 1904-1986
MILANOV ROLLAND
1909-1999 1911-1978

25
Figura 6 Pedagogia do Violino (diagrama)

%5 Fonte: (Bujes, 2013, p. 5)
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