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Resumo

O presente relatdrio reflete a pratica de ensino desenvolvida no estagio realizado
no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, bem como o
trabalho de investigacao desenvolvido no dambito da unidade curricular de Projeto do
Ensino Artistico, sendo dividido em duas sec¢oes.

A primeira seccdo aborda a Pratica de Ensino Supervisionada onde se faz a
apresentacdo da escola e dos alunos, se exibe o plano de estagio, planificacdes e
relatdrios de aula, concluindo-se com uma reflexao critica do trabalho desenvolvido ao
longo do estagio. Na segunda seccdo, é exposto o trabalho de investigacdo desenvolvido
sob o tema “O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal”.

Actualmente, sdo escassas as actividades que o Homem realiza sem o recurso as
tecnologias, sendo que a Musica nao é excepg¢ao. A tecnologia esta intrincadamente
associada a Musica, quer na evolucdo dos instrumentos tradicionais e invencao de
instrumentos eletrénicos, no surgimento de softwares de gravacdo e reproducao
sonora, quer em softwares educativos. Os softwares educativos tém por objectivo
auxiliar a aprendizagem dos alunos e, de entre muitos, destaca-se o software
SmartMusic.

Com a finalidade de avaliar a utilidade e potencialidades educativas do software
SmartMusic como ferramenta no ensino da flauta transversal, realizaram-se sessdes de
apresentacao e exploracao do software, onde professores e alunos de flauta transversal
tomaram conhecimento e experimentaram o mesmo, seguidas de entrevistas para a
recolha de dados.

Palavras chave

SmartMusic, Software Educativo, Tecnologia, Ensino da Musica, Flauta Transversal
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Abstract

This report, which has been divided into two sections, reflects the teaching practice
developed throughout the traineeship performed within the Supervised Teaching
Practice course unit, as well as the research work developed within the Project of
Artistic Education course unit.

The first section addresses the Supervised Teaching Practice, where the
characterization of the school and students is done and the traineeship plan, the lesson
plans and classroom reports are shown. This section concludes with a critical reflexion
of the work developed over the traineeship. In the second section we present the
research work, under the title “The SmartMusic educational software in the teaching of
the Flute”.

Nowadays, there are few activities that the Humankind performs without the use of
technology, and Music is no exception. Technology is intricately associated with Music,
both in the evolution of traditional instruments and the invention of electronic
instruments, in the emergence of sound recording and reproduction software, or in
educational software. The educational software is designed to help students’ learning
process and, among the existing ones, SmartMusic software stands out.

In order to evaluate the usefulness and educational potential of SmartMusic
software as a tool in flute teaching, software presentation and exploration sessions
were conducted where teachers and flute students learned about this software and
experimented with it. These sessions were followed by data collection interviews.

Keywords

SmartMusic, educational software, technology, music teaching, flute
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O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

1. Introducao

O presente relatdrio reflete a pratica de ensino desenvolvida no estagio realizado
no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, bem como o
trabalho de investigacao desenvolvido no ambito da unidade curricular de Projeto do
Ensino Artistico do Mestrado em Ensino de Musica, o qual confere habilitacdo
profissional para a docéncia em escolas do ensino vocacional de musica. O relatdrio
divide-se em duas secgbes, correspondendo a primeira a Pratica de Ensino
Supervisionada e a segunda ao Projeto do Ensino Artistico, com o tema “O software

educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal”.

A primeira secc¢do, constituida por trés capitulos, é referente a Pratica de Ensino
Supervisionada e tem como objetivo elaborar uma reflexao critica sobre o percurso
formativo no que concerne a desafios, desempenho e estratégias utilizadas ao longo de
todo o processo, fazendo a ponte para a realidade e o contexto profissional vivenciado.
O primeiro capitulo destina-se ao enquadramento da escola onde a pratica de ensino
supervisionada teve lugar, com a contextualizacdo histdrica, socioeconémica e
geografica do local onde a escola se insere bem como a identificacdo e caracterizagao
da escola em si. O segundo capitulo consiste na apresentacdo e descri¢do sucinta da
pratica pedagogica desenvolvida durante o estagio, quer com o aluno de flauta
transversal, quer com a classe de musica de conjunto. E realizada a identificagio e
caracterizacdo dos alunos, apresentado o plano de estagio, enumerado o repertdrio
trabalhado ao longo do ano letivo, assim como apresentadas as planificaces e
relatorios de aula. Do terceiro e ultimo capitulo desta seccdo consta uma reflexdo
critica pessoal a pratica pedagdgica realizada.

A segunda seccdo do presente relatdrio, constituida por cinco capitulos, incide
sobre o trabalho de investigacdo desenvolvido sob o tema “O software educativo
SmartMusic no ensino da Flauta Transversal”. Actualmente, sdo escassas as actividades
que o Homem realiza sem o recurso as tecnologias, sendo que a Musica ndo é excepcao.
A tecnologia esta intrincadamente associada a Musica, quer na evolucdo dos
instrumentos tradicionais e inveng¢do de instrumentos eletrénicos, no surgimento de
softwares de gravacdo e reproduc¢do sonora, quer em softwares educativos. Os
softwares educativos tém por objectivo auxiliar a aprendizagem dos alunos e, de entre
muitos, destaca-se o software SmartMusic.

No primeiro capitulo desta segunda sec¢do, é realizado um enquadramento tedrico
sobre a relacdo entre a Tecnologia e a Musica, as potencialidades que a tecnologia traz
ao ensino da mausica e os software educativos ao servico do ensino da musica. O
segundo capitulo aborda o software SmartMusic, instrumento alvo do estudo deste
trabalho. E realizada uma apresentacéo do software, uma descrigio pormenorizada de
todas as suas funcionalidades, assim como uma caracterizagdo das suas

potencialidades educativas. O terceiro capitulo refere-se a metodologia de
investigacdo: é definido o objetivo do estudo, a metodologia utilizada, a descricao da
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amostra, assim como os meios de recolha de dados utilizados. No quarto capitulo, é
feita a apresentacdo e discussdo dos dados obtidos durante a investigacao e, no quinto,
sdo apresentadas as limitacdes do presente estudo e sugestdes para a realizacdo de
futuras investigacdes.

A motivacdo para a realizacdo deste trabalho teve como mote uma primeira
apresentacao do software SmartMusic ao investigador que, no seguimento da utilizagao
do mesmo durante a sua pratica profissional, sentiu o desejo de realizar um trabalho
mais aprofundado e que incluisse a opinido de profissionais e alunos de flauta
transversal sobre a utilizacao do software SmartMusic e a percep¢ao da sua utilidade e
potencialidades pedagogicas no processo de ensino.



O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

Seccdo | - Pratica Pedagégica Supervisionada

2. Caracterizacao da escola e do meio envolvente

2.1 Contextualizacdo econémica, socioecondémica e histérica da
cidade de Coimbra

Coimbra é uma cidade com uma enorme mistica, fruto de um passado historico de
grande relevancia e das memorias de dezenas de milhares de portugueses, e nao so,
que durante a sua juventude cursaram na histérica Universidade de Coimbra. E
considerada uma das mais importantes cidades portuguesas devido as infraestruturas,
organizacgdes e empresas que nela estdo localizadas, sendo uma referéncia nas areas da
Saude e da Educacao.

Capital de distrito e de concelho, o municipio de Coimbra possui uma area de
319,4km? e, segundo os ultimos censos, conta com 143 396 habitantes, a que se juntam,
durante o periodo escolar, os cerca de 30 000 alunos que frequentam as institui¢cdes de
Ensino Superior do municipio. Dividido em 18 freguesias, € limitado a norte pelo
municipio da Mealhada, a leste por Penacova, Vila Nova de Poiares e Miranda do Corvo,
a sul por Condeixa-a-Nova e a oeste por Montemor-o-Velho e Cantanhede.

Os primeiros vestigios humanos na area do perimetro urbano da cidade de Coimbra
remontam a pré-historia e, desde ai, sempre foi habitada até aos dias de hoje. Da
ocupacgdo romana ficou um criptopdrtico, situado sob as construg¢des do antigo Paco
Episcopal. Depois da queda do império romano, foi ocupada pelos povos vulgarmente
designados por Barbaros e em 711 por Muculmanos. A sua localizacao geografica e
topografia (elevacdo onde se localiza agora a cidade universitaria e banhada ao fundo
pelo rio Mondego) favoreceram o seu desenvolvimento e crescimento enquanto centro
urbano, tornando-se desde logo o maior centro urbano a norte do rio Tejo. Conquistada
definitivamente em 1064 pelas tropas de Fernando Magno e entregue em 1096 ao
Conde Dom Henrique (pai de Dom Afonso Henriques, primeiro Rei de Portugal),
tornou-se, nessa altura, entreposto entre mugulmanos e cristaos.

Primeira capital do reino de Portugal, e assim permanecendo por cerca de dois
séculos, ganhou uma nova projecdao com a fundac¢do da Universidade de Coimbra em
1290 - a primeira do pais - e que, aquando da sua fixacao definitiva em 1537,
proporcionou a formag¢do de um nucleo urbano cheio de edificios notaveis ocupados
pelos colégios universitarios e por espacos de estudos no Pago Real (Alta) e na Rua da
Sofia (Baixa). Mantendo sempre a vocagao académica, foi alvo de uma grande reforma
conduzida pelo Marqués de Pombal, no século XVIII, modificando, uma vez mais, o
aspeto e estrutura da cidade universitaria. Devido ao aumento populacional durante o
século XIX, a cidade alargou-se para a zona de Santa Clara. No século XX, devido a novas
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alteracdes da cidade universitaria, toda a populagdo que habitava na Alta da cidade foi
deslocada para outras zonas da cidade. Por fim, nos anos 90, a cidade expande-se para
a zona do Vale das Flores e da Boavista onde surge, fruto da vocacao académica de
Coimbra, o Pélo II da Universidade de Coimbra, sendo que o P6lo Il se desenvolve em
Celas, ao redor do Centro Hospitalar e Universitario de Coimbra.

O reconhecer de toda a historia e vocagdo da cidade, no que respeita a importancia
da Universidade de Coimbra, verificou-se a 22 de Junho de 2013, aquando da
classificacdo da Universidade de Coimbra, Alta e Sofia como Patriménio Mundial da
UNESCO, classificacdo que se refere nao s6 ao edificio, mas também a toda a vertente
imaterial que a Universidade de Coimbra possui como transmissora de conhecimento
durante todos os séculos da sua existéncia.

2.2 Conservatorio de Musica de Coimbra

Fazendo uso das palavras presentes no site oficial do Conservatério de Musica de
Coimbra (CMC), esta instituicao apresenta-se da seguinte forma:

Fruto do desenvolvimento e da modernizacdo da sociedade portuguesa, a
percepcao da importincia do ensino da Musica em geral e do ensino
especializado em particular, tem-se vindo a alterar profundamente nos tltimos
anos. Ndo se trata, ja, de equacionar a adesdao a um acessorio do percurso
educativo dos nossos jovens (o velho "tocar piano e falar francés") - a educagao
musical especializada é hoje encarada como parte integrante da formacao das
criancas e jovens, numa perspectiva que nao exclui, antes equaciona, a adesao a
opcoes profissionais relacionadas com a Musica e a Cultura. Assim, em quase
duas décadas e meia de existéncia, o Conservatorio de Miusica de Coimbra,
enquanto Escola Artistica, tem vindo a desempenhar um papel dUnico no

panorama educativo da sua area geografica de influéncia.

Existem motivos para encarar o momento actual do ensino artistico
especializado com entusiasmo. Apds um longo periodo de estagnacdo nas

diversas areas deste subsistema temos vindo a assistir (a participar) a
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profundas reformas que vao desde a reformulacdo dos regimes de frequéncia a
requalificacdo/edificacdo de equipamentos e regularizacdo da situagdo

profissional dos docentes.

Para o Conservatorio de Musica de Coimbra iniciou-se ja um tempo de
grandes transformacdes. Com a elaboracdo do Projecto de Reorganiza¢dao da
Escola - amplamente participada por docentes, encarregados de educagado e
alunos - iniciou-se uma nova fase da vida da Escola, que se espera venha a ser

de aprofundamento da sua ac¢ao educativa.

A implementacdo do modelo de gestdo consagrado no Decreto-Lei
75/2008, de 22 de Abril, vem, enquanto factor de transformacao, juntar-se a

desafios novos, tais como:

e A "habitacdo"” do novo edificio a possibilitar a obtencao de condi¢cdes
ideais de funcionamento;

¢ O encontro, a curto prazo, dos Projectos Educativos do Conservatdrio e
da Escola Secundaria da Quinta das Flores;

e Aaquisicao de uma nova valéncia - o ensino da Dang¢a - naquela que sera
a segunda experiéncia nacional, a nivel oficial, neste dominio;

e A possibilidade de diversificar a oferta educativa possibilitando o acesso
a educacao e/ou a certificacdo de novos publicos escolares;

e A possibilidade de inscrever o Auditério do Conservatorio na oferta

cultural da Cidade e da Regido.

Este é, também, um tempo de estabilizacdo da situacao profissional do
corpo docente, concluido o processo de profissionalizagdo em servico de

significativa parte do Corpo Docente e a publicagdo do decreto-lei n269/2009,
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de 20 de Marco, a que se devera seguir a aplicacdo referente a preenchimento

de necessidades permanentes a nivel do Corpo Docente.

Num tal contexto, a tarefa principal do Conservatorio de Musica de
Coimbra permanece o fortalecimento de uma modalidade de ensino cuja missao
assume uma importancia central nas sociedades culturalmente desenvolvidas.
Trata-se de apontar caminhos que permitam munir os nossos alunos das

ferramentas do conhecimento com as quais hdo-de desenhar futuros...

2.2.1 Projeto Educativo do Ano Lectivo 2013/2017

O Conservatorio de Musica de Coimbra é uma instituicio de ensino oficial de
musica, fundada em 1985, e é, desde entdo, uma das principais fontes de ensino da
musica em toda a regido centro do pais.

Actualmente, conta com a existéncia de dois p6los de actividade, um na Serta e outro
em Arganil, pelo que a sua zona de influéncia tem vindo a tornar-se cada vez mais
abrangente. Além dos cursos de iniciagdo, basico e secundario de musica e de danca, o
Conservatorio de Musica de Coimbra oferece, ainda, o ensino do curso profissional de
jazz e o projecto Orquestra Geracao.

Aquando da realizacdo da Pratica do Ensino Supervisionada, encontrava-se em
vigor o Projeto Educativo para os anos de 2013/2017 (Anexo A), o qual pode ser
consultado para informag¢des mais pormenorizadas sobre a escola, nomeadamente, o
seu modo de funcionamento e linhas de orientagdo da sua actividade pedagdgica.



O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

3. O Ensino de Flauta Transversal e Classe de Conjunto no
Conservatoério de Musica de Coimbra

3.1 Sintese da Pratica Pedagégica de Flauta Transversal

3.1.1 Identificacao do Aluno

O aluno sobre o qual recaiu a pratica de ensino supervisionada, doravante
mencionado como Aluno A, tinha 14 anos de idade aquando da realizacdo do estagio. O
Aluno A frequentava o 52 Grau em Regime Articulado, encontrando-se,
simultaneamente, no 92 ano de escolaridade na Escola Basica e Secundaria Quinta das
Flores, frequentando por isso o ensino regular e especializado da musica nas mesmas
instalagdes, visto o CMC partilhar as instalagdes com a referida escola.

3.1.2 Repertorio trabalhado durante o ano lectivo

Durante o ano lectivo, foram utilizados varios tipos de materiais para que o aluno
obtivesse as competéncias pretendidas para o grau que frequentava. No que toca a
exercicios técnicos, foram utilizados os métodos de:

e Marcel Moyse - De la Sonorité, Ecole de I'Articulation, Etudes et Exercices
Techniques;

e M. A. Reichert - 7 Exercices Journaliers pour la Fliite;

e P.Taffanel et Ph. Gaubert - Grands Exercices Journaliers de Mécanisme;

e Philippe Bernold - La Technique d’Embouchure.

Os cadernos de estudos utilizados foram os de:

e Berbiguier - 18 Studies on all tonalities;
e Demersseman - 50 Etudes mélodiques Op. 4;
e Kohler - 15 Easy Studies Op. 33 1.

Por fim, as obras trabalhadas durante o ano lectivo, que foram escolhidas de acordo
com o grau que o aluno frequentava e com o objetivo de promover o desenvolvimento
das competéncias flautisticas do aluno foram:

e Frédéric Chopin - Variations on a Theme from Rossini’s La Cenerentola;
e Telemann - 6. Fantasie fiir Querflote ohne Bassa, d-Moll TWV 40:7;

e Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op. 266;

e ].E. Aubain - Air Baroque pour fliite et piano.
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3.1.3 Programa Curricular do 5° Grau de Flauta Transversal (CMC)

Curso: Basico 5° Grau
Literatura Competéncias a adquirir Observacoes
Contetidos Objectivos Gerais Objectivos Minimos | O aluno deve: - No dmbito dos objectivos
Taffanel - 47 Parte do Ex.1,2,4,5,610,11,12, [ Ex.1,2,4,5,10,12 . Lo - minimos e no que toca ‘a
o | Método 13 - Ser capaz de dominar a técnica digital | escolha do  professor”,
-g na 12, 2% e em especial na 32 oitava; compete ao pedagogo
‘O | Marcel Moyse: - Produzir um som homogéneo, limpo e | seleccionar a literatura a
g O | - Games et Arpéges colorido; ‘ trabalhar, de acordo com
= | W| - De la Sonorité - Saber explorar a capacidade sonora | as dificuldades do aluno,
K - Ecole de L’Articulation do instrumento; tendo em conta a
L - Escalas maiores e suas | Todas as escalas Todas as escalas - Compreender e assimilar todas as | resolugio  dos  seus
2 | relativas menores; indicacoes de dinamica; problemas.
§ Arpejos perfeitos maiores - lConhecer e desenvolver o duplo e o | - De todos os concertos
®? | & menores: triplo stacatto; propostos o aluno deve
w ; 5 . : rok
- Escalas cromaticas. - Dominar em termos interpretativos | estudar no minimo um
Henri Altes - Altés, 1° Volume Conclusao do matodo todos os tipos de articulacao realizados | concerto completo.
o ! com ligaduras, executando | - Na literatura dos estudos
o correctamente a sua acentuacéo; e relativamente aos
'8 - Exercitar os movimentos do dedo | objectivos minimos, o
@ mindinho da mao direita na passagem | professor deve escolher de
= das posicoes das notas D6, D6# e Ré | cada caderno, os estudos
no registo grave, bem como todas as | mais adequados as
Berbiguier - 18 Exercicios ou | Todo o livro 10 estudos a escolha do | combinaces  possiveis a  elas | dificuldades dos alunos.
» | estudos professor associadas; - As escalas e os arpejos
_g - Dominar exercicios, estudos e pecas | deverao ser executadas
3 | EKohler - Estudos faceis Todo o livro 7 estudos & escolha do com alguma fluéncia técnica, no que | em duas oitavas, ligadas,
o | 0p.33-1 professor respeita a velocidade; destacadas e com
ol articulacoes.
Figura 1 - Pagina 1 Programa 5° Grau Flauta Transversal (CMC)
Curso: Basico 5° Grau
Literatura Competéncias a adquirir Observacoes
Contetidos Objectivos Gerais Objectivos Minimos | - Dominar as escalas maiores e |- Os arpejos perfeitos
1 Pecas menores bem como os arpejos de 3 e 4 | maiores e menores e de 72
. Defossez - Les Arpeges en sons; da dominante deverao ser
Congé - Ter desenvolvido uma boa leitura | executados com inversoes

. Gabay - Etude Pour Rire

. Gluck - Orphée

. Goosens - Scherzo
Fantasque

. Handel - Sonatas

. Haydn - Ad4gio e Presto

. Hindemith - Echo

. J.Ibert - Histérias

. Mozart - Andante

. Mozart - Sonatas.

. Marcello - Sonatas

. Quantz - Sonatas

. Telleman - Suite

. Bozza - Soir dans les
Montagnes

. AJolivet - Fantasie Caprice
2 Concertos:

. Pergolesi - Concerto em RéM
. Karl Stamitz - Concerto em
SolM

. AVivaldi - Concerto em Lam
. Boccherini - Concerto em
RéM

Pecas

Sonata em D6M e Lam

A escolha do professor
Aescolha do professor
A escolha do professor

Sonata em FaM

Hindemith - Echo
Histoéria n°5

Concerto em Lam

ritmico — melodica, respeitando a
igualdade da pulsacdo e reflectindo
agilidade e seguranca na execucao;

- Dominar a execucao do vibrato.

e sucessoes de inversoes.
- Realizacdo de escalas
cromaticas com todas as
articulacoes.

- Deverao ser também
realizados exercicios de
terceiras sobre as escalas
maiores e menores, na
formula harmoénica.

-Todos os  exercicios
devem ser executados
com o auxilio do

metrénomo.

- O Professor podera
indicar estudos e pecas de
dificuldade equivalente ou
superior, nao mencionadas
no programa, desde que
estas estejam de acordo
com as capacidades do
aluno.

Figura 2 - Pagina 2 Programa 5° Grau Flauta Transversal (CMC)
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3.1.4 Plano de Estagio

A aula do Aluno A era de 90 minutos e decorria as tergas-feiras, das 13h45min até
as 15h15min.

Tabela 1 - Plano de estagio para o Aluno A

Aula Data Sumario

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme: E. ]. 2;

- Marcel Moyse - De la Sonorite: Attaque et

1 liaison des sons: n23;
21 -0ut-2014 .
Assistida - Marcel Moyse - Etudes et Exercices

Techniques: n%4;

- Demersseman Op. 4 - 50 Etudes
mélodiques: estudo n234.

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices

2 Journaliers de Mécanisme: E. ]. 2;
28 -0ut-2014
Assistida - Demersseman Op. 4 - 50 Etudes

mélodiques: estudo n234 e n235.

- Marcel Moyse - De la Sonorite: Attaque et
liaison des sons: n%4;

- Taffanel et Gaubert — Grands Exercices

3 Journaliers de Mécanisme: E. ]. 4;
04 - Nov - 2014
Assistida - Kohler - 15 Easy Studies Op. 33 I: estudo
noi;

- Frédéric Chopin - Variations on a Theme
from Rossini’s La Cenerentola: Tema.

- Marcel Moyse - De la Sonorite: Attaque et
liaison des sons: n25;

4 - Taffanel et Gaubert - Grands Exercices

18 - Nov - 2014 | jJournaliers de Mécanisme: E. ]. 1;
Assistida
- Frédéric Chopin - Variations on a Theme

from Rossini’s La Cenerentola: Tema, Var.1
eVar. 2

- Marcel Moyse - Ecole de I’Articulation:
n?3

2 25 _Nov-2014 Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Assistida Journaliers de Mécanisme: E.]. 1 e E. . 4;

- Demersseman Op. 4 - 50 Etudes
mélodiques: estudo n234.
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6
02 -Dez-2014
Assistida
7
09 - Dez - 2014
Assistida
8
16 - Dez - 2014
Lecionada
9
06 -Jan - 2015
Assistida
10
13 -Jan - 2015
Assistida
11
20 -Jan - 2015
Assistida

- Frédéric Chopin - Variations on a Theme
from Rossini’s La Cenerentola: Var.3.

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme: E.]. 7 (Ré Maior
e Sib Maior);

- Kéhler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo
no1;

- Demersseman Op. 4 - 50 Etudes
mélodiques: estudo n?37;

- Frédéric Chopin - Variations on a Theme
from Rossini’s La Cenerentola.

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme: E. . 2;

- Marcel Moyse - De la Sonorité: Attaque et
liaison des sons: n27;

- Philippe Bernold - La Technique
d’Embouchure: Les vocalizes (n?1, n22), Les
intervales (n21, n22);

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme: E.]. 1;

- Kéhler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo
n?1 e n22;

- Telemann - 6. Fantasie fiir Querfléte ohne
Bassa, d-Moll TWV 40:7: 1° And.

- Marcel Moyse - De la Sonorité: Couleur et
Homogeénéité du Son: n92;

- Philippe Bernold - La Technique
d’Embouchure: Les intervales: n°1 e n®3;

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme: E.]. 1;

- Kéhler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo
n°2.

- O aluno faltou.

- Marcel Moyse - De la Sonorité: Couleur et
Homogénéité du Son: n?3;

- Marcel Moyse - Ecole de I’Articulation:
n2%4;

- Kéhler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo
n°z2.

10
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12

Lecionada

13
Assistida

14
Assistida

15
Assistida

16
Assistida

17

Assistida

18
Assistida

19
Assistida

27 -Jan - 2015
03 - Fev-2015
10 - Fev-2015
24 - Fev - 2015

03 - Mar - 2015

10 - Mar - 2015
17 - Mar - 2015
07 - Abr - 2015

- Marcel Moyse - De la Sonorité: Couleur et
Homogénéité du Son: n24;

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme: E.]. 1;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Allegro assai.

- Escala de Lab Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares;

- Kéhler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo
n?z;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Allegro assai.

- Provas Intercalares de Avaliacao.

- Philippe Bernold - La Technique
d’Embouchure: Les sons Files: n21, n22, n23
e n%4;

- Escala de Fa Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares.

- Kéhler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo
n?3;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Adagio.

- Escala de Fa Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares.

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Allegro assai e Adagio.

- M. A. Reichert - 7 Exercices Journaliers
pour la Fliite: n2 1 e n22;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Allegro assai e Adagio.

- O aluno faltou.

- Escala de Sib Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares;

- Taffanel et Gaubert - Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme: E.]. 1;

- M. A. Reichert - 7 Exercices Journaliers
pour la Fliite: n2 1 e n22;

11
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20
Assistida

21
Assistida

22
Assistida

23
Assistida

24
Assistida

25

Lecionada

26
Assistida

14 - Abr - 2015
21 - Abr-2015
28 - Abr - 2015
05 - Mai - 2015
12 - Mai - 2015
19 - Mai - 2015
26 - Mai - 2015

- Distribuicdo de material para o 3¢
Periodo.

- M. A. Reichert - 7 Exercices Journaliers
pour la Fliite: n? 3;

- Kéhler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo
n%4;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Allegro vivo.

- M. A. Reichert - 7 Exercices Journaliers
pour la Fliite: n21 e n? 3;

- Kéhler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo
n2%4;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Allegro vivo. (com SmartMusic)

- Marcel Moyse - De la Sonorité: Souplesse
des sons graves: n21-A;

- Escala de Si Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares;

- Kéhler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo
n25;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266: Allegro vivo. (com SmartMusic).

- Escala de Si Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares;

- Kéhler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo
n26;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266.

- Kéhler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo
no6;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266.

- Escala de Si Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares;

- Kéhler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo
n?7;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266.

- Escala de Si Maior segundo o modelo
instituido para as provas intercalares;

12
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- Kéhler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo
n?7;

- Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op.
266.

- Berbiguier - 18 Studies on all tonalities -
estudos no. 1, no. 3, no.4 e no. 5

27 _ - _ S
02 - Jun - 2015 Kohler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo

5 0Q.
Lecionada n°g;

- ]. E. Aubain - Air Baroque pour flute et
piano.

3.1.5 Planifica¢des de Aulas
3.1.5.1 Aula n® 8 - Aluno A
Data: 16 de Dezembro de 2014

Sumario

Philippe Bernold - La Technique d’Embouchure: Les vocalizes (n?1, n22), Les
intervales (n21, n22);

Taffanel et Gaubert - Grands Exercices Journaliers de Mécanisme: E. ]. 1;
Kohler Op. 33 1 - 15 Easy Studies: estudo n?1 e n22;

Telemann - 6. Fantasie fiir Querflote ohne Bassa, d-Moll TWV 40:7: 12 And.

Objetivos

Homogeneidade e ligacdao do som através dos intervalos pela tessitura da flauta;
Mecanizacdo de diferentes articulacdes (staccatto, ligado, duas ligadas duas
articuladas, duas articuladas duas ligadas)

Executar o estudo e a obra sem erros de notas e de ritmo.

Suportes Pedagogicos

Philippe Bernold - La Technique d’Embouchure;

P. Taffanel et Ph. Gaubert - Grands Exercices Journaliers de Mécanisme;
Kohler: 15 Studi Facili per il Flauto Op. 33-I - Estudo n?21 e n292;

Telemann: 6. Fantasie fiir Querflote ohne Bassa, d-Moll TWV 40:7 - 1°
andamento.

Metodologias e Estratégias

Explicacdo, exemplificacdo e correcao dos aspetos técnicos (mecanicos e
sonoros) menos conseguidos;

Abordagem fracionada: trabalho isolado dos fragmentos dos estudos e da obra
onde forem evidenciadas maiores dificuldades;

13
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e Audicdo da peca a trabalhar;
e Explicacdo das linhas orientadoras da interpretacdo da peca a trabalhar

Reflexao

A aula iniciou-se com a execucdo dos exercicios do método La Technique
d’Embouchure de Philippe Bernold. Foram explicados ao aluno os objetivos de cada
exercicio, nomeadamente o da homogeneidade e ligacdo dos sons em intervalos, sendo
cada exercicio exemplificado pelo professor estagiario. O aluno procurou executar os
exercicios cuidadosamente, mostrando ter compreendido o que lhe tinha sido
explicado e exemplificado, mas o objetivo nao foi totalmente conseguido por ainda nao
estar familiarizado com o esquema do exercicio, apesar do esforco evidente. Na
continuacao do que vinha sendo habitual nas aulas anteriores, foi também trabalhado
o E. J. 1 dos Grands Exercices Journaliers de Mécanisme de Taffanel e Gaubert com
diferentes articulagdes. Uma vez mais, o aluno demonstrou ter praticado em casa,
mostrando clareza na execuc¢ao das diferentes articulagoes.

Terminados os exercicios técnicos, a aula continuou com os estudosn®1e 2 dos 15
Studi Facili per il Flauto Op. 33-1 de Kolher. No estudo n? 1, verificou-se que o aluno
tinha estudado segundo as orientacdes do professor cooperante na aula anterior.
Realizou-se, ainda, a leitura do estudo n? 2. O aluno demonstrou boa capacidade de
leitura, falhando poucas notas e poucos ritmos, descurando, no entanto, outros aspetos
que-sde igualmente importantes, como dindmicas e articulagdes. Tendo em conta que
se tratava de uma primeira leitura, sensibilizou-se o aluno para ter especial atencao
nesses aspetos durante o seu estudo semanal, sendo dadas também orienta¢des para
resolver algumas dificuldades técnicas.

Por fim, procedeu-se a audicdo de uma gravacao do 12 andamento da 6. Fantasie fiir
Querfléte ohne Bassa de Telemann. Foi importante realizar esta audi¢do para, de
seguida, se sensibilizar o aluno para as especificidades préprias da interpretacdo de
uma obra do periodo barroco, com qual o aluno nado estava familiarizado. Depois de o
professor estagiario executar a obra, foi pedido ao aluno que colocasse em pratica o
que lhe tinha sido exposto. O aluno conseguiu assimilar bastante informacao,
necessitando, no entanto, de tempo de estudo para as colocar em pratica. Tendo sido a
ultima aula do periodo, foram deixadas recomendacgdes para o estudo do aluno durante
as férias.

3.1.5.2 Aulan® 12 - Aluno A
Data: 27 de Janeiro de 2015
Sumario

e Marcel Moyse - De la Sonorité: Couleur et Homogénéité du Son: n%4;
e Taffanel et Gaubert - Grands Exercices Journaliers de Mécanisme: E. . 1;
e Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op. 266: Allegro assai.

14
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Objetivos

¢ Homogeneidade do som entre os diferentes registos da tessitura da flauta;
e Mecanizacdo da dupla articulacao (te-ke; ke-te);

e Executar a obra sem erros de notas e de ritmo.

e Executar a obra juntamente com o piano.

Suportes Pedagogicos

e Marcel Moyse - De la Sonorité;
e P.Taffanel et Ph. Gaubert - Grands Exercices Journaliers de Mécanisme;
e Wilh. Popp - Schwedisches Concert Op. 266;

Metodologias e Estratégias

e Explicacdo, exemplificacdo e correcdo dos aspetos técnicos (mecanicos e
sonoros) menos conseguidos;

e Abordagem fracionada: trabalho isolado dos fragmentos da obra onde forem
evidenciadas maiores dificuldades;

e Execucao da obra com a pianista acompanhadora.

Reflexao

A aula iniciou-se com a execucao do exercicio n®4 do método De la Sonorité de
Marcel Moyse. Como o exercicio ja tinha sido executado noutras variantes em outras
aulas, nao foi necessario explicar o modo de execucao do mesmo. O aluno executou-o
com a atenc¢do necessaria, tendo cuidado com a ligacdo das notas e sendo apenas
preciso fazer alguns reparos em algumas notas criticas da flauta (ex. do#), mostrando
ter trabalhado o exercicio em casa. Na continuacao do que vinha sendo habito nas aulas
anteriores, trabalhou-se também a articulacao dupla com o E. J. 1 dos Grands Exercices
Journaliers de Mécanisme de Taffanel e Gaubert. O aluno, uma vez mais, mostrou que
tinha praticado em casa, mostrando maior resisténcia ao nivel do tempo que consegue
realizar este tipo de articulacao.

Terminados os exercicios técnicos, e tendo em conta a proximidade com a audigao
de classe, passou-se para o primeiro andamento do Schwedisches Concert de Popp. O
aluno mostrou ter estudado em casa, tendo as passagens praticamente todas
dominadas, sendo trabalhadas durante a aula as restantes, com rapidez e eficiéncia. No
que toca a interpretacao, o aluno demonstrou alguma imaturidade, nomeadamente no
largar de notas, entre outros aspetos, comprovando o referido anteriormente, no que
concerne a falta de audicao de musica erudita por parte do aluno. Aquando do ensaio
com a pianista, o aluno mostrou alguma dificuldade em manter a pulsacao do tempo,
tendo tendéncia para atrasar. Para além disto, o aluno entrou algumas vezes fora do
sitio certo, ndo contando corretamente os compassos de espera. Para combater estes
dois aspetos, foi recomendado ao aluno que praticasse ao longo da semana com
metronomo, para o auxiliar a manter o tempo, e que consultasse a parte do piano da
obra, para tomar conhecimento da mesma durante os seus compassos de espera e,

consequentemente, entrar corretamente.
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3.1.5.3 Aulan® 27 - Aluno A
Data: 2 de Junho de 2015
Sumario

e Berbiguier - 18 Studies on all tonalities - estudos no. 1, no. 3, no.4 e no. 5;
e Kohler Op. 33 I - 15 Easy Studies: estudo n®8;
e |.E. Aubain - Air Baroque pour fliite et piano.

Objetivos

e Executar o estudo no.8 dos 15 Easy Studies de Kohler sem erros de notas e de
ritmo, demonstrando intencao musical;

e Primeira leitura dos estudos no.1, no.3, no.4 e no.5 de Berbiguier;

e Primeira leitura da obra Air Baroque pour fliite et piano de Aubain.

Suportes Pedagogicos

e Berbiguier - 18 Studies on all tonalities;
e Kohler Op. 33 I - 15 Easy Studies;
e ].E. Aubain - Air Baroque pour fliite et piano.

Metodologias e Estratégias

e Execucao integral do estudo no.8 de Kohler;

e Abordagem fracionada: trabalho isolado dos fragmentos onde forem
evidenciadas maiores dificuldades;

e Primeira leitura dos varios estudos, com paragens para corrigir erros e dar
indicagdes sobre as particularidades dos estudos;

e Primeira leitura da pe¢a, com paragens para corrigir erros e dar indicagdes
sobre a inten¢do musical da obra.

Reflexao

A aula iniciou-se com o aluno a informar que, finalmente, tinha adquirido os 18
Studies on all tonalities de Berbiguier. O professor cooperante interveio, mostrando o
seu desagrado por tal s6 acontecer naquela altura, uma vez que o método fora
solicitado no inicio do 32 periodo e esta ser a ultima aula do mesmo. Foram entao
marcados os possiveis estudos de Berbiguier a executar na prova de acesso ao 62 grau
e procedeu-se a sua leitura. O aluno, como habitualmente, demonstrou uma boa
capacidade de leitura dos estudos, tendo sido dadas indicacdes sobre as
particularidades de cada um.

O estudo n? 8 de Kohler encontrava-se ja bastante trabalhado, sendo notério o
estudo realizado pelo aluno em casa, sendo apenas necessario limar algumas
passagens, o que foi feito com recurso a ritmos, ficando essas dificuldades resolvidas.
Foirealizada, também, aleitura da obra Air Baroque pour fliite et piano de Aubain. Nesta
obra, o aluno mostrou algumas dificuldades, visto ser uma obra algo fora do padrao do

16



O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

que sdo as pecas que o aluno tinha vindo a tocar, especificamente cheia de alteracdes
de notas no decorrer dos compassos, dificultando a leitura da mesma.

Apesar de ser a ultima aula do periodo, ndo seria a ultima que o aluno teria antes da
realiza¢do da prova de acesso ao 62 grau, uma vez que o professor cooperante iria dar
algumas aulas de apoio para melhor preparar o aluno para a prova, justificando-se
assim a leitura de estudos e obras novas nesta ultima aula.

3.2 Sintese da Pratica Pedagégica de Classe de Conjunto
3.2.1 Identificacao da Classe

A classe de conjunto que serviu de base a pratica pedagdgica de Musica de Conjunto
foi o Ensemble de Flautas, uma classe instrumental constituida por 9 alunos, com
idades compreendidas os 12 e os 14 anos. Estes alunos, provenientes de todas as
classes de professores de flauta transversal do CM(C, encontravam-se a frequentar os
39,49 e 52 graus.

Tabela 2 - Alunos da Classe de Conjunto Ensemble de Flauta

Aluno Idade Grau Ano de Escolaridade
Aluno CC1 14 5¢ 99
Aluno CC2 14 3¢ 9¢
Aluno CC3 14 5¢ 99
Aluno CC4 12 3¢ 7°
Aluno CC5 13 42 8¢
Aluno CCé6 12 3¢ 7°
Aluno CC7 14 42 9¢
Aluno CC8 14 59 9¢
Aluno CC9 13 3@ 8¢

3.2.2 Repertorio trabalhado durante o ano lectivo

O repertério trabalhado ao longo do ano lectivo foi definido pelo coorientador
cooperante, de modo a promover o desenvolvimento das competéncias dos alunos da
classe. O facto de este ja conhecer os alunos, permitiu que a distribuicao dos alunos
pelas diferentes vozes das obras trabalhadas fosse feita conforme as capacidades e
caracteristicas de cada aluno.

As obras trabalhadas durante o 19, 22 e 32 periodo foram, respetivamente:

e Zig Zag Zoo! - lan Clarke
e Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for Strings” - Samuel Barber, arr. Samuel Couto
e (Quatre Fliites en Balade - Serge Lancen
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3.2.3 Plano de Estagio

A aula do Ensemble de Flautas tinha a duracgao de 3 blocos de 45 minutos e decorria
as quartas-feiras, das 18h05min até as 20h35min.

Tabela 3 - Plano de estagio para a Classe de Conjunto Ensemble de Flauta

Aula Data Sumario
1 - Trabalho de afinacdo sobre a escala de Fa
o 29 - Out-2014  maior;

Bl - [an Clarke - Zig Zag Zoo! (Leitura inicial).
2 - Trabalho de afinacdo sobre a escala de Fa
id 05-Nov-2014  Mmaior;

Assistida - [an Clarke - Zig Zag Zoo! (Até G).

3 - Trabalho de afinacdo sobre a escala de Ré

Assistid 19 -Nov-2014  maior;

ssistida - [an Clarke - Zig Zag Zoo! (G até ao fim).
4 - Trabalho de afinagdo sobre a escala de Ré
o 26 -Nov -2014  Mmaior;
Assistida - [an Clarke - Zig Zag Zoo!.
5
03 -Dez-2014  -lan Clarke - Zig Zag Zoo!.

Assistida
6 - Audi¢do do Ensemble de Flautas
o 10 - Dez-2014  integrada na audi¢do da classe de Flauta

Assistida Transversal da professora Helena Ruas.

7 - Concerto da Orquestra de Sopros do

o 07 - Jan - 2015 Departamento de Comunicacao e Arte da
Assistida Universidade de Aveiro.

8 - Samuel Barber, arr. Samuel Couto -

o 14 - Jan - 2015 Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for
Assistida Strings” (Leitura inicial).

9 _ o~

21 - Jan - 2015 Audicao (}o.concert,o .de professores do

Assistida Conservatorio de Musica de Coimbra.

- Escala de Réb Maior (Solb Maior para as
10 flautas alto) e relativas menores.
. 28 -Jan-2015 - Samuel Barber, arr. Samuel Couto -
Lecionada . P .
Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for
Strings” (Até C).
11 - Samuel Barber, arr. Samuel Couto -
04 - Fev-2015  Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for
Assistida

Strings” (continuacao da leitura).
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12
Assistida

13

Lecionada

14

Lecionada

15

Lecionada

16
Assistida

17
Assistida

18
Assistida
19
Assistida
20
Assistida
21
Lecionada
22
Assistida
23
Lecionada
24

Lecionada

11 - Fev-2015

25 - Fev-2015

04 - Mar - 2015

11 - Mar - 2015
18 - Mar - 2015
08 - Abr - 2015
15 - Abr - 2015
22 - Abr - 2015
29 - Abr - 2015
06 - Mai - 2015
13 - Mai - 2015
20 - Mai - 2015
27 - Mai - 2015

- Provas Intercalares de Avaliacao.

- Escala de Réb Maior (Solb Maior para as
flautas alto) e relativas menores.

- Samuel Barber, arr. Samuel Couto -
Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for
Strings” (Até E).

- Escala de Réb Maior (Solb Maior para as
flautas alto) e relativas menores.

- Samuel Barber, arr. Samuel Couto -
Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for
Strings” (E até ao fim).

- Escala de Réb Maior (Solb Maior para as
flautas alto) e relativas menores.

- Samuel Barber, arr. Samuel Couto -
Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for
Strings”.

- Samuel Barber, arr. Samuel Couto -
Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for
Strings”.

- Aquecimento e exercicios de afinacao
sobre a escala de Ré Maior;

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade
(Leitura inical).

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade:
Allegro, Vivace.

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade:
Andantino, Allegro.

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade:
Andantino, Allegro.

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade:
Vivace, Allegro.

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade:
Allegro, Andantino.

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade.

- Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade.

19



David Emanuel dos Santos Nunes

- Samuel Barber, arr. Samuel Couto - Adagio

25 03 -Jun-2015  for Flutes, arr. de “Adagio for Strings”.

Bl - Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade.

3.2.4 Planifica¢des de Aulas

3.2.4.1 Aula n° 10 - Classe de Conjunto Ensemble de Flautas
Data: 28 de Janeiro de 2015

Sumario

e Escala de Réb Maior (Solb Maior para as flautas alto) e relativas menores.
e Samuel Barber, arr. Samuel Couto - Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for Strings”
(Até C).

Objetivos

e Execucao da escala com suporte fisico e posteriormente de memoria sem erros;

e Familiarizacdo com a escala de Réb Maior (efeito);

e Desenvolver o sentido de afinacdo de grupo;

e Leitura da obra Adagio for Flutes, arr. De “Adagio for Strings” - Samuel Barber,
arr. Samuel Couto.

Suportes Pedagogicos

e Escala de Réb Maior;
e Adagio for Flutes, arr. De “Adagio for Strings” - Samuel Barber, arr. Samuel
Couto.

Metodologias e Estratégias

e Execucao integral da escala, primeiro lendo e depois de memoria;

e Execucao da escala comecando as diferentes vozes em diferentes notas
(trabalho de afinagdo);

e Leitura da peca, cada voz individualmente, juntando posteriormente as
diferentes vozes.

Reflexao

A aula iniciou-se com a execucdo da escala de Réb Maior de efeito real (Solb Maior
para as flautas alto) e relativas menores. Para tal, foi distribuida, inicialmente, uma
folha a cada aluno com a escala, com as alteragées indicadas. Esta distribuicao deveu-
se ao facto de, na primeira aula em que a nova obra foi abordada, ter existido uma
grande dificuldade por parte dos alunos em executarem todas as alteracdes que a
escala de Réb Maior exige, algo ainda mais agravado para os alunos que tocam nas
flautas alto. Por isso, iniciou-se o estudo da escala com cada nota a valer inicialmente
quatro tempos, para que os alunos tivessem tempo de pensar qual seria a préxima nota.
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Quando deixaram de existir erros, passou cada nota a valer apenas dois tempos e,
quando novamente sem erros, cada nota a valer apenas um. Neste ponto, visto que as
flautas ja estavam bastante aquecidas, foi feita uma rapida afinagao.

Terminada a afinagdo, retomou-se o trabalho sobre a escala, desta vez de memoria.
Os resultados foram bastante diferentes: os alunos de 59 grau, fruto da sua condigdo de
alunos mais velhos, reagiram bastante bem, nao havendo praticamente erros,
enquanto que nos alunos mais novos continuaram a existir bastante notas trocadas. Foi
entdo recomendado a todos os alunos que dedicassem um pouco do seu tempo de
estudo durante a semana a interiorizar esta escala, pois s6 dessa forma seria possivel
interpretarem a obra destinada a este periodo de aulas com liberdade suficiente. Feita
a recomendacdo e voltando a recolher as folhas com a escala, executou-se novamente
a escala mas, desta vez, com as 425 e 32s flautas a tocarem a tonica e as 22 e as 125 a
tocarem primeiro a terceira do acorde e depois a quinta. Nesta altura do ano letivo, os
alunos mostram ja uma boa percecao de afinacao, sendo capazes de identificar quando
estdo ou nao afinados e fazendo quase sempre as corregdes necessarias.

Terminado este trabalho, partiu-se para a leitura da obra Adagio for Flutes, arr. de
“Adagio for Strings. Fruto do trabalho realizado sobre a escala de Réb Maior, os alunos
nesta aula mostraram muito mais a vontade, embora ainda com algumas dificuldades
relativamente a aula anterior. Fazendo a leitura individual com todas as vozes até a
letra C, foi possivel identificar onde estavam as notas erradas e esclarecer os alunos
sobre a pratica do compasso de 4/2, algo que se tinha mostrado também bastante dificil
na aula anterior. Depois deste trabalho, comecaram a juntar-se as vozes duas a duas,
primeiro a 42 e 32 voz, depois a 22 e 12 e por fim as quatro vozes juntas. Neste ponto,
foi claro que os alunos ainda ndo estavam preparados para tocarem todos juntos, sendo
necessario na aula seguinte continuar a trabalhar as vozes isoladas.

3.2.4.2 Aula n°® 15 - Classe de Conjunto Ensemble de Flautas
Data: 11 de Marg¢o de 2015
Sumario
e Escala de Réb Maior (Solb Maior para as flautas alto) e relativas menores.
e Samuel Barber, arr. Samuel Couto - Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for Strings”.
Objetivos

e Execucao da escala de memdria sem erros;

e Desenvolver o sentido de afinacdo de grupo;

e Trabalho da obra Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for Strings” - Samuel Barber,
arr. Samuel Couto.

e Juncdo das 4 vozes no final.

Suportes Pedagogicos

e Escala de Réb Maior;
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e Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for Strings” - Samuel Barber, arr. Samuel Couto.
Metodologias e Estratégias

e Execucao integral da escala, primeiro lendo e depois de memoria;

e Execucao da escala comecando as diferentes vozes em diferentes notas
(trabalho de afinagdo);

e Leitura da peca, cada voz individualmente, juntando posteriormente as
diferentes vozes.

Reflexao

No seguimento das aulas anteriores e tendo em conta a proximidade da audicao de
classe onde teria de se apresentar a obra Adagio for Flutes, arr. de “Adagio for Strings”,
a aula iniciou ainda com a turma separada. Depois de realizada a escala, desta vez de
memoria e ja sem erros, de realizada a afinacdo onde as flautas alto mostraram ja um
maior a vontade com o instrumento, e de trabalhar novamente a escala com recurso a
intervalos, passou-se diretamente a execu¢do da obra com as duas vozes sempre em
conjunto, tendo especial ateng¢do as dindmicas relativas entre vozes e a afinacao.

Neste ponto, era ja percetivel que os alunos se encontravam bastante a vontade com
o texto musical e tinham muito mais disponibilidade para pensarem mais claramente
nos aspetos que dizem respeito a inten¢do musical, mostrando ja conhecerem o papel
da sua voz na estrutura da pe¢a, sabendo os momentos em que tinham mais destaque
eaqueles em que tinham de acompanhar as outras vozes. Depois de trabalhadas apenas
as duas vozes durante mais algum tempo, foi tempo de juntar as duas metades da
turma, para trabalharem finalmente a peca como um todo.

Aquando da juncao da turma, ambas as metades mostraram algum desconforto por
estarem a ouvir vozes que ndo tinham escutado até entdo. Mas esse desconforto
rapidamente foi ultrapassado para dar lugar a admiragao por toda a musica fazer agora
muito mais sentido, quando se escutavam todas as vozes em conjunto. O resto do
tempo foi passado a trabalhar questdes de afinacao e de equilibrio entre as vozes. No
fim, o professor cooperante recomendou alguma seriedade aos alunos no estudo
durante a semana seguinte tendo em conta a audi¢do que se avizinhava.

3.2.4.3 Aula n° 23 - Classe de Conjunto Ensemble de Flautas
Data: 20 de Maio de 2015
Sumario
e Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade.
Objetivos

e Execucao da obra na sua integra, respeitando o texto;
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Suportes Pedagogicos
e Serge Lancen - Quatre Fliites en Balade
Metodologias e Estratégias

e Execucao integral da obra, em jeito de apresentacao.

e Trabalho de passagens delicadas por vozes, individualmente, e em conjunto.

e Gravacdo audio de uma execucdo e posterior audicdao para realizagdo de auto
avaliacao.

Reflexao

Depois de se realizar uma rapida afinagdo geral, iniciou-se o trabalho da obra, dando
a oportunidade aos alunos de indicarem as passagens, em cada andamento, em que
sentiam mais dificuldades e, assim, trabalhar esses trechos em conjunto com os
restantes alunos. Esta mostrou-se ser uma ideia vencedora, pois os alunos
corresponderam bastante bem a esta solicitacdo, indicando essas mesmas passagens e
trabalhando-as com muito mais interesse e vontade.

Depois de trabalhadas as passagens indicadas pelos alunos, foi a vez de o professor
estagiario trabalhar as passagens que ele considerava mais problematicas. Tendo
algumas delas sido ja resolvidas no momento anterior, resolveram-se as restantes
questoes.

De seguida, executaram-se os andamentos por inteiro, com pausas entre eles para
indicacdes sobre aspetos menos conseguidos, nomeadamente o ndo cumprimento de
algumas articulacdes e a inexisténcia de dinamicas durante as performances. Depois
destas indicagdes, realizou-se uma primeira execugdo integral, seguindo-se uma nova
interpretacdo que foi gravada com recurso a um gravador de audio. Terminada essa
execucdo, foi tempo de escutar a gravacdo. Nesse momento, os alunos tomaram
consciéncia de muito aspetos que antes ndo tinham tomado e que ja tinham sido
indicados pelo professor, sendo o principal aspecto de surpresa por parte dos alunos a
ndo existéncia real de dinamicas na sua interpretacao. Agora alertados para este facto,
foi-lhes recomendado que direcionassem o seu estudo semanal para esse mesmo
aspecto: o cumprimento das dinamicas escritas na obra.
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4, Reflexao critica sobre o trabalho desenvolvido na pratica
de ensino supervisionada

O ano lectivo 2014/2015 foi um ano repleto de experiéncias e aprendizagens, as
quais servirdo de base para um percurso profissional que se pretende pleno de sucesso
e concretizacdao pessoal. Foi um ano deveras enriquecedor, tanto a nivel profissional,
como pessoal e humano. A oportunidade de estagiar numa escola com excelentes
infraestruturas e com um corpo docente competente e empenhado na melhoria da
qualidade do ensino da musica, motivou-me ainda ao longo dessa etapa, tendo feito o
possivel por contribuir positivamente para o trabalho que era desenvolvido.

A assisténcia das aulas lecionadas pelos professores Jorge Papel e Samuel Couto
permitiu-me refletir acerca de diversas questdes e muniram-me de ferramentas
extremamente Uteis para trabalhar em contexto de sala de aula com os alunos. A sua
capacidade de lidar com os diferentes alunos e de conseguirem aperceber-se das suas
particularidades é algo que considero essencial no papel de um professor, pois s6 assim
este conseguira adaptar as suas estratégias e promover a progressdao do aluno,
estabelecendo objetivos adequados.

A oportunidade que me foi dada de poder lecionar algumas das aulas no CMC foi
deveras importante. Apesar de ja lecionar em instituiches ndo oficiais, senti a
necessidade de me adaptar a um outro contexto de ensino e saber moldar-me a essa
realidade.

Na relacdo com os alunos, estabeleceram-se lagos de mutuo respeito e houve a
tentativa permanente de os apoiar e disponibilizar todos os conhecimentos de que
dispunha. Tentei, também, transmitir o quao importante é o estudo regular em casa,
com dedicacdo e empenho, pois sd assim se conseguira evoluir neste instrumento e
exponenciar o potencial de cada um.

Tendo estagiado na escola que me formou, o trabalho foi mais facilitado por ja estar
familiarizado com o seu funcionamento. Foi muito gratificante poder também, de
alguma forma, retribuir todo o investimento que havia sido feito em mim,
anteriormente, e ser reconhecido nesta instituicdo como professor, sentindo-me
satisfeito com os resultados atingidos por todos os alunos com quem trabalhei.

Ao longo do nosso caminho, é necessario aprender e adaptarmo-nos a diferentes
realidades, conjugando o que aprendemos no nosso percurso académico com o que
aprendemos no dia-a-dia. Nao existem dois alunos iguais, sendo fulcral aprender alidar
com cada um e arranjar estratégias para manté-los motivados e despertos para a
aprendizagem. Devido a estes factos, tive de desenvolver as competéncias necessarias
ao convivio com jovens de diversas idades, de diferentes realidades, com todas as suas
necessidades vitais para experimentarem, descobrirem e desabrocharem para a
musica: a atencdo constante, a paciéncia, a preocupacdo permanente em ensinar
através do exemplo e da demonstracdo, promovendo diferentes situacoes favoraveis a
aprendizagem, o incentivo ao bom comportamento, a tolerancia e a entreajuda.
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No decorrer da pratica docente, tentei ser o mais coerente possivel a nivel
pedagodgico, através da transparéncia e da clareza na transmissao da informacao
disponibilizada aos alunos, de modo a que ndo tivessem duvidas, evitando assim o
prejuizo do seu desenvolvimento educacional.

Relativamente a questdes de socializagdo, para além de professor, criei lacos de
amizade com os alunos, de modo que todos me possam ver como um exemplo e como
um veiculo de transmissdo de conhecimentos, e ndo como uma figura repressora e
oprimente. Sempre promovi também o bom ambiente e a socializacdo entre os alunos,
defendendo atitudes de entreajuda e ndo aceitando atitudes de discriminagdo e
exclusdo. Quanto ao relacionamento com colegas e funcionarios, manifesto também
lacos de amizade, mantendo uma atitude de cooperacdo e profissionalismo, no
enquadramento e adaptagdo ao processo ministerial.

Em modo de conclusdo, senti que o ano letivo 2014/2015 decorreu dentro da
normalidade, possibilitando uma melhoria na minha pratica pedagégica e um bom
relacionamento entre alunos e colegas. Abracei esse desafio com entusiasmo e
dedicag¢do, como sempre faco, referindo ainda que o esfor¢o da frutos positivos, quer
em mim, quer nos alunos. O facto de na altura me encontrar a estudar e a lecionar ao
mesmo tempo estimularam-me a progredir sempre, ndo s6 para aquele momento, mas
também para toda a minha vida futura.
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Seccdo Il - O Software Educativo SmartMusic no Ensino
Especializado da Musica aplicado a Flauta Transversal

5. Enquadramento Teérico

5.1 Tecnologia e Musica

No paragrafo de abertura do seu artigo The Radio and Music sobre o uso da radio na
instrucao musical, o compositor e pedagogo americano William Fisher (1926) afirmava
que vivemos num periodo de rapidas e surpreendentes mudancgas.

Efetivamente, se ja em 1926 esta condicao se verificava, actualmente, num mundo
em que as crian¢as entram nas escolas sem terem consciéncia de um mundo sem
computadores, CDs, leitores MP3 e Internet, com acesso a uma quantidade enorme de
informacdo (Webster, 2002) ela é ainda mais evidente. A tecnologia é, por isso,
praticamente inevitavel nas sociedades contemporaneas (Buck, 2008).

Segundo o dicionario online English Oxford Living Dictoinaries, Tecnologia consiste
na “aplicacdo de conhecimento cientifico para propdsitos praticos, especialmente na
industria”. A palavra tem origem grega: Techné, que significa técnica, e Logos, que
significa palavra. Deste modo, tecnologia pode ser considerada conhecimento,
interpretacdo, aplicacdo e/ou estudo da técnica e das suas variaveis ao longo da
historia (Lucas, 2009).

Ao longo da histéria da humanidade, tém existido avangos tecnoldgicos
verdadeiramente impressionantes, os quais tém possibilitado o desenvolvimento das
mais variadas areas e atividades. E a Musica ndo é excep¢do. Guido D’Arezzo, professor
de musica da Idade Média, inventor da notagdo musical moderna e da “mao
Guidoniana”, usava a sua mdo para ensinar a leitura musical, intervalos e modos,
enquanto que, nos dias de hoje, os professores de musica podem utilizar as mais
diversas tecnologias, dispositivos e softwares para realizar essa mesma tarefa.

Peter Webster (2002) defende que os desenvolvimentos da tecnologia na musica se
devem, ndo apenas aos musicos, mas também a fisicos, engenheiros, inventores e
matematicos com interesse pela musica. Estabelecendo um paralelismo entre o
desenvolvimento tecnoldgico e a musica, Webster (2002) propde uma esquematizacao
em 5 fases, que coincidem com desenvolvimentos tecnoldgicos marcantes para a
humanidade e para as tecnologias na musica. Por uma questao de contextualizacdo
sobre os desenvolvimentos tecnoldgicos e pela clareza de apresentacdo, opta-se por
seguir a divisao sugerida por Webster:

e Fase 1- Engrenagens e Alavancas (1600 - meados 1800). Esta fase refere-se ao
periodo das caixas de musica, dos players pianos, calliopes e outros
instrumentos que usam forca pneumatica ou de molas. Durante este periodo,
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verificam-se avancos significativos na construcao dos instrumentos de cordas,
sopros e percussao, os quais, praticamente, definem os instrumentos até hoje.

e Fase 2 - Eletricidade (meados 1800 - inicio 1900). Durante esta fase, os avangos
obtidos no periodo anterior ganharam uma nova vida devido a energia elétrica.
Webster (2002) afirma que a invencao do telefone por Alexander Graham Bell
e do Fondgrafo por Thomas Edison mudou as expectativas para a comunicagao
e para a instru¢do musical. Thaddeus Cahill inventou, também neste periodo, o
Telharmonium, o primeiro instrumento a gerar som eletricamente, através de
geradores eletromagnéticos rotativos que produziam impulsos elétricos,
convertidos em som por receptores de telefone.

e Fase 3 - The Vaccum Tube (inicio 1900 - meados 1950). Com a invengdo da
tecnologia do vacuum-tube, surgiram os primeiros computadores que chegavam
a ocupar espacgos equivalentes a quarteiroes de cidades. Esta mesma tecnologia
permitiu a criacdo dos amplificadores, de novos fonografos, gravadores de
cassetes e até das primeiras guitarras elétricas, assim como a criagdo de
instrumentos eletréonicos como o Hamomond Organ, o Theremin e o Ondes
Martenot. Webster (2002) afirma que “a musica eletrdnica surgiu durante este
periodo e foi vista como um passo natural para compositores como Hindemith,
Milhaud, Honegger, Ibert, Messiaen, Varese and Stockhausen - todos usaram
instrumentos eletronicos nas suas obras”.

e Fase 4 - Transistors (meados 1950 - fim de 1970’s). A invencao do transistor e
dos elementos semicondutores teve uma importancia muito significativa para a
evolucdo dos computadores. Durante este periodo, os computadores mainframe
comecaram a ser mais acessiveis as escolas, enquanto que computadores mais
pequenos comecavam a ser desenvolvidos. Nesta altura, os professores de
musica comegaram a explorar os principios da musica eletrdnica, realizando
gravacOes com cassetes analdgicas, usando sons sintetizados e criando musica
concreta com as gravacoes realizadas.

e Fase5 - Circuitos Integrados (fim de 1970 - presente). Durante este periodo, no
qual vivemos e do qual fazemos parte, testemunhamos o crescimento de
computadores e dispositivos tecnoldgicos cada vez mais pequenos e poderosos,
como por exemplo os smartphones e tablets, devido as possibilidades dos
circuitos integrados. Durante esta evolugdo, assistimos ao nascimento das
drives de CD-ROM, que podiam executar CDs de audio, permitindo aos
computadores serem facilmente adaptados as aulas de musica, assim como ao
desenvolvimento do protocolo MIDI (Music Instrument Digital Interface), com
sons que hoje em dia sdo capazes de rivalizar com os melhores instrumentos
acusticos. Os arquivos mp3, assim como os proprios leitores, ajudaram na
disseminacdo de todo o tipo de musica devido a facilidade de download através
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da Internet, vindo também ela transformar o acesso quer a ficheiros audio, quer
a partituras em formato digital. Atualmente, e de acordo com Duarte e Martins
(2015), os smartphones trazem consigo ferramentas multimédia que permitem
a interacdo com conteudos musicais, cabendo dentro de um bolso; os tablets,
por possuirem um ecrda maior e uma capacidade de processamento superior,
possibilitam uma maior interacdo. Ambos podem ser ferramentas versateis no
ensino, tanto em ambiente de sala de aula, como no estudo didrio e/ou na
preparacdo e organizacdo das aulas por parte do professor. A internet tem,
indiscutivelmente, um papel de grande relevancia pelos aspetos anteriormente
referidos e por permitir, através de servigos como o Skype ou outros similares,
a realizacdo de aulas a distancia. Segundo Roberts (2000), é possivel ter aulas
com um professor de forma virtual/online que nos ouve tocar em tempo real e
que pode comentar a nossa performance instantaneamente. Podemos ainda
considerar um sem numero de masterclasses disponiveis online ou
transmitidas em direto via Facebook ou Youtube.

5.2 Potencialidades das Tecnologias no Ensino da Musica

Nos tempos que correm, a tecnologia é o alicerce das relagdes sociais, havendo
quem considere impossivel viver sem elas: desde a primeira infancia, as criancas tém
contacto com ecras, sejam eles de televisores, computadores, tablets ou telemdveis. E
muito comum a crianca, mesmo antes de iniciar o seu processo de alfabetizagdo, ja
saber utilizar aparelhos eletronicos com destreza ou comegar a escrever o seu nome
num computador em vez de praticar a sua propria caligrafia (Paiva, 2015).

A presenca da tecnologia em contexto de aprendizagem aumentou
substancialmente desde 1970 até aos dias de hoje (Lipscomb, 2011), implicando,
necessariamente, uma alteracdo das metodologias de ensino e do papel do professor
(Cain, 2002). Deste modo, um novo método de ensino pressupde uma nova abordagem
por parte do docente, obrigando-o a ter a capacidade de promover aprendizagens
significativas e atualizadas (Paixao e Gil, 1998) para que seja possivel ir de encontro as
evidentes alteragdes de vivéncia e postura dos alunos face a tecnologia e a propria
aprendizagem.

No que concerne ao ensino da musica, Mills e Murray (2000) afirmam que os alunos,
quase sem excep¢do, sao entusiastas do uso das tecnologias da musica. Seja com o
objetivo da aprendizagem da teoria musical, de composicao ou de ajuda a pratica
instrumental, existem softwares e um sem numero de apps que podem desempenhar
um papel de grande importancia no desenvolvimento de um aluno. A titulo de exemplo,
se ndo ha muito tempo o aluno teria de comprar um metrénomo e um afinador fisicos,
hoje, em menos de um minuto, consegue através do seu smartphone/tablet obter uma
app gratuita exatamente com as mesmas fun¢des ou, por vezes, até com mais
funcionalidades.
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A internet, por si prépria, oferece uma série de mais valias para o aluno, estando no
topo da lista, a possibilidade de pesquisar assuntos musicais do seu interesse. Nao é
incomum os alunos procurarem ouvir gravagdes das obras que se encontram a estudar,
podendo escolher entre inimeras op¢oes da obra desejada (Lipscomb, 2011), assim
como procurar partituras de musicas do seu agrado, de cariz mais comercial, de forma
auténoma e por alta-recreacao, indo de encontro a motivagdo intrinseca que o aluno
apresenta face seu instrumento. A possibilidade de pesquisar diversos topicos musicais
na internet, requer, simultaneamente, que o aluno desenvolva e/ou melhore as suas
capacidades de pesquisa, assim como o método de seleccdo da informacdo que
considera relevante e pertinente (Crow, 2001).

Na mesma linha de pensamento, Bray (2000) sugere que as Tecnologias de
Informacdo e Comunicagdo ajudam no aumento da criatividade, facilitam a
aprendizagem, incentivam a exploracdo e a independéncia e implicam a definicao de
objetivos de aprendizagem apropriados.

A internet permitiu a transicao de um modelo de distribuicao de musica de suporte
fisico para um modelo de suporte digital, favorecendo, de forma muito significativa, a
acessibilidade a qualquer tipo de musica, quer seja a nivel auditivo, quer em termos de
musica escrita (Lipscomb, 2011). Para a aquisicdo de partituras, existem ja inimeras
lojas online que, para além da venda das obras em suporte fisico, vendem ja, em muitos
casos, os arquivos PDF que podem ser imediatamente transferidos.

Para além das valéncias referidas anteriormente, segundo Lipscomb (2011), a
internet permite o acesso a dezenas de canais dedicados a musica erudita, streaming
de radio, videos on demand, videos instrucionais e planos de aulas online, assim como
video-conferéncias que possibilitam uma vasta gama de oportunidades para
masterclasses e performances a partir de qualquer localizacgao.

Segundo Marcel (2007), a musica combinada com a tecnologia adiciona impeto ao
curriculo musical. O mais interessante é a forma como a tecnologia muda a dindmica
entre professor e aluno. Afirma ainda que, para as escolas que se esforgam para manter
um curriculo musical relevante, a tecnologia é um fator atrativo para a mudanca e pode
ser preponderante para um programa de musica em evolucao.

Deste modo, os professores devem ter nogdes basicas de computacdo, CAI
(computer-aided instruction) e outros softwares relacionados com a musica (notagao
musical e sequenciamento), MIDI, hardware e software multimédia, Internet e
software de acompanhamento musical, como é exemplo o software SmartMusic
(Lipscomb, 2011).

5.3 Softwares Educativos e o Ensino da Musica

Webster (2002) afirma que todos os desenvolvimentos de hardware significam
muito pouco para os professores de musica sem o desenvolvimento de software. Tendo
como referéncia temporal as fases expostas anteriormente, nas 3 primeiras ndao houve
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desenvolvimento de software porque o hardware existente e em desenvolvimento nao
0 permitia. Mas, a partir de 1950, segundo Webster (2002), grandes computadores de
mainframe tornaram-se comuns e acessiveis, o que permitiu que, em 1967, Wolfgang
Kuhn e Reynold Allvin desenvolvessem uma experiéncia de CAI (Computer-Assisted
Instruction) na Universidade de Stanford com um dispositivo capaz de percepcionar a
afinacdo de padrdes melodicos emitidos, através da captagdo com um microfone. Os
alunos envolvidos reportaram um aumento da sua percep¢ao de afinagdo e umarelagao
estudante-computador muito dinamica (Eddins, 1981).

Entre 1967 e 1969, Ned Deihl, da Universidade Estatal da Pennsylvania, conduziu
um estudo financiado pelo U.S. Office of Education para o desenvolvimento de um
software de treino auditivo para instrumentistas. Utilizando um computador IBM
1500, o software apresentava exemplos musicais a0 mesmo tempo que reproduzia
gravacOes previamente realizadas, tendo os alunos de identificar discrepancias entre
notas e ritmos entre o que viam e ouviam (Eddins, 1981).

Na mesma altura em que estes primeiros software surgiam, na Universidade de
[llinois, Don Bitzer criava o sistema PLATO (Programmed Logic for Automatic Teaching
Operations). O Sistema PLATO usava um computador mainframe, ecras sensiveis ao
toque e uma linguagem de programacao chamada TUTOR (Webster, 2002), o que
permitia que professores e alunos mais avangados pudessem criar programas para
concretizar o sonho de Bitzer de um sistema de ensino baseado em softwares
educativos. Com base no sistema PLATO, Fred Hofstetter, professor especializado em
Educacdo Tecnoldgica, comecou a desenvolver o Sistema GUIDO, um programa
desenvolvido para treino auditivo. Segundo Arenson e o préprio Hofstetter (1981), o
Sistema Guido oferecia um programa completo de treino auditivo e teorico, usando
graficos de alta resolucao (para e época), interface tatil e um sistema completamente
programavel de sons sintetizados para promover um ambiente de aprendizagem
musical agradavel. Webster (2002) afirma que o curriculo do Sistema GUIDO continuou
a ser desenvolvido durante largos anos e que a sua eficacia esta extensamente
documentada.

A partir de meados de 1970, com a massificagdo dos computadores pessoais, a
afirmacdo do protocolo MIDI e da tecnologia laser que permitiu o aparecimento dos
CD’s e o surgimento de diversos softwares para edicao de partituras, sequenciacao e
edicao de audio, a natureza da instrucao musical através de computadores mudou
completamente. No periodo dos computadores de 8 bits, David Williams e David
Shrader desenvolveram a primeira biblioteca comercial de software para instrucao
assistida por computador. A biblioteca incluia software para escrita melddica, ritmica
e harmonica, detecao de erros e composicao musical. Foi um passo muito importante,
porque, pela primeira vez, as escolas primarias e secundarias puderam comprar
softwares educativos musicais (Webster, 2002).

A partir de 1984, verificou-se um grande aumento da quantidade de softwares
educativos no mercado. Este crescimento deveu-se a evolugdo dos computadores para
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sistemas de 16 bits e a influéncia dos CD’s. Laurie Spiegel criou, em 1985, o programa
Music Mouse, o primeiro programa a base de improvisa¢do que usava o computador
como um instrumento musical. De acordo com o site do software:

Music Mouse is the kind of application that leaves you feeling completely
charmed... it turns your Mac into a unique musical instrument... Most of you will
call it just plain fun. This is a music program unlike any other ever written for
personal computers. Music Mouse is computer-assisted improvisation,
automating parts of the improvisation process, leaving you free to shape and
direct the flow of the music... You can play slow, arching melodies with rich
harmonic accompaniment. Or you can play glittering, shimmering textures with

rapidly cascading inner patterns. The Music Mouse helps you express yourself.

O software Practica Nova da companhia Ars Nova surgiu na mesma altura que Music
Mouse e permitia aos professores e alunos criarem o seu proprio plano de trabalho, no
que toca a teoria musical e as capacidades auditivas, adaptando-o as necessidades de
cada individuo. Atualmente, ainda é possivel comprar Practica Musica 6 no site da
companhia Ars Nova. Para além destes softwares educativos, surgiram softwares de
edicao de partituras como o Deluxe Music Construction Set, MusicPrinter, Nightingale
e Finale.

Com os avancos informaticos existentes, comegaram a surgir novos programas de
instrucao que utilizavam animag¢do como interface comunicativa, como é exemplo o
software Music Ace (ainda disponivel) da companhia Harmonic Vision’s, onde as
criancas aprendiam através de um sistema de licdes e jogos educativos. O software
SmartMusic, da companhia MakeMusic, permite o acesso dos utilizadores a uma
enorme quantidade de obras com acompanhamentos disponiveis e com feedback
imediato da sua performance (Gurley, 2012).
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6. Software Educativo SmartMusic: apresentacao,
descricdo e caracterizacdo das suas potencialidades
educativas

6.1 Apresentacao do Software Educativo SmartMusic

SmartMusic é um programa de computador versatil, pensado para desenvolver as
capacidades performativas e potenciar o talento dos musicos (Long, 2011).
Desenvolvido pela empresa norte-americana MakeMusic, também responsavel por
programas como Finale, Garitan e pelo formato de partituras digitais MusicXML, o
programa SmartMusic evoluiu a partir do programa Vivace, lancado em 1994. A
evolucdo do software é bastante significativa: enquanto Vivace, o programa custava
varios milhares de euros e o utilizador necessitava de adquirir os acompanhamentos
de forma separada (Nichols, 2014), enquanto que, atualmente, SmartMusic é um
software baseado na compra de uma subscri¢ao anual.

De momento, a empresa disponibiliza o programa SmartMusic em duas vertentes:
SmartMusic, uma plataforma online disponivel a partir de qualquer browser
compativel, e Classic SmartMusic, um software instalavel no sistema Mac, Windows e
i0S (apenas iPad). E sobre a vertente Classic SmartMusic que a presente investigacdo
incide. Com a subscricao anual paga e com acesso a internet, através do software o
utilizador tem acesso a biblioteca de reportério do programa, que inclui obras para
ensemble, métodos, acompanhamentos para obras a solo e exercicios técnicos (Gurley,
2012).

De acordo com o site da empresa MakeMusic, SmartMusic é um software musical
interativo premiado que fornece o ambiente de pratica ideal para estudantes de banda,
orquestra e coro, permitindo que os utilizadores pratiquem com o acompanhamento
em segundo plano e recebam feedback imediato sobre seu desempenho. Com a
assinatura anual do software, os utilizadores tém acesso ilimitado a maior biblioteca
de acompanhamentos do mundo.

Para além dos acompanhamentos disponibilizados, o software possibilita ainda:

e a importacdo de ficheiros criados no Finale, o que permite ao utilizador
colmatar eventuais lacunas da biblioteca disponibilizada;

e importar ficheiros MP3, permitindo ao utilizador variar também a velocidade
dos mesmos de uma forma facil e com uma reducdo de qualidade do audio
pouco significativa;

e utilizar o afinador, metrénomo, gravador audio e um teclado de piano para
emissao de notas ou arpejos.

Podemos afirmar entdo que SmartMusic é uma ferramenta multifacetada de ensino
e aprendizagem para professores e estudantes de musica (Buck, 2012).
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6.2 Descricao do Software Educativo SmartMusic
6.2.1 Pagina Inicial

o Please Confirm
Its been a while since you've updated your profie. make any updates. ges
When you're done, or f nothing needs changing, dick Save to retum to Smarthusic.

PLAYLISTS
New Playlist
Recently Played
untitled playlist
SETTINGS

PRACTICETOOLS

N

Tatin Teel Spiritual 1 1 Classical

Ultimos
utilizados

Figura 3 - Pagina "Home" SmartMusic

Depois de realizar o login no software SmartMusic, o utilizador encontra a pagina
“Home”, conforme mostra a figura 3, a partir de onde é possivel aceder a todas as
funcionalidades do software. Do lado esquerdo da janela encontra-se a Lista de
Separadores da Biblioteca de Acompanhamentos onde figuram os seguintes
separadores: Solos, Exercices, Method Books, Jazz Improvisation, Band & Orchestra,
Choir, Finale-Created Files e MP3 Audio Files. Existe, ainda, o separador de Pesquisa,
para procurar os acompanhamentos disponibilizados pelo software, um criador de
“Playlists”, para o utilizador organizar a sua vontade os seus acompanhamentos, o
separador das Definicoes e o separador das “Practice Tools”.

Ao centro, é possivel encontrar alguns separadores de pesquisa rapida, assim como
um menu interativo com os ultimos acompanhamentos disponibilizados pelo software.
Ao fundo, é possivel encontrar os ultimos acompanhamentos utilizados.
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6.2.2 Biblioteca de acompanhamentos de obras a solo

HOME
MY LIBRARY

Concerto

| Concerto No. 1in G Major, KV 313 05/02/1815:05
21/04/17 15:42
01/02/1821:58
05/02/1815:08
05/02/1815:05
19/08/17 15:01
12/12/1717.07
12/10/1717:41

FIND MUSIC
PLAYLISTS

New Playlist
Recently Played
untitied playlist

SETTINGS

03/02/1816:54
03/02/18 16:39

17/08/17 16:19
21/06/17 14:14

20/01/18 14:33
05/02/1815:05
23/05/16 1205
31/07/16 10:50
30/01/18 18:17
15/01/1817:48
18/08/17 14:44
17/08/17 16:35
11/02/17 14:15

PRACTICETOOLS

y

s
Bruce & Elledge. Mary; Beethov... Nei
e Johann.

26/11/17 1055
21/06/17 1349
200118 14:46

CEERERCRERIRERERERIRERERIRIEE

ibert, Franz
Altman, Mike &Mandel, Johnny; Arien, Harold:... Alfred Publishing Co., Inc. ModiumEasy  Flute

Figura 4 - Pagina "Obras a solo" SmartMusic

O primeiro separador da biblioteca de acompanhamentos do programa SmartMusic
é o de “Obras a solo”. Conforme mostra a figura 4, para além da lista com os titulos das
obras, estao também disponiveis para consulta o compositor da obra, a edicdo da
mesma, o nivel de dificuldade (Beginning, Very Easy, Easy, Medium Easy, Medium,
Medium Advanced, Advance e Not Rated) entre outros parametros. E possivel organizar
as obras através de qualquer um dos parametros referidos anteriormente, conforme
for mais conveniente ao utilizador. E disponibilizada ainda, para uma mais fécil
identificacdo da obra, a capa da partitura, segundo a edigdo utilizada pelo SmartMusic.

Selecionando um acompanhamento, iremos encontrar um de dois tipos de janela:
uma sem a partitura disponivel e outra com a partitura.
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4D Fiute ConcertoNo.1in G Major, KV 313Mvt |, Allegro~

MOZART 2y

Intervalo de
Execugdo

in G Major, KV 313

for flute and piano, was composed in 1778 during a stay in Mannheim, Germany. t was scored for solo flut,
in pairs, and strngs

160 contury Today, the

t Mozarts “Concertoin G employs this standard scheme. The first
main sectons; the e twoor

s n Sonata form more

Figura 5 - Pagina "Concerto No. 1in G Major, KV 313 - Mov I, Allegro de W. A. Mozart" Smartmusic

Abrindo o acompanhamento do Concerto No. 1 in G Major, KV 313 - Mvt I, Allegro de
W. A. Mozart, conforme mostra a figura 5, percebemos que o acompanhamento
selecionado nao tem a partitura disponivel. Assim sendo, na zona central temos as
notas de programa sobre a obra selecionada e sobre o compositor.

Na parte superior, surge a barra comum a todos os acompanhamentos
disponibilizados. Do lado esquerdo dessa barra, encontra-se o botdo verde “Start Take”
que serve para iniciar o acompanhamento. Pode utilizar-se, também, a tecla espaco do
teclado do computador ou ainda um pedal externo para executar essa tarefa. Depois de
iniciar a performance, o botao torna-se vermelho servindo, a partir desse momento,
para parar o acompanhamento, podendo essa operacdo ser efetuada das mesmas
formas que para o iniciar. Ao iniciar o acompanhamento, é automaticamente iniciada a
gravacao de um take sonoro que pode ser ouvido e exportado a partir do botdo “My
Takes”.

Imediatamente a direita, temos a sec¢do destinada ao tempo. E possivel escolher
“bpm por bpm” a velocidade a que se pretende executar a obra e colocar o metrénomo
em funcionamento, clicando sobre o botio “Click”. E possivel utilizar o metrénomo da
forma convencional, mas também com uma acentuagdo no primeiro tempo, com
subdivisdao do tempo e/ou com contagem de 1 ou 2 compassos antes do inicio do
acompanhamento.

Nazona central da barra superior, temos a area destinada a selec¢do dos compassos
da musica que o utilizador pretende executar. Por definicdo, o acompanhamento esta
programado para ser executado do principio ao fim da obra, realizando todas as
repeticoes, se existentes. No entanto, é possivel executar qualquer intervalo de musica,
comecar e terminar em qualquer compasso e até executar determinado intervalo de
compassos (p. ex. uma passagem tecnicamente dificil) em “loop”.

36



O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

A direita, temos a zona destinada a seleccao do que pretendemos ouvir da obra,
durante a execucao da mesma. Podemos escolher ouvir a parte de solista em conjunto
com o acompanhamento ou a parte solista ou acompanhamento isoladas. Temos ainda
a barra do “Follow Me” onde podemos ativar ou desativar essa funcao e aceder a um
menu para definir a forma como o software ira analisar o dudio captado (oitava abaixo
do publicado, oitava publicada ou oitava acima do publicado).

Por fim, no extremo direito da barra superior, temos acesso ao afinador, ao volume
do acompanhamento e a sensibilidade de captacdao do microfone. Temos ainda o menu
da transposicao, caso se pretenda executar a obra numa outra tonalidade ou com um
instrumento transpositor e o menu de Customizacdo, um dos mais importantes do
software.

4D Fiute ConcertoNo.1in G Major, KV 313 Mt , Allegro >

Figura 6 - Pagina "Menu Customizacao" SmartMusic

Através deste menu, é possivel personalizar ao gosto do utilizador alguns aspetos
do acompanhamento. Existem 6 tipos de personalizacdo possiveis: “Following”
(seguir), “Wait for Note” (esperar pela nota), “Breath Mark” (respiracao), “Tempo”, “Cut
Mesures” (cortar compassos) e “Fine Adjustment” (Ajuste pormenorizado), podendo
todos eles ser colocados em qualquer compasso e com a frequéncia mais conveniente
para a performance desejada pelo utilizador.

E de realcar a opgio “Following”, a qual permite ao utilizador ter diferente niveis de
flexibilidade de tempo por parte do software. Acedendo ao manual de ajuda online do
SmartMusic, é disponibilizada uma tabela com os diferentes tipos de sensibilidade
disponiveis que variam numa escala de 0 a 10.
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Figura 7 - Pagina "Ajuda - Costumize accompaniments" SmartMusic

De acordo com a tabela disponibilizada, o valor 0 ignora todas as variagdes de
tempo, apenas respeitando o factor “Wait for Note”, e deve ser usada quando se
pretende que o tempo ndo varie absolutamente nada durante a performance. Os
valores 1 e 2 permitem algumas variagdes de tempo baseadas na performance do
utilizador, sendo recomendado para quando existem passagens com notas rapidas na
parte solista. Os valores 3 e 4 sdo descritos como a possibilidade de acelerar e abrandar
o tempo em apenas alguns tempos, sendo o seu uso recomendado quando existe
musica rapida com muitas pausas pararespirar. Os valores 5 e 6 permitem flexibilidade
com um tempo estavel, ideal para sec¢des de rubato, sendo por isso indicados para
musica com algumas sec¢des de rubato. Os valores 7 e 8 vao na mesma linha dos
anteriores, mas ainda mais expressivo, sendo indicados para musica com muito rubato.
Por fim, os ultimos dois valores, 9 e 10, permitem uma liberdade total, sendo apenas
recomendado o seu uso quando se pretende completa liberdade. A partir do nivel 5,
existe uma opc¢dao chamada “Sensitive” que permite a detecio das mais pequenas
variagoes.

Desta forma, percorremos todas as fung¢des disponibilizadas pelo software
SmartMusic num acompanhamento que nao tenha a partitura visivel no ecra. Abrindo
uma obra diferente com partitura visivel, por exemplo o acompanhamento da Sonate
fiir Fléte und Basso continuo e-moll BWV 1034 de ]. S. Bach, verificamos que todas as
fungdes anteriores estdo presentes mas que existem algumas novas.
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4D Flute™ SonataNo. 5 in E Minor Mvt |, Adagio ma non tanto >

Johann Sebastian Bach

Gb/F# O)

Figura 8 - Pagina "Sonate fiir Fléte und Basso continuo e-moll BWV 1034 de J. S. Bach" SmartMusic

A barra superior é exatamente igual a apresentada quando ndo ha partitura
disponivel. Tal como é visivel na figura 8, temos uma barra verde que vai seguindo a
execucdo do utilizador e, carregando com o rato sobre qualquer nota, surge uma janela
pop-up com a dedilhacdo da nota selecionada, apresentando as diferentes alternativas
de dedilhacao, se disponiveis.

Quando o acompanhamento esta presente no ecrd, o software SmartMusic
disponibiliza um sistema de avaliacdo de performance, o chamado Assessment. Com
esta opcdo ativada, o software analisa a performance musical tendo em conta as notas
eritmo. Uma vez terminada a execugdo da obra ou excerto, e conforme mostra a figura
9, o software apresenta a partitura usando notas verdes, vermelhas e pretas: notas
verdes indicam as notas corretas, tocadas no tempo correto, relativamente a definigao
do metrénomo; uma nota vermelha indica uma nota errada a nivel de altura e/ou de
ritmo, mostrando o erro relativamente a notagdo correta; notas pretas, com a auséncia
de notas verdes e vermelhas, indicam a auséncia de performance musical ou um
problema técnico na gravacao (Buck, 2008).
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6.2.3 Biblioteca de acompanhamentos criados no Finale

® My Library > Finale-Created Files

Drsw

HOME
MY LIBRARY ( )

ConcertoV - Allegro ma non tanto

FINDMUSIC

PLAYLISTS
New Playlist

Recently Played
untitled playlist

SETTINGS

12/01/18 1501

Solo SMP 20/01/18 16:25
siciL SoloSMP 20/01/18 1801
PRACTICETOOLS PO SolosMP 25/01/1817:18
i SONATA d-moll - Alegro (2nd) Benedetto Marcelio SoloSMP 01/02/1817:11

SONATA d-moll - Allegro (4th) Benedetto Marcello SoloSMP 2000/18 16:22 Isersdavidnunes/Deskiop/PEGAS SMARTMUSIC/SON.

Benedetto Marcello SoloSMP 2001181621 Isersidavidnunes/Desktop/PE IC/SON.

Benedetto Marcelio SoloSMP 13/01/18 14:13 sers/davidnunes/Desktop/PECAS SMARTMUSIC/SON.

JARDANYI P41 (1920-1966) SoloSMP 20/01/181630 Isers/davidnunes/Desktop/PEC, AS SMARTMUSICIA ...

SONATINA- Il Ad: o rubato JARDANYI P (1920-1966) Solo SMP 31/01/18 16:16 Isers/davidnunes/Desktop/PEC, AS SMARTMUSICIIA

un poci
[ SONATINA - 11l Allegro con brio JARDANYI P (1920-1966) 17/01/18 1647 Nsers/davidnunes/Desktop/PEC, AS SMARTMUSIC/IA' ..

Figura 10 - Pagina "Arquivos Criados no Finale" SmartMusic

Neste separador, temos acesso aos ficheiros Finale importados pelo utilizador. Na
janela, para além das obras organizadas da mesma forma que no separador das obras
a solo, esta disponivel ainda um pequeno video com o tutorial de como exportar o
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arquivo Finale no formato SMPX. . A partir de um arquivo Finale, através do menu
Exportar>SmartMusic®, deparamo-nos com 3 op¢oes, conforme a figura 11:

“Assessement”, onde fica disponivel a funcionalidade de avaliacao da
performance do SmartMusic, através do sistema de notas verdes e vermelhas;
“Ensemble”, onde permite selecionar qualquer instrumento dos
disponibilizados no arquivo Finale;

“Solo”, indicado para obras a solo, onde se exporta a parte solista com o
acompanhamento, sendo possivel exibir a notacdo no ecra ou nao.

@ Finale File Edit Utiities View Document MIDJAudio Tools Plug-ins Speedy Window Help N2 O D % 2 0%6S sex1357 Q @ =

[Comer o[

Concerto V
1- Allegro ma non tanto

Export SmartMusic Accompaniment - Select File Type

Assessmert
Uses SmartMusic’s red and groen noto assessmant foature.

fullensembie or ro accompaniment.

Ersemoe

o voices during playbeck.
000

optional.
Dispiay Solo Notation

Pogw [ <[ 1 [+ soecovenTRY

Figura 11 - Pagina "Exportar Acompanhamento SmartMusic" Finale
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6.2.4 Procurar Musica

Browse By Category Quick Search

Enter Toxt

Instrument

HOME

MY LIBRARY
Solos
Exercises

Method Books.
Jazz Improvisation
Band &Orchestra

FINDMUSIC

PLAYLISTS
New Playfist
Recently Played

untitled playlist
SETTINGS

jazz Band,
ull Orchostra Choir Sight Roading Exercises.

PRACTICETOOLS

%

Figura 12 - Pagina "Procurar MUsica" SmartMusic

No menu “Procurar Mdusica”, temos varias formas de procurar os
acompanhamentos que pretendemos. Na zona central da pagina, encontram-se
diferentes separadores de acesso rapido as categorias principais de
acompanhamentos. Do lado direito, estd 0 menu de pesquisa rapida, onde é possivel
procurar os acompanhamentos através de palavras chave, através do instrumento,
categoria, nivel de dificuldade e género, ou entdo através da combinacao destes
elementos. Tendo o SmartMusic uma tradicao muito grande nos Estados Unidos da
América, com um forte enraizamento no seu sistema de bandas de escolas, existe ainda
outro parametro de procura: Lista de Estados. Selecionando um Estado, podemos
aceder a lista de nivel de dificuldade do Estado selecionado.
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6.2.5 Practice Tools
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Figura 13 - Pagina "Practice Tools" SmartMusic

No separador “Practice Tools”, temos acesso a uma série de ferramentas bastante
Uteis para o utilizador quando nao se encontra a utilizar acompanhamentos. Na parte
superior da pagina, temos uma barra bastante semelhante a presente nos
acompanhamentos. Do lado esquerdo, e através do ja falado botdo verde, é possivel
comecar a gravar a performance. Terminada a gravacao, € possivel ouvir a mesma e
exportar o MP3.

Ao lado deste menu, esta o metrénomo, onde é possivel definir qualquer tempo, o
compasso pretendido, através de uma lista bastante completa (2/4; 3/4;4/4;5/4; 3/8;
6/8;9/8;12/8; 15/8; 2+3; 3+2; 2+2+3; 2+2+3; 2+3+2; 3+2+2; 2+3+3; 3+2+3; 3+3+2;
242+2+3; 2+2+43+2; 243+2+2; 3+2+2+2;), assim como definir se queremos o primeiro
tempo acentuado, ouvir a subdivisdo ou os dois em simultaneo.

De seguida, encontra-se o afinador onde é possivel escolher a nota que se pretende
ouvir para afinar (L3, Sib, D4, Mib ou Fa) ou entdo, afinar através do “mostrador” onde
é possivel verificar a afinagcdo com a agulha e, se pretendido, ouvir em fundo a nota que
se est4 a tocar na afinagéo certa. E ainda possivel definir o volume e a sensibilidade do
microfone.

Na zona central da pagina, existe um teclado com os respetivos atalhos para poder
facilmente ouvir qualquer nota através do simples toque num teclado QWERTY. Para
além de ouvir notas isoladas, o utilizador pode optar por ouvir acordes (maiores ou
menores) ou as notas do acorde arpejadas.
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6.3 Caracterizacdo das potencialidades educativas do
Software SmartMusic

Uma das principais valéncias do software SmartMusic é o facto de este
disponibilizar milhares de acompanhamentos virtuais para praticamente todos os
instrumentos e para todos os niveis de dificuldade. Mas estes acompanhamentos
distinguem-se dos demais disponibilizados no mercado, nomeadamente dos CD’S de
PlayAlong, por se tratarem de acompanhamentos inteligentes. Nichols (2014)
corrobora esta ideia afirmando que o Smartmusic inclui um sistema de
acompanhamento inteligente que é capaz de acompanhar mudancas de tempo
espontaneas do utilizador em pecas a solo para muitos instrumentos e niveis de
dificuldade. Esta capacidade de alteracdo de tempo é feita através do microfone, seja
ele do computador ou um externo, que permite ao software detectar os tempos e a sua
subdivisao (Long, 2011).

Como referido anteriormente, é possivel personalizar a sensibilidade do software
as mudangas de tempo através do menu de “Costumizacdo”, utilizando a funcgao
“Following”. A escala de sensibilidade varia numa escala de 0 a 10, sendo o valor
definido por defeito o 3. Long (2001) refere que Rob Roy McGregor, antigo trompetista
da Los Angeles Philharmonic, defende que se deve evitar os niveis mais elevados por o
software se tornar hipersensivel, tornando o acompanhamento muito erratico.

Para além do acompanhamento inteligente, o programa SmartMusic possui ainda
outras caracteristicas com potencialidade educativa muito significativa, como por
exemplo a capacidade de o utilizador manipular o tempo, transpor acompanhamentos,
definir practise loops, usar as Practice Tools, onde se inclui um afinador e um
metronomo (Gurley, 2012). A capacidade de poder manipular o tempo permite aos
alunos trabalharem passagens de dificuldade técnica mais elevada devagar e irem
aumentado até chegarem a velocidade final, sem nunca deixarem de ouvir o
acompanhamento. O facto de se poderem definir loops de execuc¢do, mais uma vez
tendo sempre a possibilidade de ouvir o acompanhamento, proporciona beneficios
para o trabalho de passagens técnicas. O SmartMusic afeta assim, de uma forma
positiva, as capacidades performativas do utilizador, ajudando-o a ser mais estavel nos
ritmos e no tempo (Tseng segundo Nichols, 2014), especialmente nas passagens mais

exigentes tecnicamente (Buck, 2008).

O uso do programa SmartMusic pode também ter influéncia na motivagdo dos
alunos para a pratica instrumental. Ndo é incomum os alunos ndo gostarem de uma
determinada obra enquanto praticam a sua parte sozinhos e, depois de a tocarem com
0 acompanhamento, mudarem radicalmente de opinido em relacdo a mesma. Tseng
(segundo Nichols, 2014), no seu estudo de 1996 sobre a utilizacao do Vivace (percussor
do SmartMusic) com um grupo de 10 estudantes de flauta transversal, aferiu que as
obras se tornavam mais significativas para os alunos quando aprendidas com o uso do
acompanhamento, mas também que o Vivace os ajudava a aprender as obras mais
rapido e melhor. Este estudo, embora realizado com o antecessor do SmartMusic, é
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bastante significativo por ter como grupo de estudo jovens flautistas. Tseng conclui
ainda que o Vivace era nao s instrucional, mas também motivacional, uma vez que
todos os alunos do estudo consideraram muito motivante praticarem sempre com o
acompanhamento.

Uma outra funcao extremamente util que é disponibilizada pelo SmartMusic é a
possibilidade de o utilizador poder ouvir cada uma das suas performances. Cada vez
que € iniciado um acompanhamento, automaticamente o software comega a gravar
uma faixa audio. Essa faixa pode ser acedida no final da performance e, depois de
ouvida, ser salva ou descartada. A audicdo tem um papel muito importante na
autoavaliagdo que o utilizador pode fazer da sua performance, sendo uma valia
importantissima na evoluc¢ao do utilizador (Reno, 2011). Buck (2008) afirma ainda que
muitos utilizadores consideram que a audicdo da sua gravacdo, para além de util
artisticamente, acaba por ser muito motivacional.

Como referido anteriormente, para além do acompanhamento em si, o utilizador
pode escolher ouvir também uma faixa guia da sua prépria parte. Esta possibilidade é
importante porque permite ao utilizador criar uma imagem sonora da obra antes de
iniciar o estudo da mesma. Oare, segundo Reno (2011), afirma que a maioria dos alunos
precisa de ouvir como a musica soa antes de a tocar. O mesmo autor defende que esta
audicdo ndo deve obviamente substituir a leitura da partitura e todo o beneficio que a
analise da mesma confere a performance musical, mas os alunos tém melhor
performance quando conseguem formar uma imagem sonora da obra, para além de se
sentirem mais motivados.

Um outro aspeto positivo é a presenca das notas de programa na maioria das obras
disponibilizadas pelo software. Estas notas normalmente incluem informacgao sobre a
obra em si e sobre o seu compositor. Embora nao ajude a tocar mais notas certas, ajuda
o utilizador a enquadrar a obra no seu correto periodo historico para corretamente
executar articulacdes e fraseados, criando assim uma imagem sonora mais fidedigna. A
forma como estas notas sdo apresentadas no software (zona central da pagina, em
grande destaque) leva a que o utilizador, quase que inadvertidamente, tenha contacto
com essas informacgdes, ndo havendo, por isso, necessidade de procurar num local
diferente.

Por fim, para além de todas as valéncias supra descritas, o simples facto de se tratar
de um software e envolver o uso de tecnologia é por si s6 uma motivacdo para os
utilizadores, ajudando os mesmo a obterem sessdes de estudo com os resultados
desejados, motivando o aumento do seu tempo de estudo (Nichols, 2014).
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7. Metodologia de investigacao

7.1. Objectivo

O objectivo do presente trabalho de investigacdo é avaliar a receptividade de

professores e alunos para a utilizacdo do software SmartMusic e a percep¢ao da sua

utilidade e potencialidades pedagogicas no processo de ensino ap0s uma sessao de
experimentacao.

7.2. Investigacao Qualitativa

Bogdan e Biklen (1994) atribuem a investigacdo qualitativa cinco caracteristicas

fundamentais, embora afirmem que ndo é necessario que estas estejam sempre
presentes de forma simultanea:

“Na investigacdo qualitativa a fonte directa de dados é o ambiente natural,
constituindo o investigador o instrumento principal” (Bogdan e Biklen, 1994,
p-47). O investigador desloca-se aos locais que deseja visitar, despendendo
tempo com os sujeitos da sua amostra. Este contacto é deveras importante pois,
apesar de a recolha de dados poder ser efectuada com recurso a gravadores de
audio ou de video, o investigador tomara sempre notas sobre a sua percepc¢ao
do que aconteceu durante esse momento, tendo em conta a realidade e o
contexto que encontrou.

“Ainvestigacao qualitativa é descritiva” (Bogdan e Biklen, 1994, p.48). Os dados
sdo recolhidos sob a forma de palavras, tendo por base as entrevistas realizadas,
as notas de campo recolhidas, videos, entre outras formas de registo que
possam existir, contendo muitas vezes os resultados da investigacao citacdes
retiradas dessas recolhas de dados.

“Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos” (Bogdan e Biklen, 1994, p.49).
Mais do que a importancia dos resultados finais, o investigador da valor a como
0s sujeitos em causa atingem determinados objetivos ou chegam a certos
patamares, sendo o processo evolutivo o que realmente importa.

“Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma
indutiva” (Bogdan e Biklen, 1994, p.50). Ap6s a analise de todos os dados
recolhidos e da observacao realizada, o investigador chega a uma verdade geral
a partir de varias realidades particulares dos sujeitos do seu estudo.

“O significado é de importancia vital na abordagem qualitativa” (Bogdan e
Biklen, 1994, p.50). Para o investigador, perceber o que os sujeitos
experienciaram durante o processo é de vital importancia, desempenhando um
papel fundamental na forma como o investigador chegara aos resultados do seu
trabalho.
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7.3. Amostra

No caso da presente investigacdo, o autor serviu-se dos seus contactos com colegas
de profissdo para auferir a sua disponibilidade e dos seus alunos para serem parte
integrante da mesma. Disponibilizou uma nota informativa com a descricdo dos
objetivos do projecto de investigacdo, assim como um consentimento informado para
assinatura dos encarregados de educacdo dos alunos em como autorizavam a
participacao dos seus educandos no estudo e garantindo o cumprimento de todas as
questoes éticas e legais em termos de proteccdo de dados (anexos B e C).

De sete solicitacdes a colegas, apenas trés aceitaram participar. Assim sendo, e
conforme Bogdan e Biklen (1994) sugerem para a investigacdao qualitativa, obteve-se
uma pequena amostra de dez sujeitos, nomeadamente, sete alunos (AE) e trés
professores (PE) de flauta transversal. Procurou-se que os alunos representassem o
maximo de niveis de ensino possivel, no ambito do ensino basico e secundario de
musica, obtendo-se a distribuicao visivel no Grafico 1.

Grau de Ensino dos Alunos da amostra

8 |
AE1 AE 2 AE3 AES5 AE6 AE7

AE4

~

(9]

(€]

SN

w

N

=

m Grau de Ensino

Grafico 1 - Distribuicao do grau de ensino dos alunos da amostra

A origem da amostra é dispersa pela regiao centro de Portugal, sendo os sujeitos
residentes nas cidades de Coimbra, Leiria, Santa Comba D&do, Arganil, Oliveira do
Hospital e Gouveia.

7.4. Sessao de apresentacdo e exploracdo do software SmartMusic
a Professores e Alunos

Cada sessdo de apresentacao e exploracao do software SmartMusic iniciou-se com
a apresentacdo do investigador e dos objetivos da sessdao e do proprio projeto de
investigacdo. A apresentacdo do software foi realizada através do software instalado
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no computador do investigador, tendo por base a apresentagdo descrita no capitulo 6.2
deste trabalho. Apesar do guido pré-existente, a apresentacdo ndo tinha uma estrutura
rigida, pelo que, sempre que a intervencdo dos alunos ou dos professores a isso
obrigava, por via de questdes colocadas ou observagdes, podia seguir-se um caminho
diferente, sem nunca deixar nenhum dos pontos ou valéncias do software por
apresentar.

Terminada a apresentac¢do do software, seguia-se o periodo de experimentacdo do
mesmo. Cada aluno trabalhou uma obra sob a orientacdo do seu professor, o qual se
valeu das funcionalidades que lhe tinham sido apresentadas anteriormente. Foi
realizado o contacto prévio com cada um dos professores no sentido de averiguar se as
obras que os seus alunos se encontravam a trabalhar constavam do arquivo do
software. No caso daquelas que em que tal ndo se verificou, houve a necessidade de o
investigador fazer essa adicio manualmente.

7.5. Entrevista semi-estruturada

Segundo Bogdan e Bilken (1994), “uma entrevista é utilizada para recolher dados
descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador desenvolver
intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam aspectos do
mundo” (p.134). Anderson e Kanuka (2003) consideram a entrevista um método tinico
na recolha de dados, através da comunicac¢ado entre individuos.

Na elaboracdo de uma entrevista semi-estruturada, destaca-se a flexibilidade para
reformular e alterar a ordem das questdes no decorrer da entrevista, tendo em conta
o estudo previamente desenvolvido, permitindo alguma abertura em termos de
resposta ao entrevistado e, simultaneamente, algum controlo por parte do
entrevistador para que se mantenha o foco no tema e nas questdes colocadas (Pereira
etal, 2011).

Deste modo, o investigador optou por uma entrevista semi-estruturada realizada
presencialmente, a qual foi previamente planeada através da elaboracdo de um guido
(anexo D), do qual consta o planeamento de pormenores relativos aos entrevistados,
ao local da entrevista e a duragdao da mesma, assim como as perguntas adequadas as
metas que pretende atingir no decorrer da investigacao (Carmo e Ferreira, 2008).

7.6. Notas de campo

Bogdan e Biklen (1994) definem notas de campo como “o relato escrito daquilo que
o investigador ouve, vé, experiencia e pensa no decurso da recolha e reflectindo sobre
os dados de um estudo qualitativo” (p.150).

Tratando-se de uma investigacao qualitativa, as notas de campo apresentam
enorme relevancia, na medida em que permitem ao investigador registar e
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contextualizar aquilo que experienciou durante a entrevista, nomeadamente,
pormenores que ndo sdo registados pelos meios tecnologicos.

Bogdan e Bilken (1994) referem que:

Embora os investigadores saibam que as notas de campo sdo fundamentais
para a observagdo participante, alguns esquecem que podem ser um
suplemento importante a outros métodos de recolha de dados. Na conducao de
entrevistas gravadas, por exemplo, o significado e contexto da entrevista podem
ser capturados mais completamente se, como suplemento a cada entrevista, o
investigador escrever notas de campo. O gravador nao capta a visao, os cheiros,

as impressdes e os comentarios extra, ditos antes e depois da entrevista. (p.150)
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8. Apresentacao e Analise de Resultados

O principal objetivo das entrevistas realizadas foi conhecer a opinido com que os
professores e alunos ficaram sobre o software SmartMusic e perceber se, apesar do
curto espaco de tempo de utilizagdo, o consideram uma mais valia tendo em conta as
suas potencialidades educativas.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), a analise de dados é a organizacdo dos
dados recolhidos durante as observacdes de campo, da transcricao de entrevistas ou
outras formas apropriadas, e tem como objetivo aumentar a compreensdo do
investigador sobre determinada matéria e possibilitar a sua apresentagao a outros.

No caso deste trabalho, a recolha de dados teve por base as notas de campo
recolhidas durante as sessdes de apresentacao e exploracdo do software SmartMusic,
assim como os dados obtidos nas entrevistas realizadas no final das mesmas.

Foram realizadas quatro sessdes de apresentacdo e exploracdo do software
SmartMusic, as quais se seguiram as entrevistas. A primeira sessdo e entrevista teve
lugar em Oliveira do Hospital no dia 24 de Maio de 2018, pelas 15 horas, tendo sido
realizadas com os sujeitos PE 1, AE 1, AE 2 e AE 3. A segunda decorreu pelas 14 horas
e 30 minutos do dia 6 de Junho de 2018, em Arganil, com o AE 4. A terceira aconteceu
em Leiria, no dia 12 de Julho de 2018, pelas 10 horas, com os sujeitos PE 2, AE 5, AE 6
e AE 7. Por fim, a quarta e ultima sessao teve lugar no dia 19 de Julho de 2018, pelas 11
horas, em Gouveia com o sujeito PE 3. As entrevistas foram gravadas e transcritas e,
por uma questao de organizacdo, os dados recolhidos serao apresentados em tabelas e
de uma forma reduzida, podendo ser consultados na integra nos anexos E, F, G e H.

8.1. Notas de campo

As notas de campo foram escritas sempre no final de cada uma das sessdes de
apresentacao e exploracao do software e respetiva entrevista realizada.

Da primeira sessdo, destacam-se as diferentes posturas por parte dos alunos. Todos
os alunos se mostraram algo timidos durante o inicio da sessao, embora dois deles se
tenham desinibido durante o decorrer da mesma, fazendo perguntas sobre o software
apresentado. O outro aluno mostrou-se sempre muito relutante em participar, sem
evidenciar qualquer entusiasmo ou interesse. No final da sessdo, em conversa com o
docente, foi possivel compreender que se trata de um comportamento recorrente por
parte do aluno. O docente mostrou-se sempre muito cooperante com o entrevistador,
intervindo com perguntas e duvidas proprias e incentivando os alunos a fazerem o
mesmo. Aquando da fase de experimentacao, cada um dos alunos executou a obra que
se encontrava a trabalhar, com recurso ao software e sob a orientacdo do docente,
conforme as necessidades do aluno e fazendo uso das valéncias do software. De real¢ar
que um dos alunos persistia em fazer uma passagem ritmica errada e, com o uso do
software, o docente conseguiu eliminar esse mesmo problema.
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A segunda sessao de apresentacdo foi a mais curta de todas, uma vez que foi
realizada apenas para um aluno, o qual se mostrou sempre muito timido e nervoso
durante toda a sessdo de apresentacdo e de experimentacdo, apesar de sempre
cooperante. Concluiu-se que tal postura se deveu ao facto de este estar a tomar parte
da sessao individualmente no papel de aluno, com fatores externos ao contexto comum
de sala de aula, ndo sendo esse o seu comportamento habitual, segundo relato do
docente. Durante a fase de experimentag¢do, o aluno continuou a mostrar-se muito
nervoso, embora surpreendido com a experiéncia de utilizacdo. Durante a entrevista,
deu sempre respostas curtas e diretas as questdes colocadas pelo investigador.

Na terceira sessao, os alunos mostraram-se, desde o inicio, muito a vontade e com
curiosidade sobre o software, tendo sido todos bastante interventivos, questionando e
mostrando interesse sobre o que lhes era apresentado. Considera-se que o facto de os
alunos estarem numa faixa etdria mais avancada, relativamente aos das sessoes
anteriores, contribui para a situagdo descrita. O docente, a semelhanca dos alunos,
mostrou-se muito curioso sobre o software e sempre cooperante com o entrevistador,
intervindo com perguntas e davidas proprias e incentivando ainda mais os alunos a
fazerem o mesmo. Aquando da fase de experimentacao, cada um dos alunos executou
a obra que se encontrava a trabalhar, com recurso ao software e sob a orientacdo do
docente, conforme as necessidades do aluno e fazendo uso das valéncias do software.
As reacdes foram muito positivas, tendo os préprios alunos pedido para fazer
experiéncias usando as funcionalidades do software que lhe tinham sido apresentadas
(p-ex. executar as obras muito lentas, fazer mudancas bruscas de andamento,
personalizar notas para o software parar). No fim de executarem as obras, pediram
para executar outras obras a solo, obras de orquestra de sopros e até de improviso de
jazz. Na mesma linha dos alunos, também o docente experimentou algumas obras,
fazendo experiéncias com o software, desta vez do lado do utilizador. Durante a
entrevista, os alunos e o docente mostraram-se muito cooperantes, respondendo de
forma natural e fazendo com que a entrevista se transformasse numa conversa
informal entre entrevistados e entrevistador, tendo sido um excelente momento de
partilha de ideias e opinides sobre o assunto em causa e a musica em geral.

A quarta sessdo foi realizada apenas para um docente que se mostrou muito
receptivo. Toda a sessdo foi mais facilitada pelo facto de o docente ja ter algum
conhecimento sobre o software, visto este ter-lhe sido apresentado por um colega de
profissdo. Apesar do conhecimento existente, o docente fez varias perguntas sobre o
funcionamento, com especial énfase na personalizacio dos acompanhamentos.
Durante a fase de experimentacdo, o docente executou duas obras distintas, fazendo
algumas experiéncias para testar as funcionalidades que lhe tinham sido apresentadas.
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8.2. Apresentacao e analise dos dados das Entrevistas a Professores
e Alunos

As entrevistas iniciaram-se com a Questdao 1: “J4 conhecia o software educativo
SmartMusic antes da sessdo de apresentacdo? Se sim, em que circunstancia?”.
Conforme é possivel verificar na Tabela 4 e no Grafico 1, em dez entrevistados, nove
responderam que nao conheciam o software Smartmusic, sendo que o entrevistado que
conhecia (PE 3) tinha tomado conhecimento do mesmo através de um colega de
profissdo. Tendo em conta a amostra disponivel, podemos deduzir que o software
Smartmusic é desconhecido pela esmagadora maioria (ver Grafico 1) das pessoas,
potenciais utilizadores do mesmo.

Tabela 4 - Sintese das respostas a Questao 1: Ja conhecia o software educativo SmartMusic antes
da sessdo de apresentacao? Se sim, em que circunstancia?

Questao 1

Ja conhecia o software educativo SmartMusic antes da sessdo de apresentacao?

Se sim, em que circunstancia?

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta
PE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Nao
AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Nao
AE 2 OH | 24/05/2018 | 15H Nao
AE 3 OH | 24/05/2018 | 15H Nao
AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 Nao
PE 2 LEI|12/07/2018 | 10H Nao
AES5 LEI|12/07/2018 | 10H Nao
AE 6 LEI|12/07/2018 | 10H Nao
AE 7 LEI|12/07/2018 | 10H Nao
PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H Sim Amigo musico
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Grafico 2 - Distribuicao das respostas a Questao 1: Ja conhecia o software educativo SmartMusic
antes da sessao de apresentacao? Se sim, em que circunstancia?

Relativamente a Questdo 2, “Depois da sessdao de apresentacao, considera o
software de facil utilizagdo? Justifique.”, os entrevistados foram unanimes (ver Tabela
5 e Grafico 2) em afirmar que o software é de facil utilizacao.

Tabela 5 - Sintese das respostas a Questao 2: Depois da sessdao de apresentacao, considera o
software de facil utilizacao? Justifique.

Questio 2
Depois da sessdo de apresentacao, considera o software de facil utilizacao?
Justifique.
Entrevistado Local | Data | Hora Resposta
PE1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim Muito intuitivo
Apresentacao
AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim grafica agradavel e
intuitivo
Apresentagao
AE 2 OH|24/05/2018 | 15H Sim grafica agradavel e
intuitivo
AE3 OH | 24/05/2018 | 15H Sim e R
no mesmo software
AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 Sim Intuitivo
PE 2 LEI|12/07/2018 | 10H Sim Simples e intuitivo
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AE5 LEI | 12/07/2018 | 10H Sim Simples e intuitivo
AE 6 LEI| 12/07/2018 | 10H Sim Simples e intuitivo
AE7 LEI | 12/07/2018 | 10H Sim Simples e intuitivo
PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H Sim Fungoes basicas
muito intuitivas
Questao 2 - Respostas
12
10
8
6
4
2
0

mSim mNao

Grafico 3 - Distribuicdo das respostas a Questao 2: Depois da sessdo de apresentacao, considera o
software de facil utilizacao?

Os entrevistados justificaram as suas respostas afirmativas, caracterizando o
software de 4 formas: “intuitivo”, de “grafismo agradavel”, “completo em funcdes” e de
“simples utilizacdo”. Alguns entrevistados utilizaram mais do que um dos atributos
para caracterizar a facilidade de utilizagdo do software. Conforme é possivel verificar
no Grafico 3, a caracteristica “Intuitivo” foi utilizada 9 vezes pelos entrevistados,
destacando-se das demais.
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Questdo 2 - Justificacao
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Grafico 4 - Distribuicdo das justificacoes da resposta a Questdao 2: Depois da sessao de
apresentacao, considera o software de facil utilizacao? Justifique.

A Questdo 3, “Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?”, os entrevistados
enunciaram 5 funcionalidades do software SmartMusic (ver Tabela 6):
Acompanhamento Inteligente - iniciar ao mesmo tempo que o aluno;
Acompanhamento Inteligente - velocidade personalizavel para a execu¢do da obra;
quantidade de acompanhamentos disponibilizados pelo software; fun¢do Assessement;
e Acompanhamento Inteligente - velocidade flexivel dependendo das variagdes de
tempo do utilizador.

Tabela 6 - Sintese das respostas a Questdo 3: Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?

Questao 3

Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta

Acompanhamento inteligente por
apenas iniciar a interpretacao
quando o aluno comeca a tocar, a

PE 1 OH|24/05/2018 | 15H quantidade de

acompanhamentos existentes e o
facto de a velocidade de execucao
do acompanhamento ser flexivel.

AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Acompanhamento inteligente por
iniciar o acompanhamento
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AE 2

AE 3

AE 4

PE 2

AES5

AE 6

AE7

PE 3

apenas ao ouvir o utilizador a
tocar a primeira nota da obra

A quantidade de musicas que tem

OH[24/05/2018 | 15H na base de dados

Acompanhamento inteligente por
iniciar o acompanhamento
apenas ao ouvir o utilizador a
tocar a primeira nota da obra

OH | 24/05/2018 | 15H

A quantidade de musicas que tem

ARG | 06/06/2018 | 14H30 na base de dados

Acompanhamento inteligente por
apenas iniciar a interpretacao
quando o aluno comeca a tocar
(através do pedal ou do som) e o
facto de a velocidade de execucao
do acompanhamento ser flexivel,
permitindo trabalhar com o
piano a qualquer velocidade.

LEI|12/07/2018 | 10H Funcao Assessement

LEI | 12/07/2018 | 10H

Acompanhamento inteligente por
ter a capacidade de se ir
adaptando as mudangas de
velocidade do utilizador.

LEI | 12/07/2018 | 10H

Acompanhamento inteligente por
ter a capacidade de detetar as
notas que o utilizador executa e
por ter a capacidade de se ir
adaptando as mudangas de
velocidade do utilizador.

LEI | 12/07/2018 | 10H

Acompanhamento inteligente por
ter a capacidade de se ir
adaptando as mudangas de
velocidade do utilizador.

GOU | 19/07/2018 | 11H

Mais uma vez, alguns entrevistados apontaram mais do que uma fung¢ao. Como é

possivel verificar no Grafico 4, a distribui¢cdo das respostas foi bastante equilibrada,

embora as funcionalidades relacionadas com o Acompanhamento Inteligente tenham

sido referidas significativamente mais do que as outras funcdes.
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Questao 3

B AC | - iniciar ao mesmo tempo que o aluno
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m AC | - velocidade personalizavel
m Quantidade de acompanhamentos disponibilizados pelo software
B Fungdo "Assessement"

m AC | - velocidade flexivel dependendo de variagdes de tempo do utilizador

Grafico 5 - Distribuicao das respostas a Questao 3: Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?

No que a Questdo 4 diz respeito, os entrevistados foram unanimes em considerar
importante o uso do acompanhamento virtual durante o estudo de uma obra, conforme
é possivel verificar na Tabela 7 e no Grafico 5. De salientar que o AE 1 mencionou que
o uso do acompanhamento tornaria a performance com o piano mais facil e que o AE 4
referiu que através do uso do acompanhamento virtual poderia ouvir o
acompanhamento isolado da parte solista, algo que nao é facil de conseguir de outra
forma. O PE 3 referiu, a semelhanca da AE 1, que o uso do acompanhamento facilita a
execucdo das obras com o pianista, posteriormente.

Tabela 7 - Sintese das respostas a Questao 4: Considera importante o uso do acompanhamento
virtual durante o estudo de uma obra?

Questio 4
Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o estudo de uma
obra?
Entrevistado Local | Data | Hora Resposta
PE1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
Sim, porque depois quando
AE1 OH | 24/05/2018 | 15H formos tocar com o piano é mais
facil.
AE 2 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 3 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
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AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 Sim
PE 2 LEI | 12/07/2018 | 10H Sim

Sim, porque para além de sermos
acompanhados podemos ouvir

AES5 LEI|12/07/2018 | 10H apenas o acompanhamento, algo
que, de outra forma, ndo é muito
possivel.
AE 6 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
AE 7 LEI|12/07/2018 | 10H Sim

Sim porque para a maior parte
dos alunos ndo é possivel fazer
ensaios com pianista
regularmente e este programa

PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H .
pode ajudar a preparar uma
audicdo ou apresentacao, fazendo
com que o aluno conheca bem a
parte do acompanhamento.
Questdo 4

12

10

ESim mNao

Grafico 6 - Distribuicio das respostas a Questdao 4: Considera importante o uso do
acompanhamento virtual durante o estudo de uma obra?
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A semelhan¢a da Questio 4, os entrevistados também foram uninimes em
considerar importante o uso do acompanhamento durante o decorrer da aula, em
resposta a Questdo 5 (verificar Tabela 8 e Grafico 6). O PE 1 referiu que considera que
essa utilizacdo podera ser até mais util em contexto de sala de aula do que do estudo
em casa, porque permitiria a resolucdo de determinados problemas de uma forma mais
célere. O PE 2 refere que esse uso em contexto de sala de aula seria muito util para
trabalhar as obras em conjunto com a parte harmoénica das mesmas e que ajudaria os
alunos a exercitarem a contagem de compassos. No entanto, deixa a ressalva que este
tipo de software ndo podera nunca substituir o tempo que os alunos devem ter com os
pianistas acompanhadores. Tanto o AE 4 como o PE 3 afirmam que o uso em contexto
de aula pode ser importante para colmatar a falta de pianista acompanhador que se
verifica em diversos momentos.

Tabela 8 - Sintese das respostas a Questao 5: Considera importante o uso do acompanhamento
virtual durante o decorrer da aula?

Questao 5

Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o decorrer da
aula?

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta

Sim, acho até mais tutil na aula do
que em casa porque, apesar de
ser muito importante em ambos,
na aula pode ajudar a resolver
problemas através da audicao do

PE1 OH|24/05/2018 | 15H acompanhamento e da
possibilidade de executar

determinadas passagens mais
lento, que de outra forma levam
muito mais tempo ao professor.

AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim

AE 2 OH|24/05/2018 | 15H Sim

AE3 OH | 24/05/2018 | 15H Sim

AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 Sim

Sim, porque também é preciso
trabalhar a obra com a parte

harmonica e até para ajudar na

PE 2 LEI | 12/07/2018 | 10H contagem dos compassos. Acho
também que pode ter o reverso

da medalha, as escolas

habituarem a usar apenas este
tipo de recurso e negligenciarem
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o tempo dos alunos com pianistas
acompanhadores.

Sim, até porque nao temos a
possibilidade de termos pianista
acompanhador em todas as

AES5 LEI|12/07/2018 | 10H nossas aulas, ou em todas as
aulas que precisamos, pelo que
acho funciona muito bem para as

aulas.
AE 6 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
AE7 LEI|12/07/2018 | 10H Sim

Sim, também considero, com as
mesmas razdes da resposta
anterior e também para o

PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H :
professor ajudar a preparar
melhor o aluno para o ensaio com
0 pianista acompanhador.
Questao 5

12

10

mSim mNao

Grafico 7 - Distribuicio das respostas a Questdao 5: Considera importante o uso do
acompanhamento virtual durante o decorrer da aula?
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Em resposta a Questdo 6, “Considera que a utilizagdao do software pode ser um fator
de motivagdo para o aluno?”, apenas 1 dos entrevistados (AE 3) considerou que este
nao o seria (verificar Tabela 9 e Grafico 7). Das restantes respostas, salientam-se a
resposta do PE 1, o qual refere que o facto de usarem o acompanhamento torna a
execucdo mais interessante para o aluno e que é uma mais valia auditiva muito
importante; as de PE 2 e PE 3 que afirmam que o acompanhamento ajuda os alunos a
conhecerem a obra como um todo; e a de AE 5 que afirma que o software podera ser
um factor de apoio ao estudo muito importante, dando o exemplo de que é muito
diferente estudar com um simples metrénomo a marcar o tempo a uma determinada
velocidade ou de ter um acompanhamento a fazer esse papel.

Tabela 9 - Sintese das respostas a Questao 6: Considera que a utilizacao do software pode ser um
fator de motivacao para o aluno?

Questao 6

Considera que a utilizacao do software pode ser um fator de motivacao para o
aluno?

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta

Sim, porque o simples facto de
tocar acompanhado é muito mais
PE1 OH|24/05/2018 | 15H interessante para os alunos.
Torna-se uma mais valia auditiva
muito importante.

AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 2 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 3 OH | 24/05/2018 | 15H Nao
Sim, porque é melhor tocar com o
AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 acompanhamento do que
sozinha.

Sim porque o facto de nao
estarem sempre a tocar sozinhos
PE 2 LEI| 12/07/2018 | 10H faz toda a diferenca. Ajuda os
alunos a conhecerem a obra que
estdo a estudar como um todo.

Sim, porque sinto que tenho mais
apoio no estudo. Trabalhar
algumas coisas sem
AE5 LEI | 12/07/2018 | 10H acompanhamento faz com que
determinados momentos

musicais ndo soem especialmente

bem. E muito diferente ter um
metronomo a tocara 112 ou um
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acompanhamento d €SSa mesma

velocidade.
AE 6 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
AE7 LEI|12/07/2018 | 10H Sim

Sim. O aluno pode ter desde o
inicio do estudo de uma obra a
no¢ao mais real do que vai ser a

obra tocada com pianista

PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H
acompanhador e, com as
funcionalidades que o programa
tem, até passa a ser mais
divertido.
Questdo 6

10

mSim mNao

Grafico 8 - Distribuicdo das respostas a Questao 6: Considera que a utilizacdo do software pode
ser um fator de motivacao para o aluno?

A Questdo 7, “Acha que o0 uso do acompanhamento virtual contribui para melhorar
apreparacdo do aluno para a pratica conjunta com o pianista acompanhador?”, recebeu
também uma resposta afirmativa de todos os entrevistados, conforme é possivel
verificar na Tabela 10 e no Grafico 8.

63



David Emanuel dos Santos Nunes

Tabela 10 - Sintese das respostas a Questdao 7: Acha que o uso do acompanhamento virtual
contribui para melhorar a preparacao do aluno para a pratica conjunta com o pianista
acompanhador?

Questao 7

Acha que o uso do acompanhamento virtual contribui para melhorar a preparagao
do aluno para a pratica conjunta com o pianista acompanhador?

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta
PE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 2 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 3 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 Sim
PE 2 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
AES5 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
AE 6 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
AE 7 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H Sim

Questdo 7

12

10

mSim mNao

Grafico 9 - Distribuicdo das respostas a Questao 7: Acha que o uso do acompanhamento virtual
contribui para melhorar a preparacao do aluno para a pratica conjunta com o pianista
acompanhador?
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As respostas a Questdo 8, “Tendo em conta todas as valéncias do software, como
avalia a sua utilidade? (0 - nada 1util, 10 indispensavel)”, variaram entre os valores 7 e
9, conforme é possivel verificar na Tabela 11 e no Grafico 9. Ao PE 2 foi atribuido o
valor 9 por este ter dado 2 valores, cada um deles para um determinado grau de ensino,
sendo o0 9 a média dos 2 valores. A moda da amostra € o valor 8, enquanto que a média
das respostas obtidas é de 8,1 valores.

Tabela 11 - Sintese das respostas a Questao 8: Tendo em conta todas as valéncias do software,
como avalia a sua utilidade? (0 - nada util, 10 indispensavel)

Questao 8

Tendo em conta todas as valéncias do software, como avalia a sua utilidade?

(0 - nada util, 10 indispensavel)

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta
PE 1 OH | 24/05/2018 | 15H 8
AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H 8
AE 2 OH | 24/05/2018 | 15H 9
AE 3 OH | 24/05/2018 | 15H 7
AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 8
A Y]
PE 2 LEI| 12/07/2018 | 10H 9) 10;‘;6;;; ‘3;?“ €
AE 5 LEI | 12/07/2018 | 10H 7
AE 6 LEI | 12/07/2018 | 10H 8
AE7 LEI | 12/07/2018 | 10H 8
PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H 9
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Grafico 10 - Distribuicao das respostas a Questdo 8: Tendo em conta todas as valéncias do
software, como avalia a sua utilidade? (0 - nada util, 10 indispensavel)

A Questao 9, “Pondera adquirir uma subscricdo e continuar a utilizar o software
SmartMusic?”, foi a que obteve a resposta mais equilibrada de entre as realizadas na
presente entrevista. Se através da andlise das respostas anteriores podemos afirmar
que todos os entrevistados reconhecerem vantagens e potencialidades educativas na
utilizacao do software SmartMusic, quando inquiridos sobre a possivel aquisicdo de
uma subscricdo, dos dez entrevistados, seis responderam afirmativamente e quatro
negativamente.

Tabela 12 - Sintese das respostas a Questdao 9: Pondera adquirir uma subscricao e continuar a
utilizar o software SmartMusic?

Questio 9

Pondera adquirir uma subscricao e continuar a utilizar o software SmartMusic?

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta
PE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 1 OH | 24/05/2018 | 15H Sim
AE 2 OH | 24/05/2018 | 15H Nao
AE 3 OH | 24/05/2018 | 15H Nao
AE 4 ARG | 06/06/2018 | 14H30 Nao
PE 2 LEI|12/07/2018 | 10H Sim
AES5 LEI|12/07/2018 | 10H Sim

66



O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

AE 6 LEI | 12/07/2018 | 10H N3o

AE7 LEI | 12/07/2018 | 10H Sim

PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H Sim
Questdao 9

mSim mNao

Grafico 11 - Distribuicao das respostas a Questao 9: Pondera adquirir uma subscricao e continuar
a utilizar o software SmartMusic?

Se isolarmos cada um dos grupos da amostra, isto é, professores e alunos (verificar
Grafico 11), podemos verificar que a totalidade dos professores pondera adquirir uma
subscricdo, enquanto que, entre os alunos, a maioria respondeu negativamente. Do
total da amostra dos alunos, 42,9% ponderam adquirir a subscri¢do, enquanto que
57,1% nao o ponderam fazer. Estes valores podem justificar-se, em parte, pela falta de
independéncia financeira dos alunos para tomarem essa decisao.
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Questdao 9

AE PE

ESim mNao

Grafico 12 - Distribuicao das respostas por classe a Questao 9: Pondera adquirir uma subscricao e
continuar a utilizar o software SmartMusic?

A ultima pergunta da entrevista destinava-se exclusivamente aos professores. A
Questdo 10, “Considera pertinente existir uma apresentacao do software aos restantes
professores da escola e ao concelho diretivo com o objectivo de adquirir uma licenga
para a escola?”, todos responderam que sim, afirmando que uma possivel aquisicao de
uma licenca seria uma mais valia para a escola e que a apresentacdo a outros colegas
poderia ser uma 6ptima ferramenta didatica para eles.

Tabela 13 - Sintese das respostas a Questao 10: Considera pertinente existir uma apresentacao do
software aos restantes professores da escola e ao concelho diretivo com o objectivo de adquirir
uma licenca para a escola?

Questio 10 (apenas professores)

Considera pertinente existir uma apresentacao do software aos restantes

professores da escola e ao concelho diretivo com o objectivo de adquirir uma
licenga para a escola?

Entrevistado Local | Data | Hora Resposta

Sim, mas conhecendo a realidade
acho que pode ndo ser muito
facil. Mas sim, qualquer tipo de

PE 1 OH | 24/05/2018 | 15H material que ajude os alunos,
sejam livros, cd’s, software,
possibilidades de fotocopias é
importante para o
desenvolvimento dos alunos. E
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acho que pode ser muito
importante, porque neste caso,
onde ndo temos o pianista
acompanhador ou ndo esta
sempre presente que pode ser
muito importante para os alunos
construirem uma imagem sonora
da obra que os ajudara a tocar
com o pianista. Por isso Sim, acho
que pode ser uma boa proposta a
apresentar a escola. E se esta
puder adquirir uma licenca sera
uma mais valia para a mesma.

Sim, na medida em que daria
para utilizar na sala de aula e
eventualmente pelos alunos em
casa, para que pudesse haver um
maior controle do trabalho
realizado em casa. Para além
disso, é uma 6ptima ferramenta
para a motivagdo da pratica do
instrumento com variaveis que

PE 2 LEI|12/07/2018 | 10H permitem um estudo metddico e
exigente (como € por exemplo o
estudo de passagens com piano

com varias pulsacdes diferentes).
Acredito que este software, ainda
desconhecido para alguns
docentes, possa ser uma Optima
ferramenta de auxilio ao material
didatico previstos para a
disciplina de instrumento.

Sim, acho que todos
beneficiariam com isso e tornaria
algum trabalho mais facil, pratico,

cémodo e rapido.

PE 3 GOU | 19/07/2018 | 11H

Podemos assumir entdo, tendo por base a amostra deste estudo, que o software
SmartMusic é desconhecido da esmagadora maioria dos professores e alunos de musica
em Portugal. Depois de uma apresentacdo do mesmo e de um breve periodo de
experimentacdo, todos os sujeitos da amostra afirmaram que o software é de facil
utilizacdo, caracterizando-o como “intuitivo”, de “grafismo agradavel”, “completo em
funcdes” e de “simples utilizacdo”, caracteristicas que, segundo McDonough, Strivens e
Rada (citados por Gil, 2000), sdao indicadores de que o software educativo tem
qualidade.
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Inquiridos sobre a funcionalidade que mais os surpreendera, os sujeitos indicaram
sobretudo fung¢des ligadas ao Acompanhamento Inteligente que o software
disponibiliza. Nas perguntas relacionadas com o uso do software em situacdo de
estudo individual, em sala de aula e como preparacdo para a execu¢ao de obras com o
pianista acompanhador, todos os sujeitos responderam que essa utilizagao seria muito
importante. As opinides dos trés professores da amostra mostram-nos que o conteido
do software tem uma validade que torna a sua utilizagdo pertinente ao nivel do estudo
individual e ao nivel curricular. Estas opinides vao mais uma vez de encontro ao que
McDonough, Strivens e Rada (citados por Gil, 2000) afirmam ser um software de
qualidade. A estas opinides junta-se ainda o facto de McDonough, Strivens e Rada
afirmarem que um software de qualidade deve ser um factor de motiva¢do para quem
os utiliza, algo que é comprovado por 90% da amostra do presente estudo.

Quando desafiados a dar uma nota numa escala de 0 a 10 (0 - nada util, 10
indispensavel), os valores atribuidos pelos sujeitos variaram entre 0 7 e 0 9, com a
moda a ser 8 e a média 8,1. Sdo valores francamente positivos para um software com o
qual ndo tinham tido qualquer experiéncia anterior, sendo que a maioria da amostra
afirmou ponderar a aquisicdo de uma subscrigdo. Este resultado é digno de uma analise
mais detalhada pois, se isolarmos cada um dos grupos da amostra podemos verificar
que a totalidade dos professores pondera adquirir uma subscricdo, enquanto que,
entre os alunos, a maioria respondeu negativamente. Como referido anteriormente,
estes valores entre os alunos podem ser justificados com a falta de independéncia
financeira dos mesmos. No seguimento das respostas dadas pelos professores, os
mesmo afirmaram ser importante que sessOes de apresentacdo e exploracao
semelhantes as que eles assistiram seriam da maior importancia para outros colegas
conhecerem as caracteristicas e potencialidades educativas deste software.
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9. Limitacbes do Estudo/Propostas para futuras
investigacdes
Todas as investigacoes, independentemente da sua area de enfoque, podem estar

sujeitas a factores extrinsecos e intrinsecos que a condicionem. O presente estudo nao
é excepcao.

No que concerne a factores extrinsecos, a principal limitacao deveu-se a fraca
adesdo de colegas docentes para a participacdo no estudo e de alunos por eles
propostos para o efeito. Apesar de, numa primeira fase e apds contacto informal, sete
colegas terem demonstrado abertura para a realizacao do estudo, aquando do contacto
formal para o efeito, apenas trés docentes responderam favoravelmente. A reduzida
adesdo conduziu a obtencdo de uma amostra mais diminuta do que a idealizada e na
qual ndo se encontravam representados todos os graus de ensino especializado da
musica.

Relativamente a factores intrinsecos a investiga¢do, considera-se que um maior
periodo de experimentacdo e a continuidade na utilizagdo do software seriam
relevantes para a obtencao de pareceres mais coesos e fundamentados relativamente
as vantagens da utilizagdo do software. Dada a dispersado geografica dos inquiridos,
assim como a falta de disponibilidade concomitante entre entrevistados e
entrevistador, houve dificuldade em proporcionar a realizacdo de um maior niimero
de momentos de experimentagdo.

Tendo como ponto de partida as limitacdes anteriormente apresentadas, sugere-se
que futuras investigacdes do mesmo tema obtenham uma amostra maior e mais
representativa de todos os graus de ensino especializado, permitindo uma avaliacdo
mais estruturada e fidedigna. Poder-se-ia, ainda, tornar a amostra mais abrangente,
incluindo alunos do ensino profissional de musica e do ensino superior, quer de
licenciatura, quer de mestrados. Para um estudo ainda mais abrangente sobre as
potencialidades pedagégicas do software SmartMusic, poder-se-ia alargar a
investigacdo aos diversos instrumentos de sopro.

Relativamente aos momentos de experimentacdo do software, recomendam-se
periodos mais alargados e frequentes de contacto com o software, ou idealmente o uso
do mesmo em contexto de sala de aula por um periodo mais alargado, por exemplo,
durante um ano lectivo completo. Para além desta utilizacdo continua em contexto de
sala de aula, seria positivo conseguir criar um grupo de controlo, permitindo a
comparacao dos resultados obtidos na aprendizagem entre quem usou ou nao o
software.

71



David Emanuel dos Santos Nunes

72



O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

10. Conclusao

A presenca da tecnologia em contexto de aprendizagem aumentou
substancialmente desde 1970 até aos dias de hoje (Lipscomb, 2011). Essa alteracao
implicou uma mudanc¢a nas metodologias de ensino e do papel do professor (Cain,
2002), obrigando-o a ter capacidade de promover aprendizagens significativas e
atualizadas (Paixdo e Gil, 1998) para ir ao encontro das evidentes altera¢des de
vivéncia e postura dos alunos face a tecnologia e a propria aprendizagem.

Neste ambito, surgiu o interesse em aprofundar a tematica de investigacdo
subjacente a este estudo, o qual objectivou a avaliagdo da receptividade dos docentes
e alunos para a utilizacao do software SmartMusic e a percep¢do da sua utilidade e
potencialidades pedagégicas no processo de ensino, apds uma sessdao de
experimentacao.

No que concerne ao ensino da musica, Mills e Murray (2000) afirmam que os alunos
sdo maioritariamente entusiastas do uso das tecnologias da musica, considerando uma
vantagem colocar esse entusiasmo ao servico da aprendizagem e do crescimento dos
alunos no ensino da musica. O facto de o SmartMusic se tratar de uma interface
tecnoldgica é por si s6 uma motivagdo para os utilizadores, ajudando-os a obter sessdes
de estudo com os resultados desejados, motivando o aumento do seu tempo de estudo
(Nichols, 2014).

Esta investigacdo permitiu concluir que, relativamente as vantagens e
potencialidades da utilizacao do software SmartMusic, a maioria dos professores e
alunos do ensino especializado de musica desconhece o software citado ao longo do
estudo. Toda a populacao da amostra afirmou que o software é de facil utilizacao,
sendo indicador de que o software educativo tem qualidade, o que é reiterado por
McDonough, Strivens e Rada (citados por Gil, 2000).

A funcionalidade que mais surpreendeu os inquiridos foi o Acompanhamento
Inteligente, tendo todos identificado o software como uma importante ferramenta para
momentos de estudo individual, em sala de aula e como preparagdo para a execugao de
obras com o pianista acompanhador. Esta opinido vai de encontro ao que afirma Tseng,
que defende que o uso do SmartMusic afeta de uma forma positiva, as capacidades
performativas do utilizador, ajudando-o a ser mais estavel nos ritmos e no tempo
(citado por Nichols, 2014), em especial nas passagens mais exigentes tecnicamente
(Buck, 2008). McDonough, Strivens e Rada afirmam ainda que um software de
qualidade deve ser um factor de motivacdo para quem os utiliza, algo que é
comprovado por 90% da amostra do presente estudo.

No que concerne a avaliacao da utilidade do software, numa escala de 0 a 10, os
valores atribuidos pelos sujeitos variaram entre o 7 e 0 9, com a moda a ser 8 e a média
8.1, sendo que a maioria da amostra afirmou ponderar a aquisicao de uma subscricao.
Os professores inquiridos consideraram, ainda, ser importante a realizacdo de sessdes
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de apresentacao e exploracdo semelhantes as que eles assistiram para outros colegas
conhecerem as caracteristicas e potencialidades educativas deste software.

Assim sendo, podemos concluir que o SmartMusic cumpre os parametros
estabelecidos por McDonough, Strivens e Rada (citados por Gil, 2000) para ser
considerado um software educativo de qualidade e, de acordo com os dados recolhidos
na amostra do presente estudo e corroborado pelos autores citados ao longo do
mesmo, possui caracteristicas e potencialidades educativas que justificam a sua
utilizacao quer no estudo diario dos alunos quer em contexto de sala de aula, sendo
uma mais valia para o ensino da Flauta Transversal.
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Anexo A
Projeto Educativo CMC
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSIC A DE COIMBRA

PROJETO EDUCATIVO
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B SORTIRRE | 5 & PP,
INTRODUCAO

Fruto do desenvolvimento e da modernizapio da sociedade portuguesa, a percegio da i mportanoia do ensino
artistico, em geral, e do ensino especiaizado em particular, tem vindo a dterar.se profundamente no s ultimos
anos. Nio se trata, @, de equacionar a adesio aum acessorio do percurso educativo dos nossos pvens (o
velho “tooar piano e taar francés” |+ a educapio musioal especializada @ hoje encarada como parte integrante
da formapio das criangas e jovens, numa perspetiva que nio exolui, antes equaciona, a adesdo a oppdes
profissionais relacionadas com a Misica, a Danga e demais expressies artisticas. Assim, em quase trés
decadas @ meia de existénoia, a Escola Artistioa do Conservatorio de Misica de Coimbra [EA do CMC),
enquanto escola artistioa, tem vindo a desempenhar um papel Unico no panorama educativo da sua area

geo grafica de influéncia

Existem motivos para encarar o papel educativo do ensino artistico especializado com entusiasmo. Apds um
longo periodo de estagnacdo nas diversas  eas deste subsistema assistiu.se, na Ultima deoada, a profundas
reformas que viao desde a reformulagdo dos regimes de frequéncia 3 requaitioapdoledificapdo de

equipamento s e regularizagdo da situapo profissiona dos docentes.

E num quadro de profundas transformagies que o presente Projeto Educativo se apresenta, enguanto
ferramenta essenocial da actividad e educativa. Prosseguindo o esforgo de consolidagio do papel educativo da
EA do CMC na regido em que se integra, importa sublinhar os avangos obtidos pela Esoola no passado

recente, nomeadamente

. na dinamizagido do equipamento no qual passou a instala:se em definitivo, produzindo uma
oferta per manente e diversifiocada acessivel 3 comunidade;
* no desenvolvimento da parceria pedagogioa com a Escola Basica e Secundaria da Guinta das
Flores;
. no langamento e consolidagio do curso de Danga, tambem no que ta significa a nivel da
ampliagdo da rede publioa nacional nesta area;
. no langamento e consolidagd do ensino profissional, dotando a regido de uma oferta
largamente carenciada nesta area
.
No campo da estabilizapio da situapdo profissional do corpo docente, ha a sublinhar a permanente disposiodo
do Conservatdrio paraotrabalho unto datutela, na convicpdo de que a dotapio de um quadro de protessores

e um elemento essenoial do trabalho pedagogico.

No presente Projecto desenham-se as intengdes de desenvolvimento, a curto @ medio prazos,do labor que tem
vindo a ser produzido na EAdo CMC, no sentido do fortaleci mento de uma modalidade de ensino cujm missdo
assume uma importancia central nas sociedades cultura mente desenvolvidas. Pretende.se, tambem, aqui,
identifioar as areas de intervencdo relativamente 3s quais se registam insuficiéncias numa perspectiva da sua

eliminagio.
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A. QUEM SOMOS

1. Historia breve

O Conservatorio de Musica de Coimbra & um estabelecimento plblico do Ensine Es pecialzado
da Musica, criado pela Portaria n° 656, de 5 de Setembro de 1985. Na altura da sua criagéo,
integrou duas escolas particulares de Misica existentes em Coimbra, assumindo-se como
continuador, ao nivel oficial, da ac¢do pedagogica dessas escolas.

Em Fevereiro de 1986, como resultado de movimentagées de pais, alunes e politices locais, o
Conservatorio de Masica de Coimbra iniciou a sua atividade na Cerca de Sdo Bermardo, na
Ladeira do Carmo, num edificio cedido pela Camara Municipal de Coimbra.

Em Outubro de 1987, por cedéncia da Junta Distrital de Coimbra, mudou-se para o edificio da
antiga Maternidade, 3 Sé& Velha. Nos anos lectivos de 1996/97 a 2002/03, utilzou também as
instalagGes do Instituto de Coimbra, na Rua da llha, na sequéncia de um protocolo celebrado
com o mes mo Instituto e com a Universidade de Coimbra.

Ocupou provisoriamente parte das instalagées da Escola Secundaria Dom Dinis, desde o inicio
do ano lectivo de 2003/04 até ao ano de 2010, na Rua Adriano Lucas.

Em 2010, ano em que se celebrou o 25.° anivers ario desta escola, o Conservatorio passou a
ocupar um novo edificio, construido na Rua Pedro Nunes, no qual se aloja também a Escola

Secundaria da Quinta das Flores.

Attavés de uma alteragdo legislativa em 2011 todos os conservatéris passaram a ter a
designacgdo de Escola Artistica, pass ando, deste modo, o Cons ervatério de Misica de Coimbra

adesignar-se como Escola Artistica do Conservatario de Misica de Coimbra (EA do CMC).

Sedeado em Coimbra, mas exercendo a sua acgdo sobre toda a Regido Cento —
directamente, ou através das Escolas de Misica na sua dependéncia pedagogica — o

Conservatorio de Misica de Coimbra norteia a sua actividade pelos seguintes principios:

Promover a aprendizagem, pratica e fruigio da Musica na cidade de Coimbra e na Regido

Centro.
Contribuir para a formagdo integral dos seus alunos, como cidaddos e como misicos.

Promover a dignificagdo profissional e formagdo do seu pess oal docente e ndo docente.
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2. Caracterizagio da Escola

2.1. Espago Fisico

O programa de instalag@es integra varias salas especialmente vocacionadas para a educagio
artistica da misica, 38 salas de aula e 12 salas de estudo, bem como uma sala de maiores
dimensdes designada por Pequeno Auditorio e um Auditorio (pertencente as duas escolas)

com capacidade para 400 lugares.

A EACMC tem duas Salas de Dangapois a antiga Sala de Coro foirecentemente transformada
para poder albergar as aulas de danga, dado o crescimento do nimero de alunos e a
cons equente imposs ibilidade de gerir o Curso de Danga apenas com uma sala. Em outubro de
2013 o pavimento das salas foi revestido de linoleo, fundamental para o bom funcionamento

das aulas.

Todas estas salas estdo situadas no bloco principal. Esta escola dispée ainda de salas nos
Blocos B e D (B3, B4, B7, B9; D5, D6, D7, D9, D14 e D15), fundamentalmente utilzadas para
as disciplinas do Departamento de Ciéncias Musicais e para a disciplina de Classes de

Conjunto.

O Curso Profissional de Jazz dispoe das salas situadas no Piso -1 (P24, P25, P26, P04) que

foram recentemente (dezembro de 2013) submetidas a obras de melhoramento.

2.2. Comunidade Educativa

A comunidade educativa da EACMC provém de uma vasta area geografica, sendo os
assistentes operacionais e administrativos oriundes dos diverses pontos do Distrito, os
docentes residem em localidades como Coimbra, Grande Porto, Lisboa e Aveiro e os alunos

provém de quase todos os concelhos do Distrito de Coimbra e de distritos limitrofes.

Nos quadros abaixo inserides podemos verificar o nimero de docentes e de assistentes

técnicos e operacionais, tendo também em conta o tipo de vinculo a escola.

22.1. Alunos

E de assinalar a cres cente procura da frequéncia da Escola em regime articulado, sobretudo a

nivel do segundo e terceiro ciclo do ensino basico. Em parceria com a Escola Basica e
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Secundaria Quinta das Flores sdo, atualmente, lecionadas trés turmas de 5° ano (duas do
Curso de Misica e uma do Curso de Danga), duas de sexto ano (Misica e Danga), duas de
7°ano (Misica e Danga), uma de 8° ano e uma de 9%no (Misica). Em parceria com o

Agrupamento de Es colas Martim de Freitas sdo hoje lecionadas trés turmas de 3°ciclo.

No Ensino Secundario verifica-se a quase exclusiva opgdo pela frequéncia em regime
supletivo. Este facto explica-se, por um lado, pela limitagdo da oferta a nivel da componente
ndo especializada do curriculo, num ambiente escolar em que a opgdo pelos cursos da area
cientfica & maioritaria e, por outro lado, pelo facto de grande parte dos aluncs ndo residir em

Coimbra.

Nos quadros abaixo apresenta-se o panorama de distribuicdo dos alunos por ano, curso,

regime de frequéncia.

Distribuicdo dos dunos por ano, curso e regime de frequéncia

Cuadie 1 | Inisiaphs

Curso Grauano Numeso de aunas Total
3%iniagao 24
Misica 73
4%iniiagio €«
Danga 3%inwiagao [
10
4%inciagao 5

Quadie 2 | Cutse bis ice ¢ misica

Graus Regime atioulado Ragime supletvo TOTAL
19 grau 52 42 a4
2%grau 51 67 118
Musioa 3%grau il a8 78
4% grau L+l 49 a1
6% grau ES) 42 78
TOTAIS 221 2@ 459
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Quatie 3 | Cuise bisice de misica

Graus Regime artoulado Regime suplketivo TOTAL
1°grau/ 8 ano 82 42 a4
2°grau/E° ano 51 67 118
Musioa 3%grau /7 ano @O 38 78
4%grau/ B ano *« 49 91
G°grau/ @ ano -] 42 78
TOTAIS 21 238 459
Quadie 4| Cuise bisice de danga
Grauws Regime arsoubdo
5%ano 28
Danga 8%ano 26
7%ano 23
TOTAL 74

Quadie 5 | Curse s ecundbiio de mis ea

Graus Regime atoulado Regime supletvo TOTAL
6° grau/ 10° ano [ [-F3 58
Instumento
7% grau/ 11° ano 2 48 50
Compasigio
8° grau/ 12° ano 1 64 66
TOTAIS 9 164 173
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Quadie 6 | Cuise s scunditis de cants

Anos Regime supletivo

1%ano 28

Canto 2%ano 13

3%ano 24

TOTAIS 65

Quadie 7 | Cuise piodes on al de its huments ta de Jazz

Anos Regime supletvo

10%ano 17

Dives os Instumentos 11%ano 11

12%ano 14

TOTAL 42

2.2.3. Pessoal docente

A EA do CMC dispde de um corpo docente dimensionado par o cumprimento da sua missdo.
Nos (ltimos anos tem havide uma particular preocupagdo com o dimensionamento relativo das
classes instrumentais, razdo pela qualse tem realzado um particular investimento na aquisigio
de docentes de disciplinas de instrumento de reduzida procura, para além da Danga, uma nova
realidade a merecer uma atengdo particular. A adogdo de mecanismos de contratagdo
envolvendo a prestagdo de provas artisticas e pedagogicas possibiltou a aquisigdo de
docentes altamente preparados para o desempenho das tarefas educativas em contexto de
crescente exigéncia. N3o obstante, continua a haver dificuldade na contratagdo de docentes
para o desempenho de determinadas tarefas, nomeadamente, a nivel de acompanhamento
(piano) e instrumentos de arco. A constituigio de um quadro de escola de acordo com
legalmente previsto mantém-se uma prioridade, enquanto elemento central da consolidagdo do
projeto educativo da EA do CMC e elemento de atratividade para o desempenho profissional

nesta escola.
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Merece, também, particular atengdo a questdo da formagdo dos docentes, ha longos anos
ausente da realidade educativa das escolas do ensino aristico especializado, contrastando
com o crescimento do grau de exigéncia dos ambientes musicais e da danga, nos planos
escolar e profissional, nacional e internacionalmente. Nesse sentido, s 3o tarefas nas quak a

EAdo CM devera envolver-se:

a. na proposta, em sede da Comiss o Pedagogica do CFAE Minerva, de realzagio de
agoes dirigidas ao pessoal docente do ensino artistico especialzado;

b. no estabelecimento de contactos com as escolas congéneres, a fim de organizar
iniciativas de formagdo dirigidas a plblices docentes de determinadas especialidades,
cujo nimero (reduzido em cada uma das escolas) so assume expressao se encarado
no contexto do conjunto das escolas do Ensino Artistico Especializado (p. ex. docentes

de determinado instrumento).

2.2.3. Pessoal ndo docente

O pessoal ndo docente — distribuido conforme os quadros abaixo dis postos - assume, na EA do
CMC, naturalmente, um papel de primordial importincia, assegurando a generalidade das
tarefas de suporte da atividade educativa. Merece atengdo, no entanto, a necessidade de
alargamento do numero de trabalhadores assistentes operacionais com vinculo estavel a

instituigdo.

E desalientar a melhoria das condigdes de desempenho dos servigos de administragdo escolar,
recentemente dotados de uma chefe de servigos, hoje dotados de capacidade para a gestdo de

todos os processos confiados asua responsabilidade.

De salientar, igualmente, a melhoria, por parte do pessoal assistente operacional, da
capacidade para fazer face a multiplicidade de tarefas de apoio a atividade educativa,
nomeadamente no que se refere ao desempenho de tarefas relacionadas com a apresentagido

publica das classes dentro e fora da Escola.

De registar, como ponto negativo, a caréncia de condigGes para a contratagdo de um recurso
humano para desempenho de fungées no auditério, equipamento hoje central da atividade da
Escola. Com efeito, a caréncia identificada tem vindo a ser suprida com recurso a contratagio
de servigos, situagdo cuja resolugio devera merecer o envidamento dos devidos esforges no

plano institucional.
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Quadio B | Pess oal docente

Vinoulo Nimero de profess ores Total
CiT/Quadio a1
Professores 107
CiT/Termo &8
Quadie 0 | Pess oal nde docents
R Natureza v
Categoria Nimeswo de vabathadores Total
contratual
ciT "
Assistentes operacionais 18
CE!l 7
Assistentes tecnicos cIT ] 5
TOTAIS 24

CIT . CONTRATO DE TRABALHO EM FUOIQ&'ES PUBLICAS POR TEMPO INDETER MINADO

CEI-CONTRATO DE EMPREGOE INSERQAO

2.3. Oferta Educativa
A Escola Artistica do Cons ervatorio de Misica de Coimbra leciona os s eguintes cursos:

Curso de Iniciagdo

Cursos Basico e Secundario de Instrumento
Curso Basico de Danga

Curso Secundario de Canto

Curso Secundario de Composigdo

Curso Secundario de Formagdo Musical

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz
Os instrumentos lecionados sdo os seguintes:

Teclas | Piano; Cravo; Orgdo; Acordedo.

10
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Sopros (madeira) | Flauta Transversal; Flauta de Bisel, Clarinete; Fagote; Oboé;
Saxofone.

Sopros (metais) | Trompete; Trompa; Trombone; Tuba.

Percussdo e Bateria

Cordas (arcos) | Violino; Viola d' Arco; Vieloncelo e Contrabaixo

Cordas dedilhadasfplectro | Guitarra Portugues a; Guitarra Classica; Bandolim; Harpa
Canto

Para além de lecionar os cursos de misica e danga previstos na legislagdo relativa ao ensino
artistico especializado, a Escola Artistica do Conservatorio de Misica de Coimbra dinamiza um
projeto socio musical, de ambito nacional, designado Orquestra Geragdo, inspirado no
Sistema de Orquestas Infantiles e Juveniles de Venezuela, cujo objetivo primordial & promover

ainclusdosocial aravés da pratica musical em contexto escolar. O projeto vis a, ainda:

- Promover a inclusdo social de criangas e jovens oriundos de contextos social e

economicamente desfavorecidos;

- Combater o abandono e o insucesso escolar;

- Promover o trabalho de grupo, a disciplina e a responsabilidade cidad3;

- Promover a autoestima das criangas e jovens e das suas familias;

- Aproximar os pais daescola;

- Contribuir para a construgdo de projetos de vida;

- Promover o acesso aformagdo musical em ambiente ndo especializado.
O projeto envolve criangas matriculadas no Agrupamento de Escolas Coimbra Centro (Escola
Basica do 1°ciclo de S3o Silvestre, Escola Basica do 1° ciclo de Almedina, Escola Basica do
1°ciclo Poeta Manuel Silva Gaio, Escola Basica do 1° ciclo de S3o Bartolomeu), criangas do

Bairro do Ingote e da Fonte da Talha.

B. O QUE QUEREMOS CONCRETEAR
1. Principios Orientadores

A atividade educativa da Es cola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra persegue os
seguintes objectivos gerais, fundados nas Recomendagbes da Unesco no que respeita ao

papel civilizacional da Educagdo Artistica:

11
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desenvolver, através da Educagdo Aristica, o sentido estético, a criatividade e as
faculdades de pensamento critico e de reflexdo que sdo inerentes a condigdo humana

e constituem um direito de todas as criangas e jovens;

desenvolver nas criangas e nos jovens uma maior tomada de consciéncia ndo so deles

propries mas também do seu meio ambiente natural e cultural;

assumir plenamente o papel da escola plblica na convicgdo de que o acesso a todos
os bens, serviges e praticas culturais deve fazer parte dos objectivos dos sistemas

educativos;

fortalecer o papel da Educagdo Aristica na sensibilizagdo dos auditorios e dos

diferentes pablicos para a apreciagdo das manifestagoes artisticas;

compreender os desafios & diversidade cultural suscitados pela globalzagdo e a
crescente necessidade de imaginagdo, criatividade e cooperagdo em sociedades cada
vez mais baseadas no conhecimento;

ter em conta que, na nossa sociedade, a arte & parte integrante da vida de todos os
dias e desempenha um papel fundamental na tansmissdo cultural e na evolugdo da

comunidade e dos individuos;

desenvolver esforgos no sentido de potenciar estratégias educativas e culturais que
transmitam e apoiem valores estéticos e identitarios susceptives de promover e
valorzar a diversidade cultural e o desenvolvimento de sociedades sem conflitos,

prosperas e sustentaveis;

potenciar o valor e a aplicabilidade das artes no processo de aprendizagem e o seu
papel no desenvolvimente de capacidades cognitivas e sociais que estdo subjacentes a

tolerdncia social e & celebragdo da diversidade;

fomentar um nivel de desempenho educativo fundado na convicgdo de que a Educagio
Arfistica, como todos os tipos de educagdo, tem de ser de alta qualidade para ser

eficiente.

2. Missio

No que se refere ao papel concreto das instituigées plblicas de ensino artistico especialzado,

sdo de referir os seguintes principios orientadores, assumidos pela EA do CMC:

12
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a. educar o sentido de respons abilidade e de auto-exigéncia, desenvolver as capacidades
de auto-analise e autocritica, elementos indispens aveis ao processo de melhoria do

desempenho artistico;

b. educar para a autonomia, principioc no qual se baseia grande parte do labor do

estudante de muisica em contexto de ensino es pecialzado;

c. respeitar a individualidade de cada aluno, numa modalidade de ensino tio capaz de

potenciar, como de cercear, a criatividade;
d. educar a capacidade de partilha no trabalho de conjunto;
e. potenciar as capacidades criativas do aluno, no respeito pela sua personalidade;

f. educar para a observagdo, o contacto e a descodificagio de objectos estéticos da
cultura musical “classica” e contemporanea, criando alternativas (sem que talsignifique

opesigdo) a cultura comercial e/ou de massas;

g. educar para o prosseguimente de estudes a nivel superior nos dominios da

performance musical e da danga.

Tendo em conta os principios acima enunciado a miss3o central desta escola & a de
proporcionar um ensino exigente que permita a prossecugdo de estudos a nivel superior nas

areas da misica e da danga.

3. Identificar problemas, fomentar solugoes
3. 1. Elaboragdo dos horarios de frequéncia

Com a maior procura de criangas e adolescente pelo ensino artistico da misica e da danga,
procura essa a que a escola pretende continuar a dar respesta, a elaboragdo des horarios
tornase cada vez mais complexa. Esta complexidade deve-se a alguns fatores como: a
articulagdo com os horarios escolares no caso dos alunos em regime supletive, o aumento do
horério de trabalho de alguns pais e encarregados de educagdo que se véem impossibiltados
de trazer os filhos a esta escola antes das 18 horas, a proveniéncia de uma boa parte dos

alunos de localidades fora da cidade.

A mancha horaria desta escola tem vindo a sofrer algumas alteragies devido ao crescente
nimero de alunos em regime articulado. A escola ndo pretende deixar de oferecer educagdo
artistica a todos os que, vivendo fora da cidade, ndo tém na sua zona geografica possibilidade

de o conseguirem. Tal faz com que o periodo entre as 18 e as 20 horas seja o mais procurado.

13
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Verificamos que o espago comega a ser exiguo, o que tem obrigado a escola a fazer algumas
adaptagdes, como por exemplo a transformagdo da Sala de Coro numasala de Danga e das

salas de estudo irstrumental ems alas de aula.

Uma solugdo para este problema passara por estabelecer protocoles de articulagio com
escolas de primeiro ciclo (que faciltem a vinda dos alunos para o Curso de Iniciagdo) e com
algumas escolas de segundo e terceiro ciclos. Devemos continuar a trabalhar nos horarios
escolares, no sentido da otimizagdo do tempo escolar dos aluncs e da ocupagdo das
instalagées da EACMC através, nomeadamente, da marcagdo das aulas da componente
vocacional no periodo da manhd, possibiltando a ocupagdo da parte datarde com os alunos

em regime supletivo.

3.2. Diminuir o abandono, limitar as suas causas

A diminuigdo dos indices de abandono e de retengdo de aluncs do Conservatério tém vindo a
constituir um fator de preocupagdo, suscitando a afetagdo de recursos no sentido de minorar o

problema. Este fenomeno tem causas variadas, de que ha a destacar:

a nao satisfagdo de expectativas (comum no caso de instrumentos de utilzagdo
massiva na musica ligeira);

a colisdo dos planos de estudo do ensino regular com a frequéncia dos planos de do
estudo Conservatorio;

oingress o tardio nos Cursos Basicos de Misica;

adesmotivagdo por motive de dificuldade narelagio pedagogica;

a desmotivagio por constatagio de incapacidade para o desenvolvimento de
competéncias;

a auséncia de orientagbes gerais (por inexisténcia de programas nas diversas

disciplinas);

N&o sendo pessivel determinar uma s6 solugdo para um problema nascido de causas varias,

importatomar medidas:

de reforgo da implementagio dos Cursos de |Iniciagdo, cuja frequéncia &

particularmente importante em instrumentes como o Violino, o Violoncelo ou o Piano;

14
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de monitorizagdo permanente das aprendizagens no sentido de estabelecer os ajustes
necessarios, de forma a impedit a n3o ultrapassagem (persisténcia) de maus habitos
na execugdo instrumental ou na educagéo auditiva;

de natureza “preventiva’, proporcionando um contactoe precoce com a musica e a
pratica instrumental, procurando parcerias com escolas do 1° ciclo suscetiveis de

proporcionar a frequéncia do Conservatério em horarios nao tardios.

3.3. Assimetrias na frequénciadas Classes Instrumentais

Podemos afimar que foram ja des envolvidos, com éxito, esforgos no sentido de incentivar a
procura por parte das criangas e jovens de algumas especialidades instrumentais
habitualmente desconhecidas. Constatamos, por exemplo, que uma area que era apontada no
ultimo projeto educativo como sendo necessario reforgar a oferta, € neste momento muito
procurada, havendo mesmo candidatos ao acesso que ficando aprovados ndo podem

frequentar por falta de vaga; referimo-nos a Percussdo.
Ha ainda trabalho a fazer no sentido de equilibrar as classes. Assim:

no departamento de cordas continua a ser necessario equilibrar o nimero de
candidatos, habitualmente maior no viclino e menor nos restantes instrumentes com
especial relevo para a viola d'arco e o contrabaixo e harpa.

no departamento de sopros importa reforgar fundamentalmente a procura educativa de

quatro instrumentos (oboé, fagote, trompa e tuba).

Nesse sentido adoptar-s e 30 as seguintes estratégias:
permitir que os alunos se candidatem a mais do que um instrumento dentro de um
naipe ou entre naipes;
promover com os professores atividades de divulgagdo dos instrumentos nos meses

anteriores ao més das candidaturas.

3.4. Assimetrias nas aprendizagens ( musica)

A natureza individualzada do ensino artistico especialzado &€ um trago distintive da sua
natureza, e um garante da sua qualidade enquanto formador do intérprete de misica. Tal
significa a construgdo de competéncias técnico-musicais no respeito pelo desenvolimento

cognitivo de cada aluno. Contudo & fundamental estabelecer perfis de desenvolvimento
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comuns de acordo com os programas em vigor. Continuam a verfficar-se assimetrias na
aquisicdo de competéncias por alunos do mesmo grau, tornando-se visivel quer nas provas de
avaliagdo, quer nas provas detransicdo de ciclo, quer mesmo ao nivel das classes de conjunto
tornando dificil a escolha do reportorio a trabalhar. Existem também assimetrias nas taxas de

sucesso entre os alunos de diferentes classes instumentais (sopros, cordas e teclas).

Essas assimetrias devem-se, nao raras vezes, a falta de comprometimento dos alunos com a
execugdo das tarefas em casa, fator essencial para o sucesso escolar nesta area de
aprendizagem, fator esse que &, em si, o principal gerador de motivagdo. Outras vezes, as
assimetrias em causa, s 3o originadas por diferentes leituras dos professores quanto as metas

e s competéncias a alcangar ou & metodologias a utilizar.
No sentido de eliminar este constrangimento deve a escola:

promover e exigir des pais um compromisso de colaboragdo com os professores;
promover a colegialidade entre os docentes, como forma de partilha de saberes e de
pross ecugdo de objetives comuns;

reelaborar os critérios de avaliagdo, reforgando o valor atribuido ao cumprimento de
tarefas;

continuar a realzar provas de avaliagio que permitam diagnosticar eventuais
insucess os a serem corrigidos;

promover intercambios com outras escolas a fim de aferir e tomar e dar consciéncia
sobre o estado de desenvolvimentes dos alunos quando comparades com alunos do
mesmo grau ou ciclo de es colas congéneres;

investir numa aprendzagem mais precoce, sobretudo nos instrumentos de cordas e no
Piano, que pela sua natureza requerem uma maior tempo de adaptagdo des alunos ,

bem como implicam um ritmo de aprendizagem mais moroso.

Tendo em conta a, atras referida, especificidade do ensino da Misica e a dificuldade sentida
pela generdidade dos Encarregados de Educagdc no acompanhamento tecnicamente
esclarecido das aprendizagens dos seus educandos, & oportuna a
produgdo/disponibilizagio de materiais para estudo de disciplinas como a Formagdo Musical.
Efectivamente, muito do trabalho de educagdo auditiva (leituras, ditadoes, ete.) & dificilmente

levado a cabo fora das aulas, facto que exige:

aelaboragdo e disponibilzagdo, na Biblicteca do CMC, de materiais de apoio ao estudo

da disciplina de Formagdo Musical;
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a presenga permanente, naquele departamento da Escola, de docentes para apoio a
realizagdo das tarefas acima referidas;

acriagio, em suporte CD, de materiais de apoio ao estudo em casa.

3.5. Assimetrias na constituicdo das Classes de Conjunto

Verificamos que existem Classes de Conjunto que estio sobredimensionada em pouco
contribuindo para o rigor na educagdo musical dos nessos alunos. Por outro lado, nem todoes os

alunos dos mesmos graus tém acesso as classes instrumentais.
Assim devem continuar os esforgos ja iniciados no sentido de:

consolidar o elenco das classes instrumentais basilares;

desenvolver pequenos grupos de Musica de Camara fundamentais para o
desenvolvimento da educagdo auditiva, da autonomia, da exigéncia consigo proprio, do
res peito pelos outros, da autocritica e do gosto musical;

homogeneizar as Classes de Coro em termos de quantidade de aluncs e de nives
etarios;

estabelecer metas de aprendizagem.

3.6. Dificuldades na elaboragao de programas e na avaliagdo do funcionamento do Curso

de Danga

O Curso de Danga na nossa escola vai apenas no seu terceiro ano, tendo apenas uma turma
por cada ano de escolaridade (5° 6° e 79. Manifestam por isso as docentes alguns
constrangimentos na elaboragdo de programas, no estabelecimente de metas de

aprendizagem e na verificagdo dessas mesmas aprendizagens por parte dos alunos.

A solugdo para estes constrangimentos passa por uma comunicagdo & um estretamento de
relagées com outras escola plblicas de danga, sobretudo com a Escola de Danga do
Conservatorio Nacional, que soma alguns anos de experiéncia na area podendo dar um

contributo precios o ao sucesso do curso ministrado neste conservatério.
3.7. Exiguidade de espacos dedicados a lecionagdo do Curso de Danga

Este edificio foi constiuido contemplando apenas uma sala de Danga. Como foi referido atras,
foi recentemente transformada a sala de Coro para poder albergar as aulas de Danga.

Contudo, com o esperado aumento de turmas/niveis de ensino, & previsivel que estes espagos
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se tornem ins uficientes. A Diregdo e os demais Orgios de Gestdo alertardo a tutela para este
constrangimento, procurando, em articulagio com a Escola Secundaria Quinta das Flores,

encontrar s olugdes futuras.

38. Instabilidade do Corpo Docente e Discente

A estabilzagio da situagio profissional do corpo docente continua a constituir uma
preocupagdo da escola. Apos a integragdo na carreira de alguns docentes abrangidos pelos
Decreto_lei n®69/2009 e da publicagéo da Portaria n® 942/2009, continuam contratades nesta

escola a maioria dos seus professores, como se pode verificar no quadro da pagina 3.

Esta esta longe de ser uma questdo meramente laboral pois 0os concursos a que sdo sujeitos
anualmente os professores, concursos de oferta escola para satisfagio de necessidades
provisorias, t8m inicio tardiamente provocando corstrangimentos de natureza administrativa e
sobretudo de natureza pedagogica. O amanque do ano letivo & feito ndo raras vezes com

sobressaltos, uma vez que a maioria dos professores da escolandose encontra colocados.

N&o se encontrando a solugdo para esta questdo no interior da escola, deverdo os seus érgéos
de gestdo continuar a intervir junto dos responsaveis, no sentido de alertar para esta

preocupante s ituagdo.

Numa escola com quase 200 alunos e com uma intensa atividade pedagégico/artistica que se
espalha por trés bloces do edificio, o papel dos assistentes operacionas & cada vez mak

fundamental e exigente.

Todos os anos nos deparamos com o nimero exiguo de assistentes, o que constitui uma
barreira ao desejado funcionamento da escola, bameira esta que a tutela tem tentado
ultrapassar com a colocagdo de funcionarios com contrato de emprego e insergdo, cujo quadro
legal ndo permite a sua contratagdo no ano seguinte. Muitas vezes constatamos que quando
estes funcionarios estio a comegar a ambientar-se e a desempenhar eficazmente as novas

fungGes, terminam os seus contrates, havendo que redistribuir tarefas todos os anos.

3.8. Constrangimentos orgamentais

O funcionamento da EA do CMC & suportado por receitas provenientes do Orgamento de

Estado e por receitas proprias, a semelhanga da generalidade das escolas publicas.
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A EA do CMC enquanto escola artistica tem um conjunto de despes as fixas que se prendem
com a manutengdo do edificio e sobretudo do parque instrumental, para as quais é preciso
criar mais receitas. E necessario também continuar a investir na aquisigdo de instrumentos bem

como de materiais didaticos (partituras, livies, cordas, arcos, palhetas, etc.)

Assim & de todo acomselhavel que se proceda a revisao do regulamento do aluguer dos
espagos e dos instumentos, respeitando sempre as comprovadas dificuldades economicas

dos pais e encarregades de educagdo.

A criagdo de uma livraria para a venda de materiais didaticos e de cultura prodwzides pela
escola ou adquiridos exteriormente e que possam ser revendidos & também uma forma de
aumentar as receitas e em simultineo facilitar o acesso dos alunos aos materiais de que

necessitam para estudar um instrumento.

4. Escola, Comunidade, Cultura

O envolvimento da comunidade educativa € uma alavanca essencial no desempenho educativo

da Escola Artistica do Cons ervatério de Musica de Coimbra.

Tendo este pensamento como base, & no res peito pela lei, tém os 6rgios da escola dado voz a
pais, docentes, ndo docentes, alunos, membros da autarquia, representantes da comunidade
local. E por isso necessario continuar a trabalhar no sentido de promover o empenho de todos
na elaboragdo e verificagdo da execugdo daquilo que sdo os documentos estruturantes da

escola.

A promogdo do envolvimento de todos passa ainda pela realizagdo de concertos e espetaculos
de danga convidando a comunidade a assistir. Neste sentido deve a escola aperfeigoar os seus
mecanismos de divulgagio das muitas atividades que aqui tém lugar. Caberd ao Conselho
Artistico no ambito das suas competéncias projetar e divulgar iniciativas que dinamizem os

equipamentos existentes.

E também fundamental que a EA do CMC continue a “"sair a rua”, promovendo concertos e
performances de danga fora de portas, recorrendo quer aos aluncs quer aos professores, no

sentido de sensibilizar os cidaddos para a importancia do ensino artistico.

Estando esta cidade longe dos grandes centros culturais, importa trabalhar em conjunto com as

demais entidades a fim de criar uma rede de concertos e momentos culturais regulares que
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possibilite aos nossos alunos o contacto com bons profissionais. Este & um fator que se cré ser

motivador e potenciador do sucesso escolar.

Quando se fala de comunidade, fala-se num sentido mais alargado, envolvendo as demais
escolas de ensino artistico especialzado. Assim, é essencial que se desenvolva um contacto
permanente com essas escolas, criando uma rede de troca de experiéncias e saberes,
promotora de uma maior consciencialzagdo por parte de todos (alunes, pais e professores)

sobre o grau desucesso dos nossos alunes.

Ainda neste sentido, a participagdo dos nossos alunos em atividade escolares de @mbito
nacional (a titulo exemplificative, OJ.com, Concurso Jovem.com, 1001 Misices) constitui um
fator de valorzagdo pessoal e de aquisigio de competéncias musicas e performativas e
permitinde mais uma vez o contacto com outras realidades escolares em ambiente de salutar

competigdo.

C. AVALIAR DO PROJETO EDUCATIVO

Este Projeto Educativo sera objecto de avaliagdo no final do triénio e sempre que se justifique.
Essa avaliagdo tera por base as avaliagies intermédias do Plano Anual de Atividades e os
documentos da Avaliagdo Interna dos orgdos pedagdgicos da Escola, incidindo sobre a

adequagdo das metas definidas e res pectivo grau de satisfagdo.

Agentes dessa mesma avaliagio serdo o Conselho Geral de Escola e todas as estruturas

integrantes da comunidade educativa, nomeadamente, a Comissédo de Auto- avaliagdo.

Da avaliagdo do projeto deveraser dado conhecimento a toda a comunidade educativa através

de um documento redigido emsede de Conselho Geral.
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Anexo B

Nota informativa enviada aos docentes
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David Nunes
XXX XXX XXX X@XXXXX.XXX
XXX XXX XXX
XXXXXX XXXXXX
Docente de Flauta Transversal na XXXXXXXXXX
Caro Colega

No ambito do Mestrado em Ensino da Musica na Escola Superior de Artes
Aplicadas de Castelo Branco, estou a realizar uma investigacdo intitulada “O
software educativo SmartMusic no Ensino Especializado da Musica”, com a
finalidade de avaliar a utilidade deste software como ferramenta de
aprendizagem no ensino da flauta transversal. Para tal, proponho-me realizar
uma série de sessdes de apresentacdo desse software em diversas escolas de
ensino especializado da musica, destinadas ao professor de flauta transversal
e a um aluno da sua classe.

Nesse sentido, gostaria de saber qual a sua disponibilidade para o
agendamento dessa sessdao na escola onde lecciona, sessdo que consta da
apresentacdo do software seguida de um periodo de experimentacdo e de uma
entrevista de avaliacdo a si e a um dos seus alunos.

Segundo o site da empresa Makemusic, criadora do software
SmartMusic, “este é um software interativo de musica, vencedor de prémios,
que proporciona o ambiente ideal para a pratica dos alunos de banda, orquestra
ou coro. Com uma subscricdo de SmartMusic, os alunos tém acesso ilimitado a
maior biblioteca de acompanhamentos do mundo, com milhares de pecas de
musica para todas as idades e capacidades.

Fico a aguardar uma resposta da sua parte, na esperanca de que seja
possivel contar com a sua participacdo na conclusdo com sucesso da minha
investigacdo. Estou disponivel para o esclarecimento de qualquer diavida que
possa existir.

Grato pela sua disponibilidade e colaboracao

David Nunes
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Anexo C

Consentimento informado para encarregados de educacgao
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Sessdo de Apresentacao “O software educativo SmartMusic no
Ensino Especializado da Musica”

Caro Encarregado de Educacao

No ambito do Mestrado em Ensino da Musica na Escola Superior de Artes
Aplicadas de Castelo Branco, estou a realizar uma investigacdo intitulada “O
software educativo SmartMusic no Ensino Especializado da Musica”. Segundo
o0 site da empresa Makemusic, criadora do software SmartMusic, “este é um
software interativo de musica, vencedor de prémios, que proporciona o
ambiente ideal para a pratica dos alunos de banda, orquestra ou coro. Com uma
subscricdo de SmartMusic, os alunos tém acesso ilimitado a maior biblioteca
de acompanhamentos do mundo, com milhares de pecas de musica para todas
as idades e capacidades.

Com a finalidade de avaliar a utilidade deste software como ferramenta
de aprendizagem no ensino da flauta transversal, proponho-me realizar uma
série de sessoes de apresentacdo desse software em diversas escolas de ensino
especializado da musica. Assim sendo, gostaria de saber se autoriza o seu
educando a participar neste estudo através de uma sessdo a decorrer na escola
que o seu educando frequenta. A sessdo, que contarad com a presenca do
professor do seu educando, consta da apresentacao do software seguida de um
periodo de experimentacdo e de uma entrevista de avaliacio.

Grato pela sua disponibilidade

David Nunes

Eu, )
Encarregado de Educag¢dao do aluno
, da Escola

, autorizo o meu educando a participar na

Sessdo de Apresentacdo “O software educativo SmartMusic no Ensino
Especializado da Musica”.
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Anexo D

Guido entrevista semi-estruturada
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Guiao da Entrevista

Tema: O software Educativo SmartMusic no Ensino Especializado da
Musica
Entrevistados:

Objetivo: Perceber a receptividade de professores e alunos para a utilizacdo do
software e a percepcao da sua utilidade no processo de ensino apds uma sessdo de
experimentacao.

Local:

Dia e Hora:

1.]Ja conhecia o software educativo SmartMusic antes da sessdo de apresenta¢ao?
(Sim/Nao). Se sim, em que circunstancia?

2. Depois da sessdao de apresentacio, considera o software de facil utilizaciao?
(Sim/Nao) Justifique.

3. Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?

4. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o estudo de
uma obra?

5. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o decorrer
da aula?

6. Considera que a utilizacao do software pode ser um fator de motivacdo para o
aluno?

7. Acha que o uso do acompanhamento virtual contribui para melhorar a
preparacao do aluno para a pratica conjunta com o pianista acompanhador?

8. Tendo em conta todas as valéncias do software, como avalia a sua utilidade?
(0 - nada util, 10 indispensavel).
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9. Pondera adquirir uma subscricio e continuar a utilizar o software
SmartMusic?

10. Considera pertinente existir uma apresentacao do Software aos restantes
professores da escola e ao conselho diretivo, com o objetivo de adquirir uma
licenca para a escola?
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Anexo E
Entrevista PE 1, AE 1, AE 2 e AE 3 Oliveira do Hospital
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Guiao da Entrevista

Tema: O software Educativo SmartMusic no Ensino Especializado da
Musica
Entrevistados: PE 1, AE 1, AE 2 e AE 3

Objetivo: Perceber a receptividade de professores e alunos para a utilizacdo do
software e a percepcao da sua utilidade no processo de ensino apds uma sessdo de
experimentacao.

Local: Oliveira do Hospital

Dia e Hora: 24/05/18 14H30

1.]Ja conhecia o software educativo SmartMusic antes da sessdo de apresenta¢ao?
(Sim/Nao). Se sim, em que circunstancia?

PE 1: Nao.
AE 1: Nao.
AE 2: Nao conhecia.
AE 3: Nao.

2. Depois da sessdao de apresentacio, considera o software de facil utilizaciao?
(Sim/Nao) Justifique.

PE 1: Sim, é facil e muito intuitivo.

AE 1: Sim, porque a apresentacdo grafica do software é agradavel e a utilizagdo
intuitiva.

AE 2: Sim, concordo com o Tiago.
AE 3: Sim, tem tudo na mesma aplicacao.
3. Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?

PE 1: afuncionalidade de apenas iniciar quando os alunos comegam é um grande ponto
a favor, assim como a quantidade de obras presentes na base de dados, e a
possibilidade de podermos alterar o andamento e a “interpretacdo” da obra que
estamos a trabalhar, muito diferente dos tradicionais cd’s.

AE 1: A capacidade de iniciar o acompanhamento apenas quando tocamos a nota
determinada.

AE 2: A quantidade de musicas que tem na base de dados.

AE 3: O facto de tocarmos e ele automaticamente comecar o acompanhamento.
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4. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o estudo de
uma obra?

PE 1: Sim, acho que si.

AE 1: Sim, porque quando depois formos tocar com o piano é muito mais facil.
AE 2: Sim.

AE 3: Sim.

5. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o decorrer
da aula?

PE 1: Sim, acho que até que sera mais util na aula do que em casa porque, apesar de em
casa poder ser muito importante, na aula pode ajudar a resolver problemas, através da
audicdo do acompanhamento e da possibilidade de executar determinadas passagens
mais lento, que de outra forma levam muito mais tempo ao professor.

AE 1: Sim.
AE 2: Sim.
AE 3: Sim.

6. Considera que a utilizacao do software pode ser um fator de motivacdo para o
aluno?

PE 1: Eu acho que sim, porque o simples facto de tocar acompanhado é muito mais
interessante para os alunos e funciona como um factor de motivacao muito importante.
Torna-se uma mais valia auditiva muito importante.

AE 1: Sim.
AE 2: Sim.
AE 3: Nao.

7. Acha que o uso do acompanhamento virtual contribui para melhorar a
preparacao do aluno para a pratica conjunta com o pianista acompanhador?

PE 1: Sim.
AE 1: Sim.
AE 2: Sim.
AE 3: Sim.

8. Tendo em conta todas as valéncias do software, como avalia a sua utilidade?
(0 - nada util, 10 indispensavel).

PE 1: 8.
AE 1: 8.
AE 2: 9.
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AE 3: 7.

9. Pondera adquirir uma subscricio e continuar a utilizar o software
SmartMusic?

PE 1: Sim.
AE 1: Sim.
AE 2: Nao.
AE 3: Nao.

10. Considera pertinente existir uma apresentacao do Software aos restantes
professores da escola e ao conselho diretivo, com o objetivo de adquirir uma
licenca para a escola? (apenas professores)

PE 1: Eu acho que sim, mas conhecendo a realidade acho que pode nao ser muito facil.
Mas acho que sim, que qualquer tipo de material que ajude os alunos, sejam livros, cd’s,
softwares, possibilidades de fotocopias é importante para o desenvolvimento dos
alunos. E acho que pode ser muito importante, porque neste caso, onde ndo temos o
pianista acompanhador ndo esta sempre presente que pode ser muito importante para
os alunos construirem uma imagem sonora da obra que os ajudara a tocar com o
pianista. Por isso sim, acho que pode ser uma boa proposta a apresentar a escola. E se
esta puder adquirir uma licenca serd uma mais valia para a mesma.
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Anexo F
Entrevista AE 4 Arganil
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Guiao da Entrevista

Tema: O software Educativo SmartMusic no Ensino Especializado da
Musica
Entrevistados: AE 4

Objetivo: Perceber a receptividade de professores e alunos para a utilizacdo do
software e a percepcao da sua utilidade no processo de ensino apds uma sessdo de
experimentacao.

Local: Arganil

Dia e Hora: 30/05/18 15H

1.]Ja conhecia o software educativo SmartMusic antes da sessdo de apresenta¢ao?
(Sim/Nao). Se sim, em que circunstancia?

AE 4: Nao.

2. Depois da sessdao de apresentacio, considera o software de facil utilizaciao?
(Sim/Nao) Justifique.

AE 4: Sim, é intuitivo.
3. Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?
AE 4: Ter os acompanhamentos de muitas musicas.

4. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o estudo de
uma obra?

AE 4: Sim.

5. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o decorrer
da aula?

AE 4: Sim.

6. Considera que a utilizacao do software pode ser um fator de motivacdo para o
aluno?

AE 4: Acho que sim, porque é melhor tocar com o acompanhamento do que sozinha.

7. Acha que o uso do acompanhamento virtual contribui para melhorar a
preparacao do aluno para a pratica conjunta com o pianista acompanhador?

AE 4: Sim.

8. Tendo em conta todas as valéncias do software, como avalia a sua utilidade?
(0 - nada util, 10 indispensavel).

AE 4: 8.
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9. Pondera adquirir uma subscricio e continuar a utilizar o software
SmartMusic?

AE 4: Nao

10. Considera pertinente existir uma apresentacao do Software aos restantes
professores da escola e ao conselho diretivo, com o objetivo de adquirir uma
licenca para a escola? (apenas professores)
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Anexo G
Entrevista PE 2, AE 5, AE 6 e AE 7 Leiria
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Guiao da Entrevista

Tema: O software Educativo SmartMusic no Ensino Especializado da
Musica
Entrevistados: PE 2, AE 5, AE 6 e AE 7

Objetivo: Perceber a receptividade de professores e alunos para a utilizacdo do
software e a percepcao da sua utilidade no processo de ensino apds uma sessdo de
experimentacao.

Local: Leiria

Dia e Hora: 12/07/18 10H

1.]Ja conhecia o software educativo SmartMusic antes da sessdo de apresenta¢ao?
(Sim/Nao). Se sim, em que circunstancia?

PE 2: Nao.
AE 5: Nao conhecia.
AE 6: Nao.
AE 7: Nao.

2. Depois da sessdao de apresentacio, considera o software de facil utilizaciao?
(Sim/Nao) Justifique.

PE 2: Sim, simples e intuitivo.

AE 5: Sim, mesmo do que o docente.

AE 6: Sim, mesmo do que o docente.

AE 7: Sim, mesmo do que o docente.

3. Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?

PE 2: Quero destacar dois: em primeiro o facto de se poder entrar diretamente na
musica e o acompanhamento seguir, quer seja através do pedal quer através da espera
por uma nota e em segundo o facto de podermos escolher tempos diferentes, e
podermos trabalhar mais lento com o piano, o que permite fazer um reconhecimento
harménico do que nos esta a acompanhar.

AE 5: O que me surpreendeu mais foi sem duavida o software utilizar a capacidade do
microfone para reconhecer a nota e seguir, ou ndo, caso nao seja a nota certa.

AE 6: Provavelmente é o facto de o software ser capaz de em certos pontos comecar a
alterar a velocidade conforme nos estamos a tocar, atrasar e acelerar.
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AE 7: As mesmas duas que os meus colegas, a de reconhecimento das notas e de se
adaptar a interpretagdo que estamos a fazer.

4. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o estudo de
uma obra?

PE 2: Sim. (continuou depois de AE 5). Tem o interessa também de podermos dedilhar
apenas a musica enquanto ouvimos o acompanhamento, o que também ajuda no estudo
da obra.

AE 5: Sim, acho que tem o interesse de que para além de sermos acompanhados
podemos ouvir apenas o acompanhamento, algo que de outra forma ndao é comum
conseguirmos ouvir.

AE 6: Sim.
AE 7: Sim.

5. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o decorrer
da aula?

PE 2: Acho que sim, porque se trabalha individualmente as partes solo com os alunos
mas também é preciso trabalhar juntamente com a parte harmonica, até para ajudar
na contagem dos compassos. Acho também que pode ter o reverso da medalha, as
escolas habituarem-se a usar apenas este tipo de recurso e negligenciarem o tempo dos
alunos com pianistas acompanhadores.

AE 5: Acho que sim, até porque ndo temos a possibilidade de termos pianista
acompanhador em todas as nossas aulas, ou em todas as aulas que precisamos, pelo
que acho funciona muito bem para as aulas.

AE 6: Sim.
AE 7: Sim.

6. Considera que a utilizacao do software pode ser um fator de motivacdo para o
aluno?

PE 2: Isso tenho a certeza. E vou explicar porque, porque o facto de ndo estarem sempre
a tocar sozinhos faz toda a diferenca. E ajuda também os alunos a conhecerem a obra
que estdo a estudar como um todo, ajudando desde o inicio a preparar a obra num
conjunto com a parte do acompanhamento, e ndo a parte de flauta isoladamente sem
ter em consideracdo o acompanhamento.

AE 5: Sim, porque sinto que tenho mais apoio no estudo. Trabalhar algumas coisas sem
acompanhamento faz com que determinados momentos musicais ndo soem
especialmente bem e também nao consigo ter a nogio da musica de conjunto. E muito
diferente ter um metréonomo a tocar a 112 ou um acompanhamento a mesma
velocidade.

AE 6: Sim, muito importante.
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AE 7: De certeza absoluta.

7. Acha que o uso do acompanhamento virtual contribui para melhorar a
preparacao do aluno para a pratica conjunta com o pianista acompanhador?

PE 2: Claro que sim.
AE 5: Sim.
AE 6: Sim.
AE 7: Sim.

8. Tendo em conta todas as valéncias do software, como avalia a sua utilidade?
(0 - nada util, 10 indispensavel).

PE 2: Do 12 a0 42 grau acho que seriaum 10, retirando apenas a funcionalidade de ouvir
a parte do proprio instrumento. A partir dai daria um 8.

AE5:7.
AE 6: 8.
AE 7: 8.

9. Pondera adquirir uma subscricio e continuar a utilizar o software
SmartMusic?

PE 2: Sim, depois da apresentacdo e de experimentar fiquei entusiasmada.

AE 5: Sim, principalmente pela variedade de acompanhamentos disponiveis, quer para
o instrumento a solo como de orquestra, o que me permite experimentar mais obras.

AE 6: Nao.
AE 7: Nao.

10. Considera pertinente existir uma apresentacao do Software aos restantes
professores da escola e ao conselho diretivo, com o objetivo de adquirir uma
licenca para a escola? (apenas professores)

PE 2: Considerava importante na medida em que daria para utilizar na sala de aula e
eventualmente pelos alunos em casa, para que pudesse haver um maior controle do
trabalho realizado em casa. Para além disso, é uma Optima ferramenta para a
motivac¢do da pratica do instrumento com variaveis que permitem um estudo metodico
e exigente (como é por exemplo o estudo de passagens com piano com varias pulsacdes
diferentes). Acredito que este software, ainda desconhecido para alguns docentes,
posso ser uma Optima ferramenta de auxilio ao material didatico previstos para a
disciplina de instrumento.

127



David Emanuel dos Santos Nunes

128



O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

Anexo H

Entrevista PE 3 Gouveia
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O software educativo SmartMusic no ensino da Flauta Transversal

Guiao da Entrevista

Tema: O software Educativo SmartMusic no Ensino Especializado da
Musica
Entrevistados: PE 3

Objetivo: Perceber a receptividade de professores e alunos para a utilizacdo do
software e a percepcao da sua utilidade no processo de ensino apds uma sessdo de
experimentacao.

Local: Arganil

Dia e Hora: 19/07/18 11H

1.]Ja conhecia o software educativo SmartMusic antes da sessdo de apresenta¢ao?
(Sim/Nao). Se sim, em que circunstancia?

PE 3: Sim, foi-me dado a conhecer por um colega de classe (flauta transversal),
enquanto estuddvamos no ensino superior.

2. Depois da sessdao de apresentacido, considera o software de facil utilizaciao?
(Sim/Nao) Justifique.

PE 3: Sim, considero o software de facil utilizacdao. As fung¢des basicas sdo bastante
intuitivas e depois de uma sessao de apresentacdo, ainda mais facil fica.

3. Qual a funcionalidade que mais o surpreendeu?

PE 3: Acho que a funcdo mais surpreendente e que mais ajuda pode dar é podermos

escolher a sensibilidade na parte do acompanhamento, indo de encontro a nossa
interpretacao.

4. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o estudo de
uma obra?

PE 3: Sim, considero. Para a maior parte dos alunos, nao é possivel fazer ensaios com
pianista acompanhador todas as semanas e este programa pode ajudar a preparar, e
muito, uma audicdo ou apresentacdo, de maneira a conhecerem bem a parte do
acompanhamento e estuda-la as vezes que pretenderem.

5. Considera importante o uso do acompanhamento virtual durante o decorrer
da aula?

PE 3: Sim, também considero, com as mesmas razoes da resposta acima e também para
o professor ajudar a preparar melhor o aluno para o ensaio com o pianista
acompanhador.
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6. Considera que a utilizacao do software pode ser um fator de motivacdo para o
aluno?

PE 3: Sim, acho que é. O aluno pode ter desde o inicio do estudo de uma obra, a nogao
mais real do que vai ser a obra tocada com pianista acompanhador e com as
funcionalidades que o programa tem, até passa a ser mais divertido estudar uma obra.

7. Acha que o uso do acompanhamento virtual contribui para melhorar a
preparacao do aluno para a pratica conjunta com o pianista acompanhador?

PE 3: Sim, por todas as razdes acima mencionadas nas outras respostas.

8. Tendo em conta todas as valéncias do software, como avalia a sua utilidade?
(0 - nada util, 10 indispensavel).

PE 3: 9, porque, apesar de todas as funcionalidades, o software ainda nao vai substituir
o0 pianista acompanhador (pelo menos por enquanto).

9. Pondera adquirir uma subscricio e continuar a utilizar o software
SmartMusic?

PE 3: Sim

10. Considera pertinente existir uma apresentacao do Software aos restantes
professores da escola e ao conselho diretivo, com o objetivo de adquirir uma
licenca para a escola? (apenas professores)

PE 3: Sim, acho que todos beneficiariam com isso e tornaria algum trabalho mais facil,
pratico, cdmodo e rapido.
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