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Resumo

O relatério que consta no presente documento foi elaborado no ambito da unidade
curricular de Projeto de Ensino Artistico e encontra-se dividido em duas partes
dissemelhantes. Primeiramente é apresentado o trabalho desenvolvido no contexto da
Pratica de Ensino Supervisionada, realizada no ano letivo de 2020/2021, na Escola de
Musica Sao Teotdénio (EMST). Estdo englobadas informacdes sobre a EMST, o seu
projeto educativo, caracterizacdo das classes de Guitarra Classica e de Classe de
Conjunto: Orquestra de Guitarras, respetivas competéncias/objetivos gerais e critérios
de avaliacdo, assim como planificacdo e relatérios de aulas e reflexdo individual sobre
esta etapa do meu percurso de aprendizagem.

Na segunda parte deste ensaio escrito é apresentado um trabalho de investigacao
com o titulo A Tablatura como recurso diddtico no ensino bdsico da Guitarra Cldssica.
Consta de um estudo realizado com alunos de guitarra classica, com idades
compreendidas entre os 7 e os 18 anos. Nesta investigacdo é realizada uma analise
comparativa entre o estudo de uma obra musical para guitarra classica apenas
recorrendo & leitura em partitura e o estudo de uma segunda obra que contenha
simultaneamente a leitura tanto em partitura como em tablatura. O principal objetivo
desta analise é aferir de que forma é que a aprendizagem recorrendo a tablatura como
um recurso didatico complementar a partitura pode ser uma mais-valia para o sistema
de ensino de Guitarra Classica vigente, percecionando o grau de motivagdo/satisfacdo
dos alunos envolvidos, traduzido, ou nao, pela eficiéncia na execu¢do das obras
propostas.

Palavras chave
Motivacgao, Partitura, Tablatura, Guitarra Classica, Aprendizagem.
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Abstract

The report contained in this document was prepared within the scope of the Artistic
Teaching Project curricular unit and is divided into two dissimilar parts. First, the work
developed in the context of the Supervised Teaching Practice, carried out in the
academic year 2020/2021, at the Escola de Musica de Sdao Teotonio (EMST) is
presented. Information about EMST, its educational project, characterization of the
Classical Guitar and Ensemble Classes: Guitar Orchestra, respective general
skills/objectives and evaluation criteria, as well as lesson planning and reports and
individual reflection on this are included. stage of my learning journey.

In the second part of this written essay, a research work is presented with the title
The Tablature as a didactic resource in the basic education of Classical Guitar. It
consists of a study carried out with classical guitar students, aged between 7 and 18
years old. In this investigation, a comparative analysis is carried out between the study
of a musical work for classical guitar only using the reading in score and the study of a
second work that simultaneously contains the reading both in score and in tablature.
The main objective of this analysis is to assess how learning using tablature as a
complementary didactic resource to the score can be an asset to the current Classical
Guitar teaching system, perceiving the degree of motivation/satisfaction of the
students involved. , translated or not, by the efficiency in the execution of the proposed
works.

Keywords
Motivation, Music Score, Tablature, Classical Guitar, Learning.
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A Tablatura como recurso didatico no ensino basico da Guitarra Classica

Introducao

O trabalho que apresento expde, primeiramente, o funcionamento da Pratica de
Ensino Supervisionada e, numa segunda parte, o desenvolvimento do Projeto de
Ensino Artistico.

A Pratica de Ensino Supervisionada realizou-se no ano letivo de 2020/2021, na
Escola de Musica Sao Teotdnico (EMST). Comeco por introduzir o projeto educativo da
EMST, que contém o seu idedario, valores e principios orientadores da acdo educativa,
objetivo, metas e estratégias/metodologias, contexto e identidade da comunidade
educativa. Seguidamente é apresentado um resumo da pratica pedagogica
desenvolvida junto de um aluno de 42 grau de Guitarra Classica e uma classe de
conjunto (Orquestra de Guitarras) composta por alunos do 32 ao 52 grau de ensino do
supracitado instrumento. Mostro uma sintese do perfil dos alunos envolvidos, assim
como planificagdes e relatorios de aulas nas quais participei, concluindo com uma
reflexdo critica sobre o trabalho empreendido.

A seguir demonstro a atividade desenvolvida no contexto do Projeto de Ensino
Artistico, tendo como titulo: A Partitura como recurso diddtico no ensino bdsico da
Guitarra Cldssica. Inicialmente disserto sobre as motivacdes da escolha do titulo
previamente mencionado, considerando também os problemas e objetivos do estudo.
Depois, é apresentado um capitulo que visa situar teoricamente este estudo, contendo
informacdes relevantes para o seu entendimento. Sdo consideradas as seguintes obras:

e Estudo 12 - ala Brouwer - Bradford Werner
e Estudo n®1, op. 60 - Fernando Sor

e Valse Venezolano n®2 - Antonio Lauro

e Prelude, BWV 999 - Johann Sebastian Bach

As composi¢cdes mencionadas serviram como base para a investigacdo, que visa
aferir de que forma é que a aprendizagem recorrendo a tablatura como um recurso
didatico complementar a partitura pode ser uma mais-valia para o sistema de ensino
de Guitarra Classica vigente. Sdo realizadas entrevistas apds a participacao no estudo.
E ponderada a importancia do tema para o ensino artistico e se a op¢io por este método
de ensino se revela, ou nio, eficiente. Sdo formuladas conclusées, cessando com uma
reflexdo globalizante de todo o processo.

2 Projeto Educativo da EMST

“Partindo do diagndstico da situagao, o Projeto Educativo faz a ‘definicao de escola’,
isto é, afirma as op¢des da escola-comunidade educativa quanto ao ideal de educacgao
a seguir, as metas e finalidades a perseguir, as politicas a desenvolver.” (Angelina
Carvalho e Fernando Diogo). Assim, o Projeto Educativo é um compromisso vinculativo
de todos os membros da comunidade educativa numa finalidade comum - o sucesso
dos nossos alunos, por isso, da EMST.
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2 Ideario

Entende-se por Ideario o conjunto de postulados e principios estruturantes da
escola de Musica Sdo Teotoénio e subjacentes ao Projeto Educativo, que traduzem a sua
orientacdo educativa. Desde 1987, a EMST vem oferecendo esta sua proposta
educativa, com uma matriz atualizada e reinterpretada em cada ano letivo. Assim,
pretende ser um espaco de educacdo, formacdo e cultura, acompanhando o
crescimento humano nos dominios cientifico, musical, cultural, relacional, civico, social
e espiritual, construindo a escola como espaco diferente e inico, desejada por quantos
a frequentam.

22 Valores e principios orientadores da acao educativa

2 2 Escola Catolica

A EMST é uma Escola Catélica, portanto assente nos valores cristdos contidos na
Mensagem do Evangelho. A primeira nota que a identifica como escola catélica é a
preocupacao pela qualidade da educagdo, formando a pessoa toda, numa perspetiva
integral, sublinhando a sua dimensao espiritual. Todos os saberes estao ao servico da
pessoa humana, da construgao de uma cultura de exigéncia e de rigor, da promogao da
justica e da equidade, do desafio da criatividade e do empreendedorismo, e fazem da
aprendizagem uma experiéncia util e gratificante, para a qual concorrem a inovagao e
as novas tecnologias, numa busca continua de atualizacdo, qualificacdo e melhoria.
Nesta perspetiva, assume-se como escola inclusiva, capaz de criar oportunidades para
todos, sem esquecer os mais vulneraveis, as periferias sociais, para quem o acesso
cultural e artistico se revela amiude mais fragil.

Outra caracteristica é a formac¢do dos seus alunos nos valores éticos, na cultura
humanista, na relacdo comunitaria, no ideal cristdo, ultrapassando a perspetiva
redutora do relativismo ético e juridico que corroem o sentido de cidadania
responsavel. Finalmente, destaca-se a qualidade da relagao que se procura criar na
comunidade educativa, com especial relevancia para professores, alunos e seus pais, a
trilogia de que depende o sucesso escolar. Procurando vencer o grave individualismo
e adificuldade de relacdo que marca a cultura atual, vinca-se o educar pela proximidade
relacional, pela dedicacdo e corresponsabilidade de todos no bom ambiente da escola.

A EMST &, pois, uma escola inspirada na visao crista da pessoa e da sociedade, de
que se destaca a dignidade da pessoa humana, o carater sagrado da vida, a fraternidade
universal, a convivéncia pacifica, o servico ao bem comum.

2 2 2 Missao

“Escola de Musica Sdo Teoténio: o humanismo cristdo, um projeto educativo, uma
escola plural”.
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2 2 3 Visao

Sao Teotonio, a marca educativa na exceléncia do aprender a conhecer, aprender a
fazer, aprender a viver juntos, em sintese, aprender a ser.

2 2 4 Valores

A partir da simbélica dos nimeros, a Escola assenta num conjunto de sete valores:
autonomia, responsabilidade, solidariedade, criatividade, cidadania,
empreendedorismo e interioridade. O perfil do aluno da Escola revela
progressivamente a sua responsabilidade e crescente autonomia nos diferentes
Ambitos, do saber ao ser e ao fazer. HA uma densidade civica e de cidadania
fundamentais a uma relacao interpessoal sa e um compromisso social participado. Dois
valores bem vincados no perfil dos alunos da Escola sdo a criatividade e o
empreendedorismo, como forma de os preparar para uma sociedade que muda rapida
e profundamente; espelham a necessidade do compromisso social ativo e inovador.

A Escola assume a sua dimensao altruista e filantrépica, vulgarmente designada por
solidariedade ou, mais cristimente, caridade; é uma forma de olhar atentamente para
os outros proporcionando algo de bom a quem mais precisa. Todos estes valores
ganham verdadeiro sentido quando nascem da dimensao profunda do ser pessoa e da
sua interioridade espiritual, descoberta, assumida e alimentada no Evangelho de Jesus
Cristo. Estes valores, assumidos pela escola, pelo menos, nos ultimos 15 anos,
encontram-se agora inscritos no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria,
documento fundamental da aprendizagem e que motiva, ainda mais, na procura de
estratégias e metodologias que ajudem a enraiza-los na formagdo pessoal, social,
cultural e profissional dos alunos.

23 Objetivos Metas e Estratégias/ Metodologias
2 3 Objetivos e metas

No dominio dos valores, pretende-se:

a) Reforcar a presenca dos valores inscritos no Projeto Educativo na a¢do de todos
os docentes e ndo docentes;

b) Combater a linguagem desadequada e o uso de “palavrdes”, bem como todo o
tipo de comportamentos agressivos;

c) Nao permitir qualquer ato de indisciplina, sem tolerancia ou complacéncia;

d) Aprofundar as capacidades de autoandlise e autocritica indispensaveis ao
processo de melhoria do desempenho artistico;

e) Implementar gradualmente a autonomia do aluno, fator determinante no estudo
da musica em contexto de ensino especializado;

5
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f) Formar Musicos com uma cultura musical e geral diferenciadora e espirito
colaborativo;

g) Formar publicos dotados de sentido critico.
No dominio dos resultados, pretende-se:

a) Que os alunos adquiram as competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade Obrigatoria;

b) Ter uma taxa de abandono ou desisténcia escolar nula;
c) Melhorar os resultados escolares, mantendo uma taxa de retenc¢dées inferior a 5%;

d) Melhorar o desempenho em avalia¢gdes externas, designadamente em exames e
provas finais, com uma taxa final de reprovacgdes igual a 0%;

e) Melhorar o desempenho ao nivel das capacidades técnico-musicais e
performativas;

f) Incentivar a criagdo de agrupamentos musicais ou participacdo nos ja existentes.
No dominio da relagdo interpessoal:
a) Melhorar as relagdes interpessoais entre todos;

b) Reduzir os conflitos e desentendimentos dos docentes com os encarregados de
educacao;

c) Aumentar a eficicia e a eficiéncia nas respostas aos problemas;

d) Abrir a escola as oportunidades exteriores que enriquecam o Projeto Educativo.

2 3 2 Estratégias/ Metodologias

a) Nortear a agdo educativa para aquisi¢cdo dos valores e das competéncias inscritas
no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria;

b) Orientar a a¢ao educativa para os valores da autonomia, responsabilidade,
solidariedade, criatividade, cidadania, empreendedorismo e interioridade;

c) Promover o dominio dos conteudos programaticos de forma globalizante,
potenciando a interdisciplinaridade e o trabalho colaborativo, de forma a que
determinadas matérias possam ser trabalhadas em vdrias disciplinas, de forma
organizada e facilitadora da assimilacao dos contetidos por parte dos alunos;

d) Aprofundar o nivel de exigéncia e rigor em toda a atividade escolar, primando
sempre, como objetivo, pela qualidade reconhecida;

e) Potenciar a abertura da comunidade educativa ao meio envolvente;
f) Apelar a participacao e corresponsabilidade de todos;

g) Intensificar o dominio das Tecnologias da Informacao e da Comunicacao;
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h) Reforcar as aprendizagens em areas experimentais e laboratoriais;
i) Promover um enriquecimento cultural no ambito europeu;

j) Incentivar o corpo docente a formacgdo continua e, especialmente, aos estudos
pds-graduados;

k) Ver reconhecida e certificada externamente a qualidade da acdo educativa;

1) Melhorar a interacdo Escola/ Encarregados de Educacdo, visando uma
participacdo ativa quer no acompanhamento do trabalho a realizar em casa quer nas
atividades disponibilizadas pela escola;

m) Incentivar a participacdo dos alunos em intercimbios, Concursos e festivais
musicais nacionais e internacionais;

n) Realizacdo de atividades interdisciplinares, quer com outras areas artisticas
(danga, teatro, artes visuais), quer com outras areas dos saberes (Literatura,
Matematica, Fisica), onde a confluéncia destas areas seja uma constante;

0) Alargar o ambito da pratica da musica de conjunto tdo importante ao
desenvolvimento técnico-musical, quer pela frequéncia das classes de conjunto de
Orquestra oferecidas pela escola, quer no incentivo a procura de agrupamentos
musicais de nivel amador na regido, nos quais possam ingressar ou a criacao de outros
agrupamentos musicais;

p) Intensificar as apresentagdes publicas dos alunos, sendo estas uma constante do
seu processo de formacgao;

q) Aumentar a oferta ao nivel dos instrumentos ministrados tentando responder a
procura, nomeadamente, nos instrumentos graves e na area da percussao;

r) Continuar a promover o equilibrio na frequéncia das diferentes classes
instrumentais em termos de nimero de alunos, através do trabalho realizado ao nivel
das Iniciagdes Musicais e na orientagdo das criangas para a escolha do instrumento
musical;

s) Descentralizar atividades regulares da escola, realizando audicdes, recitais ou o
concurso Nacional de Piano, noutros locais, potenciando a cultura, formando ptblicos
e, ao mesmo tempo, divulgar o trabalho realizado.

t) Alargar o ambito das parcerias/ protocolos de forma a melhorar a nossa acao
pedagogica e potenciar mais oportunidades de apresentacdes publicas dos nossos
alunos;

u) Alargar o territério de agdo, respondendo a solicitacao crescente de potenciais
alunos oriundos de outros concelhos (Lous3, Penela, Gois, Miranda do Corvo e Soure),
mantendo-os no seu ambiente social e pedagégico através da deslocacdo de
professores ao local.
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2 3 3 Interdisciplinaridade e acao colaborativa

Os saberes integrados sao facilitadores da aquisicio de competéncias e
potenciadores de um melhor desempenho profissional ou até de um melhor
relacionamento pessoal e social, melhorado pelo trabalho colaborativo. O Decreto-Lei
n? 55/2018, de 6 de julho permite a autonomia e flexibilidade curricular necessaria
para que as escolas diversifiquem a sua acdo pedagdgica e encontrem modelos
funcionais no seu contexto. Num curso artistico especializado, as disciplinas da area
artistica relacionam-se, por natureza, de forma colaborativa e integrada, em que todas
as disciplinas se complementam e a aquisicdo de competéncias depende do contributo
de cada uma e de todas estas disciplinas. Atualmente, tal perce¢ao é um objetivo global
no ambito da educacdo e quer-se um elemento fundamental no processo de ensino/
aprendizagem.

Numa escola com as caracteristicas da EMST, que ministra todas as componentes
do curriculo num regime Integrado, sempre existiu esta percecao, pois para uma boa
performance musical, seja em termos técnicos ou expressivos, sado necessarios
conhecimentos ao nivel da Matematica, da Fisica, das Ciéncias Naturais, do Portugués,
da Historia, da Geografia, da dimensao humana e espiritual que nos da a Educagao
Moral e Religiosa, da condicdo fisica e da postura que nos da a Educagdo Fisica, em
suma, todas as areas dos saberes.

Em sentido contrario, o facto de na area musical terem de colocar em pratica e em
situacdo real os contetudos destas disciplinas, permite-lhes uma maior compreensao e
interioriza¢do desses conteidos e uma melhor aquisicdo dessas competéncias. Assim,
a Interdisciplinaridade e o trabalho colaborativo sdo uma constante na EMST e
concretizados por:

a) Projetos interdisciplinares e transdisciplinares organizados grupos de alunos,
turma, ciclo ou de toda a escola;

b) Ac¢do pedagoégica direta, em contexto de sala de aula, ou outro considerado
pertinente, sendo que matérias/ conteidos comuns ou relacionados possam ser
trabalhados em diferentes disciplinas e/ ou por diferentes professores. Esta estratégia
é operacionalizada por equipas educativas tendo o apoio dos Conselhos de Turma e
dos Diretores de Turma;

c) Ligacdo entre as varias artes (Musica, Danga, Teatro, Artes Plasticas, Artes
Visuais), através de parcerias e projetos diversos, a desenvolver em cada ano e com
apresentacdo em espetaculos publico, de forma a promover a cultura na cidade e na
regido e criando momentos performativos para os alunos.

2 3 4 Estratégia de escola de Educacao para a Cidadania

No ambito das prioridades definidas no Programa do XXI Governo Constitucional
para a area da educacdo, foi produzida a Estratégia Nacional de Educagdo para a

Cidadania (ENEC), a qual resultou da proposta elaborada e apresentada pelo Grupo de
8
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Trabalho de Educacdo para a Cidadania, criado pelo Despachon.26173/2016, de 10 de
maio. A ENEC constituiu-se como um documento de referéncia a ser implementado nas
escolas no ambito da Autonomia e Flexibilidade Curricular. A proposta de
implementagao de uma componente curricular de Cidadania e Desenvolvimento que
passa a integrar o curriculo dos ensinos basico e secundario, veio formalizar e permitiu
passar a valorizar aquilo que ja estava consagrado no Projeto Educativo da EMST,
integrando a educagdo para a cidadania nas atividades letivas e ndo letivas, nas praticas
diarias da vida escolar e prevendo uma clara articulagdo com a comunidade na
valorizacdo das competéncias pessoais e sociais de cidadania dos alunos.

A inclusdo desta area no curriculo justifica-se pelo reconhecimento, inscrito na Lei
de Bases do Sistema Educativo e no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria, de que compete a escola garantir a preparacdo adequada para o exercicio
de uma cidadania ativa e esclarecida, bem como uma adequada formagao para o
cumprimento dos objetivos para o Desenvolvimento Sustentavel. A Estratégia Nacional
de Educacao para a Cidadania vem, assim, reforcar a implementacao da componente
curricular de Cidadania e Desenvolvimento em todos os niveis de educacao e ensino,
respeitando os principios, valores e dreas de competéncias enunciados no Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

A Estratégia de Educacdo para a Cidadania na Escola, definida em documento
proprio, esta articulada com uma estratégia nacional mais ampla e que visa a formacgao
do aluno como cidaddo pleno com um perfil de competéncias estabelecidas na
legislacdo como “matriz comum para todas as escolas e ofertas educativas no ambito
da escolaridade obrigatéria, designadamente ao nivel curricular, do planeamento, na
realizacdo e na avaliacdo interna e externa do ensino e aprendizagem” e assenta em
valores e critérios claramente definidos na missdao da EMST.

2 3 5 Plano de Acdo de Escola para uma Educacéo Inclusiva”

No contexto da sociedade atual, a educagdo inclusiva é um dos novos desafios
impostos as instituicdes escolares face a necessidade de democratizacdo de
oportunidades de formacao e, sobretudo, pelo desenvolvimento de uma economia
centrada no conhecimento. A escola é cada vez mais o pilar na educacao e formacgao dos
jovens dado que a sociedade a vé como um elemento decisivo no seu proéprio
desenvolvimento. A proposta de uma educacdo inclusiva fundamenta-se num conjunto
de principios que aceita e reconhece a diversidade na escola, garantindo o acesso a
todos a educagdo escolar e a igualdade de oportunidades, independentemente das

diferencgas individuais.

O Decreto-Lei n® 54/2018, de 6 de julho, vem refor¢car o pressuposto da
“necessidade de cada escola reconhecer a mais-valia da diversidade dos seus alunos,
encontrando formas de lidar com essa diferenca, adequando os processos de ensino as
caracteristicas e condi¢oes individuais de cada aluno, mobilizando os meios de que

9
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dispoOe para que todos aprendam e participem na vida da comunidade educativa”. Para
que tal objetivo seja alcancado, o Decreto-Lei supracitado identifica as medidas de
suporte a aprendizagem e a inclusdo, as areas curriculares especificas, bem como os
recursos especificos a mobilizar para responder as necessidades educativas de todas e
de cada uma das criangas e jovens ao longo do seu percurso escolar, nas diferentes
ofertas de educacao e formacao.

A EMST integra no seu Projeto Educativo um conjunto de valores que vao ao
encontro da diferenciagdo da pratica pedagogica, nas suas diversas vertentes, como um
processo de enriquecimento e de inclusdo traduzidos na sua prdpria Missao. Tem,
também, na sua organica de suporte a pratica pedagdgica, uma Equipa Multidisciplinar
de Apoio a Educacao Inclusiva (EMAEI), legalmente constituida com elementos
permanentes, podendo, sempre que considerado necessario, ser completada com
elementos variaveis. Sdo elementos permanentes da EMAEI:

¢ 1 docente que coadjuva o Diretor e que coordena a equipa;
¢ 1 membros do Conselho Pedagégico e coordenador da Iniciagao Musical (12 ciclo);

¢ 1 membro do Conselho Pedagégico, com fungdes de coordenagdo pedagogica do
ensino basico em regime integrado;

¢ 1 membro do Conselho Pedagégico, com fungdes de coordenagdo pedagogica do
ensino basico e secundario em regime supletivo;

* Psicélogo(a) da escola;

¢ 1 elemento substituto do docente de Educacao Especial, nomeado pelo Diretor,
nos termos do n? 7 do artigo 122 do Decreto-Lei n? 54/2018, de 6 de julho.

24 Contexto e Identidade da Comunidade Educativa

2 4 Perspetiva Histoérica

A EMST iniciou a sua histéria em 1987/1988 com a concessao de autorizagdo
provisoria de funcionamento do ensino vocacional da Musica em 12 de Abril de 1988.
Foi entdo iniciada a lecionacao de Cursos Basicos de alguns instrumentos em regime
supletivo, bem como de Cursos Livres e Classes de Iniciagdo Musical. Nesta 12 fase, foi
seu Diretor Pedagdgico o Professor Augusto Mesquita.

A EMST concluiu o seu processo de legalizagdo em 11 de Julho de 1994, sob a
Direcao da Professora Cristina Faria, quando obteve autorizacao definitiva para
ministrar Cursos Oficiais de Musica nos niveis Basico e Complementar, em regime de
paralelismo pedagogico. Desde entao, lecionou Cursos Basicos de Acordedo, Clarinete,
Flauta Transversal, Guitarra Classica e Guitarra Portuguesa, Saxofone, Trompete,
Violino e Violoncelo; paralelamente manteve Classes de Iniciagdo Musical e Iniciacao
instrumental, e também Cursos Livres em Canto e outros instrumentos. Contou
também como Diretor Pedagoégico neste periodo com o Professor Adelino Martins.
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Em 2000/2001 com uma nova Dire¢do Pedagdgica Colegial formada pelas
Professoras Isabel Melo e Silva, Isilda Margarida e M2 Fernanda Casais, a EMST iniciou
uma experiéncia de ensino da Musica em Regime Articulado, dirigida
preferencialmente aos alunos do Colégio S. Teotonio, dado que estavam reunidas as
condi¢des ideais para uma efetiva “articulagdo” entre o ensino genérico e os cursos de
Musica. Funcionando as duas escolas no mesmo edificio, tornou-se possivel a
substituicao, em tempo real, de areas curriculares da escolaridade geral por disciplinas
da formacao vocacional artistica; tornou-se também possivel uma maior liberdade na
atribuicdo de tempos letivos as trés disciplinas do Curso de Musica - foi privilegiada a
classe de instrumento, ja que, sobretudo nos primeiros anos de aprendizagem, é
decisivo um acompanhamento regular do aluno, inclusivamente no seu tempo de
estudo. Para além dos alunos do Colégio de Sao Teotdénio, a EMST mantém o ensino da
musica em regime articulado aberto a qualquer escola do concelho.

Ao iniciar 2004 /2005 sdo evidentes os resultados positivos desta iniciativa: o nivel
de realizacao dos alunos tem ficado evidente nas numerosas audigdes internas e
publicas realizadas pela escola e na atribuicdo de prémios em concurso nacionais e
internacionais.

Muito contribuiu para este balanco positivo o empenho e dedicacdo do corpo
docente da escola que é constituido na totalidade por professores que possuem todas
as habilita¢des exigidas por lei para este ramo de ensino. Em 2009/2010, a Escola inicia
a modalidade de ensino artistico em regime integrado, abrindo uma turma de 5°
ano/12 grau, abarcando, assim, todos os regimes de frequéncia que mantém até hoje.
No ano letivo 2010/2011 foi reestruturada a Direcdo Pedagégica passando a ser
constituida por Pe. Manuel Dias, Isabel Melo e Silva, Fernanda Casais e Jorge Campos.

Nos ultimos anos alargou o seu territério de influéncia sendo frequentada por
alunos vindos de outros concelhos, situacao para a qual tem procurado a melhor
resposta. Desde setembro de 2017, a orientacao da escola esta confiada ao Diretor
Pedagégico, Jorge Campos.

2 4 2 Localizagao e caracterizacdao do meio envolvente

A EMST esta inserida num edificio que partilha com o Colégio Sao Teotonio, ficando
situada em plena zona urbana de Coimbra, na Rua do Brasil, pertencente a Unido das
Freguesias de Coimbra. Foi implantado em terrenos que pertenciam ao Seminario
Maior, que lhe fica sobranceiro, e ao lado da Casa Episcopal.

Pertence a pardquia da Sé Velha, onde os problemas sociais tém origem numa
populacdo na sua maioria de fracos recursos econdémicos e, frequentemente,
envelhecida. Existem diversas instituicbes dedicadas a criangas e adolescentes
carentes (Colégio dos Orfios, Casa de Formagcao Crist3, Criaditas dos Pobres).
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Para além das zonas residenciais mais antigas da sua area de influéncia, tal como o
Bairro Norton de Matos, surgido na década de 50 ou o Bairro da Arregaca, aglomerado
com problemas sociais diversificados, modernas urbanizacdes vieram ocupar os
terrenos agricolas fronteiricos a Estrada da Beira e ao Rio Mondego, fazendo desta uma
area urbana em expansao. Novos bairros residenciais alojam uma populacao crescente
(Solum, Quinta de D. Jodo; Nova Urbanizacao da Arregaca Quinta da Boavista, Vale das
Flores, Pinhal de Marrocos, Quinta da Portela).

Ainda na area envolvente da Escola, outros estabelecimentos de ensino, alguns
ministrando somente ata ao final do 12 ciclo, geram um aglomerado de populacao em
idade escolar que procura alternativas ao sistema de ensino “tradicional” e para quem
0 ensino artistico especializado é uma possibilidade de sucesso educativo e/ ou a
construcdo de uma saida profissional. No outro extremo do processo e no que respeita
a continuidade de estudos, existem na zona a Universidade de Coimbra, Escola Superior
de Educacdo, Instituto de Engenharia de Coimbra, Centro de Estudos e Formacgdo
Autarquica e o Seminario Maior.

Em termos econdémicos o centro da cidade vive maioritariamente de comércio e
servicos, no entanto, a presenca na periferia de indmeras empresas das mais variadas
areas, parques industriais, parque tecnoldgico, Institutos cientificos ou zonas
comerciais origina um grande leque de profissbes e uma grande diversidade de
atividade econdmica. Esta diversidade é tdo mais enriquecida quando se lhe agrega a
populagdo escolar que vem da periferia e de outros concelhos mais dependentes de
atividades econdmicas como a agricultura ou a pecuaria e onde as empresas sao de
uma dimensio mais pequena e muitas vezes de cariz familiar. E também factual que, a
oferta de emprego no tecido econdmico da cidade origina a deslocacdo de pessoas da
periferia ou de outros concelhos e distritos que, tendo de se deslocar do seu local de
residéncia, tem necessidades de se fazer acompanhar dos filhos, procurando solugdes
educativas e formativas no meio citadino coimbrao.

Esta necessidade de mobilidade da populacao e a crescente expansao urbana tem
sido acompanhada de um conjunto de infraestruturas viarias, sociais, culturais e
desportivas. A posicao da Escola tem vindo a ser privilegiada com a construcao de
novas acessibilidades, tal como a Ponte Rainha Santa Isabel e o0 n6é de acesso a
Autoestrada A13 que, para além de proporcionar um melhor escoamento de transito,
torna a escola mais perto da periferia e do acesso por parte das populagdes que vivem
em concelhos limitrofes. Ao nivel das infraestruturas, a cidade e a regido estao dotadas
de tudo quanto necessario a uma boa condi¢ao de vida. Em termos de satide o Centro
Hospitalar e Universitario de Coimbra, [PO, duas maternidades, diversos centros de
saude espalhados por todo o concelho, respondem as necessidades da populacdo. Em
termos econdmicos e sociais, o concelho esta coberto por balcdes de todas as
instituicdes bancarias, operadores turisticos, grande oferta ao nivel de hotelaria e
restauracdo, diversos Centros Comerciais e rede de transportes publicos. Ao nivel
recreativo conta-se um grande numero de salas de cinema, bares e discotecas, bem
como estadios de futebol, pavilhdao de desportos, varias piscinas municipais, praias
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fluviais, Centro Cultural do Convento de Sdo Francisco (diversas valéncias incluindo
um auditério de mais de 1000 lugares), Teatro Académico de Gil Vicente, Teatro da
Cerca de Sdo Bernardo, Oficina de

teatro de Coimbra, o nosso préprio Cineteatro Sdo Teotdnio e varias salas de
espetaculo das indmeras associagdes culturais do concelho.

Ao nivel cultural, escola se encontra numa regido plena de atividade, onde residem
diversos grupos de teatro, profissional e amadores, Circulo de Artes Plastica, Casa da
escrita. Ao nivel musical, residem na regido um grande nimero de agrupamentos de
varia ordem, como por exemplo, Orquestra Classica do Centro, 47 Bandas Filarménicas,
orquestras de variadas formagdes e estilos musicais, grupos de musica tradicional e
popular, tunas, diversos coros de varia ordem e especificidades musicais.

Todos os organismos referidos anteriormente funcionam como agentes culturais e
alimentam a maioria das atividades realizadas na regido. No campo da musica, estes
agentes, apesar de terem as suas escolas de musica e proporcionarem, em muitas
zonas, o primeiro contacto com a arte da musica, procuram, depois, escolas
especializadas e com capacidade pedagégica numa perspetiva de melhorar a formacao
dos seus elementos e conseguir formagéo certificada na area. E também aqui que a
EMST da resposta as necessidades.

3 Pratica de Ensino Supervisionada: o ensino da Guitarra

Classica
3 Caracterizacao da Classe de Guitarra Classica da EMST

A Classe de Guitarra Classica da ESMT compreende as diversas etapas do ensino
basico de musica, desde a iniciacdo, passando pelos II e III ciclos até ao ensino
secundario. As idades dos alunos da classe estao compreendidas entre os seis e os
dezoito anos. Existem dois regimes de ensino vigentes: integrado (maioritariamente
frequentado pelos alunos do II e IlI ciclos) e supletivo (iniciacdo e secundario).

Para ingresso no curso em regime integrado é necessario efetuar provas oficiais de
acesso. Para progressao de estudos, os alunos devem manter o bom aproveitamento
em ambos os ciclos de estudos (estudos musicais e estudos de matriz geral). Os alunos
que frequentam a iniciagcdo fazem-no, na maioria das vezes, com o intuito de seguirem
os estudos do instrumento durante o Il e III ciclo.

No ano de concretizagdo da Pratica de Ensino Supervisionada, ano letivo
2020/2021, classe era composta por cerca de quarenta e um(a) alunos(as),
provenientes de diferentes contextos socioeconémicos, divididos por dois professores:
Prof. Hugo Campos e Prof2. Joana Fernandes.
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32 Perfil do Aluno

A Pratica de Ensino Supervisionada, ensino da Guitarra Classica, foi desenvolvida
com o aluno X. O aluno X tem quatorze anos, frequenta o oitavo ano do ensino basico e
0 42 grau do curso basico de Musica na classe de guitarra classica da EMST. E um aluno
com competéncias, focado no seu percurso regular e que demonstra ndo querer seguir
profissionalmente uma darea artistica. Iniciou os seus estudos musicais aquando a
entrada para o quinto ano do ensino basico, ndo tendo feito qualquer tipo de iniciacao
ao instrumento e passando a frente de outros candidatos(as) por revelar facilidade no
manejo da guitarra. E um aluno calmo e simpatico.

A qualidade do trabalho desenvolvido durante o ano sofreu algumas variagoes,
sendo-me possivel afirmar que o Regime de Confinamento Geral aplicado em janeiro e
a continuidade do ensino a distincia desempenharam um papel relevante no
rendimento do aluno X.

No primeiro periodo o aluno X mostrou sinais de evolucdo de aula para aula, com
uma atitude interessada e responsavel; no segundo periodo, tendo em conta o acima
descrito, o aluno X revelou-se um aluno totalmente diferente do primeiro periodo, com
uma atitude muito aquém da demonstrada no periodo anterior, muitas vezes alienado
no momento da aula; no terceiro periodo, voltou com uma postura muito diferente do
segundo periodo, demonstrando muito interesse e rapidez na abordagem/estudo das
obras propostas.

Todavia, é justo afirmar que se notam bastantes melhorias desde o momento em
que comecei a assistir as aulas do aluno X até a data de elabora¢do do presente
relatorio, e que houve uma evolugdo positiva ao longo do ano letivo.

33 Competéncias transversais e critérios de avaliacao de
Guitarra Classica

Na EMST, os principios orientadores da acao da disciplina de Guitarra Classica,
centram-se numa visdo humanista da pessoa e na valorizacdo das qualidades
intrinsecas de cada pessoa, respeitando a individualidade e fomentando a capacidade
interventiva da pessoa na sociedade. Definem-se entdo as seguintes competéncias
transversais:

e Estimular as capacidades do aluno e favorecer a sua formagdo e o
desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades;

e Fomentar a integracdo do aluno no seio da classe de Guitarra tendo em vista
o desenvolvimento da sua sociabilidade;

e Desenvolver o gosto por uma constante evolug¢do e atualizagdo de
conhecimentos resultantes de bons habitos de estudo;

e Proporcionar um contacto, o mais precoce possivel, com o instrumento para
a aquisicao de uma consciéncia musical e de um dominio das dificuldades
técnicas em relacdo ao repertorio e as exigéncias sempre crescentes.
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Segue-se uma tabela que contém os critérios de avaliagdo que pautam a disciplina
de Guitarra Classica, assim como uma tabela que contém uma grelha de avaliacdo
quantitativa por niveis de aprendizagem.

Tabela

- Critérios de Avaliacao da disciplina de Guitarra Classica.

CRITERIOS DE AVALIACAO

Avaliacao das Aprendizagens

Avaliacao
Continua

60%

Saber
ser/Saber estar

Atitudes e
Valores

25%

Assiduidade e pontualidade

5%

Comportamento e relacdo com os
outros

5%

Gestdo e organizacdo dos materiais

5%

Interesse e empenho na aula

10%

e

DOMINIOS

Avaliacao
Performativa

Competéncias
especificas

40%

Saber/Saber Fazer

Conhecimentos
e Capacidades

75%

Método e regularidade de estudo

10%

Dominio dos contetdos especificos do
instrumento e do grau

15%

Dinamizacao e em

projetos

participacao

10%

Prova de Avaliacao

(os alunos devem realizar no
minimo uma Prova de Avaliacdo por
periodo letivo)

25%

Audic¢ao

(os alunos devem realizar no minimo
uma Audic¢do por periodo 15%
letivo, podendo apresentar-se a solo ou
em ensemble)

15%

Tabela 2 - Grelha de avaliagcao quantitativa por niveis de aprendizagem da disciplina de Guitarra

Classica.
AVALIACAO QUANTITATIVA POR NIVEIS DE APRENDIZAGEM
Nivel Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5
Niao adquiriu Adquiriu Adquiriu bem Adquiriu muito
Nio adquiriuas | satisfatoriamente satisfatoriamente . bem as
aprendizagens as aprendizagens | as aprendizagens | as aprendizagens | aprendizagens
o essenciais/ essenciais/ essenc1als/. essenciais/
essenciais/ PA competéncias do | competéncias do competéncias do | competéncias do
PA PA PA PA
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34

Guitarra Classica

Planificacdo anual individual de aluno de 4°grau de

Apresenta-se uma tabela que contém uma planificacdo anual individual, elaborada
de forma a que um aluno de 42 grau possa cumprir os objetivos da disciplina de
Guitarra Classica. Esta planificacdo esta organizada em quatro colunas:

e Organizador/Dominios;

e (Conhecimentos, Capacidades e Atitudes;

e Acdes e Estratégias de Ensino;

e Reportodrio.

Tabela 3 - Planificacdo anual individual de aluno de 4° grau de Guitarra Classica.

Planificacdo anual Individual 4°Grau de Guitarra Classica

ACOES E
ORGANIZADOR / | CONHECIMENTOS ESTRATEGIAS | REPORTORIO
DOMINIOS CAPACIDADES E DE ENSINO
ATITUDES ANEXOIA
Postura e colocagdo Dominar uma correta Exemplo, 12 Periodo
do instrumento postura corporal e demonstragdo, Escal d
instrumental (nogéo de visualizacao, scata (duas
tensdo e relaxamento) exercicios de oitavas)
relaxamento S
- Si Maior
Coordenagdo motora, Desenvolver coordenacgao, Exercicios de
resisténcia e resisténcia e a independéncia de Pecas/Estudos
independéncia de independéncia dedos; Prelidioc em Ré

dedos da mao
esquerda

Exercicios de meia
barra.

Mudangas de posicdo
de mao esquerda

Executar mudancas de
posi¢do sustentando a
correta postura do brago e
da mao;

Executar mudancas de
posi¢do controlando a
tensdo muscular.

Exercicios de
transporte;
Exercicios de
mudancas de posi¢io

Velocidade de
execucao

Adquirir velocidade e
agilidade na execucdo
instrumental

Exercicios de técnica
pura e de velocidade;
Exercicios de notas
repetidas;

Menor - Francesco
Molino

West Coast - Helen
Sanderson

Packington’s
Pound - Anénimo

Estudo 20, op.35
no.22 - Fernando
Sor

22 Periodo
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Exercicios com
padrdes de digitacao;
Uso do metrénomo.

Ligados ascendentes e

Executar ligados

Exercicios de ligados

descendentes ascendentes e descendentes descendentes e
de trés notas em diversas ascendentes com os
. o dedos 1,2,3 e 4
combinagdes
Ornamentacao Reconhecer a nota¢do Exercicios de

ornamental trinados, mordentes
e apogiaturas
Executar ornamentos simples
simples
Meia barra e barra Executar meia barra e barra | Exercicios

inteira

inteira com sonoridade
definida

Controle da forga utilizada
nas cordas prendidas pela
barra

sequenciais de
colocacdo da barra;
Exercicios de
resisténcia na
execucdo da barra;
Exercicios de barras
moveis

Posicdo da mao
direita

Colocar corretamente a mao
direita

Controlar a sonoridade no
ataque

Exercicios de
colocacdo de mao
direita;

Exercicios de arpejos
e acordes.

Padrdes digitais de
mao esquerda e mao
direita

Reconhecer e executar
padrdes digitais

Andlise da estrutura
dapecae
reconhecimento de
padrdes digitais;

Digitacao

Execucdo correta da
digitacdo

Ser capaz de propor
digitagdes coerentes

Exploragao das
opg¢des de digitacio
de forma auténoma

Arpejos de 3 e 4 sons

Executar arpejos de 3 e 4
sons;

Controlar o equilibrio das
vozes no ataque;

Ser capaz de executar com

equilibrio sons repetidos
com os dedos da mio direita
em alternincia com o
polegar.

Exercicios de arpejos
com diferentes
formulas

Trémulo Conhecer e executar a | Exerciciosde trémulo
técnica do trémulo com graus de
dificuldade
sequencial
Acordesde 3 e 4 sons | Executar acordes de 3 e 4 | Exercicios de acordes
sons; com diferentes
Controlar o equilibrio das | digitagdes e
vozes no ataque; acentuacdes

Dominar as diferentes vozes
do acorde

Escalas (duas
oitavas)

Réb Maior
Solb Maior
Pecas/Estudos

Estudo 20, op.35
no.22 - Fernando
Sor

Estudo X - Leo
Brouwer

Glissacatura -
William Baulch

32 Periodo

Escala (duas
oitavas)

Lab- Harmoénica
Pecas/Estudos

Barcarole Op.51
N21 - Napoleon
Coste

Vals (Homage to
Antonio Lauro) -

Vincent Lindsey-
Clark

Eleanor Rigby -
Beatles (arrg. John

Hill)
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Melodias dobradas
com diferentes
relacdes intervalares

Executar com clareza
melodias dobradas com
diferentes relacées
intervalares

Exercicios e escalas
de melodias
dobradas

Harmonicos simples e
oitavados

Executar harmoénicos
simples e oitavados
Conhecer a notacao dos
harmoénicos

Exercicios de leitura
de harmonicos
simples

Exercicios de
harmoénicos
oitavados

Fraseado musical

Execucdo mais livre do
fraseado musical
Conhecer e aplicar as
indicacdes de agbgica

Utilizacao da voz
para cantar melodias
a serem tocadas no
instrumento;
Utilizacao do
movimento corporal
para compreensao
ritmica

Dinamicas e timbres

Dominar e aplicar os

Exercicios de

conceitos de dinamica, contraste
timbre, acentuacao e
alteracdes de movimento

Estilos musicais Reconhecer as Audicdo de obras de
caracteristicas dos varios diferentes estilos
estilos musicais; musicais;

Conhecer formalmente as
obras trabalhadas;
Respeitar o andamento que
as obras determinam

Reconhecimento de
formas simples

Leitura musical

Ter a capacidade de ler e

Exercicios de leitura

executar na extensao de musical no
todo o braco da guitarra instrumento;
Exercicios de leitura
a 12 vista;
Exercicios de leitura
da VaIX posicao
Audicdo e memoria Desenvolver a audicdo e a Exercicios de
musical memoria musical; memorizacao;
Ser capaz de executar as Estudo mental da
obras de memoria partitura;

Analise da obra e
integracdo das partes
no seu todo;

Repetigdo de
pequenos trechos da
obra.

Método de estudo do
instrumento

Desenvolver o método e
autonomia no estudo
individual do instrumento
Ter a capacidade de
diagnosticar problemas
técnicos e resolvé-los
através de estratégias de
estudo adequadas

Elaborag¢do de um
horario individual de
estudo;

Elaborag¢ido de um
plano semanal de
trabalho;

Estimular a pesquisa
individual sobre o
repertorio
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Leitura auténoma de
repertdrio novo

Apresentagdo publica

Ser capaz de se apresentar
em publico, em audicdes e
provas de avaliagdo;

Ser capaz de se ouvir e fazer
uma auto aprecia¢ao
construtiva

Simular a
performance;
Proporcionar
momentos de
apresentacao
informais;

Reforgo positivo de
execugdes corretas
estimulando uma
atitude de
autoconfianga;

35

Planificacdo e Relatério de Aula individual de um aluno

de 4°grau de Guitarra Classica

Apresenta-se uma tabela que contém uma planificacdo de aula para um aluno de 42
grau de Guitarra. Esta planificacdo de aula esta organizada de forma a identificar:

Local, data e hora;

Nome do aluno, disciplina, nimero de aula, regime de frequéncia, grau e
duracgao da aula;

Docentes;

Conteudos programaticos;

Objetivos especificos;

Desenvolvimento - estratégias gerais e sequéncia de atividades;

Material utilizado.

Tabela 4 - Planificacdo de aula individual de um aluno de 4° grau de Guitarra Classica.

Disciplina

Aula n®

Local Escola de Musica Sao Teotdnio
Data 18 de Novembro de 2020
Hora 8:30h

Nome do(a) aluno(a) Aluno X

Instrumento - Guitarra Classica
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Regime de Frequéncia Curso Basico de Musica - Regime Integrado
Grau 40

Duracao da Aula 50’

Docente Diogo Passos

Professor Cooperante Hugo Campos

Conteudos Programaticos

Exercicio de Arpejo n°1 de Edson Lopes

Packington’s Pound (an6énimo)

Objectivos Especificos para a aula

v Adquirir velocidade e agilidade na execugdo instrumental;

v Desenvolver coordenacio, resisténcia e a independéncia;

v Ser capaz de executar com equilibrio sons repetidos com os dedos da mio
direita em alterndncia com o polegar;

v Ter a capacidade de diagnosticar problemas técnicos e resolvé-los através
de estratégias de estudo adequadas;

v Execucdo correta da digitacio.

Desenvolvimento da Aula

Estratégias gerais e Analise musical, estruturacao e
comparacao das diferentes partes da
obra;

e Desenvolvimento da leitura musical;

e Desenvolvimento de mecanismos de

mao direita;

Estimulo da autonomia;

Exemplificacdo.

Exerciciode | 15’

e Leitura a primeira vista;
a . Arpejo n?1 e Exemplificacdo da minha parte;
Sequéncia o
de de Edson e Imitacdo por parte do aluno;
Lopes e Exercicios de arpejos com diferentes
Atividades P pe)

formulas.
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Packington’s | 35’ e Execucgdo integral da obra;
Pound e Identificacdo das principais dificuldades
(anénimo) do aluno ao longo da execu¢do da obra;

e Adaptacao de pequenos excertos da obra
como forma de estudo/exercicios;

e Andlise harmoénica;

e Andlise da estrutura da peca e
reconhecimento de padroes digitais;

e Orientacgdo do estudo por secgoes;

e Apreciacgdo geral da minha parte com
indicacdes e sugestoes de estudo,
recapitulando todos os aspetos
abordados.

Recursos Utilizados Guitarras, afinador, estante, partituras, apoios

de pé

Tabela 5 - Relatorio de aula de individual de um aluno de 4° grau de Guitarra Classica.

Relatorio

A aula iniciou-se com a afinacdo dos instrumentos. Esta foi a primeira aula completa
que lecionei no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, pelo que escolhi propor
uma série de exercicios de Edson Lopes chamada “Técnica Diaria”. Este caderno de
exercicios contém algumas propostas que me pareceram poder beneficiar o aluno
envolvido, com base nas aulas que ja tinha observado. Ocupamo-nos do “Exercicio
1”.

O foco principal deste exercicio é a exclusdo do dedo polegar nos mecanismos de
arpejo, dedo quase incontornavel quando aplicada esta técnica a guitarra. O aluno
iniciou uma leitura a primeira vista sem problemas, revelando na execu¢do do
exercicio as dificuldades naturais a exposicio de um contexto desconhecido.
Exemplifiquei lentamente para demonstrar o mecanismo pretendido (I-M - A - M,
sobre a 42, 32, 22 e 32 cordas respetivamente, subindo e descendo cromaticamente
ao longo da 42 corda com a mao esquerda), processo que o aluno acompanhou e
imitou, obtendo sucesso na tarefa proposta, aumentando dessa forma a sua
independéncia digital.

Seguiu-se a obra “Packington’s Pound” (anénimo), cuja a primeira abordagem tinha
acontecido nos dez minutos finais da aula anterior. Desafiei o aluno a que executasse
integralmente a obra, ou pelo menos até ao ponto estudado por ele. O aluno
conseguiu executar a obra com dificuldades até ao final do 22 sistema. Depois de
identificadas algumas das suas dificuldades técnicas (manutencdo da pulsa¢do 6/8,
escalas rapidas, equilibrio timbrico e sonoro entre as diferentes vozes da
composicdo) decidi utilizar exemplos da obra como exercicios que pudessem suprir
as supracitadas dificuldades. Comecei por incentivar o aluno a sentir a pulsacao de
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6/8 o melhor possivel, contando “1, 2, 3, 4, 5, 6” de forma repetida acentuando o “1”
e 0 “4” batendo com a palma da mao no seu joelho. Assim que familiarizado com a
pulsacao, voltou a tocar demonstrando mais a vontade na questao ritmica. Debrucei-
me depois apenas especificamente sobre um compasso que continha semicolcheias
em forma de escala com acompanhamento de baixo. Exemplifiquei lentamente e o
aluno imitou. Fomos gradualmente subindo a velocidade, sem recurso a metrénomo.
O aluno foi revelando melhorias na execucdo dessa passagem.

Posteriormente, fiz uma analise harmonica da obra com o aluno, falando dos acordes
envolvidos e na sua devida importancia face o contexto em que apareciam (com
particularidade para a relagdo ténica-dominante). Projetamos a parte da obra que
ainda nao tinha sido estudada pelo aluno, aferindo e reconhecendo os padroes
digitais que melhor poderiam servir a execugao. Orientei uma forma de estudo por
pequenas seccdes ao longo da obra de maneira ao aluno otimizar o seu estudo,
focando-se ndo s6 na tentativa de execucdo integral mas na resolucdo das
dificuldades técnicas previamente identificadas.

O aluno manteve sempre uma postura ativa, interessada e participativa na aula,
tendo demonstrado melhorias desde o seu inicio e vontade em continuar a evoluir.

4 Pratica de Ensino Supervisionada: Classe de Conjunto

Orquestra de Guitarras
4 Caracterizacao da Orquestra de Guitarras da EMST

Na disciplina de Classe de Conjunto os alunos podem optar entre duas vertentes:
Coro ou Orquestra de Guitarras.

A Orquestra de Guitarras é constituida por doze alunos(as), cujos graus/anos de
escolaridade estdao entre o 32 grau/7%no e o 52grau/9%ano, idades compreendidas
entre os treze e os quinze e esta dividida em quatro naipes - apesar de ser possivel a
participacdo de alunos do ensino secundario, o que ndo aconteceu no ano letivo
2020/2021. Devido ao facto de ser o primeiro ano de trabalho na EMST por parte da
Prof. Joana Fernandes, nao existia qualquer tipo de referéncia na hora da distribuicao
dos alunos pelos naipes, tendo sido as primeiras aulas determinantes para essa escolha
(aulas a que ndo pude assistir por questoes protocolares entre a ESART e a EMST).

Tendo em conta a situacao de pandemia vivida tanto este ano letivo como no ano
letivo transato, e da recolha de informagdes junto dos(as) alunos(as) participantes na
orquestra, € justo afirmar que pouco ou nenhum habito de tocar em orquestra tera
subsistido, pelo que no inicio do ano os(as) alunos(as) revelavam pouca noc¢do de
musica em conjunto, quer pela falta de estudo individual quer por
atitudes/comportamentos menos adequados ao momento de aula.

Desde o inicio do ano, a evolugdo do grupo foi notéria, preparando um ndmero
consideravel de temas ao longo do ano, desenvolvendo consciéncia de musica em
conjunto e ajustando as atitudes ao momento de aula.
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42 Objetivos gerais e critérios de avaliacdo de Classe de

Conjunto: Orquestra de Guitarras

De acordo com o programa em vigor para a disciplina de Classe de Conjunto, sdo
definidos os seguintes objetivos gerais para a Orquestra de Guitarras:

Fomentar a motivacdo dos alunos pela aprendizagem do seu instrumento e pela
performance musical no geral, através dos desafios que o repertério em
conjunto representa, com foco nos ensaios e apresentagdes publicas;

Fomentar a autonomia, responsabilidade e espirito pré-ativo dos alunos;
Desenvolver capacidades musicais base da performance musical:
expressividade, criatividade, ritmo, sentido de frase, distingdo entre harmonia,
melodia principal e vozes secundarias, entre outras;

Contribuir para o desenvolvimento socio-afetivo dos estudantes, fomentando
um ambiente de respeito mutuo e de criagdo de um bom ambiente de
aprendizagem em grupo baseado na critica construtiva;

Promover a aprendizagem de métodos de trabalho coletivo musical;

Articular a musica de conjunto no ambito das disciplinas afins.

Segue-se uma tabela que contém os critérios de avaliagdo que orientam a disciplina
de Classe de Conjunto: Orquestra de Guitarras, assim como uma tabela que contém uma
grelha de avaliacdo quantitativa por niveis de aprendizagem.

Tabela 6 - Critérios de Avaliacao da disciplina de Classe de Conjunto: Orquestra de Guitarras.

CRITERIOS DE AVALIAGCAO

Avaliacao das Aprendizagens

Conhecimentos e Capacidades Atitudes e Valores
60%
40%
10% 50%
« Material; Comportamento;
Avaliacdo Performativa: Participagdo.
Trabalho individual + Dinamizagio e participacdo em
. o oro
e em grupo Primeira audi¢do: 25% projetos.

Segunda audicdo ou teste: 25%
+ Interesse e empenho na aula.

+ Responsabilidade.
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Tabela 7 -Grelha de avaliacao quantitativa por niveis de aprendizagem da disciplina de Classe de
Conjunto: Orquestra de Guitarras.

AVALIAGAO QUANTITATIVA POR NIVEIS DE APRENDIZAGEM
Nivel Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5
N3o adquiriu Adquiriu Adquiriu bem Adquiriu muito
Nio adquiriu as satisfatoriamente | Satisfatoriamente . bem as
aprendizagens as aprendizagens | asaprendizagens | as aprendizagens | aprendizagens
o essenciais/ essenciais/ essenc1aAls/. essenciais/
essenciais/ PA competéncias do | competéncias do competéncias do | competéncias do
PA PA PA PA
43 Planificacdo anual de Classe de Conjunto: Orquestra de
Guitarras

Apresenta-se uma tabela que contém uma planificacdo anual da supracitada
disciplina, elaborada de forma a que os alunos que integram a Orquestra de Guitarras
possam cumprir os objetivos especificos da disciplina de Classe de Conjunto: Orquestra
de Guitarras. Esta planificacdo esta organizada em quatro colunas:

e Compreensao e criatividade musical;
e Pratica interpretativa;

e Aspetos técnicos e expressivos;

e Reportoério.

Tabela 8 - Planificacao anual de Classe de Conjunto: Orquestra de Guitarras.

Planificacdo anual de Classe de Conjunto: Orquestra de Guitarras

COMPREENSAO E PRATICA ASPETOS
CRIATIVIDADE N PRER T TECNICOS E | REPORTORIO
MUSICAL EXPRESSIVOS NG D)
Conhecimento formal e Repertoério definido pelo Exercitar e 12 Periodo
estilistico do repertdrio professor, adequado a faixa aperfeicoar a leitura
trabalhado etaria e grau de musical 3 Pecas - G. F.
desenvolvimento da classe Handel (arrg.
Andrew Forrest)
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Desenvolvimento da
audicdo e da memdria
musical

Apresentar publicamente as
obras estudadas em audig¢des
dentro e fora da Escola de
Musica

Praticar e dominar
os conteddos
técnicos do grau
que o aluno
frequenta

Compreender a
organizacdo das frases
das pecas, aspetos de
dindmica e de respiracao
em conjunto

Praticar e desenvolver
atitudes performativas

Desenvolver o
controle da
qualidade da
sonoridade
produzida em
conjunto

Desenvolver a
capacidade do aluno
para perceber a sua
importancia e fungdo em
cada obra em conjunto
(com solos,
acompanhamentos, ou
mesmo com o siléncio)

Dominar determinados
conhecimentos basicos e
tedricos, com os quais toma
contacto ao longo das
diversas atividades musicais,
nunca desvinculando esses
conhecimentos da
experimentacdo musical e
fruicdo estética

Desenvolver a
capacidade de
variagdo timbrica,
de acordo com
diferentes
necessidades

Desenvolvimento da
criatividade musical e
expressiva (dinamicas e
agobgica)

Desenvolver um
correto sentido de
afinacdo em
conjunto
instrumental

Noches de Luna
- Vidala
Argentina (arrg.
Andrew Forrest)
Santa Claus is
coming to town
- H. Gillespie
(arrg. Pedro
Barros)

Juegos Infantiles
- Federico
Moreno Torroba
Amanecer -
Federico
Moreno Torroba

2%Periodo
Camino del
Molino -
Federico
Moreno Torroba
Roc'oco -Adien
Politi

Pirates of
Caribbean de
Hans Zimmer

3%Periodo

La siega -
Federico
Moreno Torroba

44

Orquestra de Guitarras

Planificacdo e Relatério de Aula de Classe de Conjunto:

Apresenta-se uma tabela que contém uma planificagcdo de aula para um aluno de 42
grau de Guitarra. Esta planificacdo de aula esta organizada de forma a identificar:

e Local, data e hora;

e Nome do aluno, disciplina, nimero de aula, regime de frequéncia, grau e
duracdo da aula;

e Docentes;

e Conteudos programaticos;

e Obijetivos especificos;

e Desenvolvimento - estratégias gerais e sequéncia de atividades;

e Material utilizado.
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Tabela 9 - Planificacao de Aula de Classe de Conjunto: Orquestra de Guitarras.

Disciplina

Aula n®

Regime de Frequéncia

Grau

Duracao da Aula

Local Escola de Musica Sao Teotonio
Data 5 de Maio de 2021

Hora 17:30h

Nome do(a) aluno(a) Vérios

Instrumento - Guitarra Classica

24

Curso Basico de Musica - Regime Integrado

150’

Docente

Professor Cooperante

Diogo Passos

Joana Fernandes

Conteudos Programaticos

Juegos Infantiles, Amanecer Camino del Molino, La Siega - andamentos da obra
Estampas de Federico Moreno Torroba

Objectivos Especificos para a aula

caracter da obra;

v" Promover a disciplina de grupo;

v' Desenvolver a atencio a orientacio do maestro no decorrer da pratica
instrumental grupal;

v Desenvolver os sentidos de pulsag¢io, coordenagio ritmica, estrutura e

v Promover o equilibrio sonoro entre naipes;
v" Promover o trabalho de grupo;
v' Trabalho dinimico e timbrico em naipe e tutti.

Desenvolvimento da Aula
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Estratégias gerais

Estruturacdo da obra por sec¢des e
frases;

Execucdo das diferentes sec¢des/frases
individualmente, por naipes e em
conjunto;

Orientacdo dinamica da obra.

Sequéncia
de
Atividades

Juegos 90’ Parte da aula orientada pela Prof2. Joana
Infantiles, Fernandes.

Amanecer

Camino del

Molino

La siega 35 Definicdo do andamento e execucao da

peca;

Identificacdao das secgdes da obra que
ainda carecem de estudo/coesao grupal;
Identificacao de erros melddicos,
ritmicos;

Trabalho individual, de naipe e em tutti;
Insisténcia na importancia dos ataques
as notas, incentivar a precisdo no
momento do ataque;

Desenvolvimento do sentido dindmico
da peca;

A falta de estudo individual impede a
execucdo da obra integralmente do inicio
ao fim.

Recursos Utilizados

Guitarras Classicas, afinador, estante,
partituras, apoios de pé.

Tabela O - Relatorio de Aula de Classe de Conjunto: Orquestra de Guitarras.

Relatodrio

compositor.

A aula comegou com a arrumacado da sala e respetiva disposicao de cadeiras em meia-
lua. A 12 parte da aula - com a duragao de cerca de 90 minutos - foi orientada pela
Prof. Joana Fernandes, a qual assisti e entrevi sempre que oportuno. Nesta parte da
aula foram abordados os andamentos Juegos Infantiles, Amanecer e Camino del
Molino, todos pertencentes a obra Estampas de Federico Moreno Torroba e que fardo
parte do reportdério de um concerto da classe em homenagem ao supracitado
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A Prof?. Joana Fernandes fez revisdes dos andamentos supracitados junto dos alunos
que, de uma forma geral, revelam falta de estudo individual, facto que torna o
trabalho em conjunto mais lento do que o previsto. Apds algumas revisdes, a Prof2.
Joana Fernandes insistiu em algum trabalho de dinamicas pelos diferentes naipes,
pedindo aos alunos que tivessem mais atencdo as indicacdes que constam na
partitura. Foram necessarias algumas interveng¢des no sentido de manter alguma
ordem entre os(as) alunos(as) na medida em que muito facilmente se distraiam,
fruto do ambiente de aula de grupo (piadas, conversas paralelas...).

Nesta 12 parte da aula destaca-se também a insisténcia por parte da Prof2. Joana
Fernandes nas questdes ritmicas, nomeadamente no valor das figuras ritmicas,
algumas vezes confundido pelos(as) alunos(as) em situacdes chave para a boa
execucdo das obras trabalhadas. Seguiu-se um intervalo de cerca de 10 minutos.
Apoés este intervalo passei a ser eu a assumir os designios da aula de classe de
conjunto. O andamento trabalho por mim foi La Siega, escolha prévia da Prof.2 Joana
Fernandes.

Comecei por definir o andamento da obra, pedindo aos alunos que a executassem.
Apesar de sentir muita inseguranca e erros entre todos os naipes deixei que esta
primeira execucdo seguisse até ao ponto em que todos os elementos da orquestra
deixassem de tocar - como anteriormente referido, a falta de estudo individual é uma
realidade nesta disciplina, o que se traduz num processo mais lento de coesdo grupal
musical. Foram identificadas e definidas as diferentes sec¢des da obra - Compasso
1a 12,12 com anacruse a 24, 24 com anacruse a 30, 30 com anacruse a 42, 43 até ao
fim da musica. Todas as sec¢des definidas necessitam de mais estudo individual e de
naipe, solicitando aos alunos que escrevessem as indicacées dadas por mim na
partitura.

No sentido de otimizar o tempo e rendimento da aula, deliberei 10 minutos de
trabalho individual. Findo este tempo comecei por aferir a nivel individual e por
naipe os erros melddicos e ritmicos que existiam e outras demais duvidas. Os alunos
mostraram evolucao, comecando a soar progressivamente de forma mais unida e
esclarecida. Todavia quando juntdvamos em Tutti alguns alunos revelavam
dificuldades de manutencao de tempo e de audicdo, perdendo-se ao longo da
execucdo das seccdes trabalhadas.

Outro aspeto trabalhado nesta aula foram os ataques as notas, momento em que
expliquei a importancia de todos entrarem ao mesmo tempo. Para isso propus um
exercicio de respiracdo e o desafio de que todos respirassem ao mesmo tempo,
momento que gerou algumas risadas entre os alunos mas que funcionou. Apos este
exercicio foquei de forma vincada as entradas, tendo repetido varias vezes as varias
entradas das seccoes de estudo definidas até que estivessem “no ponto”. Isto foi
possivel fazer para as primeiras 3 seccoes de estudo por mim identificadas e ja
mencionadas.

Com o decorrer da aula e da evolugao demonstrada pelos alunos, ainda houve tempo
para comecgar a realizar algum trabalho de dindmicas sonoras e timbricas. Esclareci
a importancia dos diferentes naipes nos diferentes momentos da obra. Com algumas
repeticdes - por secgdes - os alunos comegaram a entender e a ter progressivamente
mais cuidado com esta questao, aspeto que ainda tera que evoluir nas proximas aulas
para uma execucao mais plena do andamento.
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Apesar dos sinais positivos e da evolugdo demonstrados ao longo da aula é
necessario mais trabalho individual extra-aula. Sente-se que os alunos envolvidos
ndo preparam as sua partes, facto que impede a execu¢do da obra integralmente.

5 Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

A pratica de ensino supervisionada foi a experiéncia mais forte que tive ao longo da
minha frequéncia do Mestrado em Ensino da Musica variante de Instrumento e Classe
de Conjunto. Considero-a absolutamente essencial na formacdo de qualquer
mestrando.

Apesar de lecionar ha alguns anos em Escolas de Musica que ndo cumprem os
requisitos para serem consideradas escolas de Ensino Artistico Especializado em
Musica (EAEM), o estagio na EMST foi muito enriquecedor, na medida em que foi a
primeira vez que lidei com muitos pormenores inerentes ao ensino: planificagdes,
reunides de conselhos de turma, cumprimento de um programa com paralelismo aos
programas oficiais de ensino especializado.

O reportdrio escolhido e ou sugerido por um professor deve procurar ir ao encontro
das exigéncias técnico-musicais de cada ano/grau. Uma das minhas grandes
dificuldades enquanto docente era precisamente perceber qual o material didatico
correto e adequado para cada grau de aprendizagem - especialmente com alunos do
ensino basico Il e III -, que pecas, estudos e outros pormenores técnicos seriam os mais
indicados para estas idades/graus.

Tive a possibilidade de trabalhar de perto com um aluno de 42 grau e foi excelente
poder ver e contribuir de forma direta para sua evolucdo ao longo do ano letivo.
Confesso que gostaria de ter tido contacto com mais alunos de diferentes graus de
ensino da mesma forma que tive com o aluno x - de forma individual -, acompanha-los
aula a aula e, quando o professor cooperante assim o entendesse, lecionar, por forma a
tornar a pratica de ensino supervisionada ainda mais abrangente e completa, pela
possibilidade de assistir a diferentes cenarios e complica¢des inerentes ao ensino.

Uma palavra para o Prof. Hugo Campos, que foi inexcedivel ao longo de todo o ano
letivo. Desde o primeiro momento, fez-me sentir “em casa”, dando-me liberdade para
intervir nas aulas sempre que eu considerasse oportuno fazé-lo; facultou-me imenso
material didatico e pedagogico que ja pus em pratica enquanto docente; mostrou-se
sempre disponivel para me ajudar com fosse com o que fosse. Por tudo isto, e muito
mais, estou-lhe grato, pois tornou toda esta etapa mais facil e enriquecedora.

A nivel de classe de conjunto, a pratica de ensino supervisionada também correu
igualmente muito bem. A par do Prof. Hugo Campos, a prof. Joana Fernandes também
me deixou completamente a vontade para intervir e ajudar no decorrer das aulas. A
Orquestra de Guitarras demonstrou uma evolu¢do muito interessante ao longo do ano
letivo. Destaco o papel da Prof. Joana Fernandes no periodo em que o ensino passou a
ser a distancia devido as restricdes impostas pela COVID-19. Na minha opinido soube
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encontrar solugdes e gerir o trabalho individual de cada um dos membros por forma a
que ndo se perdesse totalmente o conceito de tocar em conjunto. Com o regresso das
aulas presenciais os alunos mostraram mais maturidade enquanto grupo, assimilando
as regras de saber estar dentro de aula e tendo executado com bastante pormenor as
obras propostas para o concerto de final de ano letivo. Contudo existiu sempre pouco
trabalho individual, pelo que qualquer obra/andamento proposto demorou sempre
muito tempo até estar montado.

O contacto com os alunos - de forma individual e em classe de conjunto - traduziu-
se também numa vontade de mudanca de Projeto de Ensino Artistico da minha parte.
A razdo para tal acontecer foi porque senti que faria mais sentido explorar uma area
em que os alunos, em geral, revelam dificuldades: a leitura musical e a transposi¢cdao do
que leem para a acao de tocar. Este facto, espelha o dinamismo diario do ensino, e de
que o meu papel como docente deve ser atento e flexivel.

E justo dizer que foi uma etapa da minha vida muito importante e enriquecedora.
Sinto-me hoje melhor preparado para abragar os desafios da docéncia do que quando
comecei este estagio em Outubro de 2020. Acredito que é da mais vital importancia que
a pratica de ensino supervisionada exista no plano curricular do Mestrado em Ensino
da Musica variante de Instrumento e Classe de Conjunto, pois constitui uma mais-valia
na nossa formacao nesta area.
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PARTE Il
A TABLATURA COMO RECURSO DIDA,TICO NO ENSINO BASICO
DA GUITARRA CLASSICA
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A Tablatura como recurso didatico no ensino basico da Guitarra Classica

Introducao

A partida para a implementacdo do Projeto de Ensino Artistico, o tema inicialmente
escolhido e proposto por mim era Entre paredes: aplicagdo diddtica da Musica de Carlos
Paredes no ensino da Guitarra Cldssica. Esta ideia consistia na aplicacdo de musica do
repertério de Carlos Paredes - compositor e executante de Guitarra Portuguesa -,
arranjando-a para Guitarra Classica de acordo com diferentes niveis de dificuldade,
permitindo que esta fosse executada por alunos dos mais diversos graus de
aprendizagem do ensino Basico e Complementar da Guitarra Classica, tendo como
principal objetivo difusdo da musica de um dos maiores génios da musica Portuguesa.

Porém, com o decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada - realizada num
contexto de Curso Oficial de Musica, contexto esse onde nunca tinha estado na
perspetiva de docente -, constatei que a grande parte dos alunos com quem me cruzei
demonstravam dificuldades na identificacao das notas, assim como a sua localizacdo:
na Guitarra pode-se encontrar a mesma nota, com a mesma altura em mais do que um
trasto e uma corda diferentes.

Aliado ao exposto, aquando a execucdo de uma recensao critica para a disciplina de
Didatica de Instrumento II, unidade curricular integrada no plano de Estudos do
Mestrado em Ensino da Musica variante de Instrumento e Classe de Conjunto da Escola
Superior de Artes Aplicadas (ESART), conheci o artigo que achei da mais alta relevancia
escrito pelo Prof. Vaz de Carvalho (2012) com o titulo Scordatura e Tablatura: do velho
se faz novo, que apontava também a importancia da reintrodu¢do da aprendizagem
através do recurso a “velha" tablatura, muitas vezes “esquecida” nos meios mais
académicos. Nesta légica, e pelo exposto, decidi mudar o tema de Projeto de Ensino
Artistico para A Tablatura como recurso didatico no ensino basico de Guitarra Classica.

Este estudo de caso desenvolveu-se durante o presente ano letivo 2021/2022, em
situacdo de aula individual e com alunos de curso livre de niveis de aprendizagem
semelhantes: dois alunos de iniciagdo e dois alunos do V Grau do Curso Basico de
Guitarra. O estudo de caso foi realizado na Escola de Musica dos Antigos Orfeonistas da
Universidade de Coimbra (EMAO), com alunos de idades compreendidas entre os 8 e
os 18.

A leitura musical com recurso a partitura, no ensino da Guitarra Classica, pode
tornar-se um processo complexo e muitas vezes desmotivador, principalmente nos
graus contemplados no curso basico de musica. O individuo tem que partir de varios
pressupostos de forma a saber o que é suposto tocar, tais como: afinacao do
instrumento, altura das notas, posicdo das notas no pentagrama, diferentes tipos de
figuras ritmicas e suas duracgdes... tudo isto enquanto se debate com os naturais
obstaculos de coordenagdo entre as maos direta e esquerda de qualquer iniciante.

Segundo Carvalho (2012) a tablatura é uma escrita de acdo que indica de forma
operacional onde devemos colocar os dedos de modo a tocar a nota pretendida,
preterindo os pressupostos anteriormente expostos. Acredito que a aprendizagem
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utilizando esta forma de escrita pode funcionar como um elemento catalisador, e, por
conseguinte, aumentar a motivacdo dos alunos para a pratica de Guitarra Classica.
Acresce ainda o facto de cada vez mais, nos dias em que vivemos, se usarem as mais
diversas linguagens e formas de comunicacdo durante o percurso de aprendizagem do
ensino, fruto da evolugdo humana e dos tempos, o que culmina num cérebro mais
desenvolvido e capaz. O ensino artistico ndo deve ser excecao a essa tendéncia.

A facilidade em ouvir diferentes versdes da mesma musica, interpretadas pelos
mais variados mausicos, é hoje uma realidade ao alcance da grande maioria dos
estudantes do ensino artistico, basta para isso ter-se acesso a internet que através de
plataformas como o Youtube, de forma rapida, facil e maioritariamente gratuita, se
pode disfrutar das supramencionadas versodes. Este fator pode ser da mais alta
importancia na medida em que pode suprir a real necessidade de entendimento das
diferentes figuras ritmicas, que tantas vezes sdo um problema para quem esta a
comecar o estudo musical por terem significados diferentes. Através do que ouve, o(a)
aluno(a) pode comparar com a informagdo contida na tablatura, e, por conseguinte,
executar as notas expressas na obra sabendo também o seu comportamento ritmico.

Ao longo deste trabalho, ver-se-a que existiram diferentes tipos de partitura, que
continham uma forma relativamente simples de expor o que era suposto tocar do
ponto de vista ritmico.

Este estudo visou percecionar o grau de motivagao destes alunos ao aprenderem
musica utilizando partitura e/ou tablatura, e se essa motivacdo se traduz numa maior
facilidade na execucao das obras propostas a estudo. A escolha de reportorio que
compoe o estudo baseou-se na comparacao dos programas curriculares de Guitarra
Classica consultados (Conservatério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian,
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, Conservatdrio de Musica de
Coimbra, Orfedo de Leiria, Conservatorio — Escola de Artes — Eng.2 Luiz Peter Clode,
Academia Musical dos Amigos das Criangas).

Dessa comparacao foram escolhidas as obras “a la Brouwer” de Bradford Werner e
“Estudo n?1, op.60” de Fernando Sor, para o Grupo 1, constituidos pelos alunos de
iniciacdo - doravante referidos como alunos A e B; e as obras “Prelude, BWV 999” de ].
S. Bach e “Valse Venezolano n22” de Anténio Lauro, para o Grupo 2, constituidos pelos
alunos de V Grau - doravante referidos como alunos C e D.

As pecas trabalhadas foram iguais para os intervenientes e tiveram duas versoes:
1) Partitura+Tablatura;
2) Partitura (apenas).

O Aluno A trabalhou a pe¢a “Estudo n212 - a la Brouwer” de Bradford Werner na
versdao de Partitura e a peca “Estudo n®1, op.60” de Fernando Sor na versdo de
Partitura+Tablatura; O Aluno B trabalhou a pe¢a “Estudo n®1, op.60” de Fernando Sor
na versao de Partitura e a peca “Estudo n®12 - a la Brouwer” de Bradford Werner na
versao de Partitura+Tablatura.
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O Aluno C trabalhou a pe¢a “Valse Venezolano n22” de Antonio Lauro na versao de
Partitura e a pec¢a “Prelude, BWV 999” de ]. S. Bach na versao de Partitura+Tablatura;
O Aluno D trabalhou a peg¢a “Prelude, BWV 999” de ]. S. Bach na versao de Partitura e
a peca “Valse Venezolano n22” na versao de Partitura+Tablatura. Todos os alunos
envolvidos comecarado primeiro por abordar a peca que lhes foi atribuida na versao de
Partitura+Tablatura, findo esse estudo retornaram ao modelo tradicional de apenas
partitura para a pec¢a seguinte.

Sera apresentada uma descricio completa de todo o processo inerente a
aprendizagem - processo de leitura, compreensao, assimilacao e execu¢ao - das obras
supracitadas tendo em conta as diferentes formas de escrita previamente
mencionadas. De modo a aferir a evolugdo dos diferentes participantes do estudo,
foram feitas duas avaliagdes - uma no inicio do periodo em que decorreu o estudo,
outra depois do periodo em que decorreu o estudo - mediante critérios definidos por
mim e que serdo posteriormente apresentadas ao longo deste ensaio escrito, por forma
a entender a evolucdo demonstrada por cada aluno participante. No final, serao
retiradas as conclusdes mediante os resultados obtidos, onde se podera constatar que
a leitura com recurso a tablatura pode funcionar como um elemento complementar a
leitura tradicional.

2 Problematica e objetivos do estudo

Aprender um instrumento musical é um processo complexo. Conforme Arrais e
Rodrigues (2011): “Na cultura ocidental a musica adquiriu o estatuto de atividade de
elevado rendimento em que, ao seu mais alto nivel, é exigido ao musico uma variedade
e complexidade de atributos performativos.” (p.104).

Nesta logica, entendo que se devem perspetivar novas formas que facilitem a
aprendizagem musical, sendo que o foco numa leitura mais direta e imediata do texto
musical pode funcionar como um elemento catalisador de aprendizagem de novas
pecas, promovendo um melhor entendimento da aprendizagem do instrumento,
aumentando o grau de compromisso/motivacao dos(as) alunos(as).

Por conseguinte, no ambito deste estudo de caso, surgiram as seguintes questoes:
e De que forma é que o recurso a tablatura pode ser util a aprendizagem?
e Atablatura deve substituir o uso da partitura no ensino da Guitarra Classica?

e A abordagem de uma obra escrita em tablatura promove a motivacdo para a
aprendizagem?

e Quais as vantagens da aprendizagem por tablatura?
e O uso da tablatura é positivo na aprendizagem no instrumento?

O objetivo primordial deste estudo de caso é o desenvolvimento da motivacao
dos(as) alunos(as) envolvidos(as) para a execucdao e estudo da Guitarra Classica,
aproveitando ao maximo todo o seu potencial técnico-musical. Ao utilizarmos a
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tablatura, percecionaremos o impacto que esta forma de leitura tem sobre os(as)
alunos(as) participantes e quais as suas consequéncias. Por isso, eis os objetivos
especificos deste estudo que pretendemos lograr:

e (larificar a importancia da tablatura na aprendizagem;
e Promover o contacto com diferentes formas de escrita musical;
e Sugerir a tablatura como recurso didatico;

e Responder a desmotivacdo no estudo de Guitarra Classica ao nivel do ensino
basico de Guitarra Classica.

3 Fundamentacao Tedrica
3 A Tablatura como recurso didatico no ensino basico de
Guitarra Classica

De acordo com Pujol (1945) a tablatura foi a forma de escrita musical mais simples
e engenhosa para musica instrumental do século XVI. O imediatismo deste tipo de
escrita permitia aos musicos da época executar diferentes instrumentos de corda e/ou
com diferentes afinagdes, ideia corroborada por Carvalho (2012): “A escrita de acdo
tem a vantagem de, in extremis, prescindir da memorizacao absoluta de cada
scordatura por parte do executante, solicitando a este, apenas, uma grande
desenvoltura no cumprimento do itinerario mecanico expresso na tablatura.” (pp. 62-
63). Esta forma de escrita para Dudeque (1994) tera sido também utilizada para a
musica escrita para guitarra dos séculos XVII e XVIIL.

Com o desenvolvimento social do final do século XVII - fortemente marcado pelas
Revolucbes Francesas -, a guitarra que, segundo Sparks e Tyler (2002), estava
diretamente associada a vida marginal dos suburbios de Madrid, passa a ser vista como
instrumento de expressao nacional em Espanha. Surgem novos métodos que comegcam
a promover a ideia da guitarra como instrumento solista, e ndo apenas como
instrumento acompanhador. Ferandiere (1816) no seu livro/método Arte de tocar la
guitarra espanola por musica confirma esta ideia dizendo “(...) ndo desejo que existam
apenas acompanhadores mas musicos que fagam o instrumento cantar.” (p. VII).

0 método de Ferandiere supracitado é considerado por Dudeque (1994) como o
primeiro livro a ensinar os guitarristas por via da partitura. Com o processo de
“academizacdo” do ensino da musica, e na légica defendida por Ferandiere (1816) de
que a guitarra poderia tocar-se com quaisquer instrumentos, a tablatura passou
gradualmente a ser preterida em func¢do da partitura, caindo em desuso ao longo dos
tempos no ensino da guitarra classica.
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32 A tablatura

3 2 Conceito

Para que se possa entender a praticabilidade desta forma de escrita musical, é justo
definir o conceito de Tablatura. Segundo o Oxford Dictionary of English (s.d), tablatura
€ uma forma de notacdo musical que indica a digitacdo em vez da altura das notas,
escrita em linhas correspondentes, por exemplo as cordas de uma guitarra ou os
orificios de uma flauta.

Para Griffiths (2021):

It is a simple, perfect, all encompassing definition: tablature is a musical table.
[t is not the alphanumeric characters that define its identity, but simply that the
music is written as a tabula (in Latin), as a “board” or “diagram”. In Italian, this
is a tavola, with the verb intavolare meaning “to put into a table” and the noun

intavolatura, the “table” that results from it. It more or less translates as “score”.
(pp-4-5)

Ja Carvalho (2012) apresenta como definicdo de “Tablatura ou escrita de acdo; a
escrita de agdo é o sistema de notagdo que, para além do ritmo, indica a corda e trasto
que geram a nota a executar.” (p.62). Identifico-me particularmente com a defini¢ao de
Carvalho (2012), pois a meu ver a escrita em tablatura para guitarra é uma forma de
escrita musical que impele o executante a tocar o instrumento fazendo uma associagao
trasto/corda direta e gestual, indicada por diferentes nimeros ao longo do brago do
instrumento. A leitura por tablatura é desprovida de saber técnico sobre altura de
notas ou afinacdo do instrumento executado.

3 2 2 Origem e perspetiva historica

Como outras formas de notacdo musical de outrora e que chegam ao nosso tempo,
parece nio ser possivel apontar com exatiddo a origem da tablatura. A luz do que hoje
sabemos, tera comecado por ser originalmente usado para instrumentos de teclas
sendo que segundo Know (2020) o primeiro registo conhecido nesta forma de escrita
é a obra Robertsbridge Codex que esta datada do inicio do século XIV.

Grifftths (2021) corrobora a ideia de que os primeiros registos existentes em
tablatura terdo sido escritos para instrumentos de teclas, alastrando-se esta forma de
notacao musical a outros instrumentos, como o Alaude, a Vihuela e as Guitarras de 4
ou 5 ordens entre outros. O exposto é demonstrado por um grafico do supracitado
autor que constitui a figura 2.
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Figura - Folha n°® 44 da obra Robertsbridge Codex com sistema de tablatura e transcricao para
partitura moderna.
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Figura 2 - Grafico da evolucao da escrita em tablatura por instrumentos, segundo Griffths (2021).
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Para efeitos de estudo de tablatura com relevancia para o presente ensaio escrito,
apenas consideraremos os tipos de tablaturas imputadas a Vihuela e a Guitarra de 4 e
5 ordens, que para Turnbull (2006) sdo “(...)Jantepassados do instrumento (guitarra)
moderno.” (p.5).

33 Diferentes tipo de tablatura para Vihuela e Guitarra de
4 e 5 Ordens
3 3 Vihuela

Quer para o Pujol (1945), Turnbull (2006) e Dudeque (1994) o livro de referéncia
no que toca ao entendimento da escrita em tablatura para Vihuela é publicado no ano
de 1535, em Valéncia, com o titulo El Maestro e da autoria de Luis Millan.

Millan (1535) estabelece a ordem de funcionamento da tablatura tal e qual a
conhecemos hoje em dia, ou seja, seis linhas horizontais que representam as cordas,
sendo que a ordem ascendente de altura das notas é da linha inferior (62 corda/ordem
de cordas) para a linha superior (12corda/l12ordem de cordas). Esta ideia é
corroborada pela figura 3, retirada da obra EI Maestro.
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Figura 3 - Explicacao do funcionamento geral da tablatura para Vihuela segundo Luis Millan, El
Maestro (1535).

O funcionamento desta tablatura vai de encontro ao previamente definido no ponto
3.2.1 deste trabalho na medida em que respeita a relacao entre nidmero apresentado e
o local onde pressionar com o(s) dedo(s). Segundo Dudeque (1994): “Os niimeros
sobre as linhas representam o traste que deve ser pressionado para produc¢do da nota

39



Diogo Passos

desejada. Assim temos O=corda solta, 1=primeiro traste, 2=segundo traste e assim por
diante até a décima posi¢do representada por um X.” (p.12).
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Figura 4 - Demonstracao do funcionamento geral da tablatura para Vihuela segundo Luis Millan,
El Maestro (1535).

Os valores ritmicos possiveis de encontrar neste tipo de escrita eram:

% Breve;

DS

% Semibreve;
+* Minima;

X/

% Seminima;
R/

+ Colcheia.

A figura 5 ilustra cada uma das figuras supra mencionadas.
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Figura 5 - Valores e aspeto das figuras ritmicas encontradas no livro El Maestro (1535) de Luis
Millan, segundo Dudeque (1994).
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Figura 6 - Tablatura de excerto da Fantasia IX de Luis Millan, segundo Dudeque (1994).
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P f

Figura 7 - Transcricao para partitura moderna de excerto da Fantasia IX de Luis Millan, segundo
Dudeque (1994).

E justa também uma referéncia a Luys de Narvaez que na sua obra Los seys libros
del Delphin de musica de 1538, introduz uma alteracao a leitura de tablatura para
Vihuela que considero interessante. Narvaez (1538) apenas indica o valor ritmico da
primeira nota, que permanecerd o mesmo até que um novo valor ritmico seja indicado.
Todavia, a interpretacao da sua tablatura funciona precisamente ao contrario daquela
que chegou aos nossos dias, ou seja, a ordem de disposi¢do era invertida, sendo da linha
superior (62corda/ordem de cordas) para a linha inferior (12corda/ordem de cordas).

Figura 8 - Explicacao e demonstracao do funcionamento geral da tablatura para Vihuela segundo
Luys de Narvaez, Los seys libros del Delphin de musica (1538).
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Figura O - Transcricdo para partitura moderna de excerto da Fantasia Ill de Luys de Narvaez,
segundo Dudeque (1994).

3 3 2 Tablatura Italiana

A Tablatura Italiana é muito semelhante em termos funcioanais a tablatura de Luys
de Narvaez, previamente apresentada. A Unica diferenca essencial concerne com o(s)
instrumento(s) para o qual(ais) era direccionada. Enquanto que a tablatura proposta
por Luys Narvaez era dirigida a Vihuela, a Tablatura Italiana dirigia-se as Guitarras de
4 e 5 ordens, conforme constata a figura 11. As notas a serem executadas sao
demonstradas através de nimeros dos trastes em que se encontram, com destaque
parao 109, 112 e 122 trastes que sdo representados nesta forma de escrita por x,iie 12
respetivamente. Conforme Sparks e Tyler (2002):

The five-line staff below represents the five courses of the guitar (the first four
lines for the four-course instrument), and the numbers placed on or between
the lines represent the frets to be fingered: i.e. 0 = open string, i = first fret, 2 =
second fret, 3 =third fret, etc. For the tenth, eleventh, and twelfth frets, x, ii, and

12 are used. (p.165).
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The same transeribed as for modern guitar,

ele. :

Figura - Demonstracao e transcricao para partitura moderna do funcionamento da Tablatura
Italiana, segundo Sparks e Tyler (2002).

A ordem das ordens de cordas é da linha superior (42 ou 52corda/ordem de cordas)
paraalinha inferior (12corda/ordem de cordas, dependendo se o instrumento era uma
Guitarra de 4 ou 5 ordens). e, a semelhanca da tablatura de Narvaez, as indicag¢des
ritmicas sdo colocas por cima das notas da tablatura e o ritmo permanece valido até
que uma nova indica¢ao o suceda.

Na Partitura Italiana é expectavel que as notas graves sejam prolongadas ao
maximo possivel, assim como a duragdo de cada nota depende de quanto tempo se
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consegue aguentar a nota com brago esquerdo antes de mudar para a seguinte. Estes
factos sdo corroborados por Sparks e Tyler (2002):

The rhythm signs, usually ordinary, free-standing mensural notes, are placed
above the staff over particular numbers and indicate when each note or chord,
represented by the numbers, begins. The duration of any individual note
depends on how long the left-hand finger can remain holding it before another
note must be played. It is assumed that bass notes will be held for as long as
possible. The value of any given rhythm sign remains valid until a new rhythm

sign appears. (p.165)
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Figura 2 - Demonstracao e transcricao para partitura moderna do funcionamento da Tablatura
Italiana com indicacdes ritmicas, segundo Sparks e Tyler (2002).

L]

De acordo com Sparks e Tyler (2002) a unica indicacdo para mdo direita da
Tablatura Italiana eram pontos debaixo de notas isoladas, que indicavam que se
deveria tocar utilizando o dedo indicador - posteriormente, j4 no século XVII,
comecaram a surgir dois pontos debaixo de notas isoladas, indicando que essas notas
deveriam ser tocadas com o dedo médio. Sparks e Tyler (2002) advogam que este
mesmo sistema e principios poderiam ser aplicados numa tablatura para Alaude,
bastante para isso adicionar uma sexta linha que representasse mais uma ordem.

3 3 3 Tablatura Francesa

Este sistema era diferente da Tablatura Italiana na medida em que as linhas estao
em ordem inversa, ou seja, linha inferior (62 corda/ordem de cordas) para a linha
superior (12corda/12ordem de cordas) - como na tablatura para Vihuela apresentada
por Luis Millan. Esta diferenca é espalhada pela figura 13.
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Figura 3 - Demonstracao e transcricao para paritura moderna do funcionamento da Tablatura
Francesa, segundo Sparks e Tyler (2002).

Conforme também demonstrado pela figura 13, observa-se que em vez de nimeros
eram utilizadas letras para designar que notas deveriam ser tocadas. Conforme Sparks
e Tyler (2002): “Instead of numbers to indicate the frets, letters are used: a = open
string, b = first fret, c =second fret, d = third fret, etc. Note that the letter 'j' was not vet
used.” (p.166). A simbologia utilizada neste tipo de tablatura para as figuras ritmicas é
diferente daquela apresentada até ao momento, como demonstrado pela figura 14.

o b A D

Figura 4 Valores e aspeto das figuras ritmicas da Tablatura Francesa, segundo Sparks e Tyler
(2002).

A par dos outros tipos de tablatura, a Tablatura Francesa também projecta os
simbolos ritmicos por cima das notas da tablatura, permanecendo o ritmo valido até
que uma nova indicagao surja, evidenciado pelo exemplo da figura 15.
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Figura 5 - Demonstracao e transcricao para partitura moderna do funcionamento da Tablatura
Francesa com indicacdes ritmicas, segundo Sparks e Tyler (2002).

Sparks e Tyler (2002) reconhecem que as informacgdes fornecidas permitem
lidar com a maioria do repertério do século XVI, mas que a partir dos séculos XVII e
XVIII, as tablaturas passam também a integrar simbolos de ornamentacao e efeitos
idiomaticos.
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3 3 4 Sistema Alfabeto

O Sistema Alfabeto era um sistema de notacdo de acordes que relacionava uma
determinada letra a um acorde passivel de ser executado na guitarra. De acordo com
Sparks e Tyler (2002), seria empregue pelos compositores quer de forma isolada quer
misturada com a tablatura de ponteado ja introduzidas neste trabalho.
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Figura 6 - Exemplo de Sistema Alfabeto, segundo Dudeque (1994).

Em conformidade com Dudeque (1994) e Sparks e Tyler (2002) os compositores
que utilizavam este sistema reparam que certos padrodes digitais se repetiam,
introduzindo uma modificagdo que indicasse esse facto. Segundo Dudeque (1994):
“Assim, em alguns livros que utilizam o sistema “alfabeto”, foi introduzida uma
modificagdo, um ndmero que colocado ao lado da letra, indica a posicio em que o
acorde devera ser feito.” (p.44).
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Figura 7 - Exemplo de transposicao do Sistema Alfabeto, segundo Dudeque (1994).

Neste tipo de forma de escrita a notagao ritmica é feita através uma linha horizontal
e sobre a qual vdo aparecendo pequenas linhas verticais no sentido do rasgado do
acorde. Se a linha vertical estivesse abaixo da linha horizontal significava um
movimento descendente (no sentido do chdo); se a linha vertical estivesse acima da
linha horizontal significava um movimento ascendente (sentido inverso).
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[ = Down Stroke
L= Up Stroke

Figura 8 - Demonstracao e transcricao para partitura moderna do funcionamento do Sistema
Alfabeto com indicagdes ritmicas, segundo Sparks e Tyler (2002).

Wolf (1919), ap6s andlise de algumas formas musicais como Passacalli, Rugero,
Baile de Mantua, Saltaren ou Tarantela, idealiza um sistema de compreensao ritmica
dos padrdes deste alfabeto, conforme evidenciado pela figura 19.

Figura 9 - Exemplo de padrées ritmicos do Sistema Alfabeto, segundo Wolf (1919).
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3 3 5 Tablaturas Mistas

Este tipo de tablatura engloba os aspectos das tablaturas ja aqui descritas (Vihuela,
[taliana e Francesa) com as ideias promovidas pelo Sistema Alfabeto (atribuicdo de
uma letra a uma determinada posi¢ao de acorde na guitarra).

Para Sparks e Tyler (2002):

In mixed tablature, chords are not written out in full (as in lute-style tablature),
but are each represented by an alfabeto symbol, which appears within the
tablature staff. The lines indicating stroke direction appear directly below the

alfabeto symbol (or a bit after it), and the mensural noteheads indicating the

rhythm, as previously noted, appear above the staff. (p.171)

Figura 20 - Demonstracao e transcricao para partitura moderna do funcionamento da Tablatura
Mista, segundo Sparks e Tyler (2002).

34 A afirmacao da Guitarra de 6 cordas e o declinio do uso
da tablatura

A segunda metade do século XVIII provou ser importante no que toca as alteragdes
da Guitarra de 5 ordens. Com base no descrito por Alves (2015) a preferéncia pelo estilo
galante levou a que a guitarra passasse a ter o papel de acompanhar melodias, algo que
era feito atradves do arpejar de acordes. Segundo Alves (2015): “This new context
required the downbeats of the measures to depict bass notes, marking the harmonies
more efficiently. As a result, fourth and fifth strings received bourdons and the guitar
became a favored instrument to accompany the voice.” (p.67).

Concomitantemente, o sistema de tablatura comec¢a aos poucos a dar lugar a escrita
por partitura. Schneider (2015) afirma que até meio do século XVIII toda a musica
existente para guitarra de 5 ordens estava escrita sobre a forma de tablatura. O livro
Les Dons d’Apollon: méthode pour apprendre facilement a jouer de la guitarre, publicado
por Michel Corrette em 1762 é o primeiro livro a mudar isso. De acordo com Schneider
(2015):
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When Michel Corrette published his Les Dons d’Apollon: méthode pour
apprendre facilement a jouer de la guitarre, he described the music both in
tablature and in a primitive form of G-clef notation, with each line of clef

notation above the corresponding line of tablature. (p.80)

Ao exposto, também segunda metade do século XVIII, segundo Alves (2015) acresce
ainda a adi¢ao de mais uma ordem a guitarra de 5 ordens, passando assim a ser comum
encontrar-se guitarras de 6 ordens em Espanha e em Italia. Para Alves (2015) Existem
dois fatores que contribuiram para esta realidade: por um lado o refinar de
manufaturacao de cordas, passa-se a utilizar um novo tipo de cordas para bordoes,
feitas em metal em vez de tripa; por outro lado, o facto de existir apenas uma corda
resolvia os problemas de afinagdo entre as cordas que constituiam uma ordem.

Segundo Sparks e Tyler (2002), as invasOes francesas acabaram por ter
consequéncias culturais positivas em Espanha, existindo uma vontade nacionalista de
abragar a musica, a danca e a guitarra do seu pais:

Madrid was a thriving artistic centre in the final decades of the eighteenth
century; and even though the French Revolution threw much of Europe into
political turmoil during the 17908, its initial consequences for Spain were
beneficial. Nationalist aspirations everywhere were given a new legitimacy by
the Revolution's philosophy of liberty and equality, and the Spanish middle
classes (who had previously valued only foreign music and art) began to
rediscover their own national cultural identity. Italian opera still thrived, but a
renewed vigour was injected into native forms of music drama (notably the
zarzuela and tonadilla); indigenous dance forms such as the fandango and
bolero were adopted by serious composers; and the guitar, for so long ignored
and disdained by fashionable Spanish society, became recognized once again as

a legitimate instrument of national expression. (p. 230)

Nesta logica, aparecem no ano 1799 trabalhos didaticos de relevancia ao contexto
da época, dos quais se destacam:

e Arte de tocar la guitarra espafiola por musica de Fernando Ferandiere;
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e Principios para tocar la guitarra de 6 ordenes de Federico Moretti;

Conforme Sparks e Tyler (2002) Ferandiere e Moretti estudaram guitarra com o
Padre Basilio - tal como o virtuoso guitarrista Dioniso Aguado -, que era também
organista num convento em Madrid. Padre Basilio ensinava os seus alunos a tocar
utilizando as unhas e foi uma figura proeminente na divulgacdo da guitarra em Madrid,
tornando-a chique e enfatizando o seu potencial como instrumento solista. Esta ideia é
corroborada por Sparks e Tyler (2002):

Basilio undoubtedly helped to make the instrument fashionable again in the
capital, by emphasizing its potential as a solo, polyphonic instrument; and he
can legitimately be seen as the founder of an important school of playing that
continued into the midnineteenth century. Basilio played with his nails, and

taught Ferandiere and Aguado to do the same. (p.231)

Consoante Sparks e Tyler (2002) a maneira como o Padre Basilio tocava o
Fandango teve um forte impacto no compositor italiano Luigi Boccherini, que apesar
de nao ser guitarrista, deixou obra escrita para guitarra - quintetos que datam pelo
menos 17. Acredito que esta possa ter sido uma das primeiras situacdes em que a
guitarra é inserida num contexto de instrumentos mais eruditos que ja usariam uma
escrita que ndo a tablatura. Ferandiere (1816) advogava que a guitarra era capaz de
ombrear com instrumentos de orquestra, dai desenvolver um método que ensinava
guitarra por via da partitura.

Nado obstante o trabalho desenvolvido por Ferandiere, seria Moretti o grande
precursor da notacdo em partitura para guitarra, inspirando guitarristas como
Fernando Sor e Dioniso Aguado a seguirem este tipo de escrita, disseminando-a pelos
meétodos de guitarra do século XIX e que ainda hoje sao referéncia no estudo do
instrumento. Em harmonia com Sparks e Tyler (2002), Moretti, para além de um
excelente executante, Moretti terd sido um dos pioneiros da utilizacdo do sistema de
cordas simples (em vez de ordens) e o primeiro compositor a sistematizar uma forma
de escrita em partitura que respeitasse as diferentes vozes e as duragdes das notas para
guitarra.

Este facto dltimo é reconhecido por Aguado (1825):

De poco tiempo 4 esta parte, el género de musica y el modo de escribirl a han
variado, y poco a poco se hallegado a sentar en el papel lo mismo que se ejecuta

(esto es, los sonidos espresados con su justo valor). Don Federico Moretti fue el
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primero que empezd a escribir la musica de guitarra de manera que se

distinguiesen dos partes, una de canto y otra de acompafiamiento. (p.I)

0 papel de Moretti é também enfatizado por Sor (1830):

A cette époque je n’avais pas encore entendu parler de M. Frédéric Moretti.
J'entendis un de ses accompagnements exécuté para un de ses amis; et la
marche de la basse, ainsi que les parties d’harmonie que j’y distinguai, me
donnérente une haute idée de son mérite; je le regardai comme le flambeau qui

devait servir a éclairer la marche égarée des guitaristes. (p.3)

35 Motivacao

Definir o conceito de motivacdo de forma taxativa parece ndo ser tarefa facil
Segundo Rheinberg e Vollmeyer (2019) fala-se na psicologia da motivagdo, mas pouco
sobre o que se entende por motiva¢do em si. Ainda Rheinberg e Vollmeyer (2019) usam
a palavra motivacdo para descrever a orienta¢do ativadora da vida atual em direcdo a
um estado alvo avaliado positivamente ou a evitacdo de um estado avaliado
negativamente.

Das diversas perspetivas e estudos existentes na matéria, tomam-se como
relevantes para a realizacdo do estudo de caso aqueles(as) que concernem a motivagao
no campo da aprendizagem. Na oOtica de Brophy (2010) a motivacdo para a
aprendizagem refere-se a tendéncia demonstrada por um aluno em encontrar
significado e sentido nas atividades de aprendizagem, tentando extrair beneficios
através das mesmas.

Nos contextos de aprendizagem, a motivacdo pode ser inferida por meio de
comportamentos observaveis dos alunos, os quais incluem o iniciar rapidamente uma
tarefa e empenhar-se nela com esforgo, persisténcia e verbalizacoes. (Ribeiro, 2011, as
cited in Stipek, 1998 e Pintrich, 2003).

Existem dois tipos de motivacdo que serdo importantes considerar por forma a
entender melhor o subtépico seguinte:

e Motivacao extrinseca;
e Motivacao intrinseca.

A luz de Ribeiro (2011) as diferencas destes dois tipos de motivagio sio:
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Na motivagdo extrinseca, o controlo da conduta é decisivamente influenciado
pelo meio exterior, ndo sendo os fatores motivacionais inerentes nem ao sujeito
nem a tarefa, mas simplesmente o resultado da intera¢do entre ambos. Na
motivacdo intrinseca, ao contrario, o controlo da conduta depende sobretudo

do sujeito em si, dos seus proprios interesses e disposigoes. (p.2)

36 Motivacao para a aprendizagem de musica

Das varias formas que explicam o processo de aprendizagem, Vygotsky (2012)
afirma que este processo pode ser definido como a maneira como os individuos
adquirem novos conhecimentos, desenvolvem competéncias e alteram o
comportamento, através da experiéncia, da observacao e da pratica motivada.

“Aprender a tocar um instrumento envolve a aquisicdo de uma enorme variedade
de competéncias: auditivas, motoras, expressivas, performativas, e no caso do ensino
especializado, envolve também a aquisicdo de competéncias de leitura.” (Cardoso,
2007, p.1). Os elementos supra mencionados por Cardoso sumarizam a problematica
inerente a aprendizagem de um instrumento: é preciso ter a atencdo a varios fatores
ao mesmo tempo, tarefa que nao é facil e que pode levar, com o tempo, desencorajar os
aprendizes.

Davidson et al. (2009) sustentam que um dos maiores desafios da educagao musical
se prende com a maneira como as crencas e habilidades dos alunos sao moldadas ao
longo do tempo, e porque tdo poucos passam de uma fase inicial de experimentar
musica por diversdo, para um compromisso técnico e musical maior, fazendo escolhas
que facam prevalecer uma relacgao vitalicia com a musica.

Ha maior probabilidade de um individuo ficar motivado para a aprendizagem
musical se desde o inicio do percurso de existir um acompanhamento e suporte
parental. De acordo com Davidson et al. (2009):

Many studies in the past 20 years have emphasised the role of practice, parental
support and motivation, with a tendency to conclude that if these factors are
present in a blend that moves from external support and motivation by a
teacher or parent, the learner is likely to experience intrinsic rewards

associated with the positive emotions of musical engagement as the musical
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skills develop, and that these rewards of music-making per se - its self-

regulating effects - are sufficient to sustain investment in engagement. ( p.1028)

Sem esquecer a relevancia do papel de professor de musica, Cardoso (2007)
apresenta 4 mecanismos que evidenciam essa importancia:

* Os professores deverdo ajudar os alunos a definir para si expectativas
elevadas;

* Os professores de instrumento deverdao ajudar os alunos a atingir niveis
elevados de eficacia na aprendizagem;

» QOs professores de instrumento deverdo ajudar os alunos a desenvolver uma
motivacdo intrinseca;

= Os professores de instrumento deverdao ajudar os seus alunos a serem
capazes de empregar estes mecanismos de regulacdo motivacional de forma
auténoma e a transferi-los para outras areas de aprendizagem.

4 Contextualizacdo do projeto de investigacao

Como previamente mencionado, este estudo de caso realizou-se no presente ano
letivo de 2021/2022, na EMAO, tendo como publico-alvo alunos de Guitarra Classica.
A razdo da escolha deste local para a concretizacdo deste projeto de investigacao
prende-se com o facto de para além de trabalhar em regime de exclusividade como
docente do mencionado instrumento, cumulativamente exerco fun¢des de
coordenacdo e direcdo na escola, pelo que nao existiram quaisquer entraves
administrativos/pedagogicos na implementacdo do projeto.

Foram reunidas as devidas autoriza¢oes e aprovagdes por parte dos encarregados
dos alunos menores de idade participantes neste estudo, tendo o inico aluno maior de
idade também aceitado e aprovado a sua participacdo. A investigacdo ocorreu no
contexto de aula individual e foi escolhida e inserida numa légica de enquadramento
com o programa a seguir, ndo sobrecarregando os alunos participantes com trabalho
extra.

Os constrangimentos existentes no decorrer da investigacdo, nomeadamente
atrasos na implementacdo e conclusao do estudo, prenderam-se com dois fatores:

» Inscricdo tardia de alunos que ja estavam equacionados e convidados para a
participacdo neste estudo desde o final do ano letivo transato, especialmente
por se encontrarem a um nivel de aprendizagem semelhante, facto que
tornou a recolha de dados mais transparente e real;

» Demais constrangimentos provocados pela COVID-19, sendo que todos os
envolvidos, no decorrer do estudo, estiveram condicionados por restricdes
impostas pela DGS, tendo ou nao contraindo a doen¢a, o que atrasou a
conclusdo da investigacao.
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4 EMAO

A EMAQO surge no ano 2002 em Coimbra, ao abrigo de um protocolo entre a CAmara
Municipal de Coimbra (CMC) e a Associacdo dos Antigos Orfeonistas do Orfeon
Académico de Coimbra (AO), e inicialmente sobre o nome Escola da Guitarra, da Viola,
e do Fado de Coimbra (EGVF), e cujo o ensino se focava exclusivamente no Fado/Cangao
de Coimbra. A EMAO ndo é reconhecida como uma escola de EAEM, ministrando cursos
livres de varios instrumentos.

Previamente a este entendimento entre as instituicdes mencionadas, funcionava em
instalagdes camararias uma escola municipal de Fado de Coimbra, coordenada pelo
Mestre Jorge Gomes. A altura, foi do entender do executivo camarario que essa mesma
escola devesse estar sob a tutela de uma entidade cultural com ligacao histérica ao
Fado/Cancao de Coimbra que ndo a prépria CMC, surgindo entdo a possibilidade,
mediante um patrocinio anual, para que os AO assumissem essa responsabilidade.

Assim, iniciou fun¢des a EGVF sobre a direcdo pedagoégica de Paulo Soares,
ministrando cursos livres nas disciplinas de Guitarra Portuguesa, Viola de Fado e
Canto. Em 2007, a direcao pedagogica é assumida pelo atual Maestro dos AO, Rui Paulo
Simdes, e a EGVF passa a ministrar cursos livres de Piano e Formagao Musical, trabalho
que continuou a ser desenvolvido entre 2009 e 2015 sobre a direcao pedagogica de
Ricardo Dias.

A partir de 2015, a pasta da direcao pedagdgica da escola passou a ser assumida por
mim. Por uma questao comercial e de relangamento da escola, alterou-se o nome oficial
para Escola de Musica dos Antigos Orfeonistas. Desde entao a escola passou também a
desenvolver uma atividade de relevo cultural extra-aula, proporcionando concertos e
demais apresentacdes de alunos de entrada livre para a comunidade em que se insere,
demonstrando uma crescente procurar de ano para ano, frequentando no presente ano
letivo um total de 67 alunos, das mais variadas idades e contextos socioeconémicos,
inclusive alunos de origem nao-portuguesa.

Sem esquecer o corddao umbilical ao Fado de Coimbra, hoje em dia sdo lecionados
os seguintes instrumentos em regime de curso livre:

e Bateria;

e (Canto;

e Expressdao Musical;

e (uitarra Classica;

e Guitarra Elétrica;

e (Guitarra Portuguesa;
e Piano;

e Violino.

I Informagdes gentilmente fornecidas pelo Dr. Manuel Rebanda, ex-presidente da AAO.
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NUMERO E GENERO DE ALUNOS DA
EMAO
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Musical Classica Elétrica Portuguesa

Figura 2 - Grafico do nimero e género de alunos que frequentam a EMAO.

Numero de Alunos por Instrumento da EMAO

Violino 1
Bateria 10

Piano 14 . ’
Guitarra Portuguesa
8
5
Guitarra Cldssica 22

Canto 5

Expressdao Musical 2

Guitarra Elétrica

= Bateria = Canto = Expressao Musical = Guitarra Classica

= Guitarra Elétrica = Guitarra Portuguesa = Piano = Violino

Figura 22 - Grafico do nimero de alunos por instrumento que frequentam a EMAO.

42 A Classe de Guitarra Classica da EMAO

A Classe de Guitarra da EMAO é lecionada por mim. E justo afirmar que é uma das
classes mais antigas da escola, uma vez que € dificil dissociar totalmente a Viola de Fado
(estilo de Coimbra) - designacao inicial da disciplina - de conceitos basicos de Guitarra
Classica.
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No presente ano letivo de 2021/2022, é a classe da EMAO que contém mais alunos,
sendo 13 deles do sexo masculino e 9 do sexo feminino. Como previamente
mencionado, a EMAO ndo é reconhecida como uma escola de EAEM, ministrando
cursos livres. Todavia, tem existido o cuidado de lecionar Guitarra Classica de forma
equiparada aos graus de EAEM para todos aqueles que assim o desejarem, dado que no
inicio de cada ano, e por serem cursos livres, se tragcam os objetivos e expectativas
aluno a aluno.

Pelo exposto, é possivel equiparar e afirmar que existem 10 alunos de Inicia¢do, 1
aluno de 12 Grau, 2 alunos de 32 Grau, 2 alunos de 52 grau e 7 alunos em regime de real
curso livre, com idades compreendidas entre os 8 anos e os 60.

NUMERO DE ALUNOS DE GUITARRA
CLASSICA DA EMAO POR GENERO

® Feminino = Masculino

7

\
\
\,
4

Feminino 9

N
N\

S

Masculino 13

o

Figura 23 - Grafico do nimero de alunos de Guitarra Classica da EMAO por género.

55



Diogo Passos

Alunos de Guitarra Classica da EMAO com equiparagao a
grau de EAEM e regime livre

12

10

2
0 = 0 B

Iniciagdo 19Grau 3°Grau 59Grau Regime livre

Figura 24 - Graficos dos alunos de Guitarra Classica da EMAO com equiparacao a grau de EAEM e
regime livre.

5 Descricdo dos alunos participantes na investigacao
5 Grupo

5 Aluno A

0 aluno A é um aluno com 9 anos de idade, que comegou a sua iniciagdo a
aprendizagem do instrumento sensivelmente ha 2 anos - percurso que iniciou ao
mesmo tempo que a aluna B uma vez que, até ao ano letivo anterior, tinham aulas
partilhadas. E um aluno muito comunicativo, empenhado e interessado em aprender
coisas novas.

Adquiriu desde as primeiras aulas habitos de trabalho extra-aula regulares, pois
existia um acompanhamento parental muito presente — o pai era também aluno na
EMAQO. A diferenga de rapidez na assimilacao de novos conhecimentos motivou a que a
dupla se separasse, optando por aulas individuais por forma a respeitar os diferentes
ritmos de trabalho de cada um dos integrantes.

Por motivos de forca maior, ndo foi possivel ao aluno A iniciar o ano letivo em
Setembro/Outubro, facto que, como ja mencionado, teve influéncia direta na
concretizacdo desta investigacdo e no proprio aluno. Quando o aluno A regressou a
escola em Dezembro foram necessarias revisdes pois alguns conceitos ja estavam um
pouco esquecidos, nomeadamente nas questdes de leitura e ritmicas e sentiu-se uma
atitude menos interessada do que outrora.
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5 2 AlunaB

A aluna B é uma aluna com 9 anos de idade e, como supra referido, comec¢ou a sua
iniciacdo a aprendizagem do instrumento praticamente ha 2 anos. E uma aluna que
apesar de manter sempre um comportamento exemplar é um pouco irregular na sua
aprendizagem, oscilando entre momentos de muito progresso e evolu¢ao, e momentos
de completa estagnacdo entre aulas por falta de estudo. O facto de estar envolvida em
varias atividades extracurriculares podera explicar o supra mencionado.

Sao varios os momentos em que se denota falta de motivacdo. Como docente
procurei adaptar o repertdrio a musicas que sejam mais do seu agrado para “agarrar”
a aluna, preservando sempre os principios pedagégicos inerentes a esta fase de
aprendizagem. A aluna B revela dificuldades gerais a nivel de execucao e de leitura,
facto que acredito podera ser colmatado/minimizado com a utilizagdo da leitura por
tablatura.

52 Grupo 2
52 AlunoC

0 aluno C é um aluno que tem 15 anos de idade e que comegou a tocar guitarra ha
apenas 3 anos. Mostrou desde inicio muita habilidade para o instrumento. Chegou ao
inicio deste ano letivo em condi¢bes claras de realizar um estudo equiparavel ao 52
grau do EAEM.

Revela muita seguranca nos conhecimentos adquiridos, sendo também bastante
criativo e curioso com outros estilos de musica para além daqueles de cariz mais
erudito, como a Bossa Nova ou o Jazz. De tempos a tempos, vai mostrando pequenas
composicoes da sua autoria que me apresenta com regozijo. O aluno gosta
genuinamente de tocar guitarra.

0 aluno C revela incertezas na leitura, especialmente nas questdes ritmicas menos
exploradas até ao momento. Existe alguma tendéncia para nao lidar bem com matérias
sobre as quais nao é bem sucedido logo a primeira tentativa, o que por vezes o deixa
apreensivo e inseguro.

522 Aluno D

0 aluno D tem 18 anos de idade é um dos meus alunos mais antigos, tendo comecado
a ter aulas comigo ha cerca de 6 anos. Quando chegou a EMAO ja sabia tocar e revelava
muita facilidade de apeténcia para o instrumento. E um aluno com uma vivéncia
musical um pouco mais experimentada do que os outros alunos envolvidos neste
estudo tendo também tocado no passado outros instrumentos, como Piano, Guitarra
Elétrica e/ou Baixo Elétrico.
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O aluno D é bastante irregular no seu estudo, passando mais horas a explorar
possibilidades do instrumento do que propriamente a estudar o repertério/técnicas
propostas. Este facto acaba por deixa-lo muitas vezes num limbo musical: por um lado
existe a notoria capacidade e curiosidade em saber mais, por outro a inércia de sair da
zona de conforto revela-se muito grande, o que resulta em alguns episddios de
desmotivagdo a espacos.

Este aluno sempre foi avesso a aprendizagem utilizando a partitura embora saiba
ler esta forma de escrita musical, ainda que com muitas dificuldades. Os conhecimentos
de guitarra que possuiu foram praticamente sempre obtidos por intermédio de
imitacdo ao que eu ia demonstrando em aula ou por consulta de plataformas
audio/video.

De todos os alunos envolvidos na investigacao o Unico que sabia da existéncia e
funcionamento da tablatura era o aluno D, muito em parte a vivéncia que tem. Todos
tém em comum os factos de serem assiduos, pontuais e bastante educados. Partilham
também o facto de apresentarem dificuldades na leitura musical, que é comum a
grande maioria dos alunos com quem tenho vindo a trabalhar ao longo dos anos, nao
s6 na EMAO mas também noutras escolas - inclusivamente, e como previamente
referido, na EMST esta também era uma realidade. Nenhum dos alunos envolvidos
neste estudo tinha conhecimento prévio do reportério abordado.

Acredito que esta pesquisa foi uma grande vantagem para todos os envolvidos, eu
inclusive, porque acho que o efeito catalisador da aprendizagem por via de tablatura
pode-se traduzir em resultados mais rapidos e esclarecidos. Pretendo com esta
investigacdo motivar os alunos envolvidos para a compreensao do instrumento que
tocam, assim como contribuir para a utilizacdo de formas alternativas de aprendizagem
guitarristica. Desejo também despertar a comunidade docente de Guitarra Classica
para os beneficios da utilizacao da tablatura como forma complementar ao ensino
tradicional por partitura.

Todos os alunos envolvidos dispuseram de sensivelmente o mesmo tempo de
contacto/trabalho, em regime de aula individual de 45 minutos por semana. O estudo
durou entre os meses de Setembro de 2021 e Margo de 2022, tenho o Grupo 2
comecado em meados de Setembro e terminado de Dezembro e o Grupo 1 comecgado
em meados de Janeiro e terminado em finais de Marco.
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6 Relatorios descritivos das aulas

6 Ensino com recurso a Partitura+Tablatura - Grupo
6 Aluno A - Estudo n°® op 60 de Fernando Sor Anexo C pagina
6

Foi necessaria uma introdugdo a leitura de tablatura, visto que, como referido, o
aluno nunca tinha tido contacto com este tipo de forma de escrita. Para tal resolvi criar
um exercicio que expusesse de forma simples o funcionamento da tablatura,
adicionando também uma componente cantada que acabou por se tornar bastante
lidica, com uma letra simples que, pelo entusiasmo demonstrado pelo aluno, pareceu
resultar: “O meu cdo tem pulgas/Pulgas tem o meu cao”. (Exercicio de introducdo a
tablatura n?1, Anexo C, pagina 162)

Este exercicio foi rapidamente executado pelo aluno na medida em que s6 estdo a
ser utilizadas as cordas soltas da guitarra, tocadas quer ascendentemente (movimento
descendente da 62 para a 12 corda), quer descendentemente (movimento ascendente
da 12 para a 62corda). Incentivei o aluno a utilizar apenas o dedo Polegar (P).
Repetimos algumas vezes, o aluno foi cantando de forma despreocupada e divertida,
enquanto se familiarizava com uma nova forma de escrita.

Apébs este momento, de maneira a complementar este exercicio, propus um novo
exercicio (Exercicio de introdugdo a tablatura n22, Anexo C, pagina 163) que
contemplasse também notas pisadas. Utilizei a melodia da cancao Happy Birthday to
you (Parabéns a Vocé) cuja autoria é atribuida a Patty Mill, contudo sem revelar o titulo
da mausica. Incentivei o aluno a leitura do exercicio. O aluno estava a tentar executar o
exercicio até ao fim a primeira tentativa, o que levou a muitas paragens e incertezas,
hesitando sobre o local de execucao de algumas notas e ndo reconhecendo a melodia
em questao.

Reparei ainda que o aluno praticamente nao estava a olhar para a parte da tablatura,
0 que estava a fazer com que demorasse o tempo que normalmente demorava na
leitura de qualquer tipo de exercicio/obra proposta. Sugeri entdo que prestasse um
pouco mais de atencdo a tablatura e que em vez de tentar fazer as notas todas até ao
fim que se concentrasse nos primeiros dois compassos.

Aceitando a minha sugestdo de metodologia, rapidamente conseguiu juntar os dois
primeiros compassos reconhecendo a primeira parte da melodia. AplicAmos o processo
ao resto do exercicio, adicionando posteriormente, quando concluimos a leitura e a
pedido do aluno, a letra da musica em questdo - em Portugués -, cuja o aluno fez
questdo de cantar e repetir algumas vezes de forma livre, espontanea e interessada.

Denotei que a medida que ia progredindo na leitura e execucao do exercicio, o aluno
se utilizava mais a leitura da tablatura, o que acelerou claramente o seu desempenho.
Dado ao facto de a melodia ser tao familiar, o aluno tinha presente de memoria as
questdes ritmicas associadas a musica, pelo que utilizando apenas a tablatura,
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cantando a melodia e com um pouco de curiosidade pelo instrumento, conseguiu
executar sem qualquer problema o exercicio proposto até ao fim.

Depois desta contextualizagdo e do ambientar do aluno a uma nova forma de escrita,
comecamos a abordar a obra Estudo n?1, op. 60 de Fernando Sor. Na sequéncia do
trabalho desenvolvido com os exercicios 1 e 2 o aluno ja demonstrava mais a vontade
com a escrita em tablatura. Aquando da transcricdo da obra supracitada tomei a
liberdade de indicar a digitagdo pretendida, inten¢do que transmiti ao aluno como
importante respeitar.

0 aluno chegou com facilidade ao final do 12 sistema, porém com imprecisao ritmica
e com desrespeito pela digitacdo proposta existindo muitas repeticoes do mesmo dedo,
fosse Indicador (I) ou Médio (M). Sensibilizei-o para a importancia da digitacdo
escolhida e pedi-lhe que procurasse respeita-la ao maximo. Expliquei também que
seria importante para além de utilizar a tablatura que recorresse a partitura para
perceber o funcionamento ritmico da obra.

Voltamos ao inicio dos compassos 1 e 2 para resolver as questdes de digitacao e
ritmicas, repetindo-os. Depois assimiladas, aplicamos o mesmo processo para os
restantes compassos do 12 sistema e posteriormente para os compassos 6, 7 e 8 do
segundo sistema, finalizando assim a leitura da 12 parte da obra. Aproveitei este
trabalho de leitura para promover a correcao de alguns aspetos de postura de ambas
as maos. Também rectifiquei a posicdo sentada pois o aluno ainda nao se sentia
totalmente confortavel com a questdo do pé de apoio.

Concretamente na transi¢cdo entre os compassos 7 e 8 investimos um pouco mais
de tempo do que nos outros compassos. O aluno estava a revelar dificuldades com a
passagem entre a 12 corda e a 62 corda, feita por um acorde de cordas soltas. Este facto
motivou a alteracdo da digitacdo inicialmente proposta. Repetimos algumas vezes esta
passagem. O aluno ndo mostra seguranca, mas consegue executar.

Solicitei que tentasse tocar a obra novamente até ao final da 12 parte. O aluno
conseguiu chegar ao fim da 12 parte ainda com fragilidades ritmicas e com algumas
repeticoes de dedos, porém mostrando progresso. Defini como trabalho de casa que se
focasse muito bem na questdo da digitacdo e que usasse o metrénomo para ajudar a
manutencdo do tempo. Desafiei-o também ler a 22 parte da obra para a aula seguinte.

Na aula seguinte o aluno demonstrou ter trabalhado os conceitos adquiridos na aula
anterior, ainda sem total precisao ritmica ou de digitacdo. Concretamente a passagem
entre o compasso 7 e 8 evidenciava sinais de estudo e melhoria. Todavia nao avangou
na leitura da obra, facto que nos levou a focar-nos na leitura da 22 parte. Foi aplicado o
mesmo processo da aula anterior: deixar que o aluno tentasse ler de forma mais
auténoma possivel; identificacao das principais dificuldades; seccionar a leitura em
partes mais pequenas que permitissem uma melhor assimilacdo dos diferentes
momentos. Senti que o processo de leitura foi mais radpido comparativamente com a 12
parte e que isso se deveu a familiarizagdo com a tablatura
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Um dos aspetos que ficou mais patente na abordagem a 22 parte da obra foi que o
aluno ndo deixava as notas soar até ao final da sua duragao. Este aspeto resultava num
som muito seco, quase sempre staccato. Apesar de nao existirem indica¢des dessa
natureza para a obra em questao entendi que seria interessante a consciencializagdo
para um ideal de som mais legato. Desta forma também aproveitei reforgar as
corre¢des posicionais trabalhadas na aula anterior.

Nesta logica, incentivei o aluno a aguentar o maximo tempo que possivel algumas
notas. Por exemplo: no compasso 9 a nota sol do 12 tempo deveria aguentar até a 32
nota e que a nota sol do 22 tempo - que ali assumia a fun¢ao de baixo - deveria aguentar
até ao final do compasso. O aluno estranhou esta abordagem inicialmente pois tinha-
se habituado a deixar de pressionar as cordas quase mal tocasse a nota. Com algum
esforco e algumas tentativas conseguiu comecar a produzir um som mais ligado entre
o compasso 9 e 10.

Nas aulas que se seguiram o aluno foi mostrando uma evolucdo bastante
significativa, possibilitando trabalhar as questdes interpretativas para além das
técnicas. Fomos identificando em conjunto os varios sitios onde as notas poderiam ficar
a soar e qual o seu momento de corte, tendo indicado na partitura para que nao fosse
esquecido. O facto de o aluno revelar autonomia neste processo de descoberta da
musica para além do que estd escrito demonstrou-me que estava comprometido e
motivado em aprender.

De aula para aula foi sempre mostrando sinais de melhoria, especialmente nas
questdes ritmicas e posicionais - particularmente as ultimas permitiram que
melhorasse também a qualidade do seu som. Terminou o trabalho desta obra com a
capacidade de tocar de memdria a obra. O balan¢o da sua participacdo foi bastante
positivo.

6 2 Aluna B - Estudo 2 - a la Brouwer de Bradford Werner Anexo C
pagina 64

A semelhanca do aluno A, comecei por introduzir a leitura por tablatura com o
exercicio 1: “O meu cdo tem pulgas/Pulgas tem o meu cao”. Estimulei a aluna a olhar
para a tablatura como uma série de instrucdes que nos indicavam o que fazer a seguir.
Incentivei a que cantasse a letra do exercicio, cantando eu também com ela algumas
vezes. Esta atividade recolheu bastantes gargalhadas por parte da aluna,
transformando a aprendizagem num momento divertido e apreciado pela aluna.

Seguimos para o segundo exercicio de introducao a tablatura - Parabéns a Vocé.
A aluna focou-se automaticamente na tablatura, demonstrando uma leitura mais
rapida do que era habitual nela. Apesar de ritmicamente instavel conseguiu fazer uma
primeira leitura até ao final da musica. Uma vez que nao teve qualquer tipo de cuidado
em aferir o valor ritmico de cada figura ndo conseguiu perceber a primeira tentativa a
musica em questao.
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Sugeri que se concentrasse nos 2 primeiros compassos, mas desta vez que
olhasse para a partitura de maneira a compreender o exercicio ritmicamente. A aluna
seguiu o meu conselho mas revelou dificuldades em entender a diferenca ritmica entre
colcheias e seminimas. Para colmatar esta questdo pedi a aluna que marcasse a
pulsa¢do batendo com a mao no seu joelho e dirigir-se as figuras ritmicas como “ta”
para as seminimas e “ti-ri” para as colcheias. Repetimos este processo algumas vezes
até que a aluna se mostrou mais confortavel ritmicamente falando.

Depois, mantendo a pulsacdo e as designacdes supramencionadas sugeri que
cantasse/entoasse comigo. A aluna reconheceu imediatamente a musica que se tratava.
Fazendo uso da memoria e da escrita em tablatura conseguiu executar a musica do
inicio ao fim. Inicialmente a execucdo envolveu algumas paragens, mas eventualmente
conseguiu tocar do inicio até ao fim de forma correta. Durante a sua execucdo pude
aperceber-me de algumas questdes posturais que necessitavam de emenda,
nomeadamente na mao esquerda. A aluna demonstrava muitas vezes o P ao cimo da 62
corda, facto que prejudicara diretamente a execuc¢do da obra a estudo.

Seguiu-se a abordagem a obra Estudo 12 - a la Brouwer de Bradford Werner.
Perguntei a aluna o tipo de compasso que prontamente identificou como quaternario.
Atendendo as dificuldades ritmicas demonstradas previamente resolvi fazer uma
leitura tendo em conta o padrao ritmico apresentado: 3 colcheias + 3 colcheias + 2
colcheias. A tarefa consistia em marcar (com o pé) a 12 colcheia de cada um dos padrdes
apresentados, dizendo “ti-ri-ri” nos padrdes de 3 colcheias e “ti-ri” no padrao de 2
colcheias. Deixei que a aluna se familiarizasse com esta tarefa até que os aspetos
ritmicos estivessem mais dominados.

Apos este exercicio, e antes de partir para a leitura da obra em si, propus que
executasse 0 mesmo padrao ritmico tinha estado a dizer e o aplicasse na guitarra,
tocando-o servindo-se de cordas soltas (62, 32 e 22 cordas) e com os dedos P, 1 e M
respetivamente. Exemplifiquei. Encorajei também a aluna a que se mantivesse a dizer
“ti-ri-ri” ou “ti-ri” enquanto tocava. Ap6s algumas repeticbes prosseguimos para a
leitura da obra.

Logo no compasso 1 senti muita dificuldade por parte da aluna no salto que
existe entre a 62 e 42 cordas enquanto mantinha a puxada com [, M. Optei por sugerir
que nos focassemos apenas na melodia, que concretamente neste estudo é realizada
com o P, preterindo, como forma de abordagem inicial, o acompanhamento realizado
pelos dedos I e M. Sugeri a aluna que se focasse apenas na melodia nos compassos 1 e
2, mantendo o balan¢o que tinhamos exercitado anteriormente: a palma da primeira
colcheia era o momento para tocar a nova nota. Aproveitei esta fase de trabalho para
explicar a importancia da digitacdo sugerida por mim e escrita na parte da partitura.

Guiando-se exclusivamente pela tablatura a aluna conseguiu ler as notas da
melodia com sucesso. Repetimos em conjunto algumas vezes por forma a que os
movimentos se tornassem cada vez mais naturais e assimilados. Aplicamos o mesmo
método de trabalho ao compasso 2, juntando-o, assim que se evidenciou possivel, ao
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compasso 1. Posteriormente enquanto a aluna tocava a melodia eu tocava a parte do
acompanhamento por forma a familiarizar a aprendiz com o resultado final pretendido.

Por termos praticado e repetido algumas vezes o exposto sugeri a aluna que
tentasse tocar tudo sozinha. A aluna conseguiu tocar o compasso 1 e 2 de forma
completa, - melodia + acompanhamento - ainda que de forma lenta e com algumas
dificuldades. Repetimos algumas vezes este processo, tendo a aluna mostrado algum
progresso. Nem sempre os padroes digitais eram os indicados tendo eu interrompido
a aluna e enaltecendo a questdo da importancia da digitacdo quando assim foi
necessario. Para a aula seguinte propus que realizasse 0o mesmo processo que tinhamos
efetuado para os compassos 1 e 2 e que o aplicasse ao resto da obra que ainda faltava
ler: leitura de melodia realizada por P e tentar juntar o acompanhamento assim que se
sentisse capaz para tal

Na aula que se seguiu a aluna revelou sinais de pouco ou nenhum estudo, mas
nado estava totalmente esquecida do trabalho efetuado na aula anterior. Lembrava-se
bem da parte melddica e da leitura por tablatura, mas a dificuldade na jun¢do das duas
partes e o pouco respeito pela digitagdo revelava que nao teria trabalhado os conceitos
da aula anterior. Revi o conceito ritmico com mesmo exercicio da aula anterior, o que
avivou a memoria da aluna.

Apoés algumas revisdes, e baseado no trabalho desenvolvido na aula anterior,
aplicamos o conceito de leitura exclusivamente melddica ao compasso 4. Havia
tendéncia da aluna em utilizar o dedo 3 para o fa# da 42 corda. Corrigi-a explicando
que era importante estarmos habituados a utilizar todos os dedos da mao e que o dedo
4 nao era excec¢ao.

Subsequentemente solicitei que tentasse juntar melodia e acompanhamento
dos compassos 3 e 4. A aluna demonstrou algumas dificuldades em que a parte do
acompanhamento se ouvisse, pois, a postura da mao esquerda fazia com que as notas
do acompanhamento ndo vibrassem. Corrigi-a demonstrando que deveria curvar um
pouco mais o pulso esquerdo de forma que nenhum dedo da mao esquerda abafasse
nenhuma corda pulsada pela mao direita. Em termos de mao direita a aluna revelou
um movimento demasiado assente na utilizacdo do pulso e antebrago, algo que tentei
corrigir explicando e exemplificando que o movimento deveria ser apenas dos dedos.

Pedi a aluna que tentasse agora executar a obra do inicio. Apesar de forma lenta
a aluna conseguiu tocar o 12 sistema de forma completa, repetindo depois algumas
vezes para um melhor processamento de contetidos. Ainda aconteciam trocas de
digitacdo as quais fui alertando sempre que necessario. Avangamos na leitura da
musica, tendo a aluna aferido a semelhanc¢a dos compassos 1 e 2 com os compassos 5
e 6 que eu confirmei. Assim sendo, procedemos a leitura da melodia dos compassos 7
e 8.

Quando a aluna evidenciou controlo melédico sobre os compassos 7 e 8
incentivei a que juntasse também a parte do acompanhamento e que executasse o 22
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sistema completo. A aluna conseguiu chegar ao fim, mas com algumas lacunas na
questao ritmica e ainda a confundir a digitacdo proposta. Depois de algumas repeticdes
mostrou sinais de melhoria, mas sempre tocando de forma lenta. Sugeri-lhe adicionar
também a execugao do 19 sistema e dessa forma tocar tudo o que tinha sido abordado
até entdo. A aluna conseguiu executar a tarefa de forma lenta e com uma outra ou outra
paragem mas revelando sinais de progresso nomeadamente pelo facto da parte do
acompanhamento se conseguir ouvir de forma nitida. Para a aula seguinte apelei a que
continuasse a ler o resto da obra até ao fim, aconselhando a que sempre que tivesse
duvidas recorresse aos exercicios de apoio feitos em aula (padrao ritmico, leitura da
linha melédica).

Na aula seguinte a aluna trazia uma postura completamente diferente, estando
mais interessada e a vontade com o que tinha sido trabalhado na aula anterior. Mostrou
sinais de estudo e de compromisso uma vez que avancou na leitura da mausica, tendo
encontrado as similaridades entre a 12 parte (até a suspensao) e a 22 parte (até ao final)
da musica por ela propria. Incentivei-a a que tocasse até onde tinha conseguido chegar.
Embora com algumas interrupgdes e confusdes a aluna conseguiu chegar ao final da
musica. Identifiquei os sitios que precisavam de um pouco mais de aperfeicoamento e
direcionamos o trabalho da aula nesse sentido.

0 3¢ sistema da musica precisava de um pouco mais de atencao, pois apesar da
autonomia revelada pela aluna ndo estavam a ser cumpridos algumas questdes como o
ritardando ou a suspensado. Para além disso, e devido ao facto de ser uma secc¢do
repetitiva, a aluna estava a fazer mais compassos do que aqueles que realmente
estavam escritos. Encorajei-a a ter em conta o ritardando e comecar a pensar nele logo
no inicio do sistema para que o pudesse executar de forma mais gradual. Também
explicitei a importancia da suspensao, pedindo-lhe que respirasse no momento apds
ter tocado o ultimo acompanhamento e que essa respiracao fosse funda e exagerada
para enaltecer o momento de suspensao. Esta ideia teve um efeito positivo na aluna
que achou divertido o gesto praticado.

Estando este processo mais entrosado, saltamos para o final da musica afim de
aplicar a mesma ideia ao 62 sistema da musica, pois estdo escritas sob o0 mesmo
principio de ritardando e suspensao no final. No 62 sistema as notas sdo diferentes do
32 sistema, formando um tritono (mi-sib) que a aluna mencionou achar que nao soava
bem. Aconselhei-a a que tentasse apoiar as notas mi que se seguiam aos sib. Ao tentar
fazer a aluna executava um movimento de mao direita que lhe retirava a estabilidade
para tocar. Expliquei que a ideia era apenas o cortar a duragao do sib mas que isso ndo
deveria implicar uma alteracdo de posicao de mao direita. Ao fim de algumas tentativas
conseguiu executar o movimento.

No restante tempo da aula assim como nas aulas seguintes a aluna foi
demonstrando mais seguranca e vontade de tocar esta obra. Mostrou bastantes
melhorias quer nas questdes ritmicas, de digitacdo e postura que na fase inicial nao
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estavam tdo esclarecidas. O Uinico aspeto que mostrou poucos sinais de melhoria foi o
movimento excessivo de mao direita.

Mesmo ja tendo voltado a trabalhar exclusivamente com partitura, comeg¢avamos
as aulas por tocar esta obra a pedido da aluna. Considero que a experiéncia da leitura
por via da tablatura desbloqueou a leitura da obra, facto que catalisou o seu
entendimento por parte da aluna. Tendo em conta o impacto na mudancga de atitude da
aluna e os resultados por si obtidos o balango é extramente positivo.

62 Ensino com recurso a Partitura+Tablatura - Grupo 2
6 2 Aluno C - Prelude BWV 999 de J S Bach Anexo C pagina 66

Conforme previamente mencionado, o aluno C nunca tinha tido qualquer tipo de
contacto com a forma de escrita em tablatura, pelo que foi necessaria uma introducgao.
Por ser um aluno mais velho apresentei exercicios introdutorios a este tipo de escrita
musical diferentes daqueles utilizados com os alunos A e B. Estes exercicios sdo da
autoria de Bradford Werner.

O Exercicio de introducdo a tablatura n23 (Anexo C, pagina 169) resume de uma
forma muito direta o funcionamento da tablatura. De maneira a pér em pratica o novo
conhecimento adquirido, foi proposto ao aluno o Exercicio de introdugdo a tablatura
n24 (Anexo C, pagina 170), inspirado na musica Scarborough Fair da autoria de Simon
& Garfunkel. Dei total autonomia ao aluno para que se familiarizasse com o que fora
proposto. Pelo facto de estar familiarizado com cifras e acordes rapidamente percebeu
que o exercicio se tratava de acordes dedilhados, pelo que atingiu de forma rapida e
com sucesso o objetivo do exercicio.

Apdbs o exposto, por forma a melhorar, repetiu mais algumas vezes o exercicio.
Focamo-nos nas questdes timbricas e de proje¢do sonora, tendo eu sugerido algum
cuidado timbrico especial com o dedo A que tendia a produzir um som demasiado
estalado. Este som metdlico destoava da forma como estavam a soar as restantes
cordas. Incentivei também o aluno a que tocasse sem medos e com mais projecao
sonora, mantendo sempre o cuidado com a qualidade do seu som, tendo em conta a
capacidade do seu instrumento. Assim que aperfeicoadas as questodes referidas partiu-
se para a leitura da obra Prelude, BWV 999 de ].S. Bach.

Comecei por fazer uma contextualizacdo histérica da musica explicando que
originalmente esta era uma obra composta para alaide e que se encontrava na
tonalidade de dé menor. Introduzindo a questdo da tonalidade original da musica
questionei o aluno acerca da tonalidade em que se apresentava a musica que lhe
acabara de expor. O aluno nao soube responder, o que motivou da minha parte uma
explicacdo geral sobre como averiguar as tonalidades de uma mausica.

Sugeri ao aluno que olhasse atentamente para o compasso 1 e reforcei a ideia
de que a tablatura lhe indicava o sitio onde tocar aquelas notas. Explicitei ainda que
poderia sempre encontrar a digitacdo sugerida na componente da partitura. O aluno
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comecou a ler de forma muito lenta o compasso 1. Mostrava alguma dificuldade na
transicdo das notas la e f4 da 42 corda devido a ma posicdo da mao esquerda. Apds
corrigida demonstrou melhoria.

Expliquei-lhe que partitura evidenciava a existéncia de duas vozes: uma aguda e
outra grave. Referi que era importante o respeito por aquilo que estava escrito,
nomeadamente as pausas que aparecem maioritariamente ao longo de toda a musica
sobre o segundo tempo dos baixos. O aluno achou confuso ter que cortar os baixos mas
como estava a trabalhar de forma lenta e ainda sobre apenas o compasso 1 e 2
(compasso 2 ¢ igual ao compasso 1) conseguiu adquirir a técnica, algo que foi sempre
melhorando enquanto trabalhou esta obra.

De seguida voltei a enaltecer a importancia do controlo timbrico de cada uma das
notas, sendo que de quando em vez havia alguma tendéncia para o dedo A produzir um
timbre metalico e descontrolado relativamente aos outros dedos. Procuramos
uniformizar tanto quanto possivel o som do aluno repetindo mais algumas vezes os
compassos 1 e 2 de forma lenta para que tudo pudesse ser tdo bem assimilado quanto
possivel.

Depois saltamos para os compassos 3 e 4. Ap6s uma breve leitura o aluno conseguiu
executar os compassos supracitados de forma lenta mas mostrando cada vez mais
cuidado com as questdes das pausas e da qualidade sonora, ainda que de forma
intermitente. De vez em quando existiam uma ou outra nota que trastejavam mas o
aluno tinha a capacidade de autocritica suficiente para perceber que ndo estava a soar
bem e, por isso, voltar a repetir até corrigir. Assim que ganhou alguma confianca
propus ao aluno que juntasse os compassos 1 e 2 com os compassos 3 e 4. O aluno
conseguiu tocando de forma lenta mas ritmicamente muito correta.

Nos compassos 5 e 6 o aluno voltou a demonstrar alguma dificuldade, quer pela
posicdo/digitacdo sugerida, quer pela troca posicional inevitavel do 32 tempo desses
compassos. Retificamos o posicionamento da mao esquerda assim como a forma como
o aluno se estava a sentar. Prontamente comecou a ter melhores resultados, ainda que
tocando de forma lenta mostrava seguranca nos novos conteidos aprendidos.

Dei-lhe a dica de aproveitar a 42 corda solta do compasso 6 como momento preciso
da troca posicional. Esse aspeto foi trabalhado de forma ultralenta melhorando
substancialmente a passagem quando executada pelo aluno. Chegados ao final desta
aula sugeri-lhe que tentasse avancar na leitura desta musica em casa, tendo definido o
final da primeira pagina como objetivo minimo para a aula seguinte.

Na aula seguinte, o aluno demonstrou sinais evidentes de estudo e trabalho extra-
aula. Por um lado, o respeito pelas pausas da voz grave e os momentos que envolviam
trocas posicionais ou esticar um pouco mais os dedos demonstravam melhorias
consideraveis nos compassos abordados na aula transata; por outro, tinha avancado
na leitura da musica até ao compasso 16. Todavia nem sempre a questdo ritmica estava
correta, qualidade sonora produzida nem sempre era tdo equilibrada quanto o
desejavel e existam notas mal pisadas de vez em quando.
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Pedi-lhe que tocasse entdo a obra até ao compasso 16, que tinha sido por sua
indicacio o momento da obra até ao qual tinha lido. A medida que ia tocando, o aluno
ia manifestando progressivamente menos dominio técnico, facto que considerei
normal tendo em conta que realizou um trabalho auténomo sem qualquer tipo de
supervisao da minha parte. Deixei que tocasse até ao compasso 16 sem interromper,
ainda que a medida que se aproximava desse compasso mais dificuldades fossem
aparecendo, resultando em vdrias hesitagdes e/ou paragens que ndo permitiam a
execucao fluida da obra.

Quando o aluno terminou de tocar, comecei por explicar que dos compassos 7 a 10
a voz aguda se mantinha sempre a mesma e o que alterava era o movimento dos baixos,
pois o aluno estava constantemente a mudar de posicdo nessa seccao algo que
considerei desnecessario. Contudo, enalteci a importancia do corte do ré da segunda
metade do 32tempo em cada um desses compassos, por forma a evitar dissonancias e
efeitos de campanella ndo desejaveis com o compasso seguinte. Expliquei ao aluno que
isso, especialmente na sec¢ao mais grave da musica, soava bastante confuso.

0 aluno repetiu algumas vezes a sec¢do compreendida entre os compassos 7 e 10,
de forma lenta e muito focado na qualidade sonora. Reforcei em particular o corte dos
baixos pois nem sempre estavam a ser cortados. O aluno repetiu mais algumas vezes
evidenciando melhorias. A medida que foi ganhando confianga foi aumentando a
velocidade de execugdo.

Na transicao para o compasso 11 o aluno também manifestava dificuldades.
Aconselhei a que quando estivesse no final do compasso 10 comecgasse logo a pensar
no compasso 11, por forma a antecipar o gesto. Focamos o trabalho apenas nessa
transicdo, mas o aluno nao revelou logo sinais de melhoria, especialmente na questao
da qualidade timbrica havendo notas que nao se ouviam por nao estarem bem pisadas.

De igual forma, sugeri que na transi¢cdao do compasso 11 para o 12 pensasse no dedo
4 sobre a 32 corda como um dedo alavanca, um dedo que conduz a mdo naquela
transicdo em particular. Repetimos algumas vezes a transi¢cao, mas também sem sinais
de grande melhoria. Para ndo quebrar demasiado o ritmo de aula, apesar das questdes
envoltas nos compassos 11 e 12, decidi avancar, deixando o alerta ao aluno que estes
eram momentos que exigiam atencao e esfor¢o redobrados.

Seguimos para a execu¢ao dos compassos 13, 14 que ndo apresentaram problemas.
Na transi¢do para o compasso 15 sugeri que aplicasse a mesma ideia de antecipacao ja
previamente mencionada. Devido ao facto de ter que esticar bastante a mao para
realizar o que esta expressamente escrito o aluno apresentava dificuldades. Propus
trocar a nota fa grave da 62 corda pelo fa uma oitava acima na 42 corda, porém o aluno
manteve firme a convic¢do que queria tocar tal qual como estava e escrito. Respeitei e
anui, pois, vi aqui um enorme compromisso e entrega por parte do aluno C.

O compasso 16 também provou nao ser de grande dificuldade pelo que voltei a
pedir-lhe que tocasse tudo desde o inicio. Ainda existiam hesita¢des e paragens, mas
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também ja se denotavam melhorias face a execucdo total anterior. Nos momentos onde
ainda ndo eram evidentes essas melhorias, conseguia-se perceber que a inten¢do em
aplicar os conselhos dados ja estava 13, reforcando o enorme grau de concentragao do
aluno.

Procedemos a leitura dos compassos 17 e 18. Fomentei que o aluno comecasse a
usar a barra sobre o segundo trasto no final do compasso 17 e a mantivesse para o
compasso 18, mas que essa barra sé fosse até a 52 corda. Clarifiquei que seria
importante respeitar as indicagdes de barra que iriam aparecer nos proximos
compassos. O aluno incorporou esta técnica, ainda que nem sempre com a qualidade
timbrica e projecdo sonora que normalmente demonstrava. Alertei também o aluno
para o movimento pedal sobre a nota Mi da 62 corda que se estenderia até ao compasso
32.

Encorajei o aluno a ler o compasso 19. O aluno revelou alguma dificuldade inicial
em chegar a 62 corda com o dedo 4 mas acabou por conseguir superar esse desafio ao
fim de algumas tentativas. Até ao final desta aula conseguimos alcang¢ar o compasso 22.
Fui sempre alertando e relembrando o aluno da importancia da digitacdo que constava
na partitura e que as barras que la estavam indicadas serviam para auxiliar a execucao
musical.

0 aluno demonstrou problemas em aguentar muito tempo em barra, fruto de estar
a tocar tudo de forma lenta e de esta ser uma técnica fisicamente exigente para a qual
se vai ganhando resisténcia com o tempo. Disse-lhe que nao se preocupasse, que era
apenas uma questao de tempo, treino e habituacao até que a barra nao fosse uma
questao.

Na aula seguinte o aluno provou uma vez mais seu compromisso: avangou mais um
pouco na leitura e mostrou melhorias a nivel de todos os critérios sujeitos a avaliacao.
Solicitei-lhe que tocasse a musica até onde tinha avangado. Ainda com alguns tropecdes
- mas bem menos que na aula anterior - o aluno conseguiu chegar ao compasso 30, de
forma mais ou menos constante.

Avangamos para a leitura dos compassos 31 e 32, onde apontei a importancia do
respeito pela digitacdo de mao direita que constava na partitura: IM A M |, para o 12
tempo e inicio do 29 tempo dos respetivos compassos. O aluno estava um pouco
reticente com esta proposta. Apds algumas tentativas sentiu que era uma abordagem
benéfica para a sua interpretacdo e adaptou-a sem reservas. A partir do compasso 33
chamei novamente a aten¢ao do aluno para mais um movimento pedal, desta vez sobre
a nota La da 52 corda.

Deixei que o aluno lesse de forma independente a obra, o que nesta fase e entendida
a logica ritmica foi uma tarefa que foi executada de forma relativamente rapida por
parte do aluno. Apenas destaque para uma intervencdo da minha parte no compasso
40, onde esclareci o aluno que seria importante utilizar o dedo 4 sobre o ré, nota que
estava a ser muitas vezes pisada com o dedo 3. Com o dedo 4 e seguindo a indicacao de
% barra sobre o 12 traste, fiz ver que a passagem ficava mais solta e fluida.
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No tempo que sobrou desta aula, assim como as restantes aulas em que esta peca
foi abordada, foram trabalhados aspetos de caracter mais interpretativo como o
fraseado e as diferencgas de plano sonoro entre as vozes identificadas (baixos e agudos).
Virei o foco de trabalho para questdo dinamica, da projecdo sonora e da qualidade
timbrica, tendo o aluno mostrado sinais de crescimento em todas estas areas.

Progressivamente, e também com a ajuda do metrénomo, foi ganhando mais
seguranca, confianca e destreza técnica, o que lhe permitiu alcangar um nivel de
execucdo da obra de exceléncia. Destaco a fantastica interpretacdo desta pega na
audicdo de Natal, onde tocou de forma decorada e com bastante rigor a nivel dindmico
e de qualidade de som.

6 2 2 Aluno D - Valse Venezolano n°2 de Antonio Lauro Anexo C pagina
7

Como anteriormente referido, de todos os alunos participantes na investigacdo do
projeto de ensino artistico o Aluno D era o Unico que ja tinha tido contacto prévio com
tablatura. Por esse facto ndo foi necessario dispensar tempo com qualquer tipo de
exercicio introdutorio sobre esta forma de escrita musical

Ao iniciar o estudo da obra questionei o aluno se alguma vez teria visto um tipo de
compasso como o apresentado. Respondeu-me que nado. Expliquei que se tratava de um
compasso duplo, ou seja, que as vezes a musica apresentara momentos de clara divisao
terndria simples (expliquei contando e batendo com o pé marcando os 3 tempos);
outras vezes a musica apresentarda momentos de divisdo bindria composta, que se
subdivide (voltei a contar e a bater o pé, desta vez apenas 2 tempos).

0 aluno pareceu confuso com esta questao. Continuei a minha explicagdo dizendo
que era uma forma mais simples de escrita que nao obrigava os compositores a terem
que estar constantemente a mudar o tipo de compasso, deixando também alguma
liberdade interpretativa a quem toca. O aluno nao pareceu totalmente convencido mas
garanti-lhe que iria perceber melhor esta questao a medida que fossemos avancado no
estudo da obra.

Antes de iniciarmos a leitura da pega perguntei-lhe em que tonalidade é que esta se
encontrava. Apds pensar um pouco e de uma breve andlise a quantidade de ré#
encontrado ao longo da obra o aluno, ao que se soma também o facto da musica
terminar com as trés 12s cordas soltas, concluiu que estava na tonalidade de mi-. O
aluno iniciou a leitura da obra seguindo-se praticamente somente utilizando a
tablatura.

0 aluno leu os compassos 1 a 3, de forma lenta. Apesar de estar a tocar as notas
certas eram evidentes as lacunas ritmicas. Expliquei a importancia e o valor ritmico das
diferentes vozes presentes no compasso 2 e que aparecem ao longo da musica: baixo,
acompanhamento e melodia. Investi algum tempo para me assegurar que os diferentes
planos sonoros eram respeitados, pelo que s6 sugeri avangar para o compasso seguinte
quando senti que o aluno tinha assimilado esse nivel de detalhe.
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Muitas vezes o aluno tinha dificuldade em aguentar as notas pisadas por toda a
duracdo que elas possuiam, resultando num som muito seco, muitas vezes confundido
com um constante staccato. Esta dificuldade foi muito evidente na sustentacdo do sol#
no baixo do compasso 3 ao mesmo tempo que o ligado de fa# para mi na melodia,
passando ainda pela nota mi no acompanhamento, cuja o aluno nado parecia de todo
conseguir sustentar. Exemplifiquei como executar algumas vezes de forma muito lenta.

Incentivei entdo o aluno a que tentasse novamente. O aluno mostrou mais cuidado
com a qualidade sonora e com o aguentar das notas que tinham sido visadas, mas ainda
revelando dificuldades. Sugeri que avancgasse para o compasso 4, que nao apresentou
grandes problemas.

Nos compassos 5 e 6 enalteci a importancia da clareza no movimento dos ligados.
Insistimos algum tempo nesse movimento técnico pois muitas vezes o aluno nao
conseguia ter grande projecao sonora ao fazé-lo. Recomendei algum trabalho de mao
esquerda e que o dedo que faz o ligado viesse para baixo e ndo para o ar como na
guitarra elétrica. Dessa forma iria conseguir ter um som de ligado mais nitido e
esclarecido. O aluno ndo obteve logo resultados mas demonstrou empenho em tentar
melhorar esse aspeto técnico.

Incitei o aluno a que tocasse do inicio de forma muito lenta para uma melhor
assimilagdo do que ja tinha sido lido. Com algumas hesita¢cdes e paragens o aluno
conseguiu executar do inicio da obra até ao compasso 6. Sugeri investirmos algum
tempo exclusivamente nessa parte de modo a aperfeicoar as dificuldades tanto técnicas
como de qualidade sonora ja identificadas, O aluno concordou e ap6s um par de
repeticdes mostrou sinais de evolugao.

Até ao final da aula focamos o nosso trabalho nos compassos 7 a 9, terminando uma
seccdo da musica que se volta a repetir de forma mais ou menos igual do compasso 10
a 17.No compasso 7 enalteci a importancia de esticar bem os dedos por forma a atingir
o mi# com clareza mas sem nunca perder a linha de baixo, assim como a importancia
de alcancar a nota si grave ja em barra de modo a preparar o compasso 8. O aluno
revelou facilidade na leitura e na execu¢ao desta técnica, ainda que de forma lenta.

Relativamente ao compasso 9 disse ao aluno que tivesse ateng¢do ao valor da figura
do baixo que constava na partitura pois ainda se verificava a tendéncia para nem
sempre aguentar toda a duragdo que as notas possuiam. Pelo facto da leitura do aluno
se focar meramente na tablatura ele percebeu a troca de posi¢cdo que dava acesso a uma
recapitulacdo do material exposto até entdo. Como estadvamos a aproximar-nos do final
da aula mostrei-lhe que havia muitas semelhancas entre o ponto de leitura ao qual
tinhamos chegado e momento da repeticao. Sugeri-lhe que tentasse avancar na leitura
autonomamente aquilo que conseguisse.

Na aula seguinte o aluno demonstrou sinais de estudo e avango na leitura. O aluno
comecgou por tocar a obra do inicio da obra até ao momento de repeticdo, de forma
lenta mas segura ritmicamente. Particularmente os movimentos de ligado estavam
muito melhores. Chamei a sua atencdo para que nao se esquecesse para 0s momentos
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em que tinha que sustentar os baixos pois senti que isso tinha sido completamente
esquecido. Investimos algum tempo em recordar e a trabalhar esse aspeto de forma
bem lenta, aproveitando também para cuidar da qualidade timbrica e projecao sonora.

Depois de algumas repeti¢des sugeri avancar na leitura para a segunda parte da
obra. Expliquei que esta parte vivia particular da acentuag¢do ritmica dos baixos.
Clarifiquei que se tratava de um momento de hemiola. Ao perceber das dificuldades do
aluno propus uma separacao das vozes nos compassos 19, 20 e 21 de baixo,
acompanhamento e melodia.

Recomendei que comecasse pela linha de baixo, depois do acompanhamento e
finalmente da melodia. Quando foi possivel propus que juntasse o baixo ao
acompanhamento. Repetimos algumas vezes o processo até que estas duas vozes
estivessem em perfeita harmonia. Seguidamente adicionamos a melodia, o que nao
correu logo bem. Disse ao aluno que mantivesse a calma, que esta era uma questao
ritmica menos 6bvia que o normal e que portanto necessitava de mais um pouco de
concentracgao que o habitual.

Apoés alguma insisténcia o aluno mostrava sinais de estar a conseguir, mas sem
regularidade. Quando conseguiu juntar os trés compassos supramencionados senti que
ficou muito contente consigo proprio, que este tinha sido um desafio que lhe tinha dado
ainda mais motivacao para continuar o pouco que faltava para a conclusao da leitura
desta musica.

Outro desafio ritmico semelhante ao mencionado encontrava-se nos compassos 23
e 24. Sugeri que aplicasse o mesmo principio que tinha utilizado para os compassos 19,
20 e 21, e devido a experiéncia anterior nesta sec¢ao o aluno conseguiu uma execug¢ado
mais segura em menos tempo. Por forma a garantir que este aspeto ficava totalmente
dominado recomendei ao aluno que repetisse mais algumas vezes a sec¢do
compreendida entre os compassos 18 e 26 até a primeira nota.

O aluno foi manifestando gradualmente mais seguranca na execugdo desta seccao,
amedida que que ia praticando e repetindo. Clarifiquei que do compasso 26 até ao final
da obra era uma reexposicdo de material ja abordado na 12 parte da peca, pelo que
como trabalho de casa seria sé uma questao de juntar pois a leitura ja tinha sido feita.

Nas aulas seguintes o aluno manteve o nivel de empenho demonstrado, procurando
sempre melhorar a sua musicalidade e interpretacdo da obra. Particularmente a
sustentacdo dos baixos e o sentido ritmico foram pontos que melhoraram bastante. O
aluno foi ganhando mais confianca e também aumentando a velocidade de execugdo. A
execucdo desta peca esteve a um bom nivel na audicdo de Natal mas achei que a
qualidade sonora (projecao sonora e qualidade timbrica) poderia ser melhor.

Uma das razdes que aponto como possivel para justificar uma qualidade de som
aquém do expectavel face o dominio técnico e relagdo com o instrumento tem que ver
com a postura do aluno a tocar, pois opta por ndo utilizar nem pé de apoio nem unhas
ao tocar.
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Comecei por perguntar ao aluno que tipo de compasso era o da musica. O aluno
inicialmente hesitou mas acabou por conseguir identificar sozinho como sendo um
compasso quaternario.

Da experiéncia recolhida na abordagem a esta obra com a Aluna B iniciei o estudo
focando-me na questdo ritmica, como o proprio autor sugere. Assim resolvi fazer uma
leitura tendo em conta o padrdo ritmico apresentado: 3 colcheias + 3 colcheias + 2
colcheias. A tarefa consistia em marcar (com o pé ) a 12 colcheia de cada um dos
padrdes apresentados, dizendo “ti-ri-ri” nos padroes de 3 colcheias e “ti-ri” no padrao
de 2 colcheias. Deixei que o aluno experienciasse o exercicio e que o repetisse algumas
vezes, repetindo-o eu também com ele.

Assim que senti o aluno mais a vontade com a questdo ritmica, sugeri que tentasse
tocar o padrao que estava a dizer e marcar utilizando para isso a 62, 32 e 22 cordas
soltas. Incentivei-o também que poderia manter-se a dizer “ti-ri-ri” ou “ti-ri” se
quisesse, conselho que o aluno aceitou. Depois de algumas repeti¢des o gesto técnico
foi assimilado.

Expliquei ao aluno que esta musica se distinguia de todas as outras que tinhamos
estudado até a data pois a melodia estava assente sobre a seccdo mais grave da obra,
tocada inteiramente com o P, e cujo acompanhamento era feito pelos dedos I M. Depois
desta explicagao recomendei ao aluno que comecasse a leitura da obra focando-se
apenas nas notas da melodia.

Logo no compasso 1 o aluno comecgou por confundir a nota ré com a nota fa no
terceiro tempo e ritmicamente ja nao estava tdo bem como no exercicio anterior.
Corrigi-o, dizendo o nome das notas da melodia com a acentuacao pretendida. O aluno
avangou para a leitura do compasso 2 sem demonstrar problemas na identificacdo das
notas graves. Denotei alguma tendéncia para nao respeitar a digitacao proposta, o que
resultava em que o acompanhamento trastejasse. Alertei o aluno para este facto que o
aluno procurou

Incentivei a que tentasse juntar a melodia dos dois primeiros compassos de forma
seguida. O aluno conseguiu executar a tarefa proposta, repetindo o processo algumas
vezes e evidenciando progressivamente melhorias especialmente a nivel ritmico. Pedi-
lhe entao que tentasse adicionar o acompanhamento a melodia que estava a tocar, facto
que o baralhou um pouco. Exemplifiquei tocando. O aluno voltou a tentar e
timidamente foi conseguindo tocar o pretendido. Repetimos algumas vezes até o aluno
revelar maior seguranca.

Insisti na importancia do respeito pela digitacao proposta, pois dessa forma iria ter
melhores resultados nesta e noutras musicas que lhe surgissem no futuro. Seguimos
para o estudo dos compassos 3 e 4. O aluno demonstrou alguma estranheza
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relativamente onde tocar o fa#. Propus que retomasse um exercicio da escala
cromatica de Mi que costumavamos fazer. Este exercicio consistia em tocar as notas da
escala cromatica de Mi a partir da 62 corda (Anexo C, pagina 174) dizendo o nome de
cada uma das notas e seus acidentes: da forma ascendente o aluno referia-se as notas
alteradas como sustenidas e da forma descente como beméis. Antecipando que
pudesse existir a mesma confusao com o sib presente entre os compassos 9 e 12
enfatizei a importancia de fazer o exercicio tanto na forma ascendente como
descendente.

Depois de algumas repeti¢des o aluno pareceu mais elucidado sobre onde situar a
nota fa# que lhe era requerida. O aluno estava a executar essa nota com o dedo 3. Pedi-
lhe mais atencao com a digitacdo. Solicitei-lhe agora que tentasse tocar o 12 sistema
desde o inicio . O aluno conseguiu tocar tudo mas com alguma confusdo nas notas
escritas e no ritmo. No restante tempo da aula ndo avangamos mais, aperfeicoando
apenas o 12 sistema. Como trabalho para a aula seguinte pedi ao aluno que tentasse
avancar na leitura até onde lhe fora possivel.

Na aula seguinte o aluno comegou por dizer que ndo tinha estudado nada e que se
sentia confuso com esta peca e pouco motivado para avancgar. Tentei confortar o aluno
dizendo que era apenas mais um desafio como tantos outros que ja tinha superado.
Reiniciamos todo o trabalho iniciado na aula anterior. O aluno foi-se relembrando das
notas e do ritmo.

Fui repetindo com ele a execucao da obra para que fosse ganhando mais confianca.
Aproveitei também para fazer algumas corre¢cdes ao posicionamento da mao direita,
pois acontecia algumas vezes um movimento excedentario de pulso. Mostrei ao aluno
que deveria canalizar os movimentos para que fossem executados apenas com 0s
dedos. O aluno comecou a prestar mais atencao a esta questao.

Com o decorrer da aula ainda tivemos tempo de avangar para o 29 sistema. Fiz
denotar ao aluno as semelhancas existentes entre os compassos 5 e 6, pelo que
avancamos diretamente para a leitura dos compassos 7 e 8. Aplicamos o processo de
estudo inicial apenas da melodia dos baixos, seguindo-se a juncdao da parte do
acompanhamento. Fui sempre tocando com o aluno por forma a ajudar uma melhor
compreensao do texto musical e numa tentativa de o motivar para o estudo da obra. O
aluno nao revelou dificuldade em identificar nenhuma das notas dos compassos 7 e 8.

Findo este processo de leitura, solicitei ao aluno que tocasse o 22 sistema completo.
O aluno demonstrou mais destreza e vontade de tocar a obra, conseguindo tocar o
29%istema de forma lenta mas sem erros. Pedi-lhe a seguir que tentasse ir do inicio da
obra. Ao tocar desde o inicio de obra existiram algumas hesita¢des. O aluno repetiu o
processo algumas vezes, aperfeicoando a sua execucdo a cada repeticdo e ganhando
progressivamente mais confianca.

Como ainda tinhamos algum tempo de aula, solicitei ao aluno que olhasse para a
seccdo compreendida entre os compassos 9 e 12. O aluno prontamente identificou que
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0s compassos mencionados tinham exatamente as mesmas notas, sendo que a nota da
melodia permanecia sempre sobre o sib. Desafiei-o entdo a que tocasse referida secc¢ao,
0 que conseguiu fazer a primeira tentativa embora sem respeitar a questdo do
ritardando ou da suspensdo. Com o aproximar do final da aula, sugeri que tentasse
terminar a leitura da musica em casa, apontando as semelhangas entre a 12 parte e a
29 parte da musica.

No comego da aula seguinte, pedi ao aluno que tocasse a obra do inicio ao fim. O
aluno respondeu que nao tinha avang¢ado na leitura mas que tinha estudado até ao final
da 12 parte. Incentivei-o a tocar. O aluno mostrou precisao ritmica porém ainda alguma
confusdo sobre que dedos utilizar na mao esquerda e continuava a esquecer-se do
ritardando. Dedicamos algum tempo a aperfeicoar esta relagdo de ritardando e
suspensao.

Depois de aperfeicoadas estas questdes convidei o aluno a olhar para a 22 parte da
musica e a encontrar as diferencas com a 12 parte. A seguir a examinar uma e outra
parte concluiu por si s6 que a grande diferenca estava entre no ultimo sistema de uma
e outra parte. Sugeri que lesse entdo o dltimo sistema da 22 parte.

O aluno conseguiu ler o sistema sem problemas. Referi que era importante apoiar o
P do 32 tempo de cada um dos compassos a fim de cortar a dissonancia provocada pela
relacdo sib-mi. O aluno tentou mas ao fazé-lo estava a reposicionar de forma errada a
mao direita. Expliquei que seria importante apoiar a nota mas que isso ndo poderia
comprometer o posicionamento da mdo. Ao fim de algumas tentativas o aluno
incorporou este movimento com sucesso.

Seguidamente explicitei a questdo do ritardando, mostrando que era uma forma de
conduzir a peca até ao acorde final. Sugeri que o aluno comecasse a pensar nisto logo
no inicio do sistema para que quando chegasse o momento de aplicar este recurso ele
fosse o mais sequencial possivel. Exemplifiquei. Solicitei ao aluno que tentasse fazer
também, que exagerasse mesmo muito no ritardando pois estavamos a tratar do final
da obra. O aluno assim o fez atingindo com sucesso o objetivo do ritardando para o
acorde final.

Nas aulas seguintes o aluno oscilou entre momentos de boa execu¢ao e momentos
em que parecia ndo ter dado seguimento ao trabalho desenvolvido na aula anterior,
revelando alguma falta de interesse mas nao total. Frequentemente surgiram algumas
confusdes com as digitacdes e nem sempre todas as notas eram projetadas com a
qualidade que poderiam se tivesse existido um trabalho mais cuidado extra aula. E
justo dizer que evolui mas pouco.
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Comecei a abordagem a esta obra por expressar a importancia da digitacao
sugerida, explicando que era importante manter uma boa postura de mao direita sem
movimentos considerados desnecessarios. A aluna identificou as notas dos compassos
1 e 2, porém tratando as minimas e as seminimas como se tivessem a mesma duracao.
Relembrei a aluna que deveria ter em conta o diferente aspeto das figuras em questdo
e que as deveria tratar em conformidade.

Superada a dificuldade ritmica reparei que a aluna estava a deixar correr o dedo I
da 22 para a 32 corda. Relembrei do mote inicial da aula, da importancia pela digitacdao
de mao direita sugerida. Ao executar a digitacdo pretendida a aluna usava todo o pulso
para tocar o dedo P. Voltei a interromper demonstrando e exemplificando que um bom
uso da mao direita seria o uso quase exclusivo dos dedos em detrimento de demais
movimentos. Apesar de tentar algumas vezes a aluna ndo conseguiu, continuando a
utilizar em demasia o pulso.

A juntar a questdo do movimento excessivo de pulso existia uma tendéncia em
deslocar a mao para junto da ponte da guitarra, conferindo assim um timbre demasiado
metalico constantemente. Dado a pouca complexidade dos compassos 1 e 2 insisti para
que a aluna tivesse atencdo a todas estas questdes, quer de movimento, quer de
qualidade sonora. Sugeri que procurasse um timbre mais doce junto a boca da guitarra.
Ao seguir o meu conselho o som da aluna melhorou substancialmente.

Apés algumas repeticdes para reforcar os conceitos trabalhados, pedi-lhe que
continuasse com a leitura da obra. Nao existiu dificuldade na identificacdo de notas nos
compassos 3 e 4, apenas algumas repeti¢cdes dos dedos I ou M. Insisti na importancia
de corrigir essa técnica. A aluna revelava algumas oscilacdes ritmicas. Fiz uso do
metrénomo para enaltecer a importancia da manutencdo da pulsa¢do. Exemplifiquei
tocando o primeiro sistema com metrénomo. Incentivei a aluna a fazer o mesmo,
conseguindo esta executar a tarefa com sucesso. Deixei que repetisse para assimilar
melhor a manutencgao ritmica.

Seguidamente avancamos para os compassos 5 e 6 que ndo demonstraram
dificuldades de leitura. Subsistia a tendéncia de a aluna posicionar a mao direita
demasiado junto a ponte. Voltei a avisar para a importancia de procurar uma melhor
qualidade timbrica junto a boca da guitarra.

Nos compassos 7 e 8 a aluna tocava as notas de forma muito curta e picada, quase
staccato. Para além disso revelou dificuldade em identificar o local onde tocar o fa# do
ultimo tempo do compasso 7 assim como o sol do 32 tempo do compasso 8. Assim
sendo sugeri uma revisao da escala cromatica de Mi, incentivando que dissesse o nome
das notas enquanto as tocava. Depois de algumas repeticdes da escola cromatica de Mi,
a aluna conseguiu identificar o local onde tocar as notas previamente mencionadas.
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Em todo o caso, o seu posicionamento de mado esquerda também nao era favoravel
a execucdo das passagens dos compassos 7 e 8. Incentivei a que se sentasse um pouco
melhor, definindo alguns pontos de referéncia que deveria ter em conta quando
posicionasse a guitarra. Relutantemente a aluna aceitou o meu conselho e comecou a
conseguir manter uma melhor postura geral e concretamente de mao esquerda. Esta
mudanga permitiu que conseguisse executar de forma mais clara e esclarecida a nota
sol da 62 corda.

Pedia a aluna que voltasse a tocar do inicio do 22 sistema até ao final. Repetiu
algumas vezes mostrando mais cuidado com as questdes timbricas e postura mas ainda
com muita repeticdo de dedos de mao direita. Com o aproximar do final da aula sugeri-
lhe que tentasse avangar na leitura da obra.

Por motivos inerentes a COVID-19 a aluna faltou a aula seguinte, sendo que os
encarregados de educa¢do optaram que a aluna ndo tivesse aula online. Quando
regressou perguntei a aluna se tinha estudado e esta respondeu perentoriamente que
sim. Confiando solicitei entdo que tocasse o que sabia mas era nitido que a aluna tinha
trabalhado muito pouco ou nada. Todos os dominios que ja mostravam alguns sinais
de evolug¢dao na primeira aula tinham sido praticamente esquecidos por falta de
contacto com o instrumento. O restante tempo desta aula foi dedicado a revisdo de
todos os conceitos da primeira aula.

Na aula seguinte a aluna voltava a evidenciar sinais de pouco trabalho extra-aula,
mas com uma nog¢ao ritmica da peca mais definida e melhor postura geral. Aproveitei
para trabalhar um som mais legato especialmente nos compassos 7 e 8. No compasso
7 sugeri-lhe que deixasse ficar todos os dedos a pressionar as cordas por forma a tornar
bem nitido o acorde de ré de sétima dominante. Inicialmente a aluna continuava a tocar
e a retirar praticamente logo a seguir cada dedo da nota pisada. Exemplifiquei
mostrando que ao deixar os dedos a pressionarem as cordas que isso de traduzia num
som mais cheio. A aluna voltou a tentar e, apds algumas tentativas, conseguiu que o
acorde ficasse a soar.

Ja no compasso 8 desafiei a aluna a tocar a primeira nota e a tentar aguentar resto
do compasso, uma vez que pertencia a harmonia de sol confirmada pelas notas dos
tempos 2 e 3. Devido a posicao de mao esquerda que tinha isto ndo se revelou possivel.
Tentei alertar para a importancia de uma boa postura de mao esquerda. A aluna estava
a demonstrar muitas dificuldades nesta matéria pelo que nao insisti mais.

Pedi entdo a aluna que avangasse na leitura da musica, tentando manter o principio
de aguentar bem as notas pisadas para um som mais ligado. Nem sempre o som foi tdo
ligado quanto o desejavel mas a aluna revelou uma boa autonomia na leitura dos
compassos 9 a 12. Solicitei que tocasse devagar de forma a que eu pudesse conferir que
estava a utilizar a digitacdo de mao direita proposta. Verifiquei muitas repeticdes de
dedos I e M para as quais alertei. Procedemos a um trabalho de aperfeicoamento dessa
matéria repetindo algumas vezes os compassos supramencionados.
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Senti alguma frustracdo por parte da aluna quando lhe chamei a atenc¢ao das
repeticoes de dedos mais uma vez. Expliquei que era normal isso acontecer quando se
estd no nivel de aprendizagem em a Aluna B esta, mas que era minha fun¢do enquanto
professor alerta-la para esse facto. Encorajei a aluna a continuar a leitura do ultimo
sistema da musica.

A aluna conseguiu identificar as notas dos compassos 13, 14 e os primeiros dois
tempos do compasso 15 se tocar na guitarra porém sem grande fluidez e de forma
muito lenta. Evidenciou particular dificuldade nos tempos 3 e 4 do compasso 15 muito
por causa da postura da mao esquerda, que sé parecia apresentar alguma melhoria nos
segundos subjacentes a uma chamada de aten¢ao da minha parte para o facto.

Sugeri a aluna que procurasse estudar guitarra em frente a um espelho para
perceber com mais clarividéncia a questao postural de ambas as maos. Disse-lhe que
se olhasse bem para o resto da partitura iria encontrar um momento onde ja tinha
tocado a 32 nota do compasso 15. A aluna entdo identificou a nota sol na 62 corda de
forma correta. Para que reconhecesse a ultima nota do compasso 15 sugeri-lhe que
olhasse para a primeira nota do compasso 16, que a aluna prontamente identificou
como sendo Dé. Ao identificar a nota dé e comparando as duas notas, a aluna concluiu
que a ultima nota do compasso 15 era um si.

Pedi a aluna que tentasse entdo tocar as notas que acabara de identificar, o que foi
executado um bocadinho a medo e sem pisar bem as notas. Exaltei uma vez mais a
qualidade sonora de que ja lhe tinha falado. Depois, solicitei que identificasse as notas
do compasso 16. Ap0s ter identificado as notas pretendidas encorajei a aluna a tocar,
tendo eu exemplificado primeiro de forma a mostrar a importancia de manter o dé
grave a suster enquanto se tocam as restantes notas do acorde.

A aluna tentou mas sem sucesso. A forma como posicionava a mado esquerda nao
permitia que a regidao mais aguda do acorde fosse audivel. Reiterei a importancia do
estudo em frente a um espelho de forma a prestar mais aten¢do a postura. Solicitei a
aluna que tocasse a 22 parte da musica completa. A aluna conseguiu executar a 22 parte
da obra mas com muitas hesitacdes e paragens, fruto de estar ainda a fazer uma
primeira leitura desta parte. Pedi-lhe que repetisse mais algumas vezes. Sentiram-se
algumas melhorias mas ainda faltava muita seguranca. Sugeri pratica deste estudo a
metrénomo para tentar combater as hesitacdes e paragens.

Nas restantes aulas a aluna manifestou sempre uma atitude um pouco apatica, nao
apresentando melhorias as questdes da postura geral, repeticdo de [ e M e qualidade
sonora. Apesar de constantemente afirmar que tivera estudado em casa a sua execu¢do
nao se coadunava com alguém que tivesse estudado. As notas estavam lidas de forma
correta porém a qualidade sonora nao demonstrou grande evolugao, especialmente a
questdo da sustentacdo de notas e legato que estdo para mim subentendidas neste
estudo.
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Iniciei a abordagem a esta obra pergunta ao aluno se alguma vez tinha visto um
compasso semelhante. Como o aluno D quando trabalhou esta obra, o aluno C
respondeu-me que ndo. Expliquei que se tratava de um compasso duplo, ou seja, que
as vezes a musica apresentara momentos de clara divisao terndria simples (expliquei
contando e batendo com o pé marcando os 3 tempos); outras vezes a musica
apresentara momentos de divisdo binaria composta, que se subdivide (voltei a contar
e a bater o pé, desta vez apenas 2 tempos).

Depois questionei o aluno acerca da tonalidade da musica. O aluno hesitou um
pouco mas acabou por dizer que a musica estava na tonalidade de Sol Maior. Pedi-lhe
que me ouvisse tocar uma pequena parte da obra - do inicio até ao inicio do compasso
17. O aluno conseguiu identificar que se tratava de uma tonalidade menor e que pela
forma como eu tinha acabado lhe soava a mi menor. Expliquei-lhe que as tonalidades
maiores tém uma tonalidade relativa menor e que estas comungam da mesma armac¢ao
de clave.

0 aluno comecou a ler os compassos 1 e 2. Sugeri que tocasse o compasso 1 com
pulsacdo apoiada por forma a uma melhor condu¢ao melddica até a notala do 12 tempo
do compasso 2, algo que o aluno realizou sem problema. Ao atingir o compasso 2 o
aluno ficou confuso com a escrita e como seria a divisao ritmica. Escrevi seis colcheias
agrupadas duas a duas por cima do compasso dois e exemplifiquei.

Alertei para a importancia das diferentes vozes da pega: baixo, acompanhamento e
melodia. Expliquei que seria importante aguentar a duragao que todas as notas tinham
e que no compasso 2 esse processo de sustentagdo seria mais facil por serem cordas
soltas. O aluno mostrou dificuldade no ligado entre as notas sol e fa#. Exemplifiquei.
Clarifiquei que para um bom movimento de ligado é necessario que o dedo que faz o
ligado faga um movimento para baixo e nao para o ar como muitas vezes acontece na
guitarra elétrica. Expliquei ao aluno que desta forma iria obter um som de ligado mais
consistente e que este recurso apareceria mais vezes ao longo desta obra.

Concentramo-nos em resolver bem todas estas questdes nos compassos 1 e 2.
Assim que o aluno demonstrou progresso avangou para a leitura dos compassos 3 e 4.
Apesar de ndo apresentar dificuldades de leitura as notas envolvidas o aluno ndo estava
a suster o sol# do baixo nem o mi do acompanhamento do compasso 3. Relembrei-o da
importancia de isso acontecer por forma a ter uma qualidade sonora mais rica. O aluno
estava com algumas dificuldades com esta passagem em particular. Sugeri entdo que
repetisse algumas vezes até que se sentisse mais confortavel.

Assim que possivel pedi ao aluno tocasse de forma muito lenta os compassos 1 a 4,
por forma a sistematizar bem todos as questdes ja abordadas. O aluno demonstrou
sinais positivos de evolugdo. Repetimos algumas vezes esta sec¢do. Avancando para os

78



A Tablatura como recurso didatico no ensino basico da Guitarra Classica

compassos 5 e 6 chamei a atencdo para todos os ligados ai presentes. Particularmente
no compasso 6 o aluno demonstrou alguma dificuldade em suster a barra enquanto
fazia ligados. Ao sentir essa dificuldade propus o exercicio n212 da Técnica Diaria de
Edson Lopes (Anexo C, pagina 177).

Apo6s a assimilacdo do conceito de ligado com barra sugeri voltarmos ao estudo da
obra. O aluno revelou alguma confusao com simbolo “x” junto da nota d6 do 22 tempo
do compasso 6. Expliquei que se tratava de um dé duplo sustenido, que na pratica soa
e toca-se como um ré natural. O aluno mostrou melhorias nos ligados mas sem dominar

completamente a técnica.

Nos compassos 7 e 8 o aluno demonstrou dificuldade em suster a barra sobre o 72
trasto, sendo que as notas ficavam a trastejar e com pouca qualidade sonora. Repetimos
algumas vezes mas sem grandes sinais de melhoria imediata. Incentivei a que nao
desanimasse e que quando estivesse a estudar esta parte tentasse prestar tanta
atencdo quanto possivel a qualidade sonora, especialmente se as notas estavam ou nao
a soar.

No compasso 9 o aluno estava a recuar até a 22 posicao da guitarra para executar as
notas escritas. Exemplifiquei, mostrando que as primeiras duas notas da melodia
estavam na 72 posicdo e que o aluno deveria utilizar a segunda corda solta para trocar
de posicao, tal e qual estava escrito. O aluno aceitou o meu conselho e de forma lenta
conseguiu executar a passagem com mais seguranc¢a. Sugeri que tentasse avangar na
leitura da obra até onde conseguisse.

Na aula seguinte o aluno deu sinais de pouco estudo. As questdes de sustentacao
das notas de baixo e acompanhamento nao estavam a acontecer, pelo que dedicamos a
12 parte da aula a reforgar esses conteudos. O aluno também confessou ndo ter
avancado na leitura da obra, Apontei as semelhancas entre os compassos 2,3 e 4 com
os compassos 10, 11 e 12; fiz também ver ao aluno a ligeira diferenca existente entre
0s compassos 5 e 13.

No compasso 14 o aluno ndo estava a suster o baixo o tempo necessario e nem
sempre a passagem para o compasso seguinte estava a sair com boa qualidade timbrica
e projecao sonora. Exemplifiquei de forma muito lenta. Incentivei a que o aluno
voltasse a tentar. Repetiu algumas vezes até os movimentos ficarem melhor
assimilados.

Na leitura do compasso 16 o aluno estava a tocar a nota sol da ultima parte do 32
tempo na 12 corda. Corrigi-o dizendo que prestasse atencdo ao local sugerido para que
se tocasse aquela nota, que era na corda 2, e que a passagem para a 22 posicdo ficaria
mais facil com as cordas solta do inicio do compasso seguinte. O aluno consegui
processar a minha dica e incorpora-la na maneira como estava a tocar essa passagem.

Mostrei ao aluno que a musica tinha finais alternados para a 12 parte, que a ideia
era tocar da primeira vez o compasso 17 e que na repeticdo deveria transitar do
compasso 16 para o compasso 18. Expliquei que a nomenclatura arm 12 sobre as notas
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mi, si e sol do compasso 18 era uma indicacdo de harmoénicos naturais sobre o 129
traste. Pedi ao aluno que tocasse a obra desde o inicio. O aluno executou a obra de
forma lenta, conseguindo tocar a 12 parte com a devida repeti¢cdo. Todos os problemas
que surgiram no seu estudo e que foram por mim identificados comeg¢am a dar sinais
de melhoria.

Antecipando as dificuldades que poderiam surgir nos compassos 19, 20 e 21 propus
que o aluno fizesse um estudo melddico individual de cada uma das vozes presentes,
comecando pelo baixo, passando pelo acompanhamento e adicionando a melodia.
Assim que dominada a linha do baixo propus que juntasse o acompanhamento; logo
que essas duas linhas melédicas estavam a soar corretamente sugeri que introduzisse
também a linha melddica. Apo6s algumas hesitagdes iniciais no controlo ritmico das 3
vozes em simultaneo o aluno conseguiu tocar os compassos mencionados de forma
clara e ritmicamente correta. Com o chegar do final da aula pedi ao aluno que
finalizasse a leitura da obra e que a trouxesse pronta na proxima aula.

Chegados a aula seguinte pedi ao aluno que tocasse a obra do inicio ao fim. O aluno
conseguiu tocar com pormenor a peca mas ao chegar ao compasso 21 parou de tocar e
confessou que ndo tinha avang¢ado na leitura. Insisti no aperfeicoamento dos
compassos 19 a 21 pois ritmicamente ainda existia alguma confusao. Assim que melhor
elucidado sobre estes compassos, sugeri ao aluno que avangasse na leitura. Fiz ver o
aluno que existiam muitas semelhang¢as com material exposto anteriormente.

Concretamente os 23, 24 e 25 mereceram um pouco mais de atencdo que 0s
restantes até ao final da obra: os compassos 23 e 24 pelas questdes ritmicas e pelo facto
de existir tendéncia por parte do aluno em deixar soar o ultimo ré# para o compasso
25, formando um tritono indesejado; o compasso 25 pela questdo da digitacdo da mao
esquerda que o aluno ndo estava a respeitar totalmente.

O resto do tempo desta aula, assim como nas aulas seguintes, foi dedicado a
melhoramentos gerais da obra, com foco nas questdes dindmicas, timbricas e ritmicas.
0 aluno foi demonstrou capacidade na execuc¢ao da obra mas ndo senti que existisse
um trabalho regular extra-aula. Por esta razao acabei por passar algum tempo das aulas
que se seguiram.

A falta de um trabalho mais regular num contexto que nao o de aula teve implicacdo
direta do nivel de detalhe de execucao da peca atingido pelo aluno. Senti menos
autonomia da parte do aluno, tendo ficado mais a espera dos momentos de aula,
concretamente pelas minhas exemplificacdes, para avancar no estudo da obra.
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Comecei por interpelar o aluno sobre o compasso e a tonalidade da musica. O aluno
identificou o compasso como ternario mas absteve-se da identificagdo da tonalidade.
Disse sentir-se confuso com a ordem dos bemdis e como identificar uma tonalidade a
partir dai. Expliquei este ponto. Toquei a obra para que se familiarizasse com espirito
da peca e pudesse aferir que a tonalidade da peca era ré menor.

Tal como ao aluno C quando estudou este preludio, fiz uma contextualizacao
historica da musica explicando que originalmente esta era uma obra composta para
alaude e que se encontrava na tonalidade de d6 menor. Solicitei entdo ao aluno que
comecasse a ler os compassos 1 e 2, visto que sao iguais.

Senti o aluno um pouco bloqueado na leitura, ndo conseguindo identificar as notas
iniciais. Ajudei, demonstrando quais eram as notas e onde as tocar, processo que o
aluno imitou sem qualquer problema. Alertei-o para a divisdo entre as diferentes vozes
da musica: baixo e melodia. Clarifiquei a questdo das pausas que apareciam entre
algumas notas, dizendo que era intencdo do autor/da transcricdo que algumas notas
nao ficassem a soar em demasia. Explicitei que por vezes era importante cortar notas,
especialmente os baixos. Exemplifiquei. O aluno ndo mostrou dificuldades iniciais com
esta técnica.

Para a leitura dos compassos 3 e 4 incentivei o aluno a uma total autonomia de
leitura. Apesar de ser um processo muito lento, e por associacdo das notas dos
compassos 1 e 2, o aluno conseguiu identificar todas as notas. Disse-lhe que um bom
truque para ler partitura poderia ser o de procurar associagdes como aquele que ele
acabara de fazer.

Devido a sua experiéncia musical e o facto de conhecer relativamente bem o brago
da guitarra percebeu que nao tinha que alterar demasiado a posicao dos compassos 1
e 2 para concretizar a posi¢ao dos compassos 3 e 4. Aconselhei-o a ter sempre em conta
a digitacdo proposta, algo que o aluno nem sempre se preocupou em cumprir.

Como estavamos ainda numa fase muito embrionaria da leitura da musica sugeri
que prestasse atencdo a qualidade sonora que estava a produzir. O som tinha um
recorte bonito mas era pouco projetado. Sugeri que tocasse os 4 primeiros compassos
seguidos. O aluno conseguiu tocar de forma lenta mas segura. Repetiu mais umas vezes
para consolidar aquilo que ja tinha lido.

Findo este trabalho de aperfeicoamento, incentivei o aluno a continuar a leitura.
Avangou para os compassos 5 e 6. Demorou algum tempo em identificar as notas.
Decidi ndo ajudar/exemplificar e apenas intervir no final da leitura para obrigar o
aluno a sair da sua zona de conforto.

0 aluno acabou por tocar as notas de forma correta. Propus entao que tocasse do
inicio até aonde ja tinhamos lido. Tinha nocao das fragilidades de leitura do aluno,
todavia também tinha a nogdo da sua facilidade em decorar as musicas que toca. O
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aluno tocou de forma lenta e com algumas hesitacdes mas conseguiu tocar a musica até
ao ponto solicitado. Os baixos ainda ndo estavam a ser cortados e a qualidade sonora
também tinha margem de progressao. Solicitei-lhe que repetisse mais algumas vezes e
o aluno foi revelando progresso.

Ao chegar ao compasso 7 instei o aluno a prestar atencdo também aos compassos
8,9 e 10. O aluno leu as notas, identificando um acorde de ré menor. O aluno conseguiu
perceber que o acorde de ré menor do compasso 7 se mantinha para os compassos 8,
9 e 10 e que a Unica coisa que mudava eram os baixos. Solicitei entdo que se
concentrasse apenas e s0 nessa seccao, repetindo algumas vezes para consolidar. Com
o aproximar do final da aula incentivei o aluno a continuar a sua leitura da obra.

Na aula seguinte, o aluno comegou por afirmar que nao tinha estudado nada e que
jando se lembrava da peca. Fizemos uma revisao geral de tudo, o que ocupou uma boa
parte da aula. Ainda assim houve tempo para avangar até ao final da 12 pagina.

No compasso 11 o aluno achou particularmente interessante a forma como o acorde
de sol# de sétima diminuta era apresentado pois nunca tinha equacionado essa
possibilidade de voicing. Sugeri que mantivesse o dedo 4 na terceira corda para
preparar a passagem para o compasso seguinte. No compasso 12 alertei-o para aligeira
diferenca com o compasso 11 no 32 tempo, pois o aluno estava a repetir os dois
compassos como se fossem iguais

Os compassos 13 e 14 ndo apresentaram grandes duvidas, com o aluno a conseguir
ler sem a minha intervencao ou ajuda. No compasso 15, depois de identificadas as
notas, o aluno estava confuso como executar a passagem para o compasso seguinte.
Propus que conduzisse a mao através do dedo 2 sobre a 32 corda, pois no compasso
seguinte a indicacdo da partitura era para tocar a nota si com o dedo 2 na 32 corda.

Exemplifiquei e o aluno conseguiu executar a passagem parando sobre a nota si do
compasso 16. Pedi-lhe entao que tocasse a seccao entre os compassos 11 e inicio de 16.
O aluno conseguiu, porém de forma lenta e vacilante. Repetiu algumas vezes até
melhorar a passagem, periodo que aproveitei para enaltecer uma vez mais a
importancia da qualidade sonora e do corte de baixos.

Ao ler o compasso 16 o aluno estranhou a posicdo sugerida. Disse-lhe que deveria
pensar na sequéncia do contexto de onde vinha e que depois de assimilada a passagem
esta se tornaria mais facil. Os compassos 17 e 18 ndo revelaram grande dificuldade nem
de leitura nem de execucao.

Ao chegar ao compasso 19, tal como ao aluno C, expliquei que estdvamos perante
um movimento de baixo pedal em Mi na 62 corda até ao compasso 32. O aluno D gosta
particularmente deste recurso de composicdo. De modo a ajudar na sua leitura
expliquei-lhe que existiram partes desta seccdo que seriam mais ou menos
esquematicas, repetindo integralmente alguns padrdes digitais ou que surgiriam
padrdes digitais com poucas diferencas entre si.
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Exemplifiquei os compassos 19 e 20 mostrando o transporte da barra entre o 52 e
0 72 trasto, dando mais referéncias ao aluno. Deixei que lesse esses compassos e o0s
experimentasse com calma. Quando achei possivel pedi-lhe que tocasse desde o
compasso 11 até ao compasso 20. Alguns compassos ndo estavam totalmente
assimilados ainda pelo que houve varias interrup¢des na execucdo desta secgao.
Voltamos a repetir algumas vezes a mesma sec¢do de compassos para
aperfeicoamento.

Depois sugeri-lhe que tocasse a obra desde o inicio. O aluno tocou de forma lenta
mas ritmicamente estavel, com uma ou outra hesitacdo. No final da aula pedi-lhe que
ndo deixasse cair por terra todo trabalho desenvolvido até entdo e que em casa se
dedicasse a aperfeicoar o que ja tinhamos lido.

Na aula seguinte o aluno chegou com uma atitude de alguma indiferenca. Conseguiu
tocar a primeira pagina do inicio ao fim mas com muitas paragens e davidas. Corrigidas
essas duvidas e apds o aperfeicoamento das mesmas sugeri avangar para a pagina
seguinte.

Tendo em conta o conselho dado na aula anterior de que toda a parte compreendida
entre os compassos 19 e 32 era um pouco esquematica e de forma a otimizar o
rendimento da aula exemplifiquei os compassos 21, 22 e 23 de forma lenta. O aluno
tomou a mina exemplificacdo como referéncia e leu esta sec¢do ao seu ritmo. Propus
que praticasse um pouco de forma a assimilar bem o seu contetido, pois esta parte da
musica era muito rica em informacao e pormenores que muitas vezes eram parecidos
mas ndo iguais. O aluno seguiu o meu conselho e repetiu algumas vezes o 19 sistema da
22 pagina de forma a mecanizar os gestos.

Ao avancar para o sistema seguinte o aluno as tais similitudes de que lhe falara.
Apesar da leitura ser um pouco lenta o aluno ia progredindo no estudo da obra. Quando
terminou a leitura dos compassos 24, 25 e 26 e depois de algum tempo de pratica
apenas desse sistema, incentivei a que tentasse tocar os sistemas 1 e 2 da 22 pagina. O
aluno mostrava sinais de algum esquecimento ou confusdo no 12 sistema.
Exemplifiquei para que se relembrasse e o aluno imitou.

No que restou da leitura da obra, fomos adotando este processo de exemplificagdo-
imitacdo pois, apesar de estar a conseguir ler, o aluno frequentemente confundia
compassos por estar a forcar-se a decorar. A questao ritmica esteve sempre muito bem,
embora tocasse lento. Ja a questdo timbrica nem sempre foi constante, havendo
momentos com boa qualidade e outros com menos. A técnica de corte de baixos foi
praticamente descartada.

Nas aulas que seguiram o mesmo rumo: pouco estudo em casa, que ia sendo
colmatado em situacao de aula porque o aluno via in loco a minha exemplificacdo. Se
nas primeiras aulas o aluno até conseguiu decorar com sucesso, a progressao do estudo
da peca e a adicdo de mais material comecaram a confundir o aluno: mais partes da
obra para tocar/decorar e o mesmo tempo de trabalho individual. Isto resultou num
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processo de aprendizagem lento e menos motivante para o aluno, como o proprio
confessou.

7 Entrevistas aos alunos participantes na investigacao

Apoés a realizagdo da investigacdo procedi a elaboracdo de uma entrevista aos
alunos participantes de forma a perceber o impacto que a utilizagdo da tablatura teve
na sua aprendizagem. E comum um sentimento positivo relativamente a este tipo de
escrita, comprovado pelo facto de todos os alunos terem respondido que se sentiam
mais motivados com aprendizagem por tablatura.

A eficicia da metodologia da estratégia de ensino com recurso a
Partitura+Tablatura é também espelhada pela escolha da obra que cada aluno gostou
de tocar mais ao longo de todo o processo. Estas entrevistas foram realizadas no
rescaldo do projeto e foram captadas com recurso a um gravador de telemovel.

1. A utilizacao da tablatura é util? Se sim, porqué?
Aluno A: Sim. E mais facil saber em que trasto sdo as notas.
Aluna B: Sim, porque é mais rapido.

Aluno C: E ttil porque ajuda na compreensdo dos contetidos de uma peca de
maneira mais simples. Facilita a leitura porque diz logo onde colocar os dedos.

Aluno D: E util porque a leitura é mais imediata.

2. Sentiste-te mais motivado a aprender uma obra pela possibilidade de
utilizacdo da tablatura em vez da escrita tradicional (partitura)? Porqué?

Aluno A: Sim. Porque foi mais rapido que o normal.
Aluna B: Sim. Porque podia treinar mesmo nao sabendo as notas.

Aluno C: Sim, sem duvida. Acaba por ter um ritmo de aprendizagem mais cativante
e torna o trabalho auténomo mais divertido.

Aluno D: Sim. Nao tenho o habito para ler partitura com a mesma fluidez da
tablatura.

3. A tablatura contribuiu para um melhor entendimento da obra estudada?
Aluno A: Sim.
Aluna B: Sim.
Aluno C: Sim.
Aluno D: Sim.
4. Quais as vantagens da aprendizagem com recurso a tablatura?
Aluno A: E mais facil, divertido e interessante.

Aluna B: Ajuda mais porque quando ndo sabemos as notas podemos ir 14 ver.

84



A Tablatura como recurso didatico no ensino basico da Guitarra Classica

Aluno C: Leitura imediata, aprendizagem mais rapida, mais simples que a partitura,
menos entediante que tentar compreender uma partitura.

Aluno D: E um método que me parece mais moderno. Com o advento do avanco
tecnolégico passa a ser mais facil ler o que esta escrito e se existirem duvidas ouvir
uma gravacao no Youtube ou assim.

5. Quais as desvantagens da aprendizagem com recurso a tablatura?
Aluno A: Nao saber o ritmo.
Aluno B: Nao saber a duracdo das notas.
Aluno C: E menos completo, nio nos informa sobre os dedos utilizar ou a duragio
das notas.
Aluno D: Nao se saber a duragdo das notas e a falta de indicagdes interpretativas
como dinamicas por exemplo.

6. Como foi voltar ao estudo de uma obra apenas utilizando a apenas partitura?

Aluno A: Senti que aprendi de forma mais lenta.
Aluna B: Foi mais dificil porque nem sempre sabia onde eram as notas.
Aluno C: Demorei mais tempo a assimilar todos os elementos do texto musical.

Aluno D: Para mim foi particularmente complicado, na medida em que tenho
muitas lacunas de leitura por partitura.

7. Qual das obras estudadas gostaste mais de tocar? Porqué?

Aluno A: Estudo n?1 de Fernando Sor, foi mais rapida de aprender e percebi melhor
o que tinha que fazer com a tablatura.

Aluna B: a la Brouwer por causa de ter tablatura.

Aluno C: Gostei de ambas as obras, por isso ndo consigo escolher. Senti que o
Prelude, BWV 999 de ]. S. Bach foi mais rapido de ler mas também achei a Valse
Venezolana n?2 muito engracada e desafiante ritmicamente.

Aluno D: Valse Venezolana n?2, foi muito mais facil pelo fator tablatura e achei mais
alegre.

8. Achas que a tablatura deve substituir a partitura no ensino da Guitarra
Classica ? Porqué?

Aluno A; Nao, porque a partitura é boa para saber que dedos utilizar e o ritmo... a
tablatura torna a leitura mais rapida. Podiam existir as duas.

Aluna B: Nao sei. Ha coisas boas quer na partitura como na tablatura.

Aluno C: Na minha opinido nao, mas poderia ser utilizado como elemento para
complementar a partitura. A jun¢do das duas formas de escrita torna mais fluida a
aprendizagem: numa primeira fase utilizar a tablatura para a leitura e depois trabalhar
0S pormenores com a partitura.
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Aluno D: Sim, de um modo geral prefiro aprender por tablatura porque acho que é
uma forma de leitura mais orientada para o instrumento em especifico.

8 Critérios de avaliacao

Por forma a balizar a evolugdo dos alunos envolvidos foram definidos critérios de
avaliacdo que pautaram a investigacdo descrita. Estes critérios constam na tabela 11 e
foram utilizados nas duas estratégias de ensino, tendo um peso de avaliacdo equitativo
no calculo da classificagdo média final dos participantes.

A avaliacdo de cada um dos critérios é expressa o de uma escala numérica de 0 a 20
valores, a que correspondem os seguintes intervalos de classificacdo:

> 0 a4 valores - Muito insuficiente;
5 a 9 valores - Insuficiente;

10 a 13 valores - Suficiente;

14 a 17 valores - Bom;

18 a 20 valores - Muito bom.

YV V VYV

Tabela - Critérios de avaliacdo do Projeto de Ensino Artistico.

CRITERIOS DE AVALIACAO

1 - Postura corporal

2 - Relagdo com o instrumento

3 - Projec¢ao sonora

4 - Qualidade timbrica

5 - Dominio técnico

6 - Sentido ritmico

7 - Atitude

8 — Motivacao

9 - Leitura musical

10 - Compreensao do texto musical

De forma a apurar a autenticidade dos resultados alcangados, este Projeto de Ensino
Artistico foi seguido por outros dois professores da EMAO. Os professores
acompanharam os alunos nos momentos de avalia¢do inicial e final, tendo tomado
parte da discussao das classificagdes atribuidas.

9 Analise comparativa da avaliacao dos alunos envolvidos
Aplicando os critérios de avaliagdo previamente definidos foram realizados dois

momentos de avaliagdo: um momento inicial aquando o inicio do estudo da obra e um
momento final quando ja era possivel a execucdo das obras integralmente. O facto de
se terem realizado estes dois diferentes momentos de avaliacdo, separados
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temporalmente de forma consideravel, permitiu tracar um quadro evolutivo de cada
um dos alunos participantes.

Esta avaliacdo foi realizada individualmente para cada aluno e revelou ser uma
ferramenta muito util até para os préprios alunos envolvidos se consciencializarem
relativamente aos aspetos que estavam mais ou menos dominados da sua parte. Tendo
em conta as classificagcdes apuradas para cada um dos parametros a avaliar sera
calculada a média final para os dois momentos de avaliacdo ja enunciados, comparadas
e discutidas no final deste capitulo. Cada uma das avaliagdes sera apresentada nos
graficos e tabelas que se seguem nos préximos subcapitulos.

9 Ensino com recurso a Partitura+Tablatura

Neste subcapitulo tecer-se-do as comparacdes entre a avaliacgdo dos alunos
participantes no momento inicial e apés a implementacdo do ensino com recurso a
Partitura+Tablatura. Os alunos evidenciaram melhorias a nivel geral, com particular
destaque para a leitura musical, atitude e motivacao.

9 Grupo

Tabela 2 - Avaliacao do Aluno A - ensino com recurso a Partitura+Tablatura (Estudo n°1, op.60
de Fernando Sor).

Aluno A Antes Depois
Postura corporal 13 15
Relagdo com o instrumento 14 15
Proje¢ao sonora 12 13
Qualidade timbrica 11 12
Dominio técnico 14 15
Sentido ritmico 11 13
Atitude 15 18
Motivacao 15 18
Leitura musical 13 16
Compreensdo do texto musical 13 15
Classificacao média final 13,1 15
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AVALIAGCAO DO ALUNO A - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA+TABLATURA
(ESTUDO N21, OP.60 DE FERNANDO SOR)
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Figura 25 - Grafico comparativo da avaliacio do Aluno A -

® Antes ™ Depois

Partitura+Tablatura (Estudo n°1, op.60 de Fernando Sor).

Tabela 3 - Avaliacdo da Aluna B - ensino com recurso a Partitura+Tablatura (Estudo n°12 a la

Brouwer de Bradford Werner).

14
12

ensino com recurso a

Aluna B Antes Depois
Postura corporal 8 10
Relacdo com o instrumento 10 12
Projecao sonora 9 11
Qualidade timbrica 8 10
Dominio técnico 9 12
Sentido ritmico 11 13
Atitude 10 14
Motivacao 11 15
Leitura musical 10 14
Compreensado do texto musical 10 12
Classificacao média final 9,6 12,3
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AVALIAGCAO DA ALUNA B - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA+TABLATURA
(ESTUDO N212 -A LA BROUWER DE

BRADFORD WERNER)
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Figura 26 - Grafico comparativo da avaliacdo da Aluna B - ensino com recurso a
Partitura+Tablatura (Estudo n°12 a la Brouwer de Bradford Werner).

9 2 Grupo 2

Tabela 4 - Avaliacao do Aluno C - ensino com recurso a Partitura+Tablatura (Prelude, BWV 999
de J. S. Bach).

Aluno C Antes Depois
Postura corporal 15 16
Relagdo com o instrumento 17 18
Projecao sonora 16 17
Qualidade timbrica 14 16
Dominio técnico 16 18
Sentido ritmico 13 15
Atitude 18 20
Motivagao 16 19
Leitura musical 14 17
Compreensao do texto musical 14 16
Classificacao média final 15,3 17,2
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Tabela 5 - Avaliacdo do Aluno D - ensino com recurso a Partitura+Tablatura (Valse Venezolano

AVALIAGCAO DO ALUNO C - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA+TABLATURA
(PRELUDE, BWV 999 DE J. S. BACH)
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Figura 27 - Grafico comparativo da avaliacdo do Aluno C - ensino com recurso a
Partitura+Tablatura (Prelude, BWV 999 de J. S. Bach).

n°2 de Antonio Lauro).

Aluno D Antes Depois
Postura corporal 12 12
Relacdo com o instrumento 17 18
Projecao sonora 14 15
Qualidade timbrica 13 14
Dominio técnico 16 18
Sentido ritmico 13 15
Atitude 12 14
Motivagao 14 17
Leitura musical 13 16
Compreensdo do texto musical 13 14
Classificacao média final 13,7 15
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AVALIAGCAO DO ALUNO D - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA+TABLATURA
(VALSE VENEZOLANO N22 DE ANTONIO
LAURO)
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Figura 28 - Grafico comparativo da avaliacdo do Aluno D - ensino com recurso a
Partitura+Tablatura (Valse Venezolano n°2 de Antonio Lauro).

92 Ensino com recurso a Partitura apenas

Neste subcapitulo faremos a comparacao entre a avaliacao dos alunos participantes
no momento inicial e apds a implementacdo do ensino com recurso a Partitura
(apenas). Os alunos manifestaram menos melhorias quando comparados com o ensino
com recurso a Partitura+Tablatura, existindo fatores que demonstraram sinais de
estagnacdo e ou regressao, nomeadamente aqueles que tinham demonstrado mais
melhoria com a estratégia de ensino transata: atitude, motivacao e leitura musical.
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92 Grupo

Tabela 6 - Avaliacdo do Aluno A - ensino com recurso a Partitura (apenas) (Estudo n°12 a la
Brouwer de Bradford Werner).

Aluno A Antes Depois
Postura corporal 15 15
Relacdo com o instrumento 15 14
Projecao sonora 13 14
Qualidade timbrica 12 12
Dominio técnico 15 16
Sentido ritmico 13 14
Atitude 18 14
Motivagao 18 14
Leitura musical 16 12
Compreensdo do texto musical 15 14
Classificacao média final 15 13,9

AVALIAGAO DO ALUNO A - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA (APENAS) (ESTUDO
N212 A LA BROUWER DE BRADFORD
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Figura 29 - Grafico comparativo da avaliacdo do Aluno A - ensino com recurso a Partitura (apenas)
(Estudo n°12 a la Brouwer de Bradford Werner).
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Tabela 7 - Avaliacao da Aluna B - ensino com recurso a Partitura (apenas) (Estudo op.60 de
Fernando Sor).

Aluna B Antes Depois
Postura corporal 10 11
Relacdo com o instrumento 12 13
Projecao sonora 11 11
Qualidade timbrica 10 9
Dominio técnico 12 10
Sentido ritmico 13 11
Atitude 14 10
Motivacao 15 11
Leitura musical 14 10
Compreensao do texto musical 12 11
Classificacao média final 12,3 10,7

AVALIAGCAO DA ALUNA B - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA (APENAS) (ESTUDO
N21, OP.60 DE FERNANDO SOR)
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Figura 30 - Grafico comparativo da avaliacdo da Aluna B - ensino com recurso a Partitura (apenas)
(Estudo n°1, op.60 de Fernando Sor).
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9 2 2 Grupo 2

Tabela 8 - Avaliacao do Aluno C - ensino com recurso a Partitura (apenas) (Valse Venezolano n°2
de Antonio Lauro).

Aluno C Antes Depois
Postura corporal 16 16
Relacdo com o instrumento 18 18
Projecao sonora 17 17
Qualidade timbrica 16 16
Dominio técnico 18 18
Sentido ritmico 15 14
Atitude 20 17
Motivacgao 19 15
Leitura musical 17 13
Compreensdo do texto musical 16 15
Classificacao média final 17,2 15,9

AVALIAGCAO DO ALUNO C - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA (APENAS) (VALSE
VENEZOLANO N22 DE ANTONIO LAURO)
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Figura 3 - Grafico comparativo da avaliacdo do Aluno C - ensino com recurso a Partitura (apenas)
(Valse Venezolano n°2 de Antonio Lauro).
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Tabela 9 - Avaliacao do Aluno D - ensino com recurso a Partitura (apenas) (Prelude, BWV 999 de
J. S. Bach).

Aluno D Avaliacao inicial Avaliacao final
Postura corporal 12 12
Relacdo com o instrumento 18 18
Projec¢do sonora 15 14
Qualidade timbrica 14 13
Dominio técnico 18 15
Sentido ritmico 15 14
Atitude 14 11
Motivagao 17 14
Leitura musical 16 12
Compreensao do texto musical 14 15
Classificacao média final 15 13,8

AVALIAGCAO DO ALUNO D - ENSINO COM
RECURSO A PARTITURA (APENAS)
(PRELUDE, BWV 999 DE J. S. BACH)
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Figura 32 - Grafico comparativo da avaliacao do Aluno D - ensino com recurso a Partitura (apenas)
(Prelude, BWV 999 de J. S. Bach).
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93

Os dados recolhidos relativamente ao grupo 1 segundo a estratégia de ensino com
recurso a Partitura+Tabltatura mostram que a média de grupo da avaliagdo inicial é
11,35 valores e que a média de grupo da avaliacdo final é de 13,65 valores. Estes
numeros indicam que existiu uma variacao média de grupo positiva de 2,3 valores.

Analise e comparacao de dados recolhidos

A informagdo apurada no grupo 2 segundo a estratégia supracitada exibe que a
média de grupo da avaliagdo inicial é de 14,5 valores e que a média de grupo da
avaliacdo final é de 16,1 valores. Estes nimeros indicam que existiu uma variagdo
média de grupo positiva de 1,6 valores.

Ja utilizando a estratégia de ensino com recurso a Partitura (apenas) verifica-se que
o valor da média de grupo da avaliacdo inicial é de 13,65 valores e a média de grupo da
avaliacdo final é de 12,3. Estes valores indicam que existiu uma variacao média de
grupo negativa de 1,35 valores.

Os dados recolhidos relativamente ao grupo 2 segundo a estratégia de ensino com
recurso a Partitura (apenas) mostram que a média de grupo da avalia¢do inicial é 16,1
valores e que a média de grupo da avalia¢do final é de 14,85 valores. Estes nimeros
indicam que existiu uma variagdo média de grupo negativa de 1,25 valores.

Todos os dados expostos serdo apresentados por meio de tabelas e graficos nos
préximos subcapitulos.
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Tabela 20 - Classificacdes do Grupo 1 - ensino com recurso a Partitura+Tablatura.

Ensino com recurso a Partitura+Tablatura

Aluno Avaliacao inicial Avaliacao final Variacao
A 13,1 15 +1,9
B 9,6 12,3 +2,7
Média de grupo 11,35 13,65 +2,3
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Classificagoes do Grupo 1 - Ensino com
recurso a Partitura+Tablatura
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W AlunoA ® Médiadogrupo = Aluno B

Figura 33 - Grafico comparativo das classificagbes do Grupo 1 - Ensino com recurso de

Partitura+Tablatura.

Tabela 2 - Classificacoes do Grupo 2 - ensino com recurso a Partitura+Tablatura.

Aluno Avaliacao inicial Avaliacao final Variacao
C 15,3 17,2 +1,9
D 13,7 15 +1,3
Média de grupo 14,5 16,1 +1,6
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Classificagdes do Grupo 2 - Ensino com
recurso a Partitura+Tablatura
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Figura 34 - Grafico comparativo das classificacdes do Grupo 2 - ensino com recurso de

Partitura+Tablatura.

9 3 2 Ensino com recurso a Partitura apenas

Tabela 22 - Classificacoes do Grupo 1 - ensino com recurso a Partitura (apenas).

Aluno Avaliacao inicial Avaliacgao final Variacao
A 15 13,9 -1,1
B 12,3 10,7 -1,6
Média de grupo 13,65 12,3 -1,35
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Figura 35 - Grafico comparativo das classificacdes do Grupo 1 - ensino com recurso a Partitura

(apenas).

Tabela 23 - Classificacoes do Grupo 2 - ensino com recurso a Partitura (apenas).

Aluno Avaliacao inicial Avaliacao final Variacao
C 17,2 15,9 -1,3
D 15 13,8 -1,2
Média de grupo 16,1 14,85 -1,25
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Classificacoes do Grupo 2 - Ensino com
recurso a Partitura (apenas)
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Figura 36 - Grafico comparativo das classificacdes do Grupo 2 - ensino com recurso a Partitura
(apenas).

Os resultados obtidos salientam de forma clara a estratégia de ensino com recurso
a Partitura+Tablatura como bastante positiva. Todavia, apesar dos valores negativos
apurados pela estratégia de ensino com a recurso a Partitura (apenas) é preciso
considerar-se que avaliacdo inicial para esta forma de ensino coincide com os valores
da avaliacdo final da estratégia de ensino com recurso a Partitura+Tablatura. Isto
aconteceu devido ao facto de ser primeiro aplicada a forma de ensino com recurso a
Partitura+Tablatura e logo de seguida a estratégia de ensino com recurso a Partitura
(apenas).

Embora apresente valores negativos, a estratégia de ensino com recurso a Partitura
(apenas) da sinais de evolugdo num ou outro parametro, facto confirmado pela
variagdo média negativa ndo exceder os 1,35 valores.. Os parametros Atitude,
Motivacgao e Leitura musical sdo os elementos que desequilibram bastante a balanga
entre as duas estratégias de ensino.

Destaque para a evolugdo exponencial da aluna B - variagdo positiva de 2,7 valores
- com o recurso a Partitura+Tablatura, sendo que de todos os participantes era aquela
que a partida para esta investigacdo apresentava sinais de maior dificuldade de leitura
e falta de motivacao.
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0 Conclusdes
Lembro-me perfeitamente que a primeira obra que aprendi de forma escrita para
guitarra foi através de tablatura, ainda antes de sequer considerar estudar guitarra
classica. Recordo-me de sentir que o imediatismo do tipo de escrita e o facto de
conseguir comecar a executar de forma tdo rapida a muasica em questdo despertaram
em mim sentimentos muito positivos. Consegui ver essa sensacao espelhada em todos
os participantes desta investigacdo ao usarem esta forma de escrita.

Face aos resultados obtidos neste estudo pode dizer-se que urge o uso mais regular
da tablatura, especialmente numa fase mais embriondria da aprendizagem do
instrumento. O grau de satisfagdo/motivacao experienciado por quem esta ainda a dar
0s seus primeiros passos na sua formacao e contacta com a possibilidade da tablatura
é quase incomensuravel.

As pessoas tendem a gostar daquilo que conseguem compreender. Nesse sentido
quanto mais os alunos sentem que estdo a executar bem as tarefas que lhes sao
solicitadas e sdo reconhecidos por isso, melhores relagées criam com o instrumento,
com o professor e especialmente com a aprendizagem musical, evitando o seu
abandono precoce.

Recuperando as perguntas que motivaram esta investigacao, e a luz dos resultados
alcancados, a tablatura é um recurso muito Uutil a aprendizagem pois exerce um efeito
catalisador na leitura das obras, o que tende a criar nos alunos um maior sentido de
capacidade, uma maior vontade/motivacdo de tocar o instrumento e de aprender
musica, contrastando com um sistema de leitura que obriga o dominio de muito mais
conhecimentos prévios.

Todavia, ndo creio que a tablatura moderna deva substituir a partitura. Como
exposto ao longo desta dissertacao, as formas de tablatura mais antigas e rudimentares
podiam prever aspetos fundamentais (para além das notas) para a execucdo de um
instrumento de cordas dedilhadas: notagao ritmica, recursos estilisticos e em alguns
casos digitacdo da mao operadora.

Na grande maioria dos exemplos com que me cruzei até hoje, a tablatura moderna
prescinde totalmente da apresentacdo dos aspetos supramencionados mas também
das questdes interpretativas, esperando que utilizador conhe¢a muito bem a obra ou
que por intermédio da audi¢do e comparacgao consiga tocar o pretendido. Acredito que
as duas formas de escrita podem coexistir de forma a complementarem-se,
potenciando a aprendizagem do instrumento.

A tablatura promove a motivacao para a aprendizagem, conforme demonstrado e
mencionado por todos os participantes deste estudo. Acredito que s6 uma investigacao
mais profunda sobre este topico poderia evidenciar ainda mais a importancia de
recuperar esta forma de escrita para o nosso sistema de ensino.
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Para enumerar as vantagens da aprendizagem por tablatura apraz-me
simplesmente recuperar o que foi dito pelo aluno C aquando a entrevista no final da
participacdo deste projeto: “Leitura imediata, aprendizagem mais rapida, mais simples
que a partitura, menos entediante que tentar compreender uma partitura”. Na minha
Otica as suas palavras sumarizam na perfeicdo as vantagens da tablatura.

Esta experiéncia foi importante no meu percurso, senti que a implementacao desta
investigacdo me fez crescer como pedagogo e como musico. Senti também que a
tablatura pode ser aplicada no estudo de qualquer obra do percurso de aprendizagem
de guitarra classica, em qualquer grau ou em qualquer momento uma vez que acelera
substancialmente as questdes inerentes a leitura das notas.

Em todo o caso a elaboragdo das tablaturas que venham eventualmente a
acompanhar as partituras deve basear-se sempre nestas ultimas, especialmente tendo
em conta as indica¢des de operacionalidade muitas vezes presentes nas obras: corda
onde tocar a nota ou posicao do brago, por exemplo. Afirmo isto porque os programas
de edicdo de tablaturas tém tendéncia a assumir o sitio onde sera mais facil tocar
determinada nota, nao tendo o contexto/momento especifico da obra.

Este facto pode traduzir-se em dificuldades técnicas e perca de qualidade
interpretativa. Algo que retirei como aprendizagem desta investigacdo foi que de nada
serve uma tablatura que esteja completamente desfasada das indicagdes de digitacao
de mao esquerda contidas em partitura.

Finalizo por responder ao amago desta investiga¢do: sim, a tablatura é muito util na
aprendizagem de guitarra classica.
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3 Anexo A - Recursos Pedagogicos da Pratica de Ensino
Supervisionada: o ensino da Guitarra Classica
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Preltddio em Ré menor de Francesco Molino

2

in D minor

Prelude

Francesco Molino
17751847

CIII

© Copyright 1980 by Trinity College of Music
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3 3 West Coast de Helen Sanderson

West Coast
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13.1.4. Packington’s Pound de Anénimo

11

Jan Antonin Losy
(J. =c.66) 16501721

= Copyright 1987 by Trinity College of Music

Packington’s Pound
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Estudo 20 op 35 no 22 de Fernando Sor

6

‘)

1) 4

2rello,

Alle

10

13

113



Diogo Passos

Estudo X de Leo Brouwer
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3 8 Glissacatura de William Baulch

GROUP A

Glissaccatura

William Baulch

Moderato /=144
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page 2 Copyright © 2003 William Baulch. Reprinted from st Repertoire for Guitar,
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3 9 Barcarolle op 5 n° de Napoleon Coste

1S

RECREATION DU GUITARISTE

NAP. COSTE. Op: 51

116



A Tablatura como recurso didatico no ensino basico da Guitarra Classica

3 0 Vals Homage to Antonio Lauro de Vincent Lindsey-Clark

GROUP A

Vals

Homage to Antonio Lauro
Vincent Lindsey-Clark

Moderato [J=132]

Copyright © 2003 Montague Music Reprinted from Simply Latin. page 3
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3 Eleanor Rigby dos Beatles arrg John Hill

Eleanor Rigby

Words and Music by John Lennon and Paul McCartney

Intro
Moderately

Copyright © 1968 Sony/ATV Songs LLC
right Renewed
This arrangement Copyright © 2007 Sony/ATV SonngLC
All Rights Mmlmslered by Sony/ATV Music Pmllshlng 8 Music Square West, Nashville, TN 37203
16 pyfrigl All Rights Reserved
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32 Anexo B - Recursos Pedagogicos da Pratica de Ensino
Supervisionada Classe de Conjunto Orquestra de Guitarras

32 3 Pecas de G F Handel arrg Andrew Forrest

G.F.Handel

(1685-1759)

Three Pieces

Arranged for Guitar Orchestra
by
Andrew Forrest

Musette (from the Masque Terpsichore)
Lentement (from the Water Music Suite in D)

Allegro (from the Water Music)

In the event of a public performance, please include
the arranger's name on the programme

http://www.forrestguitarensembles.co.uk
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1. Musette

from the Masque “Terpsichore”

G. F. Handel (1685-1759)
Amanged by Andrew Forrest
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Handel - 3 Pieces
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Handel - 3 Pieces

2. Lentement

(from the Water Music Suite in D)
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(from the Water Music)

3. Allegro

Alla Hornpipe
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Handel - 3 Pieces
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Handel - 3 Pieces

| 1 I
m 0
1N e
ol u
! m ol %[ |-
ERI m
L3N W ~ ~
o
’i”_ (1
Ly ol 1
L ol
(Yai ol
L TREE L 88
ol ol _
(188 (Y81
Ml Mill
L 1hE ol
L RN ol
mnln—unl .m.‘llu. 1
EL T ® EX i
L &L o o]
Bt Bt R B
s < <
R O

L [ ol
[ n
(
B [ Al TP
L1888 i L1} T
I M M 1)
(Y (! v
LI L T
L AA [ ol e
(
\
EYinl (il A o
LI L8 e
L 1AE8 L83 \EES e
L JAEE L8 T
L L 118 TR ~e
L ol
il il
ol oL Q] Tk
LI LI - L)
L A8 L a8 111 i
willfo satlll 2Mlle #|(rms
e UL R L ®
Il L
1 1 | T
i e B A
SN IR NP WP

Fine

%
G clel| cg q||[¢l1B
ol [ (4
[ T
[
r [y Q Th
L1888 Tl L
L Y Tl N T
[ 188 [ r
LI Ll L 1L
oLl (Y .f e
[
[
ey ol [ T
L1 Lis T
o L8 f T
L1REN ol T
o L1 T
oL o
il o
L1i LN Q. 1
L HEaN L 888 1L
8§ LCRa LY T
L1 LT BN HLES
~ ~ e
T
QL q Q. e
Ehs Rt £ o
ﬁmﬁ AJ% <N A@uw

127



Diogo Passos

Handel - 3 Pieces
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Handel - 3 Pieces
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322 Noches de Luna - Vidala Argentina arrg Andrew Forrest

Noches de Luna

(Moonlit nights)
an enchanting vidala from Argentina

Arranged for Guitar Quartet
by Andrew Forrest

Tus 0jos me estan diciendo,
'Ya tengo dueio'.
Todo el verde del camino
En mi alma se va muriendo.
En la senda compariera de mi soledad
Llevo en pedazos mis suenos,
Perdidos en mi oscuridad.

Estribillo:
Noches de luna, distancia y amor,
Se han hecho vidalas pa' cantarte a vos;
Te lleva mi canto, vas con mi dolor.

Aunque al paso mi caballo vaya subiendo,
Como agiiita de los cerros
Desciende mi alma llorando.

Entre las hindas quebradas me lleva tu amor
Y una tormenta de penas,

Errante me aleja de vos.

Estribillo

In the event of a public performance, please include
the arranger's name on the programme

http:/www.forrestguitarensembles.co.uk
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Noches de LLuna
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324 Juegos Infantiles de Federico Moreno Torroba

JUEGOS INFANTILES
VIII
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Paulino GARCIA BLANCO
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325 Amanecer de Federico Moreno Torroba
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326 Camino del Molino de Federico Moreno Torroba

CAMINO DEL MOLINO
VII ,
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Paulino GARCIA BLANCO
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Pirates of Caribbean de Hans Zimmer

328

Pirates of Caribbean

Hans Zimmer

Quartet Ensemble
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329 La siega de Federico Moreno Torroba

LA SIEGA
TII

Revision y digitacién: F. MORENO TORROBA
Paulino GARCIA BLANCO

Para CUATRO GUITARRAS
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3 3 Anexo C - Recursos Pedagogicos do Projeto de Ensino Artistico

33 Autorizacao para os Encarregados de Educacao

Autorizagdo para os Encarregados de Educacdo
Assunto: Autorizagao para participagao em investigagao de Tese de Mestrado
Ex2, Sr. Encarregado de Educacdo,

Na sequéncia da nossa conversa nas instalagdes da Escola de Musica dos Antigos Orfeonistas,
venho por este meio formalizar o pedido de autorizagao para a realizacdo de uma investigagao
para a minha Tese de Mestrado em Ensino da Musica — Instrumento e Mdsica de Conjunto,
que estou a realizar como estudante de mestrado da Escola Superior de Artes Aplicadas do
Instituto Politécnico de Castelo Branco.

Esta investigacdo consta de um estudo comparativo entre obras musicais com recurso a uma
forma de escrita chamada Tablatura e a escrita tradicional musical. O meu intuito é pedir a
colaboragdo do seu educando em participar no referido estudo.

Esta colaboragdo sera totalmente integrada no plano curricular a abordar nas aulas de Guitarra
Classica, sem qualquer alteragdo ao horario do seu educando ou custo extra. No final sera
realizada e gravada em audio uma entrevista para que se possam retirar conclusoes.

Todo o material recolhido serda meramente usado para os propositos deste estudo,
preservando sempre o anonimato dos seus participantes.

Certo do seu melhor entendimento pelo exposto,
Grato pela atengdo dispensada,
Com os melhores cumprimentos,

Diogo Passos

Coimbra, 13 de Setembro de 2021
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332 Estudo n° op 60 de Fernando Sor - versao
Partitura+Tablatura

Estudo n°l
Op 60 Fernando Sor
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333 Exercicio de introducao a tablatura n°

O meu cao tem pulgas

0H . N
i T —F_—F= e —_ —1 & |
4 e Ee————— 4
= 4 I I . a2 =
o e
0O  meu cio tem pul - gas, Pul - gas tem o meu  cio.
n n
T 0 Lt kot 0
1 0 SN X ek 0
A —N \ \ —
D 0 7 8 \ \ \ bl 0
B =
6" corda ( 4" corda ) 2" corda \
solta S'corda Solta solta
wita 3*corda 1* corda
solta solta
©
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334

Exercicio de introducao a tablatura n°2

-
e ! M i -
1111
Py 1 1 1 1 1
2 n ] ey
T 1 0 3—11 el a n 11
1 0n-0n 2 0D L bt 0n-0n 2. 0n L 0n-n g o 2.
A v “ v N A [ kS v v “
-
| =]
8
2 1 M |
| _4 1 M |
%ﬁ' . : e |
1 1 1 1] i |
D) ! ¥ T
8
0
1 3 1
©
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335 Estudo n°® 2 - a la Brouwer de Bradford Werner - versao
Partitura+Tablatura

Estudo 12 - "a la Brouwer"
Bradford Werner
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Estudo 12 - "a la Brouwer"
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336

A Y
'._'_'---'"-'.-.'yl" R
1

Prelude BWV 999 deJ S Bach - versao Partitura+Tablatura

Prelude

Johann Sebastian Bach
BWV 999

o
L& L5
N\
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Prelude
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Prelude 3

e el -
e P G2 A T JESE N I S (VIS Y PR o D R S \ 7 S \ D
' S S . N G § ST P NS S S S S 0 SR O
g —e oo —g g

1 1 0 0-1 45
3—3—3 3—3—3 2—2—2 3 5

1 1—1—1———1———1—1—1——1 2 2 4 6

0 ——10 —10 0
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337 Exercicio de introducao a tablatura n°3

Tablature

Tablature (TAB) is another system of written music for guitar.

TAB is a visual representation of the six strings on the guitar.

The bottom line is the 6th string, the top line is the 1st string.
The numbers indicate the frets (not the fingering).

The below example demonstrates the same notes on both the notation staff and the TAB.

E E D B F D

0

% = g = = 2 |

.): 1 '[ Iil ! | |
>

T - 3

LA 0 3

(=] Y

\“ o ]

) 1 ) ) ) )

6th string 1st string 4th string 5th string 4th string 2nd string
open open open 2nd fret 3rd fret 3rd fret
Please Note

Tablature has been in use for centuries going back to the Renaisance lute.
Modern TAB often omits rhythm and other musical indications so it has
some clear disadvantages. Most importantly, it does not allow you to
communicate with non-guitarists. However, it can still be useful for
direct guitar knowledge and popular music can often be found in TAB.

© Bradford Werner 2017, Victoria, BC, Canada
Free & Premium Sheet Music & Tab: wernerguitareditions.com
Lessons, Pro Video, & Blog: thisisclassicalguitar.com
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338

Exercicio de introducao a tablatura n°4

Scarborough Fair (Fingerstyle)

Play the TAB as eighth notes (two notes for each beat).

When playing fingerstyle, only use the left hand fingers needed for each chord.

Let all notes sustain within each chord.

Am Em Am
T } —— 1
B —r_ —e— |
| v 1 1 1= b | s 1
1 A 1 1 - IV 1 1 |
D) | r: )
Are you go-ing to Scar -  bor-ough Fair?
o 5 o 8
F 44 ! o o 4t
A 2 2 2 2 8 s 2 2
R o o o
L= v A = A
S 0
p i m a m i p i m a m i p i m a m i (continue)
D Am
/
2 2 F 1. 1 ?- 1‘ I P Q‘f - 17 |
1 ! A 1 8 1 4 11 1
| fan TS 1 1 1T 1 11 1 1 1 1
\.)Jl > 1 1 3 [ | ! L1 1
Par - sley, sage, rose - ma - 1y and thyme.
0 9 2 0
T 4 1 1 1 3 3 1 1
Y a2 2 2 2 a2 LS 2
A 2 2 2 2 —2 2 2 2
B—o o - 0
~
Em Am G
) - = - 7] —
P4 1 11 1 | 1 1 1 1 1
- 1 [ = 1 | .
L ! - 11 1 1 1.1 1 ~
% 1 1 — ! ! 1 A |
Re - mem - ber me to the one who lives there,
o - a " 4
0 0 0 o 3
F 1 1 1 1 0 0 1 1 o o
A 2 2 2 2 0 o 2 2 ° o
R o o o
\._, 0 0 5 0 <
Am G Em Am
,9 —t - = T i 1 —1 H
— 1 1 L F l ' 1 | 1
1 d 1 1.1 & 1 i
@ 1 L L1 1 11 —— 1
) ¥ 1 1
She once was a true love of mine.
- a » a a
_ 0o bad 0n 4 > 4 0n d 0o o e o 4. b 4
‘! P — . = = "— = — = —
-B 0 o
~

w

“w

-
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339 Valse Venezolano n°2 de Antonio Lauro - versao
Partitura+Tablatura

Valse Venezolano No. 2

Antonio Lauro

Allegro 4 212 104000
10 12102 3

1 30 ! . 4 e LR o o o

) — ol . X -

?. 7 ﬁf %.<

T 0242 L A s T  r— 1-0
4.9 —
A > — 2tz 34
| =] 0 4 v 0
ClI 2 2 CIn . CVHJ\ 2 4 5 4'0
6 3
ey ]2 gd 4 = s
1 73 El}‘ =2 T Srp
- : | * g Ix 1 - ) = T : - ]
v P F P T R b I
6 S————— f—— F
3-27—28—7 5——3-2-3—2-0——0—0
5-4-34 6 10—87 f—0— 0 40
2 2 7
= 7 7

|

B = — y 3 1
S 5. = —g— - py—
I F P
0N 9 = _6_ S -
010310024 ~—f{—7-8-10 : Lt .
— 0 2 !
7 7 0
| 1 , 3 pe=sy
arm 12
17 AJ
AR -
d At 1§ +: |
P il
0 0—2 0-12 0
0024 0——12
0 0 12
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2 IFX- = 1'2 Valse Venezolano No. 2
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33 0 Estudo n°® 2 - a la Brouwer de Bradford Werner- versao
Partitura apenas

Etude No. 12 - a la Brouwer

This piece is influenced by the famous guitar composer Leo Brouwer (b.1939).
Use p for all bass notes (stems going down) and 7, i for the repeated accompaniment.
You may want to begin by counting the eighth notes as: 1-2-3 1-2-3 1-2 as the beaming suggests.
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33

Escala de Mi cromatica

E Chromatic Scale

This E chromatic scale goes up to the highest note in first postion.
Say the note names out loud as you play.

n 0 1 2 3 4 0 1 2 3 4 0 1
T I 1
T | I I |
ﬁ § — T 13 T — | T T 1
— — — —t 1 | l 1 i 1 .‘I ﬁ_‘l_ n 1
3) ; - & > ## j “# @ —
® ®
2 4 0 1 & 3 0 1 2 3 4
o) " 4 | I
y 4 X T I —1 T | T
| I T T
1 T |
i | . 1 i i ]
I f f '
®
0 2 3 4 3 2 1 0 4 3 2
b’ bt T F—‘bp o ‘b' ]
I T 11 I | | |
[ £ an W I | 1 I | | 11 | I i 1
CP—T u | | I 1 I 1
Y @ @
1 3 2 1 0 4 3 2 X 0 4
n } —1 t t T T T 1
T == | — t T T |
 — 1 | T 1
T T 1
Y '
@ @ ®
3 2 1 0 4 3 2 1 0
y l , |
T | I r—
(1 T T T —T T I
ANS" 4 .‘x. -il b .il T —1 — | - =
¢y - e » &= & =
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33 2 Estudo n°® op 60 de Fernando Sor - versao Partitura
apenas

Femando Sor
Sor Study NO. ]., Op. 60 (1778-1839)
Although written in one voice, this study is more complex than it looks.

There are many possible right hand fingerings for this piece,
I've focused on using p, i, m for the purposes of this book.

) R I g' . |
V' 4 1 ¥ &> 1 1 i N i |
= P 1 I | . £ Bl |
F—e— e ¢
¥ ' ' | il
1 m p 1 m i m p 1 p 1 m m
1 P
p

Il
lill

9 T ui ro—— t —1— 1 T ! 3 8 |
1 1 1 T 1 1 1 1 | 3 n r 2 ol |
e
‘ S v * | *
p i m p p i p p p i p p p a p
m
1
© Bradford Werner 2017, Victoria, BC, Canada
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33 3 Valse Venezolano n°2 de Antonio Lauro - versao Partitura
apenas

Valse Venezolano No. 2

Antonio Lauro
Revisado por Alirio Diaz

1 _='Tw 2 |

MJJQ@Q}M 2NN
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33 4 Exercicio n® 2 de Técnica Diaria de Edson Lopes

Violdo (Classical Guitar) 7
I'éenica Diaria (Daily Technique)
1] (o \ ; . 2 ' )
' | | ' ' ' 3 ‘ )
— S — -

—_— - . ~ —_ . —
‘.‘Jl.'.‘g..'.':.‘.’. t EPe oP 8, 0 sora,oa,
O o I —— ] 1 ———
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= 4 | 1 ' '

é ‘ ) 1 i L) 1 1 | 5 | ) H
e ———————————
e o o [ i s } l - - i u
"Dy I igre #F dlete =4 .4 & o e gy g v =
¥ ~ E5 T P I T Fe ivid 47
— —

Ligado utilizando pestana - Mordente
(Legato with the use of the capotasto - Mordente)
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Prelude BWV 999 deJ S Bach - versao Partitura apenas

5

33

81

Prelude

e

Johann Sebastian Bach
BWYV 999

elude

A

A

5 T,

'

Copyright © 1998 Music Sales Corporation (ASCAP)
International Copyright Secured. All Rights Reserved.
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34 Anexo D - Audicbes
34 Audicao de Natal

’ ESCOLA =

MUSICA o
ANTIGOS
J ORFEONISTAS

CLASSES LECCIONADAS

Batera
Canto
Expressio Musical
Formagio Musical
Guitarra Portuguesa
Guitarra Classica
Guitarra Elétrica
Harmonia
Piano
Violino
Viola de Fado
Voz de Fado

Madalena Jacinto e Ricardo Loureiro
Fairy Tale (Bradford Werner)

Sofia Ladeira

Amazing Grace (John Newton)

Joana Lopes

Red Roses (Neil Mackay)

Somewhere in the memory (Banda Sonora
de “Sozinho em Casa”, John Williams)

Constanca Figueiredo
Oh Susanna (Stephen Foster)
Bernardo Moreira

Parabéns (Mildred e Patricia Smith Hill)

Classe de Professores

André Duarte (Pano)
Diogo Passos (Guitarra Classica/Vioka de Fado &
Piano)

Eduardo Almeida (Canto)

Hugo Gambolas (Guitarra Portuguesa)
Inés Graga (Expressdo Musical)

Jodo Machado (Bateria)

Pedro Miranda (Guitarra Etrica)
Sofia Martins (Violino)

Susana China (Canto)

@ COIMBRA

’ ESCOLA
MUSICA
ANTIGOS
) ORFEONISTAS

Daniel Aratjo
Hino a alegria (Ludwig van Beethoven)
Afonso Aradjo

My Heart Will Go On (fames Horner e
Cedine Dion)

Diogo Andrade

Leyenda (Isaac Albeniz)

José Pedro Avila

The Cello Plays (Barbara Kirby-Mason)
Afonso Almeida

Minueto em Sol Menor, BWVI 15 (/.S. Bach)
Madalena Fonseca

Para Sorrir eu Nio Preciso de Nada (Jufio
Resende)

179

AUDICAO DE
NATAL 2021

I-12-21

/

ESCOLA ot
MUSICA obos
ANTIGOS
J ORFEONISTAS

-+

Fernando Gil

Rolling in Rythm (Joe Morelio)
Aluno C

Prelude, BWV 999 (/. S. Bach)
Aluno D

Vals Venezolano n"2 (Antonio Lauro)
Tiago Almeida

Sultans of Swing (Dire Straits)
Manuel Aimeida

Variagdes sobre o Mondego (Gongalo Paredes)
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342 Audicao de Pascoa

’ ESCOLA

MUSICA o
ANTIGOS

J ORFEONISTAS

CLASSES LECCIONADAS

Batera
Canto
Expressio Musical
Formagio Musical
Guitarra Portuguesa
Guitarra Classica
Guitarra Elétrica
Harmonia
Piano
Violino
Viola de Fado
Voz de Fado

Bernardo Moreira

Leyenda (isoac Albeniz)

Aurea Figueiredo

Hino a alegria (Ludwig van Beethoven)

Francisco Oliveira

Oh Susanna (Stephen Foster)

Aluna B

A la Brouwer (Bradford Werner)

Classe de Professores

André Duarte (Pano)

AUDICAO DE
PASCOA 2022

Diogo Passos (Guitarra Classica/Vioka de Fado e

Piano)

Eduardo Almeida (Canto)

Hugo Gambolas (Guitarra P
Inés Graga (Expressdo Musical)

Jodo Machado (Bateria)

Pedro Miranda (Guitarra Ektrica)

Sofia Martins (Violino)

Susana China (Canto)

® COiMs

’ ESCOLA «
MUSICA
ANTIGOS
) ORFEONISTAS

Guilherme Santos

Morning (Anton Diabelli)
Daniel Aradgjo
Minueto (James Hook)

Estudo 6 (Bradford Wemer)

José Pedro Avila

The March Past (Barbara Kirby-Mason)

Aluno A

Estudo n° |, op.60 (Fernando Sor)

180
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’ ESCOLA ot

MUSICA oos
ANTIGOS
J ORFEONISTAS

PAIl

Diogo Andrade
Minueto (Johann Krieger)

Tutu Maramba (Trad. Brasileira)

Filipe Padua
Estudo n°7, op. 60 (Matteo Carcassi)

En Noi de la Mare (Miguel Liobet)

Matilde Martins

This Love (Maroon 5)

Jodo Pedro Avila

Vocé partiu meu coragio (Umberto Tavares / Jef-
ferson Junior | Matheus Santas)



