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Resumo

O presente relatdrio elaborado sobre a unidade curricular de Prdtica de Ensino
Supervisionada, desenvolvida no Conservatorio de Musica e Artes do Centro e sobre a
unidade curricular de Metodologias de Investigacdo intitulado O Arranjo de pega a solo
para musica de cdmara como forma de melhorar a compreensdo musical e a
performance. As duas unidades curriculares integram o Mestrado em Ensino de
Musica desenvolvido na Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico
de Castelo Branco, no ano letivo 2021/2022.

No primeiro capitulo do documento é apresentada a unidade curricular de Prdtica
de Ensino Supervisionada. Contém a contextualizag¢do histérica, caracterizacao escolar,
projeto educativo, novas metodologias de ensino, plano anual de atividades e as
atividades realizadas ao longo do ano letivo. Inclui as metodologias e os objetivos
gerais das disciplinas lecionadas e caracterizacdo da aluna e da turma. Para terminar
a primeira parte sdo apresentados relatorios e planificacbes de uma aula realizadas
em dois periodos, bem como, uma reflexao sobre a pratica de ensino supervisionadas.

No segundo capitulo é exposto, através da unidade curricular de Metodologias de
Investigagdo, o projeto O Arranjo de pega a solo para musica de cdmara como forma de
melhorar a compreensdo musical e a performance. Este projeto teve como principal
objetivo dar a compreender aos alunos a desconstrucao das pecas solo a fim de ser
inserido nos cursos de ensino basico de musica. Para validacao, aplicabilidade e
orientacdo dos conteddos técnicos foi realizado uma observacao direta de aulas dos
alunos do curso basico musica. Através da recolha de partituras, foi realizado uma
analise técnica formal das obras para determinar, através do programa mencionado
na disciplina de Ensemble de Guitarras, o arranjo criado estaria de acordo com as
exigéncias técnicas dos graus em cada naipe.

Um dos objetivos deste trabalho foi, através da criacao de arranjos de pecas a solo
para ensemble, melhorar a motivacao dos alunos, reforcar a interdisciplinaridade e
também desenvolver o nivel de performance dos alunos. Assim sendo, surge os
capitulos sobre Motivagdo, Desenvolvimento e Aprendizagem, Papel do professor na
Musica de Camara e Beneficios da prdtica da Musica de Camara. O professor deve
conhecer os mecanismos motivacionais dos alunos, entender de que forma a musica
de conjunto promove as diversas aptiddes, assim como, conhecer diversas estratégias
para ensaios mais eficientes.

Devido a escassez de artigos cientificos relacionados sobre a problematica, bem
como alguma escassez de reportdrio para ensemble de guitarra de acordo com as
capacidades dos alunos, surge o capitulo Arranjos para Ensemble de Guitarras. Este
capitulo apresenta a realizacdo de alguns arranjos de pecas a solo, que aponta debater
a problematica acima mencionada.
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Por fim, termina com apresenta¢do das Motivagbes e Limitagcbes da Investigagdo,
uma Reflexdo da Investigagcdo, Conclusdo, toda a Bibliografia que sustenta o projeto e
os Anexos que contém os arranjos criados para ensemble de guitarras.

Palavras-chave

Ensemble, Guitarra, Motivacdo, Arranjo, Musica
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Abstract

The present report elaborated on the curricular unit of Supervised Teaching
Practice, developed at the Conservatério de Musica e Artes do Centro, and the
curricular unit of Research Methodologies entitled The Arrangement of a solo piece for
chamber music as a to improve musical understanding and performance. The two
curricular units are part of the Master’s in Music Teaching developed at the Escola
Superior de Artes Aplicadas, of the Instituto Politécnico de Castelo Branco, in the
academic year 2021/2022.

In the first chapter of the document, the curricular unit of Supervised Teaching
Practice is presented. It contains the historical context, school characterization,
educational project, new teaching methodologies, annual activity plan and activities
carried out throughout the school year. I t includes the methodologies and general
objectives of the subjects taught and characterization of the student and the class. To
finish the first part, reports, and plans of a class caried out in two periods are
presented, as well as a reflection on the supervised teaching practice.

In the second chapter, the project The Arrangement of a solo piece for chamber
music to improve musical understanding and performance is exposed through the
Research Methodologies course. The main objective of this project was to make
students understand the deconstruction of solo pieces to be inserted in basic music
education courses. For validation, applicability and guidance of the technical content,
a direct observation of classes of students of the basic music course was carried out.
Through the collection of score, a formal technical analysis of the works was carried
out to determine, through the program mentioned in the discipline of Guitar
Ensemble, the arrangement created would be in accordance with the technical
requirements of the grades in each suit.

One of the objectives of this work was, through the creation of arrangements of
solo piece for ensemble, to improve student’s motivation, reinforce interdisciplinarity
and develop the student’s performance level. Therefore, the chapters on Motivation,
Development and Learning, Role of the teacher in chamber music appear, and the
Benefits of the practice of chamber music. The teacher must know the motivational
mechanisms of the student’s, understand how ensemble music promotes different
skills, as well as know different strategies for more efficient rehearsals.

Due to the scarcity of scientific articles related to the problem, as well as some
scarcity of repertoire for guitar ensemble according to the abilities of the student’s,
the chapter Arrangements for Guitar Ensemble appears. This chapter presents the
realization of some arrangements of solo piece, which aims to debate the problem.

Finally, it ends with a presentation of the Motivations and Limitations of the
Research, a Reflection of the Research, Conclusion, the entire Bibliography that
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supports the project and the Annexes, that contain the arrangements created for the
guitar ensemble.

Keywords

Ensemble, Guitar, Motivation, Arrangement, Music
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O Arranjo de peca a solo para musica de cdmara como forma de melhorar a compreensao musical e a performance

Introducao

Este relatorio é dividido em dois capitulos, o Capitulo I foi realizado no ambito da
unidade curricular Prdtica de Ensino Supervisionada, e o Capitulo II no dmbito da
unidade curricular de Metodologias de Investigagdo, do Mestrado em Ensino de
Musica - Instrumento e Musica de Conjunto, na Escola Superior de Artes Aplicadas,
em Castelo Branco.

O primeiro capitulo do relatério comeca com a contextualizagdo histdrica e
caraterizacdo geografica do Conservatdrio de Musica e Artes do Centro, escola onde
decorreu o estagio durante o ano letivo de 2021/2022. Neste capitulo também é
apresentado o projeto educativo, novas metodologias de ensino, plano anual de
atividades e as atividades realizadas durante o estagio.

Seguidamente serdo apresentadas as duas disciplinas constituintes do estagio
Instrumento (Guitarra) e Musica de Conjunto (Ensemble de Guitarra). A primeira
disciplina contém a caracterizacdo da aula de instrumento, os objetivos gerais,
conteudos e critério de avaliacdo referente ao 42 grau. Na disciplina de Musica de
Conjunto é exposto a caracterizacdao da Musica de Conjunto, contetidos programaticos
e critérios de avaliacdo. Para terminar o primeiro capitulo é apresentado o quadro
geral de aulas observadas e lecionadas em forma de tabela, um exemplo em dois
periodos de uma aula observada e lecionada e uma reflexdo sobre a Pratica de Ensino
Supervisionada realizada no ano letivo 2021/2022.

O segundo capitulo contém o projeto de Metodologias de Investigacao intitulado O
Arranjo de pega a solo para musica de cdmara como forma de melhorar a compreensdo
musical e a performance. Divide-se nos pontos: Problemdtica e questdes de
investigagdo, Objetivos e metodologias de investigacdo, Motivagdo, Desenvolvimento e
Aprendizagem, O papel do professor na Musica de Cdmara, Beneficios da prdtica da
Musica de Camara e Arranjos para Ensemble de Guitarra.

Na Problemdtica e questdes de investigacdo e Objetivos e metodologias de
investiga¢do sao apresentadas as ideias que originam este projeto, as questdes de
investigacdo, os objetivos e metodologias utilizadas ao longo do processo.

Para a fundamentagdo teorica do estudo aborda-se tematicas importantes para
musica de conjunto como para musica a solo como: Motivagdo, Desenvolvimento e
Aprendizagem. Assim sdo dentro destas tematicas sdao abordados A Motivagdo do
Aluno no Ensino, A motivagdo e o Desenvolvimento do Aluno, A Motivacdo e
Aprendizagem do Aluno, Motivagées Intrinsecas e Extrinsecas, A Motivagdo na sala de
aula, Papel do Professor e Autoestima. Ainda dentro desta fundamentagdo tedrica sao
desenvolvidos nos pontos: O papel do professor na misica de cdimara e Beneficios da
prdtica da musica de cdmara.

O tema apresentado O Arranjo de pega a solo para miusica de cdmara como forma
de melhorar a compreensdo musical e a performance pretende dar resposta ao
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problema encontrado, sendo que a escassez de reportorio para ensemble de guitarra
em Portugal é uma limitagdo. Por ndo haver muito material cientifico que reforce a
problematica foi necessario realizar um questionario para que possa entender até
ponto este estudo ajuda na motivacao, no desenvolvimento e na aprendizagem dos
alunos.

No ponto seguinte sdo abordados alguns arranjos de pecas a solo para musica de
camara, sendo estas desconstruidas em trés ou quatro vozes, dando assim a tender
aos alunos uma melhor compreensdo e execucao das pecas que estao a estudar. De
seguida foi elaborado um questionario no qual pretende-se entender o nivel de
compreensao dos conteudos, a motivacdo, o desenvolvimento técnico e musical e da
aprendizagem dos contetdos.

Devido a continuacdo do aparecimento do virus covid-19, houve algumas
limitacdes a nivel das aulas individuais de guitarra, bem como nas aulas de musica de
conjunto devido ao isolamento profilatico de alguns alunos por testarem positivo a
covid-19. Desta forma o projeto de investigacdo nao foi totalmente posto em pratica,
levando a conseguir ver apenas um arranjo de uma pe¢a para musica de camara
durante a Prdtica de Ensino Supervisionada.



O Arranjo de peca a solo para musica de camara como forma de melhorar a compreensao musical e a performance

Capitulo | - Pratica de Ensino Supervisionada
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O Arranjo de peca a solo para musica de cdmara como forma de melhorar a compreensao musical e a performance

1. Intervenientes no estagio profissional no ano letivo
2021/2022

Introduc¢ao

O presente relatorio de estagio foi realizado no ambito da Unidade Curricular de
Prdtica de Ensino Supervisionada, que se insere no Mestrado em Ensino de Musica da
Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco.

O estagio foi realizado no Conservatorio de Musica e Artes do Centro. Com este
relatorio, pretende-se mostrar o trabalho que foi desenvolvido ao longo do ano letivo
2021/2022, que teve como objetivo global proporcionar aos alunos o
desenvolvimento das suas capacidades enquanto jovens musicos, ndo s6 a nivel
individual, mas também em grupo.

Apresenta-se todos os professores envolvidos no estagio curricular e as escolas
intervenientes:

Escolas Intervenientes:
Escola Superior de Artes Aplicadas
Conservatorio de Musica de Fatima

Conservatorio de Musica de Ourém

Professores da Escola Superior de Artes Aplicadas:

Professora Doutora Luisa Tender - Professora da unidade curricular de Pratica de
Ensino Supervisionada

Professor Doutor Miguel Carvalhinho - Professor Supervisor

Professores do Conservatorio de Musica e Artes do Centro
Professor Alexandre Rodrigues - Diretor Pedagégico do CMAC

Professor Pedro Rufino - Professor Cooperante de Instrumento e de Classe de
Conjunto
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2. Conservatorio de Musica e Artes do Centro

2.1. Contextualizacao Histérica

O crescimento demografico da regido e a consequente procura de uma instituicao
de ensino especializado, conduz em 1999, ao inicio do processo de constituicdo do
Conservatoério de Musica de Ourém - Associacao. No entanto, somente em 2002, foi
possivel a criagdo, por Alexandre de Sousa Rodrigues, o principal impulsionador deste
projeto da associacao sem fins lucrativos, denominada Conservatério de Musica de
Ourém - Associacao, da qual foi o 12 Presidente da direcao.

Conforme publicado no Diario da Republica, 32 serie, de 20 de janeiro de 2003, o
Conservatoério de Musica de Ourém - Associacao foi, até fevereiro de 2007, a entidade
titular da atual Escola de Musica do Ensino Vocacional Artistico Especializado.
Durante esse periodo, a instituicdo, com autorizacao de funcionamento e paralelismo
pedagdgico, concedido em 06 de junho de 2003 pela Direcao Regional de Educacdo de
Lisboa, ministrou cursos em Regime Oficial Supletivo e Articulado e em Regime Livre
de Musica, nos niveis pré-escolar, preparatorio, basico e secundario, e ainda os cursos
profissionais, tendo assim, possibilitado uma resposta adequada, aos muitos
interessados, desde o berc¢o ao secundario.

A crescente dinamica da atividade da instituicao, com a realizacdo de concertos,
sessoes pedagogicas para criangas e jovens, participa¢cdes em eventos, organizacdo de
concursos, cursos, estagios, masterclasses, entre muitas outras, aliado ao interesse
manifestado pela populacao do territério de Fatima e o apoio dado pela Camara
Municipal de Ourém na cedéncia de instalacdes nesta cidade, levou a que, em 2007,
surgisse a seccdo do Conservatorio de Musica de Fatima. Consequentemente, em
2008, a denominacdo da Associacao, foi alterada para Conservatério de Musica de
Ourém e Fatima - Associacdo tendo também sido o nome do estabelecimento de
ensino modificado para Conservatério de Musica de Ourém e Fatima, com a devida
homologac¢do da DRELVT.

Apesar de se ter afirmado na comunidade enquanto instituicido educativa e
cultural de referéncia, de promover e acolher parcerias com entidades publicas e
outras associagoes, de gozar de estatuto de utilidade publica, de possuir autorizagao
provisoria de funcionamento, e ainda de registar um nimero crescente de alunos a
frequentar o ensino artistico especializado da musica, somente no ano letivo
2008/2009, apos 7 anos de luta e insisténcia junto da tutela, é que a Associacdo
obteve financiamento para a escola, através da celebracao do primeiro Contrato de
Patrocinio.

Nesse ano letivo foram celebrados protocolos de articulacdo pedagégica, no
ambito do regime Articulado, com 15 Agrupamentos de escolas e colégios, tendo sido
garantido, desde essa data, a formacdo artistica especializada da musica a cerca de
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600 criancgas e jovens por ano letivo. A Autorizacdo Definitiva de Funcionamento foi
concedida em 3 de maio de 2011, pelo Despacho da Direcdao Regional de Educagdo de
Lisboa e Vale do Tejo.

Na tentativa de responder a procura desta formacao por parte da populacdo da
regido de Porto de Mos, e tendo sido constatada a falta desta educativa, o
Conservatorio de Musica de Ourém e Fatima, decide estender o seu projeto a esse
Concelho, aumentando geograficamente, a sua area de influéncia. Para o efeito,
celebrou um protocolo de cedéncia de instalacdes com o Agrupamento de Escolas de
Porto de Més, tendo sido solicitada a DGEstE, em fevereiro de 2016, autorizagdo para
a abertura da secao do Conservatorio de Musica de Porto de Més.

Com as novas orientacdes do Ministro da Educac¢do, no ano letivo 2016/2017,
relativamente a oferta educativa do ensino regular, alguns dos alunos que
frequentavam o regime articulado nos colégios de Fatima, viram-se for¢ados a mudar
para a Escola Basica e Secundaria da Batalha. Esta situac¢do, deu origem a um pedido,
por parte dos encarregados de educacdo, para que fosse celebrado um protocolo de
articulacdo, entre o Conservatério de Musica de Ourém e Fatima e o Agrupamento de
Escolas da Batalha. Simultaneamente, a Autarquia Municipal da Batalha, protocolo
com o Conservatorio, o apoio ao ensino preé-escolar e do primeiro ciclo, nas atividades
de enriquecimento curricular, para todo o concelho.

Uma vez que o alcance geografico da instituicao teve um notavel crescimento,
abrangendo atualmente os concelhos de Ourém, Leiria, Porto de Més e Batalha,
pertencentes aos distritos de Leiria e Santarém, tornou-se pertinente a criacao de
nome que traduzisse essa realidade; um nome que nao associasse o Conservatdrio
apenas a uma localidade, mas sim, que o relacionasse com toda uma regido. Como tal,
a entidade titular alterou a sua designacdo para Conservatdrio de Musica e Artes do
Centro, de modo a espelhar a condicao atual.

Presentemente, a entidade titular do estabelecimento de ensino especializado é a
cooperativa de ensino denominada CMAC - Conservatdério de Musica e Artes do
Centro, CRL, instituicdo sem fins lucrativos, constituida, por escritura publica em 15
de junho de 2016, ficando com o dominio das atividades do ambito do ensino
especializado, oficial, nomeadamente: a musica e a dang¢a, que funcionam no
Conservatorio de Musica de Ourém, no Conservatorio de Musica de Fatima, no
Conservatoério de Musica de Porto de Més e no Conservatério de Musica da Batalha
(foi solicitada em 2018 autoriza¢do a DGEstE para a abertura desta secao), ficando a
responsabilidade do Conservatério de Musica de Ourém e Fatima - Associacdo, as
atividades de nivel ndo oficial, nomeadamente: musica, danca, teatro, pintura e
desenho, atividades corais e instrumentais.

Numa regido em que ndo existe Conservatdrio de Musica e Artes do Centro,
enquanto escola da Rede Nacional de Escolas de Ensino Vocacional com Paralelismo
Pedagégico, criou uma igualdade de oportunidades, descentralizando a oferta
educativa nacional.
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2.2. Contextualizacao Escolar

Presentemente, a populacdo escolar afeta ao projeto do Conservatorio de Musica e
Artes do Centro, compreende 511 alunos em regime articulado, do nivel basico ao
secundario, e cerca de 2400 alunos nos projetos de itinerancia, nomeadamente, o
projeto Sentir a Musica, incrementado em todas as escolas do ensino pré-escolar do
Concelho de Ourém e Batalha, bem como na Freguesia de Santa Catarina da Serra e
em algumas escolas do 12 ciclo (nas Atividades de Enriquecimento Curricular). No
ambito Conservatorio de Musica de Ourém e Fatima, desenvolve ainda, um projeto de
Musicoterapia, onde apoia cerca de 120 utentes, em cinco lares da terceira idade. A
abrangéncia da escola é traduzida ainda pela disponibilidade de Cursos Livres,

destinados sobretudo, a populacdo adulta, que pretenda aprofundar os seus
conhecimentos musicais.

Além de todos os projetos de ensino, o Conservatdrio tem vindo a dinamizar,
desde a sua abertura, diversas iniciativas com o objetivo de divulgar a musica erudita
e contribuir para uma formagdo cultural mais completa do individuo, através de
atividades tais como: festivais, concursos nacionais, concertos, Masterclasses, cursos
de aperfeicoamento, sendo os concertos de maior destaque, os concertos de Natal e
de fim de ano letivo.

Em 2007, foi iniciada pelo CMAC, a Rockschool do Centro, essencialmente
direcionada para alunos que terminaram o 52 grau do Conservatdrio e que pretendem
continuar a sua aprendizagem musical numa vertente diferente. Este projeto esta
relacionado com a entidade Rockschool, fundada em 1991 e lecionada em mais de 30
paises, que apresenta o método de ensino mais conceituado do mundo, sendo um
sistema internacional certificado. A Rockschool criou os programas mais motivadores
e entusiasmantes tanto para os professores como alunos, permitindo experimentar
uma outra tendéncia musical. Os programas sao concebidos de forma a desenvolver
as aptidoes que respondam as exigéncias dos musicos da atualidade. A sua oferta
educativa consiste em aulas individuais, aulas de formac¢do musical, de instrumento
em conjunto, de combo e de classe de conjunto coral. Esta parceria com o
Conservatério vem dar resposta a uma procura por experiéncias e linguagens
musicais diferentes, dando a oportunidade aos alunos interessados de aplicarem os
seus conhecimentos musicais ja adquiridos, numa nova alternativa, aprendizagem
musical.

2.3. Instalacoes
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O Conservatorio de Musica e Artes do Centro é sediado em Ourém, utilizando
neste momento, quatro espacgos fisicos distintos, nomeadamente, nas cidades de
Ourém, Fatima, Porto de Més e Batalha.
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O CMAC funciona em instala¢gdes devidamente preparadas para o ensino artistico
especializado e reine um conjunto unico de meios, fundamental ao sucesso escolar e
ao enriquecimento das praticas pedagdgicas. Esta apetrechado com diversos
equipamentos e instrumentos de nivel profissional, tais como: seis érgaos de tubos
mecanicos, treze pianos acusticos, instrumentos de sopro, instrumentos de percussao,
instrumentos de cordas, entre outros.

O Conservatério de Ourém, situado na Av. D. Nuno Alvares Pereira, n® 11, esta
organizada num piso Unico, que inclui um auditorio, sala de percussao, sala de 6rgao,
varias salas para aulas individuais de instrumentos, duas salas para aulas coletivas,
secretaria, biblioteca, reprografia e espaco de convivio.

A secdo de Fatima, situada na Av. Beato Nuno, usufrui de seis pisos de um edificio
cedido pela Autarquia Municipal ao Conservatério (antigo Seminario dos
Monfortinos), sendo que o ultimo se encontra em processo de requalificagdo,
destinados a dormitorios. Os restantes pisos, incluem uma sala de professores, um
grande auditério, um pequeno auditério, uma sala de refei¢bes, duas salas de
percussdo, sala de pintura, vinte e sete salas de aulas individuais e de aula coletivas,
sala de ballet, uma sala de convivio, secretaria, biblioteca, sala de reunioes,
reprografia, sala de som e imagem, duas salas de musicoterapia, sala do aluno e sala
da Direcdo. Nos pisos inferiores, existe ainda um ginasio, balnearios e uma segunda
sala de refei¢des que partilhamos com a Escola de Hotelaria Insignare.

A secdo de Porto de Md@s, situada na Rua da Cagada, n? 13, corresponde ao edificio
da Escola Basica do 22 ciclo da Corredoura, Dr. Manuel de Oliveira Perpétua, utilizada
através de protocolo com o agrupamento de escolas de Porto de Mos. Neste espaco,
decorrem tanto as aulas de classes de conjunto, como as aulas individuais de
instrumento, evitando, assim, as deslocacdes dos alunos do concelho de Porto de Més,
ao Conservatorio de Fatima.

A secao da Batalha, situada na Estrada da Freiria, corresponde ao edificio sede da
Escola Basica e Secundaria do Agrupamento de Escolas da Batalha, utilizando através
de protocolo com o agrupamento de escolas da Batalha. Neste espaco, decorrem tanto
as aulas de classe de conjunto, como as aulas individuais de instrumento, evitando,
assim, as deslocac¢des dos alunos do concelho da Batalha, ao Conservatoério de Fatima.
O CMAC, utiliza ainda o auditério da paroquia da Batalha, com capacidade para 450
lugares.

2.4, Projeto Educativo

O ensino da musica desde tenra idade e de uma forma regular é determinante na
formacao geral do ser humano, contribuindo para o despertar e desenvolver
competéncias motoras, intelectuais e emocionais. Neste sentido, o Conservatorio de
Musica e Artes do Centro tem vindo a desenvolver atividades especificas e adequadas
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a cada um dos ciclos de estudos dos alunos. Existem diversos ciclos de ensino tais
como:

e Berc¢o

e Iniciagdo Musical

e [Iniciagdo 12 Ciclo

e [niciacdo ao Instrumento

e Orquestras Orff

e (Cursos Basico e Secundario de Instrumento
e Curso Basico e Secundario de Danca

e (Cursos Profissionais de Musica

e Regimes Livres

e Rockschool

Berco

O Projeto Ber¢o - Bebés a descoberta da musica, dirigido a criancas dos 0 aos 3
anos, é um projeto no qual profissionais qualificados estimulam atividades musicais
nos primeiros anos de vida, sendo um contributo de incalculavel valor para o
despertar de capacidades no individuo.

Iniciacdao Musical

Destinada a criancas que frequentam o ensino pré-escolar, faixa etaria dos 3 aos 6
anos, tem como principais objetivos despertar o interesse e a curiosidade pelos
fenomenos do som e da musica, promover o desenvolvimento musical da crianca,
contribuir para a insercao da Formacao Musical e Artistica na sua educagao. Os alunos
deste nivel de ensino, poderdo, simultaneamente, iniciar o estudo do instrumento,
através de uma abordagem sensorial, o que permitira um maior desenvolvimento,
entre outros, ao nivel da destreza instrumental e a capacidade auditiva.

Iniciacao 12 Ciclo

Para criancas com idades compreendidas entre os 6 anos e os 10 anos, o projeto é
desenvolvido através do recurso a metodologias especificas de considerados
pedagogos, como Wuytack, Willems, Gordon, Word, Suzuky, Orff, entre outros, com o
intuito de contribuir para uma formag¢do mais sélida e harmoniosa da crianca, dando
continuidade ao trabalho desenvolvido no nivel anterior.

Iniciacao ao Instrumento

Destina-se, sobretudo, a criancas de nivel de preparatério que frequentam a
Iniciagdo musical e as Orquestras Orff. Tem como objetivos fundamentais promover o
10
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desenvolvimento da memoria, a capacidade de concentracao, a agilidade de raciocinio
e a coordenacdo motora, cultivar a disciplina de trabalho aliada ao rigor técnico,
fomentando o apuramento do sentido estético, potenciar as capacidades individuais
da crianga e contribuir para a valorizacdo pessoal e autoestima.

Orquestras Orff

Vocacionadas para as criangas que frequentam o 12 Ciclo de Ensino Basico, as
Orquestras Orff, tém como objetivo primordiais, desenvolver a espontaneidade e a
imaginacdo através da aprendizagem de musica em grupo. Este método de ensino,
estimula a crianca a expressar-se por instrumentos de percussao e promove o prazer
de aprender e tocar musica em orquestra, contribuindo assim para a sua melhor
integracdo na sociedade.

Cursos Basicos e Secundarios de Instrumento

Tém como finalidade principal promover a compreensao dos conceitos da musica,
nos diferentes aspetos técnicos e cientificos; desenvolver atitudes analiticas e
criativas perante a audi¢cdo musical e adquirir o dominio de um instrumento. Deste
modo, proporciona-se uma formacdo integral dos alunos, possibilitando, ainda, a
quem o pretenda, o ingresso ao ensino superior. Podem ser frequentados num dos
seguintes regimes:

e Articulado: dirigido a alunos que frequentam do 52 ao 12 ano escolaridade, em
articulacdo com a escola de ensino regular;

e Supletivo: dirigido a qualquer aluno que queira frequentar a escola de musica
e obter certificacdes a nivel oficial;

e Livre: dirigido a alunos que queiram frequentar a escola de musica sem
avaliacdes oficiais.

Curso Basico e Secundario de Danga

Também, na area da danca, se tem verificado o esforco do Conservatério de
Musica e Artes do Centro, com a aposta no curso de danca em regime articulado,
estabelecendo uma nova parceria através de um protocolo com o Centro de Estudo de
Fatima. Esta nova valéncia, pretende dar resposta a procura sentida na area da danga,
sobretudo, no concelho de Ourém.

Cursos Profissionais de Musica

Destinam-se a todos os alunos que terminaram o 92 ano de escolaridade, com
menos de 20 anos e que pretenda concluir o ensino secundario na area da musica
com o intuito de enveredar por uma carreira musical ou por um curso superior nessa
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ou noutra area. Estes cursos tém uma estrutura curricular por médulos, permitindo
maior flexibilidade e respeito pelos diferentes ritmos de aprendizagem. Os Curso
Profissionais contribuem para o desenvolvimento de competéncias pessoais e
profissionais para o exercicio de uma profissdo, privilegiam as ofertas formativas que
correspondem as necessidades de trabalho locais e regionais e preparam para o
acesso ao ensino superior. Estes cursos, permitem aos alunos obter um diploma de
conclusao do nivel secundario de educag¢do ou o certificado de qualificacdo
profissional de nivel IV. 0 CMAC ministra os seguintes cursos profissionais:

e Curso de Instrumentista de Cordas e de Tecla;
e (urso de Instrumentista de Sopro e de Percussao;
e Curso de Construcao de Instrumentos Musicais.

Regime Livres

Os alunos que pretendem aprofundar conhecimentos na area da Musica e nao
estejam abrangidos pelo Regime articulado, supletivo ou Ensino Profissional, poderao
optar pelo Regime Livre.

Rockschool

Este projeto tem como objetivo o desenvolvimento de musicos devidamente
habilitados para tocar com qualquer banda em qualquer parte do mundo, trabalhar
uma imagem profissional altamente qualificada, receber formacdo de marketing
pessoal e de gestdao da sua carreira musical, ser reconhecido como um musico
devidamente treinado e conhecedor da variada musica rock, ser mais independente
de conhecimento e contactos pessoais para efeitos de acesso a bandas de rock e
outras iniciativas, ser incluido na listagem internacional de musicos formados pela
Rockschool, e ter acesso a todos os cursos dinamizados pela Rockschool.

2.5. As Novas Metodologias de Ensino

Até meados do século XIX o ensino instrumental era uma habilidade cujo
conhecimento foi passando, oralmente, de geracdo em geracdo. Nessa altura, nao
havia a separacdo entre pratica e outras competéncias musicais, pelo contrario, um
musico completo desenvolvia-se com a integracdo da pratica com outros aspetos
musicais gerais. Aos principiantes eram ensinadas passagens de ouvido antes da
introducdo da notacdo. Este processo envolvia a aprendizagem de pecas
desconhecidas a custa da repeticdo, imitando o professor, o modelo, ou reconstruindo
musica familiar interiorizada através do canto ou repetidas audi¢cdes. Com o
surgimento da litografia e a possibilidade de adquirir partituras a baixo preco, o
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panorama da aprendizagem instrumental mudou drasticamente e a énfase passou a
ser na técnica e interpretacao.

Segundo os mais destacados pedagogos sdo inuimeras as vantagens da
aprendizagem da musica “por ouvido”, entre as mais importantes destacam-se a
habilidade para improvisar, desenvolvimento auditivo, memdria musical, melhorias

na leitura a primeira vista, musicalidade, fluéncia, sentido de pulsacao, precisao
ritmica, ouvido harmoénico, ouvido melddico, entre outros.

Tendo em conta o exposto acima, a ideia base, sobre a qual nos pautaremos no
presente projeto é a de que a aprendizagem musical, sobretudo, a aprendizagem
instrumental, devera ser feita, inicialmente através de praticas de imitacdo, quer do
professor quer de gravacoes, com o intuito principal de desenvolver o ouvido musical,
pretendendo-se que o aluno aquira competéncias para tocar/ cantar, antes mesmo de
aprender a ler a notacdo musical, através de um processo de enculturacao, no qual se

partira de repertdrio mais familiar rumo ao menos conhecido.

Esta decisdo, foi tomada apds a analise de inquéritos feitos a todos os alunos,
levando-nos a tomar consciéncia de que ao longo dos cinco anos, a motivacao dos
mesmos vai diminuindo. Constatdmos, também que uma das principais causas dessa
desmotivacdo, se devia, a uma introducao precoce aos conteuidos teoricos e leitura de
notacdo musical, tendo em conta que a maioria dos alunos, inicia os seus estudos
musicais no Conservatdrio, sem antes ter realizado um trabalho sensorial a nivel
musical.

Assim, nesta nova metodologia de ensino, a leitura precoce é apontada como um
bloqueio ao desenvolvimento, principalmente nos primeiros anos. Os alunos, ao
tocarem sem partitura, ndo necessitam preocupar-se em decifrar um cédigo, que
ainda nao dominam, conseguindo dessa forma, concentrar-se nos aspetos auditivos e
motor, elementos fundamentais na aquisicdo de competéncias musicais. Desse modo,
o aluno conseguira obter uma progressdo mais rapida o que se traduzira, com certeza,
numa maior motivacdo no processo de aprendizagem.

Paralelamente, a disciplina de Formagdo Musical, podera desenvolver todas as
competéncias necessarias a uma boa execucdo e formacao, tanto sensoriais, como de
gramatica e pratica de leitura, as quais serdo posteriormente necessarias a
interpretacdo do codigo musical no instrumento. Para que esta nova metodologia
tenha o impacto e resultado desejavel, a mesma foi implementada em todas as classes
da escola, a partir do ano letivo de 2018/2019.

13
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2.6. Reestruturacao dos programas curriculares

Os programas em vigéncia, no CMAC, encontram-se organizados por objetivos
gerais e especificos para cada uma das disciplinas, indicando, também, contetdos, que
consistem em sugestoes de repertdrio, orientado para cada um dos anos letivos.

No entanto, os objetivos gerais e especificos estdo centrados numa logica de
aprendizagem e compreensdao de conceitos tedricos, contrariamente ao que
necessitamos para o ensino da musica mais voltado para a pratica. Os objetivos
especificos guiam-nos em relagdo aos conteudos, mas ndo em relagdo as
competéncias, os objetivos gerais nao nos indicam como orientar o aluno. Apesar de
poderem fazer parte de um programa de musica, estes ndo sdo 0s objetivos mais
adequados.

Na area da musica, os objetivos que melhor se harmonizam sdo os objetivos
comportamentais, que deverdo indicar de forma clara e objetiva a meta a ser atingida
pelo aluno depois de um periodo de instrucdao. A definicido de objetivos
comportamentais é essencial, ndo s6 para a elaboracdo de programas, como também,
para a elaboracgao de planos de aula e definicdo de sequéncias de aprendizagem.

Neste sentido, a direcdao pedagégica do CMAC, decidiu fazer a reestruturacao dos
programas curriculares, a ser implementada no préximo ano letivo, com o propdsito
de uma maior orientacdo tanto de professores, como de alunos e respetivos
encarregados de educacao.

Estes programas terdao como base, a definicio de sequéncias de aprendizagem
organizadas por objetivos comportamentais (observaveis e mensuraveis), que depois
de fixados, permitem uma maior adequabilidade da distribui¢do por graus. As
principais vantagens de um programa planificado desta forma sao:

e (larificacdo do que é suposto cada aluno ser capaz de fazer no final de cada
grau, possibilitando um maior nivel de controlo, por parte do professor;

e Permitir delinear critérios e mecanismos de avaliacdo (as tarefas que vao
constituir a base da avaliagcdo), de uma forma menos ambigua, diminuindo, possiveis
tensdes entre examinadores, professor e aluno, professor e encarregado de educacao,
sobretudo, em momentos de avaliagao.
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2.7. Atividades realizadas durante o estagio no Conservatoério de Musica e
Artes do Centro no ano letivo 2021/2022

Algumas das atividades do plano anual de atividades do ano letivo de 2021/2022
ndo chegaram a ser realizadas devido ao estado pandémico que se encontrava na
altura e pelas medidas decretadas pelo governo e pela direcao geral da saude.
Encontra-se no anexo Il os quadros com as atividades desenvolvidas pelo CMAC
refentes a cada Periodo do ano letivo 2021/2022.

Algumas atividades realizadas no decorrer deste ano letivo serdo apresentadas
seguidamente:

e Audicdo da Classe de Guitarra - 12 Periodo

A audicdo individual da aluna A realizou-se no dia 4 de dezembro de 2021 no
grande auditorio do Conservatdorio de Musica de Fatima referente ao 12 Periodo.
Nesta audicao a aluna apresentou a peca Banjo Bill de Gary Ryan. A postura da aluna
na audicao foi boa, o autodominio foi bom o que levou a aluna a uma boa execucdo da
peca. No entanto, a aluna conseguiu tocar a peca no inicio ao fim melhor que nas
aulas, de certo modo até surpreendeu o professor com sua prestacdo na audigdo.

e Audicdo do Ensemble de Guitarra - 12 Periodo

A audicdo de classe de conjunto realizou-se no dia 4 de dezembro de 2021 no
grande auditorio do Conservatdorio de Musica de Fatima referente ao 12 Periodo.
Nesta audicdo o Ensemble de Guitarras apresentou as pecas Piratas de Nicholas
Powlesland e o Guitarrolando de Pedro Rufino. O ensemble interpretou estas duas
pecas muito bem, conseguiu-se perceber todas as vozes em diferentes planos bem
como prestacdo de todo grupo foi muito bom. Todo o grupo esta de parabéns pela
performance que realizaram.

e Audicdo da Classe de Guitarra - 22 Periodo

A audicao individual da aluna A realizou-se no dia 2 de abril de 2022 no grande
auditorio do Conservatorio de Musica de Fatima referente ao 22 Periodo. Nesta
audicdo a aluna apresentou a peca Marshmallow Cocoa de Martin Fogel. A postura da
aluna na audicao foi boa, o autodominio nao foi bom o que levou a aluna a uma ma
execucdo da peca levando esta a cometer muito erros, uns pelo nervosismo outros
pela falta de estudo que a aluna veio demonstrar nas ultimas semanas de aulas antes
da audicdo. Contudo, a aluna conseguiu tocar a peca no inicio ao fim, mas foi pior do
que nas aulas.
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e Audicdo da Classe de Guitarra - 32 Periodo

A audicao individual da aluna A realizou-se no dia 4 de junho de 2022 no grande
auditorio do Conservatorio de Musica de Fatima referente ao 32 Periodo. Nesta
audicdo a aluna apresentou a peca Marshmallow Cocoa de Martin Fogel. A postura da
aluna na audicao foi boa, o autodominio nao foi bom o que levou a aluna a cometer
alguns erros, pelo nervosismo e por existir falta de estudo em casa ao longo do ano
letivo. Assim sendo, a aluna conseguiu tocar a pe¢a do inicio ao fim conseguindo
executar alguns aspetos de agdgica trabalhados na aula de preparagdo para a audicao.

e Audicdo do Ensemble de Guitarra - 32 Periodo

A audicdo de classe de conjunto realizou-se no dia 4 de junho de 2022 no grande
auditorio do Conservatorio de Musica de Fatima referente ao 32 Periodo. Nesta
audicdo o Ensemble de Guitarras apresentou as pecas Spring Song de Wolfgang
Mozart, Guitarrolando de Pedro Rufino, Animamix (The Pink Panther) de Henry
Mancini e The Flintstones de Ted Nichols. O ensemble interpretou as pegas duas as
duas muito bem, conseguiu-se perceber todas as vozes em diferentes planos bem
como prestacdo de todo grupo foi muito bom. Todo o grupo esta de parabéns pela
performance que realizaram.

3. Disciplina de Guitarra (4°Grau)

3.1. Caracterizacao da aluna de instrumento

A aluna escolhida para o estagio, (designado por Aluna A), tem 13 anos de idade e
esta no 492 grau de Guitarra, 82 ano de escolaridade, do Curso Basico de Musica. A
Guitarra foi a sua Unica op¢ao na escolha do instrumento e nas provas de selecdo. As
aulas de guitarra decorrem semanalmente aos sabados das 9:30 as 10:15h no
Conservatorio de Musica de Fatima.

E uma aluna nio muito facil de dialogar, o seu interesse, dedicacdo, empenho é
muito oscilante e com algumas dificuldades de capacidade de execugdo e expressao
verbal com o meio envolvente, tendo assim um curriculo adaptado para que venha
desenvolver as suas capacidades cognitivas e sociais.

O seu comportamento é bom, o seu nivel social tem vindo a aumentar a todos os
niveis. Vai cumprindo com as suas obrigagdes, os trabalhos de casa nem sempre sao
efetuados, sendo que, as vezes realiza os trabalhos de casa, mas ndo os realiza bem
devido as dificuldades de compreensdo, sendo necessario varias vezes gravar em
video para que aluna consiga realizar as tarefas e as compreenda da melhor forma
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possivel. Tem um grande apoio familiar o que fez com que nunca desistisse da musica
e, com isto, tendo vindo a melhorar diversos aspetos cognitivos e sociais.

3.2. Objetivos gerais

As competéncias que se seguem sao competéncias que o aluno de 42 grau deve de
alcancar no final do ano letivo.

Competéncias de mao direita

Arpejos
O aluno deve ser capaz de realizar, com a mao direita estavel e sem tensao,

mantendo um tempo regular, os arpejos com polegar (P) e médio (M) em simultdaneo
seguidos de anelar (A), indicador (I).

Competéncias expressivas

O aluno deve ser capaz de usar o dedo polegar como abafador, alternando-o entre
cordas adjacentes.

O aluno deve ser capaz de destacar melodias na voz inferior com diferentes
intensidades de ataque nos dedos polegar (P) e indicador (I), simultaneos.

O aluno deve ser capaz de destacar melodias na voz inferior com diferentes
intensidades de ataque nos dedos polegar (P), médio (M), indicador (I), simultaneos.

Plaqué

O aluno deve ser capaz de tocar com a mdo direita estavel e sem tensao,
simultaneamente, com os dedos polegar (P), indicador (I) e anelar (A) na quinta,
terceira e primeira cordas respetivamente.

Rasgueados

O aluno deve ser capaz de realizar, com a mdo direita sem tensao, mantendo um
tempo regular, rasgueados entre polegar (P) e indicador (I) alternados, em qualquer
conjunto de cordas adjacentes

Competéncias de mao esquerda
Escalas

O aluno deve ser capaz de realizar, com a mao esquerda estavel e sem tensdo, as
escalas maiores de duas oitavas em duas posi¢coes a partir da 52 Corda.

Harmoénicos
17
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O aluno deve ser capaz de realizar, com a mdo esquerda estavel e sem tensao,
harmonicos no 42 e 99 traste.

Barras

O aluno deve ser capaz de realizar, com a mao esquerda estavel e sem tensao, uma
barra nas primeiras cinco ou em todas as cordas.

Competéncias de Leitura

O aluno deve ser capaz de ler até a 42 posicdo.

3.3. Conteudos programaticos

Os conteudos programaticos desenvolvidos neste ano letivo 2021/2022 fazem
parte dos seguintes métodos de guitarra: “Trinity College London” e “Estudios
Sencillos” de Leo Brouwer. Ainda assim, poderao ser utilizados outros conteiidos com
grau de dificuldades similar ou superior.

Assim sendo, as pecas utilizadas em aula durante este ano letivo sdo as seguintes:
Banjo Bill de Gary Ryan, Marshmallow Cocoa de Martin Fogel e o Estudio Sencillo N1
de Leo Brouwer.

3.4. Avaliacao

Os critérios de avaliagdo aprovados sdo a referéncia base para a avaliacdo da
disciplina. Assim sendo, sdo consideradas as observacdes diretas das aulas e das
audicdes, bem como avaliagdo continua, isto é, a execug¢do aula apds aula, sendo da
responsabilidade do professor da disciplina.

As avaliacoes sdo efetuadas por periodo, neste caso em concreto, pois a outros
alunos no conservatorio que sdo avaliados dentro do sistema semestral efetuado por
algumas escolas. Desta forma, as avaliacdes decorrem dentro de quatros pontos que
sdo os seguintes: Aquisicdo de competéncias, Atitudes e Valores, Audicdes e Estudo
Individual. Dentro de cada um destes pontos tém varias categorias, na qual algumas
vao sendo acrescentadas nos pontos ao longo do ano letivo.
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Tabela 1: Critérios de Avaliacao (fonte: cmac.pt, acedido em setembro de 2021)

Aquisicao de Competéncias

Fisico - motoras Auditivas Expressivas Ritmicas | Leitura
Postura Identificacdo de Dinamicas Nocdo de | Leitura
cadéncias pulsacdo | atéa4?
posicao
Técnica de mao Disting¢do de baixo, Sentido de fraseado Rigor
esquerda melodia e ritmico
acompanhamento
Técnica de mao Disting¢ao entre Exploracdo timbrica
direita acordes maiores,
menores,
aumentados e
diminutivos
Dedilhacdo Agobgica
Uso do polegar como
abafador
Atitudes e Valores
Empenho/esforgo Unhas aparadas Assiduidade/Pontualidade | Respeito | Material
pelo
professor
Audicdes
Postura em palco Autodominio Execucao

Estudo individual

Cumprimento de objetivos especificos delineados
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4, Quadro geral de aulas observadas e lecionadas da aluna A de
instrumento

Tabela 2: Quadro geral de aulas observada e lecionadas de instrumento (fonte: elaborado pelo

autor)
12 Periodo
N2 de aula Data Tipo de intervencgao Sumario
1 30/10/21 Observada Banjo Bill - Gary Ryan
2 6/11/21 Observada Banjo Bill - Gary Ryan
3 13/11/21 Observada Banjo Bill - Gary Ryan
4 20/11/21 Observada Banjo Bill - Gary Ryan
Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel
5 27/11/21 Observada Preparacgdo para a audicdo
Banjo Bill - Gary Ryan
6 4/12/21 Observada Preparacgdo para a audicdo
Banjo Bill - Gary Ryan
Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel
7 11/12/21 Observada Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel
8 18/12/21 Observada Banjo Bill - Gary Ryan
Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel
22 Periodo
9 15/01/22 Observada A aluna faltou
10 22/01/22 Observada Banjo Bill - Gary Ryan
Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel
11 29/01/22 Observada Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel
12 5/02/22 Lecionada Banjo Bill - Gary Ryan
Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel
13 12/02/22 Observada Banjo Bill - Gary Ryan
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Marshmallow Cocoa Martin

Fogel

14

19/02/22

Observada

Banjo Bill - Gary Ryan

Marshmallow Cocoa Martin

Fogel

15

26/02/22

Observada

A aluna faltou

16

5/03/22

Lecionada

Banjo Bill - Gary Ryan

Marshmallow Cocoa Martin

Fogel

17

12/03/22

Observada

Banjo Bill - Gary Ryan

Marshmallow Cocoa Martin

Fogel

18

19/03/22

Observada

Banjo Bill - Gary Ryan

Marshmallow Cocoa Martin

Fogel

19

26/03/22

Observada

Marshmallow Cocoa Martin

Fogel

Preparacgdo para a audicdo

20

2/04/22

Observada

Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel

Preparacgdo para a audicdo

Estudo N°1 - Leo Brouwer

21

9/04/22

Observada

Estudo N°1 - Leo Brouwer

32 Periodo

22

23/04/22

Observada

Estudo N°1 - Leo Brouwer

23

30/04/22

Observada

Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel

Banjo Bill - Gary Ryan

Estudo N°1 - Leo Brouwer

24

7/05/22

Observada

Banjo Bill - Gary Ryan

Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel

Estudo N°1 - Leo Brouwer

25

14/05/22

Observada

Banjo Bill - Gary Ryan

Marshmallow Cocoa - Martin
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Fogel

Estudo N°1 - Leo Brouwer

26

21/05/22

Observada

Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel

Preparacgdo para a audicdo.

Estudo N°1 - Leo Brouwer

27

28/05/22

Observada

Provas Globais do 92Ano

28

4/06/22

Lecionada

Preparacao para audicao.

Marshmallow Cocoa - Martin
Fogel

Estudo N°1 - Leo Brouwer

29

11/06/22

Observada

Conversa com aluna sobre a
audicdo e sobre o proximo ano
letivo.

Estudo N°1 - Leo Brouwer
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5. Relatérios de aula e planificacdo das aulas lecionadas

Tabela 3: Planificacao de aula de instrumento N°16 (fonte: elaborado pelo autor)

Planificacdo de aula de Guitarra Classica

Escola: Conservatorio de Musica de Fatima

Disciplina: Guitarra Classica

Ano/Grau: 82/4°

Data: 05/03/2022
Duracgdo: 45 minutos

Aula n2: 21

Sumario: Estudo da peca Banjo Bill de Gary Ryan. Estudo da peca Marshmallow Cocoa de Martin Fogel.

Conteudos Objetivos Estratégias/ Materiais | Tempo Avaliagdo
Metodologias e Recursos
e BanjoBillde | e Consolidaro | e Afinacdo daguitarra | e Guitarra; 15’ Pontualidade
Gary Ryan dominio por parte daaluna |e Partituras; e
técnico comrecursoaum | o Afinador; Assiduidade;
necesséri_o afin.ador oua e Apoio de Avaliagio do
para a pratica aplicacao do pé; desempenho
do telemovel; . LépiJS' na aula
instrumento; e Tocar em conjunto ' através da
. e Borracha; ~
e Consolidara com a aluna para observacao
coordenacgdo e desenvolver o sentido direta e
independéncia ritmico e estético da dialogo
entre a mao obra; construtivo.
direita e mao e Consolidacdo da
esquerda; dindmica e agégica da
e Perceber qual obra;
e Marshmallow € alinha e O professor 25’
Cocoa de melodica exemplifica e a aluna
Martin Fogel principal; reproduz;
* Exploraras e Tocar em conjunto
diversas com a aluna para
dinamicas; desenvolver o sentido
ritmico e estético da
obra;
e (onsolidagdo da
dinamica e agoégica da
obra;
e Reflexdo e Descricdo sobre o 5
sobre o trabalho realizado na
trabalho aula e pontos a
realizado na trabalhar pela aluna;
aula;
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Relatorio de aulaN2 16 - 05/03/22

A aula decorreu dentro da normalidade tendo a aluna A demonstrando mais
empenho e mais interesse. A aula comegou com aluna a tocar a pec¢a Banjo Bill de Gary
Ryan do inicio ao fim, de seguida corrigi alguns erros da parte B da peca a nivel de
digitacdo da mao direita e alguns erros de ritmo e de notas. Posto isto, elogiei a aluna
pela apresentacao da peca, pois a mesma fez uma grande evolucdo. De seguida, aula
prossegui com a aluna a tocar a peca Marshmallow Cocoa de Martin Fogel revendo a
parte que ja tinha lindo com o professor. A aluna apresentou algumas dificuldades e
alguns erros, mas com a minha ajuda a aluna ficou esclarecida. Apds ter corrigido os
erros e consolidado os conhecimentos da primeira parte, continuei a trabalhar a pega,
mas agora a segunda parte da mesma. Nesta parte a aluna tinha varias duvidas em
alguns ritmos, notas erradas e alguns dedos trocados na mao direita. Depois de ter
corrigido esses erros a aluna ficou a perceber e ja apds alguma pratica ja conseguiu
tocar esta parte da peca. No fim da aula, conversei com aluna para a mesma ter em
conta alguns aspetos a trabalhar em cada uma das pecas, para que consiga tocar cada
vez melhor. Posso considerar que os objetivos para esta aula foram cumpridos.
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Tabela 4: Planificacao de aula de instrumento N°28 (fonte: elaborado pelo autor)

Planificacdo de aula de Guitarra Classica

Escola: Conservatério de Musica de Fatima

Disciplina: Guitarra Classica

Ano/Grau: 82/4°

Data: 04/06/2022
Duracgdo: 45 minutos

Aula n2: 33

Sumario: Preparacio para a audigdo. Estudo da peca Marshmallow Cocoa de Martin Fogel. Estudo do Estudo
N21 de Leo Brouwer.

Conteudos Objetivos Estratégias/ Materiais | Tempo Avaliagao
Metodologias e Recursos
e Marshmallow | e Consolidar o e Afinacdo da guitarra e (uitarra; 15’ Pontualidade
Cocoa de dominio por parte da aluna com | e Partituras; e
Martin Fogel técnico recurso a um afinador | ¢ Afinador:; Assiduidade;
necessé}‘i_o oua aplic,a(;éo do e Apoiode Avaliacao do
para a pratica telemovel; pé; desempenho
do e Tocar em conjunto com o Lapis; na aula
instrumento; a aluna para ' através da
C lid d ) id e Borracha; b ~
e FEstudoNei | ® Consolidara esenvolver o sentido 25’ observacdo
de Leo coordenacgdo e ritmico e estético da direta e
Brouwer independéncia obra; dialogo
entre a mao e Consolidagdo da construtivo.
direita e mao dindmica e agégica da
esquerda; obra;
e Perceber qual | ¢ O professor exemplifica
éalinha e a aluna reproduz;
- melédica C ,
e Reflexdo rincipal e o e Descricao sobre o 5
sobre o P b trabalho realizado na
acompanhame
trabalho nto: aula e pontos a
realizado na ’ trabalhar pela aluna;
aula: e Explorar as
' diversas
dindmicas;

Relatorio de aula N2 28 - 04/06/22

A aula decorreu dentro da normalidade tendo a aluna A demonstrando mais

empenho e mais interesse do que nas aulas anteriores. A aula comegou com aluna a
tocar a peca Marshmallow Cocoa de Martin Fogel do inicio ao fim, em jeito de
preparacdo para a audicdo se ia realizar da parte de tarde. De seguida, corrigi alguns
erros da parte A e na parte B da peca a nivel de digitagdo da mao direita e da mao
esquerda e alguns erros de notas. Posto isto, elogiei a aluna pela apresentacdo da
peca. Por fim, trabalhei um pouco de agégica na peca com a aluna, a nivel das
dinamicas e dos ralentados, explicando em primeiro lugar e executando o que

pretendia e depois a aluna executou de seguida. Posteriormente, aula prossegui com a
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aluna a tocar a pecga Estudo N? 1 de Leo Brouwer, foi revisto toda a pec¢a pois a mesma
ja tinha sido vista com o professor. A aluna apresentou algumas dificuldades e
algumas duvidas, mas com a minha ajuda a aluna ficou esclarecida. Apds ter corrigido
os erros e consolidado os conhecimentos de todo o Estudo, continuei a trabalhar a
peca, mas agora em partes em especifico em que aluna tinha mais dificuldades. Para
que aluna conseguisse executar melhor o Estudo foi necessario explicar onde se
encontrava a melodia e 0 acompanhamento, bem com o nivel de importancia de cada
um dos elementos, encontrando-se a melodia a tocar com o polegar da mao direita
tendo de ser mais alto, do que o acompanhamento que se encontra em segundo plano,
mais baixo e tocado com o indicado e médio da mao direita. Depois de ter trabalhado
com a aluna todo o Estudo, bem como as partes que a mesma tinha mais dificuldades.
A aluna apo6s alguma pratica a mesma ja tinha percebido melhor e ja conseguira
executar melhor o Estudo. No fim da aula, conversei com aluna para a mesma ter em
conta alguns aspetos a trabalhar em casa. Alertei a aluna para rever os aspetos que
falei que foram trabalhados em aula sobre a peca que ia tocar na audicao, para que
consiga tocar bem na audicdo e para que a mesma corra bem. Por fim, posso
considerar que os objetivos para esta aula foram cumpridos.

6. Disciplina de Musica de Conjunto

6.1. Caracterizacao da Musica de Conjunto - Ensemble de Guitarra

A Classe de Conjunto - Ensemble de Guitarras, IlI, IV, V graus, do Curso Basico de
Musica do Conservatério de Musica de Fatima e do Conservatorio de Musica de
Ourém, é composta por 19 alunos inseridos nos seguintes anos de escolaridade; III
grau (72 ano de escolaridade), IV (82 ano de escolaridade), V grau (92 ano
escolaridade), com idades compreendidas entre os 12 e os 15 anos.

A carga horaria semanal é de um tempo letivo, ou seja, 45 minutos para cada
Ensemble decorrendo aos sabados da seguinte forma: o Ensemble de Guitarras do
Conservatorio de Musica de Fatima tem aula das 15h as 15:45h no Conservatdrio de
Musica de Fatima e o Ensemble de Guitarra do Conservatorio de Musica de Ourém
tem aula das 16h as 16:45h no mesmo local. Este dois Ensembles de Guitarra tém
aulas separados devido a logistica da escola, por ndo haver condi¢des de espaco para
embargar tantos alunos numa sala de aula no Conservatério de Musica de Ourém, por
outro lado, para nao subcarregar os encarregados de educacao com as deslocacdes
dos seus educandos para o Conservatdério de Musica de Fatima para que todos
possam ter aulas em conjunto, e também s6 podem ter aula ao sabado porque o
Professor responsavel por estas duas orquestras s6 estd nestes Conservatorios a
lecionar aos sabados. Estes dois Ensembles juntam-se sempre que ha uma audicao
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por periodo, ou quando ha um estagio de Orquestras de Guitarras organizado pelos
professores da instituicao.

6.2. Conteudo programatico

Os conteudos programaticos a desenvolver na Classe de Conjunto fazem parte de
um vasto reportdrio, de variadissimos compositores, adaptado para Ensemble de
Guitarras.

O repertério utilizado durante este ano letivo nesta disciplina foi o seguinte:
Piratas de Nicholas Powlesland, Guitarrolando de Pedro Rufino, Animamix (The Pink
Panther) de Henry Mancini, The Flintstones de Ted Nichols e Spring Song de Wolfgang
Mozart

6.3. Critério de Avaliacao

Nesta classe de conjunto nao ha avaliagdes, pois a classe de conjunto obrigatéria
para os alunos de ensino geral é Classe de Conjunto Vocal. Contudo, sdo consideradas
as observacdes diretas das aulas, audicoes e apresenta¢des publicas, sendo esta
responsabilidade do professor da disciplina.
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7. Quadro geral de aulas observadas e lecionadas da turma de
classe de conjunto

Tabela 5: Quadro geral de aulas observadas e lecionadas de classe de conjunto (fonte: elaborado
pelo autor)

12 Periodo

N2 de Data Tipo de Sumario
aula intervencao
1 30/10/21 Observada Piratas - Nicholas Powlesland
2 6/11/21 Observada Guitarrolando - Pedro Rufino
3 13/11/21 Observada Guitarrolando - Pedro Rufino
Piratas - Nicholas Powlesland
Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
4 20/11/21 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
5 27/11/21 Observada Piratas - Nicholas Powlesland
Guitarrolando - Pedro Rufino
6 4/12/21 Observada Preparacdo para a audi¢do
Piratas - Nicholas Powlesland
Guitarrolando - Pedro Rufino
7 11/12/21 Observada Leitura da peca Jingle Bells um arranjo
de Pedro Rufino para o estagio de
orquestra
8 18/12/21 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
22 Periodo
9 15/01/22 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
10 22/01/22 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
11 29/01/22 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
12 5/02/22 Lecionada Guitarrolando - Pedro Rufino
Piratas - Nicholas Powlesland
Animamix (The Pink Panther) - Henry
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Mancini
13 12/02/22 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
14 19/02/22 Observada Guitarrolando - Pedro Rufino
Piratas - Nicholas Powlesland
Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
15 26/02/22 Observada Piratas - Nicholas Powlesland
Guitarrolando - Pedro Rufino
Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
16 5/03/22 Lecionada Guitarrolando - Pedro Rufino
Piratas - Nicholas Powlesland
Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
17 12/03/22 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
18 19/03/22 Observada Piratas - Nicholas Powlesland
Guitarrolando - Pedro Rufino
Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
19 26/03/22 Observada The Flintstones — Ted Nichols
20 2/04/22 Observada The Flintstones — Ted Nichols
21 9/04/22 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
The Flintstones — Ted Nichols
32 Periodo
22 23/04/22 Observada Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini
The Flintstones — Ted Nichols
23 30/04/22 Observada Adelita - Francisco Tarrega
24 7/05/22 Observada Adelita - Francisco Tarrega
25 14/05/22 Observada Adelita - Francisco Tarrega
26 21/05/22 Observada Adelita - Francisco Tarrega
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27

28/05/22

Observada

Provas Globais do 92Ano

28

4/06/22

Lecionada

Preparacdo para a audi¢do
Guitarrolando - Pedro Rufino

Animamix (The Pink Panther) - Henry
Mancini

The Flintstones - Ted Nichols

Spring Song - Wolfgang Mozart

29

11/06/22

Observada

Conversa com os alunos sobre a
audicao, sobre o préximo ano letivo e
sobre a histdria da Guitarra
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8. Relatérios de aula e planificacdao das aulas lecionadas da
turma de classe de conjunto

Tabela 6: Planificacao de aula de classe de conjunto N° 16 (fonte: elaborado pelo autor)

Planificacdo de aula de Classe de Conjunto

Escola: Conservatorio de Musica de Fatima

Disciplina: Guitarra Classica

Anos/Graus: 7°/8°/9¢ - 32/4°/5°

Data: 05,/03/2022

Aula n®: 21

Duracgdo: 45 minutos

Sumario: Trabalhar as pegas: Guitarrolando, Piratas e Animamix (The Pink Panther).

Conteudos Objetivos Estratégias/ Materiais | Tempo Avaliagdo
Metodologias e Recursos
e Preparacdo, e Adquirir e Arrumacdodasala | e Guitarra; 10’ e Avaliacdo
afinacdo conceitos; de aula; e Partituras; através de
e Aplicar os e Afinagdo das e Afinador; observagao
conhecimentos guitarras com e Apoiode direta;
anovas recurso a um pé; e Elaboragdo
situagodes; afinador ou o Lapis; de relatorio
Realizar tarefas aplicagdo do e Borracha: no final da
de forma telemovel; ’ aula;
e Guitarrolando auténoma; e Consolidacdo das 30°
de Pedro Desenvolver as vozes através da
Rufino; competéncias audicao por naipe;
e Piratas de musicais e Explicacao das vozes
Nicholas através da que tém que ouvir;
Powlesland; musica de e Compreensio dos
e Animamix (The conjunto; elementos de
Pink Panther) Contactar com agogica e dinamicas
de Henry os diversos presentes na obra;
Mancini arr. estilos e Reprodugio final do
Pedro Rufino musicais; trabalho realizado
Capacidade de na aula;
e Reflexdo sobre realizacdode | o pescricsio sobre o 5
o trabalho __ Titmos trabalho realizado
realizado na diferentes com na aula e pontos
aula e diferentes necessarios a
arrumacio da naipes a tocar; trabalhar;
sala; e Arrumacio dasala
de aula;
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Relatorio de aulaN2 16 - 05/03/22

A aula comec¢ou com a preparacao da sala, com a afina¢do dos instrumentos e com
a uma breve apresentacao minha aos alunos e do Professor Supervisor aos alunos. De
seguida, comecou a tocar a pega Piratas de Nicholas Powlesland do inicio ao fim. De
seguida, referi alguns aspetos a corrigir e a trabalhar alguns elementos de agogica e
voltou-se a repetir a mesma peca. Posteriormente, tocou-se a peca Guitarrolando de
Pedro Rufino. Nesta peca foi necessario salientar que era necessario ouvir mais a
guitarra 4 porque nao se ouve bem os baixos e o seu movimento, fazendo com que a
pulsacdo da peca ficasse irregular. De seguida, trabalhou-se a peca Animamix (The
Pink Panther) de Henry Mancini. Trabalhou-se a peca dividida em duas partes em
separado para haver mais interligacao entre as diferentes guitarras e uma melhor
compreensao da guitarra 4 na primeira parte devido ao ritmo escrito. Por fim, tocou-
se as trés pecas em jeito de concerto, e nesse momento fiquei muito agrado com o
resultado que os alunos demonstram e o espirito que incutiram nessa performance.
Posso considerar que os objetivos para esta aula foram cumpridos e os resultados
gratificantes.
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Tabela 7: Planificacao de aula de classe de conjunto N° 28 (fonte: elaborado pelo autor)

Planificacao de aula de Classe de Conjunto

Escola: Conservatorio de Musica de Fatima Data: 04/06/2022

Disciplina: Guitarra Classica Duracado: 45 minutos

Anos/Graus: 72/82/92 - 32/49 /59 Aula n®: 33

Sumario: Preparacdo para a audicdo. Trabalhar as pecas: Guitarrolando, Animamix (The Pink

Panther), The Flintstones e Spring Song.

Conteudos Objetivos Estratégias/ Materiais | Tempo Avaliacao
Metodologias e Recursos
e Preparagioe e Adquirir e Arrumacdodasalade | e Guitarra; 10’ e Avaliagdo
afinacao conceitos; aula; e Partituras; através de
e Aplicar os e Afinacdo das guitarras | ¢ Afinador; observagao
conhecimentos €om recurso a um e Apoiode direta;
anovas afinador ou aplicacao pé; e Elaboracio
situagdes; do telemével; e Lapis; de relatério
e Realizar e Borracha; no final da
e (Guitarrolando tarefas de e Consolidacdo das 30 aula;
de Pedro forma vozes através da
Rufino; auténoma; audicdo por naipe;
e Animamix (The | e Desenvolveras| e Explicacdo das vozes
Pink Panther) competéncias que tém que ouvir;
de Henry musicais e Compreensao dos
Mancini arr. através da elementos de agogica e
Pedro Rufino musica de dindmicas presentes
e The Flintstones conjunto; na obra;
de Ted Nichols | ¢ Contactar com | e Reproducio final do
arr. Pedro os diversos trabalho realizado na
Rufino estilos aula;
e Spring Song de musicais;
Wolfgang e (Capacidade de
Mozart arr. realizacdo de
Pedro Rufino ritmos
e Reflexdo sobre diferentes com e Descricdo sobre o 5
o trabalho diferentes trabalho realizado na
realizado na naipes a tocar; aula e pontos
aula e necessarios a
arrumacgao da trabalhar;
sala; e Arrumacgdo da sala de
aula;
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Relatorio de aula N2 28 - 04/06/22

A aula comecgou com a preparac¢do da sala e com a afinacdo dos instrumentos, os
alunos demonstraram mais empenho e interesse, correndo bem a aula e dentro da
normalidade. Nesta aula reviu-se e trabalhou-se as seguintes pecas Spring Song de
Wolfgang Mozart., Guitarrolando de Pedro Rufino, Animamix (The Pink Panther) de
Henry Mancini e The Flintstones de Ted Nichols, nesta ondem de modo a preparar as
pecas e os alunos para a audicao. Cada peca foi revista individualmente para se
pudesse tirar as davidas e esclarecer as dificuldades dos alunos. Nas pecas Spring
Song e The Flintstones foi necessario rever a guitarra 2 e a guitarra 3, pois havia
algumas dificuldades e alguns erros e por outro lado consolidou-se esses dois naipes.
Nas outras pegas, ndo foi necessario trabalhar nenhum naipe em especifico. De
seguida, passou-se as pecas Animamix (The Pink Panther) e a The Flintstones, as duas
pecas juntas uma a seguir a outra sem parar, de modo a treinar a passagem de uma
peca para outra como se ia tocar na audicdao. Relembrei alguns aspetos de agdgica aos
alunos em cada pecga que foi revista, bem como alertar aos alunos para olhar para o
professor por causa das entradas das pecas e para os finais e transicdes das mesmas.
Por fim, fiquei muito agrado com o resultado que os alunos demonstram e o espirito
que incutiram nesta preparacdo para a audicao. Posso considerar que os objetivos
para esta aula foram cumpridos e os resultados gratificantes.
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9. Reflexdo sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

A Pratica de Ensino Supervisionada decorreu no Conservatério de Musica e Artes
do Centro, que pertence o Conservatorio de Musica de Fatima, teve inicio a 30 de
outubro de 2021 e terminou a 11 de junho de 2022, sob a supervisdao do Professor
Doutor Miguel Carvalhinho da Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto
Politécnico de Castelo Branco e com a cooperacao do Professor Mestre Pedro Rufino
Professor do Ensino Artistico Especializado, Curso Basico de Instrumento, do
Conservatoério de Musica e Artes do Centro.

A referida Pratica de Ensino Supervisionada termina com uma reflexao sobre um
caminho percorrido com muita determinacdo, dedicacdo e empenho, contudo
existiram ao mesmo tempo momentos de dificuldade, dividas sobre op¢des tomadas
assim como alguns momentos de cansago. A exigéncia do ensino, aliada a enorme
vontade de evoluir, aprender, fazer mais e melhor, rapidamente superou os
problemas e as dificuldades encontradas ao longo do caminho.

A realizacdo Pratica de Ensino Supervisionada permitiu desenvolver pesquisas
pertinentes ao processo de ensino-aprendizagem, desenvolver a formag¢do humana e
profissional, planificar a atividade docente, desenvolver sentido critico e de reflexao,
bem como aprender diferentes metodologias de ensino e tracar diferentes metas ao
longo do ano letivo. Também foi uma excelente oportunidade para colocar em pratica
os ensinamentos anteriormente obtidos que relacionam teorias com o
desenvolvimento pratico na atividade de docente.

O Conservatorio de Musica e Artes do Centro, através da exigéncia na organizacao
de planificacdo de aulas semanais, assim como na forma de organizar e definir
objetivos, conteudos, metodologias, recursos e gestdo de tempo, permitiu o meu
crescimento enquanto aluno de mestrado, nomeadamente na Pratica de Ensino
Supervisionada e a0 mesmo tempo enquanto Professor de Guitarra.

A consciencializacdo do processo de ensino-aprendizagem, essencialmente na
transformacao de uma ideia numa determinada ac¢ao, foi sem davida beneficiada pela
planificacao de todas as aulas. Com a elaboracao e desenvolvimento das planificacdes,
refleti e organizei as aulas atempadamente, considerando alcangar com sucesso 0s
objetivos propostos, com maior qualidade e no menor espago de tempo. Assim sendo,
com o natural seguimento de aula, as dificuldades e facilidades dos alunos foram alvo
de pesquisa e reflexdo sobre metodologias que viessem potenciar resultados
desejados e excelentes, contudo com as mudangas de metodologias e com as
reestruturacdes do programa curricular, sendo estas sequéncias de aprendizagem
elaboradas pela classe de guitarra, veio-se a obter cada vez melhores resultados. No
entanto, devemos considerar que possam ocorrer dificuldades acrescidas ou falta de
estudo por parte de alguns alunos. E necessario que o professor esteja atento para
identificar, num curto espaco de tempo a origem das dificuldades e alterar se

necessario o sentido da aula. Desta forma, o professor podera alterar, anular ou
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deixar a planificagdo para a aula seguinte, utilizando no imediato estratégias
motivadoras para despertar o empenho e o interesse nos alunos.

Observando o fato de todos os alunos serem diferentes, com ritmos de
aprendizagem diferentes e dificuldades diferentes, foi importante desenvolver
estratégias de motivacao e concentracdo adequadas a cada um. Assim, ao executar
exercicios técnicos especificos na espectativa de superarem as dificuldades ou usar
analogias com assuntos que lhes chamam a atenc¢do e agradam foi um uso recorrente.

A Pratica de Ensino Supervisionada também incluiu o desenvolvimento do meu
Projeto de Investigacdo sobre “O Arranjo de peca a solo para musica de camara como
forma de melhorar a compreensdo musical e a performance”. Ao envolver os alunos
neste Projeto de Investigacao, promoveu-se um interesse consideravel na atencao,
motivacdo e empenho dos alunos. Este fato complementou e beneficiou a aquisicdo de
aprendizagens, nomeadamente na transmissao e consolida¢do de conhecimentos.

De referir com satisfacdo as relacdes estabelecidas a nivel pedagogico e
profissional, entre os professores do Curso Basico de Instrumento. De enaltecer a
exigéncia, desempenho e dedica¢do do Diretor do Conservatério de Musica e Artes do
Centro, promotor de unido, sucesso e motivacdo de professores e alunos na
concretizagdo dos objetivos comuns. Todo o apoio no acompanhamento na minha
Pratica de Ensino Supervisionada, prestado pelas prestigiadas escolas envolvidas,
mais precisamente a Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de
Castelo Branco e o Conservatério de Musica e Arte de Centro, contribuiram para a
minha constante progressdao pessoal e profissional, ficando eu eternamente
agradecido.

Em suma, considero que o trabalho desenvolvido permitiu uma enorme aquisicao
de conhecimentos e experiéncias, necessarias e importantes para a continuacado da
minha pratica enquanto docente ao servico dos alunos e consequentemente do
processo de ensino-aprendizagem, tendo em conta que é sempre necessario
continuar a querer aprender.
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Capitulo Il - Projeto de Investigacao
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1. Problematica e questdes de investigacao

O projeto de investigacdo intitulado O Arranjo de peca a solo para musica de
cadmara como forma de melhorar a compreensdo musical e a performance, apresenta
alguns arranjos de pecas a solo para ensemble de guitarra, compostas por mim, com o
proposito de serem inseridas no ensino basico de musica.

A escolha desta tematica pretende-se com a perce¢do de que os alunos de uma
forma geral ndo conseguem desconstruir uma peg¢a que tocam no seu instrumento a
solo. No entanto, quando o professor o faz, o aluno consegue perceber de imediato
essa desconstrucdo, bem como melhora substancialmente a sua compreensdo e
execucdo da peca que estivera a estudar no momento.

O Ensemble de Guitarras, ou também designado por Orquestra de Guitarras, é um
grupo ou disciplina formado por alunos de guitarra de uma determinada escola de
musica, conservatorio ou academia. Desta forma surge a primeira questdo de
investigacdo que realiza da seguinte forma: Os Ensembles de Guitarra em Portugal
estdo a interpretar arranjos de obras orquestrais ou também obras a solo de Guitarra?

Os arranjos de musica, ainda que realizados de uma forma idiomatica para o
instrumento, ndo podem ter o mesmo resultado em comparagdo com o reportdrio
original. Porém é mais motivador para os alunos quando as pecas que eles tocam sdo
arranjos de pecas que eles ja conhecem ou que ja tocaram. Desta forma tem mais
impacto positivo no envolvimento, no interesse pela disciplina e consequentemente,
na motivag¢do da turma e do aluno.

Assim sendo, levanta-se outra questdo de investigacdo: De que forma podemos
motivar os alunos, aumentar o interesse na disciplina de classe de conjunto e melhorar
as performances dos alunos a solo, bem como dos ensembles de guitarra nas escolas de
musica?
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2. Objetivos e metodologias de investigacao

O principal objetivo pedagdgico é dar a entender aos alunos através de arranjos de
pecas a solo do repertério de guitarra classica para musica de conjunto a separacao
dos trés niveis: melodia, acompanhamento e baixo. O estudo de diversas pecas de
varios compositores ajudara de certo modo, na interpretacao das pecas nos variados
periodos da histéria da musica. Neste trabalho referencio a melodia, o
acompanhamento e baixo a niveis e planos. Quando abordo os trés niveis refiro-me
aos niveis de importancias que cada um tém, isto €, a melodia é a primeira e a mais
importante, de seguida o baixo e por ultimo o acompanhamento sendo o menos
importante. Desta forma, quando refiro os trés planos refiro-me as linhas
composicionais (a linha da melodia, a linha do baixo e a linha do acompanhamento)
como linhas individuais e independentes.

Dado que é um projeto no ambito do Mestrado em Ensino, optei por focar-me nos
primeiros anos de aprendizagem musical, mais especificamente, no curso basico de
musica no qual é inserido o 12 até 52 grau. Para a sua aplicacdo foi necessario
escolher um programa de guitarra mais adequado de acordo com as capacidades dos
alunos, e os diferentes niveis de ensino no ensemble de guitarras, mas também
individualmente (a solo). Assim sendo, os programas de guitarra estudados foram os
programas do conservatério CMAC onde realizei o estagio e serviu como base de
elaboracao.

Apés a recolha dos graus dos alunos que participaram neste estudo escolheram-se
pecas e elaboraram-se os arranjos da mesma para ensemble de guitarra. Estes
arranjos para além de ajudarem a entender melhor os trés planos ajudaram também
na leitura, na melhoria da técnica individual, como também na promoc¢do de
interdisciplinaridade entre o instrumento e a classe de conjunto.

Na fundamentacao tedrica do trabalho apresentam-se alguns temas relativos a
motivacdo, ao desenvolvimento e a aprendizagem do aluno. Também se apresentam
temas relativos a importancia do papel do professor nas aulas individuais e em
musica de camara e aos beneficios da pratica instrumental de conjunto.

No entanto, o reportdrio de musica de camara é pouco diversificado relativamente
as necessidades presentes, como tal foi necessario elaborar alguns arranjos de pecas
a solo. Ao dividir as pecas em trés vozes diferentes baseadas na melodia,
acompanhamento e baixo da peca a solo, os alunos compreendem melhor a forma de
composicdo. Para comprovar esta questdo elaborou-se um questionario e
observaram-se as aulas dos alunos intervenientes.

Assim sendo, o projeto apresenta-se como uma investigacao - acdo, pois esta
associada a uma acdo com resolucdo de um problema coletivo e no qual, o
investigador e os participantes estdo envolvidos de modo participativo
(desconstrucdo de pecas a solo) com o objetivo de resolver a problematica em
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questdo. Porém o método utilizado para recolha de dados caracteriza-se por ser um
estudo-caso, sendo que é particular, pois foca-se num programa (reportério para
guitarra no curso basico de musica); é descritivo, pois o produto final é resultante da
problematica (arranjos de pecas a solo para musica de camara); é heuristico, porque
conduz a compreensdao do que esta a ser estudado (observacdo direta e
questionarios); é indutivo, porque tem por base a observa¢do do investigador
(escassez de trabalho cientifico sobre o tema); e é holistico, pois tem como base a
realidade na sua globalidade, dando a maior importancia a um todo, a compreensao, a
interpretacdo e a performance (programa de guitarra e os arranjos criados) (Carmo &
Ferreira, 2008).
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3. Motivacao, Desenvolvimento e Aprendizagem

A motivacao refere-se em psicologia a condicdo do organismo que influencia a
direcdo do comportamento e é por essa razao, que o impulso interno ou externo leva
a uma determinada acdo. Atualmente o termo motivacdo é uma das palavras mais
usadas pelos professores e educadores para justificar quer o insucesso ou sucesso por
parte dos alunos (Ribeiro, 2011). Segundo diversos autores, a motivacio é um
processo psicolégico no qual integram caracteristicas de personalidade e
caracteristicas ambientais, por exemplo: motivos, razdes, habilidades, interesses,
expectativas e perspetivas do futuro.

A maioria dos psicologos define motivacao como um processo que tenta explicar
fatores de ativacdo, direcio e manutencdo da conduta, face a um determinado
objetivo. Alguns modelos tradicionais de aprendizagem assumidos por autores como
Ausubel, Piaget ou Driver atribuem as dificuldades dos alunos sobretudo a
caracteristicas estruturais e funcionais a eles intrinsecas, dominantemente cognitivas.
As propostas de superacdo destes modelos incidem, por isso sobre a cognicdo que
visam o desenvolvimento de situacdes de ensino mais estruturais e mais adequadas
ao nivel cognitivo real dos alunos. Desta forma a dimensdo afetiva era excluida
ignorando a jun¢ao entre cognicao e afetividade (Ribeiro, 2011).

O desenvolvimento é o processo que acompanha o ser humano no desenrolar da
sua vida, com sucessivas fases, mais ou menos criticas permitindo que este encontre
um equilibrio progressivo e uma transformacao até ao fim da vida. O ser humano vai-
se transformando ao longo da sua vida e adaptando-se as novas situacoes que vao
surgindo. Estas transformacgdes ocorrem a nivel da personalidade ou a nivel de
estrutura, isto é, o ser humano estd em constante transformacdo devido aos meios
que o envolvem e com isto, vai-se autorregular criando uma comunicacdo com os
diferentes meios e assim, assimilando estes para que se possa adaptar.

O desenvolvimento é um processo integrado e, como tal, é influenciado pelos
diferentes meios onde € inserido. A diferenca individual contribui para o proéprio
desenvolvimento de cada um. A crian¢a é um ser humano ativo desde o momento que
nasce até que intervém no processo do seu desenvolvimento, porém, o meio onde se
encontra é determinante para o seu desenvolvimento e para construcdo da sua
personalidade.

Alguns fatores influenciam o desenvolvimento cognitivo, pessoal e moral do
individuo. Assim sendo, a sociedade, a cultura, o estatuto social dos pais, entre outros
sdo determinantes no crescimento do individuo, bem como determinam o caminho
que este vai percorrer até a fase adulta. Contudo, a aprendizagem é a construcao
pessoal de um processo experimental, que advém do interior da pessoa e que mais
tarde traduz nas modificagdes do comportamento. Assim sendo, o desenvolvimento e
a aprendizagem interligam-se mutuamente, relacionando-se entre si.
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A aprendizagem acontece por um processo cognitivo imbuido de afetividade,
relacdo e motiva¢do. Para um individuo aprender € indispensavel poder fazé-lo sem
estas componentes cognitivas, contudo para isso é necessario realizar tarefas que
motivem os alunos. Assim sendo, por muito que haja empenho por parte dos
professores e educadores a transmitir os contetidos, se o educando ndo estiver
disponivel para aprender, é impossivel que a aprendizagem ocorra, pelo menos de
uma forma significativa e profunda.

3.1. A Motivacao do Aluno no Ensino

A motivacdo do ser humano é observada desde muito cedo, sob diferentes formas.
Comeca ainda em crianga enquanto anda em busca de satisfazer a sua fome,
demonstrando ter motiva¢do através do seu instinto e daquilo que lhe da nutricao e
afetos, expressa pelo choro, por vezes por alguns movimentos de bragos e pernas de
forma bruta (Moraes & Varela, 2007).

Noutra fase, o desenvolvimento permite a independéncia de movimentos e
manipulacao de objetos e ai vé-se outros tipos de motivagdo na crianca. No brincar,
relativamente ao cotidiano infantil, encontra-se algumas informagdes referentes as
suas emocoes e pensamentos (Moraes & Varela, 2007).

O motivo é o fator que move uma pessoa ou pde em curso uma acao, pode ser
entendida como um processo que suscita uma conduta, que sustenta uma atividade e
que canaliza essa mesma atividade para um sentido.

Deste modo, a atividade requer dinamismo que se define em dois conceitos: o de
energia e de direcdo. Relativamente ao dinamismo, tem origem nas motivacoes que os
individuos possam ter, e por si sO, observa-se em determinadas atividades. Por
exemplo: uma crianca de dois anos é bastante dinamica, por conseguinte, vai
demonstrar motivagdes em qual quer atividade que va realizar, mesmo que esta
tenha uma curta duracao.

No crescimento e desenvolvimento da crianga vai-se revelando a constru¢do da
motivacdo, de uma forma de explicar este processo psicoldgico por meio da analise
das competéncias. E competente quem no meio social leva a crian¢a a motivagio, isto
é, a capacidade de acionar desejos e de demonstrar empenho nas atividades. O
incentivo externo relativamente a atividade por parte dos pais possibilita o incentivo
a motivacdo. Se a performance realizada pela crianga, adquire um aperfeicoamento
por parte da mesma, podera levar-nos a uma boa autoestima, e, por conseguinte, uma
motivacdo intrinseca. Por outro lado, se a crianga percebe as suas competéncias,
necessita de maior estimulo externo, pois devera baixar a autoestima e demonstrar-
se-a ansiosa e com pouca perspetiva de melhorar as suas competéncias.
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Maslow, um importante psic6logo na area da teoria da motivagdo, sugeriu que
existisse uma ordem definida que atraveés disso os individuos tentam satisfazer as
suas necessidades, como tal, o comportamento é inspirado por diversos motivos
resultantes das necessidades de caracter biolédgico, psicoldgico e social (Sprinthall,
1993).

A hierarquia de necessidades a que Maslow se refere é a seguinte: em primeiro
lugar as necessidades fisiolégicas como a comida, bebida, sexo e abrigo, sao
necessidades basicas para a subsisténcia; em segundo lugar a necessidade de
seguranga: seguranca, ordem, protecdo e estabilidade familiar, essencialmente para
estar livre do medo, do perigo fisico e da privacdo das necessidades anteriores,
pensando no futuro; em terceiro a necessidade de amor: afeicao, afiliacao do grupo e
aceitacdo pessoal; em quarto lugar a necessidade de estima: respeito proprio,
prestigio, a reputacdo e o estatuto social; e em quinto e ultima necessidade é a
necessidade de autorrealizacdo: sucesso, satisfacdo e realizacao das metas, ambicoes
e talentos pessoais, essenciais para o sentimento e maximizar o potencial do ser
humano seja ele qual for (Sprinthall, 1993).

Esta hierarquia de necessidades ndo se aplica de forma universal, mas pode ser
vista em diversos casos, sendo assim, nem todos os seres humanos alcancam um
sucesso global na satisfacdo de todas as necessidades. Por exemplo nem todas as
pessoas chegam a satisfazer a necessidade de prestigio e estatuto social e muito
menos a de autorrealizacao (Sprinthall, 1993).

3.2. A Motivacao e o Desenvolvimento do Aluno

A motivacdo e o desenvolvimento do aluno variam de acordo com idade e estao
ligados com a aprendizagem do meio escolar. A motivacdo de um aluno deriva do
sentimento que se tem ou que ndo se tem, isto é, quer dizer que o facto de sentirmos
algo seja o que for e de que forma for, leva os alunos a conseguirem vencer alguma
dificuldade que possa aparecer no decorrer da sua aprendizagem.

De certo modo, todas as pessoas dispdem de certos recursos, por exemplo, o
tempo, energia, talentos, conhecimentos e habilidades que podem e devem ser
investidos em certas atividades. Sendo assim, é importante referir que existe uma
diferenca entre o interesse e a motivacao. Os assuntos que interessam, ja por si s
prendem atencdao podendo ser varias, mas talvez nenhuma possui forca suficiente
para levar a uma acao na qual exige esforco de um motivo decisivo da nossa vontade.
O interesse mantém a atencao, no sentido que da valor ao que deseja, por outro lado,
o motivo tem energia suficiente, superando a resisténcia e dificultando a execuc¢do do
ato.
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Muitas vezes o professor prepara uma atividade na expectativa de captar a
atencdo dos seus alunos e que os faria andar em busca de informacao que eram
necessarias, mas, porém, ao poé-lo em pratica ndo conseguiu envolver os alunos como
pretendia. O que nos leva a refletir que a motivacao do aluno esta relacionada com o
trabalho mental no contexto da sala de aula, no qual, a motivacao humana deve de
integrar componentes proprios dentro do contexto. Na maioria das vezes os alunos
ndo percebem o valor dos trabalhos escolares e ndo conseguem compreender a
relacdo que existe nas aprendizagens, o que faz com que ndo se apliquem nos
trabalhos.

A medida que as criangas vao crescendo e evoluindo, os interesses vao-se
modificando gradualmente e comecam a surgir dudvidas sobre as matérias e a
capacidade de aprender as mesmas. Os problemas vdo surgindo cada vez mais
quando se avanca na matéria e, por conseguinte, esses mesmo problemas irdo
complicar-se cada vez mais criando assim novas exigéncias.

De certa forma, a motivacdo ndao é uma competéncia que cria e desperta o ser
humano a fazer as atividades bem-feitas, mas relaciona a habilidade técnica de fazer
da melhor maneira possivel o trabalho e também relaciona a habilidade
comportamental. Nao é so facto de fazer a atividade referente ao seu pleno ato em si,
mas pelo facto, do aluno através da sua aprendizagem absorver tal conhecimento
para realizar determinada tarefa. Também o facto que o comportamento que o aluno
tem perante a atividade influencia a execucao e a realizagdo da mesma.

3.3. A Motivacao e Aprendizagem do Aluno

Segundo Pintrich (2000) a planificacdo da motivacdo e a ativacdo da mesma
implica adotar metas de acordo com o tipo de tarefas a que nos propomos, bem como
a estimulacdo de um conjunto de crengas motivacionais, tais como as crencas de
autoeficacia, os interesses pessoais nas tarefas propostas e as crengas sobre a
importancia dessas mesmas tarefas (Lourenco & Paiva, 2010).

No contexto educacional a motivacdao dos alunos é um importante desafio e tem
implicag¢des diretas na qualidade do envolvimento do aluno com o processo de ensino
e aprendizagem. Assim sendo, um aluno motivado procura novos conhecimentos e
oportunidades para evidenciar o seu envolvimento nas tarefas que realiza com
entusiasmo estando sempre disposto para novos desafios. Porém, a motivacao do
aluno é variavel devido ao processo, na medida em que o rendimento escolar nao
pode ser sé6 medido através da inteligéncia, contexto familiar e condicao
socioeconomica. Contudo, as motivacdes na aprendizagem dependem das
caracteristicas do contexto escolar. As atividades e as tarefas realizadas na escola
associadas a processos cognitivos, a capacidade de ateng¢do, de concentracdo, de
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processamento de informacdo, raciocinio e resolucdo de problemas, ajudam a
caraterizar o contexto escolar envolvente. No entanto, a questdo motivacional
esclarece a razdo na qual alguns estudantes gostam de aproveitar a vida escolar,
revelando assim comportamentos adequados, alcancando nas atividades e
desenvolvendo o seu potencial. Por outro lado, outros demonstram pouco interesse
nas tarefas que realizam, muitas vezes fazendo-as por obrigacao, pouco responsavel e
em grande parte dos casos com desprezo da vida escolar.

7 s

A aprendizagem é influenciada pela inteligéncia, incentivo, motivacao, e, na
perspetiva de alguns autores, pela hereditariedade. Os elementos fundamentais para
manter as novas informac¢des adquiridas e processadas pelo individuo sdo o estimulo,
o impulso, o refor¢o e a resposta. Um individuo motivado possui um comportamento
ativo e empenhado no processo de aprendizagem e, desta forma, aprende melhor.
Assim é muito importante que as tarefas escolares tenham em consideracdo este
aspeto. O mesmo autor refere, ainda, que as tarefas enfadonhas, rotineiras e sem
apelo a motivacao, isto €, que ndo tem em conta os desejos dos alunos, tendem a ser
assimilados com a maior dificuldade. Por outro lado, as que vdo de encontro dos seus
interesses, ou atendem a sua realidade, sdo por si motivadores levando-os a realizar
as tarefas, a participarem de uma forma motivada e, consequentemente, possibilitam
uma aprendizagem efetiva (Lourenco & Paiva, 2010).

3.4. Motivacées Intrinsecas e Extrinsecas

O ser humano precisa de estimulos para ter motivacdes ao realizar algumas
tarefas do seu quotidiano, como tal, existem duas motivacoes as intrinsecas (interior)
e as extrinsecas (exterior). Os motivos intrinsecos sdo aqueles que sao satisfeitos por
auxilio internos, ndo estando dependentes de objetivos externos, por outro lado, os
motivos extrinsecos dependem de necessidades que tém de ser satisfeitas por auxilio
externos. As motivacdes extrinsecas estao relacionadas com as metas externas, isto é,
com situa¢des em que se produz uma finalidade de apenas receber uma recompensa
ou evitar um castigo. Nessas situacdes, o ser humano preocupa-se com a sua imagem.

Os comportamentos que demonstram que sdo geralmente mais influenciaveis sao
os comportamentos que usam as motiva¢des intrinsecas em comparagdo com as
motivagdes extrinsecas. Contudo, devemos ter cuidado com os comportamentos que
podem ser internamente motivados para algumas pessoas e externamente para
outras. Isto é, a motivacdo intrinseca constréi-se normalmente sobre si mesma,
criando assim uma motivacao acrescida para continuar a atividade, e por outro lado,

esta sempre numa constante procura de situacoes cada vez mais desafiantes.

De certa forma, para proporcionar aos pais e professores uma forma de educar
mais estimulante, na forma de motivar intrinsecamente as criancas e jovens eis aqui
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algumas ideias. Por exemplo, proporcionar em casa um ambiente variado, que
proporcione experiéncias para que as criangas possam alterar a seu querer;
proporcionar ambientes de resposta as acdes das criancgas; responder as perguntas
das criangas de forma positiva e simultaneamente encoraja-las a descobrir solucdes e
elogiar com frequéncia as criangas transmitindo-lhes a informagdo positiva perante
as ag¢oes que vai realizando corretamente.

Os alunos que tenham metas internas envolvem-se com mais facilidade na prépria
aprendizagem na busca de conhecimento e em desenvolver competéncias, enquanto
os alunos que tenham metas externas estdo mais preocupados em demonstrar os seus
niveis de competéncia e com os juizos que outros possam fazer deles. Os alunos que
sdo movidos pela motivacdo intrinseca tém, como objetivo desenvolver as suas
competéncias, ao contrario dos alunos que sao movidos pela motivacdo extrinseca
que o seu objetivo é apenas alcangar nota positiva nas avalia¢des (Ribeiro, 2011).

Quando os alunos sao confrontados com tarefas especificas, alguns reagem com
esforco e persisténcia no desenvolvimento da acdo, outros tentam-se escapar
manifestando reacdes de inibicao. Estes dois tipos de comportamento advém de
resultados escolares também diferentes, no primeiro caso mais satisfatério e no
segundo menos satisfatérios o que nos levam a sujeitos motivacionais diferentes
(Ribeiro, 2011).

3.5. A Motivacao na sala de aula

A palavra motivagdo é, atualmente, uma das mais usadas pelos professores e
outros e outros responsaveis pela educacdo, em particular a educa¢do formal, para
justificar quer o insucesso quer o sucesso dos alunos, em particular no ensino e na
aprendizagem da ciéncia escolar. Muitos professores colocam a falta de motivagdo dos
alunos como primeiro obstaculo a compreensdo e aprendizagem dos conteudos
escolares. Grande parte das dificuldades do professor tem origem na sua motivacao
para o desenvolvimento de um conhecimento profissional, e na dificil tarefa de
diagnosticar os interesses e necessidades dos alunos e de ter em conta as diferencas
individuais e outros problemas e condicionantes de aprendizagem (Ribeiro, 2011).

Os objetivos andam a par com os afetos e as percecoes de competéncia, um dos
elementos centrais da motivacdo. Embora os objetivos necessitem uma maior
especificidade e clareza, também se referem a finalidade do comportamento. No
entanto, a valorizacao dos objetivos reflete uma finalidade de comportamento, na
qual a finalidade é vista como uma dimensao que permite o sentido do
comportamento observavel e desempenha um papel importante nas teorias da

motivacdo (Lemos, 1997).
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Quando os alunos tém como objetivo dominar os conteidos em vez de apenas a
conclusao de tarefas ou conseguir nota positiva, estes empenhar-se-do em
determinadas atividades mentais. Este tipo de postura faz com que o aluno seja mais
ativo sendo reforcado e incentivado pelo professor, nomeadamente com o uso de
estratégias que incluem a compreensdao de um texto, fazer resumos, esquemas ou
levantar questdes, para uma melhor gestao do tempo de estudo.

O facto de interagir com as partes cognitivas e afetivas na aquisicao de
conhecimento, tem mais impacto a nivel de atitudes e valores do que propriamente
na obtencdo de resultados desenvolvendo assim o conhecimento. O facto de cada um
ter consciéncia do saber e do facto de ter potencial para aprender, ja por si so
influencia o crescimento da sua personalidade e autoconfianca.

No dominio dos objetivos, a acdo dos alunos é orientada na sala de aula. Os
conteudos demonstram-nos alguns objetivos que ajudam a definir estes dominios,
tais como: o prazer, a aprendizagem, a adequagdo, o trabalho, a avalia¢do, entre
outros. Sendo assim, s6 é possivel ensinar a pensar adequadamente se houver
trabalho e motivacdo, e caso haja querer e saber pensar sobre diversos assuntos,
estamos perante condi¢cdes que permitem a aplicacdo de conhecimentos assim que
necessario (Lemos, 1997).

O professor deve ter sempre um papel importante e decisivo mesmo que seja
apenas incentivar e motivar os alunos. Para isso, é necessario que o professor atue
ativamente para melhorar a motivacdo do aluno, como tal precisa de ensinar a pensar
e a0 mesmo tempo tentar melhorar a motivacdo para aprender. E importante que o
professor promova na sala de aula um ambiente afavel onde o aluno se sinta
integrado e veja as suas duvidas esclarecidas (Ribeiro, 2011).

Na minha perspetiva, de todas as formas de motivar, a principal advém do
professor, pois este deve ser um modelo de pessoa motivada e como tal transparece-
la aos alunos. Por outro lado, para além de todos os materiais didaticos que sejam
utilizados podem-se tornar inuteis se os alunos ndo tiverem interessados,
posteriormente podem ter um resultado negativo se os alunos nao encontrarem
motivacdo. Todas estas estratégias de aprendizagem vao ser determinantes pelo nivel
motivacional de cada um. De certa forma, a tarefa de motivar os alunos apresenta
sempre dificuldades sendo mais simples ou complexa. Porém, o professor devera
optar sempre, por uma variedade de processos pedagogicos, promovendo a
motivacao intrinseca e extrinseca do maior nimero de alunos.
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3.6. Papel do Professor

O professor tem um papel particular em relacdo aos conflitos motivacionais,
porque, para além dos pais mais ninguém tem oportunidade de observar durante
tanto tempo as criangas. O professor pode observar como a crianga se relaciona com
os adultos, bem como as frustracées. Podendo assim, detetar algumas reacdes que
podem ser desviantes ou nao, tendo também um papel fundamental na orientacao
fazendo com que as pessoas se comportem deste ou daquele modo.

O papel do professor também é importante para a constru¢do ou modificacdo do
que os alunos acreditam ser a verdade acerca deles proprios. Essas modificagdes, uma
vez implementadas, produzem mudangas na velocidade e na qualidade das
aprendizagens futuras. O professor tem um papel importante na motivacao do aluno,
por isso, é desejavel que promova na sala de aula um ambiente afavel, transmitindo
ao aluno um sentimento de bem-estar para que o aluno se sinta integrado e sinta que
as suas duvidas sejam tidas em conta (Ribeiro, 2011).

A motivacdo na sala de aula em relacdo ao rendimento académico € facto de que as
pessoas ao se compreenderem a si proprias, e libertando-se, fazem com que todos os
processos ocorram de uma forma natural.

Idealmente, as escolas ao lancar as tarefas de aprendizagem deviam estar
organizadas de modo a promover o desenvolvimento da competéncia pessoal e a
autoestima. Como tal, o objetivo da escola deve de incluir a estimula¢do para facilitar
o desenvolvimento pessoal contextualizando o desenvolvimento de aprendizagem e
fazendo com que aumente sempre o potencial do ser humano (Sprinthall, 1993).

O papel do professor de instrumento tem o objetivo levar os alunos a sentirem-se
motivados durante todo o processo de aprendizagem, assim sendo, segundo Cardoso
(2007. Pag. 4,5, 6) podem usar-se alguns mecanismos de regulagcdo motivacionais.

Definir expetativas elevadas para os alunos: Varios estudos demonstram que os
alunos reagem positivamente as expetativas que os professores estabelecem para
eles. No entanto, é importante ter em consideracdo que estas expectativas devem ser
realistas, pois caso contrario podem produzir ansiedade, emogdes negativas e um
decréscimo na autoestima. (Cardoso, 2007).

Ajudar os alunos a atingir niveis elevados de eficacia na aprendizagem: Os alunos
devem centrar a sua atencdo no que é necessario para realizar e dominar as tarefas,
em vez de dar a entender que depende de capacidade ou talentos inatos para as
realizar. Por vezes os alunos tendem atribuir sucesso a estes requisitos, nao definindo
bem as metas e consequentemente podem fracassar. O professor deve reforcar
criticas construtivas de forma clara, concisa e objetiva quando os alunos falham.
Quando os alunos sdao bem-sucedidos deve-se ter em conta o elogio, isto é, deve-se
evitar elogiar o talento ou a inteligéncia dos alunos, uma vez que, se deve reforcar o
esforco despendido e as estratégias usadas pelo aluno. Para finalizar, o professor deve
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repetir as experiéncias de aprendizagem positivas com o aluno. Repetir por exemplo,
a performance de uma peca em conjunto com o aluno que esta relativamente bem,
reforca a autoestima e a sensagdo de autoeficacia do aluno.

Ajudar os alunos a desenvolver motivacdo intrinseca: Para obter a motivagdao

intrinseca, os professores devem dar as tarefas aos alunos por forma a que possam
alcangar numa medida apropriada do desafio. Quando os alunos sentem que as
tarefas ndo sdo faceis nem sdo muito dificeis podem desenvolver motivagdes
intrinsecas fruto da aprendizagem.

Ajudar os seus alunos a serem capazes de empregar mecanismos de regulacio

motivacional de forma auténoma: Para isso, deve-se colocar os alunos em situacoes

onde terao de fazer as suas proprias escolhas. Levar os alunos a tomarem uma
decisdo ira fazer com que tenham mais responsabilidade pela aprendizagem,
aquisicao e desenvolvimento de competéncias. Perguntar aos alunos o que fazer em
determinado ponto na partitura ou como resolver um problema especifico, ajudara os
alunos a colocarem em pratica as competéncias e a desenvolver mecanismos de
regula¢do motivacional.

Existem também outros autores que salientam mais alguns pontos essenciais a ter
em conta pelos professores de instrumentos.

Direcionar a aquisiciao de habilidade a performance: Isto é, existem fatores socias

e motivacionais que estdo relacionados com o facto de o aluno manter ou nao
constantes atividades relacionadas com a pratica. Demonstra também que os
professores de instrumento gastam menos tempo a trabalhar com os alunos aspetos
expressivos do que habilidades técnicas.

Reforcar fatores de personalidade que promovam a empatia: O professor deve

conter caracteristicas que obtenham sucesso no ensino tais como: ser agradavel,
entusiasmante, encorajador e paciente. O professor deve também trabalhar com
alunos de varias idades para gerar mais satisfacao.

Ensinar como mestre-discipulo: O professor deve dominar diversos

conhecimentos relativamente ao instrumento, nomeadamente, acutstica do
instrumento, interpretacdo musical e conhecimentos gerais de musica, para
transmitir melhor determinados conhecimentos e competéncias aos alunos. Podemos
melhorar os seus conhecimentos consoante as especificidades do aluno e as
necessidades potenciais do mesmo.

Utilizar um modelo de aula centrado no aluno: Os professores adotam uma

conversa verbal, tendo em conta aumentar o interesse dos alunos. Porém, os alunos
demonstram atitudes positivas e um aumento na pratica do instrumento.
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3.7. Autoestima

A autoestima é um conjunto de atitudes que se tem e que se aceita como verdade
absoluta em relacao a si mesmo e a capacidade do que se pode fazer, levando-nos a
experiéncia de vida que cada um devido a forma como cada um vive (Corsi, et al,,
2004).

E um fator essencial para o sucesso e para a felicidade. E importante confiar nas
nossas capacidades de pensar e enfrentar os desafios da vida, no direito de ser feliz,
na sensacao de sermos merecedores, dignos, na necessidade de expressar 0s nossos
desafios e desfrutar das nossas conquistas fruto do nosso esfor¢co, amor préprio, na
forma como cuidamos de nés, da nossa saude, dos nossos relacionamentos e como
gerimos a nossa vida e na capacidade que temos em criar vinculos com as pessoas
(Corsi, et al., 2004).

A autoestima é nos primeiros anos de vida reforcada ou diminuida a medida que
ocorrem os acontecimentos na nossa vida. E nesta fase que se deve trabalhar com as
criangas o pensamento e as atitudes que transformam mais tarde em adultos crentes
e confiantes tendo comportamentos de lideranca e de confianga relativamente ao que
dizem, pensam e fazem, para que as suas acdes em sociedade enquanto
transformadores espontaneos da sociedade e a nivel profissional. A escola e a familia
sdo agentes que contribuem para a formacao de futuros profissionais nas mais
diversas areas onde na maioria dos casos serdo pais e devem estar preparados para
preparar os seus filhos para a cidadania, que sejam responsaveis e principalmente
que tenham os seus proprios valores.

Em relacdo ao ensino e como ensinar, em primeiro deve-se criar o desejo de
aprender, para isso, o aluno vai necessitar de uma motivacao da parte do professor
para que se sinta atraido a escola.

Sendo assim, o aluno desta forma tende a valorizar-se, confiando no que faz e
mostrando em diversas acdes o gosto em realiza-las. Contudo, ao ter uma autoestima
saudavel é fundamental para o sucesso, para a satisfacdo de aprender e de viver.
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4. O papel do professor na Musica de Camara

O papel do professor na musica de camara é potenciar a classe de conjunto, com
isto, é preciso liderar e dar suporte ao grupo e ajudar o grupo a desenvolver a sua
prépria interpretacio da musica. E necessirio que os professores estruturem e
preparem as aulas para poderem obter bons resultados. Neste capitulo irei
apresentar estratégias, ferramentas e técnicas de ensino para que o professor possa
aplicar nas suas aulas de musica de cimara.

4.1. Estratégias, ferramentas e técnicas de ensino

Quando se trata de grupo ou naipes num ensemble, os professores de musica
instintivamente definem os naipes assegurando que no naipe 1, ficam os alunos mais
avancados e nos restantes naipes os alunos menos avangados, assumindo assim que
todos os alunos ficam numa posicdo confortavel. Porém, depois de alguma pesquisas
sugerem que esta ndo € a unica op¢ao. Como tal, ao colocar os alunos menos
avancados em par com os mais avancados pode resultar numa inspiragdo para os
alunos menos experientes.

Para um ensemble funcionar de forma eficiente é necessario que o professor
defina a estrutura dos ensaios, bem como as estratégias a adotar no decorrer do
mesmo. Assim sendo, irei salientar algumas estratégias de forma a complementar o
conhecimento dos alunos sobre as pecas.

e Observar as partes antes de tocarem a peca musical pela primeira vez, os
alunos devem de ter em conta a tonalidade, tempo da peca, o compasso,
tempo em relacdo aos ritmos mais rapidos, dinamicas, ritmos mais
exigentes, repeticdes e as suas partes melodicas;

e Fazer questdes gerais sobre a peca musical que resultara numa boa
discussao sobre temas importantes;

e Analisar a estrutura musical, isto é, os alunos devem saber identificar a
forma da pe¢a. Logo conseguirdo determinar mais facilmente o caracter e o
ambiente das varias sec¢des. Assim, os alunos podem discutir e sublinhar a

melodia, contra melodia, 0 acompanhamento e o baixo durante as segoes.

Ha autores que defendem que os alunos devem avaliar a sua performance, bem
como a dos seus colegas. Esta atividade pode criar interesse na qualidade da musica,
performance, composi¢do e o proprio ego dos alunos. Ao efetuarem construtivamente
o comentario e discussdo com o aluno que esta ao lado, este pode-se identificar com
as boas qualidades, com os erros da performance e com o respeito pelas ideias dos
colegas.
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Por outro lado, o professor pode dar alguma tarefas nomeadamente, procurar a
origem da peca e o seu compositor, descobrir a histéria de algum ensemble para
entenderem a importancia da musica de camara aos longo dos anos, bem como
compositores que escrevem para ensemble, desta forma faz com que os alunos
estejam mais empenhados na disciplina.

O ensemble e as orquestras podem promover a oportunidade para desenvolver a
habilidade musical sem dependerem de apenas uma s6 pessoa. Permitindo assim que
os alunos tomem decisdes importantes sobre as ideias musicais, irdo explorar melhor
o valor da teoria e da histéria da musica. Contudo, para cada se¢do existe um lider
dentro do naipe onde é delegado poderes para decidir e liderar a musica em diversas
questdes como a articulacdo, dinamicas e ritmo. Com isto, a atividade deixa de estar
completamente centrada e dependente do professor ou do chefe de naipe passando
assim a responsabilidade por todos os elementos do grupo.

O professor deve estar sempre nos ensaios de forma positiva, isto é, salientar os
aspetos negativos, tornando-os positivos. Isto s6 é possivel se o professor comunicar
com o grupo de forma positiva, motivadora, demonstrando sempre uma critica
construtiva, desta forma, vai fazer que todo grupo trabalhe para melhorar a peca até
que a mesma chegue a um nivel bom.

Deve-se ter também em consideracao alguns pontos tais como: a preparacdo e o
planeamento das aulas, a importancia do discurso em aula, o erro e a correc¢do e, por
ultimo, a autoavaliagdo. Estes devem-se ter em conta para se realizar ensaios
eficientes e produtivos quer em coro, ensembles ou orquestras.

O professor nao deve de apenas adquirir as partituras e aplica-las, deve também
planear objetivos para os ensaios. O professor necessita ter um conhecimento geral
da partitura como: elementos de composicdo, estrutura, harmonia, instrumentacgao,
elementos expressivos, dinamicas, estilo e caracter. Porém deve ter também em
consideracdo questdes técnicas e dedilhacdes. Com a preparacao e o planeamento
do ensaio/aula permitira ao professor realizar com mais eficiéncia e demonstra
confianca e habilidade em questdes técnicas. Assim sendo, os professores devem ter
em conta alguns principios quando preparam as se¢des de musica de camara:

e Ao planear cada ensaio, delinear objetivos e atividade;

e Planear as atividades em conformidade com os objetivos do ensaio/aula;

e Promover a produtividade delineando outras atividades para os restantes
naipes quando o professor esta a trabalhar com um em especifico;

e Dar a conhecer a partitura explicando sec¢des ou passagens, bem como a
interpretacdo musical.

Um outro grande ponto de relevancia é a importancia do discurso, surgindo ele
no meio entre professores e alunos. A comunicacao entre ambos deve de ser eficiente,
curta e clara. O professor deve dar comentarios especificos o quanto possivel, as
apreciacdes devem ser positivas ou negativas relativamente a performance.
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Comunicar visualmente vai fortalecer a comunica¢do e o professor deve de evitar
longos periodos de pequenas interrupgdes consecutivas. Pois pode resultar em
frustracdes por partes dos alunos e também num ensaio/aula menos produtiva.

De seguida, no ponto erro e corre¢ao o professor necessita equilibrar o tempo
despendido numa determinada se¢ao ou parte e o seu aproveitamento musical.
Contudo, ao adotar um discurso intuitivo, permite adapta-lo a varios tipos de
situagdes ao longo do ensaio ou aula. Para se conseguir ensaios ou aulas produtivas é
necessario determinar pequenos objetivos, como exemplo a afina¢do, uniformidades
das frases, a articulacao e outras componentes mais desafiantes nao devem de ser o
foco nas primeiras aulas.

Deste modo os alunos tocam a peca do inicio ao fim enquanto o professor anota
componentes ou aspetos a serem melhorados. O proximo passo focar numa se¢do ou
parte especifica e trabalha-la, porém, antes de o fazer o professor salienta e especifica
os pontos a serem trabalhados. O professor devera ter um discurso em consideracao
com aquilo que os alunos realizaram corretamente, o que ndo correu tao bem e o que
é necessario que os alunos melhorem em determinada parte ou se¢do. Desta forma,
com esta técnica da mais tempo aos alunos para a performance e tempo para o
discurso do professor evitando assim erros de corregao.

Por ultimo, o ponto de autoavaliacdo pode ajudar o professor a ser mais
produtivo, servindo de reflexdo para o mesmo. Serve assim para avaliar melhor as
suas capacidades, podendo gravar os ensaios e assim refletir se o tempo despendido
comparativamente com o tempo da performance dos alunos é maior ou menor.

5. Beneficios da pratica de Musica de Camara

Atualmente, todos os estudantes de musica tém acesso a aulas de conjunto sejam
elas nos conservatdrio ou academias de musica. Essas aulas de classe de conjunto
podem ser de coro, ensemble ou orquestras. Sem esquecer que por vezes ha alunos a
frequentar mais do que uma classe de conjunto. Este capitulo serve para salientar os
seus beneficios a nivel psicolédgico, social e técnico.

A musica de camara tornou-se um elemento cada vez mais essencial na educacgao
de qualquer estudante. Podendo ser realizada com um nuUmero de elementos
reduzido tendo formacdes de dois, trés, quatro ou cinco elementos. Por outro lado, ter
formacGes com um nimero de elementos mais significativo realizando formacgdes de
ensembles ou orquestras. Existe varios autores que defendem que é importante para
todos os instrumentistas participar num ensemble ou numa classe de conjunto. Desta
forma, obtém assim experiéncias musicais diferentes, podendo influenciar os alunos a

53



Rui Avelino Neves Martins

tornarem-se musicos profissionais, contudo desenvolvem aspetos cognitivos, sociais
e morais que serdo esséncias para o desenvolvimento do aluno.

Existem varios beneficios da pratica de musica de camara, nomeadamente
promove aptidoes de lideranca, trabalha aptiddes interpessoais; desenvolve a
capacidade cognitiva, desenvolve a socializacdo; contribui para o desenvolvimento
motor dos alunos; ajuda no desenvolvimento escolar; é fundamental na decisdao dos
estudantes de musica ambicionarem ser musicos profissionais; desenvolve aptiddes
musicais e desenvolve independéncia musical.

Dentro destes beneficios existem outros aspetos que sdo desenvolvidos e
estimulados tais como: a concentracao, o raciocinio, a memorizac¢ao, a autoconfianca,
a criatividade, a paciéncia e a perseveranca e a linguagem.

6. Arranjos para Ensemble de Guitarras

Neste ponto sdo apresentados os arranjos das obras para este projeto bem como a
sua analise através do programa de guitarra. A partir do programa referenciado sera
verificado se cada naipe, foi escrito dentro dos pardmetros técnicos exigidos para
cada grau.

As pecas originais sao para guitarra solo e foram elaborados arranjos para musica
de camara ou ensemble de guitarras durante o ano 2022.

6.1. Apresentacdo das obras

Arranjo I: Almain - The Night Waltch
Compositor: Anthony Holborne
Arranjo: Jeffrey McFadden
Adaptacao: Rui Martins

Data do arranjo: margo de 2022
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Almain

; Anthony Holborne (1545-1602)
The nght Watch arr. Jeffrey McFadden

arr. Rui Martins
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Figura 1: Almain - The Night Watch (fonte: elaborado pelo autor)
Arranjo II: Trois Miniatures - 1. Petite valse lente et nostalgique
Compositor: Francis Kleynjans
Arranjo: Rui Martins
Data do arranjo: margo de 2022
Trois Miniatures
o 1. Petite valse lente et nostalgique ‘
arr. Rui Martins F. Kleynjans
op.102
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Figura 2: Petite valse lente et nostalgique (fonte: elaborado pelo autor)
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Arranjo III: Adelita
Compositor: Francisco Tarrega
Arranjo: Rui Martins

Data do arranjo: abril de 2022

Adelita
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Figura 3: Adelita (fonte: elaborado pelo autor)

6.2. Analise técnica e formal das obras

Ao elaborar os arranjos das obras acima assinaladas, foi tido em conta os
parametros técnicos e musicais do programa de guitarra, bem como pecas de
diferentes épocas da histéria da musica. Cada naipe ou voz foi ajustado ao grau de
dificuldade dos alunos, para que fosse possivel a sua aplicabilidade no ensino.

Os naipes do ensemble foram organizados da seguinte forma:

Guitarra 1 - alunos de 52 graus, nivel mais avancados ou professores;
Guitarra 2 - alunos de 42 ou 52 graus dependendo do nivel de cada aluno;
Guitarra 3 - alunos de 3¢, 42 e 52 graus;

Guitarra 4 - alunos de 29, 32, 42 e 52 graus;

Assim sendo, os arranjos para musica de camara formaram-se a partir de 3 e 4
vozes ou naipes. Desta forma o arranjo das pecas The Night Waltch e Petite valse lente
et nostalgique sao para 3 vozes ou naipes e a peca Adelita é para 4 vozes ou naipes.
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Os arranjos das referidas pecas ndo apresentam digitacdes de mao esquerda nem
de mao direita. O objetivo foi unicamente observar a evolucdo dos alunos através do
repertorio, consoante o0s parametros e ndo querendo escrever uma digitacao
especifica, de forma a limitar o executante. O professor em aula deve desenvolver
uma digitacdo que permitira evitar possiveis erros dos alunos.

The Night Waltch (Anexo VII. 1)

Foi realizado um arranjo para musica camara da peca The Night Waltch tendo em
conta a formagdo de um aluno por naipe bem como varios alunos por naipe. O arranjo
foi feito por Rui Martins e a instrumentacao é composta por 3 naipes sendo eles
guitarra 1, guitarra 2 e guitarra 3.

A obra carateriza-se pelo estilo renascentista, sendo escrita em 1599 pelo
compositor Anthony Holborne. Em 2018 foi realizado uma transcri¢ao/arranjo para
guitarra solo desta mesma peca pelo Jeffrey McFadden. Esta peca adapta para
guitarra solo encontra-se no livro RCM 2018 Classical Guitar Repertoire and Etudes -
Level 5.

A peca esta divida em trés partes. A Parte A da peca encontra-se do compasso 1
até ao compasso 16. Esta parte esta divida em dois momentos exatamente iguais, no
qual o primeiro encontra-se no compasso 1 em la menor e termina no compasso 8 em
sol maior, e o segundo momento € igual ao primeiro encontrando-se no compasso 9
em la menor e terminando no compasso 16 em sol maior. A Parte B acontece entre os
compassos 17 ao 24, sendo que inicia em fa maior e termina em ré maior. A Parte C
ocorre do compasso 25 até ao compasso 33, tendo inicio em ré maior e termino em
sol maior.

Assim sendo, esta peca apresenta trés partes independentes repetindo a parte B e
C, temos entdo uma estrutura: A ||: B :||: C:||

Petite valse lente et nostalgique (Anexo VII. 2)

A peca Petite valse lente et nostalgique é o primeiro de trés andamentos da obra
Trois Miniatures Op.102 feito pelo compositor Francis Kleynjans para guitarra solo. A
obra caracteriza-se pelo estilo classico sendo publicada em 1991 pela Lemoine.

O arranjo realizado por Rui Martins tendo uma instrumentalizacdo composta por
3 naipes sendo eles guitarra 1, guitarra 2 e guitarra 3, contudo é composta para
musica de camara tendo formag¢des com muitos ou poucos elementos por cada naipe.

57



Rui Avelino Neves Martins

A peca esta divida em trés partes, tendo esta um andamento lento nostalgico do
inicio ao fim da mesma. A Parte A que se encontra do compasso 1 até ao compasso 16
inicia e termina em la maior. A Parte B situa-se numa primeira vez do compasso 17
até ao compasso 24 iniciando e terminando em mi maior e da segunda vez do
compasso 17 até ao compasso 21 e depois do compasso 25 ao 27 encontrando-se em
mi maior no inicio e no fim da segunda vez da parte B. Por fim, na ultima parte,
repete-se a Parte A do inicio ao fim.

Desta forma a peca apresenta trés partes sendo que, a 12 e a 32 parte é igual do
inicio ao fim, com isto apresenta uma estrutura: A ||: B:|| A ||

Adelita (Anexo VII. 3)

A peca Adelita de Francisco Tarrega para musica de camara, foi um arranjo escrito
por Rui Martins e contém a orquestracdo de 4 naipes sendo guitarra 1, guitarra 2,
guitarra 3 e guitarra 4. E uma obra de cariter romantico com um andamento
moderado.

A peca esta divida em trés partes. A 12 parte acontece do compasso 1 até ao
compasso 8 e encontra-se escrita em mi menor. A 22 parte encontra-se entre o
compasso 9 e o compasso 16 sendo que esta parte esta escrita em mi maior. A 32
parte apresenta-se do compasso 17 ao compasso 24 sendo também em mi menor tal
como a 12 parte.

Assim sendo, a peca apresenta trés partes sendo que, e 12 e a 32 parte sdo iguais e,
por conseguinte, estdo as duas em mi menor, contudo, a 12 parte tem uma repeticao.
A 29 parte também tem repeticio e encontra-se em mi maior, com isto temos
presente uma estrutura: A :||: B:|| A ||

Conclusao

A partir desta andlise concluiram-se que as obras escolhidas para realizar os
arranjos para musica de camara sdo exequiveis na sua generalidade pelos alunos,
contudo depende sempre dos niveis dos alunos e se sdo em numero suficientes. O
professor pode sempre dar um reforco se for necessario. As partes de cada naipe
estdo escritas de forma organizada e adaptada a cada nivel. Contudo, pode surgir
algumas duvidas na leitura e dificuldades na execucdo de algumas vozes, sobretudo
quando aparece a tonalidade 14 maior e mi maior na peca Petite valse lente et
nostalgique e na segunda parte da peca Adelita. Por outro lado, quando a 62 corda
muda de afina¢do para ré (um tom a baixo da afina¢do padrao) no caso da guitarra 3
na peca The Night Watch. E quando se toca uma melodia em posi¢cdes muito agudas
no braco, como no caso da guitarra 1 na pecga Adelita.
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7. Tratamento de Dados

Devido a falta de informacao sobre o tema, o método de recolha de informacao
utilizado na realizacdo do projeto foram a elaboragdo de arranjos, a observacao direta
das aulas, bem como um questiondrio realizado aos aulos intervenientes. As mesmas
foram realizadas ao longo do ano de 2022 presencialmente, sendo que por vezes
eram limitadas devido ao isolamento profilatico da covid-19. Tiveram como objetivo
procurar e discutir a problematica do trabalho.

A recolha dos questionarios teve como objetivo descrever o desenvolvimento dos
alunos, considerando a eficacia das metodologias utilizadas e a relacdo com a
motivacao dos alunos.

Para o efeito selecionamos dois alunos do curso basico de musica do regime
articulado, no ensino de guitarra. Estes alunos tinham aulas individuais de
instrumento e aulas de ensemble de guitarras semanalmente.

Os questionarios foram analisados para converter em dados através de
informacgdes fornecidas pelos individuos inquiridos. Segundo a escala do modelo de
Likert, de cinco intervalos (concordo - concordo parcialmente - nem concordo nem
discordo - discordo - discordo parcialmente) que aparece nos questionarios e que
merece a sinaliza¢do pelos individuos sujeitos da investigacdo. Para o tratamento dos
dados foi escolhida uma prova estatistica que, no caso deste estudo, foi uma prova
estatistica ndo paramétrica, desta forma os questionarios foram enviados por correio
eletrénico e para a aplicacdo dessa prova usou-se uma plataforma Google Forms
(Formularios Google) (Carmo & Ferreira, 2008).

Este questionario foi elaborado com o intuito de perceber a relagdo entre questoes
técnicas e interpretativas, a importancia da musica de camara no desenvolvimento
nas aulas individuais de guitarra, assim como o seu beneficio, ou nao, no sucesso e
consequentemente na motivagdo dos alunos.

A seguir, apresentarei a observacdo das aulas de cada aluno bem como o respetivo
resultado do questionario efetuado aos alunos.

Neste projeto de investigacao foram envolvidos 4 alunos sendo que, 3 alunos sao
do género masculino e 1 do género feminino. Estes estdo compreendidos numa faixa
etaria entre os 13 e os 15 anos de idade, sendo que 1 aluno com 13 anos, 2 alunos
com 14 anos e 1 aluno com 15 anos de idade. No entanto, 2 desses alunos estudaram
a mesma peca Adelita de Francisco Tarrega de forma individual estudando a peca a
solo e em musica de camara no arranjo efetuado por Rui Martins.
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Grafico 1: Faixa etaria (fonte: elaborado pelo autor)

Os alunos envolvidos neste projeto encontram-se no 2 e 3 ciclo do ensino basico
frequentando o ensino articulado nos respetivos anos, sendo que 1 aluno se encontra
no 72 ano que corresponde ao 32 grau, 2 alunos no 82 ano que corresponde ao 42 grau
e 1 aluno no 92 ano que corresponde ao 52 grau.
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Grafico 2: Habilitacbes académicas (fonte: elaborado pelo autor)

O questionario foi enviado a 2 alunos 1 aluno do género masculino (aluno 1) e 1
aluno do género feminino (aluno 2), tendo obtido 2 respostas, o que significa uma
colaboragao de 100%. O questionario continha 13 perguntas nas quais podia-se
responder concordo - concordo parcialmente - nem concordo nem discordo -
discordo - discordo parcialmente.

Relativamente as respostas obtidas ao questionario pode-se aferir que se obteve
26 respostas nas quais 16 foram em concordo, 7 foram em concordo parcialmente, 1
em nem concordo nem discordo, 0 em discordo e 2 em discordo parcialmente.
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m Concordo

m Concordo
parcialmente

m Nem concordo nem
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Grafico 3: Percentagem do nimero de respostas (fonte: elaborado pelo autor)

Conforme podemos observar no grafico, 61% das respostas foram consideradas
positivas, ou seja, refere que os alunos concordam com a maioria das afirmacgdes
apresentadas no questionario e desta forma, vao ao encontro do desenvolvimento do
aluno. As restantes perguntas obtiveram 26% de respostas que concordaram
parcialmente, 6% nem concordaram nem discordaram, 0% de respostas em discordo
e 7% de respostas em discordo parcialmente.

Sobre a primeira pergunta, A minha leitura e compreensdo do texto musical foi fdcil
de realizar.

1. A minha leitura e compreenséo do texto musical foi facil de realizar.
2 respostas

@ Concordo

@ Concordo parcialmente

@ Nem concordo nem discordo
@ Discordo

@ Discordo parcialmente

Grafico 4: Percentagem de resposta a primeira pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Como podemos observar no grafico, um aluno concorda com afirmacdo e o outro
aluno concorda parcialmente com a afirmacdo. Considerando esta afirmacao, o aluno
1 ndo teve muita dificuldade na leitura e na compreensao do texto musical ao longo
da peca. Por outro lado, o aluno 2 ja apresentou algumas dificuldades ao longo de
toda peca ora de compreensao ora de leitura, sendo elas algumas notas, digitacdes de
mao direita e mao esquerda, bem como fraseado presente na peca.
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Sobre a segunda pergunta, Consegui dividir a peca em partes com facilidade.

2. Consegui dividir a pega em partes com facilidade.
2 respostas

@ Concordo

@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo

@ Discordo

@ Discordo parcialmente

Grafico 5: Percentagem de resposta a segunda pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Podemos observar que ambos os alunos concordam com a afirmag¢do. Podendo
assim afirmar, que tanto o aluno 1 como o aluno 2 dividiram com facilidade a pe¢a em
partes. Numa primeira fase é facil de identificar apenas visualmente através da
mudanca de tonalidade presente em cada parte e também pela forma que esta escrita
a peca. Para além disso, cada parte é contrastante uma com a outra, a primeira
apresenta duas frases com fraseados iguais e a segunda apresenta duas frases com
fraseados diferentes. Podendo assim comprovar que ambos os alunos identificaram

com facilidades cada parte da peca.

Na terceira pergunta, Foi dificil executar as digitagées da mdo direita e da mdo
esquerda ao longo da pega.

3. Foi dificil executar as digitagdes da mao direita e da mao esquerda ao longo da pega.
2 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo
@ Discordo
@ Discordo parcialmente

Grafico 6: Percentagem de resposta a terceira pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Verifica-se que ambos alunos nao concordam totalmente com esta afirmacao. E
veio-se a verificar em aula e ao longo do estudo da pe¢a que ambos os alunos tiveram
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dificuldades nas digitacdes da mao direita bem como nas digitacdes da mao esquerda.
O aluno 1 e o aluno 2 tiveram dificuldades ao longo da peca sendo estas por vezes nas
digitacdes da mao direita como nas digitacdes da mao esquerda. Apenas em alguns
casos em particular que ambos os alunos tinham dificuldades nas digitacbes em
ambas as maos sendo elas nos trilos, e em algumas mudancas de posi¢do. O aluno 1
conseguir superar mais rapido as dificuldades que iriam surgindo ao longo peca do
que o aluno 2.

b

Em relacido a quarta pergunta, Identifiquei com facilidade a melodia, o
acompanhamento e o baixo na partitura.

4. Identifiquei com facilidade a melodia, 0 acompanhamento e o baixo na partitura.
2 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo
@ Discordo
@ Discordo parcialmente

Grafico 7: Percentagem de resposta a quarta pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Através deste grafico pode-se verificar que um aluno teve mais facilidade do que o
outro a identificar a melodia, o acompanhamento e o baixo, assinalando assim um no
concordo e o outro no discordo parcialmente. Como o estudo desta pec¢a iniciou nas
aulas individuais do instrumento e s6 depois através do arranjo da mesma peca para
musica de camara é que foi vista em ensemble de guitarra é normal que alguns alunos
compreendam melhor do que outros. Neste caso, o aluno 1 teve mais dificuldade na
identificacdo de cada plano do que o aluno 2 pela complexidade das digitacdes de
ambas as maos e pelo facto que a melodia salta de um registo agudo para um registo
grave.

Na quinta pergunta, Compreendi com facilidade a pega a solo depois da mesma ter
sido vista em musica de cdmara.
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5. Compreendi com facilidade a pega a solo depois da mesma ter sido vista em musica de

camara.
2 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo
@ Discordo
@ Discordo parcialmente

Grafico 8: Percentagem de resposta a quinta pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Podemos observar que neste grafico ambos os alunos compreenderam com
facilidade a peca a solo por se encontrarem a ver a mesma peca em musica de camara,
mas desconstruida em 4 naipes. Apos a observacao de varias aulas posso afirmar que
devido ao estudo da pe¢a em musica de camara de forma desconstruida potenciou a
compreensao do texto musical, o desenvolvimento técnico e musical dos alunos. E
comprovou-se nesta pega em concreto como em outras pegas que posteriormente os
alunos estudaram a solo e em musica de camara. Que o facto de realizar este arranjo
0s mesmos obtiveram progressos significativos a nivel de competéncias académicas,
sociais e motivacionais.

Sobre a sexta pergunta, Realizei com facilidade a separagdo dos trés planos no
instrumento a solo.

6. Realizei com facilidade a separagao dos trés planos no instrumento a solo.
2 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo
@ Discordo
@ Discordo parcialmente

Grafico 9: Percentagem de resposta a sexta pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)
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Como podemos observar no grafico um aluno dos dois alunos conseguiu realizar
com mais facilidade do que o outro a separacao dos trés planos enquanto executava a
peca no instrumento a solo. Isto advém de uma primeira fase que foi aprender
tecnicamente a peca e consegui-la executa-la. De seguida, com ajuda do professor de
instrumento e com as aulas de musica de camara, na qual se trabalhou a mesma peca
ajudou a identificar melhor cada plano.

Mas, neste pronto o que faz toda a diferenca para além daquilo que o executante
pretende ouvir em cada momento é a forma como se executa cada momento. Para que
se possa separar todos os planos tendo sempre em conta o nivel de importancia de
cada plano.

Na sétima pergunta, Senti que evolui tecnicamente e musicalmente no meu
instrumento a solo depois de ver a mesma pega, mas desconstruida em musica de
cdmara.

7. Senti que evolui tecnicamente e musicalmente no meu instrumento a solo depois de ver a

mesma peca, mas desconstruida em musica de camara.
2 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo
@ Discordo
@ Discordo parcialmente

Grafico 10: Percentagem de resposta a sétima pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Verifica-se neste grafico que ambos os alunos evoluiram tecnicamente e
musicalmente no seu instrumento a solo pelo facto de estudarem a mesma peca a solo
e em musica de camara. Isto é, ajudou na compreensao das competéncias técnicas e a
esclarecer os aspetos musicais da época em que a pega se encontra.

Contudo, foi notdrio a evolucao de ambos os alunos nas diferentes aquisicdes de
conteudos/competéncias que esta peca trouxe ao desenvolvimento dos mesmos. Fé-
los crescer em diversos aspetos como ser humanos e como musicos enquanto
performances.
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Em relacdo a oitava pergunta, Perante as dificuldades que a pega a solo trouxe dia-
a-dia esforcei-me para as resolver.

8. Perante as dificuldades que a pecga a solo trouxe dia-a-dia esforcei-me para as resolver.
2 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo
@ Discordo
@ Discordo parcialmente

Grafico 11: Percentagem de resposta a oitava pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Através deste grafico pode-se constatar que os alunos se esforcaram dia apos dia
para superar as dificuldades presentes na pec¢a a solo. Os alunos escolhidos para este
projeto de investigacao demonstraram durante o decorrer do ano um crescimento de
motivacdo e, por conseguinte, veio a ser demonstrado no seu trabalho ao longo do
ano e em especifico nesta peca em concreto.

De facto, a peca trazia diversas competéncias técnicas e musicais que eram
necessarias serem implementadas e trabalhadas e que foram causando algumas
dificuldades aos alunos. Nomeadamente, ligados, trilos, extensdes da mao esquerda,
saltos grandes entre posicdes da mao esquerda, fazer barras em posicdes agudas,
destacar a melodia em cordas com um som mais escuras do que a primeira corda,
executar o acompanhamento num segundo plano em que naturalmente ouve-se mais
do que a melodia por ser executada em cordas com som mais imponente e num
registo que é mais dificil evidenciar a melodia.
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Sobre a nona pergunta, Compreendi com mais facilidade o fraseado da pega depois
a ter estudado em musica de cdmara.

9. Compreendi com mais facilidade o fraseado da peca depois a ter estudado em musica de

camara.
2 respostas

@ Concordo

@ Concordo parcialmente

9 Nem concordo nem discordo
@ Discordo

@ Discordo parcialmente

Grafico 12: Percentagem de resposta a nona pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)

Podemos observar através do grafico que ambos os alunos conseguiram executar
com mais facilidade o fraseado da peca depois de a ter comecado a estudar em musica
de camara. O que fez com que um dos alunos concordasse e outro concordasse
parcialmente é pelo facto que a dificuldade técnica ao executar a pe¢a a solo um dos
alunos supera-se mais rapidamente do que o outro aluno para que assim, o fraseado
ficasse mais claro na execucao da pega.

Por outro lado, o facto de cada aluno conseguir delinear bem o fraseado através da
audicdo é muito importante para a compreensao e execu¢ao do mesmo.

Na décima pergunta, Estudei a peca solo com mais facilidade depois de a ter visto
em musica de cdmara.

10. Estudei a pega solo com mais facilidade depois de a ter visto em musica de camara.
2 respostas

@ Concordo

@ Concordo parcialmente

» Nem concordo nem discordo
@ Discordo

@ Discordo parcialmente

Grafico 13: Percentagem de resposta a décima pergunta (fonte: docs.google.com, Google Forms)
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Verifica-se que os alunos de certa forma concordam com afirmacao, na qual depois
de terem visto a pe¢ca em musica de camara facilitou o estudo da peca a solo.

Isto é devido em primeiro lugar, as facilidades técnicas e de compreensdo de cada
aluno ou, por outro lado, pelas dificuldades que cada aluno pode ou ndo apresentar
em diversos momentos ao longo do estudo da peca. Em segundo lugar, a capacidade
que cada aluno tem em conseguir separar em planos a melodia, 0 acompanhamento e
o baixo através da audicao.

Em relacdo a décima primeira pergunta, Compreendi a importdncia entre as
diferentes guitarras separadas pelos trés planos nas aulas de misica de cdmara.

11. Compreendi a importancia entre as diferentes guitarras separadas pelos trés planos nas

aulas de musica de camara.
2 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
Nem concordo nem discordo
@ Discordo
@ Discordo parcialmente

Grafico 14: Percentagem de resposta a décima primeira pergunta (fonte: docs.google.com,
Google Forms)

Através deste grafico entende-se que os alunos perceberam que cada guitarra
fazia um plano diferente. Assim sendo, com esta separacdo cada aluno entendeu a
importancia que cada guitarra tem em musica de camara. Na execu¢do em
performance pode-se comprovar a importancia e a compreensdao dos alunos na
separacdo dos planos em vozes.
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Sobre a décima segunda pergunta, Sou um aluno muito mais motivado quando toco
em musica de cdmara.

12.  Sou um aluno muito mais motivado quando toco em musica de camara.
2 respostas

@ Concordo

@ Concordo parcialmente

@ Nem concordo nem discordo
@ Discordo

@ Discordo parcialmente

Grafico 15: Percentagem de resposta a décima segunda pergunta (fonte: docs.google.com,
Google Forms)

Como podemos observar, os alunos concordam e demonstraram nas aulas de
musica de camara como nas aulas individuais um crescente aumento de motivagao.
[sto é, a pratica de musica de conjunto de repertorio cativante para os mesmos, bem
como pecas que estejam a tocar nas aulas de instrumento transformadas em musica
de conjunto.

Na décima terceira pergunta, Sinto-me muito bem em tocar em musica de cdmara.

13. Sinto-me muito bem em tocar em musica de cdmara.
2 respostas

@ Concordo

@ Concordo parcialmente

@ Nem concordo nem discordo
@ Discordo

@ Discordo parcialmente

Grafico 16: Percentagem de resposta a décima terceira pergunta (fonte: docs.google.com,
Google Forms)

Verifica-se que os alunos nesta questao concordam em absoluto. E, mais uma vez
pode-se verificar nas aulas e em momentos de performance que os alunos se sentem
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bem, o encontram-se motivados, predisposto a apreender e a superar as suas
dificuldades isto fruto de tocar em conjunto.

8. Motivacdes e Limitacdes da Investigacao

Para uma analise real e cuidadosa do projeto de investigacdo bem como a sua
aplica¢do no repertério no ensino basico de musica, o ideal é fazer arranjos de pecas
do 42 grau para cima, sendo que as mesmas 0s alunos estejam a estudar no seu
instrumento a solo e, por conseguinte, iram estudar a mesma pec¢a, mas desconstruida
em musica de cAmara. A aplicacao da peca por parte de outro professor com o intuito
de perceber se estaria adequado ao nivel dos alunos e das suas dificuldades, e um
questionario aos alunos ap0s a performance com o objetivo de perceber se contribuiu
para o progresso, desenvolvimento e motivacao escolar dos mesmos.

Como antes foi referido devido a pandemia de covid-19 ainda instala impediu a
realiza¢do de diversas aulas/ensaios com ensemble de guitarra e, por conseguinte, o
estudo de todas as pecas que foram elaborados arranjos. Assim sendo, criou-se um
pequeno grupo de musica de camara, alguns alunos que fazem parte do ensemble de
guitarra de forma a poder defender o projeto.

A seguinte tabela demonstra as motivacdes do estudo e as limitacbes da
investigacao.

Tabela 8: Motivacoes do projeto de investigacao (fonte: elaborado pelo autor)

Motivacoes
Gerais Especificas

e Desenvolver de uma forma clara o |e Elaborar arranjos de repertério de

esclarecimento de contetdos; ensino basico de musica para musica de
e Aprimorar a performance dos alunos de camara;

forma individual (a solo e coletiva); e Apresentar arranjos de pecas que oS
e Promover a interdisciplinaridade entre alunos estejam a estudar nas aulas

a disciplina de instrumento e a de individuais;

musica de camara; e Aperfeicoar e desenvolver conteudos
e Promover a criagdo de musicas para técnicos abrangentes a todos os graus;

ensemble de guitarras ou outras | ¢ Disponibilizar um repertério variado

formacdes mais pequenas de musica de abrangendo varias épocas da histéria

camara. da musica de forma a motivar alunos.
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Tabela 9: Limitacoes do projeto de investigacao (fonte: elaborado pelo autor)

Limitacoes

Gerais

Especificas

Os arranjos das pecas ndo foram todas
vistas em aula/ensaio;

O nivel dos alunos difere de
conservatorio para conservatorio;
Limitagdbes no ndmero de aulas

possiveis para poder por em pratica o
projeto de investigacao.

Os arranjos ndo foram todos aplicados
durante a  Prdtica de  Ensino
Supervisionada;

O programa de guitarra ndo é um
programa oficial implementado em
Portugal;

Nem todos os arranjos das pecas
individuais de instrumento foram
estudados nas aulas individuais de
instrumento e, por conseguinte,
também ndo foram estudas nas aulas de
classe de conjunto;

Limitagdbes no numero de aulas
possiveis devido ao calendario escolar,
aos isolamentos profilaticos e as faltas
dos alunos devido a atividades
extracurriculares.
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9. Reflexdo de Investigacao

Esta investigacdo procurou dar resposta a problematica da falta de compreensao
na desconstrucdo das pecas a solo do repertério de guitarra classica. Criando assim
arranjos para grupos de musica de camara para melhorar a compreensao do mesmo.
Nos proximos tépicos sao abordados diversos tdpicos tais como, a razdo pela
elaboracao do projeto, as contribuicdes deste projeto e as limitacdes do mesmo.

Como anteriormente ja foi referido, a motivacdo da elaboracao deste projeto
surgiu devido ao facto de constatar que, de uma forma geral, os alunos nao
conseguem desconstruir uma peca que tocam no seu instrumento a solo e dividi-la
em trés parametros sendo eles a melodia, 0 acompanhamento e o baixo. No entanto,
se o professor indicar onde esses parametros se encontram, os alunos conseguem
perceber de imediato essa desconstrucdo, contudo o aluno nao faz um esforgo
auditivo nem visual para encontrar esses parametros. Porém, com a ajuda do
professor o aluno melhora substancialmente a sua compreensao e execucdo da peca
que esteja a estuda naquele momento. Outro aspeto importante que tenciono
verificar, é facto que a pratica de musica de conjunto desenvolve campos
motivacionais através da relagdo com os outros em trabalho de grupo e assim
melhorar as capacidades instrumentais do aluno e, por conseguinte, na sua
performance aumentando consequentemente o interesse pelo préprio instrumento.

No caso da musica escrita para ensemble de guitarras de forma original é escassa.
A maioria dos ensembles tocam arranjos criados pelos professores inspirados em
obra tocas pelas orquestras. O que faz com que haja pouca variedade de reportoério e
de estilos, entdo, com isto elaborei arranjos de algumas pecas do repertoério a solo de
guitarra. Com a finalidade dar a entender aos alunos competéncias de uma forma
simplificada e, por outro lado, motiva-los a estudar o repertorio de guitarra solo.

Com a elaboracdo destes arranjos pretende-se tornar as aulas individuais de
instrumento e as aulas de musica de cidmara mais cativantes, interessantes,
divertidas, enriquecedoras de conhecimentos e competéncias e melhorar a
performance dos alunos.

No entanto, pode-se contatar que os objetivos propostos foram concretizados e o
arranjos criados fazem prova eficaz no aumento da qualidade performativa, bem
como no desenvolvimento dos alunos, apesar de ter sido apenas usado uma das trés
pecas elaboradas.
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10. Conclusao

Este relatério termina com uma conclusao do capitulo I relativamente ao estagio
profissional e a conclusdo referente a investigacdo do capitulo II. Posteriormente
apresentarei os pontos em que estes dois capitulos se relacionam e de que maneira o
relatorio contribuiu para o melhoramento da visao sobre a musica de camara e o que

ela pode contribuir para o desenvolvimento dos alunos.

O estagio desenvolvido no Conservatdrio de Musica e Artes do Centro foi bastante
benéfico em termos de aprendizagens de novos métodos e do contacto com varios
professores com experiéncia na area e sua partilhas. Destaco a boa relacdo entre
todos os membros da instituicao, assim como o apoio e a ajuda que me foi dado ao
longo do ano letivo.

As disciplinas lecionadas e observadas durante o ano letivo de 2021/2022 foram
guitarra (aula individual) e ensemble de guitarras (classe de conjunto). Nas duas
disciplinas podemos observar varios tipos de alunos, o que me desafiou ao nivel dos
meétodos e conhecimentos que tive de obter para solucionar problemas.

Em relacao ao aluno A, no qual o Professor Cooperante pds-me a par sobre todo o
percurso, revelou-se ser uma aluna mediana, que nao se esfor¢ca muito mais do que é
estritamente necessario. O objetivo foi continuar o trabalho que se tem vindo a
desenvolver, estimulando sempre a aluna a aprender, a desenvolver as suas

capacidades cognitivas e sociais e, ajudando sempre o aluno a superar as suas
dificuldades.

Nas aulas de classe de conjunto, o objetivo apresente neste ano letivo foi formar
de novo um ensemble de guitarra, pois com a saida de alguns alunos em anos finais de
ciclo fez com o ensemble de guitarra ficasse desfalcado. Por outro lado, com a falta de
capacidade do grupo em conseguir executar as pecas sem ajuda do professor no ato
da performance, foi necessario que o professor executasse sempre uma das vozes.
Porem, os alunos demonstraram interesse ao longo do ano letivo sempre de uma
forma crescente, tendo assim alcancado varios objetivos gerais da disciplina.

Foram lancados varios desafios ao longo do ano letivo, porém devido a pandemia
de covid-19 e as restricdes por ela imposta nao foi possivel realizar algumas delas.

No que abrange a todos os envolvidos no decorrer do estagio a comunicagdo entre
eles funcionaram muito bem o que permitiu uma realizacdo do mesmo de forma
tranquila e enriquecedora.

Relativamente ao capitulo I, concluo que, a titulo pessoal, o trabalho realizado foi
extramente benéfico pela pesquisa, pela investigacdo do tema abordado e pelo
enriquecimento de novas aprendizagens e metodologias para melhorar a
compreensao dos alunos.
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Na secdo dos arranjos e do questionario foi benéfico ao nivel da compreensao das
necessidades dos alunos relativamente aos contetidos de aprendizagem. Levando
assim, os mesmos a melhorar e a superar as dificuldades existentes sendo a nivel
técnico como a nivel de interpretacao e performance. No entanto, a nivel motivacional
foi importante perceber outras possibilidades de motivar os alunos de forma a nao
acharem o repertorio a solo desmotivante e complexo.

Numa perspetiva global o tipo de arranjos realizados para musica de camara pode
nao ser possivel de ser realizado para todas as formacdes de instrumentos. Contudo,
este trabalho alerta para outra possibilidade de arranjos de pecas para mausica de
camara.
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Projeto Educativo CMAC

CONSERVATORIO
DE MUSICA E ARTES
DO CENTRO

PROJETO EDUCATIVO

Triénio 2018 / 2021

“MUSICA PARA TODOS -

INCLUIR SEM DISTINGUIR”

Conservatério de Musica e Artes do Centro
Av. D. Nuno Alvares Pereira, n.2 11, 2490-483 Ourém
Av. Beato Nuno, n.2 208, 2495-401 Fitima

Rua da Cagada, n.2 13, 2480-855 Porto de Més

Estrada da Freiria, 2440-062 Batalha

78



O Arranjo de peca a solo para musica de camara como forma de melhorar a compreensao musical e a performance

\

L A
A |

s 4

CONSERVATORIO
DE MUSICA E ARTES
DO CENTRO

Estabelece o Ministério da Educagdo que cada escola deve ser auténoma, de forma a poder “tomar
decisdes nos dominios estratégico, pedagdgico, administrativo, financeiro e organizacional, no
quadro do seu projeto educativo e em fungdo das competéncias e dos meios que lhe estdo
consignados.”

Nestes moldes, o Projeto Educativo de escola, em conformidade com a lei vigente, pretende ser um
documento “no qual se explicitam os principios, os valores, as metas e as estratégias segundo os
quais a escola se propde cumprir a sua fungdo educativa.”2 Trata-se de um meio através do qual se
define a diregdo mais adequada para o caminho a seguir, em articulagdo com o Regulamento Interno
(que define a estrutura regulamentar e os principios organizacionais) e o Plano Anual de Atividades.
Contudo, importa ter em conta a realidade concreta do Conservatdrio de Mdsica e Artes do Centro,
a sua especificidade enquanto escola do ensino especializado da musica, o contexto sociocultural em
que se insere, de modo a que sejam criadas as condigdes para que o Concelho de Ourém e regides
circundantes possam encontrar neste Conservatério de Mdsica as oportunidades e os resultados
que todos anseiam.

Desta forma urge definir estratégias de agdo coordenadas e consequentes para o triénio 2018/2021.
O Projeto Educativo, “Musica para todos — Incluir sem distinguir”, pretende ir ao encontro das
expectativas dos alunos, respeitando o ritmo de aprendizagem de cada individuo, de forma a que os
mesmos se sintam mais motivados e que tenham mais sucesso no processo de aprendizagem
musical, que ambicionem prosseguir os seus estudos musicais, de forma profissional ou amadora e
que venham a ser musicos com uma formagdo mais sélida e completa.

Nesse sentido, apostaremos na reestruturagdo dos programas curriculares vigentes nesta escola,

bem como em novas estratégias de ensino e avaliagdo.

1Decreto-lei n° 115-A/98 de 4 de Maio
2Idem, art. 3°,2 a

5/49
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Entre 2012 e 2015, esteve vigente o plano de estudos do Curso Bésico do Canto Gregoriano. Apds
uma andlise cuidadosa e avaliagdo financeira da Associagdo, e visto o financiamento da nova
portaria ndo suportar a despesa da totalidade do nimero de horas desse curriculo, foi decidido que
a partir de setembro de 2015 todos os alunos do Curso Bésico de Canto Gregoriano passassem a
frequentar o Curso Basico de Musica, alterando o nimero de disciplinas de quatro para trés:
Formagdo Musical, Instrumento e Classe de Conjunto. O Conselho Pedagégico, ap6s ter analisado
toda a situagdo, concluiu que ndo haveria dificuldade na adaptagdo dos alunos, uma vez que ji
frequentavam essas disciplinas. No entanto, e a fim de dar resposta a alguns elementos que o
desejassem, o Conselho Pedagdgico sugeriu que houvesse a possibilidade de frequentarem a
disciplina de Prética Vocal, tendo a direcdo da escola aprovado o pedido, garantindo assim o
financiamento da mesma por parte da Associagdo.

No ano letivo de 2013/2014, o Conservatério abriu os Cursos Profissionais de Musica (Curso
Profissional de Instrumentista de Cordas e Tecla e Curso Profissional de Instrumentista de Sopros e
Percussdo), como resposta ao nimero crescente de alunos do secunddrio interessados em seguir

estudos na drea da Mdsica.

Presentemente, a populagdo escolar afeta ao projeto do Conservatério de Musica e Artes do Centro,
compreende 511 alunos em regime articulado, do nivel basico ao secundério, e cerca de 2 400
alunos nos projetos de itinerdncia, nomeadamente, o projeto “Sentir a Musica”, incrementado em
todas as escolas do ensino pré-escolar do Concelho de Ourém e Batalha, bem como na Freguesia de
Santa Catarina da Serra e em algumas escolas do 12 ciclo (nas Atividades de Enriquecimento
Curricular). No ambito do CMOF; desenvolve ainda, um projeto de Musicoterapia, onde apoia cerca
de 120 utentes, em cinco lares da Terceira idade. A abrangéncia da escola é traduzida ainda pela
disponibilizagdo de Cursos Livres, destinados sobretudo, a populagdo adulta, que pretenda
aprofundar os seus conhecimentos musicais.

Além de todos os projetos de ensino, o Conservatério tem vindo a dinamizar, desde a sua abertura,

diversas iniciativas com o objetivo de divulgar a mdsica erudita e contribuir para uma formagdo
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cultural mais completa do individuo, através de atividades tais como festivais, concursos nacionais, o civie
concertos, Master Classes, cursos de aperfeicoamento, sendo os concertos de maior destaque, os
concertos de Natal e de fim de ano letivo.

Nesse sentido, realgamos os seguintes eventos:

* De 2003 a 2017, foram realizados concursos nacionais, de Piano, Guitarra, Orgdo, Canto,
Violino e Violeta, tendo sido convidados para a constituicdo dos seus juris, profissionais de
relevdncia nacional e internacional, tais como: Martin Gerhard (professor do Instituto
Gregoriano de Lisboa), Margarita Escarpa (Professora na Escola Superior de Mdsica de Vigo),
José Luis Gongdlez Uriol (Professor e ex-diretor do Departamento de Musica da Universidade
de Zaragoza), Filipe Verissimo (Mestre de Capela da Igreja da Lapa no Porto), Antdnio
Esteireiro (organista titular do 6rgdo do Mosteiro dos Jerénimos e docente da Escola
Superior de Mdusica de Lisboa), Anténio Gongalves (Professor na ESML), Dejan Ivanovic
(professor na Universidade de Evora), Pedro Rodrigues (Professor na Universidade de
Aveiro), Rui Paiva (diretor pedagégico da Academia de Mdusica de Santa Cecilia), Valentin
Stefanov (docente na Universidade de Evora), Paulo Pacheco (Professor na ESMEL e diretor
pedagdgico da Escola Profissional — Orquestra Metropolitana) e Jodo Vaz (Professor na
Escola Superior de Musica de Lisboa), entre outros.

* Em 2007/2008, a Opera, “Dido e Eneias” de Henry Purcell, apresentada nas cidades de
Ourém e Fatima.

* Em 2012/2013, o Concerto de Natal no Centro Pastoral Paulo VI, envolvendo cerca de 800
elementos em palco, com o apoio do Santuario de Fatima.

* Em 2013/2014, o concerto “The Show Must Go On”, com um forte apoio da autarquia local,
englobou repertério dos Beatles e Queen, envolvendo cerca de 400 alunos, apoiados pela
Orquestra Sinfénica da escola.

* Em 2014/2015, o primeiro estdgio da Orquestra Ensemble — Associagdo Portuguesa de
Institui¢des de Ensino de Musica, realizado em Fatima sob a dire¢do de Cesario Costa, com a
participagdo especial de Mario Laginha.

* Em 2014/2015, a escola foi palco de um concerto de jovens talentos dos Estados Unidos da
América, vencedores da VI edi¢do do concurso Concert Festival, uma competicdo que
oferece como prémio, aos musicos vencedores, uma tournée internacional.

* Em 2015/2016, o concerto “Thriller”, com um forte apoio da autarquia local, englobou
repertério dos ABBA e Michael Jackson, envolvendo cerca de 400 alunos, apoiados pela

Orquestra Sinfénica da escola.
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Em 2015/2016, a Master-class e concerto com o guitarrista Roland Dyens, compositor,
concertista e professor no Conservatério Superior de Paris. De realgar que esta iniciativa,
fora a ultima atividade deste mdsico, tendo falecido pouco tempo depois de ter estado em
Fatima.

De 2015 a 2018, o Estdgio de Orquestra de Cordas e o Estagio de Orquestra de Sopros e
Percussdo, realizados, anualmente, na Casa de Saldde do Telhal, em Mem Martins, Sintra.

Em 2016/2017, foi interpretado a cantata “As Maravilhas de Fatima”, pela Orquestra
Classica de Fatima, e os alunos da disciplina de Classe de Conjunto do Conservatério, obra
encomendada pela congregacdo das Irm3s Reparadoras de Nossa Senhora de Fatima, ao
Ex.mo Padre Anténio Cartageno, pela ocasido das comemoragdes do centendrio das
aparigdes de Fatima. Esta obra foi interpretada em varias regides do pais, nomeadamente,
Fatima, Santarém, Braganga, Evora, Lisboa, Beja, estando ainda outra atuagdo agendada
para Julho de 2018, na Basilica de Nossa Senhora da Trindade, no Santudrio de Fatima.

Em 2017/2018, foi realizado o Festival de Musica do Centro, onde foram dinamizados
concertos semanais, distribuidos pelos auditérios do Conservatério de Fatima e Ourém,
tendo contado com uma forte adesdo, especialmente por parte dos alunos e encarregados
de educagdo. Dos concertos realizados no ambito deste festival, é de salientar a
apresentacdo do Concerto de Aranjuez, de Joaquin Rodrigo, interpretado pela Orquestra
Bomtempo, sob a dire¢do do Maestro Cesario Costa, tendo como solista o guitarrista Jodo

Robim, vencedor do 12 prémio do concurso Jovens MUsicos.

Em 2017/2018, o musical “O Segredo da Floresta”, com letra e musica de Margarida Fonseca
Santos e orquestracdo de Francisco Cardoso, interpretado pelos alunos do 12 ciclo, no
ambito das Atividades de Enriquecimento Curricular, no Concelho de Ourém.

Em 2017/2018, os concertos de sensibilizagdo para o Ensino Articulado, e participagdo no
dia aberto do Agrupamento de Escolas de Porto de Més, pela Orquestra Classica de Porto de
Mds e Orquestra de Guitarra, constituidas por alunos do regime articulado de Porto de Més.
Em 2017/2018, | Festival da Cangdo Tradicional na Batalha, pelos alunos do 12 ciclo, no
ambito das Atividades de Enriquecimento Curricular, no Concelho da Batalha.

Em 2017/2018, a magnifica interpretagdo do musical “West Side Story”, do maestro e
compositor Leonard Berstein, protagonizadas por um elenco de alunos do CMAC, os quais
foram acompanhados pelos coros e orquestra de alunos de regime articulado,
nomeadamente das escolas de Porto de Mds, EBS da Batalha, Santa Catarina da Serra,
Colégio de Sdo Mamede, Colégio de S3o Miguel, Colégio do Sagrado Coragdo de Maria,
Centro de Estudos de Fatima, EBS de Ourém, Escola Conde de Ourém e EB 2,3 de Caxarias.
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Estiveram presentes entre outros, o Ex.mo Presidente da Cdmara Municipal de Ourém, Dr. oo civio
Luis Albuquerque, Executivo Camardrio, Presidente da Assembleia Municipal, Dr. Jodo

Moura, presidentes de Juntas de Freguesia e Diretores de Agrupamento de Escolas.

Em 2017, foi iniciada pelo CMAC, a Rockschool do Centro, essencialmente direcionada para alunos
que terminaram o 52 grau do Conservatério e que pretendem continuar a sua aprendizagem musical
numa vertente diferente. Este projeto estad relacionado com a entidade Rockschool, fundada em
1991 e lecionada em mais de 30 paises, que apresenta o método de ensino mais conceituado do
mundo, sendo um sistema internacional certificado. A RockSchool criou os programas mais
motivadores e entusiasmantes tanto para os professores como alunos, permitindo experimentar
uma outra tendéncia musical. Os programas sdo concebidos de forma a desenvolver as aptiddes que
respondem as exigéncias dos musicos da atualidade. A sua oferta educativa consiste em aulas
individuais, aulas de formagdo musical, de instrumento em conjunto, de combo e de classe de
conjunto coral. Esta parceria com o Conservatério vem dar resposta a uma procura por experiéncias
e linguagens musicais diferentes, dando a oportunidade aos alunos interessados de aplicarem os

seus conhecimentos musicais ja adquiridos, numa nova e alternativa, aprendizagem musical.

Dirigida a jovens musicos, com um intuito educativo e cultural, foi criada no ano 2016/2017, a
Orquestra Classica de Fatima, tendo como Maestro Titular, André Lousada, diretora artistica,
Candida Oliveira, e coordenador da orquestra, Alexandre Rodrigues.
A sua missdo consistia em oferecer uma formagdo de qualidade e continua aos seus elementos,
enquanto musicos da orquestra, tendo como principais objetivos:
* Contribuir para a formagdo complementar dos alunos que frequentam ou ja frequentaram o
Conservatorio;
¢ Contribuir para a formagdo complementar de elemento externos;
* Impulsionar e estimular o aperfeicoamento técnico, bem como preservar os valores
culturais;
* Realizar concertos e intercdmbios com outras instituigdes;
* Fomentar a descoberta de talentos e potenciar a cultura musical;

* Contribuir para o aprofundamento do estudo e ensino da musica na regido centro.
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O concerto inaugural da Orquestra Cldssica de Fatima, ocorreu no dia 11 de Fevereiro de 2017, no  PoCinTio
Cineteatro de Ourém, o qual contou com a presenga do Ex.mo Presidente da Camara, Dr. Paulo
Fonseca, a Ex.ma Presidente da Assembleia Municipal, Dr.a Deolinda Simdes, e um representante da
DGESte, Ex.ma Dr.a Cristina Pessoa, entre outros.

Dos seus concertos, destacamos a participagdo nas comemoragdes do Centendrio das Aparigdes de
Nossa Senhora de Fatima, no dia 13 de maio, a convite da Autarquia Municipal de Ourém e
Santudrio de Fatima, tendo tocado para Sua Santidade Papa Francisco. No dia 13 de outubro, a
Inauguragdo do novo quadro na Igreja Paroquial de Fatima.

Em 2017, com o objetivo de possibilitar uma abrangéncia de ambito nacional ao projeto, a Orquestra
Classica de Fatima passou a ser denominada por Orquestra Bomtempo, agregando o nome a
Domingos Bomtempo, que, para além de compositor e pianista, foi um grande impulsionador na
criagdo de novas instituigdes em Portugal, como a Sociedade Filarmédnica de Concertos e o
Conservatdrio Nacional. Desta forma, pretende-se homenagear uma das figuras mais importantes da
histéria da musica em Portugal e associar este projeto, promovido pelo Conservatério de Mdsica e
Artes do Centro, a divulgagdo de musica orquestral portuguesa e ao espirito inovador deste
compositor.

Nesta primeira temporada de atividade, ja se apresentou em Ourém, Batalha, Fatima, Pombal,
Porto, tendo ainda participado no festival de Musica do Centro.

A Orquestra Bomtempo conta como Diretor Artistico e Maestro titular, Cesario Costa, ficando a
Coordenagdo a cargo de Alexandre Rodrigues e a Produgdo a responsabilidade de Dalila Marques.
Apesar da sua curta existéncia, a orquestra jd realizou diversas apresentagdes, entre elas:
Inauguragdo do Auditério da Paréquia da Batalha, vdrias celebragdes litirgicas no Santudrio de
Fatima, participagdo no Festival In Spiritum — Festival de Mdusica do Porto, no Ateneu Comercial,

entre outros.

Devido a visibilidade e ao trabalho desenvolvido pelo Conservatério de Musica e Artes do Centro,
bem como a boa organizagdo e gestdo financeira da instituicdo, a escola foi convidada pela Camara
Municipal de Santarém, a Diocese de Santarém e Santa Casa da Misericérdia de Santarém para
ingressar numa parceria e ser a entidade organizadora e gestora de um novo projeto nacional, o
Festival de Orgdo de Santarém. Assim, ficou a direg3o artistica a cargo da diretora pedagégica do
Conservatério, Margaria Oliveira, e a coordenagdo do festival da responsabilidade do diretor
administrativo da institui¢do, Alexandre Rodrigues. A importancia do envolvimento do Conservatério
de Mdsica e Artes do Centro, neste festival, que se realizard na sede do distrito de Santarém,

permitird a escola oferecer um contributo a um projeto de extrema relevancia nacional, na
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divulgacdo do patriménio cultural portugués, nomeadamente, os érgdos histdricos da cidade de ©vocivie
Santarém.

Foi encomendado ao compositor Sérgio Azevedo, uma Cantata de Natal, a fim de ser interpretada

pelos alunos do regime articulado, em Dezembro de 2018, por ocasido dos concertos de Natal,

ficando o Conservatério com a exclusividade das execugdes desta obra durante dois anos. Serd uma

obra com a duragdo de 40 minutos, para uma formagdo de trés vozes mistas e orquestra cldssica.
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Organograma do CMAC e CMOF
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E um 6rgdo de coordenacgdo e orientagdo da acdo educativa na Instituicdo e é equiparavel, para
todos os efeitos, as fungdes de docente.
Das principais competéncias e atribui¢des da Dire¢do Pedagégica, em conformidade com o artigo
41.2 do Decreto-Lei n.2 152/2013, de 4 de novembro, destaca-se as seguintes:
* Representar o Conservatério junto do Ministério da Educagdo e Ciéncia em todos os
assuntos de natureza pedagdgica;
* Planificar e superintender nas atividades curriculares e culturais;
* Promover o cumprimento dos planos e programas de estudos;
* Velar pela qualidade do ensino;
* Promover o desenvolvimento das estruturas organizativas do Conservatdrio que constituem
importantes vias para a realizagdo de projetos educativos;
*  Cumprir as obrigagdes impostas por lei.
Por Despacho do Diretor-Geral da DGAE, datado de 13 de dezembro de 2013, foi homologada a
direcdo pedagégica colegial, passando esta a ser composta por Alexandre de Sousa Rodrigues e
Margarida de Jesus Rodrigues Oliveira.
Alexandre de Sousa Rodrigues é licenciado em Formagdo Musical, pela Escola Superior de Musica de
Lisboa, e detém uma pés-graduagdo em Estudos da Crianga, pela Universidade do Minho. Tem uma
larga experiéncia pedagdgica, em virtude de ter pertencido a vérios conselhos pedagégicos e de ter
sido, também, Diretor Pedagdgico de outra escola de mdsica. O seu curriculo demonstra uma vasta
experiéncia a nivel do ensino e da gestdo escolar. Neste momento, o diretor pedagégico tem
contabilizado mais de vinte anos de efetivo e bom
servigo.
Margarida Oliveira é detentora do Curso Superior de Instrumentista pela Escola Superior de Mdsica
de Lishoa, em 6rgdo, e ainda o grau de Mestre em Orgdo — Performance pela Universidade de Evora.

No seu curriculo, consta ainda mais de dez anos de efetivo e bom servigo.

O Conselho Pedagégico do Conservatério retine quinzenalmente e é constituido pela Diregdo
Pedagégica e um elemento de representagdo de cada uma das classes, nomeadamente, cursos
secundario articulado, cordas friccionadas, cordas dedilhadas, piano, 6rgdo e acordedo, sopros e
percussdo, classes de conjunto e canto. Por sua vez, cada um dos coordenadores, reline

mensalmente com os membros da sua classe, a fim de organizar tarefas, atividades, planos de aulas,
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bem como de analisar os assuntos inerentes ao processo de alunos, traduzindo-se desta forma, ©ocive

numa maior eficdcia de comunicagdo e organizagdo de toda a vida escolar no Conservatério.

Com o intuito de analisar o projeto educativo da escola, correspondente ao triénio 2015/2018, foi
criado em Janeiro de 2018, o Conselho Cientifico, um érgdo consultivo, destinado a debater novas
sugestdes e orientagdes para o novo Projeto Educativo de 2018/2021, partindo da anélise do Projeto
Educativo anterior.
O Conselho Cientifico, foi constituido por doze professores, em representagdo de cada uma das
classes do Conservatério.
Apés vdérias reunides do Conselho Cientifico, foram transmitidas ao Conselho Pedagdgico, as
seguintes sugestdes:

1. Realizagdo de inquéritos aos alunos e encarregados de educagdo.

2. Criagdo de novos programas curriculares;

3. Revisdo da metodologia de ensino;

4. Novo sistema de avaliagdo adaptado aos novos programas e a nova metodologia de ensino,

que respeite a individualidade dos alunos e as suas capacidades;

5. Andlise das vantagens/desvantagens dos Concursos de Instrumento.

Foi criado em 2015, o cargo de Coordenador de Escola, que tem como objetivo uma melhor
articulagdo com os agrupamentos de escola. Em cada um dos agrupamentos, foi destacado, um dos
professores do Conservatério, que lecione uma disciplina de conjunto naquela escola, com o
objetivo de articular com os diretores de turma, a fim de facilitar a comunicagdo e atualizagdo de
informagdo, relativa ao processo dos alunos, entre o Conservatério e as escolas do ensino regular.

Por sua vez, cabe aos coordenadores de escola, presidir as reunides de turma, realizadas no

Conservatdrio, no final de cada periodo letivo, onde est3o presentes todos os professores.

A equipa de docentes do Conservatério é diversificada e multidisciplinar. Os critérios para a sua
contratagdo e permanéncia na instituicdo sdo habilitagdes comprovadas e adequadas, as
competéncias técnicas e humanas e, no que se refere ao campo das artes performativas, a forte
experiéncia e exceléncia na sua drea. Os docentes estdo distribuidos por departamentos curriculares
consoante a sua disciplina e/ou instrumento. Cada departamento tem um coordenador com assento

no Conselho Pedagégico.
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Considerando um universo total de 43 docentes afetos a area artistica da Musica, o Conservatério
dispde de 22 docentes que exercem fungdes no Conservatério ha mais de 8 anos, traduzindo-se este
ndmero numa percentagem de 51,16%.

Apesar da sua atividade relativamente recente (15 anos), esta taxa reflete o sucesso da politica de
convergéncia para a estabilidade do seu corpo docente que conservatério tem vindo a adotar, cujos
resultados sdo evidenciados pelo crescimento da taxa de docentes que exerce fungdes ha mais de 8
anos na instituicdo, que em 2015 era de 21,81% e que agora em 2018 se situa acima dos 50%. O
Conservatério dispde de 26 docentes que estdo efetivos, traduzindo-se este nimero numa
percentagem de 60,46% face ao universo de 43 docentes. Num universo total de 43 docentes afetos
a drea artistica da Mdsica, o Conservatério dispde de 11 docentes que possuem contrato a termo

certo, traduzindo-se este nimero numa percentagem de 25,58%.

Considerando um universo total de 43 docentes afetos a drea artistica da Musica, o Conservatério
dispde de 27 docentes detentores de habilitagdo profissional para a docéncia no EAE, traduzindo-se
este nimero numa percentagem de 62,79%. O Conservatério dispde de 16 docentes detentores de
habilitagdo prépria para a docéncia no EAE, traduzindo-se este nimero numa percentagem de
37,20% face ao universo de 43 docentes.

O Conservatério ndo dispde de docentes detentores de outras habilitagdes que ndo sejam as j&

referidas: profissional ou prépria para a docéncia do EAE.

Apostando numa melhor divulgagdo, com vista a uma maior aproximagdo a comunidade educativa,
foi criado um Gabinete de Comunicagdo e Imagem, com a responsabilidade de registar o dudio e
imagem das diversas atividades dinamizadas pelo Conservatério de Mdsica e Artes do Centro. Para
esse efeito, foi contratada a tempo inteiro, uma profissional licenciada em Design e Comunicagdo. O
elemento responsdvel por este departamento dedica-se, ainda, a manutengdo das péginas do
Conservatério nas redes socais, bem como no site oficial, atualizando-os de forma recorrente com

informagdes relativas as iniciativas levadas a cabo pela institui¢do
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O facto de os novos programas curriculares serem baseados em sequéncias de aprendizagem,
organizadas por objetivos comportamentais, permitird uma maior clareza na definigdo de critérios e
mecanismos de avaliagdo. Desse modo, serdo facilmente preparadas novas tabelas com critérios de
avaliagdo, os quais permitirdo uma avaliagdo mais objetiva, com a descrigdo pormenorizada do que

deverd ser observado no aluno, sobretudo, nos momentos de avaliagdo.

A entrega da avaliagdo é realizada de modo pessoal e individualizado, na medida em que é efetuada
pelo professor de Instrumento ao préprio Encarregado de Educagdo. Esta entrega é feita
periodicamente, durante uma reunido na qual o docente da disciplina de Instrumento recebe o
Encarregado de Educagdo do aluno e Ihe entrega um documento com a avaliagdo quantitativa e
qualitativa de todos os parametros avaliados em cada disciplina que integra o curriculo do Ensino
Articulado. O referido documento pode ainda conter observagdes incluidas pelos diferentes
professores do aluno. Deste modo, estabelece-se um contacto mais direto com o Encarregado de
Educagdo, bem como um vinculo de informagdo mais eficiente e eficaz, sendo o momento desta
reunido muito oportuno para a troca de informagdes relevantes sobre os alunos. Este método foi
colocado em pratica no ano letivo de 2017/2018, e conta ja com um balango muito positivo, sendo

este procedimento muito valorizado pelos Encarregados de Educagdo.

Uma das principais preocupagdes em discussdo nas reunides do Conselho Cientifico foi o abandono
da pratica musical pelos alunos ap6s a conclusdo do 32 ciclo de estudos do ensino basico. A maioria
dos alunos, que ndo pretendem seguir uma carreira profissional, na drea da mdsica, tendem a
abandonar o ensino especializado da mdsica, para se dedicar exclusivamente as dreas de interesse
pessoal, onde visam, prosseguir estudos superiores. Sendo o regime articulado o Unico financiado e,

por isso, gratuito para os estudantes, estes alunos acabam por abandonar por completo a prética
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musical, muitas das vezes contra sua vontade, por ndo terem possibilidades financeiras de
continuarem a estudar/praticar musica como complemento da sua formagdo pessoal (regime
supletivo), ndo tendo, o Conservatdrio capacidade financeira para ajudar todos os alunos.

Para que estes alunos ndo abandonem por completo a atividade musical, desperdigando todo o
conhecimento e competéncias desenvolvidas ao longo de, pelo menos, cinco anos, e para que se
mantenham ligados a musica e as suas importantes valéncias, o Conselho Cientifico decidiu propor a
criagdo de dois grupos musicais: uma Orquestra e um Coro Académico. Deste modo, os alunos que
concluirem o 52 grau, poderdo manter a relagdo com a instituicdo ao ingressar nestes
agrupamentos, continuando o seu processo de desenvolvimento ao nivel intelectual, sensorial,
emocional, e principalmente nas competéncias de socializagdo que a prética da musica em conjunto

proporciona.
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O Conservatdrio de Musica de Ourém e Fatima encontra-se, desde a sua génese, sediado na Regido
Centro, no Concelho de Ourém. Em 2007, estendeu os seus servigos a freguesia de Fatima, por ndo
haver oferta educativa da 4rea artistica nesta localidade. Trata-se da maior cidade do Concelho,
depois de Ourém, situando-se a uma distancia de cerca de 12 km da mesma. No ano letivo de
2013/2014, abriu dois novos pélos: na vila de Freixianda, a pedido da Autarquia Local, e em Porto de
Mds, através de um protocolo estabelecido desde 2008, com o agrupamento de escolas dessa
localidade. Em 2017 e no dmbito da celebragdo de um protocolo de articulagdo e de outro de
cedéncia de instalagbes, estendeu-se ao concelho da Batalha, expandindo-se pelo territério do
distrito de Leiria. Abrange atualmente duas Comunidades Intermunicipais — CIM: da Regido do
Médio Tejo e da Regido de Leiria. Desta forma, o Conservatdrio possibilitou um acesso mais
abrangente ao ensino da musica, chegando a todo o concelho de Ourém e localidades
circunvizinhas, bem como aos concelhos de Porto de Més e Batalha, o que se traduz num

importante crescimento e desenvolvimento da instituigdo.

Conforme j& foi mencionado, o Conservatério encontra-se

Fraguesias de Copceino de

OUREM

sediado no concelho de Ourém, na freguesia de Nossa

2045 8 recrgwnin (3o adrisitrativg de 2013

Senhora da Piedade. Situado no norte do distrito de
Santarém, Ourém é um dos dez concelhos que constituem a
Regido do Médio Tejo. A drea afeta a este municipio
desenvolve-se entre a vertente norte da Serra de Aire, a
plataforma de Fatima a oeste e o Rio Nab&o a leste e abrange
uma area de cerca de 416,1Km?. Fica ainda encravado pelos
concelhos de Pombal, a Norte, Alvaiazere, Ferreira do Zézere
e Tomar a nascente, Torres Novas e Alcanena a sul e a poente
pelos concelhos da Batalha e Leiria. O povoamento é

caraterizado por ser disperso, com uma acentuada tendéncia

ot
para a diminuigdo do nimero de habitantes das zonas rurais, ou dos lugares de pequena dimensdo,
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em detrimento de um aumento dos nlcleos urbanos, nomeadamente as cidades de Ourém e Fatima  ooceviio

e as vilas de Caxarias, Freixianda, Vilar dos Prazeres, e Olival, registando em 2011 (dados
censitdrios), uma populagdo na ordem dos 46 mil habitantes distribuidos por treze freguesias, dos
quais aproximadamente 10 000 sdo estudantes. No que concerne a infraestruturas relacionadas com
os transportes, as acessibilidades externas ficam essencialmente caracterizadas pelo acesso
rodovidrio a Al, através do n6 de Fatima, e o acesso ferrovidrio a linha do norte, onde tem particular
relevo a estagdo da vila de Caxarias, sendo de referir, a disponibilizagdo recente de uma via
complementar de importancia regional, o 1C9.
O tecido empresarial é essencialmente constituido por pequenas e médias empresas, com particular
incidéncia na indlstria transformadora, construgdo e obras publicas, comércio e hotelaria,
concentrando o setor tercidrio a maior proporgdo de populagdo empregada (55%), seguido do setor
secundario (42%) e por fim o setor primario (3%).
O turismo e em particular o de cariz religioso detém um papel fundamental no desenvolvimento
econdémico do concelho, visto que se estima um volume turistico anual préximo dos 6 milhdes de
visitantes.
Os principais equipamentos culturais existentes no concelho sdo:

* Cineteatro Municipal de Ourém;

* Biblioteca Municipal de Ourém;

* Museu Municipal de Ourém

* Auditdrio do Centro de Negdcios de Ourém

* Galeria de Exposi¢des dos Pagos do Concelho

* Parque Dr. Anténio Teixeira

* Torredo do Castelo de Ourém

*  Auditério do Centro Pastoral Paulo VI —Santudrio de Fatima

* Auditério do Museu de Arte e Etnologia de Fatima

* Auditdrio da Paréquia de Fatima

* Capela do Semindrio do Verbo Divino
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Leiria € uma cidade portuguesa, capital do distrito de Leiria,
situada na provincia da Beira Litoral, regido do Centro (Regido
das Beiras) e sub-regido da Regido de Leiria, com cerca de
63000 habitantes no seu perimetro urbano. E sede de
um municipio com 565,09 km? de 4rea e 126 897 habitantes
(2011) subdividido em dezoito freguesias, o que faz dele o
segundo concelho mais populoso das Beiras, s6 superado

por Coimbra. E limitado a norte/nordeste pelo concelho

de Pombal, a leste pelo de Ourém, a sul pelos municipios
de Batalha e Porto de Mds, a sudoeste pelo de Alcobaga, a oeste pelo concelho da Marinha Grande e
a noroeste pelo Oceano Atlantico.
Leiria é o principal centro urbano da unidade estatistica Pinhal Litoral e da comunidade urbana de
Leiria, assim como um importante centro de comércio, servigos e indlstria. Com uma gastronomia
variada e com tradi¢des reconhecidas, o concelho é historicamente rico, como o testemunham
o castelo da cidade e o Santuario de Nossa Senhora da Encarnagdo. Leiria dispde ainda, dentro do
municipio, das Termas de Monte Real, de praias como a do Pedrégdo, da Lagoa da Ervideira e da
mata municipal de Marrazes. Ficam relativamente perto as  histéricas cidades
de Ourém, Fatima, Pombal e Coimbra bem como a estancia balnear da Figueira da Foz, uma das
principais da regido. Outros centros urbanos como o Entroncamento, Tomar, Torres Novas e Rio
Maior, j& no Ribatejo, estdo bastante proximos.
Os principais equipamentos culturais existentes no concelho sdo:

* Castelo de Leiria

* | Museu de Leiria

* Teatro José Lucio da Silva

* Teatro Miguel Franco

* Biblioteca Municipal Afonso Lopes Vieira

* Mercado de Sant’Ana

* Semindrio Diocesano de Leiria

* Séde Leiria

* Auditério da EBI de Santa Catarina da Serra
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PORTO DE MOS

O concelho de Porto de Més pertence ao distrito de Leiria,
na provincia da Estremadura, regido do Centro (Regido das
Beiras) e sub-regido do Pinhal Litoral, com cerca de 5 000
habitantes. Esta vila é sede do municipio de Porto de Més
que abrange uma édrea de 261,83 km? e 24 342 habitantes
(2011), subdividido em dez freguesias. O municipio é
limitado a norte pelos municipios de Leiria, e da Batalha, a
leste por Alcanena, a sul por Santarém e Rio Maior e a

oeste por Alcobaga.

O concelho de Porto de Mds é essencialmente industrial,
sendo predominante a industria transformadora. Contudo, é a inddlstria da calgada portuguesa que
tem levado o seu nome a percorrer mercados internacionais.
O setor primdrio é pouco significativo no concelho, empregando 5% a 8% da populagdo em
atividades ligadas a agricultura, pecudria, suiniculturae as industrias extrativas. O setor
secunddrio emprega cerca de 55% dos habitantes do concelho. Destaca-se a industria
transformadora, com 457 empresas sediadas no municipio. Ao longo dos ultimos anos, o setor
tercidrio tem apresentado um desenvolvimento considerdvel, atualmente, cerca de 28% a 30% da
populagdo integra-se neste setor e encontra-se distribuida entre a atividade comercial e a fungdo
publica.
De uma forma geral, o concelho tem tentado reunir as melhores condigdes para a criagdo e
estabelecimento efetivo de empresas na regido, nomeadamente com a criagdo e investimento nas
zonas industriais de Porto de Més, Juncal e Mira de Aire, que tem mantido um registado um
crescimento continuado. Mas, como ja foi referido, é a Calgada a Portuguesa que merece destaque
na caracterizagdo econdmica de Porto de Mds, por ser tdo caracteristica da regido.
Os principais equipamentos culturais existentes no concelho sdo:

* Cineteatro de Porto de Més

* Ecoteca das Serras de Aire e Candeeiros

* Castelo de Porto de Més

* Museu Municipal de Porto de Més

* Biblioteca Municipal de Porto de Més

* Centro de Interpretagdo da Batalha de Aljubarrota — Porto de Més
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A Batalha é uma vila portuguesa no distrito de Leiria
na provincia da Beira Litoral, regido do Centro (Regido
das Beiras) e sub-regido do Pinhal Litoral, com menos
de 2 000 habitantes. E sede de um municipio com
103,42km?> de dreae 15805 habitantes
(2011), subdividido em 4 freguesias. O municipio é

limitado a norte e oeste pelo municipio de Leiria, a

leste por Ourém, a sueste por Alcanena e a sudoeste

Frguesiss doCorcerods
por Porto de Mds. A Batalha foi palco de grandes BATALHA
momentos histdricos, desde a presenca romana até as lutas decisivas pela independéncia, deixando
um incontorndvel patriménio cultural. Foi a vitéria na Batalha de Aljubarrota, ocorrida a 14 de
Agosto de 1385, que levou a construgdo do Mosteiro de Santa Maria da Vitéria, um pélo de atragdo
que deu origem a Vila da Batalha. A regido tem inimeros vestigios de ocupagdo humana dos tempos
pré-histéricos, como é o caso da localidade de S3o Sebastido de Freixo, onde existiu a povoagdo
romana de Collipo (primitivamente um Opido Turdulo), considerada uma das mais importantes
cidades luso-romanas da costa oeste da Peninsula Hispanica. O concelho da Batalha foi considerado
pela Marktest como um dos dez concelhos com maior dinamismo econémico. Aponta Paulo Batista
Santos, Presidente da Camara Municipal da Batalha que a divulgagdo destes dados, “evidenciam a
pujanca e a vitalidade das empresas concelhias, muito devido as estratégias de internacionalizagdo e
da busca de novos mercados além fronteiras”. Como sinal positivo, o Autarca enfatiza ainda o
excelente momento que o setor do Turismo regista, “com sinais evidentes de crescimento nas
unidades hoteleiras e nos estabelecimentos de restauragdo”.
Os principais equipamentos culturais existentes no concelho s3o:

* Mosteiro da Batalha

* Museu da Comunidade Concelhia

* Museu Etnografico da Alta Estremadura

* Galeria Mouzinho de Albuguerque

* Centro de Interpretagdo Cientifico e Ambiental das Grutas da Moeda

* Biblioteca Municipal da Batalha

* Biblioteca de S. Mamede

* Centro Cultural de S. Mamede

¢ Auditério Municipal da Batalha

* Auditério da Paréquia da Exaltagdo de S. Cruz na Batalha
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O Conservatério de Mdsica e Artes do Centro sempre teve uma participagdo muito intensa em redes
de cooperagdo e projetos de parcerias. Neste sentido, podemos realgar a continuidade dos projetos
de parceria com a autarquia municipal de Ourém e mais recentemente da Batalha, no apoio ao
ensino da musica nas atividades de enriquecimento cultural; podemos salientar, ainda, os quinze
protocolos assinados com agrupamentos de escola de toda a regido e além concelho, no que refere
ao apoio do ensino artistico no dmbito do ensino articulado da mdusica, através dos quais sdo
ministradas aulas semanalmente a cerca de quinhentos alunos. Destacamos também o protocolo
com a Junta de Freguesia de Fitima, no apoio a cedéncia de instrumentos musicais para a orquestra
de sopros de Fatima, os protocolos de apoio aos jardins de infancia em que, semanalmente, o
Conservatério apoia e ministra atividades direcionadas para o desenvolvimento das aptiddes das
criangas; protocolos de apoio a entidades com Atividades de Tempos Livres e protocolo de apoio a
Musicoterapia, em Lar de Idosos. O Conservatério de Mdsica e Artes do Centro, sempre que é
solicitado, dinamiza e ajuda outras institui¢des, tais como a autarquia local, as juntas de freguesia, as
diversas associagdes do concelho; Santa Casa das Misericdrdias, apoia na realizagdo de atividades
nas escolas, dentro e fora do concelho de Ourém, nomeadamente nos encerramentos de ano letivo,
nas épocas festivas e noutros eventos, tais como: dias da leitura e momentos musicais em dias das
vindas de escritores as escolas do ensino regular, ou ainda a colaboragdo na realizagdo de festivais e
colaboragdo em juris como recentemente em Porto de Mds em “Criangas ao palco” e no Festival da
Cangdo do Agrupamento de Escolas Manuel Lopes Perdigdo de Caxarias. Ainda, com a criagdo da
orquestra profissional “Orquestra Bomtempo”, com a dire¢do de Cesdrio Costa, o Conservatério
criou uma estrutura de dinamismo cultural, que apoia e desenvolve toda a regido a um nivel de
qualidade superior. Este novo projeto, iniciado em 2016, ajudou a implementagdo e uma nova
dindmica cultural na regido, e apoiando estruturas de extrema importdncia a nivel sociocultural e
empresarial. A “Orquestra Bomtempo”, assinou recentemente um protocolo com o Santudrio de
Fatima, o qual possibilita o apoio as celebragées litlrgicas, nos dias mais importantes do ano, tais
como 13 de Outubro e 13 de Maio, situagdo que j& ocorreu neste ano transato, tendo para tal, o
Santudrio de Fatima, custeado as despesas destes profissionais. Estes sdo pequenos exemplos de
algumas atividades que demonstram a dindmica instituida por esta escola, em cooperagdo com

todas as institui¢des da regido centro, e de projetos de parceria desenvolvidos.
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O Conservatério de Mdsica e Artes do Centro tem concorrido a diferentes projetos, como, por
exemplo, o Programa de Desenvolvimento Rural (PRODER), nomeadamente através das
candidaturas 3 Associagdo para o Desenvolvimento Integrado do Ribatejo Norte (ADIRN) e a
Associagdo de Desenvolvimento da Alta Extremadura (ADAE), tendo sido atribuidos os apoios de
90.936,35€ + 77.951,25€, dos quais 75% foram investidos como apoio a fundo perdido. Estas
candidaturas providenciaram financiamento para melhoria das instalagdes, tais como a colocagdo de
ar condicionado, janelas especificas para melhorias acisticas e de condi¢des térmicas e sistema
AVAC (Aquecimento, Ventilagdo e Ar Condicionado), e apoios importantes dos fundos comunitérios
para melhoria da oferta educativa e das condigdes dos seus utentes. A eles se deve também a
aquisi¢do do drgdo de caracteristicas ibéricas para as sessdes de musicoterapia e outras atividades
da instituigdo.

A escola beneficiou ainda dos apoios do projeto EDP Soliddria, num total de 33.928,00€,
nomeadamente na melhoria das instalagbes, o que possibilitou criar salas de musicoterapia,
permitindo o desenvolvimento de projetos que beneficiam utentes com Necessidades Educativas
Especiais (NEE) e utentes da terceira idade.

A aposta na melhoria do servico educativo englobou também a implementagdo de um software
especifico para a gestdo escolar, o que representou um investimento de cerca de 7.000,00€. Este
software, permite o registo biografico dos alunos, bem como o langamento de notas online da parte
dos docentes e ainda a obten¢do detalhada de todo o processo de avaliagdo de cada aluno,
disponibilizados aos encarregados de educagdo.

0 Conservatério candidatou-se também ao Programa de Apoio Juvenil (PAJ) do Instituto Portugués
da Juventude e Desporto (IPJD), sendo a Unica associagdo RNAJ (Rede Nacional de Associagdes
Juvenis) do concelho. A titulo de exemplo, para 2018 foi atribuido ao Conservatério de Musica de
Ourém e Fatima, pelos projetos apresentados, uma verba de 7.065,96€.

Estas candidaturas, anuais, permitem a associagdo, enquanto instituicdo sem fins lucrativos de
utilidade publica, obter apoios financeiros para apoiar algumas das atividades realizadas no dmbito

da sua dindmica enquanto institui¢do local com responsabilidades culturais da regido.

O Conservatério de Mdisica e Artes do Centro tem estabelecido protocolos com diversas
universidades, nomeadamente a Universidade de Aveiro, a Escola Superior de Mdsica de Lisboa, a

Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco e a Escola Superior de Musica, Artes e
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Espetdculo do Porto. Esses protocolos permitem aos alunos destas universidades realizar a vocivio

profissionalizagdo neste Conservatério, e, frequentemente, realizar os exames.

* Creche “Mama Ganso”, de Loureira
* APAJ, Fitima
* “Casa da Crianga”, Valinho de Fatima

* Creche “O Pinheirinho”, de Sd0 Mamede

* Associagdo de Pais do Jardim-de-infancia Escola do 12 Ciclo de Amieira

* Associagdo de Pais do Agrupamento de Escolas da Caranguejeira e Santa Catarina da Serra
* Agrupamento de Escolas de Ourém

* Agrupamento de Escolas Conde de Ourém

* Agrupamento de Escolas Cénego Dr. Manuel Lopes Perdigdo de Caxarias

* Autarquia Municipal da Batalha e Agrupamento de Escolas da Batalha

* Agrupamento de Escolas de Ourém e Autarquia
* Agrupamento de Escolas Conde de Ourém e Autarquia
* Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Lopes Perdigdo, de Caxarias e Autarquia

* Agrupamento de Escolas da Batalha e Autarquia

* Escola Bésica e Secundaria de Ourém / Escola Basica 2, 3 da Freixianda

* Escola Bdsica 2, 3 ciclo IV Conde de Ourém

* Escola Basica 2, 3 Cénego Dr. Manuel Lopes Perdigdo de Caxarias

* Escola Bésica 2, 3 Dr. Correia Alexandre, de Caranguejeira / Escola Bésica e Integrada de Santa
Catarina da Serra

* Escola Bésica e Secunddria da Batalha

* Colégio Sdo Mamede

* Colégio Sdo Miguel

* Colégio do Sagrado Coragdo de Maria

* Centro de Estudos de Fatima (musica)

* Centro de Estudos de Fatima (danga)
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Escola Secunddria de Porto de Més

Externato Liceal de Albergaria dos Doze

Escola Basica 2, 3 e Secundaria Dona Maria Il de Vila Nova da Barquinha
Escola Basica 2,3 Dr. Manuel Oliveira Perpétua, Porto de Mds

Escola Secundaria do Entroncamento

Fundag&o EDP Solidaria

Fundagdo Arca da Alianga

Fatima Spa Club — Residéncia Sénior

Santa Casa da Misericérdia de Fatima-Ourém
Residéncia Sénior Amor de Deus.

Centro de Reabilitagdo e Integragdo de Fatima (CRIF)

Camara Municipal de Ourém — instalagdes de Fatima e Freixianda

Contrato de arrendamento — instalagdes de Ourém

Junta de Freguesia de Fatima — ensaios e aquisi¢do de instrumentos

Insignare — utilizacdo de material para a prética desportiva

Insignare — fornecimento de refei¢des

Agrupamento de Escolas de Porto de Mds — instalagdes da Corredoura, Porto de Mds
Agrupamento de Escolas da Batalha — instalagdes da sede do Agrupamento, Batalha

Pardquia Nossa Senhora da Exaltagdo da Batalha

Instituto Portugués da Juventude

100

Conservatério de Mdusica de Ourém e Fatima articula com a DGEstE (Dire¢do Geral dos
Estabelecimentos Escolares) Lisboa e Vale do Tejo e a DGEStE Centro. Existem Agrupamentos de
escolas que estdo sobre a drea de influencia da instituigdo, embora pertengam a DGESstE Centro, na
CIM de Regido de Leiria, nomeadamente o Agrupamento de Escolas de Porto de Mds, de Santa
Catarina da Serra e Caranguejeira, Colégio de S3o Mamede, Colégio Liceal de Albergaria dos Doze e
Agrupamento de Escolas da Batalha. Todas as restantes escolas com que articula estdo sob a tutela

da DGEStE Lisboa e Vale do Tejo, na CIM de Lisboa e Vale do Tejo.
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* Santudrio de Fatima DO CENTRO

O Conservatério de Mdusica e Artes do Centro tem-se destacado no Concelho de Ourém, e
localidades circunvizinhas, pela procura ativa de solugdes que permitam um maior desenvolvimento
cultural da comunidade. Assim, tem vindo a criar uma dindmica interdisciplinar, conjugando
diferentes dreas artisticas, com vista a tornar a oferta educativa mais completa, abrangente e

diversificada. Sobretudo nos Ultimos anos, tem-se dedicado ao desenvolvimento de novos projetos:

Com o seu inicio no ano letivo 2013/2014, esta iniciativa, direcionada para todas as criangas, jovens
e adultos, foi projetada e definida a pensar nos seus beneficios: estas atividades incentivam o
desenvolvimento da personalidade e de vérias competéncias como a criatividade, a coordenagdo,
contribuindo ainda para o aperfeicoamento e fortalecimento de certas capacidades motoras. Podem
funcionar como terapia no sentido em que possibilita uma melhor gestdo de emogdes, sentimentos
e frustragdes. Estas atividades cativam a atengdo do aluno, estimulando a sua concentragdo maxima.
Com o decorrer do tempo, estes niveis de concentragdo tendem a aumentar. Estas aulas permitem
ainda perceber que existem regras a cumprir, limites a respeitar, sendo uma aprendizagem com

aplicagdo transversal.

Dirigido a criangas dos zero aos trés anos, este projeto, dinamizado em aulas semanais de 45
minutos, tem como base estudos recentes que indicam que o ser humano tem a sua aptiddo musical
mais elevada no momento do nascimento. Estimular atividades musicais nos primeiros anos de vida
é, pois, um contributo de incalculdvel valor para o desenvolvimento da sensibilidade do individuo e
para o desenvolvimento integral das suas capacidades. Este projeto é concretizado na escola quando
existem inscri¢des suficientes para abrir uma turma, mas a maioria da atividade é desenvolvida
através do Projeto “Itinerdncia”, no qual profissionais qualificados se deslocam a instituigdes,

nomeadamente creches, para prestar os seus servigos.

Destinado a criangas e adultos, a sua frequéncia possibilita, sobretudo no que respeita as criangas, a
compreensdo do pensamento e da linguagem do outro, ao mesmo tempo que “o brincar” se
transforma em instrumento de construgdo do conhecimento. Quer seja no aspeto pedagdgico ou no
aspeto artistico, o teatro auxilia a crianga no seu crescimento cultural e na sua formagdo como

individuo. Assim, o teatro pode tornar a aprendizagem mais interessante e participativa, além de ser
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uma forma de entretenimento e de educagdo, no sentido em que desenvolve o trabalho em grupo, o<k
ajuda a superar a timidez, desenvolve a imagina¢do, a memorizagdo e o vocabulario, e proporciona

diferentes conhecimentos.

Projeto definido a pensar nas criangas e jovens, dos 03 aos 20 anos. Teve o seu inicio no ano letivo
2012/2013. Aliando os beneficios da musica aos beneficios da danga, este projeto permite, de um
modo mais geral, disciplinar a mente, o espirito e o corpo. Contribuem para a melhoria da postura
corporal, desenvolvimento da sociabilidade, encorajando a disciplina fisica, o controlo e o
conhecimento do corpo. Contribui para a melhoria da coordenagdo da mente e do corpo, nutrindo a
concentragdo. Auxilia na consolidagdo da confianga e promogdo da autodisciplina, fornecendo ao
aluno a sensagdo de movimento e de ritmo e ajudando na apreciagdo da musica. O facto de estas
modalidades exigirem treino e dedicagdo contribui, ainda, para que os alunos sejam individuos mais
persistentes no seu dia-a-dia. Em 2005 o Conservatério de Mdusica de Ourém, tinha pedido
autorizagdo de funcionamento, tendo-se realizado pedido consequentes, nomeadamente em 2018,
sendo intengdo do Conservatério de Musica e Artes do Centro, proporcionar esta formagdo em

regime articulado, em Fatima.

Em resposta ao pedido da populagdo, e com o objetivo de disponibilizar uma oferta para o periodo
pés-escolar, o Conservatério de Musica de Ourém e Fatima desenvolveu o projeto “Férias
Artisticas”, no qual as criangas podem permanecer, durante as interrupgdes letivas, nas instalagdes
do Conservatério e usufruir de experiéncias musicais e culturais em forma de atelié. Estas atividades
sdo desenvolvidas pelos profissionais da escola, garantindo assim a mdaxima qualidade dos
momentos propostos. O Conservatério conta com o apoio da Escola de Hotelaria Insignare, a qual
assume o compromisso de fornecer todas as refeicdes inerentes a permanéncia das criangas no
edificio. Este projeto é desenvolvido desde 2013, com elevado sucesso e adesdo por parte da

comunidade.

O Conservatério de Musica e Artes do Centro encontra-se a desenvolver, desde 2012, o projeto
“Sons que Transformam”. Este é um projeto no dmbito da Musicoterapia, desenvolvido junto da

comunidade, em parceria com Escolas e Instituicdes de Solidariedade Social.

Atualmente, o Projeto “Sons que Transformam” apoia casos individuais de criangas/adolescentes e

ainda cinco Institui¢des de Solidariedade Social do concelho de Ourém: Fundagdo Arca da Alianga,
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Fatima Spa Club — Residéncia Sénior, Santa Casa da Misericérdia de Fatima-Ourém, Centro de
Reabilitagdo e Reintegracdo de Fatima (CRIF) e Residéncia Sénior Amor de Deus. Apoio este
concedido através da realizagdo de sessdes semanais de musicoterapia em contexto de grupo e
individual, cofinanciadas pela Fundagdo EDP Soliddria. No caso especifico da Santa Casa da
Misericordia de Fatima-Ourém, as sessdes sdo cofinanciadas pelo projeto BPI Seniores, concurso no

qual esta Instituigdo foi uma das vencedoras.

Para beneficiar das sessdes de Musicoterapia ndo s3o necessdrias competéncias musicais, e as
sessdes sdo realizadas com base em atividades de escuta musical, de improvisagdo, de exploragdo de
instrumentos, de recriagdo musical, de atividades de revisdo de vida e partilha de sentimentos

no/com grupo/terapeuta, do canto individual e em grupo.

A Musicoterapia é uma disciplina profissional de intervengdo clinica que usa a musica para atingir
objetivos terapéuticos. Numa intervengdo musicoterapéutica as propostas de atividades musicais
sdo centradas nas experiéncias musicais de cada individuo, o que contribui de forma direta para os
processos terapéuticos e reabilitativos de fungdes psicolégicas, fisicas e sociais, destacando-se aqui a

comunicagdo e a relagdo social.

Este tipo de intervengdo é realizado por uma musicoterapeuta e resulta de um diagnéstico inicial e
da implementagdo de planos de intervengdo individual, numa abordagem de relagdo de ajuda

(counselling).

Considerando este envolvimento expressivo e vivencial proporcionado, podemos afirmar que a
intervengdo musicoterapéutica permite melhorar ou manter o bem-estar das pessoas, através da
participagdo, interagdo social, diminuicdo de agitagdo, redugdo dos sintomas depressivos,

intencionalidade do discurso verbal e sua fluéncia, melhoria da percegdo e vivéncia de si.

Em sintese, a dignidade do bem-estar biopsicossocial passa também pela participagdo ativa da
expressdo e da criatividade em grupo e ou em relagdo com o outro. A musicoterapia tem

demonstrado ser um contributo na manutengdo da qualidade de vida dos participantes.

O Plano Anual de Atividades é um instrumento diferenciado de gestdo e do exercicio da autonomia

da institui¢do, operacionalizador do Projeto Educativo.
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CONSERVATORIO
DE MUSICA E ARTES

E um documento de planeamento, de referéncia e orientador, que define os objetivos, as formas de oo cevio
organizagdo e programacdo de atividades, identificando os recursos necessdrios para a sua

prossecugdo, revestindo-se assim de grande relevancia para toda a Comunidade Educativa.

O PAA - Plano Anual de Atividades do CMAC obedece a uma légica de integracdo e articulagdo, no
sentido de alcangar a coeréncia, eficicia, qualidade do servigo educativo e a valorizagdo do curriculo
dos alunos. Através da dinamizagdo das atividades programadas, pretende-se motivar os alunos para
as aprendizagens, motivando-os para tal, incutindo-lhes empenho e assiduidade, fomentando a sua

participagdo, criatividade, autonomia e responsabilidade.

0O PAA do CMAC definido para 2017/2018 foi preparado de forma a ter um conjunto de atividades,
adequadas as caracteristicas especificas da instituicdo, ao seu projeto educativo e ao contexto
sociocultural onde estd inserida, promovendo a pluralidade e abrangéncia de iniciativas com grande
impacto no desenvolvimento integral dos alunos, garantindo a sua qualificagdo, consciéncia civica e

espirito de solidariedade.

Associado ao PAA existe também um mapa trimestral, de todas as audigcbes das classes de
instrumento, onde sdo obrigatoriamente registados as audigdes, os seus hordrios e os locais da sua
realizagdo, para evitar constrangimentos de ocupagdo de espagos, de coincidéncias com momentos
de avaliagdo ou outras atividades de relevo e para que todos estejam atentos as atividades do seu

interesse.

Numa sequéncia de cultura de trabalho e de responsabilidade, sempre com a premissa de valorizar a
qualidade e a exceléncia, as atividades programadas desenvolver-se-do com exigéncia e rigor,
estimulando a criatividade e a inovagdo. A articulagdo curricular e as dindmicas colaborativas
assumem um papel fundamental na dinamizagdo e na execugdo das atividades apresentadas.
Também é essencial e fundamental fomentar o envolvimento dos pais e dos encarregados de
educagdo no percurso escolar dos seus educandos e na vida da escola. A rede de parcerias existente

constitui uma mais-valia para o sucesso deste PAA e deverd ser otimizada e incrementada.

Serdo adotadas medidas e estratégias de inser¢do da instituicdo no tecido social e cultural

envolvente, sustentadas pela promogdo e participagdo em atividades de indole cultural na regido.

O PAA sera divulgado a toda a Comunidade Educativa através da sua afixagdo em local visivel na
sede e nos pdlos da instituigdo. O acompanhamento do desenvolvimento do PAA ser3 feito ao longo

do ano pelos Coordenadores de Departamento, Conselho Pedagégico e Diregdo Pedagégica.
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Considerando um universo total de 513 em alunos de regime oficial, verificou-se, no ano letivo
2017/2018, a existéncia de 37 alunos com Necessidades Educativas Especiais, sendo que 15 desses

alunos frequentavam o 2.2 ciclo e 22 alunos frequentavam o 3.2 ciclo.

DO CENTRO

ANO LETIVO 2017/2018
Alunos do 2.2 Ciclo com Necessidades Educativas Especiais 15 alunos
Alunos do 3.2 Ciclo com Necessidades Educativas Especiais 22 alunos
Alunos do Secunddrio com Necessidades Educativas Especiais 0 alunos

Considerando um universo total de 513 em alunos de regime oficial, verificou-se, no ano letivo
2017/2018, a existéncia de 158 alunos Beneficidrios da Agdo Social, sendo que 76 desses alunos

frequentavam o 2.2 ciclo e 82 alunos frequentavam o 3.2 ciclo.

ANO LETIVO 2017/2018

Alunos do 2.2 Ciclo Beneficidrios da Agdo Social — Escaldo A 30 alunos
Alunos do 2.2 Ciclo Beneficidrios da Agdo Social — Escaldo B 46 alunos
Alunos do 3.2 Ciclo Beneficidrios da Agdo Social — Escaldo A 28 alunos
Alunos do 3.2 Ciclo Beneficidrios da Agdo Social — Escaldo B 54 alunos
Alunos do Secundario Beneficiarios da A¢do Social 0 alunos

Indo ao encontro da ideologia do projeto educativo, o Conservatério de Mdsica e Artes do
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Centro promove a inclusdo de alunos com Necessidades Educativas Especiais. Neste sentido,
proporciona ao aluno um curriculo e um acompanhamento que se coaduna com as suas
capacidades, respeitando e valorizando sempre as suas competéncias e aptiddes. De forma a
conseguir nutrir no aluno uma maior motivagdo, e propiciando uma orientagdo adequada ao seu
trabalho individual, sdo elaborados sequéncias de aprendizagem e avaliagdes adaptadas as
necessidades do aluno. Sdo ainda agendadas aulas de apoio, por forma a garantir um
acompanhamento mais individualizado e personalizado ao aluno, tendo sempre em vista a sua

motivagdo e sucesso.

As aulas de apoio servem para proporcionar aos alunos um acompanhamento mais
personalizado e direto. Em parte, destinam-se a alunos que apresentam determinado grau de
insucesso escolar, por forma a melhorar o seu aproveitamento. No entanto, estas aulas dirigem-
se também para alunos com Necessidades Educativas Especiais, que necessitem de uma
orientagdo mais discernida e adaptada as suas capacidades.

Estas aulas, individuais, tem a duragdo entre 30 a 45 minutos, embora o seu hordrio também
dependa das necessidades do aluno. Com a aplicagdo destas aulas de apoio, o professor elabora
um trabalho individual de acompanhamento dedicado ao aluno, indo mais diretamente ao
encontro das suas dificuldades e ddvidas, ultrapassando-as com maior eficicia. Para a
organizagdo destas aulas, é elaborado um plano de aulas de apoio que é transmitido aos
Encarregados de Educagdo dos respetivos alunos, sendo exigido aos primeiros um compromisso
de responsabilidade. Os mesmos sdo informados da necessidade da marcagdo das aulas de
apoio, bem como dos motivos que o justificam, e sdo também atualizadas em fun¢do da

progressdo do aluno.

Tal como ndo ha discriminagdo quanto a inclusdo de alunos com Necessidades Educativas
Especiais, o Conservatério de Mdusica e Artes do Centro, também se encontra atento as
necessidades e dificuldades financeiras dos alunos, disponibilizando-se a apoid-los nas suas
exiguidades. Deste modo, a instituicdo oferece a ajuda necessdria a alunos beneficidrios da Agdo
Social Escolar (ASE), bem como a alunos com dificuldades econémicas. Este apoio traduz-se na
criagdo de bolsas de apoio financeiro, que poderdo servir para auxilio do pagamento da
mensalidade de aluguer de instrumentos, bem como na redugdo de valores no pagamento das

mensalidades dos regimes de Iniciagdo, Livre e Supletivo, havendo ainda a cedéncia gratuita de
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instrumento de estudo e ainda, a cedéncia gratuita das instalagdes do Conservatério para
estudo. N3o hd, portanto, distingdo nem exclusdo de alunos com dificuldades financeiras,

acreditando que todos os alunos devem ter acesso as mesmas oportunidades.
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Calendario Anual de Atividades

CALENDARIO DE ATIVIDADES 2021/2022

4

CONSERVATORIO S REPUBLICA eoucacio
DE MUSICA E ARTES PORTUGUESA
DO CENTRO <
Calendarizacdo Atividade Local
07/09 Reunido Conselho Pedagégico Fatima
08/09 Reunido Geral de professores Fatima
08/09 Reunides de cargo Fatima
14/09 Inicio de aulas coletivas nos agrupamentos de escolas Todos
20a22/09 Marcacdo de horérios Todos
23/09 Inicio das aulas de instrumento Todos
05/10 Estagio de Instrumentos de Cordas Friccionadas Fatima
23/10 Receg¢do dos novos alunos da classe de 6rgdo Fatima
,g 30/10 Recegdo dos novos alunos da classe de piano Fatima
5 08a15/11 Audicbes intercalares Todos
'§ 27/11 Casting de Solistas para concerto de Natal Fatima
S 31/11 PAA 82 Grau — Entrega da proposta do projeto Fatima
?: 01/12 Visita de estudo ao Orgdo da Sé de Leiria Leiria
01/12 Visita de estudo a Casa da Musica e recital de piano Porto
24/11 a 14/12 Audi¢do de final de periodo Todos
18 a 23/12 Estagio de Orquestras (Guitarras; Cordas; Classicas) Fatima
11/12 Langamento da edi¢do de Sonatinas do Prof. Diogo Santos Fatima
15/12 Reunido de avaliagdo 12 periodo Fatima
19a23/12 Concertos de Natal Fatima / Batalha
22/12 Termo das aulas de instrumento do primeiro periodo Todos
31/12 PAA 82 Grau - Defini¢do final do tema do projeto Fatima
03/01 Inicio das aulas Todos
18/02 Concerto Duo de Guitarras Manel e Pedro Rufino Ourém/Fatima
12 a25/02 Provas de acumulagdo Ourém/Fatima
24 e 26/01 Reunido de avaliagdo 12 periodo—Batalha e Porto de Més Fatima
28/02 Formagdo de Professores “Fisiologia da Musica” Fatima
28/02 a 01/03 Estagio de Instrumentos de Cordas Friccionadas Fatima
28/02 Curso de Aperfeicoamento de Guitarra — Pedro Rufino Ourém
° 28/02 PAA 82 Grau - Entrega da primeira versdo do projeto Fatima
2 “A descoberta dos Instrumentos Musicais” Todos
- “Pedro e o lobo Ibérico” - 12 Ciclo Todos
B “Cantigas de Animais” — Pré-escolar Todos
E 28/02 Curso de Aperfeicoamento — Sopros e percussao Fatima
2, 12/03 Projeto “Metamorfose” Classe de Piano Fatima
13/03 “Concerto Multimédia” - 12 Ciclo Fatima
12/03 PAA 82 Grau — Parecer do professor orientador Fatima
17 a 31/03 Audigdes de final de periodo Fatima
31/05 Reunido de avaliagdo 22 periodo Fatima
06 a 08/04 Projeto “Polipiano” Classe de Piano Ourém/Fatima
06 a 10/04 Estdgio de Orgdo em Mafra Mafra
07/04 A Familia da Guitarra Ourém/Fatima
06 a 08/04 Curso de Aperfeicoamento/Estagio Orquestra Cordas Fr. Ourém/Fétima
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CALENDARIO DE ATIVIDADES 2021/2022

CONSERVATORIO ? REPUBLICA eoveacio
DE MUSICA E ARTES PORTUGUESA
DO CENTRO
23a25/04 Estagio de Orquestra de Sopros e Percussdo Fatima
30/04 e 01/05 Festiva da Cangdo Tradicional Portuguesa Batalha/Fatima/Ourém
14/05 Masterclass de Canto — Maria Jodo Alves Fatima
28/05 PAA 82 Grau - Entrega da versao final do projeto Fatima
2 28/05 Intercdmbio “Inter-escolas Piano edition” Fatima
b 30/05 a 10/06 Audi¢des de final de periodo Fatima
° 03/06 Reunido de avaliacdo Final de ano 52, 72 e 82 Graus Fatima
:§ 09/06 M class “A descoberta das Sonatinas” — Classe Piano Fatima
g 24/06 PAA 82 Grau — Apresentacdo e defesa do projeto Fatima
& 18/06 Concerto com Orquestra e Canto Fatima
/06 Concerto de Final de Ano Letivo Todos
12/06 Concerto pelos professores da classe de Piano Fatima
13/06 Reunido de avaliacdo final de ano 12,22,32,42 e 62 Graus Fatima
27/06 a 08/07 Formacdo de professores Fatima

Nota: Todas as datas, locais e atividades poderdo sofrer alteragdes ao longo do ano letivo. No entanto, todas as
atividades que envolvam a comunidade educativa serdo sempre confirmadas e divulgadas separadamente ao

publico alvo.
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Programa de 4° grau de Guitarra

Programa 4° Grau
Competéncias de mao direita

Arpejos

O aluno deve ser capaz de realizar, com a méo direita estavel e sem tens@o, mantendo um tempo
regular, os arpejos com P e M em simultaneo seguidos de A, .

m @ i a
T J i - “ : =q

L - "— ﬁr- f

of

Figura 17

Competéncias expressivas

O aluno deve ser capaz de usar o dedo polegar como abafador, alternando-o entre cordas adjacentes.

O aluno deve ser capaz de destacar melodias na voz inferior com diferentes intensidades de ataque nos
dedos P e |, simultaneos.

Plagué

O aluno deve ser capaz de tocar com a mao direita estavel e sem tensao, simultaneamente com os
dedos polegar, indicador e anelar na quinta, terceira e primeira cordas respectivamente.

Figura 18 - Galliard, F. Cutting

Rasgueados

O aluno deve ser capaz de realizar, com a mao direita sem tensdo, mantendo um tempo regular,
rasgueados entre polegar e indicador alternados, em qualquer conjunto de cordas adjacentes

Figura 19
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Competéncias de mao esquerda

Escalas

O aluno deve ser capaz de realizar, com a méo esquerda estavel e sem tensao, as escalas maiores de
duas oitavas em duas posigdes a partir da 52 Corda e seguindo o padréo 1.

II \Y

CC;’&;
v ¢
o
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©

o
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(@)
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o

Figura 20

Harménicos

O aluno deve ser capaz de realizar, com a méo esquerda estavel e sem tensdo, harménicos no 4° e 9°
traste.

Barras

O aluno deve ser capaz de realizar, com a mao esquerda estavel e sem tensdo, uma barra nas primeiras
cinco ou em todas as cordas.

aammy|

Figura 21

Competéncias de Leitura

O aluno deve ser capaz de ler até a 4° posicao
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Critério de Avaliacao do 4° grau de Guitarra

Avaliagoes 4° grau

1° periodo
Aquisicdo de competéncias (509
Fisico-motoras Auditivas Expressivas Ritmicas Leitura
Identificagédo de : . Nogao de Leitura até a 42
Postura cadéncias Dinamicas pulsago posicdo
Técnica de mao D:snngégge Db, Sentido de Ri {tmi
esquerda melodia e fraseado igor ritmico
acompanhamento
Distingdo entre
Técnica de mao aoon::igrlglsores, Exploragao
direita aumentados e timbrica
diminutos
Dedilhagao Agdgica
Atitudes e Valores (209
Empenho/esforg Unhas Assiduidade/Pontualidad Respeito pelo .
Material
[6) aparadas e professor
Audicdes (10%)
Postura em os
palco Autodominio | Execugao
Estudo individual (20%)
Cumprimento de objetivos
especificos delineados
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2° periodo
Aquisicdo de competéncias (50%
Fisico-motoras Auditivas Expressivas Ritmicas Leitura
Identificagdo de . . Nogéo de Leitura até a 42
Postura cadéncias Dinamicas pulsacdo posicdo
. Distingéo de baixo, .
Téc:me:j::j;néo melodia e S::gg:dge Rigor ritmico
sq acompanhamento
Distingéo entre
Técnica de mao aoorrcr!;igrrn:;ores, Exploragao
direita * timbrica
aumentados e
diminutos
Dedilhagao Agogica
Uso do
polegar como
abafador
Atitudes e Valores (20%)
Empenho/esforg Unhas Assiduidade/Pontualidad Respeito pelo .
Material
o aparadas e professor
Audicdes (10%
Postura em .
palco Autodominio | Execugao
Estudo individual (20%)
Cumprimento de objetivos
especificos delineados
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3° periodo
Aquisicdo de competéncias (50%)
Fisico-motoras Auditivas Expressivas Ritmicas Leitura
Identificacdo de : . Nocao de Leitura até a 4°
Postura cadéncias Dinamicas pulsagdo pOsicao
Técnica de mao Dlstlr:ng:(z):i: te>a|xo, Sentido de Rigor ritmico
esquerda acompanhamento fraseado
Distingdo entre
Técnica de mao acon;c'i;i:::;ores, Exploragéo
direita aumentados e timbrica
diminutos
Dedilhagao Agdgica
Uso do
polegar como
abafador
Atitudes e Valores (20%)
Empenho/esfor¢ Unhas Assiduidade/Pontualidad Respeito pelo Material
o aparadas e professor
Audicdes (10%)
Postura em Autodominio | E
palco utodominio | Execugcao
Estudo individual (20%)
Cumprimento de objetivos
especificos delineados
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Partituras da aluna de Estagio

Banjo Bill

Gary Ryan

(I 1969)
Happy and carefree |- = 76-86] oorn
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Marshmallow Cocoa

Martin Fogel
(b.1974)
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Score

Guitar 1
Guitar 2
Guitar 3
Guitar 4
Guitar 5

Partituras da turma de classe de conjunto
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Guitarrolando
Allegro Pedro Rufino
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Animamix
The Pink Panther
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arr. Pedro Rufino
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Score

The Flintstones

Ted Nichols
arr. Pedro Rufino
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Spring Song

Score

W.A. Mozart
arr. Pedro Rufino
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Pedido de Autorizacdo para recolha de dados

PEDIDO DE AUTORIZAGCAO PARA RECOLHA DE IMAGENS

Ex.mo(a) Sr.(2) Encarregado de Educagdo

Eu, Rui Avelino Neves Martins, aluno do Mestrado em Ensino de Musica pela Escola Superior de
Artes Aplicadas de Castelo Branco, solicito a sua autorizagdo para a recolha de imagem (fotografia e video)
do seu educando(a), da turma XX do X.2 ano, no dmbito das atividades letivas do meu projeto de estdgio
que irei desenvolver durante este ano letivo. As imagens e videos realizados servirdo unicamente para fins

académicos estando a identidade e privacidade dos alunos assegurada.

O professor:

PEDIDO DE AUTORIZACAO PARA RECOLHA DE IMAGENS

|:| Autorizo a recolha de imagem do(a) aluno(a)

Assinatura do encarregado de educagdo:
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PEDIDO DE AUTORIZACAO

Ex.mos(as) Sr.(2) Encarregado de Educagdo

Eu, Rui Avelino Neves Martins, aluno do Mestrado em Ensino de Musica pela Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, solicito a sua autorizagdo para que no dia 5 de
margo os alunos do Ensemble de Guitarras do Conservatério de Mdsica Ourém se juntem aos

alunos do Ensemble de Guitarras do Conservatério de Musica de Fatima pelas 15h até 15:45h

para que assim, possa realizar a tarefa no ambito do estdgio que estou a desenvolver durante

este ano letivo.

Encarregados de Educagao
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PEDIDO DE AUTORIZACAO

Ex.mos(as) Sr.(2) Encarregado de Educagdo

Eu, Rui Avelino Neves Martins, aluno do Mestrado em Ensino de Musica pela Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, solicito a sua autorizagdo para que no dia 5 de
margo na aula de Ensemble de Guitarras realizada no Conservatério de Musica de Fatima
pelas 15h até 15:45h o meu professor supervisor, o Professor Doutor Miguel Carvalhinho
possa assistir a aula que lecionarei, a fim de me poder avaliar no @mbito da unidade curricular

Pratica de Ensino Supervisionada.

Data Assinatura
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PEDIDO DE AUTORIZACAO

Ex.mos(as) Sr.(2) Encarregado de Educagdo

Eu, Rui Avelino Neves Martins, aluno do Mestrado em Ensino de Musica pela Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, solicito a sua autorizagdo para que no dia 4 de
junho os alunos do Ensemble de Guitarras do Conservatério de Musica Ourém se juntem aos
alunos do Ensemble de Guitarras do Conservatério de Musica de Fatima pelas 15h até 15:45h

para que assim, possa realizar a tarefa no ambito do estdgio que estou a desenvolver durante

este ano letivo.

Encarregados de Educagao
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PEDIDO DE AUTORIZACAO

Ex.mos(as) Sr.(2) Encarregado de Educagdo

Eu, Rui Avelino Neves Martins, aluno do Mestrado em Ensino de Musica pela Escola
Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco, solicito a sua autorizagdo para que no dia 4 de
junho na aula de Ensemble de Guitarras realizada no Conservatério de Musica de Fatima pelas
15h até 15:45h o meu professor supervisor, o Professor Doutor Miguel Carvalhinho possa
assistir a aula que lecionarei, a fim de me poder avaliar no ambito da unidade curricular

Pratica de Ensino Supervisionada.

Data Assinatura
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Anexo VI

144



O Arranjo de peca a solo para musica de camara como forma de melhorar a compreensao musical e a performance

Arranjos para ensemble de guitarra
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a Marin LINNEMANN
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- The Night Whatch
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VIl 1.1. Guitarra 1

Guitarra 1 Alm ain

The Nicsht Watch Anthony Holborne (1545-1602)
arr. Rui Martins 8 arr. Jeffrey McFadden
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VIl 1.2. Guitarra 2

Guitarra 2 Alm ain

The Nisht Watch Anthony Holborne (1545-1602)
arr. Rui Martins 8 arr. Jeffrey McFadden
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VIl 1.3. Guitarra 3
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VIl 2. Partitura geral: Trois Miniatures - 1. Petite Valse lente et
Nostalgique

Trois Miniatures
1. Petite valse lente et nostalgique

arr. Rui Martins F. Kleynjans
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VIl 2.1. Guitarra 1

Guitarra 1 Trois Miniatures

1. Petite valse lente et nostalgique ,
arr. Rui Martins F. Kleynjans
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VIl 2.2. Guitarra 2

Guitarra 2 Trois Miniatures

1. Petite valse lente et nostalgique .
arr. Rui Martins F. Kleynjans
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VIl 2.3. Guitarra 3

Trois Miniatures
1. Petite valse lente et nostalgique
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Francisco Tarrega

-

Adelita
Mazurca

Adelita

°
.

p— _.P_

-

D ]
y /1
[ ]
I A
D ]
y /1

)" AT 1

V%

4%
| Fan)
| Fan)

O Arranjo de peca a solo para musica de camara como forma de melhorar a compreensao musical e a performance

arr. Rui Martins

Guitarra 2
Guitarra 3
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VIII 3. Partitura geral
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VIl 3.1. Guitarra 1

Guitarra Classica 1 Adehta

arr. Rui Martins Mazurca Francisco Tarrega
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VIl 3.2. Guitarra 2

Guitarra Classica 2 Adelita

Mazurca A
arr. Rui Martins Francisco Tarrega
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VIl 3.3. Guitarra 3

Guitarra Classica 3 Adelita

Mazurca :

arr. Rui Martins Francisco Tarrega
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VIl 3.4. Guitarra 4

Adelita
Mazurca

Guitarra Cléassica 4
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arr. Rui Martins

A1

A1

o
¥ =y

o

I

o

i

13

s

)

n

I e

N

L

164



O Arranjo de peca a solo para musica de camara como forma de melhorar a compreensao musical e a performance

Anexo IX
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Questionario realizado aos alunos

Questionario
O presente questiondrio é realizado no ambito da obtengdo do grau de Mestre em
Ensino de Musica - Instrumento e Mdsica de Conjunto a apresentar na Escola Superior
de Artes Aplicadas de Castelo Branco, com o titulo O Arranjo de pega a solo para musica
de cdmara como forma de melhorar a compreensdo musical e a performance. Esta
dissertagdo é realizada por Rui Martins sob orientagdo do Professor Doutor Miguel Nuno
Marques Carvalhinho.

Depois de ter estudado a peg¢a na Guitarra solo e em musica de cadmara, assinale com
uma cruz (x) a sua resposta.

1. Aminha leitura e compreensdo do texto musical foi facil de realizar.
Concordo Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo
Discordo Discordo parcialmente

2. Consegui dividir a pega em partes com facilidade.

Concordo Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo
Discordo Discordo parcialmente

3. Foi dificil executar as digitagdes da mdo da direita e da m3o esquerda ao longo

da pega.
Concordo Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo
Discordo Discordo parcialmente

4. |dentifiquei com facilidade a melodia, 0 acompanhamento e o baixo na

partitura.
Concordo Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo
Discordo Discordo parcialmente

5. Compreendi com facilidade a peca a solo depois da mesma ter sido vista em
musica de cdmara.

Concordo Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo

Discordo Discordo parcialmente
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6. Realizei com facilidade a separagdo dos trés planos no instrumento a solo.
Concordo | | Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo

Discordo | | Discordo parcialmente

7. Senti que evolui tecnicamente e musicalmente no meu instrumento a solo
depois de ver a mesma pega, mas desconstruida em musica de cdmara.

Concordo | | Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo
Discordo Discordo parcialmente

8. Perante as dificuldades que a pega a solo trouxe dia-a-dia esforcei-me para as

resolver.
Concordo || Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo
Discordo | | Discordo parcialmente

9. Compreendi com mais facilidade o fraseado da peca depois a ter estudado em
musica de cdmara.

Concordo [ | Concordo parcialmente | Nem concordo nem discordo
Discordo || Discordo parcialmente

10. Estudei a pega solo com mais facilidade depois de a ter visto em musica de

camara.
Concordo | | Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo
Discordo | | Discordo parcialmente

11. Compreendi a importancia entre as diferentes guitarras separadas pelos trés
planos nas aulas de musica de cdmara.

Concordo | | Concordo parcialmente | Nem concordo nem discordo
Discordo | | Discordo parcialmente
12. Sou um aluno muito mais motivado quando toco em musica de cdmara.

Concordo | | Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo

Discordo | | Discordo parcialmente
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13. Sinto-me muito bem em tocar em musica de cdmara.
Concordo | | Concordo parcialmente Nem concordo nem discordo

Discordo | | Discordo parcialmente

Obrigado pelo seu contributo!
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