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Resumo

0 presente relatdrio refere-se a Pratica de Ensino Supervisionada e ao Projeto
de Ensino Artistico, do Mestrado em Ensino da Musica, variante de formacao
musical e musica de conjunto, da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto
Politécnico de Castelo Branco, e que decorreram, de forma articulada, na Escola
Vocacional de Musica da Sociedade Filarmonica Gualdim Pais. Esta dividido em
duas partes, cuja primeira relata um ano de lecionacdo das disciplinas
mencionadas, na referida escola. Na parte B, é apresentado um pequeno trabalho
de investigacdo em torno da disciplina de formagcdo musical, cujo titulo é A
Formacao Musical no Ensino da Musica: Motivacao e Aprendizagens.

Esta investigacdo foi desenvolvida em torno de questdes levantadas a
propoésito da problematica de que uma maior motivacdo podera proporcionar
uma aprendizagem mais consistente, e em torno de estratégias motivacionais
assentes nos conceitos de CAP (Composicdo, Audicdo e Performance),
significados musicais e multimodalidade, e outras estratégias diversificadas. A
metodologia utilizada foi de investigacdo-acdo, através da qual a intervencgao
controlada das estratégias foi avaliada com uma recolha controlada e analise de
dados, dentro de um paradigma qualitativo.

Os resultados apontam para uma resposta positiva, por parte dos alunos, a
este tipo de estratégias, principalmente no que respeita a motivagdo para o
estudo e aprendizagem da formagdo musical.

E importante salientar que, a longo prazo, mais investigacdo seria necessaria,
para um melhor desenvolvimento destas ideias e consolida¢cdo das conclusdes
retiradas.

Palavras-Chave

Formacgao Musical; Motivagdo; Composicdo, Audi¢do e Performance; Significados
Musicais; Multimodalidade;



Abstract

This report focuses on the supervised teaching practice and on the artistic
education project, of the Mestrado em Ensino da Musica, variante de formagao
musical e musica de conjunto, of the Escola Superior de Artes Aplicadas do
Instituto Politécnico de Castelo Branco, witch took place in articulation with
Escola Vocacional de Musica da Sociedade Filarmoénica Gualdim Pais. It is
organized into two parts. The first one reports one year of teaching of the
mentioned subjects, in that school. In part B, a small research is presented around
the discipline of Musical Training, entitled The Musical Training in Music
Education: Motivation and Learning.

This research was developed around issues raised regarding the problems
that greater motivation can provide a more consistent learning, and around
motivational strategies based on the concepts of CAP (Composition, Audition and
Performance), musical meaning and multimodality, and other diversified
strategies. The methodology used was action-research, through which the
controlled intervention strategies were assessed with a controlled data collection
and analysis, within a qualitative paradigm.

The results point to a positive response from the students to this kind of
strategies, particularly with regard to the motivation for the study and learning
of musical training.

It is importantly to sugest that, in future, more research will be needed for a
better development of these ideas and consolidation of the findings.

KeyWords

Musical Training; Motivation; Composition, Audition and Performance; Musical
Meaning; Multimodality;
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A Formagao Musical no Ensino de Musica: Motivacdo e Aprendizagens

Introducao Geral

A formacgdo musical surge no contexto do ensino especializado da musica
como uma das disciplinas obrigatérias do curriculo dos alunos. Este curriculo tem
vindo a sofrer algumas alteragdes ao longo dos anos, porém é notério que a
formacao musical ainda ndo é tdo valorizada como as disciplinas de instrumento,
que na realidade sdo o principal motivo pelo qual os alunos ingressam nestas
escolas. E sobre esta area da formacao musical, em articulacdo com a area da
musica de conjunto, que incide o presente relatorio, quer na sua dimensdo de
estagio quer no ambito da investigacao.

O presente relatdrio Final de Estagio enquadra-se no Mestrado em Ensino da
Musica, Variante de Formacdao Musical e Classe de Conjunto, apresentando-se
dividido em duas partes: a primeira descreve o desenvolvimento da pratica de
ensino supervisionado, contendo a caracteriza¢do da escola e do meio onde esta
foi desenvolvida, as planificagdes mais pertinentes e respetivas reflexdes, e uma
reflexdo final. Esta pratica foi desenvolvida com duas turmas do Centro de
Formacao Artistica da Sociedade Filarménica Gualdim Pais, em Tomar, uma
turma de Formacdo Musical do 62 ano (29 grau) e uma turma de Classe de
Conjunto (Musica de Camara). A segunda parte do Relatério apresenta o projeto
de investigacdo cujo tema é: “A Formacdo Musical no Ensino da Musica:
Motivacdo e Aprendizagens”, no sentido de procurar compreender que
aprendizagens e motivacdes podem ser potenciadas e adquiridas na aula de
formacao musical, a partir da utilizacdo de estratégias e exercicios diferentes dos
convencionais. Estas duas partes estdo, obviamente, interligadas ja que a
investigacdo relatada na parte B foi desenvolvida na turma do 62 ano onde
decorreu o estagio descrito na parte A.

Assim, partindo do pressuposto de que sdo inumeras as questdes com que nos
debatemos diariamente na nossa pratica pedagdgica, sempre com vista a
proporcionar aos alunos um ensino mais estimulante e motivador, que culmine
em aprendizagens mais consistentes e duradoras, foi desenvolvido um conjunto
de exercicios e estratégias centradas numa maior participacdo ativa dos alunos e
na construcao de significados relevantes para a sua aprendizagem musical. Esta
investigacdo parte da tomada de consciéncia de que muitos alunos na institui¢ao
que leciono, tendem a abandonar o ensino especializado da musica por sentirem
uma grande falta de ligacdo entre as diferentes disciplinas, sobretudo entre a
formagdo musical e as restantes. E necessario nos dias de hoje, perante um
contexto escolar tdo diversificado e uma legislagdo que permite que mais alunos
frequentem gratuitamente este tipo de ensino, tentar inverter este cenario,
naquele que é muitas vezes descrito como um ensino em piramide, quando sao
analisados os numeros referentes aos alunos inscritos a medida que vamos
avancando nos graus de escolaridade.
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PARTE A: PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADO



A Formagao Musical no Ensino de Musica: Motivacdo e Aprendizagens

1. Introducao

A Pratica de Ensino Supervisionado desenvolveu-se ao longo de todo o ano
letivo 2015/2016, de setembro de 2015 a junho de 2016, respeitando todo o
calendario escolar dos alunos. Foi supervisionada pelo professor José Carlos
Godinho da Escola Superior de Artes Aplicadas do IPCB e teve como professora
cooperante a professora Sonia Oliveira do Centro de Formacgdo Artistica da
Sociedade Filarménica Gualdim Pais, em Tomar, onde esta pratica foi
desenvolvida. Nela estiveram envolvidas duas turmas: a turma do 62 ano de
formacdo musical da Escola D. Nuno Alvares Pereira e um duo de flauta
transversal e oboé (classe de conjunto).

2. Caracterizacdo do meio e da escola

2.1 - Caracterizacao do meio

A cidade de
Tomar tem cerca de
20000 habitantes, é a
capital politica da
Comunidade Urbana
do Médio Tejo e sede
de concelho
i homo6nimo com 11
| freguesias, 352 kms e
40677  habitantes.
Foi sede das Ordens
Militares do Templo
e de Cristo, foi
fundada por D.
Gualdim Pais em 1160 e teve no Infante D. Henrique um dos responsaveis pelo
seu crescimento.

Figura 1. Convento de Cristo - Tomar

Segundo documentos oficiais, a fixagdo humana deveu-se ao excelente clima,
agua abundante, facil comunicacdo fluvial e excelentes solos. Das sucessivas
marcas civilizacionais pré-histéricas restam utensilios, grutas, antas, povoados,
algumas lapides, moedas, poucas esculturas, pecas utilitarias, a lenda de Santa
Iria, a toponimia, as rodas de rega e os acudes de estacaria.
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Os romanos fundaram a cidade de Sellium, ou Seilium, cuja planta ortogonal
decorre da perpendicularidade dos caracteristicos eixos Cardus e Decumanus que
determinavam a organiza¢do urbanistica das cidades romanas. Para além das
ruinas do Forum de Sellium, as escavagdes efetuadas em 1980 na zona da atual
Alameda 1 de Marg¢o, deram conta de vestigios das habita¢des da época.

Pelos meados do século VII, contou com conventos de freiras e frades, datando
dessa época o episddio visigdtico e lendario do martirio de Santa Iria, atual
padroeira da cidade.

Thomar nasce com o castelo, a 1 de Margo de 1160, cuja construcao, pela
Ordem dos Templarios, bem como a da Vila de Baixo, se prolongou por 44 anos.

No século XIV, com a permanéncia do Infante D. Henrique enquanto
Administrador da Ordem de Cristo, a vila beneficiou de grande desenvolvimento,
sendo urbanizada a zona da Varzea Pequena com arrojada organizag¢do ortogonal,
correndo em paralelo a Corredoura e perpendicularmente ao rio. D. Manuel |
concede Foral Novo em 1510 e, nesse século, os arquitetos e pintores Domingos
Vieira Serrdo, Jodo de Castilho, Olivier de Gand, Fernando Mufioz, Diogo de
Arruda, Gregério Lopes, Jodo de Rudo e Diogo de Torralva, tornaram Tomar um
importante centro artistico.

No periodo do dominio filipino, os reis espanhdis investem em Tomar: sdao
realizadas obras do Claustro Principal do Convento e do Aqueduto dos Pegoes,
bem como a criacdo da, ainda existente, Feira de Santa Iria.

Entre os meados do século XVII e finais do século XIX, verificou-se um grande
desenvolvimento industrial.

Mais tarde, na sequéncia da visita da Rainha D. Maria II, Tomar foi elevada a
categoria de cidade, em 1844, a primeira do Distrito de Santarém.

Em 1983, a UNESCO reconheceu o conjunto Castelo Templario-Convento de
Cristo como Patriménio Mundial e no inicio dos anos 90 deram-se os primeiros
passos para a recuperagdo e consolidacdo do Centro Historico.

No século XXI, Tomar conta com algumas instituicoes culturais nascidas ainda
no século XIX, casos das bandas Gualdim Pais, Nabantina e Paiyalvense. Também
areabertura do Cineteatro Paraiso, o Museu de Arte Contemporanea e um grande
complexo desportivo aquatico, reforcam a vocagdo sociocultural desta cidade.
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2.2 - Caracterizacao da escola

) A Sociedade
A, ‘ Filarmonica
S Gualdim  Pais,
S _4%d atualmente com

% cerca de 1478
socios, foi
fundada em 28
de Marco de
/A 1877. No inicio,

& . " ' e =d7 s © seu principal

Figura 2. Sociedade Filarménica Gualdim Pais (Sede) objetivo

assentava na

manutencdo de uma banda filarménica, que manteve uma atividade regular ao
longo dos dltimos 139 anos de existéncia da instituicao.

No final do século XIX, aderindo as ideias do movimento republicano, definiu
nos seus estatutos um novo objetivo - a criagdo de uma escola do 19 ciclo. No
entanto este objetivo nunca veio a ser concretizado.

Nas duas ultimas décadas, e dada a sua forte implantacdo na comunidade
local, comegou a emergir a necessidade de dar resposta a novas exigéncias. Assim,
o leque de atividades foi crescendo e, atualmente, para além da banda filarménica
tem em funcionamento uma escola vocacional de musica e uma escola vocacional
de danc¢a com alvara do Ministério da Educacao.

Na area desportiva funcionam as modalidades de ginastica, judo e natagdo.
Para tornar possivel a manutengdo de todas estas areas de atividade, a instituicao
construiu uma nova sede social que foi inaugurada em 1988.

A drea social é outra vertente a que a instituicdo tem dedicado grande carinho,
mantendo em atividade um centro de atividades de tempos livres, vocacionado
para criangas que frequentam a escolaridade no 12 ciclo. Para dar qualidade a
esta valéncia, a sede foi ampliada tendo sido essa ampliacao inaugurada em 2002,
por Sua Exceléncia o Senhor Presidente da Republica, Dr. Jorge Sampaio. Ainda
na area social foi construido e inaugurado em 2009 um novo equipamento, onde
passou a funcionar uma creche e um jardim-de-infancia.

Em 2011, assinou um protocolo com a Camara Municipal de Tomar, Entidade
de Turismo de Lisboa e Vale do Tejo e o Instituto Politécnico de Tomar, para a
criacdo do Centro de Estudos Superiores de Musica e das Artes do Espetaculo
(CESMAE).
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A Sociedade Filarménica Gualdim Pais é Instituicdo de Utilidade Publica desde
1982 e Instituig¢do Particular de Solidariedade Social desde 1996.

Integra, ha 23 anos, a rede de escolas do ensino artistico, com autorizacao
definitiva de funcionamento n? 4542, desde a data de 28 de julho de 1998.
Funciona com paralelismo pedagogico, no presente ano letivo para os cursos
basicos de clarinete, contrabaixo, fagote, flauta transversal, viola dedilhada, oboé,
percussdo, piano, saxofone, trombone, trompa, trompete, tuba, violino e
violoncelo. O curso basico de danga, em regime articulado, iniciou-se no ano 2000
ao abrigo da experiéncia pedagodgica regulamentada pela portaria 1550/26 de
dezembro de 2002.

Existe articulacdo da formacdo com a rede de ofertas profissionalizantes na
regido, promovendo regularmente atividades que permitem aos alunos o
contacto com profissionais de reconhecido mérito, em workshops, concertos e
Concursos.

Os objetivos do Centro de Formacdo Artistica da
Sociedade Filarmoénica Gualdim Pais sdo: desenvolver o
. gosto pela musica e danga, proporcionar uma formagao
,' -\ tedrica e pratica qualificada, proporcionar a integracao
' ., em apresentac¢des publicas do trabalho desenvolvido,
. ;'? adequadas as idades e niveis de conhecimento
> adquirido, fomentar a criatividade, desenvolver a
capacidade de execucao de diferentes géneros/estilos
musicais e proporcionar o contacto com atividades

\}
o
4,

e = A
TLapmonr®

Figura 3. SFGP (Logo)

profissionais interpretativas e tedricas.
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3. Caracterizacdo das turmas

3.1 - Formacao Musical

A aula de formagdo musical decorre nas instalagdes da Sociedade Filarmoénica
Gualdim Pais, na sala 14. Esta sala tem 14 mesas, um piano vertical, a secretaria
para a professora, um quadro pautado e uma aparelhagem.

A turma do 29 grau é, na totalidade, constituida por alunos do ensino
articulado, integrantes da turma D, do 62 ano, da Escola EB 2/3 D. Nuno Alvares
Pereira. E constituida por onze alunos, cinco rapazes e seis raparigas, com idades
entre os 11 e 12 anos. A maioria dos alunos reside na cidade de Tomar, sendo que
os restantes deslocam-se das aldeias pertencentes ao concelho todas as manhas
para estudar na cidade. Quando questionados acerca do transporte utilizado,
todos os alunos afirmaram utilizar transporte do agregado familiar para se
deslocar para a escola.

Todos os alunos frequentaram a escola no ano letivo anterior, ndo tém
retencoes e todos eles estudam um instrumento musical: dois alunos estao
inscritos em piano, um em violoncelo, um em tuba, um em oboé, um em
percussao, trés em guitarra, um em saxofone e um em trompa.

Quanto ao agregado familiar dos alunos, dois alunos tém um agregado familiar
constituido por cinco pessoas, cinco alunos com quatro pessoas, trés com trés
elementos e apenas um com dois elementos no agregado familiar. Na maioria dos
casos, nove alunos, as mades sao o encarregado de educagao, enquanto apenas dois
alunos tém o pai como encarregado de educacdo. A diversidade de profissdes
apresentadas pelos pais é grande, sendo que apenas uma mae se encontra
desempregada. A maioria dos pais tem uma escolaridade de nivel secundario ou
superior. Apenas no caso de dois alunos existem encarregados de educagao com
habilitagdes ao nivel do atual 32 ciclo.

Por ultimo, quando questionados acerca do motivo pelo qual decidiram vir
para a musica, trés dos alunos apontaram influéncias externas (pais, irmaos ou
amigos) como principal fator, porém todos os restantes referiram o gosto por
ouvir musica, a curiosidade em tocar um instrumento e a vontade de
experimentar este tipo de atividade, como principais fatores. S6 uma aluna
referiu ter vindo por acaso. Os dados referidos encontram-se sintetizados na
tabela e graficos seguintes:
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Tabela 1. Nome, instrumento, idade, residéncia, agregado familiar, encarregado de educagdo, transporte utilizado, habilitagcdes e profissdo
dos pais e motivo porque estdo a estudar musica.

.. Agregado | Encarregado Tra’nsl.)orte Habilita¢oes / profissiao dos Porque é que estas na
Nome Instrumento Idade Residéncia o . proprio ou . .
Familiar de Educagao pais musica?
escolar
Mae, pai e Mae: licenciada (farmacéutica). J& tinha experimentado e
Ana Coelho Piano 11 Tomar irmio Mae Proéprio Pai: licenciado (professor | gostou.
universitario).
Mie: Pos-Graduacido; Técnica | Gostava de ouvir musica e o
Afons~o Violoncelo 11 Cem Soldos Mae e pai Pai Préprio Superior de ]~3iblioteca, arquivoe | pai ja tinha tocado
Mourao documentacao. trombone.
Pai: P6s-Graduacgao (Professor).
. . . ) . L. Mae: 122 ano (7) Por acaso.
Bruna Costa Piano 12 Algarvias Mae e pai Mae Proprio Pai:12° ano (2)
Mae: (122 ano) Auxiliar | Por incentivo de familiares.
Diogo- Tuba 11 Tomar Mée, pNai e2 Mie Préprio h0§pitalar. . O primo e o irmdo tocam
Larangeira irmaos Pai: (122 ano) Técnico de | trompete.
Seguranca.
Mae, pai e Mae: (122 ano) Professora. O irmdo toca percussdo e
Eliana Mota Oboé 11 Vila Nova . Mae Préprio Pai: (122 ano) Vendedor. ela também quis
trmao experimentar.
Guftavo Percussio 11 Tomar Mie Mie Préprio Mé-e: 92 ano; DesAer.npregada. Sen-tiu-se entusiasmado e
Silva Pai: 92 ano; Mecanico. curioso.
Mae, pai e Mae: (Licenciada) Professora. Sentiu curiosidade e
Inés Mendes Guitarra 11 Linhaceira o Mae Préprio Pai: (122 ano) Téc. Controlo de | vontade de aprender um
1rmao pragas. instrumento musical.
Pai: (Licenciado) Professor. Desde pequeno que gosta e
Joao Guitarra 11 Curvaceiras Mf?\e, lzai e Mie Préprio Mae: (P6s-Graduacgao) cor'neg:ou logo a tocar
Fonseca irmao Professora. guitarra na escola onde
estava anteriormente
Mie, pai e 2 Pai: (122 ano) Informatico. O irmao toca trompete e
José Santos Saxofone 11 Carvalheiros ir;néos Pai Proprio Mae: (122 ano) Funciondria | teve curiosidade em
administrativa. experimentar.
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Maie: (122 ano) Funcionaria

Sempre gostou e quis

Mariana Maie, pai e . L. . . .
Sousa Trompa 11 Tomar . p~ Mae Proprio Administrativa. experimentar.
irma .

Pai: (72 ano) Seguranca.

M3ie: (12° ano) Funcionaria | Sempre gostou e esteve
Miguel . Mae, pai e N . ..( ) ) . P ? ..

i Guitarra 11 Tomar L Mae Proprio Administrativa. ligado a musica, por
Rufino irmao . .1 -
intermédio de familiares.

Pai: (122 ano) Bancario.
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Sexo

= Rapazes = Raparigas

Figura 4. Grafico demonstrativo da
distribuicao de sexos na turma

Idade

m 12 anos =11 anos

Figura 5. Grafico demonstrativo da distribuigao

de idades na turma

Residéncia

Carvalheiros
11%
Curvaceiras
11%

Linhaceira
11%

Vila Nova Cem Soldos
11% 11%
Algarvias
11%

ETomar mCem Soldos m Algarvias Vila Nova M Linhaceira ®Curvaceiras M Carvalheiros

Figura 4. Grafico demonstrativo da distribuicdo dos alunos pelas localidades do

concelho de Tomar
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Instrumento

Saxofone

= Guitarra = Trompa Saxofone ®= Percussdo = Oboé = Tuba = Piano = Violoncelo

Figura 5. Grafico demonstrativo da distribui¢do de instrumentos na turma

Agregado Familiar

6
5
4
3

Pai, Mde e 1 Irmdo Pai e Made Pai, M3e e 2 Irmaos Mae

N

[N

Figura 6. Grafico demonstrativo da constituicao do agregado familiar dos alunos
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Encarregado de Educagao

Mae Pai

Figura 7. Grafico demonstrativo dos encarregados de educagao

Transporte

Préprio
100%

Proprio = = =

Figura 8. Grafico demonstrativo do meio de transporte utilizado pelos alunos
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3.2 - Classe de Conjunto

Também a aula de classe de conjunto decorre nas instalagdes da Sociedade
Filarménica Gualdim Pais, mas na sala 4. E uma sala com 6 mesas, onde algumas turmas
menores tém aula, mas que se torna ampla, para esta aula poder decorrer. Esta sala
tem também um piano e um quadro pautado.

O grupo tem apenas duas alunas, inscritas em regime supletivo, no oitavo grau do
curso secundario de mausica, ambas com dezassete anos, uma inscrita em flauta
transversal e a outra em oboé.

Estas alunas ndo tém retengdes na escola regular nem na escola vocacional, e
sempre estudaram este instrumento musical. Ambas se inscreveram no regime
articulado no 52 ano de escolaridade e frequentaram este regime até concluirem o
curso basico, correspondente ao 52 grau, isto é 92 ano. Aquando da sua inscri¢do no
curso secunddario de musica, optaram por fazé-lo em regime supletivo ja que as suas
ambicdes profissionais futuras passam pelas areas do jornalismo e enfermagem, e nao
pela musica.

Os dados biograficos das alunas encontram-se na tabela e graficos apresentados nas
paginas seguintes:

13
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Tabela 2. Nome, instrumento, idade, residéncia, agregado familiar, encarregado de educagdo, transporte utilizado, habilitagées e
profissdo dos pais e motivo porque estdo a estudar musica

Transporte Habilitagoes / , ,
o . Agregado Encarregado L. .. Porque é que estas na
Nome Instrumento Idade Residéncia o . proprio ou profissao dos .
Familiar de Educagao . musica?
escolar pais
Mie - 129 ano - | Por incentivo da mie e
Barbara A Pai, Mae, - B ornalista. osto pessoal.
Oboé 17 Tomar B Mie Apé J . g P
Melenas Irmao Pai - 122 ano -
Informatico.
Made - 62 ano - | Sempre se interessou pela
. . . Doméstica. musica e quis aprender um
Patricia Flauta Pai . . . d P .
17 Tomar - Mae Carro Pai - 92 ano - | instrumento assim que
Ferromau Transversal Mae . .
Pintor da | ouviu a flauta transversal.
Construcao Civil.

14
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Sexo Idade

100%
m 17 anos
Feminino
Figura 11. Grafico demonstrativo da F’_'QU’? a 12. (?réfico demonstrativo
distribui¢do de sexos na turma distribui¢do de idades na turma

Residéncia

= Tomar

Figura 13. Grafico demonstrativo da distribuicdo dos alunos pelas localidades do
concelho
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INSTRUMENTO

oboé
50%

Flauta
50%

Figura 9. Grafico demonstrativo da distribui¢do de instrumentos na turma

Agregado Familiar

PAI E MAE PAI, MAE E
IRMAO

Figura 10. Grafico demonstrativo da constitui¢do do agregado familiar dos alunos
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Encarregado de Educacao

1,8
1,6
1,4
1,2

0,8
0,6
0,4
0,2

Mae

Figura 11. Grafico demonstrativo dos encarregados de educagao

Transporte

Carro "Apé = =

Figura 12. Grafico demonstrativo do meio de transporte utilizado pelos alunos
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4. Desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionado

4.1 - Formag¢ao Musical

Sdo apresentados, de seguida, os sumarios, as planificacdes e respetivas reflexdes
referentes a turma de formacdo musical. As planificacdes e reflexdes selecionadas
incidem fundamentalmente na aplicacao das estratégias trabalhadas na parte B deste
projeto.

4.1.1 - Sumario das aulas lecionadas

Tabela 3. Sumdrios referentes aos 1%, 22 e 32 periodos de todas as aulas dadas

Data / Li¢coes Sumario

12 Periodo

24-09-2015 Apresentacao.

Licoesn21le?2 . . s
¢ Dialogo com os alunos sobre o funcionamento da disciplina e

os materiais.

Leituras solfejadas.
01-10-2015 Avaliacao dos trabalhos de casa.
Licoesn?3 e 4

Exercicios de revisao de escalas e intervalos.

08-10-2015 Avaliacdo dos trabalhos de casa - exercicios de leitura
Licoesn25e 6 solfejada.
Reconhecimento auditivo de intervalos (22s e 32s M e m, 525 e
8as P).

Reconhecimento auditivo de acordes.

Ditado melddico.

15-10-2015 Avaliacdo dos trabalhos de casa - exercicios de leitura
Licoesn27e 8 solfejada.
Realizacdo de uma ficha de trabalho: continuacdo do trabalho
melddico realizado na tltima aula - reconhecimento auditivo
de intervalos, reconhecimento auditivo de acordes, ditado

meloddico e questiondrio analitico auditivo.

22-10-2015 Avaliacao do trabalho de casa: leituras ritmicas.

18
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Licoesn29e 10

Ditado de frases ritmicas a uma parte e a duas em alternancia.

Leitura melddica.

29-10-2015
Licoesn211le
12

Inicio ao estudo das escalas menores: realizacdo de dois
ditados melddicos com duas tonalidades menores diferentes e
retirada de conclusdes a partir dos mesmos - a relacao entre
a escala menor e a sua relativa maior.

A escala menor natural - sintese das regras e construcao de

dois exemplos a partir dos ditados anteriores.

05-11-2015
Licoesn213 e
14

Continuacdo do estudo das escalas menores: a escala menor
harménica e a escala menor natural.

Realizagdo de uma ficha de trabalho com exercicios ritmicos;

12-11-2015
Licobesn? 15 e
16

Realizagdo de uma ficha de trabalho: leitura ritmica, solfejada
e melddica de um excerto musical; divisio da turma em dois
grupos e execucao de um ostinato ritmico em simultaneo com
a melodia realizada anteriormente; classificacdo de alguns

intervalos identificados na melodia.

19-11-2015
Licoesn217 e
18

Exercicios de revisdo para o teste: reconhecimento auditivo de
intervalos e acordes; ordenacao de frases ritmicas; ditado de

frases ritmicas; questionario analitico auditivo.

26-11-2015
Licoesn219 e
20

Teste escrito.

03-12-2015
Licoesn? 21 e
22

Teste oral

10-12-2015
Licoes n? 23 e
24

Entrega e correcao do teste escrito.
Autoavaliagao.

Didlogo com os alunos sobre a avaliagao final.

17-12-2015
Licoesn225 e
26

Exercicios de audicdo participada.

Leituras melodicas.

22 Periodo

07-01-2016
Licoesn2 27 e
28

Resolucdo de uma ficha de trabalho: Reconhecimento auditivo

de intervalos; reconhecimento auditivo e constru¢cdo de uma

19
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escala; ditado melddico e respetiva analise (classificacdo de
intervalos, leitura solfejada e leitura melddica).

Audicao participada: O Fabuloso Destino de Amélie Poulin -
audicao do excerto e identificacdo de instrumentos e respetiva
familia, dindmicas e andamento adequado, frases e forma
(ABA); leitura e execucdo do esquema ritmico; Improvisacao

ritmica.

14-01-2016
Licoes n?229 e
30

Audicao participada: Les Indes Galantes (Rondeau - J. P.
Rameau) - questionario analitico auditivo; Leitura ritmica a
duas partes em alternancia; Audicdo, composicio e
improvisacao em simultaneo com a musica.

Resolucao de uma ficha de trabalho: Leitura solfejada na clave
do instrumento dos alunos; Leitura e memorizacdao melddica;
Questionario tedrico: Reconhecimento de simbolos musicais;

Identificacao auditiva e construgao de escala.

21-01-2016
Licoesn229e
30

Os acordes maiores e menores: classificagdo escrita dos
mesmos; canto de pequenas sequéncias de acordes;
Leitura melddica: repertério da aula de instrumento:

violoncelo - Duo n? 21.

28-01-2016
Licoesn?231e
32

Continuacdo das vivéncias musicais dos acordes maiores e
menores (escrita e auditivamente): reproducdo vocal com
auxilio do piano das diferentes sonoridades; entoacao dos
acordes a trés vozes; exercicio de composicao; entoacao de
uma das linhas melddicas compostas junto com a marcha
harmdénica nos instrumentos Orff.

Realizacdo de uma ficha de trabalho: Leitura solfejada na clave

do instrumento dos alunos; questionario teorico.

04-02-2016
Licoesn233 e
34

Avaliacdo do trabalho de casa: leitura solfejada.

Exercicios ritmicos: ditado de frases ritmicas a uma e a duas
partes em alternancia e respetiva leitura, sem cd e com cd
posteriormente.

Macro e micro pulsacdo: audicao de excerto e vivéncia ritmica

do mesmo.
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Questionario analitico auditivo.

11-02-2016
Licoesn235e
36

Ditado de frases ritmicas a uma parte e a duas partes em
alternancia.

Leitura ritmica a duas partes em alternancia - exercicio de
audig¢do participada (Suite Orquestral - Bach).
Reconhecimento auditivo de intervalos.

Ditado melddico.

Exercicio de audicao participada - nog¢des de pulsacio -

exercicio de movimento.

18-02-2016
Licoesn237 e
38

Reconhecimento auditivo e classificacao escrita de intervalos.
Ditado melddico.

Revisdes para o teste intercalar: Construcao de escalas e
classificagdo de acordes maiores e menores, no estado

fundamental.

25-02-2016
Licoesn239 e
40

Teste escrito intercalar.

03-03-2016
Licoesn241e
42

Teste escrito.

10-03-2016
Licoesn243 e
44

Teste oral

17-03-2016
Licoesn245 e
46

Entrega e correcao dos exercicios de escalas e acordes do teste
escrito.

Autoavaliagao.

Audigdo participada (exercicio ritmico) - Boss AC.

Exercicios ritmicos - Movimento - Lilac de Naragonia.

32 periodo

07-04-2016
Licoes n247 e
48

Visita de estudo

14-04-2016
Licoesn249 e
50

Ditado de frases ritmicas a uma parte e a duas em alternancia

e leitura das mesmas.

21-04-2016
Licoesn?51e
52

Construcao de escalas.

Classificagdo de intervalos e acordes.
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Questionario analitico auditivo.

28-04-2016
Licoesn253 e
54

Acordes: trabalho auditivo - exercicio de audi¢do participada
- Sai (Cheap Thrills);

Leitura melddica.

05-05-2016
Licoesn255 e
56

Leitura melddica.

Exercicios de revisdo para a prova final de ciclo.

12-05-2016
Licoesn257 e
58

Estudo conjunto dos exercicios para estudar em casa para a

prova final oral.

19-05-2016
Licoesn259 e
60

Exercicios de revisdo para a prova final escrita.
Revisdo da leitura meldédica memorizada da prova final oral a

realizar dia 9 de junho de 2016.

26-05-2016
Licoesn?61e
62

Feriado - Corpo de Deus

02-06-2016
Licoes n?2 63 e
64

Prova final escrita.

09-06-2016
Licoes n? 65 e
66

Prova final oral.
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4.1.2 - Exemplos de planificacdes e reflexées de aula

4.1.2.1 - Licoes n2 27 e 28 (07.01.2016)
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Tabela 4. Planificacdo da aula das licobes n® 27 e 28

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/Licao Duragao
22 Grau
Formacio (62 ano do 07-01-2016
2015/2016 Nédia Gomes a CAN0CO T ficsesne 27 e 90’
Musical Ensino Basico
. 28
Articulado)
Estratégias/
Conteudos Objetivos Metodologia Recursos Avaliacdo Tempo
(3
Reconhecer Ouvir a
auditivamente um | escala;
conjunto de Cantar a ,
Intervalos . 5
intervalos. escala;
Escrever os
intervalos.
Distinguir escalas | Ouvir e
maiores de identificar o .
Piano;
escalas menores modo da .
o Ficha de
auditivamente; escala;
trabalho;
Construir a escala | Cantar a ,
Escalas . 5
usada no exercicio | escala com
anterior. nome de L
Avaliagdo por
notas; ~
observagao
direta;
Escrever a
escala.
Escrever a Ouvir a
melodia a partir melodia de
de um conjunto principio ao
de sons e ritmos fim;
dados. Piano;
Ditado Ouvir e Ficha de ,
- 25
meloddico escrever a trabalho;
melodia por Projetor;
sec¢oes;
Ouvir a
melodia de
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principio ao
fim;
Corrigir o
ditado.
Classificar na Analisar os
escrita alguns intervalos Ficha de ,
Intervalos ) ] 5
intervalos da assinalados e | trabalho
melodia. classifica-los.
Ler com rigor o Trabalhar
ritmo e as notas notas e ritmo
da melodia; por secgoes;
Cantar na altura Entoar a Projetor;
Solfejo/ leitura | do som correta a melodia por Piano; 20’
melddica melodia secgdes Ficha de
apresentada. trabalho;
Entoar de
forma afinada
a melodia de
inicio ao fim.
Reconhecer Analisar um
auditivamente excerto
diferentes musical a
instrumentos e partir da sua
familias de audicio;
L instrumentos,
Audicio .
7 métrica, Tocar em
participada: . A
0 Fabul andamento e simultineo a CD;
abuloso ..
. frases musicais; uma obra Aparelhagem; ,
Destino de . 35
s . gravada; Projetor;
Amélie Poulin -
. Ler e executar Computador;
Yann Tierson .
com rigor o Desenvolver a
esquema ritmico capacidade de
apresentado; improvisacao.
Improvisar
ritmicamente
junto com o CD.

Sumario: Resolucdo de uma ficha de trabalho: Reconhecimento auditivo de intervalos;

reconhecimento auditivo e construcdo de uma escala; ditado melédico e respetiva
analise (classificacdo de intervalos, leitura solfejada e leitura melddica).
Audigao participada: O Fabuloso Destino de Amélie Poulin - audigdo do excerto e
identificacdo de instrumentos e respetiva familia, dindmicas e andamento
adequado, frases e forma (ABA); leitura e execu¢do do esquema ritmico;
Improvisagdo ritmica.
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Reflexao da aula:

Esta aula revelou-se, logo ao inicio, bastante motivadora para os alunos. A sala
estava, agora, com uma disposicdo diferente, para podermos utilizar o projetor e isso
levantou algum interesse por parte dos alunos, que questionaram o motivo da
mudanca e se mostraram entusiasmados com a mesma.

A medida que fomos realizando os exercicios, os alunos foram muito participativos
e mostraram-se, sempre, muito interessados e motivados com o auxilio da projecao dos
materiais no quadro. Sempre que solicitei respostas orais eram muitos os alunos com
o braco no ar, pelo que a ficha de trabalho levou mais um bocadinho de tempo a
resolver do que aquele que estava inicialmente previsto na planificacdo. Todos os
alunos queriam responder e se mostravam participativos.

No fim da resolucdo da ficha perguntaram logo qual o instrumento selecionado para
os exercicios da proxima aula e mostraram-se entusiasmados e expectantes.

Apesar de termos menos de trinta e cinco minutos para o exercicio de audi¢do
participada (usamos vinte e cinco minutos; menos dez minutos que na planificacdo)
este exercicio demonstrou ser uma 6tima alternativa as leituras ritmicas tradicionais
que normalmente fazemos. A turma comegou por percutir o ritmo com as diferentes
partes do corpo indicadas no esquema e o aluno José Santos revelou algumas
dificuldades em manter a pulsacdo. Para o auxiliar, em vez de executar o ritmo com os
alunos fui percutindo a pulsagdo e a tarefa ficou mais facilitada para este aluno. Quando
passamos a execucao do exercicio com o excerto auditivo os alunos demonstraram-se
muito interessados e, até, divertidos, manifestando este entusiasmo em expressoes
como “Assim gosto mais” (Afonso Mourao).

Apesar de o tempo da planificacdo nao ter sido sempre cumprido (exercicio de
audicao participada - menos dez minutos do que previsto), os objetivos para a aula de
hoje foram cumpridos.
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4.1.2.2 - Licoes n?2 29 e 30 (14.01.2016)

Tabela 5. Planificagdo da aula das ligoes n® 29 e 30

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/Licao | Duracao
22 Grau
Formacao (62 ano do 14-01-2016
2015/2016 Nadia Gomes ) ] L. Li¢cdes n? 29 90’
Musical Ensino Basico
. e 30
Articulado)
Conteudos Objetivos Estrategla.s/ Recursos Avaliacdo Tempo
Metodologias
Reconhecer Colocar o
auditivamente excerto
instrumentos auditivo para
musicais e audicao (2
respetivas vezes);
familias;
Solicitar que,
Identificar o um a um, os
andamento; alunos falem
livremente
Questionario Perceber a forma sobre o que
analitico da melodia; ouviram, 10’
auditivo aplicando os
Compreender as conhecimentos
diferentes musicais ja
dinamicas adquiridos;
musicais. CD; Avaliagdo
Direcionar o Aparelhagem; | por
pensamento e Projetor; observagio
as respostas Computador. direta;
dos alunos para
os objetivos do
exercicio.
Ler ritmicamente a | Reconhecer a
duas partes em forma da
alternancia sem e melodia (ABA);
Audicdo com
Participada: acompanhamento | Executar a
instrumental; leitura ritmica a
Les Indes duas partes em 30’
Galantes Improvisar alternancia
(Rondeau) - ritmicamente (sem audio),
Rameau mediante a respeitando a

meétrica de um
excerto auditivo.

regularidade da
pulsacio;
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Repetir a
estratégia
anterior (com
audio);

Compor e
executar uma
sequéncia
ritmica na parte
B da melodia
(16 pulsagoes);

Improvisar uma
sequéncia
ritmica na parte
B da melodia
(16 pulsacoes).

Leitura
solfejada na
clave do
instrumento

Ler com rigor as
diferentes notas e
ritmos na pauta.

Dividir a leitura
por secgoes;

Ler cada uma
das diferentes
seccoes da
leitura;

Executar a
leitura de inicio
a fim.

Ficha de
trabalho.

Leitura
melddica e
respetiva
memorizagao

Entoar uma
sequéncia de sons
de forma afinada;

Respeitar a
pulsacio e o ritmo
proposto pelo
compositor.

Cantar a
melodia por
frases, varias
vezes cada;

Insistir na
execucao
melddica dos
compassos 1a
8

Cantar varias
vezes sem olhar
para a partitura
para memorizar
estes 8
€coOmpassos.

Ficha de
trabalho;
Piano.

Avaliagdo
por
observagao
direta.

15’

15’

Questionario
tedrico

Reconhecer alguns
simbolos musicais
indicados na

partitura anterior;

Visualizar os
simbolos
musicais;

Associar a cada
um deles a sua

Ficha de
trabalho;
Piano.

Avaliacao
por
observacdo
direta.

20’
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Saber a funcao de funcao

cada uma das especifica com
indicagdes exemplos para
descodificadas uma melhor
anteriormente; compreensao

dos mesmos;
Reconhecer se é
maior ou menor;

Escrever a escala. Construir a
escala
relembrando as
regras de
construgao.

Sumario: Audicdo participada: Les Indes Galantes (Rondeau - J. P. Rameau) - questionario
analitico auditivo; Leitura ritmica a duas partes em alternancia; Audicdo,
composicdo e improvisacdo em simultdneo com a musica.

Resolugdo de uma ficha de trabalho: Leitura solfejada na clave do instrumento dos
alunos; Leitura e memorizacido melddica; Questionario teérico: Reconhecimento de
simbolos musicais; Identificacdo auditiva e construcio de escala.

Reflexao da aula:

As diferentes tarefas, programadas para a aula de hoje, decorreram dentro do
tempo previsto. A medida que a os exercicios e contetidos se foram sucedendo, os
alunos responderam positivamente e com entusiasmo aos mesmos, revelando
interesse e empenho.

No caso do primeiro exercicio, audicdo participada, a maior dificuldade sentida
pelos alunos foi a execu¢do com a pulsacao do excerto auditivo, que era bastante
rapido. A complexidade ndo residia na leitura ritmica, ja que as células ritmicas nao
tinham um grau de dificuldade muito acentuado, mas sim na necessidade de executar
a leitura acompanhando a musica e, obviamente, a respetiva pulsacao. Vencida esta
dificuldade a restante atividade decorreu sem problemas e a parte da composicao e
improvisacdo revelou-se um desafio que deixou os alunos bastante interessados e
motivados.

Na resolucdo da ficha de trabalho, associada ao repertorio de oboé da aluna Eliana
Mota, foi importante a tomada de consciéncia de que os diferentes exercicios, por
norma tdo tedricos e dissociados do contexto musical, podem, realmente, ser pensados
e relacionados com o grau de aprendizagem instrumental dos alunos, pelo que a
curiosidade de perceber melhor a partitura, de canta-la e até de memorizar algumas
das suas secg¢des, se tornou visivel.

No geral, os alunos nao tiveram dificuldades, mantiveram-se interessados e
executaram as tarefas propostas sem problemas.
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4.1.2.3 - Licoesn? 31 e 32 (28.01.2016)

A formagdo musical no ensino da musica: motivagdo e aprendizagens

Tabela 6. Planificacdo da aula das licoes n? 31 e 32

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/Licdo | Duracgao
o
Formac (620 Graz 28-01-2016
ormacao =ano do
2015/2016 Nadia Gomes ) ¢ . , . Ligdes n? 31 90’
Musical Ensino Basico 32
Articulado)

AULA ASSISTIDA PELO PROFESSOR COOPERANTE E PROFESSOR SUPERVISOR

Conteudos

Objetivos

Estratégias/
Metodologias

Recursos

Avaliacdo

Tempo

Acordes

Compreender a
organizacao
sonora e escrita
dos acordes
maiores e
menores.

Visualizar uma
sequéncia de
acordes;

Reproduzir
vocalmente as
sequéncias
apresentadas
com o auxilio do
piano;

Realizar
exercicio de
composicao
tendo por base a
harmonia dos
primeiros
quatro
compassos;

Cantar uma das
melodias
compostas e
executar a
marcha
harmonica nos
instrumentos
Orff.

Projetor;
Piano;
Instrumentos
Orff;

Avaliagdo
por
observagao
direta.

60’

Leitura
solfejada na
clave do
instrumento
dos alunos.

Ler com rigor
ritmico e de
notas a
partitura
apresentada.

Ler o ritmo;

Ler o ritmo e as
notas.

Ficha de
trabalho.

Avaliagdo
por
observagdo
direta.

30’
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Responder com | Visualizar cada
rigor aum um dos simbolos
conjunto de musicais e
perguntas; associar-lhes a
L. respetiva
Questionario ] .
L. designacao.
teorico
Conhecer um
pouco sobre a
compositora da
obra.
Sumario: Continuagdo das vivéncias musicais dos acordes maiores e menores (escrita e

auditivamente): reproducgido vocal com auxilio do piano das diferentes
sonoridades; entoacdo dos acordes a trés vozes; exercicio de composicio;
entoacdo de uma das linhas melédicas compostas junto com a marcha harmoénica
nos instrumentos Orff.

Realiza¢do de uma ficha de trabalho: Leitura solfejada na clave do instrumento
dos alunos; questionario tedrico.

Reflexao da aula:

Analisando a planificacao desta aula e o decorrer da mesma, os alunos mostraram-
se motivados e envolvidos nas tarefas propostas. As atividades foram decorrendo sem
dificuldades de maior, sendo de assinalar a envolvéncia e o interesse dos alunos. A
primeira dificuldade surgiu quando a turma foi dividida em trés grupos, para cantar a
trés vozes, porém, com um pouco de insisténcia os alunos conseguiram realizar os
exercicios propostos. Quanto ao exercicio de composi¢do, alguns alunos revelaram nao
ter percebido bem o que era para fazer, escrevendo melodias muito complexas de
cantar. Escolhemos uma melodia mais simples, escrita pela aluna Ana Sofia Coelho,
cantamos todos juntos e depois um grupo de alunos executou a marcha harménica nos
instrumentos Orff. O objetivo do exercicio - compreender e distinguir a organizacao
sonora dos acordes maiores e menores foi cumprido, dentro do tempo previsto para a
realizacdo do exercicio.

Quanto ao exercicio seguinte, leitura e analise de uma partitura, também este foi
realizado dentro do tempo previsto na planificacao. Os alunos executaram os exercicios
propostos na ficha de trabalho, respondendo e participando oralmente na aula.
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4.1.2.4 - Licoes n? 33 e 34 (04.02.2016)

A formagdo musical no ensino da musica: motivagdo e aprendizagens

Tabela 7. Planificacdo da aula das ligoes n® 33 e 34

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/ Duracao
Licdo
22 Grau
. Formacao 62 ano do 04-02-2016 90
2015/2016 | Nadia Gomes a (62 ano d - .
Musical Ensino Basico | Licoesn? 33 e 34 | Minutos
Articulado)
a L. Estratégias L.
Conteudos Objetivos & . / Recursos Avaliacao Tempo
Metodologias
Ler com rigor Ouvir ler
) um excerto de individualmente . Avaliagdo por
Leitura . Ficha de ¢ ~p ,
, solfejo na clave | cada um dos observacdo 15
Solfejada , trabalho ,
do instrumento | alunos; direta
dos alunos.
Escrever Ditar uma frase
corretamente ritmicas de
um conjunto de | métrica binaria a
frases ritmicas | uma parte e a
aumaeaduas | duaspartes em
artes em alternancia; L
p . Caderno; Avaliacdo por
. alternancia; . ~ )
Ritmo . Piano; observagio 30
Corrigir as frases ,
Quadro; direta.
Ler no quadro;
corretamente
um conjunto de | Reproduzir
frases ritmicas; | oralmente e em
conjunto as
frases escritas;
Ler com rigor Ouvir e ler em
as frases simultaneo a .
. o . , Avaliagdo por
Audicio ritmicas audicdo musical ) . ,
g . . Projetor; observagio 15
participada ditadas as frases ritmicas .
. ;. direta.
anteriormente. | do exercicio
anterior.
Sentir e marcar | Relembrar a
com rigor a distingdo de
Audicio pulsa¢do de um | macro e micro
participada excerto pulsacio; Projetor; Avaliacdo por
/ auditivo; Aparelhagem; | observagdo 30
questionario Realizar o Colunas; direta;
teorico. Realizar exercicio de
exercicios de movimento em
movimento de roda, de forma a
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forma a vivenciar estas

distinguir a nog¢oes;

macro e a

micro pulsacdo; | Ouvir e
responder a um

Identificar questionario

auditivamente sobre o excerto

instrumentos, auditivo.

respetivas

familias,

compasso, etc.

Sumario: Avaliagdo do trabalho de casa: leitura solfejada.

Exercicios ritmicos: ditado de frases ritmicas a uma e a duas partes em alternancia e
respetiva leitura, sem cd e com cd posteriormente.

Macro e micro pulsacio: audicdo de excerto e vivéncia ritmica do mesmo.

Questionario analitico auditivo.

Reflexido da aula:

A realizacdo do trabalho de casa nao se revelou problematica. Os alunos foram
lendo individualmente, mostrando que a leitura nao lhes era desconhecida, ndo s6 por
ter sido trabalhada na dltima aula, como também por ter sido estudada em casa. O
exercicio foi realizado dentro do tempo previsto.

Nos exercicios ritmicos a ordem de realizacdo dos mesmos revelou-se mais eficaz
para a realizacao posterior do exercicio de audicdo participada. Os alunos escreveram
as frases quando a professora as ditou e realizaram-nas em conjunto sem audi¢do da
musica. Quando a musica foi colocada, a execugdo das diferentes frases ritmicas ficou
facilitada e, tirando o caso de uma aluna que revelou dificuldade em acompanhar, todos
os alunos leram sem dificuldades.

Alguns alunos tém, ainda, dificuldade em distinguir macro e micro pulsa¢do e por
isso o exercicio de movimento ajudou-os bastante neste aspeto. Os alunos divertiram-
se quando perceberam o que estavam a fazer, num tipo de atividade diferente do
comum, onde podem explorar o espa¢o da sala de aula. Demonstraram estar tao
motivados que até pediram para repetir o exercicio. Quando a execu¢ao do mesmo
terminou voltaram ao lugar, ouviram novamente o excerto e mais concentrados
responderam as perguntas teoricas do exercicio, explorando conteudos como os
instrumentos que estavam a ouvir, respetivas familias, compasso, andamento, etc.

Toda a planificacao foi cumprida dentro do tempo previsto.
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4.1.3 - Reflexdao final sobre a pratica de ensino
supervisionada na disciplina de formacao musical

Um dos pontos de partida para a escolha desta turma para trabalho de estagio
consistiu na tomada de consciéncia de que a maioria dos alunos nesta fase de
aprendizagem desmotiva com bastante facilidade e acaba por ndo seguir os seus
estudos musicais para o terceiro ciclo do ensino basico. Assim, e fazendo a ponte com
o projeto de investigacdo, decidi aplicar um conjunto de estratégias diferentes ao longo
do ano letivo, que possibilitassem a utilizagdo de repertoério diferente do convencional
para adquirir o mesmo tipo de conhecimentos. Essas estratégias passaram pela
utilizagdo do repertdrio da aula de instrumento de cada um dos alunos, por exercicios
de movimento e pela utilizacdo de excertos auditivos de estilos diversificados e ndo
obrigatoriamente eruditos. Para além do repertério pretendeu-se, ainda, utilizar
projecdes de materiais diversificados de forma a estimular diferentes canais percetivos
e, desta forma, estimular a motivacdo e as aprendizagens. O grande objetivo foi,
verdadeiramente, a tomada de consciéncia de que existem alternativas as
metodologias tradicionais, partindo do pressuposto de que uma maior envolvéncia dos
alunos nas diferentes atividades da sala de aula potenciard uma aprendizagem mais
sélida.

A medida que o ano letivo foi avangando e fui, entdo, implementando as diferentes
estratégias, foi possivel verificar que a resposta dos alunos aos exercicios ia sendo cada
vez mais positiva. Questionavam frequentemente qual o excerto da aula ou quais os
exercicios que iriamos fazer com o repertério do instrumento x ou y e perguntavam,
inclusive, quando usariamos o seu proprio instrumento. O grau de motivacdo e
interesse foi crescente e isso verificou-se nos resultados que iam sendo obtidos nos
diferentes momentos de avaliacdo a que foram sendo sujeitos. Este €, exatamente, um
dos pontos fortes deste tipo de metodologia: a motivacao e envolvéncia criada e
estimulada nos alunos, que potenciou um interesse maior pela disciplina e melhores
resultados, verificavel na renovacao de matricula para o terceiro ciclo, que é de quase
cem por cento da turma.

Obviamente, existem alguns pontos fracos. E sempre um risco utilizar repertério
musical que ndo é erudito, sob pena de que, quando quisermos fazé-lo, os alunos nao
mostrem tanto interesse e envolvéncia nas atividades propostas. No entanto,
curiosamente, este aspeto acabou por nao se verificar, ja que os alunos se mostraram
sempre curiosos e motivados, fazendo da aula sempre um momento de
ensino/aprendizagem estimulante e convidativo. Na utilizacdo do repertorio da aula
de instrumento, foi pedido a alguns deles que tocassem na aula, criando significados
importantes, reforcados pela literatura de Lucy Green (2012) que refere que “se a
musica mais proxima dos alunos (...) estiver presente na sala de aula, criar-se-a uma
maior familiaridade com os significados construidos pelos alunos e estes aprenderao
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com mais familiaridade e motivagdo, e progredirdo mais rapidamente, estando aberto
o caminho para uma aprendizagem plena de experiéncias individuais e em grupo, com
um prazer e motivacao maiores”.

Estas estratégias sdo reforcadas também pelo modelo CLASP (Composicao,
Literatura, Audicao, Skills e Performance), e em particular pelos pilares CAP
(Composicdo, Audicdo e Performance), proposto por Keith Swanwick (1988), que
defende que compor, praticar, trabalhar com diferentes formag¢des instrumentais ou
vocais, etc., sdo diferentes formas de fazer musica, pelo que ajudar os alunos a
envolverem-se de forma mais ativa e encontrar na sua experiéncia respostas mais
positivas devera ser uma preocupac¢do do professor. Devemos aceitar que o papel do
professor envolve a preocupacao de fortalecer a relagdo estabelecida entre o aluno e a
musica, muitas vezes a partir de uma gama de estilos e conceitos bastante diversos.

Outra das questdes que se pode colocar passara pela eficicia deste tipo de
estratégias. No meu ponto de vista, tendo em conta a populacdo estudantil dos dias de
hoje, é urgente encontrar alternativas para inverter um tipo de ensino que é cada vez
mais em piramide, isto é, cujo nimero de alunos é menor a medida que vao sendo mais
velhos. A criacao de estratégias que os envolvam nas atividades da aula de formacao
musical e consequentemente os facam aprender e evoluir no instrumento, como foi
assinalado por alguns deles, tornar-se-4 um bom ponto de partida para a continuacao
dos seus estudos musicais.

Assim, a medida que o ano letivo foi avancando, pude verificar que estes alunos se
mostraram sempre motivados, interessados e empenhados nas diferentes atividades
propostas, revelando uma envolvéncia e resultados obtidos muito positivos. Todos eles
ja tinham sido meus alunos no ano letivo anterior e denotaram, agora, um grau de
interesse e nivel de aprendizagem muito mais positivo, atingindo os objetivos
propostos para a disciplina sem dificuldades de maior.
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4.2 - Classe de Conjunto

Sdo apresentados, de seguida, os sumarios, as planificacdes e respetivas reflexdes
referentes a turma de classe de conjunto.

4.2.1 - Sumario das aulas lecionadas.

Tabela 8. Sumadrios referentes aos 1%, 22 e 32 periodos de todas as aulas dadas

Data / Li¢coes Sumario
12 Periodo

07-10-2015 Apresentacao.

Licbesn? 1 Dialogo com as alunas sobre os objetivos da disciplina e a
avaliagao.
Aquecimento.
Escolha de repertério.

14-10-2015 Aquecimento.

Licoes n2 2 Allegro e Minueto - 12andamento (Allegro) de Beethoven.

21-10-2015 Aquecimento.

Licoes n® 3 Continuacdo do trabalho do 12 andamento da tltima aula.

28-10-2015 Aquecimento.

Licoes n? 4 Conclusao do estudo do 12 andamento.

04-11-2015 Aquecimento.

Licbes n2 5 Inicio ao estudo do segundo andamento da obra Allegro e
Minueto de Beethoven.

11-11-2015 Aquecimento.

Licoes n2 6 Trabalho por sec¢des do 22 andamento da obra da aula
anterior.

18-11-2015 Aquecimento.

Licoes n2 7 Trabalho de algumas sec¢des identificadas anteriormente
como mais problematicas.
Execucdo da obra Allegro e Minueto de Beethoven de inicio a
fim.

25-11-2015 Aquecimento - exercicios em unissono, em terceiras, quartas

Licoes n? 8 e quintas.
Execucdo da obra Allegro e Minueto de Beethoven de inicio a
fim.

02-12-2015 Aquecimento.
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Licoes n29 Execucdo da obra Allegro e Minueto de Beethoven, de forma a
consolidar o seu estudo.
Inicio ao estudo da obra Der getreue music meister TWV 40:
107 de Telemann - primeira leitura.

09-12-2015 Aquecimento.

Licoes n2 10 Continuacdo do estudo da obra de Telemann.

16-12-2015 Aquecimento.

Licdesn2 11

Avaliacdo das obras trabalhadas até entao.
Dialogo com as alunas acerca da avaliagao.

22 Periodo

06-01-2016
Licoes n2 12

Trabalho de aquecimento: dinamica, sonoridade e afinacao.
Duo: Der getreue musikmeister TWV 40: 107 de Telemann - 19
andamento - Affettuoso.

13-01-2016 Trabalho de aquecimento: dindmica, sonoridade e afinacao.
Licoes n213 Duo - continuac¢ao do trabalho - 22 e 32 andamentos.
20-01-2016 Aquecimento.

Licdes n? 14 Duo: Der getreue musikmeister TWV 40: 107 de Telemann.
27-01-2016 Aquecimento.

Licdes n2 15

Continuacdo do trabalho de preparacdo para a apresentagao
publica As Quintas Com Musica (Duo: Allegro e Minueto de
Beethoven) - revisao da obra.

03-02-2016
Licoes n2 16

Preparagdo para a audi¢do - audi¢do do repertorio a
interpretar na audigao.

17-02-2016 Audigdo.

Licoesn2 17

24-02-2016 Aquecimento.

Licoes n2 18 Escolha de repertdrio para o restante ano letivo.

02-03-2016 Aquecimento.

Licoes n2 19 Escolha de repertdrio para o restante ano letivo.

09-03-2016 Aquecimento.

Licbes n2 20 Inicio a leitura da obra Seis Duos (n?1) para duas flautas de W.
F. Bach

16-03-2016 Aquecimento.

Licoes n2 21 Continuacdo do estudo da obra Seis Duos (n®l) para duas

flautas de W. F. Bach
Dialogo com as alunas sobre a avalia¢do. Autoavaliacao.

32 periodo

06-04-2016 Aquecimento.

Licoes n2 22 Continuacdo do trabalho da obra Seis Duos (n1) para duas
flautas de W. F. Bach.

13-04-2016 Aquecimento.
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Licoes n2 23 Conclusdo do estudo do 12 andamento da obra Seis Duos (n91)
para duas flautas de W. F. Bach.

20-04-2016 Aquecimento.

Licbes n? 24 Inicio ao estudo do 22 andamento da obra Seis Duos (n?1) para
duas flautas de W. F. Bach.

27-04-2016 Aquecimento.

Licoes n? 25 Continuagdo do trabalho do 22 andamento da obra Seis Duos
(n?1) para duas flautas de W. F. Bach.

04-05-2016 Aquecimento.

Licoes n2 26 Continuacgdo do trabalho do 22 andamento da obra Seis Duos
(n?1) para duas flautas de W. F. Bach.

11-05-2016 Aquecimento.

Licoes n2 27 Duo: Seis Duos (n®1) para duas flautas de W. F. Bach.

18-05-2016 Aquecimento

Licoes n2 28 Conclusao do trabalho da ultima aula: Duo Seis Duos (n®1) para
duas flautas de W. F. Bach.

25-05-2016 Audigao.

Licoes n2 29

01-06-2016 Autoavaliagao.

Licoes n2 30 Dialogo com as alunas sobre a avaliacdo final
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4.2.2 - Exemplos de planificacdes e reflexées de aula

4.2.2.1 - Ligdes n? 2 (14.10.2015)

Tabela 9. Planificagdo da aula da ligdo n® 2

Allegro e Minueto - 1%andamento (Allegro) de Beethoven.

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/ Duragao
Licao
82 Grau
(curso
2015/2016 Nadia Gomes Clas-se de secundario 1%_}0_2015 45’
Conjunto . Ligdes n® 2
de musica -
supletivo)
Contetidos Objetivos Estrategla.s/ Recursos Avaliacao Tempo
Metodologias
Tocar uma
Desenvolver escala em
técnicas de semibreves em Afinador;
aquecimento; unissono; Lapis;
Estante;
Aquecimento Trabalhar a Tocar a escala a 15’
homogeneidade distancia de Exercicios
do grupo. terceiras e com | criados pela
diferentes professora.
articulagdes.
Executar com Compreender a Avaliagao por
rigor o 1° linguagem observacdo
andamento da musical da obra direta.
obra. erespetiva
Duo: forma;
Al{egro e Trabalhar o 12 E?ténte;
Minueto Lapis; 30’
andamento da .
1%andamento Partituras;
(Allegro) obra~por
seccgoes;
Conseguir um
bom equilibrio
de sonoridade.
Sumario: Aquecimento.
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Reflexao da aula:

A planificacdo elaborada para esta aula foi executada conforme o tempo previsto,
apesar de, no fim do aquecimento, termos conversado um pouco sobre a linguagem
musical na qual se insere o compositor e a forma de abordar musicalmente este duo.
As alunas tém ja bastante maturidade musical, pelo que foi facil compreenderem o
estilo de execucdo e podermos trabalhar neste sentido.

Apesar disto, o trabalho de equilibrio de sonoridade foi mais demorado. O duo é,
originalmente, escrito para duas flautas, pelo que a fusdo timbrica do oboé com a flauta
transversal levou-nos algum tempo. As alunas foram alertadas para este facto, sendo
que achei importante pedir a Barbara (oboista) que ndo optasse por uma articulacao
tdo incisiva e tdo marcada, para ir mais ao encontro da articulagdo pedida pelo
compositor e executada pela sua colega Patricia (flautista).

39



Nadia Cristina Carita Gomes

4.2.2.2 - Li¢bes n® 4 (28.10.2015)

Tabela 10. Planificacdo da aula da ligdo n® 4

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/ Duragao
Licao
82 Grau
(curso
Classe de 28-10-2015
2015/2016 Nadia Gomes . secundario o 45’
Conjunto L. Licoes n? 4
de mausica -
supletivo)
Estratégias
Contetidos Objetivos & . / Recursos Avaliacdo Tempo
Metodologias
Tocar uma
Desenvolver escala em
técnicas de semibreves em .
. , Afinador;
aquecimento; unissono; L.
Lapis;
Estante;
. Tocar de forma | Trabalho de ,
Aquecimento i ) . 15
afinada; articulagdes, L.
Exercicios
usando as .
. criados pela
Conseguir uma | mesmas
) N . 5 professora. L
articulacao articulagdes da Avaliagao por
mais proxima; obra a trabalhar. observagio
direta.
Executar com Trabalhar
rigor o 19 algumas secgdes
Duo: andamento da do 1°©
Allegro e obra; andamento da Estante;
Minueto obra; Lapis; 30’
12andamento Partituras;
(Allegro) Executar o 1°
andamento de
inicio ao fim.
Sumadrio: Aquecimento.
Conclusao do estudo do 12 andamento.

Reflexao da aula:

Hoje o trabalho de aquecimento foi destinado a trabalhar algumas sec¢des do 12
andamento da obra, que ainda requeriam um trabalho mais cuidado ao nivel da
equidade da articulacdo. O grande objetivo, que consistia em conseguir ndo s6 uma

articulacdo mais precisa, como também, o mais proxima possivel, foi conseguido,

apesar de termos levado mais do que quinze minutos a fazé-lo. Como esta tarefa levou

mais algum tempo, o restante tempo da aula foi usado para relembrar algumas secg¢des
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do 12 andamento. Por ja estar mais consistente, ndo achei que houvesse necessidade
de repetir mais vezes e passamos diretamente a execugdo deste de inicio a fim.

Chamamos alguns alunos e professores que estavam na escola neste horario e
este vieram assistir a performance das alunas. No final, todos acharam que esta
performance foi positiva e correu bastante bem.
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4.2.2.3 - Li¢des n® 15 (27.01.2016)

Tabela 11. Planificagdo da aula da ligdo n® 15

problematicas do
12 andamento;

Tocar o 1°
andamento.

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/Licdo | Duracéo
8¢ Grau
(curso
Classe de 27-01-2016
2015/2016 Nadia Gomes . secundario de L. 45’
Conjunto L. Licdes n? 15
musica -
supletivo)
AULA ASSISTIDA PELO PROFESSOR SUPERVISOR
Estratégias
Conteudos Objetivos & . / Recursos Avaliacdo Tempo
Metodologias
Tocar uma escala
Executar com em notas longas
acuidade de em unissono;
dindmica e
sonora; Executar a mesma
escala com
Tocar de diferentes células .. Avaliacdo
. L Exercicios
. forma afinada; | ritmicas; . por ,
Aquecimento criados pela . 15
Fofessora: observagio
Tocar a escala: P ’ direta.
uma aluna
mantém a ténica e
a outra executa
sucessivamente as
diferentes notas
da escala.
Executar a Relembrar os
obra seguindo | pontos mais
a linguagem frageis do 2¢
estilistica do andamento;
compositor.
Tocar o 22
andamento; , . Avaliacdo
Duo: Allegro e Lapis; or ¢
Minueto de Estante; p . 30’
Rever algumas . observacdo
Beethoven ~ . Partitura; .
seccoes mais direta;
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Sumario: Aquecimento.
Continuacio do trabalho de preparacio para a apresentacio publica As Quintas
Com Miisica (Duo: Allegro e Minueto de Beethoven) - revisdo da obra.

Reflexao da aula:
Nesta aula todos os exercicios foram realizados conforme previsto na planificacao.

As alunas revelaram grande empenho e dedicagdo durante toda a aula e foram
melhorando as diferentes sec¢des a medida que iam tocando e repetindo diferentes
partes da obra. Este trabalho de sec¢des ajudou a compreender melhor a alternancia
das linhas melddicas e o didlogo que se estabelece entre os dois instrumentos, pelo que
o resultado foi bastante positivo. A execucdo dos dois andamentos, de principio ao fim,
foi bastante melhor que nas aulas anteriores.
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4.2.2.4 - Licdes n® 18 (24.02.2016)

Tabela 12. Planificagdo da aula da ligdo n° 18

Escolha de repertoério para o restante ano letivo.

Ano Letivo Professora Disciplina Grau Data/ Duragao
Licao
82 Grau
(curso
2015/2016 Nadia Gomes Clas.se de secundario de 2_4102-2016 45’
Conjunto L. Licoesn? 18
musica -
supletivo)
Conteudos Objetivos Estrategla.s/ Recursos Avaliacao Tempo
Metodologias
Executar com Tocar uma
acuidade de escala em
dinimica e semibreves em Afinador;
sonora; unissono; Lapis;
Estante;
Aquecimen-to | Desenvolver Tocar a escala a 10
técnicas de distancia de Exercicios
aquecimento; terceiras e com criados pela
diferentes professora.
Tocar de forma | articulacgdes. Avaliagao por
afinada. observagio
Escolher o Executar algum direta.
repertorio a repertorio
executar contrastante de
durante o final | forma a escolher | Lapis;
Repertério do 2° ]?eriodo e|o repe.rt(')rio Estante,; . 30
32 periodo. preferido pelas Repertorio
alunas para diversificado;
Trabalhar a executar até ao
leitura a final do ano
primeira vista. | letivo.
Sumadrio: Aquecimento.

Reflexao da aula:

Na aula de hoje os exercicios de aquecimento foram simples para explicar as alunas

como hao de fazer se tiverem de ensinar alunos mais novos. A vertente pedagoégica do

aquecimento de hoje revelou-se uma mais-valia, ja que num grau tdo avangado as vezes

os alunos esquecem-se que linguagem e exercicios podem usar com criangas a quem

tém de ensinar.
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Em relacdo a escolha de repertorio, trabalhou-se, sobretudo, a leitura a primeira
vista, pelo que continuaremos a ler partituras na préxima aula, de forma a escolher a(s)
obra(s) que entendermos mais adequada(s) para esta formacdo instrumental. Na
verdade, foi necessario ter em atencdo que nenhuma das pecas é original para flauta
transversal e oboé, pelo que devemos ter isso sempre em conta.
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4.2.3 - Reflexdao final sobre a pratica de ensino
supervisionada na disciplina de classe de conjunto

No inicio do ano letivo, quando apresentei a proposta de estagio pedagégico a
escola, foi-me atribuido este grupo de musica de cimara, que desde cedo se revelou um
desafio para mim. Este facto prende-se com inimeras razdes, entre as quais o desafio
de trabalhar com duas alunas em final de curso, com uma maturidade musical elevada
e a necessitar de ideias novas, para que o funcionamento desta aula ndo se tornasse, de
todo, um entrave ou mais uma hora no seu horario, ja tao sobrecarregado.

Na generalidade das aulas, as alunas mostraram-se motivadas e empenhadas,
apresentando o repertoério estudado tecnicamente, pelo que o fluir das ideias musicais,
que lhes fui apresentando, se tornou mais facil. E importante salientar também que as
proprias alunas foram apresentando sugestdes de melhoria do trabalho realizado,
tornando a dindamica da aula mais facil e os resultados obtidos fruto de uma
aprendizagem mutua.

Pelo empenho, dedicagdo, prontidao de resposta e envolvimento com a aula, estas
alunas foram revelando, progressivamente, uma maturidade musical maior e uma
performance mais completa, explorando as diferentes areas trabalhadas ao longo do
ano letivo: dinamicas, fraseado, articulacao, fusdo de grupo, linguagens musicais, etc.

E importante referir que as duas audicdes realizadas foram, de nivel bom, sendo
sinébnimo da dedicac¢do e envolvimento que revelaram durante todo o ano letivo.

Assim, ao longo do ano letivo foi possivel verificar uma evolucdo e motivacdo
sempre presentes, quer nas aulas, quer nas diferentes atividades propostas,
demonstrando sempre interesse pelo repertdrio escolhido para tocar. A progressao da
qualidade musical foi sendo estimulada e a expressividade e o fraseado foram
crescentes, pelo que foi notéria a passagem do plano técnico para os planos da
expressiao e da forma, tal como sugere Swanwick (1988) na sua espiral de
desenvolvimento musical.

Foi ainda de assinalar a excelente relagdo de ensino/aprendizagem que se
estabeleceu entre as alunas e a professora. Tal como referem Barbosa e Canalli (2011),
sdo muitas as questdes levantadas sobre o papel da escola na educagdo dos jovens hoje
em dia. Na verdade, segundo os autores, “a escola necessita ser pensada como
preparacdo para a vida, na funcdo de preparar os cidaddos para o mundo” e foi
exatamente essa a conclusdo que foi possivel tirar destas aulas. As alunas revelaram
sentir-se mais alerta para determinadas situacdes musicais, que nas suas aulas
individuais ndo tinham verificado, e que sdo, agora, possiveis de aplicar em atividades
musicais que possam desenvolver futuramente.
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PARTE B: INVESTIGAC@O - “A FORMACAO MUSICAL NO ENSINO
DA MUSICA: MOTIVACAO E APRENDIZAGENS”
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1. Introducao

Este estudo incide sobre a disciplina de formag¢do musical no ensino especializado
da musica e orienta-se para a analise de diferentes estratégias de motivagao dos alunos,
que propiciem uma aprendizagem musical mais so6lida e uniforme. Segundo Swanwick
(1979), citado por Romao (2012), “o conhecimento da musica ndo pode passar apenas
pela audicao da mesma, mas sim, pelo envolvimento com esta”.

No caso especifico deste estudo, as diferentes estratégias foram aplicadas a uma
turma do ensino articulado da musica, 22 grau, cuja média de idades é 11 anos, a partir
da tomada de consciéncia de que a maioria destes alunos, quando ingressou no ensino
da musica e quando iniciou a aprendizagem de um instrumento musical, ndo estaria
alerta para a especificidade e complexidade do trabalho a realizar. Verdadeiramente,
grande parte destes alunos nao tinha nogao que esta escolha requeria uma quantidade
de trabalho maior, quer no instrumento, quer na formac¢do musical, pelo que a ultima
representa para a maior parte deles um obstaculo inicial imediato e que tende a
manter-se e a fazé-los desmotivar.

Alguns fatores parecem estar na base desta desmotivacao e do insucesso de muitos
alunos, sobretudo quando se verifica alguma falta de ligacdo entre a teoria e a pratica
e elevados niveis de abstracao que sao estimulados pela formag¢do musical. Regra geral,
pretende-se, que o pensamento musical se desenvolva longe das a¢des concretas com
os objetos reais. Outro aspeto parece estar ligado ao facto de muito trabalho realizado
em contexto da disciplina de formacdo musical ndo estar diretamente ligado a
repertérios préximos dos alunos ou mesmo a praticas musicais informalmente
desenvolvidas por eles.

A verdade é que, embora sejam muitos os alunos que iniciam o estudo da musica
nos conservatdrios, todos os anos, apenas uma pequena parte termina este curso.
Conseguir identificar o que motiva os alunos a continuar estes estudos foi a
preocupacdo de Pinto (2006). A autora defende que conseguir identificar as
potencialidades de cada aluno e a forma de maximiza-las podera representar um papel
chave no desenvolvimento musical destes. O perfil e a postura do aluno face ao estudo
e a prépria musica sao a base a partir da qual podemos sedimentar toda a sua
aprendizagem musical. Para poder usufruir plenamente do apoio prestado pelos
diferentes agentes de motivacdo, o aluno tera, primeiro, de querer estudar musica,
razdo esta que advém do prazer que obtém ao realizar a atividade musical e do
sentimento de ser capaz de a realizar com sucesso, sentindo-se parte integrante do
processo de ensino-aprendizagem.

Assim, a partir do levantamento das problematicas anteriores, sdo estabelecidos
neste estudo um conjunto de objetivos que visam propor solu¢des para estes
problemas, ndo s6 com o intuito de motivar os alunos, como fundamentalmente
propiciar-lhes uma aprendizagem mais sdlida, coerente e desafiante. Os objetivos
estabelecidos sdo de dois tipos, de intervencdo e de investigacao.
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No primeiro caso, pretendeu-se: desenvolver atividades de formag¢do musical que
articulem a audicdo com a execucdo e a criagdo musical, promovendo, assim, uma
compreensao do fendmeno musical de diferentes perspetivas; promover a articulagdao
de diferentes modos percetivos na experiéncia musical, estimulando, assim, uma
ativacao mental abrangente e significativa; utilizar repertorios oriundos de diferentes
fontes e estilos musicais e estimular praticas musicais informais que os alunos utilizam
fora do contexto da sala de aula, de modo a potenciar os sentidos nas atividades de
formacao musical. De acordo com estes objetivos de intervengao, foram, desenhadas
diferentes estratégias de experiéncia musical, que incluiram: a utilizacdo de
repertorios provenientes das aulas de instrumento; atividades articuladas de audigao,
execucao e criacdo; interpretacao de pequenos textos musicais; composicao em torno
de elementos musicais analisados ou interpretados; atividades musicais multimodais,
como atividades de movimento e musica; audicdo musical participada; utilizacao de
equipamento e software musical e projecado para toda a classe.

No caso dos objetivos de investigacdo, estes passam por: verificar os efeitos das
estratégias utilizadas na motivacdo dos alunos; acompanhar a progressdo das
aprendizagens dos alunos ao longo do processo; e analisar as percecdes dos alunos
sobre as aulas de formagao musical.

Deste modo, esta parte B esta organizada em cinco capitulos, em que o primeiro é a
introducao e o ultimo a conclusdo. Depois da introducdo e antes da conclusdo,
pretende-se enquadrar teoricamente o tema, passando pelos trés pilares fundamentais
deste estudo: a motivacdo, os significados musicais e a multimodalidade, enquadrados
nas opinides e estudos efetuados por diferentes teoricos e pedagogos. Nos capitulos
trés e quatro descrevem-se as metodologias utilizadas, objetivos e técnicas de recolha
de dados, enquadrando-os teoricamente e descrevendo o procedimento efetuado, bem
como abordando toda a intervencao e investigacao.

Assim, partindo do pressuposto de que a formag¢ao musical € uma area fundamental
para uma aprendizagem musical mais s6lida, mas compreendendo que esta tem vindo
a ser encarada de forma pouco clara e motivante por parte dos alunos, pretende-se com
este estudo responder a pergunta Que aprendizagens e motivacbes podem ser
potenciadas e adquiridas na aula de formag¢do musical, a partir da utilizagdo de
estratégias e exercicios de estimulagdo diversificada?
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2. Enquadramento teodrico

A educacgao deve ser vista como um processo integral, gradual e continuo em que o
seu aperfeicoamento se apoia nos diversos estudos sobre o tema, fundamentando as
diferencas individuais, a diversidade e as condi¢des ambientais inerentes a cada aluno
(Romao, 2012).

Tendo em conta a educacdo musical, esta é um campo importante da formacao
integral do aluno ao longo da vida, particularmente no que diz respeito as etapas
iniciais do periodo de escolaridade obrigatéria, momento em que esta contribui para o
desenvolvimento das capacidades cognitivas, psicolégicas, fisicas, estéticas, afetivas e
sociais da pessoa (Gravito, 2015, citando Hallam, 2010; Schellenberg, & Weiss, 2013;
Luiz & Coimbra, D. 2008, 2009).

A musica visa potenciar nas criancas autonomia, criatividade, expressividade e
autoconfianca. (Canto, 2010, citado em Romao, 2012, p. 8)

A luz de Romdo (2012), a musica é promotora de contextos de aprendizagem e
oportunidades de participacdo particulares e unicos, que constituem um meio
privilegiado de comunicagdo, partilha e entendimento. O autor refere, também, que esta
¢é fundamental na enorme diversidade da educacao e nas suas variadissimas dimensdes,
sejam elas estéticas, sociais, criativas ou formativas.

Todos os alunos que ingressam no ensino da musica o fazem com vista a
aprendizagem de um instrumento musical. Porém, a maioria ndo esta alerta para a
quantidade de trabalho inerente a esta escolha, nao s6 ao nivel da pratica instrumental,
como também ao nivel da formagao musical. Esta disciplina representa para a maioria
destes alunos o primeiro, e continuo, obstaculo a sua formacao e grande parte comeca
logo a encara-la da pior forma. Quando sdo confrontados com a necessidade de ler
(solfejo, ritmo ou melodia) com frequéncia, de praticar escalas ou intervalos com
regularidade ou de classificar auditivamente sequéncias de sons ou de acordes, a
maioria destas criangas desmotiva rapidamente e questiona, muitas vezes, o professor
acerca da necessidade de frequentar estas aulas. Gravito (2015) é da mesma opinido ao
referir que a necessidade de frequéncia desta disciplina e o seu carater obrigatdrio
poderao ser aspetos pouco apreciados pelos alunos, pelo que, podera nao existir um
verdadeiro reconhecimento da importancia da mesma no curriculo artistico.

Deste modo, a legislagdo da introduc¢ao da musica no ensino obrigatério deu a todos
os alunos a igualdade de acesso a aprendizagem musical. Porém, considerando a
musica uma comunicacdo escrita por simbolos, que transmite sensagdes, esta tem
simultaneamente um carater marcadamente social, e geralmente desencadeia a
conviccdo de que os nossos alunos podem expor e assumir as suas experiéncias
musicais e que n6s podemos dialogar sobre elas.
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Ao longo do tempo, foi introduzida e melhorada, legislagdo acerca da politica
educativa, com vista a melhorar o processo de aprendizagem musical. O Decreto-Lei n®
310/83 é um marco importante na mudanga efetuada na politica educativa seguida em
Portugal no ambito do ensino artistico (musica, dancga, teatro e cinema). Esta politica
passa, agora, a conceber a inser¢do do ensino artistico no sistema geral de ensino,
coincidente com a escolaridade obrigatéria a partir do 22 ciclo. E especificado onde o
ensino da musica pode ser ministrado, os planos de estudos, bem como a autonomia
dada as escolas em termos de organizagdo e planos de estudo e programas a adotar
(planos de estudo préprios ou do ensino publico). Se estas condigdes estivessem
reunidas, era concedido o paralelismo pedagogico as escolas. A criagcdo dos cursos
supletivos aconteceu com o Despacho 76/SEAM/85 e o Despacho 4.B/SESE/91, do
Gabinete do Secretario de Estado do Sistema Educativo, constituiu a disciplina de coro
do curso basico supletivo como classe de conjunto. Foram sendo feitas algumas
alteracdes, até que em a Portaria 225/2012 prevé os principios orientadores da
organizacdo e da gestdo dos curriculos do ensino basico, reforcando a autonomia
pedagogica e organizativa das escolas, maior flexibilidade das atividades letivas
(duragdo, tempo a atribuir a cada disciplina - minimo e total de carga horaria
curricular).

Assim, durante anos os investigadores e pedagogos debrucaram-se sobre os
diversos assuntos relacionados com o processo de ensino/aprendizagem musical.
Vasconcelos (2002), citado por Gravito (2015), refere, a titulo de exemplo, a
preocupacdo de uma docente de um conservatério portugués a respeito das
dificuldades de leitura e entoacao reveladas pelos alunos de instrumento. Esta docente
menciona que deve haver uma maior ligacdo e didlogo entre os professores das
diferentes areas especificas (instrumento e formagdo musical), no sentido de
minimizar e resolver estes problemas.

Por esta razdo, fazendo face a legislacao implementada e a necessidade de respeitar
os curriculos e alteracdes impostos pela legislacdo, mas sobretudo tendo em mente a
preocupacdo de que todos os nossos alunos devem, efetivamente, aprender, é
necessario ter em conta fatores motivacionais, diferentes estratégias que propiciem
esta motivacao e o processo de aprendizagem propriamente dito.

2.1 - Motivacao

A motivacdo é uma das areas mais estudadas pela psicologia, na tentativa de
compreender e explicar os mecanismos que orientam o comportamento humano e as
razoes pelas quais as pessoas apresentam determinados comportamentos, pelo que é
vastissimo o numero de teorias nesta area de orientagdo do conhecimento (Fonseca,
2014). Desta forma, quando se fala em aprendizagem e rendimento académico, uma
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das variaveis mais apontadas na explicacdo do conhecimento e sucesso escolar &,
exatamente a motivacgao.

A motivacao é concebida como o aspeto dinamico do comportamento através
do qual se procura compreender o processo de orientagdo do comportamento

para situagdes e objetos preferidos. (Lemos, 1993, citado em Fonseca, 2014, p.
19).

Deste modo, a motivagdo assume um papel de destaque na explicagdo da
diversidade de resultados escolares dos alunos (Miranda e Almeida, 2011), pelo que
esta tem sido assumida como um fator decisivo na explicagdo do comportamento
escolar destes, em particular naquilo que diz respeito a aprendizagem associada ao
conceito de realizacao. Quanto maior a motivagao, maior sera a permanéncia do aluno
na tarefa e o retorno afetivo que sente face aos resultados obtidos.

E importante, no entanto, fazer a distingdo entre motivagio e interesse. Segundo
Verdelho (2014), as coisas que interessam, e por isso prendem a aten¢do, podem ser
varias, mas talvez ndo possuam a forga suficiente para conduzir a acdo, a qual exige
esforco de um motivo determinante da nossa vontade. O interesse mantém a aten¢do,
no sentido de um valor que se deseja, enquanto a motivacao, porém, com a energia
suficiente, vence os atritos que dificultam a execuc¢do do ato.

A motivacao integra, assim, diferentes aspetos, que abarcam areas afetivas,
cognitivas e comportamentais, organizados de forma mais global, como por exemplo
em torno de metas ou objetivos de realizacdo ou de perce¢des pessoais de competéncia.
Um comportamento deste género, mais proactivo, reforcara a ideia de autorregulacao
do comportamento, sugerida por Bandura (2009), e o compromisso com a prépria
realizacdo, pelo que, comportamentos de aprendizagem e realizacdo encontram-se
grandemente associados aos niveis de motivacdo. A autorregulacdo é um processo
consciente e voluntario, que possibilita a gestdo dos proprios comportamentos,
pensamentos e sentimentos (Polydoro e Azzi, 2009). Permite ao individuo identificar
0 seu proprio comportamento, na amplitude das varias dimensodes do desempenho, que
segundo os mesmos autores sdao a qualidade, a quantidade, a originalidade, a
sociabilidade, a moralidade e o desvio. Para Zimmerman e Barry (1997), citados em
Polydoro e Azzi (2009), os estudantes que tiverem a oportunidade de autorregular a
sua aprendizagem, estarao mais aptos a assumir responsabilidade pela sua ascensao
académica, assumindo, também, competéncias mais duradoras. Este tipo de alunos nao
se distingue somente pela sua orientacdo proactiva e pela performance, mas também
pela auto motivacdo que, direcionada as suas capacidades, propicia um tipo de
estudante que controla e regula o préprio processo de aprendizagem em dire¢do aos
objetivos e metas que tracou (Montalvo e Torres, 2004, cit. Em Polydoro e Azzi, 2009).
Ao conceito de autorregulacdo da aprendizagem, Bandura associa o de autoeficacia,
sugerindo a existéncia de uma motivacao maxima apenas se as crencas de autoeficacia
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se encontrarem no seu nivel maximo, sendo fortes e relacionadas com tarefas
desafiantes, para que o individuo se sinta estimulado.

O conceito de abordagens a aprendizagem é um dos conceitos que pode ser definido
como parte integrante do processo de aprendizagem dos alunos, combinando as
estratégias utilizadas com a motivacdo experimentada pelos mesmos (Anastacio,
2013). Referindo Marton e Saljo (1976), a autora afirma que existem duas grandes
abordagens, utilizadas por todos os alunos: as abordagens de superficie e as
abordagens de profundidade, diretamente ligadas a motiva¢do extrinseca e intrinseca
dos alunos, respetivamente. No primeiro caso, os alunos centram-se, somente, na
memorizacao dos conteudos lecionados, ndo dando importancia a detalhes e fazendo
por corresponder apenas as exigéncias académicas, ndo tirando nenhum significado
daquilo a que sdo expostos, isto €, investem o minimo na aprendizagem, apenas de
forma a evitar o insucesso. Desta forma, os fatores motivadores ndo sdo inerentes nem
ao sujeito nem a tarefa, mas estdo, essencialmente, dependentes de contingéncias
alheias ao sujeito, cuja acdo ndo é guiada pelo interesse genuino deste, mas vista como
meio para atingir um determinado fim (Fonseca, 2014). No segundo caso, os alunos
sentem a necessidade de retirar algum partido da aprendizagem, pesquisando de
forma mais avancada sobre a matéria apresentada. Este tipo de motivacdao esta
relacionado com o interesse suscitado pelas caracteristicas inerentes a atividade ou
tarefa, requer autonomia e desenvolve dimensdes sociais como a autodeterminagao e
escolhas pessoais, o interesse e curiosidade, o envolvimento cognitivo e a
autorresponsabilizacdo. E o tipo de motivagdo mais valorizado, por ser mais dificil de
alcancar. Anastacio (2013) refere, também, que numa pesquisa mais avangada e
aprofundada sobre o tema, Biggs (1987) cita a existéncia de uma terceira abordagem,
chamada de abordagem de sucesso, na qual os alunos organizam o seu tempo e estudo
de forma a obter melhores resultados académicos. E, muitas vezes, compreendida
como a procura de boas classificacdes através da organizacao do estudo. Claramente
que estas diferentes abordagens estardo sujeitas a influéncia de diversos fatores, a
maioria exteriores ao aluno, entre os quais a autora destaca o contexto de
aprendizagem e a conce¢ao que o aluno tem desse mesmo contexto, bem como a tarefa
a desempenhar (Richardson, 2005, cit. em Anastacio 2013). Mais recentemente, Cano
(2007) refere que o ambiente familiar € um fator fundamental. O incentivo dado pela
familia, a discussdo e o interesse, tenderdo a predispor os alunos ao uso de uma
abordagem mais significativa, e por isso de profundidade, pelo que se acontecer o
contrario, esta abordagem tendera a ser de superficie. Anastacio (2013) sugere, ainda,
que a motivacao é parte fundamental das abordagens a aprendizagem. Citando Mart
(2011), refere que muitas vezes a motivacdo nao é facil de estimular, cabendo ao
professor a motivacdo dos seus alunos. Sao estes que devem incutir, através de um
método de ensino adequado, uma abordagem de profundidade de modo a que os
estudantes possam obter melhores resultados.

Assim, a motivagdo afigura-se como parte fundamental da aprendizagem dos
alunos, ligando-se nao s6 ao desempenho académico como também a autoestima, ao
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ajustamento social, a satisfacdo com a escola e a uma menor taxa de desisténcia, por
exemplo.

Quando se fala em aprendizagem da mausica, e tendo noc¢do da sua especificidade
por abarcar um conjunto complexo de competéncias (auditivas, motoras, etc.), este tipo
de aprendizagem requer ainda um nivel maior de motivagdo (Cardoso 2007, citado por
Anastacio, 2013). No ensino especializado a existéncia de um programa que inclui a
pratica do instrumento e a classe de conjunto, leva a que a motivagdo seja maior e os
gostos dos alunos sejam, de certo modo, tidos mais em considerac¢ao. Ainda assim, nao
devem ser descurados casos de insucesso, pois a obrigacdo do estudo de trés
disciplinas leva, por vezes, ao desinteresse numa destas arias (Gravito, 2015).

Todos os estimulos a que os alunos sdo sujeitos, tendo em vista o seu
desenvolvimento cognitivo e musical, estdo também dependentes de fatores
motivacionais intrinsecos e extrinsecos, uma vez que estes irdo proporcionar uma
assimilacdo mais rapida e eficaz e, consequentemente, um melhor desenvolvimento de
competéncias que se preveem ser adquiridas (Fonseca, 2014).

Hallam (2009), citada por Anastacio (2013) faz referéncia a um conjunto de fatores
individuais que influenciam a motiva¢do: as caracteristicas individuais de cada
individuo, a necessidade de realizacdo pessoal, a curiosidade e a auto atualizacgdo, a
necessidade de inducdao emocional proveniente da musica, assim como a necessidade
de reconhecimento social que esta oferece. Segundo a autora, é importante considerar
também as caracteristicas cognitivas de cada aluno, mas também o ambiente em que
este esta inserido, cabendo, mais uma vez, aos professores fortalecer a motivacao dos
seus estudantes, contribuindo para o desenvolvimento da sua identidade como
musicos.

A busca pelos objetivos e projetos pessoais é uma forma de motivagdo
intrinseca, caracterizada pela necessidade inata de competéncia e
autodeterminacgdo. A outra forma de motivacao, a extrinseca, caracteriza-se pela
realizacdo de uma tarefa com o objetivo de obter uma recompensa externa ou
independente da tarefa. (Hallam, 2002, citado em Fonseca, 2014, p. 35).

No inicio da aprendizagem de um instrumento musical é normal as criangas
reportarem uma motivacao externa, a partir da qual, com o passar do tempo, tendem a
desenvolver e a usar uma motivacao mais interna, importantissima para a continuagao
dos seus estudos musicais, pelo que para McPherson (2001) e Maehr et al (2002), para
que a continuacdo dos estudos musicais aconteca realmente, a motivacdo facilita
também a aprendizagem de um instrumento musical, tornando-a mais eficiente. Este
conceito esta, entdo, relacionado com as metas e os objetivos de realizacdo a que os
alunos se propdem quando motivados, investindo e prosseguindo as atividades de
estudo e demonstrando competéncias nas diferentes situacdes de aprendizagem e
realizacdo escolar. No inicio deste processo, professores e pais tém um papel
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fundamental para que o aluno se torne um agente ativo na sua propria aprendizagem,
estimulando o gosto e a vontade de aprender, bem como a continuacao dos estudos
musicais.

Segundo Vasconcelos (2002), “a qualidade da relagdo que o aluno tem com os
adultos que o encorajam, isto é, pais e professores, é de extrema importancia para
determinar o investimento que fara na aprendizagem musical. Um aluno que beneficia
de um acompanhamento carinhoso por parte dos professores, e de apoio por parte dos
pais tem mais probabilidades de evoluir musicalmente”. (Vasconcelos, 2002, citado em
Gravito, 2015).

Deste modo, é fundamental que haja um equilibrio entre a dificuldade da tarefa ou
o desafio, e as competéncias do aluno, impedindo, assim, o desinteresse perante uma
tarefa demasiado facil ou a ansiedade perante uma tarefa demasiado dificil. Pinto
(2006) refere, neste sentido, que em vez de identificar as potencialidades de cada
aluno, a sua maximiza¢do pode representar um papel chave no desenvolvimento
musical de cada um deles. A autora realca o ambiente envolvente da aprendizagem,
alertando para o facto de este influenciar positivamente a percecdo dos alunos
relativamente as causas do seu sucesso/insucesso na musica.

A crianga que estd intrinsecamente motivada para aprender, aprendera; e ira
continuar a querer aprender. O desafio para os professores [e para os outros
agentes de motivacdo] consiste em utilizar os seus conhecimentos e experiéncia,
na descoberta de meios para proteger, fomentar e reforcar a motivagdo
intrinseca da crianga para aprender. (Whitehead, 1976, citado em Pinto, 2006,
p. 41).

Csikszentmihalyi et al. (1993) conseguiu aferir os acontecimentos que levam um
jovem a dedicar-se ao estudo da musica em geral e de um instrumento musical em
particular. No seu estudo, todos os participantes deviam usar um pager e ter sempre
consigo um bloco de notas para realizar os seus relatérios individuais. Em intervalos
de tempo aleatdrios num periodo de duas horas, foram enviadas mensagens para o
pager para que os voluntarios preenchessem uma ficha do seu relatério. Estes registos
potenciaram a identificacdo de pensamentos e atividades em momentos aleatérios.
Citado por O’Neill (1999), Csikszentmihalyi afirma que os jovens musicos mais
“talentosos” sentiam um nivel de motivacdo mais elevado quando envolvidos em
atividades musicais, do que aqueles alunos que eram considerados como possuidores
apenas de competéncias musicais medianas.
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2.2 - Ensino aprendizagem

A motivacgdo para o estudo e aprendizagem da musica esta, com certeza, relacionada
com diferentes estratégias que, em contexto de sala de aula, o professor pode utilizar
para despertar nos alunos um interesse maior pela musica. Swanwick (1979) refere
que é dificil falar de musica sem lhe associar mais algum conceito - técnica, estilo ou
algum background histérico - no fundo, alguma coisa que a experiéncia nos dé e que
nos permita dar uma resposta mais pessoal a mesma. Na verdade, esta experiéncia é
de certa forma esquiva, porque a musica se manifesta de muitas e diferentes formas,
funcionando também de forma diferente quando realizada, pelo que é fundamental
para quem esta ligado ao ensino da musica envolver uma visao clara e estavel da
interpretacdo dos nossos alunos. Compor, praticar, trabalhar com diferentes
formacoes instrumentais ou vocais, etc., sdo diferentes formas de fazer musica, pelo
que a preocupac¢ao do autor passa por ajudar os alunos a envolverem-se de forma mais
ativa e encontrar na sua experiéncia respostas mais positivas. Devemos aceitar que o
papel do professor envolve a preocupacdo de fortalecer a relacdo estabelecida entre o
aluno e a musica, muitas vezes a partir de uma gama de estilos e conceitos bastante
diversos. Sao necessarias multiplas oportunidades para conhecer a musica, de
diferentes angulos, para que os alunos tomem consciéncia da riqueza das suas
possibilidades. Este envolvimento pode ser perspetivado a partir de trés conceitos
fundamentais, segundo um modelo que passa pela audicao, criacdo e execucao (CAP)
como potencial gerador de experiéncias musicais. Composi¢do, ou criagdo musical,
inclui todas as formas de inven¢do musical. Improvisar é uma forma de compor sem o
fardo ou as possibilidades da notac¢ao, até porque na educagao musical ndao estamos a
produzir compositores, mas a percecionar a relagdo com a musica na sua forma mais
direta e particular. No caso concreto da audicdo, é desenvolvida alguma empatia com
os executantes, num estado de contemplacao, sem a necessidade de assistir a um
concerto, por exemplo. Swanwick (1979), afirma que esta pode mesmo chegar a
oferecer a vontade de estar ativamente mais envolvido com a musica. A performance,
ou execu¢ao musical, ndo pressupde uma preparag¢do prévia, nem a obrigacdo de criar
um futuro musical para aquilo que a musica envolve, somente sentido para quem ouve.

Estas trés atividades sdao centrais na musica, mas outras terdo de ser tidas em
consideracdo na aprendizagem musical, ajudando a desenvolver o processo anterior
(Skill acquisition e literature studies - CLASP). Os alunos que conjugam estas cinco areas
tendem a ter uma experiéncia musical mais completa e a influenciar os outros,
seguindo um modelo de educacgdo, que serve unicamente como guia de experiéncias
musicais mais amplas e que pressupdem um envolvimento mais ativo e eficaz do aluno.
Estas experiéncias especificas procuradas pelos professores fazem-se através de uma
vasta gama de atividades, relacionadas entre si e envolvendo mais os alunos
musicalmente, sobretudo numa fase inicial da sua aprendizagem.
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Quando oigo alguém tocar a minha musica, é 6bvio que a musica deixou o seu
criador e ganhou vida por ela prépria. Mas o cerne da questao permanece... O
que faz esta musica - ou qualquer musica - com a nossa sociedade atual, e o0 que
penso eu que estou a fazer ao compo6-la?! (Tippett, 1974, citado em Swanwick,
1979, p. 3)

As diferentes estratégias podem promover uma aprendizagem musical mais
envolvente, entrelagando significados, valores e experiéncias musicais, utilizando a
musica que os alunos conhecem melhor, em alternativa a area classica (Green, 2012).
A autora desenvolveu praticas e formas de levar os alunos a uma maior satisfagdo e a
envolverem-se mais com a musica. A utilizacdo de praticas informais em contexto de
sala de aula pode ajudar a melhorar a autenticidade da experiéncia de aprendizagem,
permitindo aos alunos a aquisicdo dos significados inerentes a pratica musical,
libertando-os dos limites inerentes a esta aprendizagem.

Segundo Green (2013), estes significados podem ser inerentes ou delineados. No
primeiro caso, verifica-se a isencdo de conceitos ou contelddos relacionados com o
mundo exterior, mas é uma zona exclusivamente légica ou teoérica, incorporada dentro
dos materiais musicais (Meyer, 1956, citado em Green, 2012). Este tipo de significados
advém da capacidade humana de organizar um som em relacao a outro, quando os
alunos sao expostos formal e informalmente a musica e as atividades musicais. No caso
dos significados delineados, estdo envolvidos conceitos e conotagdes extramusicais
(associagdes sociais, culturais, religiosas, politicas, etc.) que surgem ligados ndo apenas
ao contexto original de producdao musical, mas também ao seu contexto de distribuicao
e rececao. Musicalmente, consistem num tipo de significado musical construido a partir
de qualquer coisa que nos marca numa obra e a partir do qual podemos fundamentar
a nossa opinido: o arranjo da peca, a melodia propriamente dita ou outro fator, que
ultrapassa o simples gosto, sempre mais genérico e sem conotacdes musicais
especificas. Na verdade, qualquer individuo pode responder positiva ou negativamente
a ambos os significados. Respostas positivas tendem a acontecer quando o nivel de
familiaridade e compreensao musical sdao elevados e respostas negativas acontecem
quando se verifica o contrario. O aluno pode estar alienado se responder
negativamente a ambos os significados, mas é importante compreender que os
significados musicais defendidos pela autora sao apenas modos de comunicagao.

Assim, como forma de construir significados mais positivos, o uso de estratégias
menos formais, talvez até mais afastadas do curriculo mais tradicional, tende a ser um

! Tradugdo do autor: “When I listen someone else performing my music it is clear the
music has left its creator and has a life of its own. But the nub of the question remains
... ‘what does this music - or any music - do with in our present society, and what do I
think [ am doing by composing it?”
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6timo meio para conseguir uma proximidade musical mais coesa e enraizada no estudo
dos nossos alunos.

Segundo a mesma autora, se a musica mais préoxima dos alunos, dita popular, estiver
presente nas salas de aula, criar-se-a uma maior familiaridade com os significados
construidos pelos alunos e estes aprenderdao com mais facilidade e motivagdo, e
progredirao mais rapidamente, estando aberto o caminho para uma aprendizagem
plena de experiéncias individuais e em grupo, com um prazer e motivacdao maiores.

Provavelmente nenhuma sala com criancas com niveis de habilidades
diversificados poderia tocar qualquer tipo de musica. (...) Estas praticas
costumam ser muito mais informais, profundamente localizadas dentro de
redes familiares de musicos ou nas relagdes entre professor e aluno. Os jovens
adquiriam as suas habilidades e conhecimentos imersos numa comunidade de
pratica adulta. (Green, 2006, p. 77)

Oliveira (2001), citado por Antunes e Passos, é da mesma opinido. Segundo o autor,
as praticas musicais mais informais devem ser estimuladas. Aquelas que os alunos
utilizam fora do contexto de sala, como a musica que ouvem em casa, pode tornar a
educacdo musical mais significativa.

Qualquer que seja o tipo de aprendizagem, formal ou informal, a questao base ser3,
com toda a certeza, o repertdrio utilizado. Nas aulas de formag¢do musical onde é
seguido um curriculo obrigatoriamente formal, ha caminhos bem definidos a seguir,
sem grande alternativa para a mudanc¢a do mesmo, ou para novas experiéncias. Porém,
a criacdo dessas alternativas, através de um curriculo mais informal é possivel de
concretizar, abrindo caminho através destas estratégias para a assimilacao dos
conceitos previstos no programa, que em escolas oficiais deve ser, sempre, respeitado.
Esta aprendizagem informal, ndo respeitando um curriculo tdo rigido, possibilita a
aprendizagem dos alunos entre si, trocando experiéncias entre pares. Seria um tipo de
atividade que nao requeria, a partida, um professor ou um orientador, ja que todo o
trabalho é gerido entre eles. Aplicando este tipo de aprendizagem ao contexto de sala
de aula, e seguindo o modelo CAP, referido anteriormente, por exemplo, é possivel para
o professor fazer a gestao das diferentes estratégias, orientando os alunos e levando-
os a criar individualmente, ou em grupo, para atingir os objetivos e contetudos
pretendidos.

Folkested (2006) considerou a relagdo entre a educa¢dao musical como praxis e
pesquisa e a relagdo entre estas duas perspetivas de educagdo musical e a sociedade
envolvente. Também este estudo € pertinente, ao realgar que a aprendizagem musical
deve ser considerada num contexto mais abrangente. Ha que mudar o foco de atencao,
ja que a maioria dos grandes musicos ndo aprende apenas em contexto de sala de aula,
mas sobretudo fora dela, em situacdes em que ndo havia professor, onde o intuito da
atividade nao era aprender, mas apenas tocar, ouvir ou dangar. Zieh’s (1982, citado em
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Folkested, 2006) distingue dois tipos de aprendizagens: as comuns e as fora do comum,
realcando as segundas, em que a aprendizagem se faz sem haver consciéncia disso,
criando uma identidade pessoal e, simultaneamente mais holistica e global.

Assim, estes e outros autores defendem um tipo de aprendizagem informal, que ndo
seja ordenada pelo professor, mas sim em que € a propria atividade que se orienta a si
propria, isto é, direciona a maneira como os alunos hao de tocar, trabalhar ou compor,
num tipo de processo que se desenrola pela interacdo dos participantes envolvidos.

2.3 - Percecao e multimodalidade

Nos ultimos anos, o desenvolvimento cientifico tem evidenciado a importancia que
ainformacgdo articulada tem ao nivel do processamento mental. Esta articulacdo refere-
se principalmente a intervencdo coordenada de diferentes canais sensitivos e
percetivos na experiéncia da realidade.

Mcpherson (2005), citado em Gravito (2015), “refere que os jovens aprendizes
deveriam ser expostos a uma série de habilidades performativas visuais, auditivas e
criativas para os ajudar a expandir e desafiar formas, de modo a aprenderem como
coordenar os seus ouvidos, olhos e maos”.

A compreensdo e a memoria que fica registada mentalmente em cada experiéncia
tende a ser mais forte e significativa. Desta forma, sera mais eficaz um ensino que
promova contextos de aprendizagem que estimulem a participacao articulada de
diferentes modos de sentir e percecionar.

A performance musical é a construcao e articulacdo de significado musical, no
qual todos os atributos cerebrais, corporais, sociais e histéricos do intérprete
convergem? (Clarke, 2002, citado em Botelho, 2015, p. 6)

Tendo em conta que os alunos, quando chegam a idade escolar, ja tém muitos
conceitos adquiridos previamente na sua estrutura cognitiva, o uso destes influencia a
maneira como encaram os novos conteudos, formando representagdes mentais. Estas
representacoes mentais podem ser conscientes ou inconscientes, permitindo-lhes
representar determinada ideia ou objeto na auséncia deste (Zompero e Laburt, 2010).
Envolvem a compreensdo de determinados conceitos basicos, entre os quais o

2 Tradugdao do autor: “Musical performance is the construction and articulation of
musical meaning, in which the cerebral, bodily, social and historical attributes of a
performer all converge”
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fendmeno da multimodalidade, isto é, o uso de diferentes modos representacionais que
sao compreendidos como recursos percetivos.

Susan Hallam (2001) é da mesma opinidao ao afirmar que o individuo traz para a
nova aprendizagem um conjunto de experiéncias musicais anteriores,
maioritariamente inconscientes, aprendidas desde o utero materno. Estas experiéncias
podem abarcar um conjunto diversificado de estimulos, motivagdes, estratégias e até a
autoestima.

Deste modo a aprendizagem musical é multifacetada (Hallam, 2001). Depende de
uma série de fatores, muitos dos quais estdo fora do nosso controlo enquanto
professores e sdao determinados antes do aluno iniciar uma aprendizagem musical
formal. Alguns alunos podem ter uma vasta bagagem de conhecimento musical, outros
podem estar familiarizados com a musica erudita ou, até, com diferentes tipos de
musica.

E necessario que os professores redefinam os resultados de uma aprendizagem
de sucesso. Estes sdo suscetiveis de variar conforme o instrumento aprendido,
o género as aspiracdes do aluno e as oportunidades disponiveis de uma
envolvéncia mais duradora com a musica. (Susan Hallam, 2006, p. 117)

Assim, é necessario ter algum cuidado com as estratégias de ensino para este tipo
de alunos, para que nao se verifique qualquer tipo de desmotivacao, nem frustracao. O
professor de musica deve desenvolver esquemas de trabalho e formas de ensinar que
conciliem estes aspetos tdo diversos, como a satisfacao fisica, que passe pelo
movimento por exemplo, a satisfacao intelectual, emocional ou até espiritual.

A Audicdo Musical Participada (AMP), enquanto momento de audi¢cdo de pecas
musicais orientadas para a fruicao, apreciagdo e enriquecimento cultural tem sido um
fator importante na procura de altos niveis de interesse por parte dos alunos, que
favorecem a memoria, compreensao e analise musical (Godinho, 2015). Deste modo, a
utilizacdo de excertos musicais gravados, em contexto de sala de aula, é cada vez mais
uma pratica comum nos diferentes tipos de ensino e aprendizagem musical, quer ao
nivel do repertério erudito, quer ao nivel de diferentes areas como o jazz, o pop ou o
rock. O valor desta estratégia reside na contextualizacdo da audicao, impedindo que os
alunos oucam musica afastada do seu universo sonoro em siléncio, criando situagoes
desprovidas de significado e consequente alheamento. Este tipo de atividade, por
ativar os alunos fisica e mentalmente em simultianeo, reside num trabalho de andlise
musical, de forma a criar ritmos ou gestos corporais, favorecendo a articulagdo mental
e, deste modo, a memdria, a compreensao, a andlise e o prazer estético que potencia a
fruicao da obra.

60



A formagdo musical no ensino da musica: motivagdo e aprendizagens

As criancas que escutaram as pecas de musica gravada e que, simultaneamente,
tocaram ritmos em percussdo ou realizaram mimicas a partir de histérias
mostraram conservar imagens musicais mentais mais resistentes e organizadas
do que as das criangas que escutaram em siléncio (Godinho, 2015, pa. 30).

Estas experiéncias tém a capacidade de ativar os alunos mentalmente,
proporcionando-lhes experiéncias multimodais, j& que estimulam percecdes e
sensacdes através de multiplos canais sensitivos e percetivos. Consistem num tipo de
acoes que implicam uma compreensdo musical assente nao s6 em elementos auditivos
mas também em elementos visuais, tateis, emotivos, ou verbais, que, coexistentes e
articulados entre si, interagem no momento da experiéncia percetiva e contribuem
para a construcao articulada de significados.

Neste estudo é assumido o compromisso entre as diferentes estratégias utilizadas
e a procura de significados que possam envolver positivamente os alunos e, desta
forma, deixa-los mais motivados para a aprendizagem musical. Este projeto procurara
criar situagdes motivacionais, intrinsecas ou extrinsecas, através de estratégias que
equilibrem a aprendizagem formal e um tipo de exercicios potenciadores de uma maior
significacao.

O préximo capitulo descreverd, entdo, com maior pormenor, os objetivos e as
metodologias adotadas neste projeto.
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3. Metodologia: Intervencao.

Este capitulo descreve a intervencgao feita no ambito da formagao musical em torno
de um conjunto de estratégias de favorecimento da motivacao e aprendizagens. Far-se-
4 uma caracterizacdo da investigacdo-acao, bem como da problematica, apresentando
os objetivos propostos, de intervencao e investigacdo. De seguida sdo, ainda, descritas
as fases da intervencao.

3.1 - Investigacao-acao

Ao longo dos tempos, diferentes autores foram contribuindo para uma defini¢cdo
mais clara do conceito de investigacdo-a¢do, bem como quais os seus propositos e
contributos. Segundo Latorre (2003), citado em Verdelho (2014), “(...) a Investigacao-
Agdo é um poderoso instrumento para reconstruir as praticas e os discursos”, porém,
segundo Simdes (1990), citado no mesmo autor, “(...) o resultado da investigacao tera
sempre um triplo objetivo: produzir conhecimento, modificar a realidade e
transformar os atores”.

Desta forma, tornou-se pertinente adotar uma metodologia deste género neste
projeto. Foi atribuido relevo as fases da planifica¢do, acdo, observacao e reflexao que a
caracterizam, completando assim, um ciclo de uma espiral que se inicia com a formacao
para a profissionalizacdo na drea da formac¢ao musical (Coutinho et al., 2009, citado em
Gravito, 2015). Face ao problema identificado, foi tracado um plano de intervencao,
cujos efeitos foram avaliados através de processos técnicos controlados de recolha e
analise de dados.

Esta investigacdo inscreve-se no paradigma qualitativo. Segundo Bogdan e Biklen
(1994), citados em Carmo e Ferreira (2008), um tipo de investigacdo deste género ndo
pressupOe saber se os resultados sdo suscetiveis de generalizacdo, mas sim que outros
contextos e sujeitos a eles podem ser generalizados. Segundo os autores, as técnicas
mais utilizadas sdo a observacao participativa, a entrevista e a analise documental.

Conforme as ideias e fundamentos tedricos expostos anteriormente na introdugao
e no enquadramento tedrico, este capitulo descreve os modos de operacionalizacdo
respeitantes ao projeto propriamente dito. Salienta os aspetos praticos relacionados
com a interveng¢do ocorrida no ambito do estagio profissional, nomeadamente onde
foram dinamizadas um conjunto de estratégias propiciadoras de uma melhor
motivagio e consequente aprendizagem musical. E, aqui, apresentada uma descrigio
sequencial concreta e especifica das diferentes etapas e respetivos procedimentos,
para que todo o trabalho desenvolvido possa ser compreendido com maior facilidade.
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Assim, num primeiro momento, é dada particular atenc¢do a caracterizagdo geral do
projeto, onde é referida a sua contextualizacdo e objetivos. Num segundo momento é
elaborada a descricao das metodologias desenvolvidas.

3.2 - Descricao da Intervencao

3.2.1 - Contexto e sujeitos da investigacao

Este projeto foi desenvolvido no Centro de Formacgdo Artistica da Sociedade
Filarmonica Gualdim Pais, em Tomar, no ambito da disciplina de Formag¢do Musical,
com uma turma de segundo grau do ensino articulado da musica, constituida por onze
alunos, dos quais seis sdo rapazes e cinco sao raparigas. O trabalho foi realizado
durante todo o ano letivo, no decorrer destas aulas, de noventa minutos cada

O projeto teve por base a elaboracdo de diferentes exercicios, distintos dos
convencionais, com utilizacao de repertério diversificado, diferentes metodologias e
recursos, pelo que para este efeito, foram estabelecidos um conjunto de objetivos de
intervencgao.

3.2.2 - Objetivos

Partindo do pressuposto que os alunos quando ingressam no ensino especializado
da musica ndo tém consciéncia da quantidade de trabalho inerente a esta escolha e que
todos eles o fazem apenas para aprender um instrumento musical, tomou-se
consciéncia de que a desmotivagdo associada a disciplina de formag¢ao musical
rapidamente acontece. E exatamente esta desmotivagio que se pretende contrariar
com este estudo, propiciando uma aprendizagem mais motivante, mais s6lida e mais
proxima da realidade musical dos alunos. Para que tal possa acontecer, foram
estabelecidos dois tipos de objetivos: de intervencao e investigacao.

3.2.2.1 - Objetivos de intervencao

Desenvolver atividades de formagdo musical que articulem a audicdo com a
execucdo e a criacdo musical, promovendo, assim, uma compreensao do fendmeno
musical de diferentes perspetivas;
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Promover a articulacdo de diferentes modos percetivos na experiéncia musical,
estimulando, assim, uma ativacdo mental abrangente e significativa;

Utilizar repertdrios oriundos de diferentes fontes e estilos musicais;

Promover praticas musicais informais que os alunos utilizam fora do contexto da
sala de aula, de modo a potenciar os sentidos nas atividades de formagao musical;

De acordo com o objetivo de intervengao estabelecido, foram desenhadas diferentes
estratégias de experiéncia musical, que incluiram:

a) Utilizacdo de repertérios provenientes das aulas de instrumento;

b) Atividades articuladas de audi¢do, execucao e criacdo: audigdo e analise
de diferentes obras; interpretacdo de pequenos textos musicais; composicao em
torno de elementos musicais analisados ou interpretados;

c) Atividades musicais multimodais: Atividades de movimento e musica;
audicao musical participada; utilizacdo de equipamento e software musical e
projecdo para toda a classe;

3.2.2.2 - Objetivos de investigacao:
e Verificar os efeitos das estratégias utilizadas na motivacdo dos alunos;

e Acompanhar a progressdo das aprendizagens dos alunos ao longo do
processo;

e Analisar as percecdes dos alunos sobre as aulas de formag¢ao musical;

3.3 - Fases da Intervencao

Numa primeira fase, conhecendo ja a turma que motivou este estudo desde o ano
letivo anterior, e partindo do pressuposto da sua desmotivacdo e dificuldades de
compreensao deste tipo de matéria tdo tedrica e abstrata, comegou-se por pensar na
adequacdao dos exercicios desta disciplina a repertérios menos eruditos e mais
proximos musicalmente dos alunos: musica pop, musica rock e popular ou o repertério
da aula de instrumento. Este repertorio serviu de base a compreensao da matéria
tedrica, partindo sempre da pratica para a teoria e ndo do contrario.

Assim, uma das estratégias consistiu em (a) criar exercicios tedricos, ritmicos e
meloddicos a partir do repertdrio abordado na aula de instrumento. Foi pedido a
cada um dos professores que escolhesse uma peca que o aluno estaria a tocar e, a partir
desta, foram trabalhados intervalos e acordes, auditiva e teoricamente, ditados
melddicos e ritmicos, escalas e outros exercicios presentes no programa da disciplina.
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Esta adequacdo dos exercicios pretendeu estimular o interesse e a motivacao dos
alunos, com vista a uma aprendizagem mais eficaz e mais préxima da sua realidade
musical, propiciando também, um maior conhecimento do repertdrio dos restantes
colegas. O tipo de exercicios criados é visivel nas imagens seguintes e a metodologia
adotada para a realizagdo de cada um deles, bem como os materiais utilizados,
encontram-se na parte A deste projeto, no ponto 3.1, nas respetivas planificacdes.

FICHA DE TRABALHO N° 6 2. Lenura meioaica,
3. Memorizagdo melddica (até ao compasso 8)

Melody (Oboé) .
4. A partitura dos exercicios anteriores foi escrita por Beethoven, um
compositor alemdo que viveu entre 1770 e 1827 e pertence a obra /g
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Figura 13. Exemplo de exercicio criado a partir do repertorio do instrumento

Outra das estratégias utilizadas, para uma melhor compreensdo da matéria,
consistiu na (b) utilizagdo inicial de repertério nio erudito e, a partida, mais
proximo do gosto musical dos jovens nestas idades (Exemplo: Jessie J; John Legend;
etc.). Cativando o interesse dos alunos para este tipo de exercicios, foi facil ir
adicionando, progressivamente, repertorio erudito (Bach; Yan Tierson, etc.) com vista
a um conhecimento musical mais aprofundado. A partir deste tipo de repertério foi
possivel criar exercicios para serem executados na aula, trabalhando os conteudos
incluidos no programa da disciplina.

Estalinhos &} e} Jo ) 1 4 4t
Audicdo de uma obra musical e execugdo simultanea com ritmos corporais

L 5 0 o O A A 5 ‘

1’y suis jamais allé pernas i S
Le fabuleux destin dAmélie Poulin - Yann Tierson
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Figura 14. Exemplo de exercicio A s
criado a partir da utilizacdo de
repertério nao erudito - Fabuloso
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Figura 15. Exemplo de exercicio criado a partir do repertério nao erudito - John Legend,
All of Me

A medida que as aulas se iam sucedendo, o interesse demonstrado pelos alunos foi
passando, cada vez mais, pelo exercicio criado e projetado, e ndo pela musica utilizada,
como acontecia inicialmente. Estes exercicios foram projetados utilizando cores e
imagens apelativas, usando um PowerPoint em alternativa as tradicionais fichas de
trabalho em papel. Esta estratégia de (c) utilizacdo de recursos multimodais
constituiu-se como uma importante ferramenta, nao s6 de motivacdo, mas também, de
aprendizagens significativas, a partir de perceg¢des articuladas.

Figura 16. Utilizacao de materiais de apoio a aula, projetados para toda a
turma
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A S
-

Figura 17. Realizagdo de exercicio ritmico enquanto o mesmo esta a ser
projetado para toda a turma

Para 14 desta estimulacdo diversificada dos alunos, foi também utilizada uma
estratégia de (d) participac¢ao ativa associada aos momentos de audicdo. A escuta
musical passou, assim, a integrar uma atividade fisica quer seja ao nivel do canto quer
seja ao nivel da execugdo instrumental simples em xilofones. Foram realizados, ainda,
alguns exercicios de movimento, a partir da tomada de consciéncia de que a pulsagao
regular é sempre um assunto trabalhoso e delicado nos alunos nestas idades. A
possibilidade de poder explorar o espago, ndo estar os noventa minutos sentados e/ou
a percutir o ritmo na mesa, pretendia mostrar aos alunos a importincia da
regularidade da pulsacgao.

Figura 18. Exemplo de exercicio de movimento
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Figura 19. Exemplo de exercicio de movimento

Num segundo momento deste estudo pretendeu-se recolher dados sobre as
aprendizagens e as diferentes estratégias utilizadas, bem como as suas perce¢des sobre
todo o projeto. A recolha destes dados baseou-se, sobretudo, em entrevistas realizadas
aos alunos para aferir as suas opinides, mas também no registo de notas de campo
efetuadas pela docente durante as aulas de formag¢do musical.

Assim, sdo estas diferentes estratégias, trabalhadas durante todo o ano letivo, que
visaram propiciar uma aprendizagem mais solida e consistente, com vista a tentativa
de resposta a questdo colocada inicialmente no levantamento desta problematica: Que
aprendizagens e motivagdes podem ser potenciadas e adquiridas na aula de formagdo
musical, a partir da utilizagdo de estratégias e exercicios de estimulagdo diversificada?
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4. Metodologia: Investigacao

Esta seccdo orienta-se para a descricao e justificacdo da metodologia orientadora
da intervencdo. Com o objetivo da aquisicdo de resultados fidveis, utilizaram-se
diferentes técnicas de recolha de dados com o propésito de compreender melhor a
investigacdo propriamente dita. Assim que o objeto de estudo foi tracado, “cabe ao
orientador orientar e reger o seu trabalho de pesquisa, tornando-se este num ponto de
partida” (Verdelho, 2014).

Deste modo, tendo em conta as diferentes fases da intervencdo e respetivos
objetivos, descritos anteriormente, com vista a motivacdo e a vontade e gosto de
aprender através de diferentes estratégias de ensino da formagdo musical, foram
utilizadas um conjunto de técnicas de recolha e analise de dados, propiciadoras da
possivel retirada de conclusdes ao nivel da tematica em estudo.

4.1 - Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Na realizacdo deste projeto de investigacdo foram utilizadas diferentes técnicas e
instrumentos de recolha de dados, entre os quais: registo de notas de campo e registos
de video e realizacdo de entrevistas, para as quais foi elaborado um guido com
categorias criadas a priori. As entrevistas constituem-se como importantes momentos
de recolha da informacgdo por parte do professor e investigador, mas também como
momentos de reflexdo e autoavaliacdo. Segundo Fraile, 1998, citado em Verdelho,
2014, pag. 46, “saber avaliar uma aprendizagem num grupo e encontrar os meios
corretos de avaliacdo é fundamental para que a crianca se motive e valorize as
caracteristicas proprias do seu trabalho, pois, a avaliacdo deve contemplar ndo sé as
aprendizagens desenvolvidas no processo, mas também o resultado da tarefa”.

4.1.1 - Notas de Campo

As notas de campo afiguram-se como uma das técnicas de recolha de dados mais
util e fidedigna. A informacao obtida através desta técnica nao esta condicionada, como
no caso das entrevistas, mostrando o ponto de vista dos alunos, revelado de uma forma
espontanea. Estes aspetos podem verificar-se na afirmacao feita por Correia (2009),
citado em Vitorino, (2014), pag. 40, onde este “destaca que os objetivos da observacao
participante vdao muito além da pormenorizada descricdo dos componentes de uma
situacao, permitindo a identificagdo do sentido, a orientacdo e a dinamica de cada
momento”.
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No caso especifico deste projeto de investigacdo, as notas de campo foram
recolhidas ao longo das diferentes aulas de formac¢dao musical, nas quais foram feitas
algumas transcricdes de comentarios proferidos pelos alunos durante as mesmas.
Cozby (1989), citado em Verdelho (2014), pag.47, refere que a observacdo e a sua
conducdo ocorrem no proprio contexto, tendo em conta os padrdes das relagdes entre
as pessoas e 0 modo como reagem aos eventos que ocorrem.

4.1.2 - Registos de Video

Neste projeto de investigacdao foram, também, realizados alguns registos de video,
cujo objetivo estava centrado fundamentalmente na tentativa de registar as diferentes
estratégias implementadas e a reacdo dos alunos as mesmas.

Koshy (2005), citado em Vitorino (2014), pag. 40 “real¢a que, ao visionar as
gravacOes, podem ser analisados diferentes aspetos da atividade realizada e
identificadas situacdes inesperadas, que podem ser significativas”. Na verdade, a
mesma autora defende, ainda, que a informacao recolhida através desta técnica de
recolha de dados permite tirar conclusdes acerca da participacdo e das atitudes dos
alunos.

O registo de video, ndo s6 das aulas, como também das entrevistas constituiu-se
como fator importante neste estudo, ja que através destes registos audiovisuais foi
possivel aferir ndo s6 dados sobre as reagdes dos alunos, como também tirar
conclusdes acerca das suas opinides e reagdes as diferentes estratégias.

4.1.3 - Entrevistas

Na ultima fase deste estudo foram realizadas entrevistas aos alunos. Nas diferentes
investigacdes na area da educacdo, a recolha de dados através de entrevistas é uma das
técnicas mais utilizadas. Segundo Afonso (2005) pag. 97, citado em Verdelho (2014),
pag. 48, uma entrevista consiste “numa interacdo verbal entre o entrevistador e o
respondente, em situacao de face a face ou por intermédio de telefone”. Assim, torna-
se importante compreender que a realizacdo destas entrevistas consistiu num ato
orientado, com uma relagdo pessoal estabelecida previamente entre a professora e os
diferentes alunos, com vista ao conhecimento dos diferentes pontos de vista dos
mesmos.

Os alunos foram questionados, um a um, sobre as diferentes estratégias,
manifestando a sua opinido e assinalando aquilo que gostaram mais e que gostaram
menos durante este processo. Foram entrevistados sete dos onze alunos que
constituem a turma, sendo que ndo foram realizadas entrevistas aos alunos que nao se
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mostraram disponiveis para tal, apesar da autorizacao por parte do encarregado de
educacao.

As entrevistas realizadas organizaram-se em trés categorias principais: CAP
(articulagdo das atividades de composicao, audicdo e performance), Significados
Musicais e Multimodalidade, antecedidas pela andlise das perceg¢des gerais reveladas
pelos alunos. A tabela 1 apresenta o guido que apoiou a realiza¢do das entrevistas.

Tabela 13. Guido de entrevista aos alunos

1. Diz-me o que gostaste mais nas diferentes atividades das aulas de
formagao musical.

2. Diz-me o que gostaste menos nas atividades das aulas de formacao
musical.

3. Em qual destas atividades sentes que aprendeste mais?

4. E menos?

5. Da-me a tua opinido acerca dos exercicios de leitura feitos em
simultaneos com musicas gravadas.

6. Que vantagens ou desvantagens vés em fazer isso com e sem musica
gravada? (Por exemplo: fazeres um ritmo ou cantar uma melodia)

CAP

1. Qual é a tua opinido sobre a utilizacido do repertério dos diferentes
instrumentos na aula de formac¢ao musical?

2. 0 que é que sentiste quando se utilizou a partitura do teu
instrumento?

3. Qual atua opinido sobre a utilizacdo de diferentes estilos de musica
nas aulas de formagao musical? Musica pop, classica, etc. Porqué?

4. De todas as pegas que trabalhdmos, ndo sé as do instrumento, mas
também as gravadas, qual gostaste mais? E em qual aprendeste

SIGNIFICADOS
MUSICAIS

mais?
5. Das pegas que trabalhamos qual gostaste menos? E em qual
aprendeste menos?

1. Da-me a tua opinido sobre a visualizacdo dos exercicios com o
projetor?

2. 0 que podiamos ter melhorado nos esquemas e fichas de trabalho
que usamos e projetamos?

3. Qual a tua opinido sobre os exercicios de movimento corporal?

4. Qual a atividade de movimento que gostaste mais? E onde
aprendeste mais?

MULTIMODALIDADE

4.2 - Técnicas e instrumentos de tratamento de dados

Depois de recolhidos todos os dados, utilizando as técnicas de recolha expostas
anteriormente, procedeu-se ao tratamento dos mesmos. Esta analise de conteudo foi
feita com base num conjunto de categorias estabelecidas a priori e em subcategorias

identificadas a posteriori, depois da transcricdo das entrevistas realizadas aos alunos e
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da andlise das mesmas. A criagdo destas subcategorias foi possivel, através de um
processo de triangula¢do dos dados recolhidos, nao s6 nas entrevistas, mas também
nas notas de campo registadas durante todo o periodo da intervenc¢do. Na Tabela 14 é
possivel observar um pequeno excerto da tabela com processo de categorizagdo e
subcategorizacdo, bem como a triangulacgdo de dados de diferentes naturezas
(indicadores de resposta), que conduziram a interpretacdo dos sentidos contidos

nessas respostas (sentidos de resposta).

Tabela 14. Exemplo de tabela organizativa de categorias, subcategorias, sentidos e
indicadores de resposta

atividades de
execucao
simultanea, de
composi¢ao e os
apoios visuais
projetados.

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS SENTIDOS DE INDICADORES DE RESPOSTA
RESPOSTA
Percegdes gerais | Atividades Sao valorizadas “(Gostei mais de) cantar enquanto
valorizadas ou de forma tocava” (E_A01)
preferéncias espontanea as “Gostei mais da composicdo...”

(E_A08)

“(Gostei mais de) a parte dos
PowerPoint...” (E_A11)

“Gostei muito, foi uma experiéncia
diferente daquilo que eu tinha feito”
(E_A07)

“(Gostei mais da) Jessy ] porque é
uma forma nova de aprender e
decorar as coisas”

(E_A05)

“Quando é que fazemos os outros
exercicios novamente? Era mais
divertido” (NC_A05)

“Assim a sala estd melhor” (NC_A11)

4.3 - Apresentacao e discussao dos resultados

Apos a recolha e tratamento de dados, € possivel analisar e discutir os resultados,
organizados em func¢do das categorias principais de percecoes gerais, CAP, significados
musicais e multimodalidade e das respetivas subcategorias.

PERCECOES GERAIS

Na categoria perce¢des gerais, embora todas as estratégias musicais utilizadas
tenham sido valorizadas pelos alunos, existem algumas que sdo valorizadas
espontaneamente pelos mesmos. Assim, nesta categoria inicial, e na subcategoria
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atividades que foram mais valorizadas e sobre as suas preferéncias, denota-se uma
valorizacao espontianea das atividades de execu¢ao simultanea e de composicao,
bem como uma valorizacdo da utilizacdo dos apoios visuais projetados. Estes
sentidos de resposta sdo verificaveis em afirmag¢des como: “(Gostei mais de) cantar
enquanto tocava (...)" (E_A01); “Gostei mais da composicdo...” (E_A08); “(Gostei mais
de) a parte dos PowerPoint...” (E_A11); “Gostei muito, foi uma experiéncia diferente
daquilo que eu tinha feito” (E_A07); “(Gostei mais da) Jessy ] porque é uma forma nova
de aprender e decorar as coisas” (E_A05).

Para além das entrevistas, foi possivel verificar o mesmo sentido de respostas nas
notas de campo que foram sendo registadas ao longo das aulas: “Quando é que fazemos
os outros exercicios novamente? Era mais divertido” (NC_A05); “Assim a sala esta
melhor” (NC_A11).

Dentro da mesma categoria de percecdes gerais, é possivel assinalar outra
subcategoria, onde os alunos assinalaram as atividades com maior valorizacdo da
aprendizagem, sendo valorizada a utilizagao do repertorio do instrumento como
estratégia para uma melhor aprendizagem: “Aprendi mais com o repertério do
instrumento porque fiquei a ver como eram os outros instrumentos” (E_A04). Outro
dos sentidos de resposta evidenciados passa pela importiancia do movimento na
tomada de consciéncia ritmica: “O movimento ajudou-me a sentir a pulsacdo da
musica que estava a ouvir’ (E_A01); “Aprendi mais um bocadinho porque com este
método nds conseguimos aprender melhor a pulsacdo” (E_A08). Ainda dentro desta
subcategoria, outro sentido de resposta passa por assinalar os exercicios de audicao
participada como componente importante para a aquisicio de contetdos
tedricos como acordes, frases musicais ou identificacao de intervalos: “John
Legend” (E_A05) (E_A07); “Senhora Maria” (E_A07); “A parte de identificar os sons, a
parte auditiva” (E_A11). Este sentido de resposta é verificado também quando sado
analisados os diferentes videos gravados durante as aulas em expressdes como: “E

melhor fazer com a musica” (V3_A6); “O ritmo da musica ajuda” (V3_A5); “Percebemos
algumas dinamicas” (V3_A11).

CAP (Composigao, Audicdo e Performance)

No que concerne a categoria CAP, Os alunos destacaram a audicdo com execucao
simultanea. E declarado que a execucio em simultineo com a audicio ajuda a
sentir melhor a musica e o ritmo em expressées como: “Com a musica a tocar é

melhor porque assim sentimos melhor a pulsa¢do e como é o ritmo” (E_A01); “Assim
conseguimos fazer o ritmo” (E_A04); “Conseguimos meter-nos na musica ao mesmo
tempo que aprendemos a dizer as figuras ritmicas e os sons” (E_A08); “Sem musica ndo
compreendemos tdo bem o ritmo que estamos a fazer” (E_A11); “Sem musica é mais
dificil manter o ritmo” (E_A05); “E mais fAcil sentir a musica e o ritmo” (E_A02). De
igual forma as atividades de leitura ganham significado pela execuc¢ao em
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simultineo com a audicdo em expressdes como: “E melhor com a musica porque
podemos sentir o ritmo e como tenho alguns problemas com o ritmo (...) isso fez-me
sentir mais o ritmo e por as pulsa¢des no sitio” (E_A07); “E mais facil ler com a musica
porque conseguimos (...) ver qual é o compasso e o respetivo nimero” (E_A04); “Agora
com as leituras e com a musica é mais divertido” (E_A08).

Dentro da mesma subcategoria - audicdo com execucdo simultinea - é valorizada
a leitura simultinea com a audicdo de miisica gravada como estratégia de
motivacao e de aprendizagem. Este facto é verificavel em expressdes como: “Ajudou-
nos a perceber melhor a matéria” (E_A01); “Estava mais motivada por isso aprendi
melhor” (E_A02); “Foi util porque podiamos estar a aprender com a musica a
acompanhar ao mesmo tempo” (E_A05); “Podemos aprender sem estar sempre a olhar
para o quadro e a escrever no caderno” (E_A05); “Para cantar também é importante
porque ajudou a perceber melhor as notas” (E_A01); “Com musica é mais facil
compreender a matéria” (E_A11); “Foi bom, eu gostei porque foi mais divertido”
(E_A02); “Para afinar também é mais facil” (E_A02); “Assim é mais divertido. Das outras
vezes eu achava um bocadinho seca, sé no papel” (E_A08); “Gostei muito” (E_AQ07).

Ainda dentro da categoria CAP, é possivel estabelecer uma segunda subcategoria,
que diz respeito as atividades de composicdo e improvisacdo. Neste caso, € valorizada
a expressdo pessoal nas atividades de composi¢do em expressoes como “Gostei
mais da composicdo porque podemos criar a nossa propria musica. A professora
deixou-nos inspirar na musica para fazermos aquilo que nés nao sabiamos fazer”

(E_A08) e “Temos de escrever ritmos mais longos quando a musica é rapida, se nao,
ndo da para tocar” (NC_A08).

SIGNIFICADOS MUSICAIS

No que diz respeito a categoria de significados musicais, a primeira subcategoria
identificada nas respostas dadas pelos alunos refere-se a utilizacao do repertoério dos
instrumentos nas aulas de formag¢do musical, ja que os alunos valorizam a utilizagao
do repertorio dos diferentes instrumentos. Ao serem questionados sobre este
assunto, os alunos valorizam este aspeto em respostas como: “E bom nés podermos ver
0 que os outros estdo a tocar, aprender coisas que ndo sabiamos através disso.

Aprender coisas novas” (E_A07); “E bom porque assim cada um pode saber o que é que
o outro toca, as diferencas entre os instrumentos, notas e acordes” (E_A05); “Acho que
se devia fazer em todos os anos porque podiamos ouvir um bocado de cada musica, em
vez de s6 sabermos as musicas do nosso instrumento” (E_A08); “Acho que é
importante” (E_A08); “Come¢amos a conhecer melhor os instrumentos dos colegas e
como é que eles funcionam, como sao feitos os sons” (E_A11); “Gostei muito da pec¢a do
saxofone” (E_A11); “O repertodrio do saxofone gostei muito” (E_A08).

O repertério da aula de instrumento é apontado como uma estratégia de
aprendizagem importante e motivadora do proprio instrumento e é outro dos
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sentidos de resposta verificado: “Ajuda-nos a estudar melhor” (E_A02); “Nao estava a
conseguir muito bem (...) e quando vimos na aula de formagao musical fiquei a fazer
melhor. Melhorei nos ritmos e ainda ndo tinha dado a clave de fa e fiquei melhor”
(E_A04); “Senti-me contente e gostei porque também gostava que os outros soubessem
o que é que eu tenho de fazer” (E_A05); “Eu acho que melhorei muito a partir dai. Antes
enganava-me sempre e a partir dai comecei a acertar melhor as notas e o ritmo. Agora
ficou bom” (E_A07); “Isso fez-me melhorar” (E_A08).

E, ainda, declarada uma aplicac¢io concreta no estudo do préprio instrumento,
verificada na resposta “Ajudou-me depois a tocar a musica, fiquei a saber as notas e
assim quando cheguei a casa ja foi mais facil porque ja sabia melhor o ritmo, a pulsacdo
e as notas” (E_A01).

Dentro da mesma categoria de significados musicais, é possivel assinalar a
subcategoria Estilos de Musica, que pelas respostas dos alunos mostra que é dado
valor a utilizacdo de repertorio diversificado: “Gosto muito de usar essas musicas
todas. Eu acho que gostei de todas e aprendi com todas” (E_A07); “E importante porque
variamos nos tipos de musica” (E_A01); “E bom para nio estarmos sempre a repetir o
mesmo estilo porque se fosse sempre o mesmo estilo também se tornava um bocadinho
chato” (E_A05); “Tudo foi bom para aprender” (E_A11); “Foi giro, diferentes musicas.
Algumas gostei e pensava que determinado estilo era sé para aquilo mas nao” (E_A04).

Esta subcategoria é verificada, também, no registo da seguinte afirmacao feita por
um aluno durante uma aula: “Isto assim é melhor que as aulas normais de formacgao
musical” (NC_A08).

MULTIMODALIDADE

Na categoria de multimodalidade pode destacar-se, em primeiro lugar, a
subcategoria dos apoios audiovisuais. Neste caso, € valorizada a utilizacao de
diferentes estratégias audiovisuais e a representatividade deste aspeto na
aprendizagem como sentido de resposta: “(Gostei mais de) a parte dos PowerPoint e
de estarmos todos reunidos a fazer alguns exercicios. Ajudou-nos a aprender e
compreender melhor” (E_A11); “E melhor porque nio perdemos tanto tempo a
escrever” (E_A07); “Acho melhor porque é mais divertido, aprende-se com mais
entusiasmo, é melhor que no quadro” (E_A01); “E mais facil de fazer os exercicios e de
compreendé-los” (E_A02); “E uma boa forma de nio estar sempre a escrever e a olhar
para o quadro. E mais facil, sempre fica mais alegre com as cores. Mais motivante.”
(E_A05); “E melhor porque ndo perdemos tanto tempo a escrever” (E_A07); “S6 com o
papel, quando tinhamos de estudar, parecia que ndo queriamos muito porque liamos

sempre a mesma coisa, mas acho que com o projetor e os PowerPoint foi mais
divertido” (E_A08); “Fica mais simples e explicito. Aqui é mais facil expressar as coisas.
Assim percebo melhor” (E_A11).
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Este sentido de resposta foi assinalado por alguns alunos também no decorrer das
aulas: “E mais divertido trabalhar assim [com projetor] (NC_A08)”; “Assim até gosto
mais destas aulas de formacdo musical [a propdsito dos exercicios com projetor]
(NC_A11)".

Em segundo lugar é possivel destacar a subcategoria do movimento, na qual o
movimento é valorizado como uma ferramenta eficaz para melhor sentir o ritmo:
“Foi muito divertido. Aprendi a sentir melhor a pulsacao. Vou melhorar muito o meu
ritmo a partir daqui” (E_A07); “Achei divertido e bom porque nos ajudou a perceber o
ritmo, e a pulsa¢do das musicas” (E_A01); “Foi engracado porque é diferente e pareceu-
me importante. Senti melhor a pulsacao” (E_A02); “Gostei porque conseguimos manter
os ritmos” (E_A04); “Uma forma diferente de aprender as coisas sem termos de estar
sentados” (E_A05); “Agora sinto-me mais a vontade com a pulsacao” (E_A08).

Apoés a apresentacdo e discussdo destes resultados, interessa, agora, tecer elagdes e
consideragOes gerais que permitam retirar algumas conclusdes sobre a aplicacdo das
estratégias de estimulacdo diversificada, bem como as implicagdes que o presente
trabalho podera ter a niveis pessoais e organizacionais. E sobre estes aspetos que incide
o ultimo capitulo deste relatério.
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5. Conclusao

5.1 - Consideracdes gerais

Este projeto utilizou a metodologia de investiga¢cdo-acao com vista a identificacdo
das aprendizagens e motivagdes potenciadas e adquiridas na aula de formagao musical,
a partir da utilizacdo de estratégias e exercicios de estimulacao diversificada. As
estratégias inseriram-se em trés categorias criadas inicialmente - CAP, Significados
Musicais e Percecdo e Multimodalidade.A primeira das estratégias utilizadas passou
pela criacdo de exercicios tedricos, ritmicos e melddicos a partir do repertorio
abordado na aula de instrumento, por ser um repertério mais préximo do aluno e
pela tomada de consciéncia do estreitamento de ligacdo que deve ser feito entre estas
duas disciplinas. A expetativa em torno desta estratégia era positiva, ja que a utilizagdo
de excertos de sonatas ou concertos, seria um natural acrescento ao repertoério de lieder
que ja faz parte dos programas de formag¢do musical, mas com significados acrescidos
para os alunos. O ponto de partida foi sempre a motivacdao, compreendida como uma
componente fundamental da aprendizagem, ligando-a nao sé ao desempenho
académico dos alunos, como também a sua autoestima. Os alunos foram demonstrando
que os exercicios criados a partir destes repertérios podiam ser um excelente estimulo
para a sua aprendizagem, identificando-se com as tarefas realizadas e querendo
continuar a aprender, o que é fundamental. Esta utilizacdo abrangente de repertdrio é
uma forma de utilizar pecas de musica que tém multiplos significados para os alunos,
nao s6 o repertorio erudito da aula de instrumento, como também outro tipo de
repertério, ndo erudito, e por isso mais proximo do dia-a-dia dos alunos. Outra das
estratégias aplicada esta ligada a utilizacao inicial de repertdrio nao erudito nestas
aulas de forma¢ao musical, com vista a posterior audicao de repertorio erudito. Para
muitos professores, esta serd uma questao discutivel ja que passa, exatamente, pelo
afastamento, criado a priori, dos padrdes auditivos para os quais os alunos trabalham
neste tipo de ensino. Porém, a semelhan¢a do que dizem autores como Swanwick
(1979), a musica manifesta-se de muitas e diferentes formas, funcionando também de
forma diferente quando realizada e os alunos estdo mais proximos desta, num tipo de
repertdrio que lhes permite envolver-se mais com estes estilos e conceitos. Green
(2012) manifesta o mesmo parecer quando defende que a aprendizagem musical
podera ser mais envolvente, quando é explorada em alternativa a area classica. Foi
exatamente isto que os alunos envolvidos neste projeto demonstraram, a aquisicao de
significados inerentes a sua pratica musical, com utilizacdo de estratégias menos
formais, afastadas do curriculo tradicional, mas que funcionaram como uma 6tima
ponte para este. Os significados criados e manifestados na fase final da investigacao,
com as respostas dadas a entrevista, denotaram que a aprendizagem foi facilitada pela
familiaridade com este tipo de repertorio, pelo que a introducao de repertoério erudito
em alguns exercicios nao se apresentou como algo estranho.
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A utilizacao de recursos multimodais foi outra das estratégias trabalhadas nestas
aulas e apresentou-se como um importante fator de motivacao e estimulacdo a
diferentes niveis. Estes recursos consistiram sobretudo na projecdo dos exercicios, em
alternativa ao uso tradicional das fichas de trabalho, papel e lapis para a realizacao dos
mesmos. Foram criados PowerPoint com cores e imagens alusivas ao repertorio que
estava a ser trabalhado e foram destacados, com caixas de texto com cores, os pontos
fundamentais dos exercicios projetados. Este tipo de apresentacao dos diferentes
exercicios ndo seria possivel em condi¢cdes normais, ja que seria muito dispendioso
utilizar fotocépias a cores e a disciplina de formacdo musical também nao tem
quaisquer manuais escolares editados em portugués. Foram, assim, estimulados
diferentes canais percetivos, proporcionando aos alunos ndo sé a audicdo em
simultdneo com a visdo, como também a visualizagdo dos exercicios com cores e
imagens que visassem uma maior motivacdo e proporcionassem uma aprendizagem
mais consistente e eficaz. E importante ter em conta que os conservatérios ndo tém, na
sua maioria, feito uma adaptacdo muito eficaz as novas tecnologias proporcionadas
pelo século XXI. Ja que, nos ultimos anos, o desenvolvimento cientifico tem evidenciado
a importancia que a informacgdo articulada tem ao nivel do processamento mental,
tornar-se-ia importante apostar num tipo de ensino que passasse cada vez mais pelo
uso da tecnologia, em alternativa as metodologias e esquemas tradicionais. Esta
articulacdo refere-se principalmente a intervencao coordenada de diferentes canais
sensitivos e percetivos na experiéncia da realidade. A compreensdo e a memoria que
fica registada mentalmente em cada experiéncia tende a ser mais forte e significativa,
pelo que, desta forma, sera mais eficaz um ensino que promova contextos de
aprendizagem que estimulem a participagao articulada de diferentes modos de sentir
e percecionar. Por esta razdo, e com base nos resultados apresentados, é notéria a
valorizacdo que os alunos fazem deste tipo de estratégia.

Por ultimo, a participa¢ao ativa associada aos momentos de audi¢do também
foi uma estratégia utilizada e articulada com as estratégias anteriores. Tendo em conta
as diferentes formas como a musica se apresenta e pode ser apresentada aos alunos,
funcionara também de forma diferente, consoante seja ou nao realizada em simultaneo
a sua audicdo (Swanwick, 1979). Foram propostos a estes alunos um conjunto de
exercicios ritmicos, melddicos e de movimento para serem executados enquanto a
musica estava a tocar e na verdade verificou-se que a envolvéncia dos alunos era maior
do que quando realizavam uma leitura ritmica (por exemplo) sem qualquer suporte
musical. A questdo do movimento foi entendida por eles como uma excelente forma de
marcar e manter a pulsacao da obra, erudita ou ndo, que estavam a ouvir, de identificar
frases associadas a movimentos diferentes ou tonalidades maiores e menores.

Na generalidade das estratégias utilizadas, os alunos foram revelando uma
motivacdo e aprendizagem crescentes, demonstrando envolvéncia com a disciplina,
gosto pela mesma e manifestando vontade de continuar a estudar no ensino artistico
depois de concluirem o segundo ciclo. Revelaram também um estreitamento de relacao
entre esta aula e a aula de instrumento, compreendendo que as duas aulas nao
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funcionariam em separado e conseguindo, muitas vezes, fazer a aplicagdo dos conceitos
da formacao musical na sua aula pratica. Tornou-se, porém, claro que nenhuma delas
funcionaria como a estratégia ideal, jA que é preciso ter alguma cautela com o
repertorio utilizado e com o tempo que alguns exercicios levaram a realizar. As aulas
de formacao musical sdo, apenas, de noventa minutos e um uso exagerado de exercicios
menos formais ou diferentes dos exercicios tradicionais, pode levar ao incumprimento
do programa na sua totalidade ou a privilegiar-se determinados contetidos em
detrimento doutros.

O cumprimento do programa esta associado a esquemas de avaliagdo (testes), fixos
e exigentes, e a exercicios modelo que nao sdo propriamente comparaveis a estas
estratégias utilizadas. Tudo isto precisa de tempo, pelo que, a continuar com estas
estratégias, as mesmas tém de ser equilibradas com outras para atingir as exigéncias
da avaliagao.

5.2 - Limitacdes e implicacdes do estudo

Todas as estratégias desenvolvidas neste estudo visaram uma maior motivacdo dos
alunos, a par com uma aprendizagem sdélida e consistente. No final é possivel concluir
que é notoéria a motivacdo por parte destes, porém é preciso ter em aten¢do que todas
estas estratégias devem ser exploradas com maior atengdo e mais tempo e merecem
mais investigacao. Talvez apenas um ano letivo e apenas uma turma possam ndo ter a
representatividade necessaria ou representar uma amostra digna de conclusées mais
precisas, porém, cada vez mais é possivel verificar que as metodologias que devemos
utilizar na forma¢ao musical devem ir ao encontro das expetativas dos novos alunos.

Nao podemos estar alheios aos meios de informatica e a musica, ndo querendo que
0 nosso ensino da musica se desligue deste circuito simultaneamente cultural e
tecnoldgico que nos envolve. E fundamental compreender que o acesso a tecnologia é
cada vez maior e mais abrangente e que devemos fazer uso dela, numa perspetiva que
aproxima cada vez mais os alunos e o ensino da musica da realidade atual.

Assim, este estudo foi, apenas, uma primeira aproximacdo. Seria preciso mais
tempo para ter garantias efetivas de efeitos destas estratégias na aprendizagem dos
alunos. A motivagdo pareceu alterar-se, mas mais investigacdo serd necessaria para
clarificar estas ideias.
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ANEXO A1 - Testes de Formacao Musical
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TESTE ESCRITO 1° PERIODO (Clave de sol e Clave de f&)
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. Ordenachs de frases ritmicas
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TESTE ORAL 1° PERIODO (Clave de sol e Clave de fa)
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TESTE INTERCALAR (Clave de sol e Clave de f4)
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Parte A — Reconhecimento Auditivo
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Eﬂ,lﬂﬂ.'l:?.'ml.r | b Wenhum | ) O 7.2 grau

1
2% Um spords Ferdslto manor & sonctifuldo pop-
1 1 T 1]
| a)Ume B ae uma I m | 8] Duss 38 e0ms o) Uma Fmevme B |
93,0 compasss BIE § wm o
T T i i
el simpte ! 81 Gompasts g msre ’
2.4, & wnldads ds tampo do oompacco 803 &:
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1
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1 a] Seminima ib_l Zemihima com ponds i:,;u.mm

9E&. Ap conjunio de ifréc cu malkc noisc ordenadac por teroslrac s tooadsc
cimuiansamants chanms-ca:

1 T
| & Al &) Escaia i o) Acore

10 — Clazsihcagdo de inleralos.

%n ° 4o | ba T T I - 1

11 = Classifcagho de acondes.

e e

—_

1% — Consinsgio de escalas

12.1. Wi Maior
12 2. D manor meltdica (relaliva de Mador)
1Z2.3. M1i meeenor harm nica {nefaliva de Meainr)

Eom Trakalho!
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TESTE ESCRITO 2° PERIODO (Clave de sol e Clave de f&)

b
Teste Escrito
de
Formacgio Musical

Data da realizacdo: | 03 de faveradno oe 2018

ANot B AND

Conteloios: | Rbm; Maloda; Teana

" o oueEties: | Doze Juastias

Cotaglo: 1+ 100%

iz Profeseoras: . Mddia Gomes

A ATECAD O AL
AN Ok COTRIENGS @ FEDONGET 35 CUEEDEs, K alanhaante 100 O enuniEso oo ks
Todas s guestias slio de resposia oorigatina
Anfies da fermingr o fempo pana realaclic dofeshe, B alentomanic coda pargunka & o recpathaa
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Asn Enn Ed:
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Parte A — Reconhecimento Auditivo

1 — entfcagdo audiva de acordes (P jo Maaor, Parkein Mencr e Wi

I L T T T T T z T 5 T T
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A formagdo musical no ensino da musica: motivagio e aprendizagens

Parte B — Questionario Analitico Auditivo e Tedrico
Ana ltive 201573018
432 [ ——— & — Questiondn o analiioo audivo
Unidade de lengs = Eeminima Unidade de lempo = Zeminima com oonio Sonata KV 545 - “Facll™

WA Mozan [1758.1751)

8.1 — Qual & o Insinumenio solsia?

B.1.1 =& que famdla pefence esse nsiramenio?

&.1.2 — i cupmplo de culros dob iInstumenics da meesma famifla

S — Ordenacdo de frases rimkcas B Z - Qual o andamenio mais edequado?

ANegrm F Adagio / Lamga "

Divicho Elnaria Divicdo Tarmdrls B.2.1 - DN ewemplo de um andamenio:
M === el mail e e @) Mais rdpido: o ofMalslemo: .
. eereres ® rEe w I FPEFEF F FEFEFES FrEES’ I
6.3 —Qual & dindmica inlokl ¥
=S e === _—s ==
R FREFEER FEE R I R EEEREER R REE R R B I * Sublinha a respesla corela
— [ ] h—_— = - Ve i
AEEEE e w Ee | B EER R ARRERER PR B I ¥ - Vierdadeiro (V) u Faiso [F)
T8 clave die 13 0o booa-se e quakgeer linn da pauts o
™ E = = e EE— e T
L F EEE F FEE I P PEFIEFERIF FER P F P F I T.2.0 compasss que s repeesenia pela ketra O tem qualirs empos, -
T 3.0 inhervad o de 3200 el B MDKE-I0NE, coose oo s e e eiee 00 500 02 000 51 52 0 050 53 553
e p— e pr— ) —
o FEF ¥ SRS FEFEE I R SRS S FEE FF I Td. O sanofone & wm insirunsenio da famdia dos sopros oo melaks. s me e smes
T5. 0% imermbas de 2% @ 3 podem S Malnes DU MeTIONEE. seesess e e e
_ = Lo - N AT —
L L I w AR wAEE eEEF I T8. Os rilmes smplies s8o de diviso bindria. =
T.7. 4 semibrese oquvake & soma de uma semindma, dues colchelas & oo
TE. & adem dos benedis 1@ pauts £ 55, M, La, Fg, Bol, Fi, D0 ssasmmmmmmmms
T.9.0 Viaino & um nairumenio de Cordas Moo DN@Eas. «sss s s s i o "
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$ ‘_‘J PORTLIGAL

E s Ano lrdes 3018 73058

2 — RIG0a & palavna errada.

21,0 bl & um Sinal que soba ¢ Dalxa mein-bam ab Som o0 uma nota.
224 senvnima pode derum ¢ irde iempos.

23, 0 compasso lemdo tem Endc | dode empos.

24,45 pasas S50 olneo § cale.

2.5, A% 0S00ES Menores Him uma | mals yadaHRE.

26, A undade di 0o AEEEE 0 ComEass 24 & o Jamindma ¢ Minima.

2 7. As pausas 50 sinais que indcam o com ¢ cl¥noko.

& - Publinbe a resposia comeda.

2.9, Has MATOME [[-2-1] =]

1
[ =l Odfe FEgrag

o2, Um spords Perislts mencr & conchfulso pal
L} T

E.!I,ILl'm.!IE"MEJJ.mHE"m i.hjm:i“m:

1
| ) Lima 32 m e wma 37

S3, 0 compasso 24 & Wm 0omEaEGoT

.
£
#

1 1
| = Simakes | 8] Composis

IEld..ﬂ. wnidsde de bampo do pompacLo 8iZ &

iﬂ,ll:‘n'l'.helﬂ ib_l (M Com Lol i:}ummampmrn i
8 5. A unidsds de nompacco do oompacoo 404 & , .
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oufrs ohama-ca:

1 1
| ) Apais | 8 Escain | o) Acors
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11 - Classcagho de acordes.
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v — T
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1% = Consinsclo de escalas
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Parte A — Reconhecimento Auditivo

Ano hirbas 20152008
o My, Parlain Misrsr o Wuin]

1 - Kenifoapss audiva de Scordes

)
") LB a4 5. 4. B. H.

Teste Escrito

de

- 1 2 -] £ B B
Formacio Musical
Dafa da reallzacdo: | 05 gy faversing oo 2018 3 _ Ditado melbdico de e5pacns
Anct | B ANG
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4.2, Ditadn de irases rimicas

And hirtve 20052015

OnHade de lempo = Seminina

Tnidadt 0 lempo = Semininma oo oonio

5 — Ordenacan de frases rimicas

Diwlclo Elnarla
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Parte B — Questionario Analitico Auditive e Teorico

& — Quesiionidne anallios audEvo

Sonats K 545 - “Faol™

Wi A Wogan (17581 75|

&1 — Qual & o Insinvenio solsia?

E1.1 — A que famAia perence esse nslrumenio?

&.1.2 - O enemplo de cuires dols insbrumanics da mesma famila

&2 —Qual 0 andamenio mais adequado?
ANegrm S Sdagio S Lango ™
E2.1 - Dd esnmpln de um andamenio:

o] Mais rdeddio o} Mais Lenio:

63 —Oual @ dnamica nickl ¥

" Zublinfia a resposia comreia

T = werdadeiro (V] ou Fassa [F)

T4, & clave de Ta coloca=se o quakguer linna da pauta nusioa
T 2.0 compasss qui & represenla pala s O m qUalng BEmipS. e s
T3, Olinlersalo die 200 nae HEm M KES-TONE, s mms o m s s s i sms s s

74,0 saxolone & um nsinesento da famdia dos sopros de melas. -

T5. O inleriakos de 27 & I° BOOLM S&T MaIGNED DU MM IEE . o oo s o o o s s s
T 6. 05 flmos Smpies S50 08 dhdSS0 DINGND. e o e oo i e e i s ws
T7. & semibreee equvake § soma de uma seminima, duss colkhelas & oila

T2, A ardens dos bemedis na pauta & 54, Wi, L, R, Bl Fill, D0 s e s

To. 0 Vialno & um nElramens de Cordas Moo onadies. s e e i e s
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* FJ PORTUGAL
" i - Ano litive 301573018 10 — Classifcacao de inlerdalos.

& - RIE0A @ pal avra errada. _é - j[n- E‘_ o H,,} = = o E‘M_ i EI
-] I = - 1t T e 1
21,0 bemdl & um sinal que sobe ¢ balxa meiodom an 207 di uma nota. *
22 A senrima pode derum ¢ trds lempos.
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24, A% paisas S50 0lneo | cals. 11 - Classifcagho d acondes.
2.5, A% osCalas Mencres Hm uwma § male yalaieig. #ﬁ g
28,4 undade de compasso do compasso 2 & o faminima ¢ Minima. 3_ :fm -E fﬁ :f ‘ 'ﬁ :l
27, s pausas =30 snais gque indcam o com ! cliénoko.
S - Jubdinha o resposta comeda.
1. Has MAanoms [1%]] 5] S 12 — Consinscdo de escalas
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IEI Z. Um soords Perdelbo m-lmllri-n-unnﬂlu.llrln [T
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TESTE ORAL 2° PERIODO (Clave de sol e Clave de fa)

& Carrtro du Fomswceo Artisbos s Socwdede Flanmémes Gasddon M
\- & Ano - Erume Arbculedo
e

TESTE ORAL DE FORMACAO MUSICAL

4 Letura mekdcca MEMOFiZada - Os sunos devem cantar de cor. 3PeNas até

. Letura sofeada na clve do insrumento do aluna (exercicio 4 1° vista) 320 compasso 16

2. Letura ritmica @ uma parte:

21 - Unidada de lewgo = seminima

YIT\JTRITI R8BI 1

10%

2.2 - Unidade de levgo = Seminima com pomo.

8 J33: TN ITNNTTINITA I 2 NITI | TR N

Alunge Je olave ge £
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PROVA FINAL ESCRITA (CLAVE DE SOL E CLAVE DE FA)

Parte A — Reconhecimento Auditivo

Arve lethen 3605 3006

1 = |denifcagss asdiva o @cardes (Maefols M, Parkek mems @ D

1 F3 3. 4. [
{g
Prova Final de Formacio Musical . ]
2= |denifioacso audiva o INEnGIos Mebes @ mil: 3 et 815 21 o8 1|
1 2 3. 4. 6. a.
Diata Sie reallzapioc | OF g Jonho de 2018
Amc | E® Amed
5
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’ £ L g g L L
e 1. — - .
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§g —= £ = & & % - w tl
A aTencin Do s s 0 g L— I 2
&
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s Asima e Serminars o ps Eete reRlzmcis g o ieate, B RN CHOE SETpUNGE @ @ reapetha - . ¥ ¥ % -
H

reaporE sisboraca pard.

4 - Dilados rimicos
4.1. Driade riin o S0 cagecos af Alorsison

MmO | Mome do alma: I
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—
- . 1
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42 Drlade da ke rilm e

LHp L]

Ano letren 20

Linidade de hempd = Epminima

Unkdade de lemss = Saminiva oom Eﬂll:

5 — Ordenacdn de fmses rimicas

Divlsdc Bindria
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- S AEPRRER AR |

™~ e

— e

PR I P U I # 2 seranse 2 sde 2 d » I
==" b= T b ——— ——
fPEAFEE EPEPE R - e L P AR EREE AR |

T E— e ——
22 asadssnss asa s ans |

— e e —
* sss s wesa

= h f—
CRErrr ey 8 e

o

109
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Parte B — Questionario Analitico Auditivo e Tearico

B — Cuesiiondno analtice aud B

Sonata KV 545 - Fdel™
WA Miozar (17560781 )

B — Dusal & o Insbrumenio solsta?

B0 1 — A que famila perence esse nslumema?

E.1.7 — D exemplo de culns dois insrumenies da mesTa famila

62— Cual 0 andamenin mals adequadn?
Avegre S Adagc S Lago "
2.1 — D6 ewemplo de um andaments:
a) Mats rapido o} Mais Lento

B3 — Cusal a dndimica ol al?

" Subiinha & resposta comela

T - Yerdadera (W ow Fakse (F)

T4, Aclaee de 14 coloca-sn e quakyuer Infia da paila MUusSkal, ssssssmssssa=
T2 O cOMDAsst QU 56 mpresenta peka et G 1em quaing BEMpos. = e
T3, Oinlgnaio 0o FE0 N0 Hm MEaE-DonG, e s s s s s s s s s

TA, O sakcfona & um INsFuments da Tamila dos sopros de metals. -

T.5. Q5 inberenbas dit 2 ¢ 3° DOOSm S0 ol DTS5 DU MeEIONES, <o s s s

TE. O riimas Smpks s de divisio Sndna. -

77, Asemiee equbaks & Soma de uma s
SEM OO CTHE R oo cosansimiimiimiinionsssisns st s ss o

i, duas colohEas & oo

T8 Aordem dos bemdis na paula & Si, W, L, Ré, S, Fi, Db, sssesm s

T8 O Vialing & um instnamanio de Cordas Mooknaolls . sesssssesssssssms s e o s

£ — Ricoa a palava emada
S, 0 bl o L sinal que cobe | balce masodnm a0 som de uma nola

23 & seminima pode ter um Sl lempos
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i:% E; I-':ll{ll.il'iu'\.l

B Ane kithes DO 006
23, O compasss iemdro lem trde | dobe lempos.
4. As paisas w30 olnoo | cabs
B0 As oscalas menores DI o | melc usskeieled
BB, Aundade de compassd 90 compasso 2 & a faminima fMinima.

27, As pausas s30 snats que indicam o eom | sliénolc.

© - BubBRhg a resposta comets

orec meladioas aliaramos:

53 0 compasse 304 6 um gompacso:
1 i

!
sl simakes.

4. & wnidade de fempo do pompacto 843 A0
i

S5 A wnidade de gompacco do cOMpasso 494 4

1
! 2 Escan ! 5 A ]

10 = ClassTacho de intervialos.

é — R e
I 1 'y T 1 1
B o+ = b E |
-
75
11 - Classoacso de aoories.
A
o =l i 58 B |
b
5
1Z - Consirugldo de escalas
12.1. Rit b Maior
12.2. Rt menor meddica [realva de Maicr |
12.3. B manor hamanica [relalva de Maicr |
1w
Bom Trabalho!
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Prova Final de Formacio Musical
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A formagdo musical no ensino da musica: motivagio e aprendizagens

Parte A — Reconhecimento Auditivo

1 = ldenifoagdo asdiva de econdes (Mrieks Wiss; Parksi mene o Do)

1 2 3. 4. [ a.

-
L]

2 — |denificagdo audiva de Iniervalos (ustceso; & mis; @ mst 215 2 o |

i 2 3. 4. B. a.
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A2 Drlade da bescs nlrmcas

Bine lthen BH0S 30

&

Unidade de empo = Bemnima

Unkdade de iempo = Seminiva com ponie

o
5 - Qrdenacido de tmses rimcas
DivlsBo Blndia Divicio Ternarks
1 W imnl o ———

j— p——— — —
 F O FFFERRE FEF P I

—_— i — .
O PEEREEE A B F

=k v o=

b
AR FRRRARE B

— —— — —
R T rrr RN,

— e m— g —
* FFF FF FFFE FEFEE |

—_— ——= =—— &
#EE R FERRREE B

== [ |
f srsssss 2 & as |

= b T

hLiY

112

Parte B — Questionario Analitico Auditive e Tearico

& — Duesionan o analtico aud o

Sonata POV 585 — Fdei™

WL A Mozar [1TEEITE)

B — Cusal & o Insfrumento soltsia?

B9 1 — & guss famila pedenoe esse nslumera?

61,2 — [ enampko o oulnes dois Instramenios da messa tamila

6.2 - Cusal 0 andamenio mais adequado?
Avagro s Sdegio £ Lago *
621 = DN Eempko de um andamenio:
a) Maks rapido o} Mals Lenio

B3 —Duald a dndimica imcla’?

" Subintia & resposka oomela

7 - Werdadera (%) cu Fatse (Fi

7.1, Aclawe de 18 colota-se em quakjuer inna o paula muskal. ssessssssmsmss

T2 O compasso gue 5& mepresenia peka leira G em quadno bempos. =

=4
=

OiniErvain On S0 NE0 M MEKIRDONG . sont s i s b st s aasd a4
T, O sawofone & un instrumenio dafamila dos sopros die mfals . s s e
TE. Os inbervalas de 2° @ 3° podem So5 mal NS O MeBfIONES. « s i i s s ssamssns

TE. D% fimas smples 530 de dhE30 Dindna. <o aemmnsem s m s

7.7 Asamisreae equbmbs  Soma de uma Seminn

. duis oolohias & oo

7B Aaormdem dos bemdis na padla & S, kY, La, R, B, Fi, D). ssss s

75, O Violing & um insinemenio de Cordas fockonadas . sesoeenemmmne e e

2 — Rigoa a palavra Erada
21, 0 b & s snal gue cobe ! balks nesadnm a0 som de ura nola

22 A seminiva pode ter um /Sl lempos
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m ; I':ll\!l:.llu\.l

-
i L] K lthan DS/ 20E 10 — Classicacdo o nkraaios.

22 Aseminima pode der um ! Erds fempos. —é‘ -
g fo

23, 0 compassa herndrks lem brle | dobe lempos.

24, As pausas S olneo ¢ cabe

25 A asoalas MENDTRs M ums ¢ el uaianka(

T.&
SE Aundade de combasss 0 coMoasss 20 & o faminima fiMinima.

11 — ClassTicagdo de aoordes.

o o ' M g = By

7. AS pausas s30 5nats que ndicam o com ( slidnole.

S — Bublnhg & resposia cometa

it
H
ot
e
=

5.1, Mag ecosiae mencrec melddicas attarames:
1

1
LalpgEaTEAEY B Fmnhiym oray

___________________________________ i 12 - Consirucilo de escalas

1Z1. Rt b Maior

123 Rét menor meiddica [reatia de Maior)

S 4. & wnidade de fempe do Dompacco 83 &:
1

123, B meno hamdnkca [relaikba de Kaor)

2 E. Ao oonfunto de Erds ou mals notas ordenadac por tercelmc o toosdas ume apos a
outra ohama-ca:
i T

1 ;
e bl Escaim | cLacomms i "

Bam Trabalho!
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PROVA FINAL ORAL

& Cantro de Formecen Sritbcs de Soosduss Filermsmcs Gusidem 1"es 4. Leitura melodica memornzada
*

= B Ao — Ememno: Arboulbeco
a TN
ZXAME ORAL DE FORMAGAD MUSICAL Aluros ge dave dosol
1. Leibura sofsjada na cave do instrumento (exercicie 4 1% vista). ég.’ —_— == t e o ._‘--_ .E o i
i .- H F H— -
—_— I ==
. e N === ¥ _— T ' —
] + & > = . T - ——F b3
- F s = ] e e e I
— 1 = o t
20 pgnias * - b
2. Leitura ritmica a uma var
. . aluros de dave de fd
2.1 Unidade de tampo = Serminrma
p— -
= - _* . -
= ﬂ-ﬂ-ﬁﬂ- .o ™ —:}'—ﬂ".'""‘ B =t —F :}
| F ! ! = : 3 — IR
‘i ..‘Jj‘.‘.l‘ IJ LR N N Ly ‘- . Jl * R W ‘IJ.J |
0 gonles 3
9:“ e f {.‘" - o .'I
. - . .. - s ' + - n = 3
= H # F—H T~ £ 1

2.2 = Unidade de Tempo = Seminima com pante

g JIIT) NITRLT 1)) 2 DTN I3 M. | 20 gantas

10 penios 5. Leitura melodica.

3. Leitura ritmica a duss partes em allerndncia.

20 gantas
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ANEXO A2 - Fichas de Trabalho de Formacao Musical
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FICHA DE TRABALHO N° 1 (Clave de sol e Clave de fa)

m LCantro de Formueceo. Arttebou de Socmdeds Fileménes Gosidem Pen
L

¥ I} k. FMeno Adva e lMeners

E
o Muracs] I 15NaEs 4. Cluestcirdria arditen murtvo,
FICHA DE TRABALHCO N® 1 .
Diverfimanio em RE idaior, K 130
WA M 1
1. Resonhecmento auditive de acordes (Maior, menar au Owenas) ! A
4.1 = Quais =i as nstrumenios que astiis a covir?
1 rd i) 4 =] =]
2. Regonhecamenio auditive de ntervabas (2% @ 3% M ou m; 4, 5% e 8% F) 4.2 = Ao familia de instrumentes perencem?
ATEMGAD: Vamos [untar aos Intervalos gus |& conheclas do 5°ano a 4" P. 4.5 = Qual o andamenio mas adeguada? ©
Alegro Viveos | ATagic /| Modersio
1 rd i) 4 =] =]

4.4 = Oual a dindmica inical?

B/ T

3. Ditado meladica,
* Bubilinha & respasts sarmeta)

Zanhcrs Lans
T — & Tormagio Insfrumentsl que ouviats tam um nome especifico. Chama-ga
Vitorire & fol criada pelo compositor Joseph
Haydn (1732-1808). A partitura Inlcial tam o saguints aspeto:
= - - \ -
- . - - - & = - - - - - - - - — . e - o .-. '_‘ _.
= - b} e s
él"! . ; — i e e e ]
E i = == .
i - - -
- —_ .
& & & - - - - & & & A - - L]

-l-l:h.
wn
e
LB
1

Com a ajuda da tuas profes=am, escreve atrds de cada una das linhas o

InsinumeEnks comesponcants,
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m Lo ow Formucan Aritvboe de Socmdede Fimmenes Sewldm Ma
¥

- & Uik Meno Aivane Memers
rommEgEs Ml FLEIT JESCT-TE
FICHA DE TRABALHO N° 1
1. Reconhedmenio auditivo de acordes (Maior, Menar ou Outras)
1 i ] 4 =1 =]

2. Reconhedmento audilivo de mtervakas (2% e 3% Moou m; 4%, 5% e 8% P

ATENGAD: Vamos juntar o8 Intervalos guse |& conheclas do 5° ano a 4" P.

3. Ditado mekidica.

Zanhors Lare
Melada Tradicional
Wilaring
W = B = — W =
a8 F & & a8 s & @ & & a8 a & &
gEEn i B } i B
J E" = 1 =
L — — [ p———
P e & e I £ |
> 8
V- I ! ! [ ! ! !
¥
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4. Questiandnia snalition suditiva.

Diverfimanic em B8 Msior, K 130
WA Moazan

4.1 = Quais =fo o5 nstrumenios que asihs a cuir?

4.2 = & gus familia de irsftrumenios perencem?

4.5 = Qual o andamenio mas adeguada ™ *
Abegro Viveos | Adagio ! Modersio

4.4 = Qual a dindmica iniaal? *

5/ mi
* Sublinha & respashy cormata.

A TformagEo Inetrumental que ouviele tem um nomse especifico. Chama-sa
& fol criada pelo compositor Josaph
Haydn [1732-1808). 4 partitura Infclal tem o sagulints aspeta;

1 ] B - —_ - —_ —
e i PR

EITIT TR T | PRI T

T, B

[J:Fj'flf_."?lf_!'lr.r'r —rw
g S w—

ErIiEEEEEE==iiiiiic T %l

Com a ajuda da tua professam, escreve atrds de cada uma das linhas g

inginumenks carmespondanis,
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FICHA DE TRABALHO N° 2

m Lariro de Formucan Arttibou de Socsdaeds Pilamsnecs Gosldm Mo
L] & Ik Meno Blvanan Merers

s Fomugus Mudacsl A TAINRES
FICHA DE TRABALHO N° 2
1. Leituras rilmicas a uma pars.
1.1 = Unidade de lempa = Seminima.
= = _—__—— —=—=—

1.2 = Unidade de lempa = Seminira com poala

—m—— b, [T —— [ | = r—

2. Leituras ritmicas a duass partes em allerndincia

2.1 = Unidade de fempa = Seminira.

—m= 1 ==

i"i' 1 L 1

i I B R s -
— —_—

2.2 = Uridade de tempa = Seminima com ponio

_—_ —_—— ian—mi
H W R EE 1 o N

E PP P P |
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3. Ditado de frases ritmicas & um:a parba,

Unidade de tampo = Taminkna

mRg =

BOm B0

4. Ditaddo de frases ritmicas a duas partes em akemdncia

4.1 = Uridade de tempa = Seminima.

(%

i
H*_*_* 1

4.2 « Uridade de tempa = Ssminima com ponio

ia R
(8 -

R
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FICHA DE TRABALHO N° 3 (Clave de sol e Clave de &)

m Lartro de Formecso Aridvboe de Socmsdeds Filammdncs SGeuld mm Mao
l-._ T U Lk Meno &kar Msrers
H Formmgees Mondezsl 1S ANE T&TLR2ES

FICHA DE TRABALHO N® 3

éﬂ: !‘- ¥ bl_ ¥ 1 p—— h_ T ]
e me (B Re g, g e BN i giw wp [AAE g
£ . = £z S L L ! —_—

N
. 11
ity
u ]
| "
1I1--
e
e
'm
L]
il
n
5
i
L
L]
=;.
L]
L
i, |

wf -
S —
=
* "

1. Lieiburs ritrmica.

2. Ledbura solejada.

5. Leibura melddica

4. Divisdo da urna em dais grupos:

Gripa | - Exacuta a leitura maltdica;
Grupa [ = Percute o fimo seguinis:

Hl- R R o I I I A N S ™ T ™ T A ™ =|

|:-- FE # Ssas 8 sa8 2 sSsa = §° - i - & EE - :I

& 5. Classifica o= imervalos assinalados deniro do retdnguba.
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.m Lanbo de Fommecso Ardsbos de Socsdeds: Filammsnes Deuld e, Meo
l-_-. T k. Heno Alvares Mersrs

& Fommages luascsl M IEAINE

FICHA DE TRABALHD N® 3

= ad Ffal g e A [ s » a®
ﬂ"ﬂ; it e
P
' 2 & L = [ T
= i L == - -l B | | x
_'l'}: -"-:-P.-. E:lg' ¥ F—t ===
——— =

&1 LEETS

. R _ a

1. Lesibura ritmica.
2. Leitura solsjada.

3. Leiturs melcdica

4. Divisdo da turna em dais grupos:
Grupa | - Executa a leitura melodics;
Grupa 1= Percute o mimo sequinie:

ﬂl- T O " A " " P O S " PR S - S

5. Clas=ifica o= mervalos assinalades dentrs do retdnguila.

rrrrs =|
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FICHA DE TRABALHO N° 4

R/ Cantro ds Formagan Aristica da Soclsdade Fllarmonica Gualdim Pals
| &°D 0. Nuno Alvares Peraira
Formagho Musical 201512016 TTN22M15

FICHA DE TRABALHO N° 4 (Godinho, 2013)

Fazer o que ainda nio foi feito Pedro Abrunhosa

Arranjo MELODIA NO MODO DORICO

1. €. Gadinho

Teoa | 1234 Taas 1234 Taes 1234 lase| 1234 Dm Ain G Dm F G
lees | le3e  Tase 1e3s 123« 123 E N :
= 1 1 1 - I
IR E e e s —1 F—— - - e — = - = -
AR ] T > FJ o | I - I I | -
DS I ¥
Teee 1234 Teee 1234
Teas 1Te3 e Teass T e3 s 1«3 Te o= 123 . 123
Am C Am Dm Am Dm
12 a8 12+ 8 12« 12+ = 123. 123 1234 1234 ﬂ
12¢a | 1200 12¢¢ 122+ 123+ 123+ 1234|128 Fi—— I]‘ i t kK T " |
W= - ™ — = - 1 = T 7 H
LN L0 - =
MELODIA PENTATONICA
The Typewriter Leroy Anderson C G G C
f p—
G artanio A — T ——— ¥
o een L T i i s — e — — P —— i T *
) & ' 5 . ¥ ¥ ' g ¥ [
A e s s 0000000000000
123412.""-‘5'lZ-‘l"l_!;"ff123412.-"".':1234123413.f<.f C G G C
123:123:51234/X:34123:123:12341234 _.g —_— ;
123412455123 412%:123412/X12341234184¢ e e e e e s e e e !
. & v g @ L L L L " - o
B e1/ 4 0o s e elieoees+12341234
1/XEale o o o127 sl e oo » s 12341234

A eeeseses
1234124512341 2X5123412XH)12 3512 3
12341234123412341.°T»
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FICHA DE TRABALHO N° 5 (Clave de sol e Clave de fa)

.& Lantro cw Formecso Arttebow de Socmdeds Filmen cs Gesldm P
1--. &1L k. Runo Ky Marers
& Formmgas Ml MIHIIE ETULREE

FICHA DE TRABALHD N° &

1. Resanhecmento auditivo de intervalas.

. £ . 4. . |-

2. Depoks de awires a escals da melodia, & lenda am conta 3 amacio de

clarve que be & apressntads, canstrdi a respedva escala

& ]

3. Ditado mekidioa.

e E——u—7o ==

= = =— 1

i =

4, Tends em conta a solucho doe ditads anterior, classifica os nlerdalas

assinalados.

5. Leitura soBsjada.

6. Ledtura meltdica

0 . Neno Alvanes Nemers

.& Cwrtro e Formecio Ariehos de Socskdede Filmenes Gesidm e
-

Formmuses Mo el I E TTuLZEE

FICHA DE TRABALHO N° 5

1. Reconheamenio auditive de mbervalas.

1. . . . =N k.

2. Depos de awires a escaly da melodia, & tenda am conla a amacio de

clave que te & apresentada, canstroi a respedva escala

P ]

3. Ditado meladica.

v DM J 3 Jl
12 25 : F——r : 5 |

Si — ——r—H 1

4. Tends em conta 3 solucio do ditada anlerier, classifics os inberdakas

assinalados,

5. Leitura soBsjads.

8. Leitura melcdica.



FICHA DE TRABALHO N° 6 (Clave de sol e Clave de fa)

foar Cemrosmt ' - Caidm Pam
=, S+ Bk Meno S Perees
™ £ rommases Mueecsl Fobboreihlg AT RS

FICHA DE TRABALHO N° &

ey 1Ot

Beethaven (1770-1827)

- — —
i)
s y = — —
'ét’rlj" S S i O R |
= 7 : 3 =
- i —p B
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1. Leibura sobsjada na dave do instrumenio
2, Leitura melGdica;

3. Memornizacho melodica (alé a0 compasso 8].

4. A pariura dos exencicios anberores ol esoita por Beethoven, um
oompositar alemda gue viveu entre 1770 @ 1827 & pertence & obra Jgh
Lishe et

Tendo em oonta a parfitura, faz correspander a cada um das simbolas oue
SE Segue a respetia definicho.

5. Anda tenda em conta a partitura arderior, qual & a tonalidade desta
medadia? Constrdi a respeativa ascala,

Tanalidads:

Eszala:
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_|:r "| Catro ce F da Dozt em Mard
- ' 0. Meno A P
"f“-'-}'r Frem g M) e e 1. Leitura solisjada na dave do instrumenio

2, Leitura melidica;

FICHA DE TRABALHO N° & _
3. Memorizacin melddica (até sa compasse 8).

Mok ! 4. A pariftura dos exercicios anterores fol esoita por Beethoven, um
Besthoven (1770-1827) . .
camprsitar alemda gue viveu entre 1770 & 1827 & pertence 3 obra jgh
Lishe il
- e L
g!l = 1.-._-;“:. e .Iﬁ = # e .‘f“?" -
! ' ! ] Tento em canda a parfitura, faz cormespander a cadas um dos simbalas gue
# @ Sague a respetiva definiclo.
| & |. ? I r | N i v F = o e - E j
_?- L] 1 1 1 1 T l' 1 1 1' F t PR 1: ’ F I :
—— e —— [ — — I[fE- —
m — - [ . -"'"r; Tt e oa -~ —_— 3 fampo —_—
"‘}'l-_]_a"'.‘"E'r_r_r_!_i'?-_f'!_r—r'lff_.’_r'r :_l_i _F_r_|
v - — — i iy g .

I 5. Minda tenda em conta @ partilura anterior, qual & a tonalidade desta
medodia? Consirdi & respativa ascala.

Tanalidads:
Escala:
T S
mp — - —
o "
gl o e e
1 R LI a . 1
-~ i —_—— »
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FICHA DE TRABALHO N° 7 (Clave de sol e Clave de fa)

m LCanto de Formeceo Artwhos de e Fila Casltiem Fan
L=, &0k, Meno Mvare Derers
Ty Fommages Muaesl MIWIE ITuLuzEa

FICHA DE TRABALHO N° T

Do {Viokanosks)

e e

ge—p e
& [ » o

jFI" T B .'“_:"": P s e o e B ‘ill

1. Lelturs 5oifejada na clave do Instrumento dos alunosz.

2. Lelturs malddica.
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& Lsmtro de Formecso Arbwhos de Socsdeds Fiammencs Gesldm Men
L ]

=, ¢ 10 Lk Meno Alvana Merers
Fommages Mudcsl I 15JNE Fafiihirl gt}

FICHA DE TRABALHO N° 7

Dwio {viakanceba)

e
&l
.

.
Iy
L]
L1

1. Leltura Zoifejada na clave do Instrumento dos alunos.

2. Leltura maldadica.
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FICHA DE TRABALHO N° 8

.& Lwrho e Formegso Srbvboe de Socmsdeds Filemines Cosldm Mo
l-'. T ULk Mono &lvan NMerers
M o es Muaecsl Faih bl IHMLEZNE

FICHA DE TRABALHO N° 2

Teands em conla 3 pariiu que b e gpresanbass realizs 0% Sapuinbes syecicos:

1. Leitura sofisjada na dave do insirumenio dos alunas.

2. Quesfiandnia tednoo:

2.1 = Relembra o significads dos sepuintes simboalas musicais:

A T T P T B
8 f— - ' - |
| I i i i | H
A o L A A A *:
1 1 1 1 1
A jammpo o i
1
S B B S S S
: - i : : : :
— it = | i
1 o o o o o e e e e e e e N —— I —— L — 4

2.2 = 0 ques mignifica a ndicacio Lenfo & Expressio?

2.5 = Conhaces o camposbar desta abes™

Ma verdade astamos & falar de uma camposibans

cue rasced na Aemanba e momew em Franca,

crcke far A maior parke do Seu percursa Scadamiea
Veanne Desporteas,

Esoraved mai de 300 obras musicais & ganhou

imensas prémios ao longo da suw camera cama

L,
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FICHA DE TRABALHO N° 9 (Clave de sol e Clave de fa)

.m Cwriro dw hommuceo: Arttwbes de Socmsdede: Filsmmancs Geulidm Pea
¥

Ik Meno Alvane Merers
. Fommaces Ml s e 4. Clessficacio de soordes nelirados da obra

FICHA DE TRABALHO N° @ E I : - .
(5] _3# 1 ﬁ ‘n

1. Reconhecmenio auditive de nteralas.

wa

5. Duve com alengio um excero da obra @ respands i seguinies quesifes:

5.1 = Cual o andamends mais adeguada ?

2. Ditado mekidica.
5.2 = A toralidade & maar ou menor?

Estugo pars plang
5.3 = O que significa a indicacio de compasso que j& Sveste aporiunidade de
L. Schifte VET M0 exercicio 2 & que agora também se percebe bem 2o ouvir & abra?
s EeE S L] g -
H i = ¥ 1
bot.e i ====== |
. =
LR I R LR g
aSE ' : 1
== f == } |
T T w—e
3. Classificacio de intervalos retirados da obra,
= = e - T T
gi = i e = T :l
.
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.m. Lantro de Formecsn ds [ Gl o1 P
=, I Lk Meno Advare s rees
" ¢ Formmuges Wl 1 WAE FEIDIDNE

FICHA DE TRABALHO N2

1. Reconhecmento audilivo de intervalas.

2. Ditado mekidica.

Estugo para plano
L. Sghitte
ﬂ-]r- -]-]J r_-J -sl -
P i fe 1 .
'z i ..A. . .
iij-f J-jj' nJ - =
et : == : i
== i 1
3. Classificasdo de intersalos retirades da obra,
L T e S S S =

128

4. Clas=ificagio de acordes nelirados da obira.

==

8

5. Owve com alengio um exoerin da obira @ rspands ds seguinies quesiies:

5.1 = Cual o sndaments mais adeguada?

5.2 = A toralidade & maiar ou mener?

5.3 = 0 que significa a indicacdo de campassa gue [§ Seaste aporiunidade da

ver ro exercicio 2 e que agora também se percebe bem sa ouvir & abry?




FICHA DE TRABALHO N° 10

m Lanire cu b Artiwhics du F Cizsthim |'asd
E
'!'-_ 10 L Mo Alcsre | “srers

Formeres Mascsl 2 T HUVANE

FICHA DE TRABALHO M= 10
Les Indes Galantes - Rondeau
J. P Rameau [1683-1764)
1. Cuestiondrio analitico auditive.
1.1 = Qual & ardamento mais adequada?
Andanie | Presia § Laga

1.2 = |deriifica dais instrurmertos musicars & diz a que famila de instrumentos
perterion cads um deles.

1.3 = Cual a dindrmica imicial 7
Fimliop
1.4 Cusdl & & uridade de ternpo mais adequada?
Sarmirama § Ssmirima com ponba

2 Ditadas Ritrmicos.
21 — Ditado Rimioo & duas pares em allerndnca.

$i....,.-:-
4
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22 - Ditado ritrmniog & uima parte (unidade de lempo = seminime 8 pulsacies)

23 - fudichio particiada |
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ANEXO A3 - Exercicios de Audicado Participada de Formacao
Musical

130



FABULOSO DESTINO DE AMELIE — EXERCICIO RITMICO

Audi¢do de uma obra musical e execugdo simultdnea com ritmos corporais

¥y suis jamais allé
Le fobuleux destin dAmelie Poulin - Yann Tierson

131

Estalinhos J

Palmas

Palmas

Pernas

Palmas

Pés

A formagdo musical no ensino da musica: motivagio e aprendizagens
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J.S.BACH — CONCERTO PARA OBOE EM RE MENOR (BWV 1059) — 3° ANDAMENTO

= . = D Dara uvUpnoe g = =Tal* a I} L [} = .
A Presto | (Godinho, 2013)
!\-m IL‘ q I - q - - < I. = | | - | | :. < <
t:l '. - '_ ‘_-_
sempre staccato
H | —— .
£ . - - 4‘. ._’I-I- ‘I | | : i i i :

,
> OF

.

.

.

.

.

.

.

.

L
| HE
!__
!__
o
L
| _HN

Ll
H
[ ]
.
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J.S.BACH - SUITE ORQUESTRAL N° 2 — RONDEAU; MINUETO; BADINERIE

2. Rondeau

3. Sarabande
ORCHESTRAL SUITE NO.2 4. Bourrée I/il

5. Polonaise

6. Menuet

8 Y Y S o Y (Godinho, 2013)
3 Y Y Y o

(Godinho, 2016)
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BOSS AC - E SEXTA FEIRA

roma A B A B B

Intro: 24 tempos E SEXTA-FEIRA Lle:iy:le
A cic —
ph,: | | | | J_.|_.| J L [ | s
S I B B - v

K3

(Godinho, 2016)
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JESSIE J - PRICE TAG

) pectetoMair
o Fertetomenor

A diferenca auditiva que ja conheces € explicada pela
seguinte maneira de os escrever:

Acorde Perfeito Maior:
- fp—
. = —
I ETEY)]
© ___l=n

CONCLUSAO: Urn acorde perfeito mascr ¢ aguele que tem um intervalo de 38 M entre a tanica

ANV

(nota mais grave) e s terceira do acorde (nota intermidia) e urn intervalo de 33 m entre & terceira e a

quinta (nota mas aguda).

135
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MAS O QUE DISTINGUE ESTES DOIS ACORDES AFINAL?

Agora é facil compreender melhor o que acontece com o:

Acorde Perfeito menor:
i Mm

CONCLUSAO: Urn acorde perfeito menar @ aquele que tem um intervalo de 33 m entre a tonica

m

(nota mais grave) e a terceira do acorde (nata intermédia) e wn intervalo de 33 M entre 8 tescsira e a
quinta (nota mas aguda),
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Para compreenderes melhor como se  organizam  estas
sonoridades, toma atengdo a seguinte seguéncia de acordes e
canta cada uma das linhas de cada cor:

Os acordes que cantaste antericrmente podem of:
acompanhar a melodia que vais ouvir.

Experimenta cantar cada uma das linhas coloridas

[09] EH @ E =l
- B (k]

M m mwi M
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Agora, enquanto um grupo canta a
tonica de cada acorde, o outro grupo
canta a melodia que € proposta para

acompanhar a musica que vais ouvir
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Foema A B A B B
A 30 iwios PRICE TAG

(Godinho, 2016)
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JOHN LEGEND - ALL OF ME

2 vepes
St

o) n ) o 1

g & & 8

s <& 8 8 RE

o Inbro.
<“Hal=en

Ainda te
lembras dos
4 primeiros

acordes???
Mo teu caderno,

compde uma melodia
que use as notas de
cada acorde para depaois

cantares.

Atencdo: Compasso 4
a4
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Agora, canta a melo
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PHARRELL WILLIAMS

Forma: A B A B B
HAPPY PHARRELL

Intro: 4 tempos WILLIAMS
A
Clic - - - - -
s -t BECAUSE
I'M HAPPY
™ ~ 1) —
=1 ¥
- - - -
s el
‘ =
- T — ‘a0
R 4 3 _
B 0. Esquerdo O. Direilo :
Omivo

PP P | 4vezes

.

£ o .
/ |/

M
Pn V T

(Godinho, 2016)
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J.P.RAMEAU - LES INDES GALANTES

2.3 - Audig3o com o simultinea do seguinte esquema ritmico {a turma divide-se em dals grupos € cxeosta o

Audicdo de uma obra musical e execugdo simultdnea escguerma, com ritmos comporats):

Rondeau
Les Indes Galantes — lean Phillipe Rameau

2.3 — Audic3o com expcucdo simultinea do seguinte esquema itmico (a turma divide se.em dols grupos ¢ csxeosta o 2.3 - AudicSo com execuco simultinea do seguints esquema ritmico {a turma divide-se em dals grupos ¢ cxeosta o
CEUANTA [N ritmces corporaks): CEUSTE [ ritncs corporalks]:

- . - R
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1.3 - Audig3o com mencugao simultinea do seguinte esquema dtmico |a turma dikide-se om daols grupas & eseosta a
ESOUISTEL CINT PRI Corpaorais):

2.3 - AudicSo com mencug3o simultinea da seguinte esquema ritmico |3 turma divide-se om doks grupos & sseosta a
ESUSETE CINT PRI Corparaks):

E.-  EFE R A S

— — —

t 2 e re ress s |

- = - —_—

2.4 — IMPROVISACAO/COMPOSICAO
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VITORINO — SENHORA MARIA

Audicdo de uma obra musical e execu¢do simultinea de movimento

Senhora Maria

Melodia Popular

Exercicio 1:
Tendo em conta a audicdo da
melodia executa o movimento
sugerido pela tua professora de
forma a tomares consciéncia de
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ANEXO A4 - Matriz do 2° Grau de Formacao Musical
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m Canfro de hommeceso Srivbos de Scosdeds. Filemebnes Lasldem M
»

710 0. Meno Alvare Memard

L
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5 =]
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ANEXO B - Partituras de Classe de Conjunto

147



Nadia Cristina Carita Gomes

BEETHOVEN - Allegro e Minueto

Allozro and Mimet

Beetheaven
Allegro com brio

Og -

fefe g £ ueefes

:Flm..l,‘ifi." fﬁ'\;. ,..::::
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——3
1
1

Alimnenio da Capo
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TELLEMANN - Der gateue Music Meister

G Ph Telemann

Duetto a Flauti traversi
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Seis Duos (n°1) para duas flautas de W. F. Bach

[ | ¥ F
Six duos -No1  {so-isan)
ﬁ[h-gm.!-];]i_ jpour dewr Tirdes ~ [F. 5d-587 '“’iﬂllinhl’:;:itrrwl BACH
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ANEXO C - Guiao de Entrevistas
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A FORMACAO MUSICAL NO ENSINO DA MUSICA:
MOTIVACAO E APRENDIZAGENS

Guido de Entrevistas

7. Diz-me o que gostaste mais nas diferentes atividades das
aulas de formagdo musical.

8. Diz-me o que gostaste menos nas atividades das aulas de
formag¢ao musical.

9. Em qual destas atividades sentes que aprendeste mais?

% 10. E menos?

11.Da-me a tua opinido acerca dos exercicios de leitura
feitos em simultaneos com musicas gravadas.

12. Que vantagens ou desvantagens vés em fazer isso com e
sem musica gravada? (Por exemplo: fazeres um ritmo ou
cantar uma melodia)

6. Qual é a tua opinido sobre a utilizagdo do repertério dos
diferentes instrumentos na aula de formagao musical?

7. 0O que é que sentiste quando se utilizou a partitura do teu

- instrumento?

8 %) 8. Qual atua opinido sobre a utilizacdo de diferentes estilos

5 5 de musica nas aulas de formag¢do musical? Musica pop,

E g classica, etc. Porqué?

S = 9. De todas as pecas que trabalhdmos, nao s6 as do

@ instrumento mas também as gravadas, qual gostaste
mais? E em qual aprendeste mais?

10. Das pecas que trabalhamos qual gostaste menos? E em
qual aprendeste menos?

. 5. Da-me a tua opinido sobre a visualizacdo dos exercicios
2 com o projetor?

E 6. O que podiamos ter melhorado nos esquemas e fichas de
g trabalho que usdmos e projetamos?

S 7. Qual a tua opinido sobre os exercicios de movimento
= corporal?

E 8. Qual a atividade de movimento que gostaste mais? E

onde aprendeste mais?
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ANEXO D - Tabela de analise de conteudos e notas de campo
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preferéncias

espontanea as
atividades de
execugao
simultanea, de
composicao e os
apoios visuais
projetados.

CATEGORIAS SUBCATEGORIAS SENTIDOS DE INDICADORES DE RESPOSTA
RESPOSTA

Percecbes Atividades Sao valorizadas

gerais valorizadas ou de forma “(Gostei mais de) cantar enquanto

tocava” (E_A01)

“Gostei mais da composicdo...”
(E_A08)

“(Gostei mais de) a parte dos
PowerPoint...” (E_A11)

“Gostei muito, foi uma experiéncia
diferente daquilo que eu tinha
feito” (E_A07)

“(Gostei mais da) Jessy Jay porque
é uma forma nova de aprender e
decorar as coisas”

(E_A05)

“Quando é que fazemos os outros
exercicios novamente? Era mais
divertido” (NC_AQ5)

“Assim a sala esta melhor”
(NC_A11)

Onde aprendeste
mais?

E valorizada a
utilizacdo do
repertdrio do
instrumento
como estratégia
de uma melhor
aprendizagem

“Aprendi mais com o repertério do
instrumento porque fiquei a ver
como eram os outros
instrumentos”

(E_A04)

E declarada a
importancia do
movimento na
tomada de
consciéncia
ritmica.

“O movimento ajudou-me a sentir
a pulsagdo da musica que estava a
ouvir”

(E_A01)

“Aprendi mais um bocadinho
porgue com este método nés
conseguimos aprender melhor a
pulsa¢cdo”

(E_A08)
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S3o assinalados
0s exercicios de
audicdo
participada
como
componente
importante para
a aquisicao de
conteudos
tedricos, como
acordes, frases
musicais ou
identificacdo de
intervalos.

“John Legend”
(E_AO5) (E_A07)

“Senhora Maria”

(E_A07)

“A parte de identificar os sons, a
parte auditiva”

(E_A11)

CAP

Audicdo com
execuc¢do simultanea

E declarado que
a execugdo em
simultaneo com
a audicdo ajuda
a sentir melhor
amusicaeo
ritmo.

“Com a musica a tocar é melhor
porque assim sentimos melhor a
pulsacdo e como é o ritmo.”
(E_A01)

“... assim conseguimos fazer os
ritmos...”

(E_A04)

“Conseguimos meter-nos na
musica ao mesmo tempo que
aprendemos a dizer as figuras
ritmicas e os sons”

(E_A08)

“Sem musica ndo compreendemos
tdo bem o ritmo que estamos a
fazer”

(E_A11)

“Sem musica é mais dificil manter o
ritmo”

(E_A05)

“E mais fécil sentir a musica e o
ritmo”

(E_A02)
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As atividades de
leitura ganham
significado pela
execugao em
simultaneo com
a audicao.

“E melhor com a musica porque
podemos sentir o ritmo e como
tenho alguns problemas com o
ritmo (...) isso fez-me sentir mais o
ritmo e “por as pulsa¢des no sitio”
(E_A07)

“E mais facil ler com musica porque
conseguimos (...) ver qual é o
compasso e o respetivo nimero”
(E_A04)

“Agora com as leituras e com a
musica é mais divertido”

(E_A08)

“E melhor fazer com a musica”
(V3_Ae6)

“O ritmo da musica ajuda”
(V3_AS5)

“Percebemos algumas dinamicas”
(V3_A11)
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E valorizada a
leitura
simultanea com
a audicdo como
estratégia de
motivacdo e de
aprendizagem

“Ajudou-nos a perceber melhor a
matéria”

(E_A01)

“Estava mais motivada por isso
aprendi melhor”

(E_A02)

“Foi Gtil porque podiamos estar a
aprender com a musica a
acompanhar ao mesmo tempo”
(E_A05)

“Podemos aprender sem estar
sempre a olhar parao quadroe a
escrever no caderno”

(E_A05)

“Para cantar também é importante
porque ajudou a perceber melhor
as notas”

(E_A01)

“Com musica é mais facil
compreender a matéria”

(E_A11)

“Foi bom, eu gostei porque foi mais
divertido”

(E_A02)

“Para afinar também é mais facil”
(E_A02)

“Assim é mais divertido. Das outras
vezes eu achava um bocadinho
seca, s6 no papel”

(E_A08)

“Gostei muito”

(E_A07)

Composigao e
improvisagao

E valorizada a
expressao
pessoal nas
atividades de
composigao.

“Gostei mais da composicao,
porque podemos criar a nossa
propria musica. A professora
deixou-nos inspirar na musica para
fazermos aquilo que ndés nao
sabiamos fazer.” (E_A08)

“Temos de escrever ritmos mais
longos quando a musica é rapida,
se ndo, ndo da para tocar”
(NC_A08)

175




Nadia Cristina Carita Gomes

SIGNIFICADOS
MUSICAIS

Repertério dos
instrumentos

Os alunos
valorizam a
utilizacao do
repertorio dos
diferentes
instrumentos.

“E bom nds podermos ver o que 0s
outros estdo a tocar, aprender
coisas que ndo sabiamos através
disso. Aprender coisas novas”.
(E_AQ7)

“E bom porque assim cada um
pode saber o que é que o outro
toca, as diferencas entre os
instrumentos, notas e acordes”
(E_A05)

“Acho que se devia fazer isso em
todos os anos porque podiamos
ouvir um bocado de cada musica,
em vez de sé sabermos as musicas
do nosso instrumento”

(E_A08)

“Acho que é importante”

(E_A08)

“Comecamos a conhecer melhor os
instrumentos dos colegas e como é
gue eles funcionam, como sado
feitos os sons”

(E_A11)

“Gostei muito da peca do
saxofone”

(E_A11)

“O repertdrio do saxofone gostei
muito”

(E_A08)
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O repertério do
instrumento é
apontado como
uma estratégia
de
aprendizagem
importante e
motivadora do
préprio
instrumento

“Ajuda-nos a estudar melhor”
(E_A02)

“N3o estava a conseguir muito
bem (...) e quando vimos na aula de
formacgao musical fiquei a fazer
melhor. Melhorei nos ritmos e
ainda nao tinha dado a clave de fa
e fiquei melhor”

(E_A04)

“Senti-me contente e gostei
porque também gostava que os
outros soubessem o que é que eu
tenho de fazer”

(E_A05)

“Eu acho que melhorei muito a
partir dai. Antes enganava-me
sempre e a partir dai comecei a
acertar melhor as notas e o ritmo.
Agora ficou bom”

(E_A07)

“Isso fez-me melhorar”

(E_A08)

E declarada uma
aplicacdo
concreta no
estudo do
proprio
instrumento.

“Ajudou-me depois a tocar a
musica, fiquei a saber as notas e
assim quando cheguei a casa ja foi
mais facil porque ja sabia melhor o
ritmo, a pulsacdo e as notas”
(E_A01)
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Estilos de musica

E dado valor a
utilizacao de
repertorio
diversificado.

“Gosto muito de usar essas
musicas todas. Eu acho que gostei
de todas e aprendi com todas.”
(E_AQ7)

“E importante porque variamos
nos tipos de musica”

(E_A01)

“E bom para n3o estarmos sempre
a repetir o mesmo estilo de musica
porque se fosse sempre o mesmo
estilo também se tornava um
bocadinho chato”

(E_A05)

“Tudo foi bom para aprender”
(E_A11)

“Foi giro. Diferentes musicas.
Algumas gostei e pensava que
determinado estilo era sé aquilo
mas nao”

(E_A04)

“Isto assim é melhor que as aulas
normais de formagdo musical”
(NC_A06)
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Apoios audiovisuais

E valorizada a
utilizacao de
diferentes
estratégias
audiovisuais e a
repercussao
disto na
aprendizagem

“(Gostei mais de) a parte dos
PowerPoint e de estarmos todos
reunidos a fazer alguns exercicios.
Ajudou-me a aprender e a
compreender melhor.” (E_A11)

“E melhor porque n3o perdemos
tanto tempo a escrever” (E_AQ07)
“Acho melhor porque é mais
divertido, aprende-se com mais
entusiasmo, é melhor que no
quadro”

(E_A01)

“E mais fécil de fazer os exercicios
e de compreendé-los”

(E_A02)

“E uma boa forma de n3o estar
sempre a escrever e a olhar para o
quadro. E mais facil, sempre fica
mais alegre, com mais cores. Mais
motivante”

(E_A05)

“E melhor porque n3o perdemos
tanto tempo a escrever”

(E_AQ7)

“Sé com o papel, guando tinhamos
de estudar, parecia que nao
gueriamos muito porque liamos
sempre a mesma coisa. Acho que
com o projetor e os PowerPoint foi
mais divertido”

(E_A08)

“Fica mais simples e explicito. Aqui
é mais facil expressar as coisas.
Assim percebo melhor”

(E_A11)

“E mais divertido trabalhar assim
[com projetor] ” (NC_AQ8)

“Assim até gosto mais destas aulas
de formacdo musical [a propdsito
dos exercicios com projetor]”
(NC_A11)
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Exercicios de
movimento

O movimento é
valorizado como
uma ferramenta
eficaz para
melhor sentir o
ritmo.

“Foi muito divertido.

Aprendi a sentir melhor a pulsagdo.
Vou melhorar muito o meu ritmo a
partir daqui.” (E_AQ07)

“Achei divertido e bom porque nos
ajudou a perceber o ritmo e a
pulsacdo das musicas”

(E_A01)

“Foi engracado porque é diferente
e pareceu-me importante. Senti
melhor a pulsagao”

(E_A02)

“Gostei porque conseguimos
manter os ritmos”

(E_A04)

“Uma forma diferente de aprender
as coisas sem termos de estar
sentados”

(E_A05)

“Agora sinto-me mais a vontade
com a pulsacdo. Antes tinha
dificuldade”

(E_A08)
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ANEXO E - Transcricao de entrevistas
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A FORMACAO MUSICAL NO ENSINO DA MUSICA:
MOTIVACAO E APRENDIZAGENS

TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

musical (CAP).

fazermos
aquilo que
nos niao
sabiamos
fazer.

Alunos
E — < ~ (s} [7,) ~
= - ~— EE "6 I~ * =] ~— AD
o ~ ~— c© N ~ — —~ ~ o = AL
e Questio o =l % ) = ° » 3 = S —
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< =] ‘5 v = S 8 & S - 'g o @ N = o = £
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Compor; John Legend. Ritmo Jessy Jay John Gostei mais A parte dos
porque é uma Legend da power point e de
0 John Legend; John Legend nova forma composigdo estarmos todos
. de aprender e Senhora orque reunidos a fazer
13.Diz-me o que P : pord
decorar  as Maria podemos alguns
gostaste mais coisas. (Vitorino) criar a nossa exercicios.
. répria Ajudou-me a
nas diferentes prop jucon
a musica. aprender e a
< atividades das A professora compreender
o deixou-nos melhor.
aulas de -
inspirar na
formagéo musica para
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14.Diz-me o que Nada. Gostei de Nada. Gostei de
Gostei de | tudo. tudo.
gostaste menos todas.
nas atividades . « « Nada, gostei
das aulas de de tudo.
formacao
musical.
Performance do | Nao sei Repertério do | John Legend John John Legend As que diziam
movimento porque todas instrumento (Acordes) Legend porque  os respeito a parte
porque ajudou- | foram uteis. porque fiquei a acordes era tedrica.
o a sentir a ver como eram Senhora uma  coisa
pulsacdo da 0s outros Maria que eu ndo A parte de
musica que instrumentos. (Vitorino) sabia bem. identificar  os
15. Em qua] destas | estavaa ouvir. sons; a parte
atividades Apljendi auditiva
mais um
sentes que bocadinho Especificamente
porque com com a parte
aprendeSte este método tedrica (nenhum
mais? nés exercicio em
conseguimos especifico.
aprender
melhor a
pulsacdo, os
sistemas dos
acordes
X Nédo porque é X Nenhuma Nada.
bem porque
esclarecido todas as
experiéncias
16. E menos? X X que fizemos
ensinaram-

me alguma
coisa.
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Foi bom; Foi bom, eu Foi engracado | Util porque Gostei. Foi | E bom Sem musica ndo
gostei porque assim podiamos uma porque compreendemos
. Ajudou-nos a | porque foi conseguimos estara experiéncia | conseguimos tdo bem o ritmo
17. Da'me d tua . . aprender .
perceber mais fazer os ritmos . diferente meter-nos que estamos a
opiniﬁo dacerca | melhor a | divertido. com as ;om amusica daquilo na musica ao fazer.
dos exercicios matéria; . musicas e | acompanhar q_ue . eu | mesmo
Estava mais tentar 20 mesmo tinha feito. tempo que
de leitura feitos motivada e acompanbhar. tempo. aprendemos
em simultineos por . isso Podemos Gos-tei a. dizer as
aprendi muito. figuras
com musicas melhor. aprender sem ritmicas, os
estar sempre
gravadas_ a olhar para o sons.
quadro e a
escrever no
caderno.
Com a musica a | E mais facil E mais facil ler | A musica que E  melhor | Assim é mais Com musica é
tocar é melhor | de sentir a com  mudsica | estd a com a | divertido. mais facil
porque assim | musica e o porque acompanhar musica Das outras compreender a
sentimos ritmo. conseguimos, da-nos o porque vezes eu matéria.
melhor a pela musica, | ritmo que podemos achava um
18. Que Vantagens pulsagdoecomo | Por isso ¢ ver qual é o | consigamos sentir o | bocadinho
é o ritmo; melhor com compasso e | perceber ritmo seca, estar s6
ou musica  do qual o | mais como ali no papel,
desvantagens Para cantar | que sem respetivo facilmente. tenho mas agora
A também é | musica. numero. alguns com as
vés em fazer importante Sem musica é problemas | leituras e
1SSO com e sem | porqueajudoua | Para afinar mais dificil com o | com a
;o perceber também  é manter o ritmo. musica é
musica melhor as notas, | mais facil ritmo, Assim isso | mais
gravada? a pulsacdo e o | porque ja enquanto que fez-me divertido.
ritmo. conhecemos com musica sentir mais
as musicas. conseguimos o ritmo e
recuperar “por as
mais um pulsagdes
bocadinho. no sitio”
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SIGNIFICADOS MUSICAIS

Agora ficou
bom.

E bom Ajuda-nos a E bom. E bom porque E bom nés | Acho que se Comecamos  a
estudar assim cada podermos devia fazer conhecer
melhor. um pode ver o que | isso em melhor os

saber o que é os outros | todos 0s instrumentos
que o outro estdo a | anos porque dos colegas e
1. Qual é a tua toca, as tocar, podiamos como é que eles
i e~ b diferencgas aprender ouvir um funcionam,
OpIniac sobre a entre 0s coisas que | bocadinho como sdo feitos
uti]iza(;é_o do instrumentos, nio de cada 0S sons.
o d notas e sabiamos instrumento
repertorlo 0s acordes. através e saber um Ajudou a
diferentes disso. bocado de compreender
. Aprender cada mausica, melhor a
Instrumentos coisas em vez de sé diferenca entre
na aula de novas. sabermos as as pecas de cada
f ~ musicas do instrumento.
ormac¢ao 0SSO
musical? instrumento.
Acho que
isso é um
bocado
importante.

Ajudou-me No meu caso | Senti-me Eu acho | Gostei muito Nao sei bem.

depois a tocar a eundoestavaa | contente e que porque é o

musica, fiquei a conseguir gostei porque melhorei meu Foi bom porque

saber as notas e muito bem | também muito a | instrumento estivemos a ver

0 que é que assim quando com os ritmos | gostava que partir dai. | e a musica é como se
. chegueia casaja e quando | os outros Antes bonita. compunha a
sentiste foi mais facil vimos na aula | soubessem o enganava- musica para a
quando se | porque ja sabia de formagdo | que é que eu me sempre | Isso fez-me guitarra.
. melhor o ritmo, musical fiquei | tenho de e a partir | melhorar.
utilizou a | a pulsagio e as a fazer melhor. | fazer. daf
partitura do tey | notas Melhorei nos comecei a
i ritmos e ainda acertar
instrumento? ndo tinha lido melhor as
naclave de fa e notas e o
fiquei melhor. ritmo.

185




Nadia Cristina Carita Gomes

gravadas, qual
gostaste mais?
E em qual
aprendeste
mais?

3. Qual a tua E importante | E bom para Foi giro. | E bom para Gosto Repertorio Gostei muito da
o porque nos Diferentes ndo estarmos muito de | de saxofone do saxofone
opiniao sobre a variamos nos | habituarmos musicas. sempre a usar essas | gostei muito. (Cantilene)
utiliza(;éo de tipos de musica. | a outras Algumas gostei | repetir o musicas
. Cada musica é | musicas. e pensava que | mesmo estilo todas. Eu Tudo foi bom
diferentes diferente, do determinado de musica acho que para aprender.
estilos de | por para o estilo era sé | porque se gostei de
.. classico. aquilo mas | fosse sempre todas e
musica nas nao. o mesmo aprendi
aulas de Também ajuda estilo (p ex. com todas.
. porque tem musica pop)
forma(;ao pulsagdo também  se
musical? diferente. tornava um
. bocadinho
Musica pop, chato. Assim
classica, etc. vamos
R sempre
POl‘que? variando.
De todas as Boss AC Gostei muito John Legend | Gostei de John Rameau - Saxofone
de todas, por (gostou e | todas mas as Legend ritmo a duas
pecas que | john Legend isso ndo sei. aprendeu que eu gostei partes.
trabalhémos, mais) mais foram as Aprendi
- , Senti  que do vilc e do mais com o
nao s6 as do todas saxofone. Rameau
instrumento contribuiram (ritmo a
, para eu John Legend duas
mas também as aprender. partes)
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com as cores.

Mais
motivante.

parecia que
ndo
queriamos
muito
porque
liamos
sempre a
mesma
coisa. Mas
acho que

com 0
projetor e os
power

points foi
mais
divertido.

5. Das pecas que Nenhuma Nenhuma. X Gostei de Eu acho Ndo.  Aprendi
porque  todas todas, ndo sei. que gostei com todas
trabalhamos foram uteis. de todas e (ritmo etc)
qual gostaste Aprendi bem aprendi
com todas. com todas.
menos? E em Estava bem X
qual esclarecido.
aprendeste
menos?
Dé_me a tua Achou melhor | E mais facil N3o sabe Via-se bem, Eu acho | E mais Fica mais
o porque é mais | de fazer os mas € uma que é bom. | divertido e simples e
opiniao sobre a divertido. exercicios e boa forma de acho que nos explicito.
visualizagéo de nio estar E  melhor | influencia
L. Aprende-se com | compreendé- sempre a porque ndo | mais a fazer Apesar de no
dos exercicios | mais los. escrever e a perdemos | isso. papel
com o projetor? entusiasmo. olhar para o tanto exercitarmos a
quadro. tempo a | S6 com o escrita aqui é
E melhor que no escrever. papel mais facil
quadro. E mais facil, quando expressar as
sempre fica tinhamos de coisas. Assim
mais alegre estudar percebo melhor.
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10.0 que Nada. Nada. Estava Nao, acho que | Nada Estava Acho que Nada.
, bom assim. assim ficou muito bom. | estava tudo
pOdlamOS ter Estava tudo giro bom.
melhorado nos | Po™
esquemas e
fichas de
trabalho  que
usamos e
projetamos?
11. Qual a tua Achei divertido Foi Também Fixe e Foi muito Gostou por
e e bom porque engragado gostei porque engracado. divertido. causa da
opiniao sobre nos ajudou a porque é conseguimos Uma forma pulsacdo.
os exercicios de perceber o diferente e manter os diferente de Aprendia | Agora sente-
i ritmo e a pareceu-me ritmos aprender as sentir se mais a
movimento pulsacdo das importante coisas  sem melhor a vontade com
corporal" musicas. senti melhor termos de pulsagio. ela.
a pulsagio. estar
sentados. Vou Antes tinha
melhorar dificuldade.
muito o
meu ritmo
a partir
daqui.
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12. Qual a Gostou de todas | Aquela de X Contradanga Gostei Naragonia X
L. mas a que passar a muito da
atividade de gostou mais foi magia com a Para ouvir e ultima, mas Gostou da
movimento que a da Naragonia pulsagdo, assinalar o ndo sei dltima aula.
- Liliac. mas ndo sei ritmo e as com qual
gOStaSte mais? se aprendi frases. aprendi
E onde Esta foi a que mais com mais. No
me fez esta. Aprendi mais geral foi
aprendeSte aprender mais. com a tudo bom.
mais? Talvez Senhora
caminhar Maria.
com a
pulsagao
também me
tenha feito
aprender
mais.
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