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Resumo

O presente relatério incide sobre a Unidade Curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada do Mestrado em Ensino da Musica, variante de Formagao Musical e
Classe de Conjunto.

Na primeira parte do relatério aborda-se o trabalho desenvolvido na pratica de
ensino supervisionado, apresentando a caraterizacdo das escolas e do meio envolvente
em que o estagio foi realizado e, também, uma sintese da pratica pedagogica, quer de
Formacao Musical, quer de Classe de Conjunto, onde sao incluidas as planifica¢des, os
objetivos gerais, as metodologias de avaliacdo e os relatdrios das turmas, bem como
uma reflexdo pessoal acerca do trabalho desenvolvido durante a pratica de ensino
supervisionada.

A segunda parte do relatério apresenta o estudo de investigacdo cujo tema é “O
contributo do repertério de instrumento para a Iniciagdo Musical”. Esta tematica surge
no sentido de procurar favorecer uma articulagdo entre o repertoério de Instrumento e
os conteudos abordados na aula de Iniciagdo Musical.

Questionavamo-nos acerca da necessidade de articular as disciplinas entre si, no
sentido de facilitar, por um lado, a aquisicdo dos conhecimentos e, por outro, o
conhecimento do repertorio.

Assim, este desafio colocou-nos perante as seguintes questdes de investigac¢do: (i)
Como implementar estratégias utilizando repertorio do instrumento, como recurso
para o desenvolvimento de competéncias musicais na Iniciagdo Musical? (ii) Qual a
recetividade dos alunos ao repertério dos instrumentos na Iniciagdo Musical? (iii) Qual
a opinido dos professores de instrumento face a aplicacdo deste repertério, no
desenvolvimento do aluno?

Através de uma metodologia de indole qualitativa, o estudo permitiu-nos concluir
que é importante a aplicacdo de repertério de Instrumento na aula de Iniciagdo Musical.
A motivacdo dos alunos é notdria e os resultados ao nivel do seu desempenho as
diferentes disciplinas € muito mais agregador.

Palavras-chave

Interdisciplinaridade; Motivacao; Iniciacdo Musical; Repertério de Instrumento
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Abstract

This report focuses on the Supervised Teaching Practice Course of the Master in
Music Education Unit variant Musical Training and Set Class.

The first part of the report deals with the work developed in supervised teaching
practice, presenting the characteristics of the schools and the environment in which the
internship was carried out. It presents a synthesis of the pedagogical practice, both
Music Formation and Ensemble Class, which includes the planning, general objectives,
evaluation methodologies and reports of the classes, as well as a personal reflection on
the work developed during the supervised teaching practice.

The second part of the report presents the research project whose theme is "The
contribution of the instrumental repertoire for Musical Initiation". This theme results
in the sense of seeking to favor a link between the Instrument’s repertoire and the
contents addressed in the class of Musical Initiation. We question the need to articulate
the disciplines between them, in order to facilitate, on one hand, the acquisition of
knowledge and, on the other hand, knowledge of the repertoire.

Thus, this challenge places us before the following research questions: (i) How to
implement strategies using the repertoire of the instrument, as a resource for the
development of musical skills in Music Initiation? (ii) What is the receptivity of
students to the repertoire of instruments in Music Initiation? (iii) What do the teachers
of the instrument think about the application of this repertoire, in the development of
the student?

Through a qualitative methodology, the study allows us to conclude that it is
important to apply an Instrument repertoire in the Music Initiation class. The
motivation of the students is notorious and the results at the level of their performance
in the different disciplines is much more complete.

Key words

Interdisciplinarity; Motivation; Musical Initiation; Instrument Repertoire
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O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

Introducao geral

A educacgdo artistica, mais concretamente, o ensino vocacional da Musica tem
assumido grande desenvolvimento nos ultimos anos em Portugal. Nao obstante, ainda
se revela necessario consciencializar para a importancia deste ensino, em especial da
disciplina de Formagao Musical. Ainda que as praticas se vao alterando ao longo dos
tempos, é necessario o envolvimento de toda a comunidade escolar, e dai, aimportancia
cada vez maior que a interdisciplinaridade deve desempenhar. Foi neste sentido que se
desenvolve a nossa investigacao.

O presente relatério final de Estagio foi elaborado no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica, variante de Formagdo Musical e Classe de Conjunto do Instituto
Politécnico de Castelo Branco. Apresenta-se dividido em duas partes: a primeira aborda
o trabalho desenvolvido na Pratica de Ensino Supervisionado, apresentando a
caraterizacdo das escolas e do meio envolvente em que o estagio foi realizado. Esta
parte contém uma sintese da pratica pedagdgica, quer de Formagao Musical, quer de
Classe de Conjunto, onde sdo incluidas as planificagcdes, os objetivos gerais, as
metodologias de avalia¢do e os relatdrios das turmas, bem como uma reflexao pessoal
acerca do trabalho desenvolvido durante a pratica de ensino supervisionada.

Esta pratica foi realizada com duas turmas que frequentam o Ensino Articulado da
Musica no Conservatdrio Jaime Chavinha em Minde: uma turma de Formag¢ao Musical
de 32 Grau, e uma turma de Classe de Conjunto de 22 Grau, ambas turmas da professora
Cooperante Sandra Antunes.

A segunda parte do relatério apresenta o estudo de investigacdo cujo tema é “O
contributo do repertorio de instrumento para a Iniciagdo Musical”.

Esta tematica surge no sentido de procurar favorecer uma articulacdo entre o
repertorio de Instrumento e os conteudos abordados na aula de Iniciagdo Musical.
Enquanto docente temo-nos confrontado com a dificuldade que alguns alunos
apresentam em relacionar conteddos de disciplinas diferentes. Os préprios professores
de Instrumento muitas vezes apresentam algumas duvidas se o aluno tomou contato
com determinados contetidos na aula de Iniciagao Musical. Questionamo-nos acerca da
necessidade de articular as disciplinas entre si, no sentido de facilitar, por um lado, a
aquisicdao dos conhecimentos e, por outro, o conhecimento do repertorio.

O Instrumento e a Formag¢do Musical ndo sdo disciplinas estanques. Uma depende
da outra, e como tal é necessario fomentar a interdisciplinaridade, no sentido de
motivar o aluno e a comunidade em geral, para a complementaridade destas duas
disciplinas.

Este estudo foi desenvolvido numa turma de Iniciacdo Musical de 42 ano de
escolaridade, que frequentam o ensino vocacional desde cedo.

Com ele se pretendeu desenvolver competéncias que nos ajudem a observar, refletir

1
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e analisar, tendo em conta os contextos e as necessidades, no sentido de reestruturar

estratégias, a fim de conseguir que a pratica pedagdgica alcance os seus objetivos na
integra.

Por fim, constam em anexo todos os documentos, testes, grelhas de avaliagdo,
materiais pedagdgicos e repertorio utilizado ao longo do ano.
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Parte | - Pratica de Ensino Supervisionada
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1. Introducéao

A Pratica de Ensino Supervisionado desenvolveu-se ao longo de todo o ano letivo
2016/2017, tendo iniciado em outubro de 2017, e terminado em junho de 2017. A
Pratica foi supervisionada pela Professora Doutora Maria Luisa Faria de Sousa
Cerqueira Correia Castilho da Escola Superior de Artes Aplicadas do IPCB, e contou com
a professora Sandra Antunes como cooperante do Conservatério de Musica Jaime
Chavinha de Minde. Estas aulas tiveram lugar em duas escolas do Agrupamento de
Escolas de Alcanena: Escola Basica Dr. Anastacio Gongalves (22 ciclo) e Escola
Secundaria de Alcanena, nas quais o Conservatorio leciona as aulas de grupo (Classe de
Conjunto e Formagdo Musical) aos alunos que frequentam o Ensino Articulado da
Musica.

Na primeira, foram lecionadas as aulas de Classe de Conjunto a uma turma de 22
grau; e na segunda foram lecionadas as aulas de Formagao Musical a uma turma de 32
grau.

2. Caraterizacdo do meio envolvente, das escolas e das

turmas

2.1. Contextualizacao Geografica, histérica e socioeconémica do
Concelho de Alcanena

Tarres

Santarém

Malhou, Louriceira
& Espinheiro

Figura 1 - Concelho de Alcanena’

0 Concelho de Alcanena pertence ao distrito de Santarém e foi criado a 8 de maio

1 (Fonte:https: //www.visitarportugal.pt/distritos/d-santarem/c-alcanena, recuperado em 4, julho, 2017)
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de 1914, aquando da desanexacgdo dos concelhos de Torres Novas e Santarém. E
constituido por sete freguesias (duas delas fundidas) e tem 127,33 km? de area,
contando com uma populacdo de cerca de 14 000 habitantes. “E um concelho
acidentado, com multiplas elevacdes e numerosos vales, com aproximadamente 12.700
hectares” (projeto educativo agrupamento de escolas de Alcanena quadriénio
2014/2018, p 6). O municipio é limitado a nordeste pelo municipio de Ourém, a este
por Torres Novas, a sul e sudoeste por Santarém e a noroeste pelos municipios de Porto
de Més e da Batalha (https://pt.wikipedia.org/wiki/Alcanena, recuperado em 2,
outubro,2016)Devido a sua localizacdo (entre o macico calcario estremenho e a bacia
terciaria do Tejo) tem solos férteis e recursos hidricos. “A variedade paisagistica da
regido assenta em duas vertentes distintas: a Serra (a norte) caracterizada pelas
superficies elevadas e agrestes das Serras de Aire e Candeeiros, e o Bairro (a sul), onde
se estendem as planicies, as colinas baixas e as encostas. Aqui encaixa-se a Bacia
Hidrografica do Rio Alviela, a mais importante nascente carsica do pais” (http://cm-
alcanena.pt/index.php/pt/municipio/dadossociodemograficos/caracterizacao,
recuperado em 2, outubro, 2016).

Alcanena é uma vila que tem a sua producdo ligada aos curtumes, sendo mesmo
intitulada por “Capital da Pele”. A industria téxtil, proveniente da freguesia de Minde,
também é um grande propulsor da economia.

2.2. Contextualizacao Geografica, histérica e socioeconémica da
Vila de Minde

Nao é conhecida a data precisa em que Minde foi fundado. Existe apenas uma carta
datada de 20 de janeiro de 1165, mandada passar por D. Afonso Henriques a autorizar
a abertura de uma albergaria em Minde. Esta responsabilidade foi dada a um homem
de nome D. David.

A carta dita o seguinte:

Dom Afonso por graca de Deus rei de Portugal, a todos os do meu
reino, saude.

Sabei que eu mando que este homem David, que possui a albergaria
de Minde, nunca pague jugada e mando que sejam contados como
habitantes nesta albergaria com ele até quinze homens, e ndo mais. E
mando que nunca paguem jugada mas sempre sejam livres e isentos,
estes e os filhos e netos deles. E mando-vos que ndo venham af habitar
foreiros meus e que ndo comprem herdade que seja minha foreira.
Mando ainda firmemente que ninguém em todo o meu reino lhes ouse
fazer mal, nem a nenhum deles dessa albergaria, nem lhes tome as
suas coisas contra a sua vontade, se ndo quem quer que lhes faga mal


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ourém_(Portugal)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Torres_Novas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Batalha_(Portugal)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alcanena
http://cm-alcanena.pt/index.php/pt/municipio/dadossociodemograficos/caracterizacao
http://cm-alcanena.pt/index.php/pt/municipio/dadossociodemograficos/caracterizacao
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pagar-me-a mil soldos e fa-los-ei reparar todo o dano que lhes fizerem.
E ainda, além disso, eu farei no seu corpo a justica que achar de direito.
E que esses nunca paguem jugada, e para que melhor estejam
preparados e defendidos dei-lhes esta minha carta aberta, que foi feita
no mosteiro de Alcobaga aos vinte dias de janeiro, por meu mandado.
Era de mil duzentos e trés anos (Martins & Nogueira, 2002, p 19).

Nao se sabe a origem do nome Minde, mas existem trés hipoteses possiveis para
este nome, que a seguir se transcrevem:

Do latim, a partir da expressao Villa Menendy (casa do Mendo). Esta
opinido colocaria a origem do nome no periodo entre os séculos [ a IV
da nossa era.

Do sanscrito, a partir do vocabulo “MUND” - boca, boqueirao, foz.
Relacionaria o nome da localidade com os algares do polje de Minde.
Esta opinido colocaria a origem do nome cerca dos séculos Il a IV antes
de Cristo.

Das invasdes dos barbaros, nomeadamente dos suevos, que teriam
transportado consigo o nome das povoag¢des de que eram originarios
- Minde na Noruega, ou Minden na Alemanha. Esta opinido colocaria
aorigem de Minde cerca do século V da nossa era (Martins & Nogueira,
2002, p 13).

Em Minde formou-se uma aldeia e a vida era pobre, por isso, a maioria da populacao
vivia da agricultura. Muita gente tinha rebanhos e as criangas apascentavam os animais,
os homens tosquiavam-lhes a 13 e as mulheres fiavam o fio grosso das ovelhas. Com este
fio comecaram a fazer-se as mantas de Minde, ja célebres no século XIV. Assim, os
homens comecaram a ir vendé-las para o Alentejo, ficando por la alguns dias,
aproveitando para fazer compra e venda de 1a. Assim se foi aumentando a industria das
mantas.

Junto a Minde nasceu também outra terra, de nome Mira D’Aire. Era um lugarzinho,
da aldeia de Minde, onde os mindericos descansavam durante as viagens. Foram eles
que construiram a Ermida da Sra. do Amparo que mais tarde vira a ser transformada
em Igreja Matriz e que transforma Mira D’Aire numa freguesia auténoma (Martins &
Nogueira, 2002).

2.2.1 Instituicdes

Minde conta com diversas institui¢des vocacionadas tanto para a cultura (Centro de
Artes e Oficios Roque Gameiro e Sociedade Musical Mindense) como para o servigo
social e comunitario (Bombeiros Voluntarios de Minde, Centro de Bem-Estar Social de
Minde e Vitéria Futebol Clube Mindense).
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2.3. Agrupamento de Escolas de Alcanena

o

— p—

S

Figura 2 - Escola Secundaria de Alcanena?

0 Agrupamento de Escolas de Alcanena tem sede na Escola Secundaria de Alcanena.
Como referenciado no Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas de Alcanena para
o quadriénio 2014/2018, os dados para a caracterizacdo estdo baseados a data de 31
de agosto de 2014.

0 Agrupamento de Escolas de Alcanena abrange varios estabelecimentos de ensino,
entre os quais onze Jardins - de - infancia, nove escolas basicas do 12 ciclo, uma Escola
Basica Integrada, uma Escola Basica com Segundo Ciclo, e uma Escola Secundaria com
Terceiro Ciclo (Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas de Alcanena para o
quadriénio 2014/2018, p 7).

-
S T— )
=

EsoB EB23 ..

Escols Secundéria . J4%

Figura 3 - Rede Escolar do Concelho de Alcanena3

2 (Fonte:http://ae.alcanena.ccems.pt/escolas/escola-se-c-3ciclo-de-alcanena, recuperado em 2, outubro, 2016)

8 (Fonte:http://quiosquedigitalaea.weebly.com/apresentaccedilatildeo-do-agrupamento.html, recuperado em 4,

julho,2017)
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Além destes estabelecimentos, o Concelho dispde ainda de outras organizagdes que
complementam a rede escolar do concelho: dois Jardins-de-Infancia pertencentes a
IPSS, o Conservatoério de Musica Jaime Chavinha e o CQEP do Agrupamento de Escolas
de Alcanena (Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas de Alcanena para o
quadriénio 2014/2018, p 7).

Parte integrante deste Agrupamento é, como referido, a Escola Secundaria de
Alcanena e a Escola Basica Dr. Anastacio Gongalves (assegura o 22 ciclo desde o ano
letivo 2011/2012), também em Alcanena. Nestas duas escolas teve lugar o estagio.

S i

Figura 4 - Escola Basica Dr. Anastacio Gongalves

2.4. Conservatorio de Musica Jaime Chavinha

Figura 5 - Conservatorio de MUsica Jaime Chavinha*

O Conservatorio de Musica Jaime Chavinha (Figura 5) € o polo com maior atividade
da Instituicdo a funcionar desde 1987 nas instalagdes do Centro Paroquial de Minde,
gentilmente cedidas pela Fabrica da Igreja. Tem autorizacao definitiva de lecionac¢ao n?
2025 de 30 de agosto de 1995. A Diregao Pedagdgica esta a cargo da professora Joana

4 (Fonte: http://jf-minde.pt/caorg/, recuperado em 2, outubro, 2016)
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Raposo.

Sendo um dos polos do Centro de Artes e Oficios Roque Gameiro, obedece a uma
estrutura organizacional como se pode verificar no quadro abaixo:

Conselho Diretor

Direcdo Pedagogica

s

Conselho Pedagégico

Servicos Administrativos

Auxiliares Acdo Educativa
0 Motoristas

Vigilantes

Conselhos
Interdiciplinares

Departamentos
Curriculares

Conselhos de Disciplina Outros Auxiliares

Figura 6 - Estrutura Organizacional do Conservatorio de Musica Jaime Chavinha?®

O Conservatério é frequentado atualmente por cerca de 300 alunos em
modalidades nas diferentes modalidades: Inicia¢ao (alunos que frequentam o 12 Ciclo
do Ensino Basico); Ensino Articulado (alunos do 52 ao 122 ano que frequentam o ensino
regular); Ensino Supletivo e Curso Livre (Projeto Educativo 2015-2018, p 17).

0 Conservatorio conta assim com 28 professores, distribuidos da seguinte forma:

5 (Fonte: Projeto Educativo 2015-2018, p 10)
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*Dedilhadas - 2 docentes

Cordas *Friccionadas - 3 docentes

*Madeira - 6 docentes

Sopros *Metal - 4 docentes

Teclas *Piano - 4 docentes
Percussdo +1 docente
Acordedo *1 docente

Formacgdo Musical 3 docentes

Classe de conjunto =4 docentes

Anilise e Técnicas de

N +1 docentes
composicdo

Histéria da Musica »1 docente

Iniciagdo Musical +1 docente

Figura 7 - Corpo Docente do Conservatorio®

O Conservatério tem protocolos no ambito do ensino vocacional de musica com os
agrupamentos de escolas de Alcanena, Alcanede e Mira D'Aire (Projeto educativo 2015-
1018 do Conservatério de Musica Jaime Chavinha 2015-2018, p 40).

Pegadas de
Dinoss.

» kegenda e —
@ s5ede - Rio Msice
=== Caminho pawirmsckado eMerM Narweal - Curdm ’ Sade

=St Terra Bakida © cootoca - Pores ca Wiz
—— Lirha de 3gua .

B .. Servs de Aiié & Candesires | @N0Ode0 Ecomuzaaligico - Mira dedire | g informeSes
chm da InksrpratacBo - "algar do Pana®

Figura 8 - Mapa coma gréafé’l;ranigida pelo Conservatorio (Minde, Mira D’Aire, Alcanena,

Alcanede)’

6 (Fonte: Projeto Educativo Conservatorio de Misica Jaime Chavinha 2015-2018, p 17)

l (Fonte: http://passear.com/2015/01/em-plena-serra-de-aire-uma-paisagem-diferente/, recuperado em 2, outubro,

2016)
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As aulas de Classe de Conjunto e de Formacdo Musical sdo, na sua maioria,
lecionadas nas escolas do ensino regular.

Como é possivel verificar pelo mapa anterior (Figura 8), as escolas com que o
Conservatério tem protocolo sdo distantes de Minde. Por isso, 0 mesmo conta ainda
com trés carrinhas que fazem o transporte da maioria das criancas das escolas do
ensino regular para as aulas de instrumento que sdo lecionadas no Conservatorio.

O Conservatorio tem uma oferta formativa muito variada, contando com os
seguintes cursos:

Figura 9 - Cursos Ministrados®

Além dos cursos ministrados, o Conservatorio desenvolve ainda projetos com os
seguintes agrupamentos instrumentais: Orquestra Molto Vivace; Orquestra Académica
do Médio Tejo; Orquestra do Agrupamento de Escolas de Alcanena; Ensemble de
Clarinetes; Ensemble de Percussdo e Camerata de Violinos.

2.4.1. Infraestruturas

0 Conservatorio tem diversos espagos onde se desenrolam as diferentes atividades,
entre as quais auditorio, salas destinadas a aulas e a servigos, Biblioteca e sala de
espetaculos (Projeto Educativo 2015-2018, p 9).

Além das instalag¢des do edificio, o Conservatorio conta ainda com um segundo polo,
também localizado em Minde, onde recorre a algumas salas utilizadas em dias em que
nao ha salas suficientes na sede do Conservatorio.

8 (Fonte: Projeto Educativo 2015-2018, p. 23)
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2.4.2. Departamento de Formacao Musical

0 Departamento de Formagao Musical é constituido por quatro professoras (trés
lecionam Formac¢ao Musical e uma Iniciagdo Musical). Para além do programa definido
pelo grupo, dispde de planificacdo trimestral, com os objetivos gerais a atingir no final
de cada nivel.

Este ano letivo (2016/2017), implementou-se uma sebenta de Formagdao Musical
que serve de apoio ao estudo e conhecimento dos contetidos tedricos.

Outra ferramenta utilizada foi o Caderno do Aluno que facilita a transversalidade
das disciplinas ministradas no Conservatério. O mesmo facilita a comunicacdo entre
Escola - Encarregado de Educacao e vice-versa.

2.4.3. Departamento de Classe de Conjunto

O Departamento de Classe de Conjunto é constituido por cinco professores. Para
além do programa definido pelo grupo, dispde de planificacdo trimestral, com os
objetivos gerais a atingir no final de cada nivel.

Os principais objetivos da disciplina passam por: trabalho vocal e instrumental, com
a finalidade de apresentagdes em dois momentos definidos: Natal e final de ano.

12
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2.5. Caraterizacao da turma de Formacao Musical do 3° Grau

Como é possivel verificar em baixo, no grafico 1, a turma de Formag¢do Musical do 32
Grau da Escola Secundaria de Alcanena é constituida por doze alunos, contando com
onze rapazes e uma rapariga.

Alunos de 32 Grau de Formacao Musical

-

= Maculino = Feminino

Grafico 1 - Rapazes versus raparigas da Turma de 3° Grau de Formacao Musical

Segundo a andlise da tabela 1, verifica-se que todos os alunos nasceram no ano de
2004, apresentando todos eles a idade de 13 anos.

Tabela 1 - Data de nascimento, Instrumento e Morada dos alunos da Turma de Formacao Musical

Aluno Data de Instrumento Grau Area de
Nascimento residéncia

05/02/2004 Percussao 3¢ Amiais de Baixo
29/06/2004 Bombardino 30 Amiais de Baixo
03/09/2004 Acordeido 30 Moitas Venda
18/08/2004 Piano 30 Moitas Venda
13/09/2004 Trompete 3¢ Moitas Venda
26/08/2004 Trombone 3¢ Serra de Santo
Anténio
15/03/2004 Trombone 3¢ Espinheiro
07/02/2004 Guitarra 30 Amiais de Baixo
16/06/2004 Saxofone 3¢ Serra de Santo
Anténio

13
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Aluno 10 01/07/2004 Trompa 3¢ Alcanena

Aluno 11 13/04/2004 Saxofone 3¢ Serra de Santo
Antodnio

Aluno 12 17/07/2004 Violino 3¢ Moitas Venda

Relativamente ao Instrumento em que estdo matriculados, verifica-se uma grande
diversidade nas escolhas. Conforme se pode verificar no grafico 2, dois alunos
frequentam Saxofone e Trombone, e os Instrumentos de Acordedo, Bombardino,
Guitarra, Piano, Trompa, Trompete e Violino tém apenas um aluno desta turma.

Distribuicdao dos alunos por Instrumento

&V

1; 8%

N/ \4

= Acordedo = Bombardino = Guitarra Percussao = Piano

= Saxofone = Trombone = Trompa = Trompete = Violino

Gréfico 2 - Distribuicao dos alunos da Turma de 3° Grau de Formacao Musical por Instrumento

Segundo o grafico 3, pode constatar-se que os alunos sdo residentes em Alcanena,
ou em areas pertencentes ao mesmo Concelho: um aluno vive em Alcanena e um em
Espinheiro, trés em Amiais de Baixo, trés na Serra de Santo Anténio e quatro em Moitas
Venda.

14
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Area de residéncia

g

4;34% /
. Alcanena¥/ = Amiais de Baixo
Espinheiro Moitas Venda

= Serra de Santo Antdnio

Grafico 3 - Area de residéncia dos alunos da Turma de 3° Grau de Formacao Musical

Durante o primeiro periodo, a turma apresentou um aproveitamento satisfatdrio.
Os alunos progrediram e demonstraram uma evolugao favoravel. Contudo, os alunos 1
e 12 foram referenciados, no sentido de terem que trabalhar mais para a disciplina.
Denotou-se algum estudo e empenho por parte dos alunos, no entanto, deveriam
manter um estudo mais regular. Registaram-se assim nove alunos com nivel trés e trés
alunos com nivel quatro. Quanto ao comportamento da turma foi considerado bom.

No segundo periodo, a turma voltou a apresentar um aproveitamento satisfatério. Os
alunos progrediram um pouco e demonstraram uma evolucdo favoravel. Continuaram a
destacar-se os alunos 2, 9 e 12, que ndo conseguiram atingir satisfatoriamente os objetivos.
Devem trabalhar mais para a disciplina. Assim, no final do segundo periodo, trés alunos
apresentaram nivel dois; sete alunos nivel trés e dois alunos nivel quatro. O comportamento
da turma foi considerado bom. Porém, os alunos deveriam fazer um estudo mais regular
€m casa.

No terceiro periodo, a turma continuou a apresentar um aproveitamento
satisfatorio. Os alunos melhoraram os seus resultados, contudo foram advertidos que
no préoximo ano devem aplicar-se mais e fazer um estudo mais continuo. Assim,
terminaram o ano com os seguintes niveis: nove alunos com nivel trés e trés alunos com
nivel quatro. Quanto ao comportamento da turma foi considerado bom. Estes dados
foram transmitidos em reunido de avaliacdo e constam em ata.
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2.6. Caraterizacao da turma de Classe de Conjunto do 2° Grau

A turma de Classe de Conjunto integra os alunos do 62 A da Escola Anastacio
Gongalves de Alcanena e é constituida por dezasseis alunos, dos quais dez sdo rapazes

e seis sdo raparigas.

Alunos de 22 Grau de Classe de Conjunto

N 4

= Maculino = Feminino

Grafico 4 - Rapazes versus raparigas da Turma de 2° Grau de Classe de Conjunto

Segundo a analise da tabela 2, verifica-se que todos os alunos nasceram no ano de
2005, apresentando a idade de 11 e 12 anos.

Tabela 2 - Data de nascimento, Instrumento e Morada dos alunos da Turma de Classe de Conjunto

Data de Instrumento Area de

Nascimento residéncia

08/08/2005
31/07/2005 Piano 20 Vila Moreira
16/11/2005 Violino 20 Monsanto
01/07/2005 Saxofone 29 Alcanena
18/11/2005 Oboé 20 Amiais de Baixo
21/03/2005 Contrabaixo 28 Alcanena
10/11/2004 Piano 20 Alcanena
24/05/2005 Piano 20 Alcanena

20/10/2005 Oboé 20 Parceiros de S.
Joao

16
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Aluno 10 27/12/2005 Guitarra 2 Alcanena
Aluno 11 23/03/2005 Contrabaixo 2 Malhou
Aluno 12 17/02/2005 Saxofone 20 Alcanena
Aluno 13 22/04/2005 Contrabaixo 29 Alcanena
Aluno 14 08/02/2005 Violoncelo 2 Louriceira
Aluno 15 05/04/2005 Violino 2 Vila Moreira
Aluno 16 24/02/2005 Piano 20 Espinheiro

Relativamente ao Instrumento em que estdo matriculados, verifica-se uma grande
diversidade, conforme o grafico 5 indica. De salientar que o instrumento de Piano é
aquele que apresenta maior nimero de alunos inscritos (4), seguido do Contrabaixo,
com trés alunos. Pode concluir-se que ndo é comum verificar-se um niumero tao elevado
de alunos que, na mesma turma, frequentem a disciplina de Contrabaixo. Trata-se de
um instrumento que é de dificil transporte e que ndo apresenta tantas inscricées como
Piano ou Guitarra. Curiosamente, apenas um aluno desta turma frequenta Guitarra.
Pensa-se que estes dados sejam indicadores de que as preferéncias dos alunos e as
ofertas das escolas permitem um leque mais abrangente de escolhas e de
oportunidades. Um aluno esta matriculado a disciplina de Trompa, um de Violoncelo e
dois alunos na disciplina de Oboé, dois na de Saxofone e dois na de Violino.

Distribui¢ao dos alunos por Instrumento

a«“
vV

4;25%

= Contrabaixo = Guitarra = Oboé Piano

= Saxofone = Trompa = Violino = Violoncelo

Grafico 5 - Distribuicao dos alunos da Turma de 2° Classe de Conjunto por Instrumento

Segundo o grafico 6, pode constatar-se que os alunos sao residentes em
Alcanena, ou em areas pertencentes ao mesmo Concelho: oito alunos vivem em
Alcanena; dois em Vila Moreira e um em Amiais de Baixo, um em Espinheiro, um em
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Louriceira, um em Malhou, um em Monsanto e um em Parceiros de Sao Joao.

Area de residéncia

= Alcanena = Amiais de Baixo
Espinheiro Louriceira

= Malhou = Monsanto

= Parceiros de S. Jodo = Vila Moreira

Grafico 6 - Area de residéncia dos alunos da Turma de 2° Grau de Classe de Conjunto

A turma apresenta um aproveitamento bom. No primeiro periodo, cinco alunos
registaram nivel trés; oito alunos nivel quatro e trés alunos nivel cinco.

No segundo periodo, houve uma ligeira descida, tendo dez alunos nivel trés, trés
alunos nivel quatro, e trés alunos nivel cinco. Tal descida deveu-se ao fato de os alunos
ndo se terem preparado convenientemente. Alguns alunos tém que perceber que tem
que trabalhar mais para a disciplina.

No terceiro periodo, aturma continuou a apresentar um aproveitamento
satisfatorio. Registaram-se nove alunos com nivel trés; quatro alunos com nivel quatro
e trés alunos com nivel cinco. Denotou-se ao longo do 39 periodo alguma
desconcentracdo e pouca eficacia no trabalho. Apesar dos alunos demonstrarem
interesse pela disciplina, considerou-se que o comportamento regrediu até ao final do
periodo. Os alunos tém que procurar mais rigor na forma como se apresentam em
publico bem como no trabalho de aula.

Quanto ao comportamento da turma foi transversal durante todo o ano, sendo
muito bom, pois sdo alunos muito interessados, apesar de o estudo ndo ser o desejavel.
Na generalidade os alunos apresentam uma boa evolu¢do e motivagdo em aprender, no
entanto, deveriam estudar mais em casa. Estes dados foram transmitidos em reunido
de avaliacdo e constam em ata.
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3. Sintese da Pratica Pedagogica de Formacao Musical

3.1. Objetivos gerais de aprendizagem para o 3° Grau de Formacao
Musical

0 aluno deve ser capaz de:

e Ler linhas suplementares em todas as claves

e Classificar intervalos de 22 Mem;32 Mem; 52 P; 82P; 42P; 62 M e m

« [dentificar os intervalos atras referidos

e Ler sequéncias de notas distinguindo as diferentes alturas sonoras (dé na 32)
e Cantar melodias a uma e duas vozes

e Completar melodias a uma voz e duas vozes

e Construir escalas Maiores e menores (Natural; Harmoénica e melddica) até 3
alteracoes

» Classificacdo e identificagdo das escalas atras referidas
e Ler células ritmicas

e Escrever células ritmicas a uma e duas partes

» Classificar as células ritmicas

e Completar trechos musicais com ritmo

e Classificar e identificar os acordes Maiores; menores; Aumentados e diminutos
em absoluto e em abstrato

¢ Classificar e identificar inversoes nos acordes

e Identificar e classificar cadéncia Perfeita e Plagal (sem/com movimento
picardo) e a dominante

« [dentificar graus harmonicos
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3.2. Critérios de Avaliacao de Formacao Musical

A tabela 3 apresenta os critérios de avaliacao por periodo, relativo ao ano letivo
2016/2017. A avaliacao dos alunos de 32 Grau de Formac¢do Musical foi realizada com

base na mesma.

Tabela 3 - Critérios de avaliacao da disciplina de Formacgao Musical

Item de avaliagdo Percentagem

12 Periodo 22 Periodo 32 Periodo
Atitude/Interesse 10% 10% 10%
Trabalho de casa 10% 10% 10%

Avaliacao continua

40%

40%

40%

Teste

40%

40%

40%

3.3. Plano de Estagio

Turma: 72 A/B

Horario da Aula: 10:20 - 11:50
Dia da Semana: Quinta-feira

A tabela 4 apresenta o calendario das aulas lecionadas e observadas da turma
de 32 Grau de Formag¢do Musical.

Tabela 4 - Calendario das aulas lecionadas e observadas a disciplina de Formacao Musical

- 6 20 27 3
- 3 10 17 24 4
- 5 12 19 26 4
- 2 9 16 23 4
- 2 9 16 23 4
- 4 11 18 3

4/23

A tabela 5, que se apresenta de seguida, contém todos os sumarios das aulas
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lecionadas, observadas e supervisionadas a disciplina de 32 Grau de Formagao Musical
no ano letivo 2016/2017.

Tabela 5 - Sintese de todas as aulas lecionadas, observadas e supervisionadas na disciplina de

1-2

9-10

11-12

13-14

15-16

17-18

19-20
21-22

23-24

27-28

31-32

33-34

37-38

3 &
) A

15/09/2016

22/09/2016

29/09/2016

06/10/2016
13/10/2016

20/10/2016

27/10/2016

03/11/2016

10/11/2016

17/11/2016
24/11/2016
15/12/2016

05/01/2017

12/01/2017

19/01/2017

26/01/2017

02/02/2017

09/02/2017

16/02/2017

Formacao Musical no ano letivo 2016/2017

Sumario

Apresentacdo. Planificacdo das tarefas a desenvolver no ano letivo. Apresentacdo do caderno do aluno
e da sebenta tedrica.

Inicio da construgdo de um quadro de células ritmicas.
Revisdo das células aprendidas

Conclusio do preenchimento do quadro de células.
Realizag¢do de uma ficha de leituras e ditados ritmicos.

Conclusio da ficha ritmica iniciada na ultima aula.

Conclusdo da ficha ritmica. Ditado ritmico com notas dadas. Aprendizagem das escalas menores
melédicas. Ordenacdo de sequéncias sonoras em mi menor. Ditado de sons (mi m).

Revisdo da construcido de escalas Maiores e menores. (Ditado melddico de espagos em mi menor
melddico). Leituras ritmicas. Leitura de solfejo rezado.

Avaliacdo das leituras do tpc: ritmo a duas partes e solfejo rezado. Ditado ritmico com notas dadas com
as células lidas no exercicio anterior. Aprendizagem do contexto da clave de d6 na 32 linha. Exercicios
de aplicacdo sobre intervalos em diferentes alturas sonoras.

Correcdo da classificacdo dos intervalos em diferentes claves. Leitura do exercicio na clave de dé na 32
linha, estudo de novas células ritmicas. Nova ficha de leitura na clave de d6 na 32 linha como memoria
da posicdo das notas dentro da pauta.

Resolucdo de um questionario analitico sobre uma melodia
(tonalidade/compasso/métrica/simbologia).

Conclusao da ficha auditiva/questionario analitico iniciada na tltima aula. Apresentagdo da matriz para
o teste de avaliagdo. Abordagem ao contetido acordes. Exercicios de aplicagdo.

Revisdes para a ficha de avaliagdo de conhecimentos.
Realizacdo do teste de avaliagdo.

Entrega dos testes de FM. Entrega de informagdes.
Os alunos estiveram envolvidos em atividades escolares.

Avaliagdo do trabalho realizado no 12 periodo. Corregao do teste de avalia¢do do 12 periodo. Divulgacdo
da matriz do teste de avaliagdo do 22 periodo.

Inicio do estudo das estratégias para o teste: identificacdo de intervalos em contexto abstrato. Regras
de pensamento para obter uma resposta mais correta. Construcdo de intervalos de: 22 M e m; 32 M e m;

42 e 52 P; 62 M e m; 82 P - Exemplos de exercicios para estudo.

Audigao dos intervalos criados pelos alunos. Identificacdo auditiva dos mesmos. Constru¢do da escala
Mib M. Reconhecimento de sons em termos absolutos. Ditado melddico de espagos em Mib M.

Realizacdo da prova de transi¢do escrita do aluno Jodo Vedor. Realizagdo de uma ficha auditiva com:
ditados ritmicos com notas dadas; ditado ritmico a duas partes em detecao de erros.

Construgdo de acordes basicos de 3 sons. Maiores e menores na posi¢do 5 e 6. Audi¢do e identificagao
dos acordes escritos pelos alunos. Construcdo de acordes a partir de uma escala. Ditado de fungoes

tonais. Identificacdo de fungdes tonais em contexto abstrato + cadéncia.

Células ritmicas de divisdo bindria. Bingo ritmico para identificagdo auditiva de células. Leitura ritmica
a duas partes. Entoacdo da melodia Folklore Americain.

Entrega e corregdo do teste de avaliacdo. Inicio do estudo de estratégias orais.
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23/02/2017

02/03/2017

09/03/2017

16/03/2017

23/03/2017

30/03/2017

20/04/2017
27/04/2017

04/05/2017

11/05/2017
18/05/2017
01/06/2017

08/06/2017

Avaliagao do solfejo cantado das fichas de leitura. Continuagdo do estudo das estratégias orais.

Avaliagao do tpc: Leituras. Canto de ordenagdes em d6 maior como aquecimento vocal para o Lied n2 1.
Estudo do lied n° 1. Estudo da leitura ritmica n2 3.Marcagdo de trabalho de casa.

Audicdo das ordenagdes tocadas nos instrumentos dos alunos. Leitura rezada do lied n® 2 -
aprendizagem do canto da leitura. Audi¢cdo do ritmo n® 3 com marcagdo do compasso, corregcao da
leitura. Marcagdo de trabalho de estudo.

Leituras ritmicas a duas partes. Ordenagdes. Leituras melddicas - solfejo, marcagdo do compasso e
entoagdo das mesmas

Aprendizagem do canto do solfejo n2 6 da ligdo n? 9: do lied n? 2. Estudo do ritmo n? 4 por partes. Inicio
do estudo do solfejo rezado n2 3 da ligdo n? 9. Matriz para o teste de avalia¢do oral. Entrega do conjunto
de exercicios para a avaliagdo. Continuacdo do estudo das estratégias orais: ritmo a duas partes e revisao
de todos os restantes exercicios.

Realizacdo do teste de avaliagdo oral. Entrega dos exercicios para o teste final oral de 3° grau.

Exercicios de preparagdo para o teste final - escrito e oral..

Continuagdo de exercicios de preparagao para o teste final de grau: revisao dos solfejos cantados; leitura
dos ritmos a uma e duas partes; revisdo dos conceitos teéricos de intervalos, acordes e escalas;
exercicios de aplicagao.
Continuagdo de exercicios de preparagdo para o teste final de grau: revisao dos solfejos cantados; leitura
dos ritmos a uma e duas partes; revisdo dos conceitos tedricos de intervalos, acordes e escalas;
exercicios de aplicagdo.

Revisdes para o teste final: Canto dos lieder. Revisoes dos conceitos: fun¢des

harmoénicas e acordes. Exercicios de aplicagao. Audicado de alguns exercicios orais para esclarecimento
de duvidas.

Realizagdo do teste final escrito de FM.

Realizagdo do teste final oral.

Exercicios de leitura ritmica com diferentes niveis de dificuldade. Exercicios de entoagdo de alturas
sonoras com movimentos corporais. Memorizagao de motivos melédicos.

Revisao dos motivos ritmicos trabalhados na ultima aula.
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4. Sintese da Pratica Pedagdgica da Classe de Conjunto

4.1. Objetivos Gerais de aprendizagem para o 2° Grau de Classe de
Conjunto

Objetivos de Aprendizagem do 22 Grau

0 aluno deve ser capaz de:

e Ter uma boa postura corporal;

e Ter uma boa projecao de voz;

e Ter uma boa qualidade sonora;

¢ Flexibilidade dos membros e tronco;

¢ Nocdo dos varios padroes vocais;

 Boa articulacdo textural;

e Desenvolver um correto sentido de afinagao;

e Dinamicas simples; ex: (piano, forte, crescendo, diminuendo)

* No¢des de Notagdo Musical: Ritenuto/ralentando/acelerando;
Conteudos programaticos para o 22 Grau

As classes de Conjunto constituem parte integrante da oferta formativa da Escola e
sao de frequéncia obrigatdria. Considera-se Classe de Conjunto todo o grupo que inclua
um minimo de trés alunos (com excecdo do Grupo de Camara). As Classes de Conjunto
(que se sucedem no percurso formativo de cada aluno) constituem um tronco
educativo, de natureza diversificada, comum a todos os alunos do Conservatorio e
deverado obrigatoriamente desenvolver competéncias nos seguintes dominios:

a) Coro
b) Conjunto Instrumental

Enquanto instrumento potenciador da atividade pedagogica, o repertorio das
classes de conjunto devera corresponder ao nivel de desenvolvimento técnico-musical
de cada aluno. Todos os anos letivos serdo organizadas atividades em que os alunos
terdo que participar de forma muito ativa no plano de atividades do Conservatério. E
de caracter obrigatério uma apresentacao.
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4.2. Critérios de Avaliacao de Classe de Conjunto

A tabela 6 apresenta os critérios de avaliacdo por periodo, relativo ao ano letivo
2016/2017. A avaliagdo dos alunos de 292 Grau de Classe de Conjunto foi realizada com

base na mesma.

Tabela 6 - Critérios de Avaliacao da disciplina de Classe de Conjunto

Conhecimento

Testes
e 30%
Audicdes

- - 0 aluno atinge
—_l:l et nao satisfatoriamen | O aluno atinge -0 aluno atinge
= g'l?smveu te os objeti com 0s pl os
A 1a prop objetivos objetivos
avali -::a reveland propostos da propostos na
dificuldades.

24



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

4.3. Plano de Estagio

Horario da Aula: 12:00 - 13:30
Dia da Semana: Quinta-feira

A tabela 7 apresenta o calendario das aulas lecionadas e observadas da turma
de 22 Grau de Classe de Conjunto.

Tabela 7 - Calendario das aulas lecionadas e observadas a disciplina de Classe de Conjunto

13 20 2

15 1

5 12 19 26 4

16 23 4
2 9 16 23 30 5
20 27 2
4 11 18 3
1 8 2

N
O

3/23

A tabela 8, que se apresenta de seguida, contém todos os sumarios das aulas
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lecionadas, observadas e supervisionadas a disciplina de 22 Grau de Classe de Conjunto
no ano letivo 2016/2017.

Tabela 8 - Sintese de todas as aulas lecionadas, observadas e supervisionadas na disciplina de

Classe de Conjunto no ano letivo 2016/2017

Sumario

1-2 15/09/2016  Apresentacdo. Planifica¢do das tarefas a desenvolver no ano letivo. Apresentacdo do caderno do aluno
e da sebenta tedrica.

3-4 22/09/2016 Inicio do estudo da peca: Hark! the Herald angels sing

29/09/2016 Continuagao do estudo da pega: Hark! the Herald angels sing

7-8 06/10/2016  Revisao da pega: Hark! the Herald angels sing Inicio da leitura da pega: Angel’s Carol.

13/10/2016  Aquecimento vocal. Revisdo da pecga: Hark! the Herald angels sing” Memorizacgao das diferentes vozes.
Continuagdo do estudo da pega: Angel’s Carol.

11-12 20/10/2016  Continuacio do estudo da pega: Angel’s Carol. Inicio do estudo do texto da peca Hark. Cépia do texto.

IRE ) 27/10/2016  Aquecimento vocal. Continua¢do do estudo das pegas: Leitura ainda com nome de notas. Canto de
memoria da peca: Hark

03/11/2016  Aquecimento vocal. Inicio do estudo do texto da pega: Angels Carol. Revisdo das pegas vocais
trabalhadas a nivel de notas.

17-18 10/11/2016  Aquecimento vocal. Aprendizagem da peca: An Irish Blessing. Continuacdo do estudo das outras pegas.

19-20 17/11/2016 Inicio do estudo da peca Rythm sing. Preparacdo de esquema ritmico corporal para acompanhamento
da cangdo Sexta-feira de Boss AC.

24/11/2016  Dialogo com os alunos acerca do trabalho desenvolvido. Revisdes.
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23-24 15/12/2016 Inicio do estudo da pe¢a Rythm sing. Preparagdo de esquema ritmico corporal para acompanhamento
da cancao Sexta feira de Boss AC.

25-26 05/01/2017 Continuagao dos exercicios auditivos sobre intervalos. Construgio da escala de Fa Maior. Ditado de
sons em contexto absoluto. Inicio da realizagdo de um ditado melddico de espagos em Fa Maior.

12/01/2017 Inicio do estudo da pega: Mr. Sandman. Audi¢ao de um exemplo da peca. Copia das partes dos naipes
individualmente. Escrita do texto.

29-30 19/01/2017 Aquecimento vocal. Estudo individual dos naipes na pe¢a: Mr. Sandman. Memorizagdo das frases por
naipe.

31-32 26/01/2017  Aquecimento vocal. Estudo individual dos naipes na peca: Mr. Sandman. Memorizagdo das frases por
naipe.

02/02/2017  Aquecimento vocal. Estudo individual dos naipes na peca: Mr. Sandman. Memorizagdo das frases por
naipe.

09/02/2017  Aprendizagem da peca: Moon River. Visualizacdo de um excerto musical da peca como exemplo.
Leitura solfejada rezada e cantada da pega nas duas vozes: Soprano e Contralto. Ritmo coca-cola.

37-38 16/02/2017 Aquecimento vocal. Leitura com marca¢do de compasso da pega: Moon River em solfejo rezado e
cantado.

39-40 23/02/2017  Aquecimento vocal. Revisdo do estudo da peca: Moon River. Estudo do texto. Inicio do estudo da pega:
Pinga com limdo.

41-42 02/03/2017  Trabalho auditivo sobre trés obras musicais do periodo barroco: Air da suite orquestral no 3 em Ré
Maior de Bach; Water Music - Hornpipe de Haendel; Outono das 4 estagoes de Vivaldi. Audi¢dao de uma
4 obra: discriminagdo de elementos comuns e contrastantes.
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Realizagdo do teste de avaliagdo.

Auto-avaliacdo. Entrega dos testes de avaliagdo. Revisdo do estudo do ritmo com texto da peca: Pinga
com limdo. Inicio do estudo da parte vocal da 1o pagina.

Aquecimento vocal. Montagem da pe¢a: Pinga com limao. Inicio do estudo da parte melédica da peca:
I'm gonna sing.

Realizacdo de um jogo Kahoot sobre questdes teéricas e de cultura geral musical. Matriz da prova

global de FM.
Inicio do estudo da peca I'm gonna sing. Revisao da pega Pinga com limdo.

Dez alunos estiveram envolvidos numa atividade da leitura na disciplina de Portugués. Os restantes
seis alunos ficaram na sala a praticar exercicios/estratégias para a prova global de FM.

Apresentacdo das duas novas pegas: Amazing grace e Homeward bound. Inicio da aprendizagem da
primeira peca. Esclarecimento de duvidas orais e escritas para a prova global de FM.

Visita de Estudo.
Continuagao da realiza¢do da Prova Global oral de 62 ano.

Ensaio das pecas para o concerto. Finalizagio da leitura das pecas: Mr Sandman e I'm gonna sing.

Ensaio conjunto de CC com a turma do 62 A. Revisdo das pegas para o concerto final.

27



Moénica Mendes Raposo

5. Planificacdes e reflexdes de aula de Formacao Musical.

De seguida, apresentam-se as planificacoes e reflexdes que incidiram sobre as aulas supervisionadas a disciplina de Formacao
Musical, onde se incluem a planificagdo, a exposicdo dos conteddos, dos objetivos, metodologias, durac¢do, recursos e avaliacdo.
Posteriormente apresenta-se as reflexdes de aula, com a descricio da mesma.

5.1. Planificacdo e reflexao sobre a 19? e 20° aula de Forma¢ao Musical, lecionada em 17 de novembro
de 2016

Turma: 72A/B - Regime Articulado Disciplina: Formacao Musical

Data: 17 novembro 2016 Hora da aula: 12:00-13:30

Sumario: Revisdes para a ficha de avaliacao de conhecimentos.

Contetidos Objetivos Metodologia Duracao Recursos Recursos Avaliacao
Pedagégicos

Quadro Caderno do
Melodia: Identificar osnomesdas  Os alunos passam para o caderno o exercicio e identificam os nomes das notas e classificam os aluno Observagdo
notas em diferentes intervalos (22 M/m; 32 M/m; 42, 52 e 82 P) entre elas, tendo em atencio as diferentes claves. direta
SN EVESH R B ERSS  claves e com linhas 15’ Piano Sebenta
D6 na 32 linha suplementares Correcdo dos
- Intervalos de 22 trabalhos
M/m; 32 M/m; 42, Classificar intervalos individual-
52e82P mente e em
grupo
Indicar as claves  Os alunos escrevem as claves, ordenando-as da mais grave para a mais aguda
musicais, ordenando-as 5
da mais grave para a
mais aguda

Ouvir, reconhecer e Osalunos completam os elementos em falta num ditado melddico-ritmico Projetor Caderno
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Melodia/ Construir escalas Pede-se aos alunos que construam as escalas de Ré M e Mib M, bem como as respetivas fun¢des
Teoria: tonais 10’
- Escala de RéM e
Mib M e respetivas
fungdes tonais

Ritmo:
- Células ritmicas
em métrica binaria
e terndaria

A professora faz 3 vezes dois compassos e os alunos completam com as células que faltam.

Ditados ritmicos em 15’
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métrica binaria e

ternaria i l m E l t

Melodia Escrever acordes Com base na tonalidade de Fa Maior, os alunos constroem a escala com os respetivos acordes e 10’
Harmonia maiores e menores nas fungdes tonais. Escolhem um acorde Maior e outro menor e constroem-no nas 3 inversdes.
Teoria: 3 inversdes
-Escalade Fa M,
fungoes tonais e
acordes
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Reflexdo de aula de Formac¢ao Musical 32 Grau

Professora cooperante: Sandra Antunes
17/11/2016

Sumario: Revisdes para a ficha de avaliacio de conhecimentos.

Esta aula teve por objetivo a realizacao de exercicios de preparag¢do para a ficha
de avaliacao.

Em primeiro lugar, os alunos passaram para o caderno o primeiro exercicio,
identificando os nomes das notas e classificando os intervalos (22 M/m; 32 M/m; 42,
52 e 82 P), tendo em atencdo as diferentes claves. Seguidamente, os alunos
escreveram as claves de F3, Sol e D6 (32 e 42 linhas), ordenando-as da mais grave
para a mais aguda.

No segundo exercicio foi projetado um ditado melddico-ritmico que os alunos
passaram para o caderno, no sentido de completar os elementos em falta. De
salientar que este ditado melddico ja tinha sido realizado numa aula anterior. Os
alunos reconheceram-no, mas a professora fez algumas alteragées ao ritmo. Os
alunos menos atentos escreveram o ritmo como tinham realizado na aula anterior.
Constatou-se que alguns alunos ndo reuniam concentracdo suficiente, pois ndo
escreveram o ritmo que ouviram no momento. Pensa-se que a estratégia de utilizar
exercicios ja realizados e mudar células pode ser positivo, no sentido de levar os
alunos a concentrar-se, pois s6 aqueles que estavam devidamente atentos é que nao
erraram o exercicio.

De seguida foi pedido aos alunos que construissem as escalas de Ré M e Mib M,
bem como as respetivas fungdes tonais. O exercicio foi corrigido no quadro,
constatando-se que alguns alunos ainda revelam dificuldades em perceber a forma
de construcdo das mesmas. Por isso, reviram-se as regras da construgao das escalas
para que os alunos voltassem a lembrar-se das mesmas.

No exercicio seguinte, a professora dividiu a turma em grupos e distribuiu
cartdes com varias células ritmicas que os alunos separaram conforme a divisao:
binaria ou ternaria. Cada grupo apresentou a turma o trabalho realizado, dizendo o
nome das figuras ritmicas e o valor de cada uma das células. Pensa-se que este tipo
de atividade motivou os alunos e quebrou um pouco a monotonia de uma aula que
por si s6 era bastante expositiva. Este tipo de trabalho aplicado a Formagao Musical
podera ser motivador para os alunos.

Ainda dentro da temdtica da métrica bindria e ternaria realizaram-se
preenchimentos de lacunas ritmicas. A professora ditou e os alunos escreveram,
tendo sido corrigido em seguida.
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Por fim, e com base na matriz para a ficha de avalia¢do, foi pedido que, tendo em
conta a tonalidade de Fa Maior, os alunos construissem a escala com os respetivos
acordes e func¢des tonais. Depois, os alunos escolheram um acorde Maior e outro
menor e construiram-no nas 3 inversdes. Este exercicio das inversdes foi realizado
em grupo, pois os alunos ja ndo se lembravam muito bem como se fazia o exercicio
pedido. Numa préxima aula é necessario realizar mais exercicios sobre inversoes no
sentido de os alunos praticarem. Pensa-se que podera ser positivo conduzi-los a
estudar de seguida os mesmos acordes no instrumento, para interiorizarem a
sonoridade dos mesmos. E igualmente importante levar os alunos a canta-los, por
exemplo, dividindo a turma em trés grupos, e cada um deles canta uma das notas,
até mesmo em ressonancia para potenciar a propria afinagao.

Por ultimo, foi pedido aos alunos que estudassem e revissem os exercicios, no
sentido serem bem-sucedidos no resultado final da ficha de avaliagao.
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5.2. Planificacao e reflexao sobre a 35% e 36* aula de Formac¢éao Musical, lecionada em 9 de fevereiro de
2017

Turma: 72A/B - Regime Articulado Disciplina: Formag¢ao Musical

Data: 9 fevereiro 2017 Hora da aula: 12:00-13:30

Sumario: Células ritmicas de divisao binaria. Bingo ritmico para identificacido auditiva de células. Leitura ritmica a duas partes. Entoacao da melodia “Folklore Americain”.

Contetdos Objetivos Metodologia Duracio Recursos Avaliacao
pedagogicos

Ritmo: Reproduzir e A professora coloca no quadro as seguinte células para rever com a turma: 10’ Observagdo direta
- Células ritmicas reconhecer

S ubnEg[E0L BN ER | auditivamente células ' -
ritmicas em métrica | l g @ ! j | I r j 1 ﬁ I

binéaria

A turma é dividida em grupos para jogar um Bingo Ritmico: é distribuido a cada grupo um cartio

com varias células ritmicas. A professora dita aleatoriamente diferentes células estudadas 30’ Cartoes: Bingo
anteriormente e cada grupo as identifica no seu cartdo. O primeiro grupo a completar o cartio ganha ritmico
0jogo.

Ler ritmo a duas partes A professora distribui uma ficha de trabalho com leitura ritmica a duas partes e leitura melédica, 25’ Ficha de

em simultaneo ambas com as células ritmicas trabalhadas nos exercicios anteriores. trabalho

Os alunos estudam a leitura ritmica a duas partes do seguinte modo:
- Estudam a primeira parte com voz (pam);
- Estudam a segunda parte com o lapis;

A professora divide a turma em dois grupos. Um faz a primeira parte e o outro a segunda, e vice-
versa.

Por ultimo, cada aluno reproduz a primeira e a segunda parte em simultineo.
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Ritmo
Melodia
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Reflexdo de aula de Formacdo Musical 32 Grau

Professora cooperante: Sandra Antunes
09/02/2017

Sumario: Células ritmicas de divisao binaria. Bingo ritmico para identificacao
auditiva de células. Leitura ritmica a duas partes. Entoacao da melodia
Folklore Americain.

A professora colocou no quadro as seguintes células para rever com a turma:

B 0 18 N 0 e e e e

Os alunos reviram as diferentes células e repetiram-nas varias vezes, no sentido
de facilitar o reconhecimento e a leitura das mesmas. Em seguida, a turma foi
dividida em grupos para jogar um Bingo Ritmico com as células estudadas
anteriormente. Assim, foi distribuido a cada grupo um cartdo com varias células
ritmicas. A professora ditou aleatoriamente diferentes células e cada grupo
identifica as que tinha no seu cartao. O primeiro grupo a completar o cartdo ganhou
0 jogo.

Notou-se entusiasmo por parte dos alunos ao realizar esta atividade. Pensa-se
que de uma forma ludica, o objetivo de reconhecer e ler as diferentes células foi
bastante positivo.

Seguidamente, a professora distribuiu uma ficha de trabalho com uma leitura
ritmica a duas partes e uma leitura melddica, ambas com as células ritmicas
trabalhadas nos exercicios anteriores.

Os alunos estudaram a leitura ritmica a duas partes do seguinte modo:
- Estudaram a primeira parte com voz (pam);
- Estudaram a segunda parte com o lapis;

A turma foi dividida em dois grupos: um fez a primeira parte e o outro a segunda,
e vice-versa. Por ultimo, cada aluno reproduziu a primeira e a segunda parte em
simultdneo. Alguns alunos revelaram ainda algumas dificuldades aquando da
reproducdo individual do exercicio, pelo que foram ajudados nas partes onde
evidenciavam maiores dificuldades. Teria sido importante levar os alunos a corrigir
o trabalho dos colegas, em vez de ser apenas a professora, o que também exigiria, da
parte de toda a turma, uma maior concentracdo. Numa préxima aula pensa-se que
se deverao fazer exercicios de coordenagdao com diferentes niveis, juntando depois
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células ritmicas a cada um dos niveis, no sentido de ajudar os alunos a realizar mais
facilmente ritmos diferentes em simultaneo.

De seguida, os alunos estudam o ritmo da melodia Folklore Americain com o
nome de notas individualmente. Posteriormente a professora deu a ouvir a melodia
em estudo, tendo os alunos estudado a melodia, entoando com suporte do piano. Por
fim entoaram a melodia com o suporte audio.

Uma melhoria que deve ser realizada em aulas futuras é o aquecimento vocal.
Antes da leitura melddica nado foi dado espago para qualquer tipo de aquecimento, e
isso deveria estar contemplado, uma vez que os alunos usardo a voz.
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5.3. Planificacdo e reflexao sobre a 512 e 52 aula de Formacao Musical, lecionada em 20 de abril de
2017

Turma: 72A/B - Regime Articulado Disciplina: Forma¢ao Musical

Data: 20 abril 2017 Hora da aula: 12:00-13:30

Sumario: Exercicios de preparacio para o teste final - escrito e oral.

Contetidos Objetivos Metodologia Duracao Recursos Recursos Avaliacao
Pedagoégicos

Melodia
- Solfejo
cantado

Solfejar uma leitura melddica de Os alunos solfejam o ritmo, com marcagao do compasso, tendo em especial atengao
Schubert em métrica ternaria a entrada em anacrusa.

Os alunos solfejam a peca com ritmo e nome de notas, e marcagdo do compasso.

Seguidamente entoam a melodia com marcagdo do compasso.

Melodia:

- Identificacao
auditiva de
intervalos: 22
m; 22 M; 32 M;
42 P; 52P; 62 M,
82p
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- Classificacao
de intervalos

Ritmo: Ler diferentes células ritmicas Os alunos sdo dispostos em roda, cada um deles com um cartao; 15 Piano

- Leitura de 1. Cadaum dos alunos reproduz as células do seu cartio;
células ritmicas 2. A professora reproduz aleatoriamente uma célula, e os alunos identificam Cartoes com
qual ouviram; células
3. A professora toca as células nos registos grave ou agudo, tendo os alunos que ritmicas

identificar o cartdo correto em termos de escrita: se as hastes sdo viradas para
cima ou para baixo.

TG OBV (08 Completar espagos em branco num ritmo

a duas partes a duas partes A professora executa uma vez o ritmo a duas partes presente na ficha de trabalho. 15’ Ficha de trabalho
De seguida executa cada compasso trés vezes, no sentido de os alunos completarem
os espacos em branco no ditado ritmico a duas partes.
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Reflexdo de aula de Formag¢ao Musical 32 Grau

Professora cooperante: Sandra Antunes
20/04/2017

Sumario: Exercicios de preparacao para o teste final - escrito e oral.

A professora iniciou a aula distribuindo uma ficha de trabalho com dois solfejos
cantados. Em primeiro lugar, os alunos solfejaram o ritmo da leitura de Dowland, em
métrica binadria, com marcacao do compasso, e de seguida solfejaram a pega com ritmo,
nome de notas, e marca¢do do compasso. Como preparagdo para cantar, foi realizado um
breve aquecimento vocal com ordenagdes que tém vindo a ser trabalhadas ao longo do
ano. Seguidamente os alunos entoaram a melodia com marcacdo do compasso.

Dando continuidade aos exercicios da ficha de trabalho, os alunos solfejaram o
ritmo da leitura melddica de Schubert, com marca¢do do compasso, tendo em especial
atencdo a entrada em anacrusa, solfejando depois a peca com ritmo, nome de notas, e
marcacdo do compasso. Por fim entoaram a melodia com marca¢do do compasso. Os
alunos nao revelaram dificuldades significativas na realizacdo destes exercicios.

De seguida, os alunos nao foram dispostos em roda perto do piano como planificado,
mas ficaram nos seus lugares porque a disposi¢do da sala nao facilitava esta estrutura. A
professora distribui cartdes com os seguintes intervalos: 22 m; 22 M; 42 P e 82 P.

Em primeiro lugar tocou um dos intervalos, tendo os alunos que identificar, em
primeiro lugar, se se tratava de um intervalo pequeno, médio ou grande, escolhendo de
seguida o cartdo correto. Foi-se repetindo a estratégia até ser cada vez mais simples
identificar estes quatro intervalos;

Depois, a medida que estes intervalos foram sendo reconhecidos, juntaram-se novos
cartdes: 32 m; 32 M; 52 P; 62 m; 62 M. Os cartdes nao tiveram o efeito pretendido pois
praticamente ndo foram usados, dada a disposicao dos alunos. O objetivo era que eles
escolhessem os cartdes e os mostrassem, mas como estavam sentados e de costas uns para
0s outros ndo era muito facil a turma ter uma panoramica geral das escolhas de cada
colega. Os alunos foram questionados individualmente acerca do intervalo que estavam a
ouvir. Antes da professora tocar o intervalo, nomeava um aluno para o classificar depois
de ouvir. No futuro esta nao sera a estratégia a adotar para que os alunos ndo fiquem
demasiado ansiosos. Em primeiro lugar tocar-se-a o intervalo e s6 depois se nomeara o
aluno que o ira classificar.

Na atividade seguinte, a professora projetou na tela um jogo interativo, no qual os
alunos tém de reconhecer intervalos. Os alunos dispdem de telemdvel ou tablet e
registaram-se on-line no jogo criado pela professora. O mesmo teve por objetivo conduzir
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os alunos a classificar os intervalos de uma forma interativa e dinamica. O jogo é composto
por 9 questdes, cada uma delas com um intervalo na clave de sol, f4 na 42 linha, ou dé na
32 linha. Para cada pergunta existiam quatro opg¢oes de resposta, e cada aluno tinha 20
segundo para dar escolher a op¢do que lhe parecia mais correta. No final do jogo,
verificou-se quem tinha mais respostas corretas. No geral a maioria dos alunos respondeu
corretamente, mas o fator tempo por vezes causou alguma ansiedade. Pensa-se que este
tipo de atividades podem ser bastante positivas e motivadoras, nomeadamente no que diz
respeito a perguntas com cariz tedrico, pois para os alunos é mais desafiante,
relativamente a uma ficha de trabalho comum.

0 exercicio seguinte tinha por objetivo dispor os alunos em roda, cada um deles com
um cartao com diferentes células ritmicas. Assim, cada um deles reproduziu as células do
seu cartdo para as interiorizar, identificar e reconhecer. Seguidamente, a professora
reproduziu aleatoriamente uma célula, e os alunos identificaram qual ouviram. Por fim, a
professora tocou as células nos registos grave ou agudo, tendo os alunos que identificar o
cartdo correto em termos de escrita: se as hastes sdo viradas para cima ou para baixo.
Depois de cada aluno identificar a célula, escreveu-a no quadro, tendo em atencdo se
deveria utilizar as hastes viradas para cima ou para baixo, conforme o registo em que as
ouviu.

Por fim, a professora executou uma vez o ritmo a duas partes presente na ficha de
trabalho. De seguida executou cada compasso trés vezes, no sentido de os alunos
completarem os espacos em branco no ditado ritmico a duas partes. Esta atividade nao foi
concretizada até ao fim, por falta de tempo. Assim, foi pedido aos alunos para trazerem a
ficha na proxima aula para terminar a atividade.
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6. Planificacdes e reflexdes de aula de Classe de Conjunto

De seguida, apresentam-se as planifica¢des e reflexdes que incidiram sobre as aulas supervisionadas a disciplina de Classe de
Conjunto, onde se incluem a planificacao, a exposicdo dos conteuidos, dos objetivos, metodologias, durac¢do, recursos e avaliacao.
Posteriormente apresenta-se as reflexdes de aula, com a descricio da mesma.

6.1. Planificacao e reflexao sobre a 23% e 242 aula de Classe de Conjunto, lecionada em 15 de
dezembro de 2016

Turma: 62 B - Regime Articulado

Data: 15 dezembro 2016

Disciplina: Classe de Conjunto

Hora da aula: 10:20-11:50

Sumario: Inicio do estudo da peca Rythm sing. Preparacio de esquema ritmico corporal para acompanhamento da cangio Sexta-feira de Boss AC.

Contetidos

Ritmo

Melodia

Exercicios de
respiracao

Aquecimento vocal

Leitura das vozes 1
a4

Objetivos

Ler o ritmo e a melodia
da peca Rythm sing

Preparar a voz para
cantar corretamente

Cantar cada uma das
vozes

Propiciar a

Metodologia

A professora distribui a peca “Rythm sing” e explica
aos alunos de que forma esta deve ser lida: a turma é
dividida em 4 grupos, ficando cada um deles com uma
das vozes.

Os alunos estudam o ritmo com o nome das notas de

cada uma das partes e depois juntam a letra.

Os alunos levantam-se e dirigem-se para o piano, onde
sdo dispostos por vozes, da 1 a 4.
Realizam exercicios de respiragio e ordenacoes.

Cada um dos grupos canta a sua voz. Soprano e
contralto vao juntando as vozes progressivamente, por
pequenas partes.

A professora distribui um esquema ritmico corporal
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Duragao

Recursos Recursos

pedagogicos

Partitura da peca
Rythm sing

15’

Partitura Piano
10’

Partitura Piano
40’

Partitura Coluna

Avaliacao

Observagao direta

Observagao direta

Observagdo direta

Observagao direta
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Ritmo: Tempo e
Contratempo

coordenagdo corporal

Articular diferentes
niveis corporais entre
si, com o ritmo
proposto

Desenvolver a leitura
ritmica a tempo e
contratempo

para acompanhamento da can¢do Sexta-feira de Boss
AC.

Os alunos sdo conduzidos a perceber a forma da
cangdo e de que modo a parte A e B é interpretada.

Os alunos 1ém o ritmo da parte A, introduzindo de
seguida os niveis corporais sugeridos, em pé. O mesmo
processo é realizado posteriormente para a parte B.

Depois de os alunos se apropriarem do esquema
ritmico corporal, realizam-no com o suporte
instrumental algumas vezes até estar
verdadeiramente apreendido.
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Reflexdo de aula de Classe de Conjunto 22 Grau

Professora cooperante: Sandra Antunes
15/12/2016

Sumario: Inicio do estudo da pe¢a Rythm sing. Preparaciao de esquema ritmico
corporal para acompanhamento da can¢ao Sexta-feira de Boss AC.

Foi distribuida a peca Rythm sing. A professora explicou de que forma a peca seria
interpretada: os alunos foram divididos em 4 grupos, cada um para uma das vozes da peca
(1,2,3 e 4). Os diferentes grupos estudaram as vozes individualmente com o ritmo e com
0 nome das notas.

De seguida, os alunos realizaram exercicios de respiracdo e aquecimento vocal,
cantando cada uma das vozes, e juntando-as progressivamente, conforme as carateristicas
da prépria peca. A professora tentou apoiou as vozes que apresentaram alguma
dificuldade ao nivel das entradas. Sempre que se revelou necessario, reviram-se algumas
partes da peca, no sentido de os alunos conseguirem perceber a relagdo entre as diferentes
notas de cada voz, para encontrar o seu som. Verificou-se que alguns alunos ainda tém
dificuldade em entoar corretamente o seu som, mas com trabalho, esta situacdo
conseguira reverter-se. Foi uma primeira experiéncia de trabalho nesta peca que com
mais algumas aulas e insisténcia serd interpretada com maior rigor.

Os alunos conseguiram interpretar a peca do principio ao fim, tendo sido pedido que
durante a semana estudem, de forma a interiorizar o trabalho que foi realizado na aula. Se
houvesse mais tempo, teria sido importante levar os alunos a memorizar as suas partes,
como tem sido realizado em aulas anteriores, pois pensa-se que assim os alunos terao
mais facilidade na execucdo de partes onde estavam a evidenciar algumas dificuldades.

Na parte final da aula a professora distribuiu um acompanhamento ritmico com
diferentes niveis corporais para acompanhamento da cancao Sexta feira de Boss AC. A
aplicacdo deste esquema ritmico na parte final da aula, teve por objetivo conduzir os
alunos a relaxar, a realizar uma atividade mais divertida, mas que apresenta, por outro
lado, algum nivel de complexidade. Pensa-se que é necessario rentabilizar as aulas de
Classe de Conjunto e de Formacdo Musical para vivenciar o ritmo com recurso ao corpo,
de modo a fazer com que os alunos sintam e experienciem o ritmo. Por estas razoes
escolheu-se este esquema para realizar nesta aula. Tem alguma complexidade porque
exige coordenacdo de diferentes niveis do corpo, e trabalha contratempo que nem sempre
€ muito facil de interpretar sem estar completamente interiorizado. Verificou-se que nas
primeiras vezes que os alunos o tentaram realizar, estavam um pouco perdidos, mas com
a repeticdo e persisténcia, foi melhorando substancialmente. Em primeiro lugar o ritmo
foi estudado com a silaba “pam”, e s6 depois com as indica¢des do autor (niveis corporais).
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Numa fase final, os alunos puderam realizar o esquema com a cangao, fator que os
entusiasmou bastante, pois € uma cancdo muito conhecida das radios e do meio dos
alunos.

Tanto a pega vocal como o esquema ritmico foram bem aceites e compreendidos pelos
alunos. O resultado final ndo foi completamente perfeito, pois estas atividades nao se
esgotardo apenas numa Unica aula. Por isso mesmo, foi pedido aos alunos que estudem
em casa, de forma a melhorar o trabalho realizado em aula.
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6.2. Planificacao e reflexao sobre a 35% e 36 aula de Classe de Conjunto, lecionada em 9 de
fevereiro de 2017

Turma: 62 B - Regime Articulado

Data: 9 fevereiro 2017

Disciplina: Classe de Conjunto
Hora da aula: 10:20-11:50

Sumario: Aprendizagem da pec¢a: Moon River. Visualizacido de um excerto musical da peca como exemplo. Leitura solfejada rezada e cantada da peca nas duas vozes: Soprano e Contralto. Ritmo

Coca-cola.

Conteudos

Ritmo

Melodia

Exercicios de
respiracao

Aquecimento vocal

Leitura das vozes:
Contralto e
Soprano

Ritmo:
monorritmia e
polirritmia

Objetivos

Ouvir a pegca Moon
River

Ler o ritmo e a
melodia da peca
Moon River

Preparar a voz para
cantar corretamente

Cantar Soprano e
Contralto com
nomes de notas

Desenvolver a
leitura ritmica

Metodologia

A professora projeta uma versdo da peca Moon River, através do Youtube.
(https://www.youtube.com /watch?v=2e7gKoN31hY)

Os alunos estudam a pega da seguinte forma:
—  Analisam a partitura: ambito, tonalidade, simbolos, acordes;
—  Estudam o ritmo com marcagdo da pulsagdo, tanto da voz do
Soprano como da voz do Contralto;
- Estudam o ritmo com o nome das notas de cada uma das partes
(Soprano e Contralto).

Os alunos levantam-se e dirigem-se para o piano, onde sdo dispostos por
vozes, Soprano e Contralto.
Realizam exercicios de respiragdo e ordenagdes.

Cada um dos naipes inicia o estudo da sua voz, cantando com nome de notas.

A professora distribui a pega Coca-cola, que servira de leitura ritmica. Toda a
turma é levada a ler as trés partes em que se divide a mesma.

A turma é dividida em trés grupos, e cada grupo interpreta o seu ritmo com
aletra indicada.
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Moon River

Partitura da peca
Moon River

Partitura da pega
Coca-cola

Recursos Avaliacao

Computador
Projetor
Colunas
Observagdo direta
Piano Observagdo direta
Piano Observagdo direta

Observagdo direta
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Reflexio de aula de Classe de Conjunto 2° Grau

Professora cooperante: Sandra Antunes
09/02/2017

Sumario: Aprendizagem da peca: Moon River. Visualizacdo de um excerto
musical da peca como exemplo. Leitura solfejada rezada e cantada da peca
nas duas vozes: Soprano e Contralto. Ritmo Coca-cola.

A professora iniciou a aula, projetando uma versdao da peca Moon River, através do
Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=2e7qKoN3IhY). Esta estratégia teve por
objetivo introduzir a nova peca a trabalhar, no sentido de familiarizar os alunos com a
sonoridade da mesma. Pensa-se que esta estratégia deve ser utilizada pelos alunos no
estudo em casa, em qualquer fase do estudo de uma pega, pois vai ajudando a identificar
as diferentes vozes e ajuda no estudo das mesmas.

Os alunos deram inicio ao estudo da peca da seguinte forma:

Em primeiro lugar analisaram a partitura nos seguintes niveis: ambito, tonalidade,
simbolos, acordes. Relativamente aos acordes, foram associadas as letras aos nomes das
notas. Um aluno questionou o que significava a clave de sol com um oito por baixo. Foi
explicado que a voz é dos tenores e soard uma oitava abaixo. Porém, esta duvida nao foi
clarificada suficientemente, pelo que na préxima aula se voltara a explicar para que nao
existam duvidas. Depois estudaram o ritmo com marcacdo da pulsagao, tanto da voz do
Soprano como da voz do Contralto. Por fim estudaram o ritmo com o nome das notas de
cada uma das partes (Soprano e Contralto).

Seguidamente, os alunos levantaram-se e dirigiram-se para o piano, onde foram
dispostos por vozes, Soprano e Contralto. Em primeiro lugar realizaram exercicios de
respiracdo e ordenagdes para aquecimento vocal. Depois, cada um dos naipes iniciou o
estudo da sua voz, cantando a sua melodia com nome de notas. Primeiro os Contraltos,
depois os sopranos, e foram-se juntando as vozes em pequenas partes. Os alunos nao
demonstraram grandes dificuldades, apesar de ser a primeira vez que estdo a ver esta
peca, pois nao revelam grandes dificuldades de afinacao e, por outro lado, sdo alunos
bastante atentos, interessados, e com facilidade tanto de memorizagdo, como de leitura.

Para finalizar a aula, a professora distribuiu a pec¢a ritmica Coca-cola,, que serviu de
leitura ritmica. Toda a turma foi levada a ler as trés partes em que se divide a mesma. A
turma foi dividida em trés grupos, e cada grupo interpretou o seu ritmo com a letra
indicada. Este exercicio nao foi dificil de interpretar, mas houve alguma dificuldade em
manter a pulsacdo. No futuro é necessario realizar exercicios que estimulem a vivéncia da
pulsacdo. Para isso poder-se-ao realizar jogos de movimento, até mesmo com diferentes
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suportes instrumentais, divisées e métricas, no sentido de fazer os alunos vivenciar a
pulsacdo e ser cada vez mais rigorosos.
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6.3. Planificacao e reflexao sobre a 512 e 522 aula de Classe de Conjunto, lecionada em 20 de abril de
2017

Turma: 6° B - Regime Articulado Disciplina: Classe de Conjunto

Data: 20 abril 2017 Hora da aula: 10:20-11:50

Sumario: Inicio do estudo da peca I'm gonna sing. Revisao da peca Pinga com limdo.

o
Pedag

Exercicios de Preparar a voz para Os alunos levantam-se e dirigem-se para o piano, onde sio dispostos por
respiracao cantar corretamente vozes, Soprano e Contralto. 15’ Piano Observagdo direta
Realizam exercicios de respiragio e ordenagoes.

Aquecimento vocal

Ordenagoes
Melodla Rever as vozes do A professora pede aos alunos a pega Pinga com limdo, no sentido de fazer 20 Partitura da peca Observagio direta
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Soprano e Contralto uma revisdo da peca ja estudada. Pinga com limdo
da peca Pinga com
Limdo
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Reflexdo de aula de Classe de Conjunto 22 Grau

Professora cooperante: Sandra Antunes
20/04/2017

Sumario: Inicio do estudo da pe¢a I'm gonna sing. Revisao da peca Pinga com
limado.

A professora iniciou a aula, projetando uma versado da peca I'm gonna sing,
através do Youtube: (https://www.youtube.com/watch?v=blyQw?7IEsIc). Esta
estratégia teve por objetivo proporcionar um primeiro contato com a peca a
estudar e com a sonoridade da mesma. Pensa-se que esta estratégia foi positiva,
pois os alunos ja ficaram, a partida, com a noc¢do de algumas células ritmicas,
entre outros.

Seguidamente, deu-se inicio ao estudo da pegca da seguinte forma: em
primeiro lugar, estudaram o ritmo com marcag¢do do compasso, tanto da voz do
Soprano como da voz do Contralto por pequenas partes, até ao compasso 22. Os
alunos nao evidenciaram dificuldades nesta atividade, pois, na sua maioria,
apresentam bastante facilidade ao nivel da leitura ritmica. Por outro lado, sdo
alunos bastante atentos e concentrados. Depois, estudaram o ritmo com a letra.
Apesar de os alunos ndo apresentarem dificuldades, esta estratégia poderia ter
sido explorada de outra forma, recorrendo a voz de outra forma mais original:
solfejar com letra com diferentes expressividades: a rir, chorar, entre outros. O
estudo desta forma teria sido, com toda a certeza, menos cansativo e mais
motivador para os alunos. Por fim, foi estudado o ritmo com o nome das notas
de cada uma das partes (Soprano e Contralto).

Dando continuidade ao trabalho a realizar, os alunos levantaram-se e
dirigiram-se para o piano, onde foram dispostos por vozes: Soprano e Contralto.
Realizaram exercicios de respiracdo e ordenacgdes, com o intuito de preparar o
aparelho vocal.

Assim, cada um dos naipes iniciou o estudo da sua voz. Em primeiro lugar
estudaram da peca com o nome das notas. Como este trabalho ja tinha sido
realizado anteriormente, os alunos nao evidenciaram dificuldades, tendo entdo
estudado a peca com o texto que ja tinha sido trabalhado. Por fim, juntaram-se
as vozes por pequenas partes. A voz do contralto foi estudada sempre em
primeiro lugar, pois pensa-se que isto facilitara o estudo de ambas as vozes. A
aprendizagem da voz do soprano €, regra geral, mais imediata e por isso optou-
se pela estratégia referida. As vozes foram estudadas individualmente por
pequenas partes e sé depois se foram juntando progressivamente.
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A professora pediu aos alunos a peca Pinga com limdo, no sentido de fazer
uma breve revisio da peca ja estudada. Por questdoes de tempo, ja nao foi
possivel fazer uma revisdo como estava previsto, pelo que sera realizado mais
intensamente na proxima aula o estudo da peca referida.
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7. Reflexao critica sobre o trabalho desenvolvido
na pratica de ensino supervisionada

O estagio que teve lugar entre outubro e junho foi bastante positivo e
desafiante. Pelo fato de trabalhar com criangas do 12 ciclo ao nivel da Iniciacdo
Musical, esta experiéncia deu-me oportunidade de vivenciar alunos de outro
nivel de ensino, o que representa novos desafios. Os mesmos permitiram
contatar com novos programas, conteudos e repertérios. Foi importante o
trabalho de equipa com a professora cooperante - professora Sandra Antunes,
na medida em que regularmente refletiamos sobre as estratégias a utilizar com
as turmas.

Senti a necessidade de refletir sobre as ferramentas pedagoégicas a utilizar, e
planificar tendo em conta as realidades de cada turma.

O trabalho de observacdo das aulas da professora cooperante foi
fundamental para a determinac¢do de estratégias e formas de atuar perante
determinadas situacdes. Em primeiro lugar, porque nunca tinha contatado tao
perto com alunos destas idades e com o papel que tanto a disciplina de
Formag¢dao Musical, como a de Classe de Conjunto exerce nas suas vidas, e
particularmente na sua formagdo; depois porque considero que o professor tem
que ser um observador compulsivo, pois enquanto observamos temos acesso
aos mais variados pormenores, aos quais por vezes, durante a intervencdo nao
estamos tao atentos. Este estdgio ajudou-me a concluir que observar nao é
apenas ver, é pensar sobre o assunto, determinada atitude para agir
corretamente.

Como ja tinha concluido no estagio que realizei no ambito da Licenciatura
em Educacao Musical, considera-se que a observagdo é um elemento
fundamental na pratica pedagégica. E muito diferente da intervencéo e permite-
nos analisar novas formas de atuar e chegar mais facilmente aos alunos,
melhorando a cada dia que passa o nosso modo de atuagdo. Talvez por isso o
trabalho docente seja tdo complexo, pois desempenhar simultaneamente esta
funcao e o papel de observador requer muita concentracdo. Contudo, se assim
nao for, nunca conseguiremos realizar um processo de ensino/aprendizagem na
sua totalidade e crescer enquanto pessoas e profissionais, ajudando também os
nossos alunos a evoluir a todos os niveis. Temos que conhecer melhor cada um
deles para distinguir cada caso, criando estratégias que possibilitem a todos o
acesso a variadas situacgdes e o direito a todas as oportunidades ao seu alcance.

Durante o meu estdgio, principalmente nas aulas lecionadas por mim, o
grande receio era o de ndo transmitir devidamente os conhecimentos, de
maneira a serem verdadeiramente compreendidos. Por isso mesmo, é
necessaria uma constante critica e reestruturacao de estratégias.
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Ao tentar planificar o trabalho, era constantemente sobressaltada por
inimeras perguntas para as quais tinha de encontrar respostas: “O que é que ia
fazer?”; “Quais as melhores estratégias?”; “Como seria a reacdo dos alunos?”. A
ajuda da professora Sandra Antunes foi fundamental para ultrapassar estas
duvidas. A par de algumas estratégias que ja utilizo, e dos seus conhecimentos,
penso que consegui chegar a boas conclusdes. Além de ter uma preocupacgao
pedagdgica e cientifica, também gostava de criar aulas dindmicas e criativas, em
que os alunos pudessem aprender com prazer e alguma diversdo em
determinados momentos.

Para isso criei jogos como o Bingo ritmico, em que os alunos, de uma forma
ludica leem as células em estudo, fugindo as fichas de trabalho e as leituras que
por vezes acabam por desmotiva-los um pouco. Elaborei um jogo interativo -
Kahoot - através do qual os alunos tinham de classificar intervalos, recorrendo
ao computador, tablet ou telemoével. Penso que estes tipos de estratégias
poderdo dinamizar o estudo de contetidos de caracter teérico, e serdo menos
macadores tanto para quem ensina, como para quem aprende.

Outro fator que penso ser bastante importante é o movimento na aula de
Formacgao Musical. Ha imensos problemas ritmicos que podem ser minimizados
com a vivéncia corporal. E fundamental que o aluno disponha de uma
independéncia absoluta dos membros para realizar qualquer ritmo,
nomeadamente, neste grau, leituras ritmicas a duas partes. Alguns alunos
demonstraram dificuldades na execu¢ao das mesmas pois nao tém coordenacgao
e independéncia de movimentos que lhes permita realiza-los. Os alunos tém de
experimentar, vivenciar o ritmo das mais variadas formas, utilizando o
instrumento ao seu servico — o corpo, para o apreender, interiorizar e sé por fim
lé-lo e escrevé-lo. O fato de alguns alunos nunca terem frequentado aulas de
musica antes de integrar no ensino articulado também contribuiu para estas
dificuldades. A frequéncia de aulas de Iniciagdo Musical facilita em muito a
pratica de vivéncias que se transformarao mais tarde em aquisi¢cdo de contetudos
que serdo melhor compreendidos.

No que diz respeito a Classe de Conjunto, considero que foi realizado um bom
trabalho, até mesmo porque a propria turma o permitiu. Sio empenhados e no
geral, salvo duas ou trés exce¢des, ndo revelam nem dificuldades ao nivel da
afinacdo nem da leitura. A Classe de Conjunto é uma disciplina que pode ser
bastante motivadora para os alunos e, de certo modo, complementa-se com a
disciplina de Forma¢ao Musical na sistematizacao do repertorio, ao nivel da
leitura, dos ditados, entre outras estratégias, utilizadas pela disciplina.

Os alunos desta turma apresentam facilidade a cantar a duas vozes
(soprano e contralto). Na maior parte das aulas optou-se por, em primeiro lugar,
leva-los a ler o ritmo com marcagao do compasso, seguidamente ler com o nome
de notas e por ultimo juntar a letra. Depois, entoavam, por pequenas partes, cada
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uma das vozes, juntando-as por fim. Considero que, por questdes de memoria, e
para os resultados serem mais eficazes, deve-se ensinar em primeiro lugar a voz
do Contralto e s6 depois a do Soprano, por a mesma ser mais simples e facil de
memorizar.

Durante as aulas que lecionei tentei optar sempre pelas estratégias
enunciadas atras, que penso que resultaram bastante bem, e realizei no final da
aula uma atividade ritmica, com o objetivo de proporcionar a independéncia
corporal. No futuro, devo dar mais autonomia aos alunos para a aprendizagem
da sua voz. Em determinados momentos das aulas dei-lhes pouca
independéncia, cantando sempre com eles para os ajudar a apreender a sua
linha melédica. Tal fato ndo foi positivo, pois ficaram dependentes da ajuda do
professor. Para melhorar a minha intervencdo, deverei exemplificar mais
vocalmente e ndo cantar em simultdneo com os alunos, para ndo estarem
sempre dependentes da correcao da professora.

Nesta disciplina, além da aprendizagem do repertdrio e do conhecimento do
mesmo, esta contemplada uma vertente virada para o movimento, a estimulagdo
da coordenacao, através de jogos que permitam vivenciar o ritmo, a pulsac¢ao, as
métricas, entre outros. O desenvolvimento deste trabalho resulta
transversalmente nas restantes disciplinas da area artistica.

Em suma, é cada vez mais relevante ajustar continuadamente as atividades e
estratégias as necessidades dos alunos. Além do que é tedrico, a constante
pratica pedagdgica é fundamental para uma melhor reflexdo e resultados.

55



Ménica Mendes Raposo

56



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

Parte Il Estudo de Investigacao: O contributo do
repertério de instrumento para a Iniciacdo Musical
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1. Introducao

O presente estudo é direcionado para a disciplina de Iniciacdo Musical do
Curso de Iniciacao em Musica do Ensino Especializado da Musica. De uma forma
geral, ha uma tendéncia para que as disciplinas do curriculo trabalhem de forma
autonoma: a disciplina de Classe de Conjunto centrada na pratica de conjunto,
com repertério especifico (muitas vezes apenas orientado para as
apresentagdes publicas), a disciplina de instrumento muito centrada nas
questdes técnicas e desafios do préprio instrumento e a Iniciagdo Musical
procura desenvolver no aluno competéncias que promovam qualidades
ritmicas, melddicas, harmonicas, entre outras. A Iniciacdo Musical dos dias de
hoje procura ser uma disciplina dindmica, virada para a vivéncia por oposicao a
uma pratica pedagogica de carater tedrico, como se verificava ha varios anos
atras.

Todavia, sente-se que a interligacdo e complementaridade das disciplinas é
fundamental, uma vez que os contetidos das trés disciplinas do curriculo sdo
transversais. Os professores, no geral, queixam-se da falta de articulacao entre
disciplinas. Pensa-se que, se a mesma existisse efetivamente, os alunos sentir-
se-iam mais motivados, pois facilmente encontrariam pontos de ligacdo entre os
conteudos apresentados, a qualquer disciplina.

O desafio a que nos propomos, com especial interesse na motivacdo dos
alunos e, consequentemente, com melhores resultados das aprendizagens, € o
de aliar o repertorio desenvolvido nas aulas de instrumento a pratica diaria das
aulas de Iniciacdo Musical.

A escolha do repertério de Instrumento aplicado as aulas de Iniciacdo
Musical deve-se, em primeiro lugar, ao fato de se sentir que este repertério pode
ser uma mais-valia para utilizar neste contexto (tanto ao nivel da motivagao do
aluno, como ao nivel de contelddos) e, em segundo lugar, ao fato de se sentir que
€ necessaria uma articulagdo entre as disciplinas de Iniciacdo Musical e
Instrumento, de forma a motivar os alunos e facilitar a aprendizagem do
repertorio.

Partindo do repertorio do instrumento, pretende-se criar estratégias que
motivem os alunos para a aprendizagem e aquisicao dos conteddos da disciplina
de Iniciagdo Musical. Estas estratégias visam desenvolver na crianca
capacidades que permitam articular e facilitar a aprendizagem do repertério de
instrumento com os conhecimentos adquiridos, bem como competéncias de
audicao, criacdo e performance.

Os alunos de Iniciacdo Musical, com idades compreendidas entre os 6 e 0s 10
anos de idade, frequentam trés disciplinas: Iniciagao Musical, Classe de Conjunto
e Instrumento. Em conversa com alguns professores de instrumento, nota-se
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que alguns dos alunos ndo fazem ainda uma verdadeira articulacdo dos
conteudos abordados na Iniciacdo Musical, com os mesmos contetudos
presentes no repertério do seu instrumento. Por vezes assiste-se a uma
desmotivacao por parte dos alunos face a aula de Instrumento ou a aula de
Iniciacdo Musical, pois ndo encontram uma ligacao efetiva entre elas. Sente-se
que existe um desfasamento entre aquilo que é aprendido na teoria e o que é
aplicado na pratica. A partir de uma partitura do reportério de instrumento é
possivel trabalhar uma diversidade de contetidos como leitura melddica e
ritmica, andamentos, dindmicas, entre outros.

Neste sentido, sera explorado algum repertério da disciplina de Instrumento
na aula de Iniciacao Musical, para que se possa simultaneamente facilitar a sua
aprendizagem.

Apresentam-se neste projeto de investigacdo os objetivos do estudo e a
problematica a investigar. De seguida proceder-se-4 a uma fundamentacdo
tedrica, que inclui uma andlise a legislacao existente sobre o Curso de Iniciacao
Musical no Ensino Especializado da Musica, a perspetiva de Keith Swanwick -
C(L)A(S)P, no sentido de desenvolver na crianca competéncias de audicao,
criacdo e performance, uma breve analise do repertério de instrumento
utilizado na elaboragao de atividades e sintese biografica de cada compositor.
Realiza-se ainda, neste capitulo, uma reflexdo acerca dos programas de
Instrumento e de Iniciacdo Musical em vigor neste Conservatdrio, seguido de
uma andlise acerca da importancia que a interdisciplinaridade e a motivacao
exercem tanto ao nivel do desenvolvimento do aluno, bem como nos resultados
de todo o processo de ensino-aprendizagem.

Para melhor compreender esta problematica, do ponto de vista pratico,
desenvolve-se, no capitulo seguinte, um estudo junto de professores e alunos
que inclui as diferentes fases de trabalho deste estudo. O plano de investigacao
e metodologia descrevem as diferentes fases da investigacdo: instrumentos de
recolha de dados, caracterizagao dos sujeitos intervenientes, as sinteses das
diferentes aulas, seguindo-se a andlise e discussao dos resultados. Apresenta-se
uma conclusao/reflexdo, refletindo sobre os resultados desta investigacao,
tendo em conta as questdes de investigacado e os objetivos definidos.

Mencionam-se, por fim, os documentos de apoio bibliografico a realizagdo do
relatério, bem como os anexos relativos aos trabalhos e fichas realizadas,
questionarios e grelhas de observacao.
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2. Problematica e objetivos de intervencao e de
investigacao

Este estudo é direcionado para a Iniciagcdo Musical no ensino especializado
da musica. Partindo do repertorio do instrumento, pretende-se criar estratégias
que motivem os alunos para a aprendizagem e aquisicdo dos conteddos da
disciplina de Iniciagdo Musical. Estas estratégias pretendem desenvolver na
crianga capacidades que permitam articular o repertério com os conhecimentos
adquiridos, bem como desenvolver competéncias de audicdo, criacdo e
performance. Além do referido anteriormente, pensa-se ainda que com este
trabalho se possa contribuir para formar alunos de 42 ano que ingressem no
ensino articulado com conhecimentos verdadeiramente sustentados, com
interesse e motiva¢do para uma aprendizagem mais profunda.

Deste modo, e com base nos contetidos a abordar no quarto ano de Iniciagdo
Musical definidos no Conservatério onde leciono, este desafio coloca-nos
perante as seguintes questoes de investigacao:

- Como implementar estratégias utilizando repertoério do instrumento, como
recurso para o desenvolvimento de competéncias musicais na Iniciacdo
Musical?

- Qual a recetividade dos alunos ao repertorio dos instrumentos na Iniciagdo
Musical?

- Qual a opinido dos professores de instrumento face a aplicacdo deste
repertdrio, no desenvolvimento do aluno?

A partir destas questdes pretende-se alcancgar os seguintes objetivos:

Objetivos de Intervengao:

- Criar atividades de Iniciagdo Musical que favorecam a leitura e escrita de
uma forma lddica, através da criacdo, audicdo e execucdo/interpretacdo
musical;

- Utilizar repertério de Instrumento, de forma a explorar os contetdos a
abordar;

- Articular as aprendizagens do Instrumento com as aprendizagens de
Iniciacao Musical;

- Motivar os alunos para o estudo do instrumento e da Iniciagdo Musical.

Objetivos de Investigacao:

- Verificar se os alunos conseguem desenvolver competéncias e adquirir os
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conteudos da disciplina de Iniciacdo Musical de 42 ano através da aplicagdo de
repertodrio de Instrumento;

- Conhecer a opinido dos professores de Instrumento sobre o efeito que a
aplicagdo deste repertdrio na aula de Iniciagdo teve na evolugdo do aluno;

- Analisar se o repertério escolhido e trabalhado na aula de Iniciacdo Musical
se adequa as necessidades dos alunos.

Assim, a motivacao serda fundamental para melhorar o processo de ensino-
aprendizagem. Para a fomentar, é necessario que o professor também a
proporcione através de atividades que sejam estimulantes, no sentido de
valorizar o processo de ensino-aprendizagem tanto ao nivel do Instrumento

como da Iniciagdo Musical.
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3. Enquadramento teérico

3.1. Breve enquadramento legal do Curso de Iniciacao
Musical no Ensino Especializado da Musica

Ao longo dos anos tem-se assistido a alguma preocupacado no que diz respeito
ao ensino especializado da Musica a faixas etarias entre os 6 e os 10 anos de
idade. Pretende-se fazer um breve enquadramento acerca das decisdes que tém
sido levadas a cabo neste nivel de ensino, que se passam a transcrever.

No que concerne ao ensino vocacional da Musica e da Danga, o decreto-lei n®
310/83, artigo 22, refere que “ao nivel da educagdo pré-escolar e do ensino
primario, devera desenvolver-se o ensino da musica, visando a deteccdo e
desenvolvimento das aptiddes da crianc¢a” (Artigo n22, Decreto-lein2310/83 de
1 de julho).

A Educacdo Artistica é referenciada na Lei de Bases do Sistema Educativo
(Lei n? 46/86) que determina o quadro geral do sistema educativo e estabelece
a seguinte organizacdo: educacdo pré-escolar, educacdo escolar e extra-escolar,
e introduz o conceito de educagdo basica que assenta na continuidade entre os
ciclos de estudo (19, 22 e 32 ciclo). Segundo a mesma lei, “o governo fara publicar
no prazo de um ano, sob a forma de decreto-lei, a legislacdo necessaria para o
desenvolvimento da presente lei que contemple, designadamente, os seguintes
dominios ... n) educagdo artistica” (Capitulo IX, Artigo n2 59, Lei n? 46/86 de 14
de outubro).

No Decreto-lei n? 344/90, é possivel verificar, logo na parte introdutoria,
uma enorme preocupacado, por parte do Ministério da Educacdo. Na sua 6tica a
Educacdo Artistica de que o sistema educativo portugués dispde até ao
momento é insuficiente. “Pelas razdes referidas, a educac¢ao artistica ndo mais
se compadece com medidas pontuais ou remédios sectoriais: a sua resolugdo
passa pela reestruturacdo global e completa de todo o sistema, articulado, que
contemplara todas as modalidades consideradas neste dominio, a saber: musica,
danca, teatro, cinema, audio-visual e artes plasticas” (Decreto-lei 344/90 de 2
de novembro). Ainda neste decreto sdao estabelecidas as bases gerais da
Educacado Artistica, divididas em quatro vias:

Educacdo Artistica genérica;
Educacgado Artistica vocacional,

Educacao Artistica em modalidades especiais, e

=W

Educacao Artistica extraescolar.
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No caso concreto da Educacao Artistica vocacional, define-se que a mesma
é direcionada aqueles que possuem talento numa area artistica especifica, e que
€ ministrada em escolas especializadas. No que diz respeito ao 12 ciclo do Ensino
Basico, o decreto define que a educacdo artistica vocacional na area da musica
podera ser ministrada em estabelecimentos do ensino regular.

0 Despachon?17932/2008 ja faz mencdo a carga horaria prevista para este
nivel de Ensino: “Os cursos de iniciagdo tém um volume minimo de trés horas
semanais, repartido pelas disciplinas de classe de conjunto, formacao musical e
instrumento, e destinam -se a alunos que frequentem o 1.2 ciclo do ensino
basico” (Despacho n® 17932/2008 de 3 de julho).

Em 2012, a portaria n® 225/2012, veio estabelecer o regime de organizagdo
das iniciacdes em Musica no 12 Ciclo do Ensino Basico. Define-se que a duragao
global minima passou para cento e trinta e cinco minutos semanais, distribuida
por Classe de Conjunto (45’), Formacdo Musical (45’) e Instrumento (45’),
possibilitando, nesta a inclusdo de até 4 alunos por aula.

Relativamente aos programas e metas curriculares das disciplinas, a mesma
portaria refere que os mesmos “sao homologados por despacho do membro do
Governo responsavel pela area da educagdo” (Artigo 12 Portarian? 225/2012 de
30 de julho). Atualmente esta homologacao ainda nao ocorreu.

Durante estes mais de trinta anos assistiu-se a alguma referéncia a
Educacao Artistica no Ensino Basico. Porém, é evidente que o Curso de Iniciacdo
Musical necessita de estratégias que sejam delineadas a nivel nacional.

Narealidade s existem diretrizes mais concretas, por parte do Ministério da
Educacao e Ciéncia, para o Ensino Artistico Especializado, a partir do 22 Ciclo do
Ensino Basico, a partir do qual é possivel ingressar num dos trés regimes de
frequéncia, de acordo com a oferta educativa de cada Escola: Ensino Integrado
(frequéncia das disciplinas de componente geral e componente artistica na
mesma escola); Ensino Articulado (articulacio entre duas escolas: uma
responsavel pela componente geral e outra pela componente artistica) e Ensino
Supletivo (ndo existe qualquer tipo de articulagdo entre escolas, nem alteracdo
no curriculo da componente geral). Os dois primeiros regimes sdo financiados a
100% pelo Contrato de Patrocinio, e o terceiro a 50%. Em qualquer um destes
regimes, os alunos sdo admitidos mediante a realizacdo de uma prova de acesso
obrigatoria quando a procura ultrapasse o niumero de vagas disponiveis.

No que diz respeito a Iniciagdo em Musica, a legislagio ndo obriga a
realizacdo de uma prova de acesso. Trata-se de um regime financiado a 50% pelo

Ministério da Educacdo e Ciéncia, de acordo com os limites de vagas por este
estabelecidos. E um sistema de ensino que funciona em regime extracurricular.
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3.2. A perspetiva de Keith Swanwick - o modelo C(L)A(S)P

O contacto com a diversidade de sons a nossa volta constitui uma fonte
inesgotavel de informacao ao dispor da crianga. Este conhecimento tem de ser
proporcionado por todos os intervenientes no processo educativo da crianga,
sem excec¢ao.

Varios foram os pedagogos que se debrucaram sobre as praticas do ensino
da musica. Entre outros, destacam-se, por exemplo, Dalcroze (Dalcroze, 1965)
que acentuou a importancia do ritmo; Orff (Mena &Gonzalez, 1992), da
improvisacao e Kodaly da memoria auditiva (Szonyi, 1976).

Swanwick (1979) defende um modelo que integra criagcdo, audicio e
performance C(L)A(S)P, através do qual se procuram novas formas de ensino-
aprendizagem diferentes das mais convencionais, que promovam a participacdo
ativa e uma maior envolvéncia musical das criangas. Reimer (1989) corrobora
esta posicdo defendendo que a educacdo musical deve ter um carater ativo,
promovendo experiéncias diversificadas e equilibradas entre si.

Ao nivel da composicao, o autor defende que a principal razdo da composicao
na educac¢do musical ndo é o resultado, mas sim a relacao direta estabelecida
com a musica. A audicdo, que é mais do que simplesmente ouvir, mas sim
interiorizar, contemplar ou relacionar-se com a musica. Por fim, a performance
que diz respeito, agora, a envolvéncia e ao relacionamento com a musica, mas do
ponto de vista ndo da audicao, mas da interpretacao. Estas trés vertentes foram
designadas pelo autor de CAP: (C) de composicao, (A) de audicdo e (P) de
Performance e estao intimamente ligadas entre si (Swanwick, 1979).

No que concerne ao ato de composicao, Costa (2010, p. 38), menciona que o
mesmo “inclui todas as formas de invencdo musical. Encontra-se, ndo sé nos
trabalhos que sdo escritos sob qualquer forma de notacao, mas também na
improvisacao”. Schafer (1991) reporta-se igualmente a importdncia que a
educacao musical deve dar a criagdo. O autor afirma que o aluno deve ter espago
para criar, ndo se limitando apenas a interpretacao de obras de “compositores
do passado”.

Para Mills (1991), a aula de educagao musical deve proporcionar ao aluno a
oportunidade de experienciar e de explorar timbres, quer vocais, quer
instrumentais, indo ao encontro da curiosidade e do fascinio que este leva para
a aula. Segundo Mills (1991), numa fase inicial a composicao deve ter o objetivo
de levar a crianca a brincar com os sons, conduzindo-a progressivamente ao
dominio de técnicas que permitam o aperfeicoamento do resultado final.

Swanwick & Franga (2002) defendem que as composi¢cdes que o aluno
realiza na sala de aulas podem acontecer das mais variadas formas: desde
“pequenas ‘falas’ improvisadas”, até mesmo criagcdes mais extensas criadas ao
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longo de varias aulas.

Relativamente a audig¢do, Costa (2010) refere que, para Swanwick, a audi¢ao
deve ser uma atividade musical prioritaria e que nado diz respeito apenas ao
ouvir (gravacdes ou concertos), mas também ao tocar, improvisar e afinar. O fato
de o aluno ouvir, seja de que forma for, condu-lo a uma transformacao das suas
experiencias musicais.

Serafine (1988) reforga esta posicado, afirmando que a audicdo constitui entre
as varias atividades musicais, a mais acessivel a qualquer um favorecendo, por
outro lado, um processo criativo e de construgao.

Para Swanwick & Franca (2002), o processo de audi¢gdo ndo passa por uma
atividade simplesmente passiva por parte do ouvinte. Tal como referido
anteriormente, os autores consideram que esta atividade pressupde um
processo ativo, na medida em que ao ouvir, o aluno esta a receber informacao, a
percebé-la e a transforma-la. Consideram que a audicao é fundamental no
estabelecimento de ligagdes do ouvinte com a musica. Ao ouvir muisica muito
variada, o aluno recebe assim informac¢do que lhe permite combinar, criar,
transformar “ideias em novas formas e significados”.

No que diz respeito a performance musical, varios autores defendem que vai
muito além da preparagao do aluno para se tornar num intérprete virtuosista.
Swanwick & Franga (2002) consideram que seja a interpretacao de maior ou
menor complexidade, seja simplesmente bater palmas ou interpretar uma peca
num concerto, tudo é considerado performance musical. A crian¢a tem de ser
incentivada a realizar qualquer atividade performativa de uma forma expressiva
e criativa. Atividades simples como o cantar, acompanhar cang¢des com
instrumentos podem ser bastante enriquecedoras do ponto de vista musical.
Neste sentido, Reimer (1989) defende uma educa¢do musical mais ampla, que
va além da preparagdo técnica do aluno, deve dar ao aluno ferramentas que o
tornem um elemento ativo e criativo.

Considerando o que tem sido referido, composi¢do, audicao e performance
devem ser tidas em consideracdo na aula de educagcdo musical, pois estdo
interligadas e as carateristicas de cada uma complementam-se entre si. Para
Swanwick (1979) o uso de cada um destes parametros deve ser equilibrado.
Porém, ndo tém que ser abordados os trés em todas as aulas. As atividades
deverao estar relacionadas entre si.

Swanwick (1979) defende que os professores, na maioria das vezes,
encontram-se mais preocupados com outros aspetos da musica, que, embora
contribuam para a composicao, a audicao e execucao, nao serao centrais para a
experienciar e vivenciar. Para o autor, todas as atividades periféricas a
experimentac¢do da musica estao divididas em dois grupos que também foram
anexados ao CAP. O da aquisi¢do de competéncias, traduzido do original Skill
acquisition, e estudo da literatura de e acerca de musica, traduzido também do
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original literature studies. Estes Ultimos parametros devem, na perspetiva do
autor, ser encarados como auxiliares de ensino. Estes cinco parametros foram
denominados de C(L)A(S)P. Para Swanwick (1979) estes parametros siao de
extrema importancia, e deverdo servir de referéncia ao professor. Assim este
conseguira perceber de que forma esta a organizar o seu trabalho e o tempo que
estd a dispensar a cada um deles.

3.3. Repertorio

O repertério presente neste estudo foi cedido pelos professores de
Instrumento. E constituido por pecas para os quatro instrumentos que os alunos
da turma frequentam: piano, guitarra, violino e trombone.

Neste subcapitulo pretende-se fazer uma breve andlise as partituras de
instrumento que foram objeto de estudo para este projeto. Apresenta-se
também uma breve sintese biografica acerca de cada um dos compositores.

3.3.1. Cat Burglar de Gary Ryan

A peca Cat Burglar para Guitarra esta escrita na tonalidade de Mi menor e no
compasso quaternario. Apresenta sempre o mesmo movimento ritmico,
culminando num acorde harpejado.
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Figura 10 - Exemplo do movimento ritmico da peca Cat Burglar, terminando num acorde

harpejado

O percurso da peca faz-se pelos I, IV, V, I Graus e termina num acorde de I

b

Grau com sétima. Recorre a utilizacdo de cromatismos, que acontecem nos

movimentos das colcheias.

Figura 11 - Exemplo de cromatismo presente na peca Cat Burglar
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Breve biografia do compositor Gary Ryan

Figura 12 - Gary Ryan’®

Gary Ryan nasceu no ano de 1969 e é considerado um dos maiores
guitarristas do mundo.

Estudou guitarra desde os 8 anos na Escola de Musica de Guildhall, e, em
1987 deu continuidade aos estudos na Royal College of Music, ap6s a obtengao
de uma bolsa de estudo.

Concluiu os estudos em 1991 e ganhou varios prémios, incluindo o prémio
Fleming Trust, por ocasido da pds-graduacao.

Em 1996 foi nomeado Professor de Guitarra no Royal College of Music, em
Londres e tem sido convidado para juri de varias competi¢des e festivais.

Tem varias obras publicadas, entre as quais: Cenas de The Wild West, Cenas
do Brasil, City Scenes, Songs from Erin; Easy and Intermediate Scenes for Guitar;
Generator, Dreams Rest e Motion Bazaar para duo de Guitarra e Cabaret latino
para trio de Guitarra.

Em 2013 foi premiado com uma bolsa do Royal College of Music, dado o
contributo que tem constituido para a divulgacao da Guitarra Classica.

3.3.2. Estudo 85 de E. Gnessin

O Estudo 85 estd escrito para Piano na tonalidade de D6 Maior, e no
compasso quaterndrio. A pe¢a encontra-se dividida em trés partes: ABA, cada

uma composta por 8 compassos:

9 Fonte: http://garyryan.co.uk/biography/e, recuperado em 20, outubro, 2017
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Figura 13 - Parte A da peca Estudo 85
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Figura 14 - Parte B da peca Estudo 85

0 acompanhamento do baixo desenvolve-se sempre em semibreves. Na parte
A as semibreves sdo articuladas compasso a compasso, utilizando as notas D6 e

Sol (Acorde I Grau).

T4 O
O

Figura 15 - Acompanhamento da parte A da peca Estudo 85

Na parte B, as semibreves sdo articuladas de 2 em 2 compassos, recorrendo
ao uso da ligadura de prolongacao, e sdo compostas pelas notas Sol e Ré (Acorde
V Grau).

==

Figura 16 - Acompanhamento da parte B da peca Estudo 85
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Ao nivel ritmico, a melodia (mdo direita) recorre ao uso de minimas,
seminimas e colcheias, sendo que é recorrente o uso do padrdo ritmico
seminima, seminima, quatro colcheias. Ao nivel do fraseado, sao explorados o
staccato e o legato. Faz-se ainda recurso a diferentes dinamicas.
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Breve biografia da compositora Elena Gnessin

¥

Fig_l;a 17 - Elena Gnessina'®

Elena Fabianovna Gnesin (as vezes transcrita Gnessina) nasceu entre 18 a 30
de maio de 1874 na Russia. Foi uma compositora e professora de musica

Estudou piano no Conservatério de Moscovo com professores como Vasily
Safonov, Ferruccio Busoni e Sergei Taneev . Concluiu os seus estudos em 1893.

Elena e os seus irmdos eram todos eles ligados a musica. O seu irmao Mikhail
Gnesin também era compositor. Em 1895 Elena e as suas irmas Eugenia e Maria,
abrem uma escola de musica privada em Moscovo, que, em 1926 se tornou
no Gnesin State Musical College .

Foi professora de pianistas como Lev Oborine e do compositor Aram
Khachaturian. Entre as suas composi¢cdes encontra-se estudos de piano e obras
para criangas e livros sobre musica.

Gnesina recebeu inumeros prémios, incluindo o reconhecimento
como Artista Honrado da RSFSR (1935).

Elena foi professora e diretora da sua escola até a sua morte, em e de junho
de 1967. O seu apartamento foi transformado num Museu ap6s a sua morte."

10 Fonte: http://musopus.net/musicians/gnesina_elena_fabianovna/, recuperado em 20, outubro, 2017

11 https://en.wikipedia.org/wiki/Elena_Gnesina

70


https://en.wikipedia.org/wiki/Moscow_Conservatory
https://en.wikipedia.org/wiki/Vasily_Safonov
https://en.wikipedia.org/wiki/Vasily_Safonov
https://en.wikipedia.org/wiki/Ferruccio_Busoni
https://en.wikipedia.org/wiki/Sergei_Taneev
https://en.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Gnesin
https://en.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Gnesin
https://en.wikipedia.org/wiki/Gnessin_State_Musical_College
https://en.wikipedia.org/wiki/Lev_Oborin
https://en.wikipedia.org/wiki/Aram_Khachaturian
https://en.wikipedia.org/wiki/Aram_Khachaturian
https://en.wikipedia.org/wiki/Meritorious_Artist
http://musopus.net/musicians/gnesina_elena_fabianovna/
https://en.wikipedia.org/wiki/Elena_Gnesina

O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

3.3.3. Gavotte de Telemann

A peca Gavotte de Telemann esta escrita para Piano na tonalidade de D6
Maior, e no compasso quaterndrio. Apresenta uma entrada em anacruse. As
figuras ritmicas utilizadas sao: colcheias, seminimas e minimas. Explora staccato
e legato.

A peca encontra-se dividida em duas partes: AA. O motivo inicial repete-se,
sendo que a frase A conduz a Dominante, e a frase A’ repousa na Tonica.
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Figura 18 - Parte A da peca Cat Burglar
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Figura 19 - Parte A da pega"cat.Burglar

Breve biografia do compositor George Phillipp Telemann

Figura 20 - George Phillip Telemann'?

Georg Philipp Telemann nasceu em Magdeburg, na Alemanha a 14 de margo

12 Fonte: https://es.wikipedia.org/wiki/Georg_Philipp_Telemann, recuperado em 20, outubro, 2017
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de 1681. Oriundo de uma familia ligada ao clero, desde cedo escreveu obras, tal
como a dpera Sigismundus, aos 12 anos de idade.

Estudou direito, mas desistiu para se dedicar a musica. Fundou o Collegium
Musicum e assumiu varios lugares de destaque no mundo da musica, entre os
quais a dire¢do da Opera de Leipzig e de Hamburgo, Mestre de capela na Corte
de Eisenbach e Bayreuth.

Compods indmeras obras de carater religioso (cantatas, oratdrias e obras para
outras celebragdes) e profano (6peras), tanto para musica instrumental, como
vocal.

Telemann faleceu em Hamburgo a 5 de junho de 1767 (Rank, 2015).
3.3.4. Irish fairy tale de Jilt Jansma & Jaap Kastelein

A pecga Irish fairy tale para Trombone encontra-se na tonalidade de Fa Maior
e no compasso ternario. Apresenta uma entrada em anacruse e explora a célula

ritmica J J’

Contém uma parte para solo, onde o aluno é incentivado a improvisar sobre
o suporte instrumental, recorrendo ao uso de notas que sdo indicadas no inicio
da partitura:

< o
9 - o -

= . You can use these notes in any case. But you may use others as well.

Figura 21 - Sugestao de notas a utilizar na parte destinada ao solo/improvisacao da peca

Irish fairy tale
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Breve biografia dos compositores Jilt Jansma & Jaap Kastelein

13

Figura 22 - Jilt Jansma

Jilt Jansma iniciou os estudos de Trombone no Conservatério de Zwolle.
Prosseguiu no Conservatoério Real de Haia, tendo como professor George Wiegel.
Trabalhou ainda com professores como Michel Becquet, Joseph Alessi e
Christian Lindberg.

Em 1984 tornou-se membro dos The Skymasters. Trabalhou com musicos
internacionais como Sarah Vaughn, Chick Corea, entre outros.

E professor nos Conservatério de Amsterddo e Gronningen. Dedica-se
também a educacgao, sendo co-autor e um método para instrumentos de sopro
que tem a audi¢cdo como ponto de partidal4.

13Fonte:https://www.google.pt/search?rlz=1C1AZAA enPT751PT751&biw=1455&bih=722&tbm=isch&sa=1&ei=vj
v8Wca2FIOAUc3-u9A0&g=jilt+jansma&oq=jilt+jansmatgs_l=psy-
ab.3..0i30k1.1711993.1716008.0.1716432.13.12.1.0.0.0.167.1139.3j7.10.0....0...1.1.64.psy-
ab..2.10.1037...0j0i67k1j0i19k1j0i30i19k1j0i8i13i30i19k1j0i8i13i10i30i19k1j0i13i30i19k1j0i13i5i30i19k1.0.BBZ0y
zOSUgU#imgrc=JYrgsuuu4JDFBM:recuperado em 20, outubro, 2017

14 https://www.conservatoriumvanamsterdam.nl/docenten/jazz/jilt-jansma/, recuperado em 3, novembro,
2017
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https://www.google.pt/search?rlz=1C1AZAA_enPT751PT751&biw=1455&bih=722&tbm=isch&sa=1&ei=vjv8Wca2FIOAUc3-u9AO&q=jilt+jansma&oq=jilt+jansma&gs_l=psy-ab.3..0i30k1.1711993.1716008.0.1716432.13.12.1.0.0.0.167.1139.3j7.10.0....0...1.1.64.psy-ab..2.10.1037...0j0i67k1j0i19k1j0i30i19k1j0i8i13i30i19k1j0i8i13i10i30i19k1j0i13i30i19k1j0i13i5i30i19k1.0.BBZ0yzOSUgU#imgrc=JYrqsuuu4JDFBM
https://www.conservatoriumvanamsterdam.nl/docenten/jazz/jilt-jansma/
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Figura 23 - Jaap Kastelein®

Jaap Kastelein estudou Saxofone e desenvolveu métodos de ensino para
instrumentos de Sopro e de Percussao com Michiel Oldenkamp - Hearing,
Reading & Playing.

0 método pode ser utilizado em pequenos ou grandes grupos?e.

3.3.5. Perpetual Motion de S. Suzuki

A peca Perpetual Motion esta escrita para Violino na tonalidade de La Maior,
e no compasso quaternario. Divide-se em quatro partes bem claras (AB C A), e
cada uma delas é composta por quatro compassos. As partes A e B percorrem o
caminho, Ténica, Dominante, Ténica. Cada uma destas partes pode subdividir-
se em dois segmentos, permitindo o reconhecimento dos finais de cada um.
Desta forma a subdivisdao pode encarar-se como A, A, B, B’, C,C.

#
G e i

Py | 1 [ : | ; ) I
Figura 24 - Parte A da peca Perpetual Motion

_p_gu# % e o ] P oo0r !
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—@—T‘—” ' ! {,. - ] — s X2

Figura 25 - Parte B da peca Perpetual Motion

I5Fonte:https: //www.google. pt/search?rlz=1C1AZAA_enPT751PT751&biw=1455&bih=722&tbm=isch&sa=1&ei=c0
L8WZKVJonDUrjkv-gM&qg=jaap+kasteleinfog=jaap+kastelein&gs_l=psy-
ab.3...291146.295285.0.295585.14.14.0.0.0.0.116.1340.4j9.13.0....0...1.1.64.psy-
ab..1.6.636...0j0i30k1j0i19k1j0i30i19k1.0.zeSt4to0g8k#imgrc=xmGBNSHHMRFWgM:, recuperado em 3,
novembro, 2017

16 http://www.friesemuziekbrigade.nl/Jaapkastelein, recuperado em 3, novembro, 2017
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A parte C é uma repeticdo do mesmo motivo meléddico.

1 |

BBk
BBk

[3) |

Figura 26 - Parte C da peca Perpetual Motion

A Unica figura ritmica utilizada é a colcheia.

Breve biografia do compositor Schinichi Suzuki

Figura 27 - Shinichi Suzuki'’

Shinichi Suzuki foi um pedagogo Japonés que nasceu a 17 de outubro de
1898 e Nagoya, Japao. Era filho de um luthier e aos 17 anos iniciou os seus
estudos em Berlim, tendo estudado com grandes pedagogos da época, entre
outros, com o maestro Klingler18.

Oito anos depois regressou ao Japao, onde quis aplicar os conhecimentos
adquiridos na Europa. Deparando-se com as dificuldades de ensinar a tocar um
instrumento, percebeu rapidamente que a crianca aprende a tocar um
instrumento tal como aprendem a lingua materna. Em 1946 ajudou a criar uma
escola de musica em Matsumoto: Talent Education Research Institutel®.

17 Fonte: http://internationalsuzuki.org/shinichisuzuki.htm, recuperado em 19, outubro, 2017

18 https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/5167/Shinichi%20Suzuki, recuperado em 19, outubro,
2017

19 http://internationalsuzuki.org/shinichisuzuki.htm ,recuperado em 19, outubro, 2017
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Suzuki (1994, p.87) considera que todas as criancas sdo capazes de aprender
musica, e ndo apenas aquelas que transmitem um talento inato. Para isso,
considera que a memodria é fundamental na aprendizagem e que deve ser
estimulada, de forma que o préprio estudo do violino seja encarado como uma
maneira de brincar com o instrumento, cabendo aos pais e professor criar um
ambiente favoravel a esta aprendizagem. A repeticio e a memorizacdo sao
elementos fundamentais no método Suzuki.

Como explicita Sales (2015), o método Suzuki privilegia a pratica
instrumental em detrimento da teoria na fase de iniciagio musical. A
apresentacdo das pecas é progressiva, acrescentando cada uma delas um novo
desafio para o aluno. Valoriza assim cada pequena conquista realizada pelo
aluno. O método Suzuki alcancou bastante sucesso, tendo formado grandes
musicos de renome.

Suzuki morreu em Matsumoto a 26 de janeiro de 1998.
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3.4. Programas das disciplinas de Formacao Musical e de
Instrumento (Guitarra, Piano, Trombone de varas e Violino)

A tabela 9 apresenta os objetivos de aprendizagem e os conteudos
programaticos comuns que se encontram referidos nos Programas das
disciplinas de Instrumento e no Programa e nas competéncias a atingir pelo
aluno até ao final do 12 ciclo do Ensino Basico a disciplina de Iniciagdo Musical.
Apesar de se tratarem de disciplinas com carateristicas distintas, pode verificar-
se que, ao nivel dos objetivos de aprendizagem, hd unanimidade em aspetos
como a colocacdo correta do instrumento, posicdo e postura corporal,
coordenacgdo e ainda a importancia de adquirir os recursos técnicos necessarios
para a melhor execucdo de cada um deles.

Os programas de Trombone e Guitarra referem ainda como objetivos de
aprendizagem a emissdo do som, articulacdo, precisdo ritmica e a postura e
atitude em palco.

Nos programas de Violino, Trombone e Iniciagdo Musical, ha referéncia a
necessidade de memorizar estudos e pec¢as, bem como a promog¢ado do sentido
de pulsacdo e de afinacao.

Tanto os programas de Piano como de Trombone e de Iniciagdo Musical,
fazem alusdo a importancia da leitura da partitura e ao reconhecimento dos
simbolos musicais.

Os programas de Piano, Violino, Trombone e de Iniciagdo Musical
assumem como objetivo a capacidade de os alunos respeitarem as dindmicas e
o fraseado, e o de Trombone refere ainda que o aluno deve ser capaz de
interpretar obras em ritmos binarios e ternarios.

No programa de Trombone faz-se referéncia também ao conhecimento da
histéria do instrumento.

Quanto ao Piano e a Iniciagdo Musical faz-se ainda menc¢do a capacidade
do aluno desenvolver a capacidade de se ouvir como forma de adquirir maior
concentragdo auditiva.

O programa de Violino alude ainda para a importancia de o aluno adquirir
habitos de estudo regular.

Na nossa perspetiva todos os programas focam aspetos importantes que,
em qualquer uma das disciplinas, devem ser levados em consideracdo. Pensa-se
que had determinados objetivos de aprendizagem de cariz geral que sdo
transversais a todos eles. Para isso é importante que exista articulacdao, por um
lado, entre os diferentes professores e, por outro, entre as disciplinas que
compdem o curriculo. Entende-se que os contelddos e objetivos sdo comuns a
todos, mas a elaboracao dos Programas ¢ feita de uma forma individual, ndo se
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verificando uma ligacao efetiva entre eles.

Tabela 9 - Objetivos de aprendizagem comuns aos Programas das disciplinas de

Instrumento

Guitarra
Piano
Violino

Trombone

Trombone

Guitarra

Violino

Trombone

Piano

Trombone

Piano
Violino

Trombone

Trombone

Instrumento e de Iniciacao Musical

Objetivos de aprendizagem comuns

as disciplinas de Instrumento

-Colocar o instrumento corretamente

-Ter uma posicdo e postura corretas

-Emitir o som.

-Compreender e dominar os diferentes tipos de
articulagdo simples

- Apresentar uma postura e atitude corretas em
palco

-Adquirir nogdes de coordenagdo e precisdo
ritmica

-Memorizar pequenos motivos musicais ou
cangoes

-Tocar com a nog¢do de pulsagdo e afinagdo

-Ler a partitura, utilizando logo que possivel as
claves de sol e fa simultaneamente

-Ler na clave de fa

-Descodificar e simbolos

musicais

interpretar os

-Reproduzir pequenas pecas com nogdes de
fraseado, sentido ritmico, articulagdbes de
legato e staccato

-Interpretar estudos ou obras em ritmos
bindrios e ternarios

-Conhecer a histéria do Trombone e a sua
utilizagdo nos variados estilos de musica

78

Objetivos comuns a disciplina de Inicia¢io
Musical

- Expressar com o corpo musica ouvida com
métricas regulares e irregulares

- Desenvolver os processos de audigdo interior e
memoria auditiva

- Desenvolver os sentidos ritmico, melédico e tonal

- Realizar leituras solfejadas em clave de sol, clave
de fa e em pauta dupla - claves de sol e fa

- Contribuir para o estabelecimento de relagdes
entre: percecdo auditiva/conceitos
musicais/representacdo grafica

- Identificar e realizar as diferentes indica¢des de
dindmica e fraseado presentes num trecho musical
lido ou ouvido
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Piano

-Ouvir-se de modo a que, desde cedo, a - Desenvolver os processos de audigdo interior e
concentragdo auditiva seja um dado a adquirir = memoria auditiva
no estudo.

Violino -Criar um hébito de estudo regular

A tabela 10 apresenta os conteudos e objetivos para o 42 ano da disciplina de
Iniciacdo Musical explorados através das atividades desenvolvidas com base nas
pecas de Instrumento. Ainda que muitos destes conteidos ndo sejam
mencionados nos diferentes programas de Instrumento, faz-se uma analise
daquilo que as pecas permitiram explorar.

Desta forma, foram explorados, nas atividades realizadas na aula de Iniciagao
Musical conteiidos ao nivel do Ritmo, Melodia, Timbre, Forma, Dinamica e
fraseado e outros sinais graficos que se enumeram de seguida: células ritmicas
em métrica bindria; ligadura de prolongacdo; anacrusa; acordes; nomes das
notas (sua ordenacdo e relacdo musical); clave de sol e fa; pauta dupla e simples;
acordes; familias de instrumentos; instrumentos e sua funcao na obra musical;
simbologia: pp, p, mf, f, f; crescendo e diminuendo; legato e staccato; sustenido
e bemol e Forma.

Mencionam-se ainda as estratégias escritas e orais definidas no programa de
Iniciagdo Musical que foram aplicadas ao elaborar as atividades. Assim,
implementaram-se estratégias escritas, tais como: detecao de erros, ditado de
buracos, ditado melédico com ritmo dado, andlise da estrutura de uma peca e
reconhecimento de sinais graficos de dinamicas e fraseados.

Ao nivel da oralidade, foram implementadas estratégias retiradas do
programa como: marcac¢ao da pulsagao, do tempo; improvisagdo instrumental a
nivel ritmico e melddico; execucdo recorrendo a visualizacdo de partitura
convencional; leitura de claves; leitura ritmica; memoriza¢do e polirritmia
coletiva; reconhecimento visual e auditivo de diferentes fontes sonoras, da
estrutura de uma peca e de dinamicas e fraseados.
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Tabela 10 - Conteldos e estratégias escritas e orais definidas para a disciplina de

Iniciacao Musical - 4° ano explorados a partir das pecas de Instrumento

Contetidos Programaticos da Objetivos especificos da

disciplina de Inicia¢ido disciplina de Iniciagcdo Musical
Musical
Ritmo Estratégias
escritas
-Células ritmicas: -Consolidar os elementos ritmicosja = -Detecdo de

-Leitura adquiridos erros (Gavotte)

Binario: - Ditado de

STy e d T

-Saber o nome das diferentes figuras

ritmicas buracos (Cat

5
e O 0 o A s i -Identificagdo auditiva da divisdo do = Burglar)
tempo
Escrita -Escutar um determinado ritmo,
Binario reconhecé-lo e escrevé-lo,
R N atendendo ao compasso proposto
" =2 lt0oc e se 2 e . L.
: -Ler e escrever as figuras ritmicas
___N N T
seee e wes aprendidas em métrica bindria
-Ligadura de prolongagéo -Ler excertos ritmicos e melddicos
com ligadura de prolongagdo
-Anacrusa - Percecionar auditivamente
anacrusa
Melodia
-Acordes -Reproduzir os sons que compdem - Ditado

um intervalo harmoénico ou um meldédico com

acorde de 3 sons ritmo dado (Cat
Burglar)
-Nomes das notas

(sua = -Realizar leituras solfejadas em clave

ordenacdo e relagdo musical) de Fa e de Sol e em pauta dupla

-Clave de Sol e Fa
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Estratégias da disciplina de Iniciacdo
Musical

Estratégias orais

- Marcagdo da
pulsagdo, do tempo
(Cat Burglar;
Estudo 85; Irish
fairy tale; Gavotte,
Perpetual Motion)

- Leitura ritmica
(Cat Burglar;
Estudo 85; Irish
fairy tale; Gavotte,
Perpetual Motion)

- Improvisagao
instrumental

(Estudo 85)

- Execugdo
recorrendo a
visualizagdo de
partitura
convencional (Cat
Burglar; Estudo 85;
Irish fairy tale;
Gavotte, Perpetual

Motion)

- Polirritmia
coletiva (Estudo

85)

- Leitura de claves
(Cat
Estudo 85;

Burglar;
Irish
fairy tale; Gavotte,
Perpetual Motion)

Peca/

Instrumento

Cat Burglar;
Estudo 85;
Irish fairy
tale; Gavotte,
Perpetual

Motion

Cat Burglar;
Estudo  85;
Irish  fairy
tale; Gavotte,
Perpetual

Motion



-Pauta dupla e simples

-Sustenido e bemol
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-Conhecer as alteragdes sustenido e

bemol

Timbre

-Familias de instrumentos

(cordas, sopros de madeira,
sopros de metal e percussio)
-Instrumentos e sua fun¢do na

obra musical

-Frase, Periodo

-AB, AABB, ABA

-Distinguir as diferentes familias de
instrumentos e o som associados aos
diferentes instrumentos

-Analisar auditivamente a fung¢do de
determinado  instrumentos  ou

familias de instrumentos num
excerto de uma obra musical (ex:
solista, realiza a melodia, realiza o
acompanhamento)

Forma

-Identificar a estrutura de um trecho

musical

Dinamica, fraseado e outros sinais graficos

-Simbologia: pp, p, mf, f, ff
-Crescendo e diminuendo
-Acentuagdo

-Legato e staccato

-Barra final, de compasso e de

repeticao

-Identificar e realizar as diferentes
indica¢des de dinamica e fraseado,
musical

presentes num excerto

ouvido ou lido
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- Andlise da peca
(Perpetual
Motion)

-Reconhecimento
na partitura de
sinais graficos de
dinimicas e
fraseados (Cat

Burglar, Estudo
85)

- Improvisagao
instrumental

(Estudo 85)

- Execugao
recorrendo a
visualizagdo de
partitura
convencional (Cat
Burglar; Estudo 85;
Irish fairy tale;
Gavotte, Perpetual

Motion)

- Reconhecimento
visual e auditivo de
diversas fontes
sonoras (Cat
Burglar; Estudo 85;
Irish fairy tale;
Gavotte, Perpetual

Motion)

- Reconhecimento
auditivo da
estrutura de uma
peca (Perpetual
Motion)

- Reconhecimento
auditivo de
dinamicas e
fraseados (Cat

Burglar, Estudo 85)

Cat Burglar;

85;
fairy
tale; Gavotte,

Estudo
Irish

Perpetual

Motion

Perpetual

Motion

Cat Burglar

Estudo 85
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3.5. Interdisciplinaridade

A interdisciplinaridade nem sempre foi uma realidade. Segundo Amato
(2010, p.31).

desde a Antiguidade classica greco-romana, o conhecimento
cientifico se baseia no preceito de que é possivel compreender
a realidade por meio de sua divisdo em diversos campos
independentes. Assim, postulava-se haver uma ciéncia para
cada objeto especifico de estudo.

Proust (1993), através de varios estudos realizados, menciona quatro
obstaculos a interdisciplinaridade. O primeiro diz respeito ao fato de se
privilegiar a nossa metodologia, em detrimento das outras. Segundo Carlos
(2007), um projeto interdisciplinar pressupde conhecer aquilo que o outro esta
a ensinar, implicando trocas de experiéncias com outros colegas de trabalho.

0 segundo obstaculo referido por Proust (1993), tem que ver com o medo
de haver perdas de informacao durante o processo, que possam colocar em
causa as aprendizagens da nossa disciplina. Em terceiro lugar, o autor aponta o
obstaculo institucional, isto é, o fato de se querer transpor barreiras que vao
além daquilo que sao as praticas tradicionais, pode causar algum desconforto.
Carlos (2007, p. 70), reporta-se a este obstaculo, referindo que “enfrentar a
interdisciplinaridade nas escolas ¢é enfrentar as barreiras que a secular tradicao
sedimentou na organizacdo curricular e pedagdégica do sistema educacional”. O
autor reforca a ideia de que cada vez mais devem ser incentivadas as “mudancas
institucionais (...) no sentido de flexibilizar e atenuar a rigidez escolar” (Carlos,
2007, p.77).

Por ultimo, Proust (1993)foca o individualismo como um obstaculo a
interdisciplinaridade. Para que um projeto seja interdisciplinar é necessario que
haja comunicag¢ao e entendimento ndo s6 da nossa area, mas também um
conhecimento da area do outro.

Os obstaculos referidos anteriormente devem ser levados em conta, pois é
importante ter consciéncia de cada um deles para que se consiga
verdadeiramente levar a cabo um projeto interdisciplinar.

Foi a partir dos finais do século XX que este conceito comegou a florescer
entre as diferentes areas do saber. Reportando-nos a palavra interdisciplinar,
como o proprio nome indica, refere-se aquilo que é comum entre duas ou mais
disciplinas, permitindo assim a ligacdo entre elas. Se atentarmos a palavra
interdisciplinar, podemos verificar que é constituida pelo prefixo inter (entre),
precedido pela palavra disciplinar, que remete para a area pedagdégicaZ20.

20 (Fonte: https: //www.significados.com.br/interdisciplinar/, recuperado em 20, outubro, 2017)
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Desta forma, e tal como o préprio nome indica, quando se aborda o conceito
de interdisciplinaridade, assume-se que existem contetidos que sdo comuns a
duas ou mais disciplinas. Essa complementaridade pode ser bastante positiva,
tornando o processo de ensino/aprendizagem mais motivador e enriquecedor.

Japiassu (1976, como citado em Amato, 2010, p. 37), considera que a troca
de informacdes entre as diferentes disciplinas é importante, mas que a
interdisciplinaridade sé acontece efetivamente quando “a intercomunicagdo
entre areas do conhecimento provoca mudancas sensiveis nessas préprias areas
e em sua interagao”.

Fazenda (1994, p. 82) reforca esta ideia, referindo uma “atitude
interdisciplinar” implica necessariamente a partilha, o didlogo com o objetivo de
atingir algo de novo, partindo daquilo que ja é conhecido. Para a autora, a
interdisciplinaridade provoca a mudanca de comportamentos: passa a existir
um espirito muito mais solidario que provoca a uma maior satisfacao e espirito
cooperativo entre todos. Nesta linha de pensamento Perrenoud (1993)
considera que as relagdes interpessoais e a autonomia do grupo sao
fundamentais para levar a cabo um projeto interdisciplinar.

E neste sentido que se pretende que este projeto possa a vir a contribuir
positivamente para a melhoria da pratica pedagdgica, tanto da disciplina de
Formacgdo Musical, como do Instrumento. Amato (2010, p. 44) considera que, “a
partir dos varios saberes e fazeres extramusicais, quando vistos sob uma 6tica
musical - ou vice-versa - € possivel a construcio e a renovagdo dos
conhecimentos e das praticas musicais”.

Pensa-se que as praticas pedagdgicas cada vez mais devem consciencializar-
se da importancia da mesma, no sentido de transpor barreiras entre disciplinas
e abrir novos caminhos que integrem e facam interagir entre si, cada vez mais,
todos os intervenientes no processo pedagogico.

3.6. Motivacao na aprendizagem musical

Na nossa experiéncia profissional sente-se que ha alunos que atingem
elevados niveis de sucesso com bastante facilidade e outros que, a medida que
as dificuldades e as exigéncias vao aumentando regridem no seu percurso e
desmotivam bastante.

Como em qualquer novo desafio que se apresente ao aluno, é natural que a
novidade o motive e desperte o interesse. Daquilo que se observa ao longo dos
anos existem, por outro lado, fatores que, por vezes, conduzem o aluno a uma
desmotivacao. Tal fato pode conduzir algumas das vezes a uma falta de interesse
que conduza o aluno a desistir do estudo da musica ao nivel do ensino
vocacional.
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A motivacao deve ser um elemento a ter em conta em qualquer area do saber.
No caso do ensino especializado da Musica, sente-se que, a certa altura, torna-
se mais complexo manter o aluno motivado e interessado dadas as exigéncias e
a especificidade deste ensino. Neste sentido, Gravito (2015) refere que, ao nivel
do ensino especializado da musica, o fato de o programa incluir disciplinas de
carater pratico, como € o caso do Instrumento e da Classe de Conjunto, pode ser
considerado um fator motivacional e, consequentemente, de sucesso. Por outro
lado, registam-se casos de insucesso que devem ser levados em conta, pois a
frequéncia de trés disciplinas que exigem bastante dedicacao e empenho pode
conduzir o aluno ao desinteresse por uma delas. Por vezes esta desmotivagao
pode mesmo comprometer a frequéncia do aluno no ensino vocacional da
musica.

Cruz (2015) refere-se a um estudo realizado por Csikszentmihalyi et al.
(1993), no qual se concluiu que quanto mais envolvido o aluno se sentir nas
tarefas, maior sucesso terd. Para isso, é necessario que o nivel das tarefas
propostas seja adequado as capacidades individuais de cada aluno.

0 nivel de motivacdo dos alunos esta dependente de fatores intrinsecos, mas
também extrinsecos. E necessario que o aluno retina competéncias cognitivas
que lhe permitam o sucesso neste tipo de ensino, mas o ambiente também deve
ser favoravel e estimulante. Se estes fatores se encontrarem em articulacao, sera
mais simples que a criang¢a encontre sentido neste projeto, sentindo-se cada vez
mais motivada.

Hallam (2002, como citado em Cruz, 2015) refere-se a trés grandes grupos
de teorias de motivagdo: a primeira diz respeito a motivacao intrinseca do aluno;
a segunda, que o aluno é influenciado por fatores extrinsecos (ambientais) e, por
ultimo, as teorias que consideram que a motivacdo é o resultado da influéncia
dos fatores individuais e ambientais conciliados pela cognicao do aluno

Fonseca (2014) esclarece que a motivacdo intrinseca diz respeito a relacao
que a crianca estabelece com a atividade a desenvolver, que permite um
crescimento da crianca ao nivel pessoal. Esta aprende a ser mais auténoma e
determinada, fazendo escolhas consoante os seus gostos e torna-se, por outro
lado, mais responsavel.

Relativamente a motiva¢do extrinseca, ndo se prende nem com o aluno nem
com as tarefas a desenvolver, mas com os objetivos que a crian¢a pretende
atingir, sejam eles de carater pessoal, familiar, profissional ou social. O aluno tira
algum partido e interesse proveniente da atividade realizada. Gomes (2016, p.
53) refere que este tipo de motivacdo é o mais dificil de atingir, pois exige da
parte do aluno capacidades de autonomia, e “desenvolve dimensdes sociais
como a autodeterminacdo e escolhas pessoais, o interesse e curiosidade, o
envolvimento cognitivo e a autorresponsabilizacao”.

E neste sentido que Pinto (2006, p.34) refere que motivacio e aprendizagem
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musical tém sido objeto de pesquisa por parte de investigadores das areas da
psicologia e da musica. Todos os intervenientes neste processo (aluno, professor,
escola, familia e amigos) devem ser levados em consideragao. De salientar que a
atitude do aluno perante a musica constitui o suporte fundamental ao
desenvolvimento de toda a aprendizagem musical.

No que diz respeito ao papel do professor, Asmus, (1986, como citado em
Pinto, 2006, p.37) considera importante que, “o professor motive o aluno, nao
apenas a curto prazo, mas também a longo prazo”. Para o autor, encorajar o aluno
a longo prazo implica uma continuidade e esfor¢co da parte do professor. E
igualmente necessario respeitar as diferencas de cada aluno, aceitando e
reforcando as suas sugestoes.

O fato de os alunos de Iniciagdo Musical frequentarem o Conservatorio, e,
neste nivel de ensino, ainda nao existir qualquer articulagdo com a escola do
Ensino Basico também pode influenciar a motivacdo do aluno. E de extrema
importancia que exista um “ambiente propicio a aprendizagem na escola, de tal

forma que o aluno se sinta realmente na ‘sua escola’ e ndo apenas ‘numa escola”.
(Pinto, 2006, p. 39).

Sendo a frequéncia do ensino vocacional da Musica uma escolha tanto dos
alunos, como dos encarregados de educagao, é igualmente necessario que todos
os elementos colaborem no mesmo sentido e para o mesmo objetivo. “Este
suporte parental engloba o envolvimento nas actividades musicais, tais como os
pais irem a concertos com os filhos, cantarem com eles e assistirem as suas
performances. E engloba também o suporte emocional, pois os pais aprovam a
decisao dos filhos de estudarem musica” (Pinto, 2006, p. 39).

Pinto (2006) referindo-se a estudos realizados por Sloboda e Davidson
(1996), nos quais concluiram que os pais das criangas que revelam uma grande
aptidao musical podem nao ser musicos de profissdo. Trata-se sim de pais que
estimulam e encorajam a crian¢a para o estudo da musica numa fase inicial.
Conforme a crianga se vai tornando cada vez mais independente no estudo e nos
seus objetivos, a motiva¢do deixa de ter um carater externo, passando a interno,
ou seja, € agora o aluno que tem as suas proprias motivacdes que o conduzirdao
ao sucesso.

O meio envolvente podera ser igualmente fundamental no processo de
motivacdo da crianca. O fato de o aluno contatar com musicos profissionais e
criar amigos ligados ao meio musical pode constituir outro elemento
motivacional que leve o aluno a querer ir mais além.
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4. Plano de investigacdao e metodologia

A linha metodolégica de investigacdo-acdo tem assumido particular
relevancia desde os anos noventa ao nivel da investigagdo em educagao.
Segundo Zeichner (1993, citado em Pires, 2010, p. 66), “(...) a emergéncia da
perspetiva critico-reflexiva permitiram reconhecer a importancia do
professor/educador e do seu desenvolvimento profissional na melhoria dos
sistemas educativos”.

Elliott (2010, como citado em Pires, 2010, p.70) defende que

a investigacdo em educacao deve ultrapassar a visao simples,
da indagacdo dos processos de aprender e ensinar, para se
constituir como uma realizacdo ética associada ao bem
educacional”. O autor argumenta que a investigacdo em
educacdo deve ser suportada por uma intencionalidade pratica
para a mudanga, geradora de conhecimento pratico. Este tipo
de conhecimento, segundo o autor, habilita as pessoas para
coordenarem as suas ac¢des para os propositos da praxis.

Neste sentido, este trabalho insere-se na linha metodolégica da
investigacdo-acao, na investigacdo educativa. A partir da elaboracdo de um
conjunto de estratégias de audicao e criacdo, far-se-a uma analise se as mesmas
foram facilitadoras da execucdo do repertério ao nivel do instrumento. A partir
de um plano que serd implementado, e analisando os dados objetos de
observacao de todo o processo, questiondarios a professores e alunos, proceder-
se-a por fim a uma reflexdo acerca dos dados recolhidos.

O objeto de estudo para esta investigacao foi uma turma de 42 ano de
Iniciagdo Musical de um Conservatoério da Zona Centro do Pais. Pode classificar-
se o presente estudo de investigacdo-acao, de carater qualitativo, uma vez que
da relevancia as diferentes fases: “planificacdo, implementacao, observacao e
reflexdo” (Gravito, 2015, p. 67).

Fischer (citado em Pires, 2010, p.75), refere que se trata de um processo que
se encontra em constantes mudancas e aprofunda cada uma das fases de
investigacao:

i) planear com flexibilidade; ii) agir; iii) refletir; iv)
avaliar/validar, onde se descrevem e analisam os dados que
conduzem a avaliacdo das decisdes tomadas e dos efeitos
observados; v) dialogar, de forma a partilhar o ponto de vista
com outros parceiros (colegas ou outros) (...) sera o escrutinio
interpares que permitira validar a investiga¢do, acentuando-se,
assim, a importancia desta metodologia se desenvolver no seio
de comunidades de pratica.

Com esta metodologia pretende-se entao, proporcionar uma melhoria
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das praticas através da aplicacdo deste estudo. Este projeto procura ainda
desenvolver novas aprendizagens e mudancas, envolvendo todos os
participantes no processo de ensino-aprendizagem.

4.1. Descricao da intervencao

Apo6s a recolha do repertdrio de instrumento de cada aluno, foram definidas
um conjunto de atividades, tendo em conta alguns problemas detetados pelos
professores de instrumento. Cada professor cedeu uma peca que viria a
implementar com os seus alunos, no sentido de serem exploradas na aula de
Iniciagdo Musical. Pretendeu-se assim uma exploragdo mais aprofundada do
repertoério e, consequentemente, o melhor apoio na preparacao do trabalho para
a disciplina de instrumento.

Cada uma das pegas comecou por ser trabalhada durante duas semanas na
aula de Iniciagdo Musical e s6 depois se iniciou o trabalho na aula de
instrumento. Para cada uma das pecas, portanto, foram criadas atividades para
duas aulas com a duragao de 45 minutos cada.

As pecas recolhidas junto dos professores de instrumento foram as
seguintes: Cat Burglar de Gary Ryan para Guitarra; Estudo 85 de E. Gnessin para
Piano; Irish fairy tale de Jilt Jansma & Jaap Kastelein para Tombone de varas;
Gavotte de Telemann para Piano, e Perpetual Motion de Suzuki para Violino.

As diferentes pecas apresentam desafios técnicos para os alunos deste nivel
de ensino, tendo como objetivo a sua melhor evolugdo. Também ao nivel
tedrico/pratico as pegas revelam algumas questdes que se constituem como
elementos possiveis de trabalhar na aula de Iniciagdo Musical. Referimo-nos ao
ritmo, leitura e entoacdo de notas, trabalho ao nivel expressivo através da
exploracdo das dinamicas.

A peca Cat Burglar para guitarra, permite um trabalho interessante ao nivel
das dindmicas. A peca vive dos movimentos dindmicos de crescendos e
diminuendos, fortes e pianos que podem proporcionar um trabalho de
exploracao de dindmicas com os alunos. Também ao nivel da leitura de notas,
em resultado de quase toda a peca estar escrita fora do tradicional pentagrama,
através do uso de linhas suplementares, permite um trabalho de leitura util para
todos os alunos. A este nivel, é possivel recorrer a leitura em linhas
suplementares e tornar mais clara a explicacdo do uso de diferentes claves.
Verifica-se ainda que esta peca possibilita o trabalho ao nivel harménico pois, de
acordo com a normal escrita para este instrumento, o uso de acordes é um
recurso sistematico.

No Estudo 85 de E. Gnessin e na Gavotte de Telemann para piano, ambas na
tonalidade de D6 M, a curta extensao melddica permitem um trabalho ao nivel

88



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

auditivo como a explora¢do da melodia e por outro lado, dada a simplicidade
harmoénica e ritmica, permitem um trabalho ao nivel da leitura em diferentes
claves.

A exploragdo ritmica e o desenvolvimento de um trabalho paralelo, além do
préprio conteddo da peca, é explorado na pega para trombone. O ritmo
seminima com ponto colcheia é um ritmo que tradicionalmente acarreta
algumas dificuldades para os alunos. A possibilidade de serem confrontados
com ele numa pec¢a de instrumento é assim uma forma de demonstrar o seu uso
num contexto pratico. Aqui pode trabalhar-se um galope, usando o proprio
corpo libertando os alunos das carteiras, permitindo a deslocagdo pela sala de
aula. Esta peca permite ainda um trabalho que raramente se trabalha nestas
idades e que passa pela exploracdo da improvisacdo e a consequente exploragao
criativa. A propria estrutura da peca apresenta um determinado ndmero de
compassos destinados a improvisa¢do. No inicio da partitura, o autor sugere
algumas notas que os alunos podem utilizar para criar a sua prépria melodia.

O Perpetual Motion, para violino, permite um trabalho de leitura e entoagdo
de notas. E uma peca muito repetitiva que apela também a um elevado grau de
concentracdo. E possivel explorar a capacidade de memorizagio, a imitagio
entre os alunos (um faz uma frase o outro imita). Tratando-se de alunos do 42
ano, é possivel com esta peca introduzir o conceito de forma pois esta divide-se
em 4 partes muito claras. Também o conceito de frase pode ser explorado,
associando a exploragao das dinamicas e articulagoes.

De acordo com os objetivos estabelecidos, implementaram-se diferentes
estratégias com vista a exploracdo das problematicas associadas a pratica
musical: audicao, criacao e interpretacao.

As atividades desenvolvidas centraram-se, essencialmente, na audicao,
canto, improvisacao, exploracdo instrumental, leitura, movimento e ritmo, jogos
interativos, entre outros.

4.2. Instrumentos de recolha de dados

Neste estudo foram utilizados diferentes instrumentos de recolha de dados,
entre os quais: observacdo direta com registos e notas de observacio e
questionarios aos professores de instrumento visados no processo e
questionarios aos alunos. No final da 22 aula aplicou-se sempre um jogo
interativo - kahoot. Este jogo foi elaborado sempre pela professora de Iniciagdo
Musical, e incluia perguntas relacionadas com os conteudos abordados na
exploracdo de cada partitura, o que permitiu recolher as respostas dos alunos e
informacgdes acerca das aprendizagens por eles realizadas. Os alunos dispunham
de 20 segundos para responder a cada uma das questdes. Este jogo constituiu
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um elemento de avaliacdo, pois o préprio jogo apresenta um resumo do numero
de respostas corretas e erradas. Trata-se de uma forma de avaliacdo que foge as
tradicionais fichas de trabalho.

4.3. Grelhas de observacao

A aplicacao de grelhas de observacao teve como principal finalidade avaliar
os alunos, mediante os contetidos explorados para cada uma das pecas. Desta
forma, foram levados em conta cinco dominios: dominio das percec¢des
(desenvolvimento auditivo), dominio das realizacdes, dominio da representacao
grafica, dominio da criatividade e expressividades e dominio das atitudes.

Relativamente ao dominio das percecdes, os parametros a avaliar foram os
seguintes: ritmo, melodia, harmonia, timbre e intensidade. O dominio das
realizagdes contempla a afinacdo, rigor ritmico e manutencdo da
pulsa¢do/andamento. No que concerne ao dominio da representacdo grafica, os
parametros de avaliagdo foram os seguintes: notacao convencional e aplicagdo
na leitura e na escrita. O quarto dominio refere-se a capacidade de o aluno
revelar a sua criatividade e expressividade. Por tultimo, no dominio das atitudes,
foram avaliados nos seguintes dominios: interesse e participac¢do, colaboragao
nas atividades de grupo, habitos de trabalho e organiza¢ado pessoal.

Para cada um dos parametros, foi atribuida uma avaliacdo de 1 a 5.

A tabela 11 exemplifica o que foi referido anteriormente, mostrando a
grelha criada para a observagdo do trabalho realizado por cada aluno.

Tabela 11 - Exemplo de grelha de observacao aplicada para avaliacao dos alunos

Pariametros de
Avaliacio/ Cat Burglar
Aluno

Dominio das Ritmo
percegdes Melodia
(Desenv. Auditivo) Harmonia
Timbre
Intensidade
Afinagio
Dominio das Rigor ritmico
realizages Manutencio
pulsacio/
andamento
Polirritmia
Notacdo
Dominio da convencional
representacao Aplicacdo na
leitura e na
escrita

expressividade

Interesse e
Dominio das participacio
atitudes Colaboracao nas
atividades de
grupo
Habitos de
trabalho
Organizagio
pessoal
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4.4. Inquérito por questionario

Os questionarios foram aplicados a alunos da Turma de Iniciacdo Musical de
42 ano e aos respetivos professores de Instrumento. Relativamente aos
professores, o objetivo principal da aplicacdo do inquérito por questiondrio foi
o de conhecer a sua posi¢do em relacdo as atividades desenvolvidas nas aulas de
Iniciagdo Musical, e se as mesmas facilitaram a aprendizagem do repertorio de
Instrumento.

O questionario dos alunos pretendia conhecer as suas opinides acerca das
atividades implementadas, quais as mais relevantes, e o seu entendimento
relativamente aos beneficios que a implementacdao do projeto teve no seu
desenvolvimento.

A tabela 12 apresenta o guido de questionario que foi aplicado aos alunos.

Tabela 12 - Categorias e questdes do questionario realizado aos alunos

A - Identificacao Instrumento que estuda
B - Apreciagdo das | Atividades que mais e menos gostaram
atividades

Atividades de audigdo
Atividades de canto
Atividades de improvisacdo
Atividades instrumentais
Atividades de leitura
Atividades de movimento
Bingo melédico

Fichas de trabalho

Jogos interativos

Outro

Gostaste de trabalhar pecas do teu Instrumento na aula de Iniciagdo Musical? Porqué?

C - Facilitacdo na | Achas que esse trabalho facilitou a aprendizagem da peca na aula de instrumento?

aprendizagem Porqué?

As atividades interativas (Kahoot) ajudaram-te a relembrar os contetidos aprendidos?

Achas que o tempo dado para responder a cada pergunta foi suficiente?

Para além destas atividades como achas que a Formac¢do Musical poderia ajudar no

estudo do instrumento?

A tabela 13 apresenta o questionario realizado aos professores que foi
composto por sete perguntas que se apresentam de seguida:
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Tabela 13 - Guiao do questionario realizado aos professores

1. Qual o Instrumento que leciona?

2. 0 que pensa da articulagdo de contetdos entre a Iniciagdo Musical e o Instrumento?

3. Nasua opinido foi positivo os alunos contatarem em primeiro lugar, na aula de Iniciagdo Musical, com a

peca a trabalhar e s6 depois a terem operacionalizado ao nivel do Instrumento? Porqué?
4.  Quais as vantagens que encontrou com esta articulagdo? E quais as desvantagens?
5. Nasua opinido os alunos ficaram mais recetivos ao estudo da pec¢a? Porqué?
6. Qual o efeito que a aplicacdo deste repertoério na aula de Iniciagdo Musical teve na evolugdo do seu aluno?

7.  Gostaria de continuar com esta articulagdo? Porqué? Que outras articulagdes com a disciplina de Formagao

Musical gostaria de implementar?

4.5, Caraterizacao dos sujeitos intervenientes na
investigacao

Como é possivel verificar em baixo, no grafico 1, a turma de Iniciagdo Musical
do 4° ano é constituida por nove alunos, contando com trés rapazes e seis
raparigas.

Alunos de 42 Ano de Iniciagao Musical

-

= Maculino = Feminino

Grafico 7 - Rapazes versus raparigas da Turma de 4° ano de Iniciacao Musical

Segundo a anadlise da tabela 14, verifica-se que todos os alunos nasceram no
ano de 2007, apresentando todos eles a idade de 9 e 10 anos.
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Tabela 14 - Data de nascimento, Instrumento e Morada dos alunos da Turma de Iniciacao

Musical
Aluno Data de Instrumento Grau Area de
Nascimento residéncia
03/07/2007 Violino Iniciaco Malhou
08/01/2007 Guitarra Iniciacdo Minde
Guitarra Iniciagao Moitas Venda
19/11/2007 Guitarra Iniciacio Minde
03/08/2007 Piano Iniciago Minde
12/06/2007 Piano Iniciacdo Minde
15/11/2007 Piano Iniciacao Casais Robustos
21/05/2007 Violino Iniciacio Minde
10/09/2007 Trombone de Iniciacdo Mira de Aire
Varas

Relativamente ao Instrumento em que estido matriculados, verifica-se
alguma diversidade nas escolhas. Conforme se pode verificar no grafico 8, trés
alunos frequentam Guitarra, trés alunos Piano, dois alunos Violino e um aluno
Trombone de varas.

Distribuicdao dos alunos por Instrumento

RN

= Guitarra = Piano = Trombone Violino

Grafico 7 - Distribuicao dos alunos da Turma de 4° ano de Iniciacao Musical por

Instrumento
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Segundo o grafico 9, pode constatar-se que os alunos sdo residentes em
areas pertencentes ao Concelho de Alcanena, a excecdo de um que vive no
Concelho de Porto de Moés (Mira de Aire).

Area de residéncia

-

= Casais Robustos = Minde = Malhou = Mira de Aire = Moitas Venda

Grafico 8 - Area de residéncia dos alunos da Turma de 4° ano de Iniciacdo Musical
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5. Sintese das diferentes aulas e apresentacao e analise
dos resultados

5.1. Cat Burglar de Gary Ryan

A partitura de guitarra, Cat Burglar de Gary Ryan serviu de apoio aos
seguintes contetudos: dindamica, linhas suplementares e acordes. Assim,
trabalharam-se os contetidos através do reconhecimento auditivo das diferentes
dindmicas presentes na partitura. Em primeiro lugar, deu-se a ouvir a pega,
tendo os alunos identificado auditivamente o instrumento que ouviram, a
familia a que pertencia e a fungdo na obra: solista. Os alunos foram questionados
individualmente, tendo respondido corretamente.

Foi pedido que se distribuissem livremente pela sala, tendo sido dada a ouvir
a peca, através do link (https://www.youtube.com/watch?v=Yt--Lv7XTZ4), com
o intuito de reconhecer auditivamente as diferentes dindmicas e articulagdes,
especialmente crescendos, diminuendos, piano, fortissimo e staccato. Para
vivenciar corporalmente as dindmicas e articulagdes, foram sugeridos os
seguintes movimentos: crescendo (abrir os bragos); diminuendo (fechar os
bragos); piano/meio piano (marcar a pulsacdo com os pés); staccato (dar
pequenos saltinhos); fortissimo (bater com os pés no chdo, dando um salto). Os
alunos revelaram-se empenharam-se na realizagdo do exercicio, tendo um deles
evidenciado maior dificuldade, pois ao nivel de disponibilidade corporal ainda
ndo esta muito 4 vontade.

Seguidamente, foi distribuida uma ficha de trabalho.

1. Identifica o instrumento que ouviste e diz qual é a sua familia.

Instrumento Familia de instrmnentos

Figura 28 - Pergunta n° 1: Identificacao do instrumento e respetiva

familia

Tal como a Figura 10 ilustra, na primeira pergunta, os alunos completaram
as informagoes acerca do instrumento e respetiva familia
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2. Vaisouvir a pega “Cat Burglar”. Na partitura estdo assinaladas algumas dinamicas

Completa a partitura com as dinimicas que estdo em falta.

Cat Burglar

Socekily 2an
e———————r—r
Y 393373 3 3 9 d@vY 3 N

Figura 29 - Pergunta n° 2: Excerto da peca, com dinamicas em falta

De seguida, colocaram os sinais de dindmica na partitura (Figura 11). O fato
de os alunos as terem vivenciado anteriormente foi um fator fundamental para
aresolucdo deste exercicio. Os alunos foram completando os elementos em falta,
tendo- se verificado que identificaram na generalidade as dindamicas, mas
mesmo assim ainda ndo conseguiram escrevé-las com exatiddo. Por fim, a
partitura foi projetada, tendo o exercicio sido corrigido em grupo.

3. Nesta peca ha varias notas nas linhas suplementares inferiores. Identifica-as

Figura 30 - Identificacao das notas nas linhas suplementares inferiores

Ao analisar a partitura, foi dada especial atencao as linhas suplementares.
Tendo os alunos ja contacto com as mesmas, nunca tinham trabalhado com mais
do que uma linha suplementar. A leitura destas notas foi relativamente facil, pois
os alunos apresentam facilidade na leitura melddica e ritmica. Assim,
resolveram o terceiro exercicio, no qual tiveram que identificar as diferentes
notas nas linhas suplementares inferiores (Figura 12).

Foi pedido aos alunos para solfejarem a peca, estudando também as
diferentes notas dos acordes. Relembrou-se que um acorde é constituido por
trés ou mais notas cantadas ou tocas em simultaneo.

Realizou-se um breve aquecimento vocal, tendo sido a turma dividida em
trés grupos. Os alunos estudaram os acordes presentes na pe¢a. Cada um deles
cantou uma nota do acorde, em primeiro lugar individualmente, e de seguida
cantaram as notas em simultaneo.

Depois de apreendido cada um dos sons do acorde, a turma entoou a

melodia.
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Na segunda aula foi dada a ouvir a peca trabalhada na aula anterior, no
sentido de os alunos se recordarem dos contetidos que foram abordados na
mesma, bem como da melodia.

1. Ouve a peca e preenche os espa¢os em branco com as notas que faltam:
Cat Burglar

Gary Ryan
(born 1969/

=== = ="m= =
.;,;, ¥

Figura 31 - Pergunta n° 1: Ditado melddico com ritmo dado

Depois de distribuida uma ficha de trabalho, foi pedido aos alunos que
resolvessem o primeiro exercicio, no qual tiveram que completar o ditado
melédico com ritmo dado. Cada compasso foi repetido trés vezes, no sentido de
levar os alunos a colocar as notas que estavam em falta (Figura 13).

O fato de, na aula anterior, os alunos terem ouvido, vivenciado e cantado a
peca, facilitou em muito a resolucdo deste exercicio. Uma das alunas resolveu-o
de imediato, tendo os restantes alunos necessitado de mais algum tempo,
concluindo com sucesso o objetivo.

2. Tendo em conta o ritmo e a dinimica da peca, cria com o teu grupo um

texto/historia que ilustre| estes elementos e apresenta-o i tua turma. Podes usar

instrumentos de Percussao!

e
%
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Figura 32 - Pergunta n° 2: Exercicio para a criacdo de um texto para a melodia em

estudo

Na segunda parte da aula, foi solicitado aos alunos que se dividissem em
grupos, no sentido de criar um texto, que tivesse em conta os seguintes
elementos da peca: alturas, duragdes e dinamicas para criar uma breve histéria.
Para dar énfase a determinadas partes da peca, os alunos que entenderam,
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puderam usar instrumentos Orff (Figura 14).

Com a concretizagdo deste exercicio, pretendeu-se estimular a capacidade
criativa e interpretativa dos alunos. Verificou-se que na sua maioria, os alunos
sabiam o que queriam criar, tinham em mente a histéria, mas revelaram alguma
dificuldade em associar o ritmo ao texto. Com apoio da docente, os alunos
conseguiram chegar a conclusdes e ultrapassar os obstaculos. Em grupo o
trabalho funcionou relativamente bem e foi notério o entusiasmo e motivacgao,
todavia, quando foi pedido que apresentassem aos colegas verificou-se alguma
apreensividade, vergonha de apresentar o produto final, tendo sido esta a maior
dificuldade sentida.

5.1.1. Jogo interativo: Cat Burglar

No sentido de motivar os alunos e, simultaneamente, realizar uma breve
avaliacdo acerca das aprendizagens que os alunos realizaram com o estudo
desta peca, elaboraram-se questdes relacionadas com os conteddos lecionados
ao longo das duas aulas. O trabalho consistiu na criagdo de uma atividade
interativa, denominada de Kahoot, através da qual a professora de Iniciacdo
Musical elaborou questdes e os alunos, em contexto de sala de aula, recorrendo
ao tablet ou ao telemovel respondem as mesmas. Para responder a cada questao
os alunos tém um limite de tempo (20 segundos). Passado esse tempo ja nao
podem voltar a responder e continuam para a questao seguinte. Esta atividade
suscitou, de imediato entusiasmo por parte dos alunos.

Assim, tendo por base os contetidos abordados durante estas duas semanas,
elaboraram-se as seguintes questoes:

Qual 0 nome deste instrumento?

Cuitarra Classica

viola Harpa

Figura 33 - Pergunta n° 1: Reconhecimento do instrumento

Na primeira pergunta, os alunos tinham que identificar o instrumento
presente na imagem: guitarra (Figura 15). Através do grafico 9, podemos
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constatar que apenas um aluno, um aluno respondeu erradamente a esta
pergunta. Em vez de Guitarra Classica, a resposta dada pelo aluno foi Violino.
Acredita-se que foi apenas um lapso, pois o aluno em questao estuda violino, e
por isso dificilmente confundiria a imagem. Além disso, estava com alguns
problemas de ligacdo a Internet para realizar o jogo. Pode concluir-se que o
numero de respostas corretas foi bastante bom, com 86%.

1 - Qual o nome deste instrumento?

H Violino
M Guitarra Classica
m Viola

Harpa

Grafico 9 - Pergunta n° 1: “Qual o nome deste instrumento?”

Juestion (required) Media

A que familia de instrumentos pertence a
Guitarra?

ime limit

20 sec

nswer 1 {required)
Percussdo

\nswer 3

Cordas

Award points

=

Answer 2 (required)
Sopros de Metal

Answer &

o Sopros de Madeira

Figura 34 - Pergunta n° 2: Identificacdo da familia de instrumento da Guitarra

A pergunta ntimero 2, acerca da familia de instrumentos (Figura 16) a que

pertence a Guitarra, registou-se 100% de respostas corretas.
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2 - A que familia de instrumentos
pertence a Guitarra?

B Percussao
M Sopros de Metal

7; 100% m Cordas

Sopros de Madeira

Grafico 10 - Pergunta n°2: “A que familia de instrumentos pertence a Guitarra?”

westion (required) Media

Que nome se da a um conjunto de trés ou
mais sons tocados ou cantados em
simultanec?

ime limit Award points

20 sec n ﬂj \\y

inswer 1 (required) Answer 2 (required)

Melodia Harmonia
inswer 3

Acorde (]

Answer &

Figura 35 - Pergunta n°3: Identificacao de um Acorde

Setenta e um por cento dos alunos responderam corretamente a pergunta n?
3 (Figura 17), identificando a imagem como “Acorde”. Dois alunos erraram a
resposta, tendo colocado “Melodia”, tal como se pode verificar no grafico 11 que

se segue:

3 - Que nome se da a um conjunto de trés ou
mais sons tocados ou cantados em
simultaneo?

B Melodia
B Harmonia

m Acorde

Grafico 11 - Pergunta n°4: Que nome se da a um conjunto de trés ou mais sons tocados

ou cantados em simultaneo?”
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Question (required) Media

Identifica as notas nas linhas suplementares

inferiores.

#

—— ]

Time limit Award points y 4 = = =

v 2 v 33
oe EELD
Answer 1 (required) Answer 2 (required)
Mi, sol, 4, f& © oomirere

Aanswer 3 Answer &

Sol. si. 4. 1a

Figura 36 - Pergunta n° 4: Identificacao de notas nas linhas suplementares inferiores

Contrariamente aquilo que se pensava inicialmente, que a pergunta 4 (Figura
18) sobre a identificacdo de notas nas linhas suplementares inferiores, seria
uma pergunta dificil de responder, o resultado foi bastante positivo, pois s6 um
aluno ndo respondeu corretamente. As notas com tantas linhas suplementares
apenas tinham sido trabalhadas nesta peca, e pode dizer-se que o fato de as
terem reconhecido, lido e cantado anteriormente, ajudou a que percebessem de
que modo se faz a sua leitura e o seu reconhecimento. Como é possivel verificar,
pelo grafico 12, 86% dos alunos responderam corretamente.

4 - Identifica as notas nas linhas suplementares
inferiores

H Mi, sol, fa, fa
m DG, mi, ré, ré

So, si, 13, 14

Grafico 12 - Pergunta n° 4: “Identifica as notas nas linhas suplementares inferiores.”
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L avese
Question (required) Media

Identifica os acidentes musicais.

Time limit Award points
oe EEL

Answer 1 (required) Answer 2 (required)
Bemol e Sustenido Sustenido e Bemol (]

Answer 3 Answer &

Bequadro e Sustenido Sustenido e Bequadro

Figura 37 - Pergunta n° 5: Identificacao de acidentes musicais

A pergunta 5 pretendia que os alunos reconhecessem os acidentes musicais
sustenido e bemol (Figura 19).

Conforme é possivel verificar no grafico 13, trés alunos (43%) responderam
corretamente, uma aluna respondeu “Bemol e sustenido”, resposta que se pode
considerar correta, pois sdo esses os acidentes, a ordem pela qual aparecem na
imagem é que ndo é a ordem desta resposta.

5 - Identifica os acidentes musicais

H Bemol e Sustenido
m Sustenido e Bemol
1; 14% 3;43% m Bequadro e Sustenido

Sustenido e Bequadro

Grafico 13 - Pergunta n° 5: “Identifica os acidentes musicais”.
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Question (required) Media O

Identifica o sinal de dinamica.

Time limit Award points ©
S | -=

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Diminuendo o Crescendo °
Answer 3 Answer &

Acelerando €3  Ritardando @

Figura 38 - Pergunta n° 6: Identificacao do sinal de dinamica - Crescendo

As respostas a pergunta nimero 6 (Figura 20) obtiveram um resultado de
100%, tendo o objetivo sido cumprido na integra. Como se pode verificar no
grafico 14, todos os alunos reconheceram o sinal de dindmica “crescendo”
corretamente.

6 - Identifica o sinal de dinamica

H Diminuendo
H Crescendo
m Acelerando

Ritardando

Grafico 14 - Pergunta n° 6: “ldentifica o sinal de dinamica”

Os resultados finais do jogo foram os que se apresentam no grafico 15 que se
apresenta de seguida:
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L Lal

PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA
1 2 3 4 5 6

[e)]

2]

N

w

N

[EEN

M Correto M Errado

Grafico 15 - Resumo dos resultados obtidos as perguntas do jogo interativo Cat Burglar

Em suma, pode verificar-se que o nimero de respostas corretas é muito
superior ao de respostas erradas: a pergunta nimero um, que se refere a
identificacdo da Guitarra, apresentou seis respostas corretas e uma errada. A
pergunta numero dois, acerca da familia de instrumentos a que pertence a
Guitarra, apresentou a totalidade de respostas corretas. Relativamente a
pergunta numero trés, em que os alunos tinham de saber a definicdo de acorde,
cinco responderam corretamente e dois erraram a resposta. Na pergunta
numero quatro os alunos tinham que identificar notas nas linhas suplementares
inferiores, tendo um aluno respondido erradamente, e seis alunos corretamente.
No que concerne a pergunta numero cinco sobre identificagio de bemol e
sustenido, verifica-se que foi onde o numero de respostas corretas (3) foi mais
idéntico ao de erradas (4), tendo este tltimo sido superior. A pergunta niimero
seis, sobre identificacdo de sinais de dinamica, todos os alunos responderam
corretamente.
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5.2. Estudo 85 de E. Gnessin

Num primeiro momento da aula, foi distribuida pelos alunos uma ficha de
trabalho com 4 frases melddicas para os alunos estudarem o ritmo e melodia,
tendo por base a peca de piano “Estudo 85” de E. Gnessin (Figura 21).

2. L& o ritmo com o nome das notas.
| | | 1 L
1 - 1 1 1 . 1 1 l |
- é F_‘—l é 1 T T :}
3 — = R
1.
ol
——% p—
<54 =}
L3 . e K & . . & & s = -
2.
5 4 ; :
= = « . =
D) “ ; : o -
3.
v c: 0 -
4.

Figura 39 - Pergunta n° 2: frases melddicas

De seguida, pediu-se aos alunos que cantassem as diferentes frases
melddicas com o nome de notas, no sentido de se apropriarem das mesmas. Este
trabalho foi realizado com facilidade por parte de todos os alunos. Assim, uma
vez que os alunos ja tinham realizado uma leitura de cada uma das frases da mao
direita, cada uma delas foi tocada aleatoriamente, no sentido de realizar uma
atividade auditiva. Com estes exercicios, os alunos reconheceram cada uma das
frases, ordenando-as pela ordem de audicao.

Conclui-se que o fato de terem estudado individualmente as frases, ndo s6 ao
nivel do solfejo, mas também do canto, facilitou a realizacdo deste exercicio, uma
vez que nenhum aluno revelou dificuldades.
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Uma aluna, ao ouvir os diferentes excertos melddicos, reconheceu-os de
imediato. Curiosamente, pensou que ja tinha tocado a pe¢a, dada a facilidade em
reconhecer os excertos. Chegou-se a conclusdo que tinha ouvido algumas vezes
esta peca em audigcdes em que estava presente, e por isso a identificou com
facilidade. Neste sentido, a aluna falou com a professora de piano, tendo
estudado a peca, com o objetivo de trazer para a aula seguinte.

Seguidamente, foi distribuida a partitura original, com o objetivo de os
alunos analisarem as dinamicas presentes na mesma, o que promoveu didlogo
na sala. Assim, ja tendo conhecimento de cada uma das frases melddicas, os
alunos cantaram a voz da mdo direita com nome de notas, respeitando as
dinamicas indicadas.

Por ultimo, a turma foi dividida em 4 grupos, e cada um deles criou um
ostinato ritmico para acompanhamento da peca. Cada um dos grupos estudou o
seu ostinato e toda a turma realizou cada ostinato com percussao corporal e/ou
instrumental, enquanto a professora tocou toda a peca.

As atividades elaboradas foram bem aceites pela turma e o trabalho em
grupo, de criacdo do ostinato ritmico foi um momento que despoletou alguns
momentos de discussdo construtiva dentro dos grupos.

Cada um elaborou o seu ostinato, mas um dos grupos estava a criar um
ostinato com células ritmicas mais complexas, tais como semicolcheias. Por essa
razdo, conduziu-se o grupo a utilizar células mais simples, no sentido de facilitar
a execucao do ostinato quando fosse realizado em simultaneo com a professora.

Na segunda aula de implementagdo da partitura “Estudo 85”, uma aluna
entrou bastante motivada na sala, pois estudou a peca sozinha em casa, e foi
incentivada a tocad-la para toda a turma. Todos os alunos se mostraram
surpreendidos com o empenho da colega e com a rapidez com que a mesma
aprendeu a tocar a peca.

Dando inicio as atividades programadas para esta aula, a turma voltou a ser
dividida em 4 grupos para jogar um Bingo Melddico: foi distribuido a cada grupo
um cartdo com vdrias células melédicas que tinham sido trabalhadas na aula
anterior. Leram-se aleatoriamente as diferentes células, e cada grupo
identificou-as no seu cartdo. O primeiro grupo a completar o cartao ganhou o

jogo.
O Bingo Melodico (Figura 22) criado com base em excertos melddicos da
peca “Estudo 85” revelou-se uma atividade motivadora. Os grupos estavam

atentos, desenvolvendo assim capacidades auditivas, através da leitura do ritmo
e da melodia.

106



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

birrri i | & P , b | SEEres

Figura 40 - Exemplo de cartdes criados para Bingo melodico

De seguida, e no sentido de realizar uma atividade vocal e instrumental, foi
atribuida uma tarefa a cada um dos grupos:

Um grupo cantou a melodia da mao direita com nome de notas; o
segundo grupo tocou a nota mais aguda do baixo na flauta de bisel; o terceiro
grupo tocou a nota mais grave do baixo na flauta de bisel e o quarto grupo tocou
um dos ostinatos ritmicos criado na aula anterior, com recurso a instrumentos
Orff. Em primeiro lugar, cada um dos grupos estudou a sua parte e s6 depois se
foram juntando os grupos progressivamente. Em vez de ser a professora a tocar
toda a peca enquanto cada um dos grupos interpretava a parte que lhe foi
atribuida, foi dada essa funcao a aluna que estudou a pec¢a sozinha. O resultado
final foi positivo e os colegas gostaram de tocar todos juntos, principalmente
sem a colaborac¢ado da professora.

5.2.1. Jogo interativo: Estudo 85

No sentido de motivar os alunos e realizar uma breve avaliagdo acerca dos
conteuidos abordados com o estudo da pega “Estudo 85" e a semelhanga do que
se pOs em pratica para a peca Cat Burglar, voltou a elaborar-se uma atividade
interativa - Kahoot - que, mais uma vez, suscitou de imediato entusiasmo por
parte dos alunos. Nota-se que este tipo de atividades, ainda que sendo
direcionadas para contetidos de carater tedrico, despoletam interesse e
empenho nos alunos.

Assim, tendo por base os contetidos abordados ao longo destas duas
semanas, elaboraram-se as seguintes questoes:
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K! Question1

Question (required) Media ©

Qual a fungao da ligadura de expressao?

3
Time limit Award points © 3
o @B ==

Answer 1 (required) Answer 2 (required)
Indica que os sons se prolongam. o Indica que devem separar os sons uns dos o
outros.
Answer 3 Answer &
Indica que se deve cantar ou tocar sem ° o

separar os sons.

Figura 41 - Pergunta n°® 1: Qual a funcao da ligadura de expressao

A pergunta nimero 1: “Qual a fun¢io da ligadura de prolongacdo” (Figura
23), apenas um aluno nao respondeu corretamente, tendo escolhido a resposta
“Indica que os sons se prolongam”, como é possivel verificar no grafico 16.

1 - Qual a fungao da ligadura de expressao?

B Indica que os sons se
prolongam

M Indica que devem
separar os sons uns dos
outros

M Indica que se deve
cantar ou tocar sem
separar os sons

Grafico 16 - Pergunta n° 1: “Qual a funcao da ligadura de expressao?”

Question (required) Media @

Na imagem esta exemplificado um ostinato
ritmico. Diz o que entendes por ostinato.

— SR PP |
v L=

Answer 1 [required) Answer 2 {required)

Ritmo diferente ac longo de toda a pega. o Constante repeticdo de um motivo o
ritmico/melédico.

Answer 3 Answer &

Entrada ne 1° tempo o o

Figura 42 - Pergunta n°2: Definicao de Ostinato
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Relativamente ao reconhecimento de um ostinato (Figura 24), apesar de
terem realizado na aula atividades de interpretacao e criagcdo de ostinatos, pode
concluir-se que os alunos ainda nao tém a definicdo adquirida, como é possivel
verificar no grafico 17, pois ndo houve qualquer aluno a responder
corretamente.

2 - Na imagem esta exemplificado um
ostinato. Diz o que entendes por ostinato.

M Ritmo diferente ao
longo de toda a pega

m Constante repeticao
de um motivo
ritmico/melddico

M Entrada no 12 tempo

Grafico 17 - Pergunta n°2: “Na imagem esta exemplificado um ostinato. Diz o que

entendes por ostinato”.

Question (required) Media
Identifica os sinais de dinamica.
Time limit Award points 1 4
205ec = ;
v B !

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Legato, fortissimo Meio-forte, staccato

Answer 3 Answer &

Forte, staccato o Forte, crescendo

Figura 43 - Pergunta n°3: Identificacdo de sinais de dinamica

Na pergunta numero 3, foi pedido aos alunos que reconhecessem os
seguintes sinais de dinamica: forte e staccato (Figura 25). Como é possivel
verificar pelo grafico 18, apenas dois alunos (31%) ndo responderam
corretamente.
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3 - Identifica os sinais de dinamica

M Legato, Fortissimo
M Meio-Forte, Staccato
M Forte, Staccato

Forte, Crescendo

Grafico 18 - Pergunta n°3: “Identifica os sinais de dinamica”

Question [required) Media

Identifica as figuras ritmicas presentes na imagem.

Time limit Award points 1

———

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Seminima, duas colcheias, minima ° Minima, duas colcheias, seminima

Answer 3 Answer &

Seminima, duas semicolcheias, minima seminima, duas colcheias, seminima

Figura 44 - Pergunta n°4: Identificacdo figuras ritmicas

A pergunta nimero 4 pressupunha a identificagdo de figuras ritmicas:
seminima, duas colcheias e minima (Figura 26). O grafico abaixo (grafico 19)
demonstra que quatro alunos responderam corretamente, tendo em atengao a
ordem pela qual aparecem as figuras na imagem. Trés alunos (43%) erraram a
resposta, mas pode considerar-se que para dois deles a resposta nao esteja
completamente errada, pois ha apenas uma troca dos nomes das figuras.
Efetivamente, os nomes das figuras que aparecem na resposta, sdo os que
aparecem na imagem. Cinquenta e sete por cento dos alunos respondeu
corretamente.
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4 - Identifica as figuras ritmicas presentes na
imagem.

M Seminima, duas
colcheias, minima

1; 14%
! T M Minima, duas colcheias,

‘ seminima
2;29% 4; 57% M Seminima, duas
semicolcheias, minima

Seminima, duas
colcheias, seminima

Grafico 19 - “Identifica as figuras ritmicas presentes na imagem”.

Question (required) Media

Identifica o que esta presente na imagem.
Time limit Award points ) A
Z O
= =

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Acorde Intervalo harmonico °

Answer 3 Answer &4

Intervalo melédico

Figura 45 - Pergunta n°5: Identificacdo de um intervalo harménico

Na pergunta numero 5, era pedido aos alunos que identificassem um
intervalo harménico, entre acorde e intervalo melddico (Figura 27). Assim,
tinham que ter presente a diferenca entre Acorde, Intervalo harmoénico e
Intervalo melodico. P6de constatar-se através do grafico 20 que, dos alunos que
responderam, 50% dos alunos respondeu corretamente, tendo os outros 50%
respondido Acorde. Um aluno ndo respondeu. Ainda se verificou alguma
confusao entre Intervalo harmoénico e Acorde.
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5 - Identifica o que esta presente na imagem.

N Acorde
3; 50% 3; 50% M Intervalo harménico

M Intervalo melddico

Grafico 20 - “Identifica o que esta presente na imagem”.

Question (required) Media &

Diz a que familia de instrumentos pertence o
Piano.

Time limit Award points @

v L=
Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Sopros de Metal () Sopros de Madeira
Answer 3 Answer 4

Percussdo de Madeira () cordas (/)

Figura 46 - Pergunta n°6: Identificacdo de uma Familia de Instrumentos

Relativamente a pergunta nimero 6, sobre a Familia de Instrumentos (Figura
28) a que pertence o Piano, todos os alunos a identificaram corretamente.

6 - Diz a que familia de instrumentos pertence o
Piano.

M Sopros de Metal

M Sopros de Madeira

 Percussdao de Madeira

6; 100% Cordas

Grafico 21 - “Diz a que familia de instrumentos pertence o Piano”.
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[}/

PERGUNTA1 PERGUNTA2 PERGUNTA3 PERGUNTA4 PERGUNTAS5 PERGUNTAG6

(€]

S

w

N

=

W Correto MErrado

Grafico 22 - Resumo dos resultados obtidos as perguntas do jogo interativo Estudo 85

O grafico 22 apresenta os resultados finais do jogo interativo Estudo 85. Pode
verificar-se que nas duas primeiras questdes houve um nimero de respostas
erradas muito superior as corretas. Na primeira os alunos tinham que identificar
a funcdo da ligadura de expressao, e apenas um aluno o fez corretamente. Na
segunda pergunta tinham que identificar o que é um ostinato, e neste dominio
nenhum aluno respondeu corretamente. Porém, nas ultimas quatro, o nimero
de respostas corretas foi superior ao nimero de respostas erradas. Na pergunta
trés, que se refere a identificacdo de sinais de dinamica, cinco alunos fizeram-no
corretamente, mas dois deles deram respostas erradas. Relativamente a
pergunta quatro, sobre identificacdo de figuras ritmicas, pode verificar-se que
trés alunos ndo as identificaram corretamente. A resposta a pergunta cinco, trés
alunos nao identificaram um intervalo harmoénico. Na pergunta seis, todos os
alunos identificaram a familia de instrumentos a que pertence o Piano.
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5.3. Gavotte de Telemann

Dando inicio ao estudo da peca Gavotte para Piano, foi pedido aos alunos que
se dispusessem livremente pela sala. A professora tocou toda a peca no piano e
os alunos realizaram diferentes movimentos predefinidos por esta, consoante
as dinamicas e o fraseado que ouviram: staccato: saltaram; legato: fizeram
movimentos com as maos em forma de onda; decrescendo: baixaram o corpo até
chegar ao chao.

Esta atividade foi bem aceite pela turma e motivou-os. Sdo alunos ativos e
que gostam especialmente de jogos de movimento. Identificaram, desta forma,
elementos de dinamica e fraseado de uma forma Itdica. Sem ter uma consciéncia
formal dos contetdos, distinguiram intuitivamente os diferentes elementos.

Seguidamente, foi distribuida uma ficha de trabalho com seis excertos
melddicos (trés deles pertencem a melodia da peca Gavotte, e trés eram
semelhantes mas ndo eram os corretos): a professora tocou cada uma das frases
aleatoriamente e os alunos ordenaram-nas, reconhecendo auditivamente cada
uma delas.

A maioria dos alunos realizou o exercicio corretamente. Um aluno nao
ordenou com correc¢do todos os excertos, pois baralhou-se ao nivel das células
ritmicas.

| [
"ff/ﬁ/ \M

Figura 47 - F1cha de trabalho para Identlﬁcacao de excertos melddicos

Numa segunda fase do exercicio, os alunos voltaram a ouvir apenas os
excertos melddicos da peca Gavotte, no sentido de identificar aqueles que
estavam corretos, e de detetar e assinalar erros ao nivel da melodia ou do ritmo
nos restantes excertos (Figura 29). Promoveu-se, por fim, uma breve discussao
acerca das principais diferencas entre os varios excertos, levando os alunos a
reconhecer as notas e as figuras ritmicas que estavam corretas e erradas.
Verificou-se que apenas dois alunos revelaram alguma dificuldade no
reconhecimento dos excertos, mas com a reflexdo em conjunto conseguiram
chegar a conclusoes e tirar as suas duvidas.

Por fim, toda a turma cantou os diferentes excertos melddicos com o nome

114



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

de notas, no sentido de agilizar a leitura em Clave de Sol.

Dando continuidade ao estudo da pega Gavotte, na segunda aula foram dados
a ouvir aos alunos quatro excertos musicais, com o objetivo de reconhecerem
auditivamente se a entrada dos diferentes excertos é feita no 12 tempo ou em
anacruse. Cada excerto foi repetido trés vezes, tendo os alunos revelado alguma
confusdo de inicio, mas com alguma reflexdo conseguiram entender a diferenca
entre cada uma das entradas.

No sentido de levar os alunos a reconhecer visualmente os dois tipos de
entrada em partitura, foram colocados no quadro alguns excertos com entradas
em anacruse e no 12 tempo. Os alunos marcaram a pulsacao e leram cada um
dos excertos, no sentido de sentir as diferentes entradas.

Seguidamente, foram distribuidos 4 cartdes a cada aluno com a melodia do
baixo da peca Gavotte e foi dado tempo aos alunos para ler cada um dos excertos
melddicos.

Depois, cantaram cada um dos excertos com nome de notas e de seguida a
professora tocou toda a melodia ao piano, no sentido de os alunos ordenarem
corretamente os cartoes. Por fim, memorizaram a melodia do baixo e de seguida,
movimentando-se livremente pela sala, cantaram o baixo enquanto a professora
tocou toda a pega ao piano. Este exercicio foi realizado com agrado por parte dos
alunos, nado tendo sido encontradas dificuldades na sua execuc¢ao. Promoveu,
ndo sé a memorizagdo, mas o fato de entoar uma melodia que ndo é a principal,
o que fez com que tivessem que se abstrair desta ultima para se concentrarem
numa segunda voz.

Para concluir o estudo da peca Gavotte, os alunos ligaram os seus tablets ou
telemoveis e foi projetado no quadro um Kahoot - jogo interativo, através do
qual os alunos responderam a questdes sobre os conteddos que foram
abordados.

5.3.1. Jogo interativo: Gavotte

No sentido de motivar os alunos e realizar uma breve avaliacao acerca dos
conteddos abordados com o estudo desta pega, elaborou-se novamente um
Kahoot que, mais uma vez, suscitou de imediato entusiasmo por parte dos
alunos. Apesar de ja terem realizado jogos semelhantes, aquando do estudo das
duas pegas anteriores, esta é uma atividade pela qual os alunos se interessam
bastante. O uso das tecnologias é cada vez mais um desafio e uma ferramenta
fundamental para as praticas pedagogicas. As perguntas realizadas para o jogo
poderiam ser feitas da mesma forma numa ficha de trabalho, porém, o resultado
e a capacidade de concentragdo e interesse por parte dos alunos ndo era o
mesmo.
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Assim, tendo por base os contetidos abordados durante estas duas semanas,
elaboraram-se as seguintes questoes:

S iaon fecpuined)

Madka O
e
dentifica o compadic da peca qud virs na Imagim. G%'
Tirma lirmit Awiard points £ -,'5'!“‘ Fo i e ST, |
- i -
~ = e e pp

i e d sy 3
Newr— iy ks 4

Angever | ieguined Arciwsr 3 [npquingd]

COMpasso quatemans simples ﬂ Compasss ternang simples

Angent 3 Arriwat &

Compasso bindrio simples Compassse quatemdrio composto

Figura 48 - Pergunta n°1: Identificacao de compasso

Relativamente a primeira pergunta, pretendia-se que os alunos
identificassem o compasso presente na partitura (Figura 30). Podemos verificar,

através do grafico 23 que seis alunos identificaram-no corretamente, e apenas
um errou a resposta.

1 - Identifica o compasso da pega que vés na
imagem.

W Compasso quaterndrio
simples

m Compasso ternario
simples

m Compasso binario
simples

Compasso quaternario
composto

Grafico 23 - Pergunta n°3: “Identifica o compasso da peca que vés na imagem”.
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Question iequiced) Ml £
Identifica s& a pega na imagenm tem entrada no B
PrIFTHERG DEFME0 Gl SnErada & ANScruss. E T ;:., s " .:—-
i _4_
Tirrep it dywaarc] peoinky @ _F  —
205 - = =22=S
g | gu el Engad 3 (radpnedl
Entrada no 1 tempa )  Enwada ern anacrusa (]
ANPAET &

o

Figura 49 - Pergunta n°2: Identificacao de entrada em anacruse

No que diz respeito ao reconhecimento de entrada em anacruse (Figura 31),
verificou-se que os exercicios realizados na aula tiveram resultados positivos,
uma vez que a totalidade dos alunos respondeu corretamente, como se pode

analisar no grafico 24.

2 - Identifica se a pe¢a na imagem tem entrada no
12 tempo ou entrada em anacruse.

M Entrada no 192 tempo

M Entrada em anacrusa

Grafico 24 - Pergunta n° 2: “Identifica se a peca na imagem tem entrada no 1° tempo ou
entrada em anacruse”.
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s (Pevpuinedl Media 0
Identifica os elementos de dindmica e fraseado
qu @ncontras reste excerto muskcal

= T S B
Tiera lirsit Bovard peinns af
20 e - m E —’__ ‘:¢h|:
===
Angeas | (picpired) Ariont 2 (recudred)
Crescendo, plano. legato ﬁ Decrescendo, forte, legato ﬂ-
Angee § Arcowar &
Mhiria-lorte. staceata, bgate @  Fianc staceate legata (]

Figura 50 - Pergunta n°3: Identificacao de elementos de dinamica

Na pergunta nimero trés, pretendia-se que os alunos reconhecessem os
elementos de dinamica e fraseado presentes no excerto projetado (Figura 32).
Seis alunos (86%) responderam corretamente, apenas um aluno nao os
identificou, tendo respondido “piano, staccato e legato”.

3 - Identifica os elementos de dindmica e
fraseado que encontras neste excerto musical.

B Crescendo, piano, legato

B Decrescendo, forte,
legato

m Meio-forte, staccato,
legato

Piano, staccato, legato

Grafico 25 - Pergunta n° 3: “Identifica os elementos de dinamica e fraseado que

encontras neste excerto musical”.

“dumaban fegured

Identifica as notas da Clave de Fa

Firna lirmit fuward pointi O

20 - =
Angee | reguinedd Ardvar 2 Ireguined]

ML 5i, T, 14 si ) Do mi sol 14 o
Angaer Armat &

Mi. e, sol, 5i s 0  remisisolis o

Figura 51 - Pergunta n°4: Identificacao de notas na clave de Fa
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Na pergunta niimero 4, foi pedido aos alunos para reconhecessem as notas
na clave de Fa (Figura 33). Apesar de ter sido trabalhada a leitura e a
memorizacdo desta melodia, é possivel verificar, pelo grafico 26, que apenas dois
alunos (33%) responderam corretamente. Pensa-se que o fato de terem um
tempo limitado para responder a pergunta podera ter influéncia na resposta.
Cinquenta por cento dos alunos responderam “do6, 14, mi, sol, 1a” e 17% “mi, si,
fa, 14, si”.

4 - |dentifica as notas na clave de Fa.

| Mi, si, fa, 13, si
m DG, |13, mi, sol, |a
m Mi, do, sol, si, do

Ré, mi, sol, fa

Grafico 26 - Pergunta n°4: “identifica as notas na clave de Fa”.

b (regedrgd] Wagdia O

kdentilica as notas da Clave de 5ol

Tima limit deavird poinits O

2015 [+ =

Angaad | reqained]

At T [requined]

o

D, i, 18, dé, 50, rmi. £ | silaselsila, e S
Anyace § Arpaer &
Rié, b, 5l v, el 14 & Miré dé miré sl S

Figura 52 - Pergunta n°5: Identificacao de notas na clave de Sol

A pergunta numero 5, tinha por objetivo identificar notas na clave de sol
(Figura 34). Mais uma vez se registou a mesma dificuldade evidenciada na
questdao numero 4. Conforme os dados presentes no grafico 27, observa-se que
trés alunos (43%) responderam corretamente. Mais uma vez se pode concluir
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que, por um lado, o fator tempo possa ter influenciado a resposta, e, por outro
lado, é possivel que os alunos nao tivessem identificado pelo menos a primeira
nota do excerto. Todas as respostas tinham os mesmos intervalos em relacdo as
notas, mas o fato de nao saber identificar a primeira fez com que 14%
respondesse “do, si, 13, d6, mi, si”; 14% “ré, d6, si, ré, do, fa” e 29% “si, 14, sol si,
13, ré”.

5 - Identifica as notas na clave de Sol.

W DG, si, 13, d6, si, mi
m Si, 13, sol, si, 13, ré
W Ré, do, si, ré, do, fa

Mi, ré, dé, mi, ré, sol

Grafico 27 - Pergunta n°5: “identifica as notas na clave de sol”.

11F

PERGUNTA 1 PERGUNTA 2 PERGUNTA 3 PERGUNTA 4 PERGUNTA 5

[6,]

S

w

N

[N

W Correto M Errado

Grafico 28 - Resumo dos resultados obtidos as perguntas do jogo interativo Gavotte

Pode concluir-se que o numero de respostas corretas foi muito superior ao
de erradas nas primeiras trés questoes. As perguntas dois e trés ndo ofereceram
dividas aos alunos, tendo obtido a totalidade de respostas corretas.
Relativamente as questdes numeros 4 (identificacdo de notas na clave de fa) e 5
(identificacdo de notas na clave de Sol), o nimero de respostas erradas foi
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superior ao de corretas. A pergunta 4 apresenta 5 respostas corretas e apenas
duas erradas, ao passo que a pergunta 5 obteve 3 respostas corretas contra 4
erradas. Pensa-se que, tal como foi referido anteriormente, para cada pergunta,
os alunos dispdem de 20 segundos para responder. Verificou-se que foi pouco
tempo para que os alunos reconhecessem as notas. Assim, tendo em conta esta
questdo, dar-se-a mais tempo e incentivar-se-a os alunos a fazer um estudo mais
aprofundado ao nivel da leitura nas duas claves. O grafico 28 resume o resultado
das respostas.
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5.4. Irish fairy tale de Jilt Jansma & Jaap Kastelein

Dando inicio ao estudo da peca Irish fairy tale para Trombone, foi pedido aos
alunos que se distribuissem livremente pela sala.

Foi-lhes proposto que reproduzissem diferentes células ritmicas por

Il 0 ~ L / #I k‘ ~ - -
imitacdo: # * ** esee v« . A reproducido das mesmas foi realizada com

recurso aos varios niveis corporais. Neste contexto, conduziu-se os alunos a

&
reproducdo das células que ja conheciam, mas também de uma nova: ®'® . De
seguida, os alunos foram levados a perceber como se escreve a nova célula, ao
pensar nos exercicios de movimento que tinham realizado.

No seguimento da atividade anterior, e para sistematizacdo das células
ritmicas vivenciadas, foram colocados no quadro varios cartdes com diferentes
células ritmicas. Cada aluno reproduziu um dos ritmos de cada cartao, para que
os restantes alunos descobrissem qual ouviram. Uma vez que os ritmos foram
bastante vivenciados, foi relativamente facil o reconhecimento e reproducao das
células. Foi notéria a facilidade com que os alunos executaram o exercicio.

Seguidamente, foi distribuida a partitura da peca Irish fairy tale para
Trombone de varas, e foi pedido aos alunos que estudassem o ritmo da peca,
tendo em atencao a nova figura aprendida e as ligaduras de prolongacao. Os
alunos solfejaram a peca com nome de notas e com marcagdo da pulsa¢do. Por
fim dirigiram-se ao piano, para entoar a melodia estudada. Inicialmente assistiu-
se ainda a alguma dificuldade por parte de alguns alunos para a leitura na Clave
de Fa. Para colmatar esta dificuldade sentida, foi dado mais algum tempo de
estudo que veio facilitar a leitura, uma vez que a melodia tem poucos saltos,
fazendo-se maioritariamente por graus conjuntos.

Continuando o estudo da peca, na segunda aula, foi feita uma revisdo da
melodia, tendo sido pedido aos alunos que voltassem a solfejar a pega com nome
de notas e com marcagdo da pulsacao. Posteriormente, entoaram a melodia
estudada, mas desta vez com o acompanhamento instrumental de apoio a pega.
Foi notorio que os alunos estudaram a pega em casa, pois a facilidade de leitura
melhorou relativamente a aula anterior.

Por ser tratar de uma peca que pretende explorar a improvisagdo, os alunos
foram conduzidos a explorar este conteido, numa primeira fase ao nivel ritmico
e posteriormente ao nivel melddico. Assim, foram distribuidos instrumentos de
altura indefinida, com o objetivo de os alunos improvisarem ritmicamente na
parte da peca destinada a esse efeito. Os exercicios ritmicos que os alunos
realizaram na aula anterior foram importantes, pois alguns alunos
improvisaram com base nas células estudadas nessa aula.

De seguida, foram distribuidos instrumentos de laminas de madeira e de
metal, para os alunos improvisarem melodicamente na parte da peca destinada
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a esse efeito, utilizando as notas sugeridas na partitura (fa, sol, 13, do, ré). Esta
atividade foi repetida algumas vezes, pois os alunos ficaram entusiasmados e a
cada repeticdo, o produto final era melhorado. Por outro lado, a utilizacao de
instrumentos também se revelou motivadora.

5.4.1. Jogo interativo: Irish fairy tale

A semelhanca do que aconteceu com as outras partituras, foi elaborado um
Kahoot (jogo interativo) que contou com as seguintes questoes:

Question (required) Media @

Que instrumento vés na imagem?

Time limit Award points & (\.‘\ -
g
%x,

e
Answer 1 (required) Answer 2 (required)
Tuba Trombone de varas °
Answer 3 Answer &
Trompete | Trompa

Figura 53 - Pergunta n°1: Identificacao do Instrumento presente na imagem

Relativamente a pergunta um (Figura 35), péde constatar-se que nenhum
aluno evidenciou dificuldades no reconhecimento do instrumento presente na
imagem. Como é possivel verificar no grafico 29, cem por cento dos alunos
responderam corretamente a pergunta.

1 - Que instrumento vés na imagem?

H Tuba
B Trombone

B Trompete

8; 100% Trompa

Grafico 29 - Pergunta n° 1: “Que instrumento vés na imagem?”
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K! Question 2

Question {required) Media

A que familia de instrumentos pertence o
Trombone de varas?

Time limit Award points
K2 =)
Answer 1 (required) Answer 2 (required)
Percussao de Metal Sopros de Madeira
Answer 3 Answer 4
Sopros de Metal ° Cordas

Figura 54 - Pergunta n°2: Identificacdo da Familia de Instrumento

Na pergunta nimero dois, os alunos tinham que identificar a familia do
Trombone de varas (Figura 36). Apenas um aluno (12%) errou a resposta.
Poder-se-a ter confundido com a palavra metal, tendo selecionado a familia da
Percussao e nao dos Sopros.

2 - A que familia de instrumentos pertence o
trombone de varas?

B Percussdo de Metal
M Sopros de Madeira
m Sopros de Metal

Cordas

Grafico 30 - Pergunta n°2: “A que familia de instrumentos pertence o trombone de

varas?”
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Question (required)

Media

Diz o valor da célula ritmica presente na imagem.

Time limit Award points

v =

20 sec

Answer 1 (required)

2 pulsacdes

Answer 3

3 pulsacdes

Figura 55 - Pergunta n°

). J

Answer 2 (required)

° 1,5 pulsacéo

Answer 4

2,5 pulsagdes

3: Identificacao de valor de célula ritmica

No que diz respeito a terceira questao, pedia-se que os alunos identificassem
o nimero de pulsa¢des da nova célula ritmica estudada (Figura 37). Verifica-se
que seis alunos ndo revelaram dificuldade, mas dois deles ainda ndo o
conseguiram identificar, como é possivel verificar no grafico 31, tendo
respondido que a célula tem um valor de 1,5 pulsagao.

3 - Diz o valor

da célula ritmica presente na
imagem.

M 2 pulsagdes
M 1,5 pulsagdo
3 pulsagdes

2,5 pulsagdes

Grafico 31 - pergunta n°3: Diz o valor da célula ritmica presente na imagem”.

Question (required)
Identifica o sinal presente na imagem.

Time limit Award points

v =

20 sec

Answer 1 (required)

Ligadura de expressao

Figura 56 - Pergunta n°4

Media

Answer 2 (required)

Ligadura de prolongagao

o
: Identificacao de ligadura de prolongacao
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Relativamente a identificagdo da ligadura de prolongacdo, na pergunta 4
(Figura 38), pode verificar-se que a maioria dos alunos respondeu
corretamente, apenas um deles errou a resposta, tendo respondido ligadura de
expressao.

4 - Identifica o sinal presente na imagem.

B Ligadura de expressao

M Ligadura de
prolongagdo

Grafico 32 - Pergunta n°4: “Identifica o sinal presente na imagem”.

Question (required) Media

Identifica a ligadura presente no excerto que vés na
imagem.

Time limit Award points

2o a

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Ligadura de prolongagao Ligadura de expressao °

Figura 57 - Pergunta n°5: Identificacao de ligadura de expressao

Quanto a pergunta nimero cinco, em que os alunos tinham que identificar a
ligadura de expressao (Figura 39), o nimero de respostas erradas e corretas foi
igual ao da pergunta anterior. O aluno que nao respondeu corretamente na
questdo anterior, voltou a errar. Pensa-se o aluno ainda confunde as duas
ligaduras, ndo distinguindo a ligadura de prolongacdo da de expressao.
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5 - Identifica a ligadura presente no excerto
que vés na imagem.

M Ligadura de
prolongacao

M Ligadura de expressao

Grafico 33 - Pergunta n°5: “ldentifica a ligadura presente no excerto que vés na

imagem”.

Question (required) Media

Identifica as notas do excerto presente na imagem.

Time limit Award points

200 L=

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Fa, mi, ré, ré, mi, ré Fa, sol, 13, 51, 13, si
Answer 3 Answer 4

Fa sol, 14, 13, sol, I @ Fasollasido dé

Figura 58 - Pergunta n°6: Identificacdo de notas na Clave de Fa

No que diz respeito a pergunta nimero seis, sobre identificacdo de notas na
Clave de Fa (Figura 40), verificou-se que houve uma melhoria nos resultados
relativamente aos jogos interativos realizados em aulas anteriores. Apenas dois
alunos nao identificaram corretamente a melodia, como se pode verificar no
grafico 34 que se apresenta de seguida:
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6 - Identifica as notas do excerto presente na
imagem.

W F3, sol, 13, 13, sol, 1a
W F3, sol, 13, si, 13, si
® Fa, mi, ré, ré, mi, ré

Fa, sol, 13, si, do, do

Grafico 34 - Pergunta n°6: Identifica as notas no excerto presente na imagem”.

LLLLLL

PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA
1 2 3 4 5 6

OO B N W b U1 O N

H Correto M Errado

Grafico 35 - Resumo dos resultados obtidos as perguntas do jogo interativo Irish fairy

tale

Pode concluir-se que o nimero de respostas corretas foi muito superior ao
de erradas. As questdes trés (identificagdo de valor de uma célula ritmica) e seis
(reconhecimento das notas na Clave de Fa) apresentam duas respostas erradas
num universo de oito alunos. O grafico 35 resume o resultado de todas as
respostas. A pergunta um apresenta a totalidade de respostas corretas. Todos os
alunos identificaram o trombone de varas na imagem. Relativamente a questao
dois, um aluno errou a resposta sobre a familia de instrumentos a que pertence
o trombone. A pergunta quatro teve duas respostas erradas, verificando-se que
estes alunos ainda ndo sabem o valor da nova célula ritmica estudada. Por outro
lado, seis alunos ja identificaram o seu valor corretamente.

No que diz respeito a figura cinco, pode verificar-se que apenas um aluno nao
identifica a ligadura de expressao. Relativamente a pergunta seis, ainda se nota
alguma dificuldade na identificacdo das notas na clave de fa. Seis alunos
responderam corretamente e dois erraram a resposta.
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5.5. Perpetual Motion de S. Suzuki

Iniciando o estudo da peca Perpetual Motion para Violino, os alunos ouviram-
na pela primeira vez através do youtube?1,

Seguidamente, foi-lhes pedido que identificassem auditivamente o
instrumento e a respetiva familia a que pertence: Cordas. Promoveu-se um
pequeno didlogo para que os alunos, ao ouvir a peca novamente, ficassem
atentos a semelhancas e diferencas entre as pequenas frases que constituem a
peca. A professora explicou aos alunos que a cada parte da peca se atribui uma
letra, definindo assim a sua Forma.

Neste seguimento, foram distribuidos trés cartdes a cada aluno com as letras
A, B e C. Quando identificavam cada uma das partes, levantavam o cartdo com a
letra correspondente. Este exercicio ndo foi compreendido de imediato, pois
alguns alunos ficaram baralhados, uma vez que se aperceberam que existiam
partes idénticas, mas que ndo eram exatamente iguais. Por essa razao,
entenderam que nao era légico atribuir letras iguais.

Foi neste sentido que voltaram a ouvir toda a pe¢a, tendo a professora parado
o audio no final de cada frase. Assim, comecaram a entender as diferencas
existentes entre cada uma delas. Perceberam que os finais de frase ndo eram
iguais, e por isso mesmo tinham que atribuir uma letra semelhante também.
Deste modo, concebeu-se atribuir a mesma letra, mas com uma linha (‘).

Depois de os alunos entenderem esta diferenca entre as partes que
constituem a peca e de tirarem as suas duvidas, a professora, distribuiu mais
dois cartdes: A’ e B..

Deu-se a ouvir a peca novamente, fazendo paragens sempre que necessario,
no sentido de consciencializar os alunos para as diferencas entre finais de frase.
Por fim, e desta vez sem paragens, os alunos levantaram os diferentes cartdes
devidamente atribuindo cada um deles as pequenas partes da pe¢a. Uma vez que
existiu bastante didlogo e repeticdo de audi¢cdes, os alunos ndo revelaram
dificuldades na realizagdo do exercicio.

Para terminar, a professora distribuiu uma ficha de trabalho com seis
excertos melddicos, correspondentes as partes A, A, B, B, C e C da peca em
estudo. Os alunos tiveram que identificar e assinalar as diferencas entre cada
par de excertos. Promoveu-se a discussdo e a correcao do exercicio, levando os
alunos a compreender tudo aquilo que foi explicado no exercicio auditivo. Os
alunos nao apresentaram dificuldades na identificacdo das diferencas entre
excertos. Por fim, foi dado tempo para que cada um estudasse individualmente

21 Fonte: (https://www.youtube.com/watch?v=kCN05 fq_tl)
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os diferentes excertos com nome de notas.

A segunda aula dedicada ao estudo desta peca foi direcionada especialmente
para a memorizacdo de frases. Em primeiro lugar, foi distribuida a partitura
original, tendo os alunos dividido a pe¢a nas diferentes partes que tinham sido
definidas na aula anterior. Seguidamente cantaram toda a melodia com nome de
notas. Visto que se trata de uma pec¢a bastante repetitiva, ndo foi dificil a
realizacdo deste exercicio.

De seguida, a turma foi dividida em trés grupos: ao primeiro foram atribuidas
as partes A e A’; ao segundo B e B’, e ao terceiro a parte C. Foi-lhes dado tempo
para memorizar as suas partes e de seguida realizaram um jogo: quando a
professora levantava um dos cartdes com uma letra, o grupo correspondente
cantava a sua parte.

Este exercicio exigiu concentragdo por parte de cada grupo e foi divertido,
uma vez que se sentiu uma certa competitividade entre os alunos, que fez com
que estivessem bastante atentos para nao se enganar.

5.5.1. Jogo interativo: Perpetual Motion

Tal como tem vindo a ser realizado ao longo de todo o estudo, também se
criou um jogo interativo para aferir alguns conhecimentos adquiridos pelos
alunos acerca da peca Perpetual Motion. Desta forma, o jogo foi constituido pelas
perguntas que se seguem:

Question (required) Media

Identifica a pega que vais ouvir. Perpetual Motion | Suzuki Violin Book 1
)

=)
Time limit Award points c
-
B
V] :
w
T
N
£
Answer 1 (required) Answer 2 (required)
Irish fairy tale Perpetual Motion °
Answer 3 Answer 4
Gavotte Estudo 85

Figura 59- Pergunta n°1: Identificacao auditiva de peca

Na primeira pergunta pedia-se aos alunos que identificassem a peca que
ouviram (Figura 41). Como é possivel verificar pelo grafico 36, todos os alunos
responderam corretamente.
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1 - Identifica a pega que vais ouvir

M Irish fairy tale
B Perpetual motion
B Gavotte

8; 100% Estudo 85

Grafico 36 - Pergunta n°1: “Identifica a peca que vais ouvir”.

Question (required) Media @

Identifica o instrumento que ouviste

Time limit Award points @

==

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Trombone o Piano

Answer 3 Answer 4

Violino ° Guitarra

Figura 60 - Pergunta n°2: Identificacao auditiva de instrumento

Na segunda pergunta os alunos foram questionados acerca do instrumento
que ouviram (Figura 42). Tal como se pode verificar no grafico 37, oitenta e sete

por cento dos alunos responderam corretamente: Violino, apenas um aluno
respondeu Guitarra.

2 - Identifica o instrumento que
ouviste

H Trombone
B Piano
m Violino

Guitarra

Grafico 37 - Pergunta n°2 - “Identifica o instrumento que ouviste”.
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Question (required) Media

Identifica as notas do excerto presente na imagem.

Time limit Award points
30 sec n m
Answer 1 (required) Answer 2 (required)
14, sol, 4, 4, sol, fa, mi, mi 14, sol#, fa#, fa#, sol#, fa#, mi, mi o

Answer 3 Answer 4

do, si, 13, 13, si, 13, sol, sol

Figura 61 - Pergunta n°3: Identificacao de notas na clave de Sol

A terceira pergunta pretendia que os alunos identificassem as notas na clave
de Sol. Tendo chegado a conclusdao que 20 segundos para responder a uma
pergunta deste tipo poderia ser pouco tempo, foram concedidos mais 10
segundos (Figura 43). No total, os alunos dispuseram de 30 segundos para
identificar as notas.

Através da analise do grafico 38, pode concluir-se que houve uma melhoria
nas respostas dos alunos. Propositadamente as respostas 1 e 2 eram bastante
idénticas. Na resposta dois ja se incluilam os sustenidos aplicados as notas,
conforme a armacao de clave. A maioria dos alunos ainda respondeu sem pensar
na armacdao de clave, o que nesta idade ainda ndo se considera fator
preocupante. Dois alunos responderam corretamente, pois certamente
estiveram com mais aten¢do a pormenores. Um aluno errou a resposta.
Propositadamente colocou-se a resposta a iniciar na nota doé, pois na partitura a
primeira nota tem uma linha suplementar, e os alunos menos atentos podem
pensar imediatamente na nota do,

132



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciagdo Musical

3 - Identifica as notas do excerto presente
na imagem

M 13, sol, fa, sol, fa, mi,
mi

M 13, sol'#, fa#, sol#,
fa#t, mi, mi

mdo, si, 13, 13, si, 13,
sol, sol

”

Grafico 38 - Pergunta n° 3: “Identifica as notas do excerto presente na imagem”.

Question (required) Media

Diz o que entendes por forma musical.

Time limit Award points

202 =

Answer 1 (required) Answer 2 (required)

Diz respeito a estrutura da pega. ° E uma figura ritmica.

Figura 62 - Pergunta n°4: Definicao de forma musical

Relativamente a pergunta nimero quatro, pretendia-se que os alunos
entendessem genericamente o que significa forma musical (Figura 44). Dada a
simplicidade de respostas, ndo se verificou dificuldades na sua defini¢do. A
totalidade dos alunos respondeu corretamente, como é possivel verificar no
grafico 39.
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- Diz 0 que entendes por forma musical.

M Diz respeito a
estrutura da peca

® E uma figura ritmica

8; 100%

Grafico 39 - Pergunta n°4: “Diz o que entendes por forma musical”.

Question (required) Media
Identifica o simbolo presente na imagem.

Time limit Award points

20 L=

Answer 1 (required)

Answer 2 (required)

Bemol Sustenido

Figura 63 - Pergunta n°5: Identificacdo do simbolo sustenido

No que concerne a pergunta nimero quatro, os alunos tinham que identificar

o simbolo do sustenido (Figura 45). A totalidade dos alunos respondeu
corretamente, conforme grafico 40.

- Identifica o simbolo presente na imagem.

M Diz respeito a
estrutura da pega

Grafico 40- Pergunta n°5: “ldentifica o simbolo presente na imagem”.
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1L

PERGUNTA1 PERGUNTA2 PERGUNTA3 PERGUNTA4 PERGUNTAS

o B N W B~ U1 O N

M Correto M Errado

Grafico 41 - Resumo dos resultados obtidos as perguntas do jogo interativo Perpetual

Motion

O grafico 41 ilustra o numero de respostas corretas e erradas de todas as
questoes elaboradas para a peca Perpetual Motion. Pode verificar-se que todos
os alunos conseguiram identificar auditivamente a peca, bem como o seu nome,
como era pretendido na pergunta um. No que diz respeito a pergunta namero
dois, os alunos tinham que identificar o instrumento que ouviram. Apenas um
aluno ndo respondeu corretamente, tendo respondido “Guitarra”.

Relativamente a pergunta nimero trés, os alunos tinham que identificar notas
na clave de Sol. Apenas se registaram duas respostas corretas, porém, cinco
alunos nao responderam totalmente errado, pois as notas estdo corretas,
faltavam apenas aplicar os sustenidos correspondentes a armacao de clave. O
fato de terem sido concedidos mais 10 segundos para responder a este tipo de
pergunta melhorou os resultados obtidos.

As perguntas numero quatro (definicio de forma musical) e cinco
(identificacdao do simbolo sustenido) nao ofereceram duvidas, pois a totalidade
dos alunos respondeu corretamente.
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6. Discussao dos resultados

6.1. Analise das grelhas de observacao aplicadas

A analise das grelhas de observacdo aplicadas a cada uma das pecas permitiu
observar e avaliar os alunos nos diferentes dominios explorados a partir das
pecas de Instrumento.

Desta forma, é possivel verificar que os dominios a que os alunos revelam
maiores ou menores dificuldades, bem como alguma evolucdo que tenham
realizado.

Conforme a tabela 15, é possivel verificar que o Aluno 1 apresenta mais
facilidade ao nivel ritmico (dominio das perce¢des) do que melédico. Apresenta
algumas dificuldades no que diz respeito a afinagdo e a manuten¢do da
pulsacdo/andamento por revelar alguma falta de coordenagao. No que concerne
ao dominio da representacdo grafica, ndo se registam dificuldades.
Relativamente ao dominio da expressividade e criatividade o aluno ainda tem
que desenvolver um trabalho que lhe permita evoluir e abstrair-se, com o intuito
de melhorar neste parametro. No que diz respeito ao dominio das atitudes, é um
aluno responsavel e cumpridor, com métodos e habitos de trabalho.

Tabela 15 - Grelha de observacao do Aluno 1

Parimetros de

Avaliacio/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion
Aluno

2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
Dominio das Ritmo X X X X X
percegbes Melodia X X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X X
Timbre X X X
Intensidade X X X
Afinagao X X X X X
Dominio das Rigor ritmico X .S X X X
realizagdes Manutengio X X % X X
pulsagdo/
andamento
Polirritmia X
Notacido X X X X X
Dominio da convencional
representagiao Aplicagio na X X X X
grafica leitura e na
escrita
X X X
Dominio da
criatividade e
expressividade
Interesse e X X X X X
Dominio das participacio
atitudes Colaboragio nas X X X X X
atividades de
grupo
Habitos de X X X X X
trabalho
Organiza¢ao X X X X X

pessoal

Relativamente ao Aluno 2, a tabela 16 apresenta a sumula do trabalho
desenvolvido, verificando-se que o aluno regista facilidade tanto ao nivel ritmico
como melddico, nos dominios auditivo e das realizacdes. No que concerne ao
dominio da representagao grafica, nao regista dificuldades. Tal como o Aluno 1,
0 dominio da expressividade e criatividade ainda necessita de uma maior
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exploracdo. No que diz respeito ao dominio das atitudes, é um aluno responsavel
e cumpridor, com métodos e habitos de trabalho.

Tabela 16 - Grelha de observacao do Aluno 2

Parametros de

Avaliacdo/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion
Aluno
2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4
Dominio das Ritmo X X X X X
percegdes Melodia X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X
Timbre X X X
Intensidade X X X
Afinagio X X X X
Dominio das Rigor ritmico X X X X X
realizacdes Manutengio X X X X
pulsagio/
andamento
Polirritmia X
Notacdo X X X X X
Dominio da convencional
representagao Aplicagdo na X X X X
grafica leitura e na
escrita
X X X
Dominio da
criatividade e
expressividade
Interesse e X X X X X
Dominio das participagio
atitudes Colaboragio nas X X X X X
atividades de
grupo
Habitos de X X X X X
trabalho
Organizacao X X X X X
pessoal

Como se pode verificar pela tabela 17, o aluno 3 registou uma A E um aluno
que apresenta facilidade ao nivel do dominio da representacdo grafica,
registando maior dificuldade ao nivel do desenvolvimento auditivo e no dominio
das realizacdes. O dominio da criatividade e da expressividade também nao é
um ponto forte. No que diz respeito ao dominio das atitudes, verifica-se que é
interessado e colabora, mas ainda tem que melhorar ao nivel de habitos de
trabalho e de organizacdo pessoal, pois um estudo mais regular ajudara a
colmatar algumas das dificuldades identificadas.
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Tabela 17 - Grelha de observacao do Aluno 3

Parametros de

Avaliacao/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion
Aluno
2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4
Dominio das Ritmo X X X X X
percegoes Melodia X X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X X
Timbre X X X X
Intensidade X X X X
Afinacdo X X X X X
Dominio das Rigor ritmico X X X X X
realizagdes Manutengzo X X X X X
pulsacao/
andamento
Polirritmia X X
Notagao X X X X X
Dominio da convencional
representacio Aplicacdo na X X X X
leitura e na
escrita
X X X
expressividade
Interesse e X X X X X
Dominio das participacao
atitudes Colaboragio nas X X X X X
atividades de
grupo
Habitos de X X X X X
trabalho
Organizagao X X X X X
pessoal

Através da andlise da tabela 18, verifica-se que o aluno 4 registou alguma falta
de assiduidade. Tal fato deveu- se a consultas médicas que o impediram de
frequentar as aulas.

Nas aulas que frequentou, regista-se facilidade nos diferentes dominios
avaliados, mas verifica-se que o aluno pode ser bastante mais empenhado na
participacdo em sala de aula, nomeadamente na colaboragdao em atividades de
grupo.

Tabela 18 - Grelha de observacao do Aluno 4
Parametros de
Avaliacao/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion
Aluno
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4
Dominio das Ritmo X F F X X
percecoes Melodia X A A X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X L L
Timbre X T T
Intensidade X 0o o X
Afinagao X u U X X
Dominio das Rigor ritmico X X X
realizacdes Manutengio X X
pulsacdo/
andamento
Polirritmia
Notacido X X X
Dominio da convencional
representaciao Aplicagdo na X X
grafica leitura e na
escrita
X X
expressividade
Interesse e X X X
Dominio das participagiao
atitudes Colaboragio nas X X X
atividades de
grupo
Habitos de X X X
trabalho
Organizagiao X X X
pessoal

A tabela 19 revela que o aluno 5 apresenta bastante facilidade em qualquer
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Parametros de

Avaliacdo/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion
Aluno
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4
Dominio das Ritmo X X X X X
percegdes Melodia X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X
Timbre X X X
Intensidade X X X
Afinagdo X X X X X
Dominio das Rigor ritmico X .S X X
realizacées Manutengido X X X X
pulsagio/
andamento
Polirritmia X
Notagao X X X X
Dominio da convencional
representacio Aplicagdo na X X X X
grafica leitura e na
escrita
X X X
Dominio da
criatividade e
expressividade
Interesse e X X X X
Dominio das participagio
atitudes Colaboragio nas X X X X
atividades de
grupo
Habitos de X X X X X
trabalho
Organizacio X X X X X
pessoal

Parametros de
Avaliacio/
Aluno

Ménica Mendes Raposo

um dos dominios avaliados. Registou alguma dificuldade ao nivel harmoénico na
peca Cat Burglar. No que diz respeito ao dominio da criatividade e
expressividade revela uma maior facilidade relativamente aos alunos analisados
até ao momento. E bastante interessado e participativo nas atividades de grupo.
Revela habitos de organizacao e de trabalho.

Tabela 19 - Grelha de observacao do Aluno 5

O aluno seis é extremamente interessado e motivado (tabela 20). Nao
apresenta qualquer dificuldade seja em dominio for. Apresenta também
facilidade no dominio da criatividade e expressividade. Registou apenas uma
ligeira descida ao nivel da Harmonia na peg¢a Cat Burglar, e da Polirritmia na
peca Estudo 85.

Tabela 20 - Grelha de observac¢ao do aluno 6

Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion

5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2
Dominio das Ritmo X X X X
percegoes Melodia X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X
Timbre X X X
Intensidade X X X
Afinagio X X X X
Dominio das Rigor ritmico X X X X
realizagoes Manutengéo X X X X
pulsagao/
andamento
Polirritmia X
Notacdo X X X X
Dominio da convencional
representagio Aplicagio na X X X X
grafica leitura e na
escrita
X X X

expressividade

Interesse e X X X X
Dominio das participacdo
atitudes Colaboragio nas X X X X
atividades de
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grupo
Habitos de X X X X X
trabalho
Organizacio X X X X X
pessoal
Como ¢é possivel verificar através da tabela 21, o aluno sete é interessado e
motivado. Apresenta uma regularidade no trabalho realizado. Revela muita
facilidade ao nivel do rigor ritmico e da manuteng¢do da pulsa¢do/andamento. O
dominio da criatividade e expressividade é mais uma vez um fator a melhorar.
Tabela 21 - Grelha de observacao do Aluno 7
Parametros de
Avaliacao/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion
Aluno
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
Dominio~ das Ritmo X X X X X
percegoes Melodia X X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X
Timbre X X X
Intensidade X X X
Afinacdo X X X X X
Dominio das Rigor ritmico X X X X X
realizagoes Manutengio X X X X X
pulsacio/
andamento
Polirritmia
Notacgdo X X X X X
Dominio da convencional
representacio Aplicagdo na X X X X
grafica leitura e na
escrita
X X X
Dominio da
criatividade e
expressividade
Interesse e X X X X X
Dominio das participagiao
atitudes Colaboragio nas X X X X X
atividades de
grupo
Habitos de X X X X X
trabalho
Organizagao X X X X X
pessoal
Relativamente ao Aluno 8, é possivel verificar pela tabela 22 que apresenta
muita facilidade no dominio das perce¢ées e apresenta um bom desempenho no
dominio das realizagdes.
No que diz respeito ao dominio da criatividade e da expressividade apresenta
um bom desempenho. E um aluno colaborativo, principalmente em atividades
de grupo e que tem habitos e métodos de trabalho.
Tabela 22 - Grelha de observacao do Aluno 8
Parametros de
Avaliacao/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion
Aluno
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4
l)ominio~ das Ritmo X X X X
percegoes Melodia X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X
Timbre X X X
Intensidade X X X
Afinacdo X X X X X
Dominio das Rigor ritmico X X X X
realizagoes Manutengio X X X X X
pulsacio/
andamento
Polirritmia
Notacio X X X X X
Dominio da convencional
representacio Aplicagdo na X X X X
grafica leitura e na

escrita

X X X
Dominio da
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criatividade e
expressividade

Interesse e X X X X
Dominio das participagiao

atitudes Colaboragio nas X X X X
atividades de

grupo
Habitos de X X X X

trabalho
Organiza¢iao X X X X

pessoal

O aluno 9 ndo revela qualquer dificuldade. Tem um desempenho
irrepreensivel, revelando apenas uma maior dificuldade em atividades que
exijam exposicdo perante os outros.

Tabela 23 - Grelha de observacao do Aluno 9

Parametros de
Avaliacao/ Cat Burglar Estudo 85 Gavotte Irish fairy tale Perpetual Motion

Aluno

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
Dominio das Ritmo X X X X X
percegdes Melodia X X X X X
(Desenv. Auditivo) Harmonia X X X
Timbre X X X
Intensidade X X X
Afinagiao X X X X X
Dominio das Rigor ritmico X X X X X
realizagoes Manutengio X X X X X
pulsagio/
andamento
Polirritmia X
Notacdo X X X X X
Dominio da convencional
representagao Aplicagdo na X X X X
grafica leitura e na
escrita
X X
Dominio da
criatividade e
expressividade
Interesse e X X X X X
Dominio das participagio
atitudes Colaboragio nas X X X X X
atividades de
grupo
Habitos de X X X X X
trabalho
Organizagio X X X X X
pessoal
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6.2. Analise dos questionarios aplicados aos alunos

A andlise dos questionarios aos alunos alvo desta investigacdo permitiu tirar
as conclusdes que a seguir se expdem.

A pergunta: “Qual o Instrumento que estudas no Conservatério?”, como é
possivel verificar através do grafico 42, trés alunos frequentam piano, um aluno
trombone, dois violino e trés Guitarra. A variedade de instrumentos (cordas,
teclas, cordas dedilhadas e sopro), é uma mais valia inegavel e enriqueceu o
estudo pois, de forma pratica, foi possivel ter uma perspetiva das necessidades
de cada area e complementar as diferencas dessas necessidades em beneficio de
uma acao pedagogica mais rica para os alunos.

1 - Qual o Instrumento que estudas no
Conservatoério?

GUITARRA PIANO TROMBONE VIOLINO

N

=

M Instrumento

Grafico 42 - Pergunta n° 1: “Qual o instrumento que estudas no Conservatorio?”

Na pergunta numero dois, pretendeu-se aferir quais as atividades que os
alunos mais gostaram de realizar: “Ao longo do ano realizamos varias atividades.
Indica aquelas que mais gostaste”. Ap6s a andlise do grafico 43, pode concluir-
se que a atividade de maior interesse para todos os alunos foi aquela que se
centrou nos “Jogos interativos”, tendo sido esta votada como a preferida da
totalidade dos alunos. Em relagdo as restantes atividades, oito alunos
assinalaram ainda as “atividades de canto” e sete alunos as “atividades
instrumentais” e “Bingo ritmico”. Seis alunos gostaram ainda das “atividades de
audicao” e cinco alunos das “atividades de leitura”. Quatro alunos manifestaram
gosto pelas “atividades de improvisacao”. Apenas dois alunos manifestaram ter
gostado das “fichas de trabalho” e um aluno das “atividades de leitura”.

” «

Pode concluir-se que as atividades “jogos interativos”, “atividades de canto”,

» « » «

“atividades instrumentais”, “Bingo ritmico”, “atividades de audicao” e “atividades
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de movimento” despertaram maior interesse na turma. Por outro lado, as
atividades relacionadas com improvisacao, fichas de trabalho e leitura nao se
revelaram tdo significativas ndo tendo despertado especial interesse nos alunos.

Constata-se, portanto, que as atividades de cariz mais pratico que incluem
movimento, utilizacao de novas tecnologias e de jogos que permitem uma certa
competicao entre os diferentes elementos da turma, do seu ponto de vista, sao
mais marcantes no seu processo de aprendizagem.

2 - Ao longo do ano realizamos varias atividades. Indica aquelas que mais

gostaste:
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Ml Atividades que os alunos mais gostaram de realizar

Grafico 43 - Pergunta n°2: “Ao longo do ano realizamos varias atividades. Indica aquelas

que mais gostaste”

No que concerne a pergunta nimero trés, por sua vez, pretendeu-se aferir
quais as atividades que menos marcaram os alunos: “Indica quais foram as
atividades que menos gostaste”. O grafico 44 volta a confirmar os dados que ja
se tinham verificado na pergunta anterior. As “atividades de leitura” e “fichas de
trabalho” foram selecionadas por quatro alunos como tendo sido pouco
significativas, seguidas de “atividades de movimento” (trés alunos). As
", “audicdo” e “improvisacdo” foram assinaladas uma vez. Em
relacdo as restantes op¢des nao houve nenhuma manifestacdo de desagrado.

“atividades de canto”,
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3 - Indica quais foram as atividades que menos gostaste:

N

=

M Atividades que os alunos menos gostaram de realizar

Grafico 44 - Pergunta n°3: “Indica quais foram as atividades que menos gostaste”

Relativamente & pergunta niimero quatro: “Gostaste de trabalhar pecas do
teu Instrumento na aula de Iniciacdo Musical?”, verificou-se unanimidade nas
opinides dos alunos, tendo todos respondido afirmativamente.

No sentido de entender de que forma este trabalho foi significativo, pediu-se
ainda aos alunos que justificassem a sua opgdo. Das respostas obtidas pode
verificar-se que, no geral, todos os alunos admitiram que a aprendizagem da
peca se tornou mais facil depois de ter sido abordada na aula de Iniciacdo
Musical.

Transcrevem-se de seguida, na tabela 24, as respostas dos alunos,
justificando a sua posicdao quanto a esta questao:

Tabela 24 - Levantamento das respostas dadas pelos alunos a questao n° 4: “Gostaste de

trabalhar pecas do teu Instrumento na aula de Iniciacao Musical?”

Questao n? 4: Gostaste de trabalhar pecas do teu Instrumento na aula de Iniciagao Musical?

Categorias Unidades de registo N2 de unidades de
registo
“Porque assim aprendi a tocar melhor as pegas.” 1
Apreciacio das “Porque havia uma pauta que eu ndo percebia as notas e a 1
atividades Iniciagdo Musical ajudou.”
“Porque quando cheguei a musica consegui aprender facilmente.” 1
“Porque foi muito divertido.” 1
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“Porque ajudou quando fui toca-las na audi¢do e na aula.” 1
“Porque tornou mais facil aprender” 1
“Porque me ajudou a memorizar e a tocar melhor na aula.” 1
“Porque depois foi mais facil.” 1
“Porque se ndo tivesse trabalhado era mais dificil.” 1

A pergunta nimero cinco pretendia aferir se os alunos sentiram que a
aprendizagem da pec¢a na aula de Instrumento tinha sido de alguma forma
facilitada através da colaboragdo com a aula de Iniciagdo Musical. A pergunta foi
elaborada da seguinte forma: “Achas que esse trabalho facilitou a aprendizagem
da peca na aula de Instrumento?”. No seguimento da resposta anterior os alunos
ja indiciavam o seu entendimento quanto a esta questdo. Das respostas obtidas
constata-se que os alunos admitem que foi mais facil pois ja conheciam a pega,
tendo alguns deles especificado que o trabalho foi facilitado pelo melhor
conhecimento do ritmo e da melodia, conforme é possivel verificar na tabela 25.

Tabela 25 - Levantamento das respostas dadas pelos alunos a questado n° 5: “Achas que

esse trabalho facilitou a aprendizagem da peca na aula de Instrumento?”

Questio n? 5: Achas que esse trabalho facilitou a aprendizagem da peca na aula de Instrumento?

Categorias Unidades de registo N2 de unidades de
registo
“Eu acho que sim porque ja sabia melhor as notas e ler” 1
“Sim e porque eu quando fui para a aula foi muito mais facil de 1

aprender a partitura”

Facilitagio da “Sim, porque ja a tinha estudado” 1
aprendizagem “Sim porque me ajudou a trabalhar o movimento dos dedos” 1
“Sim porque ja sabia o ritmo e a melodia” 2
“Sim, porque ja era mais facil por as maos e tocar” 1
“Porque ja conhecia” 1
“Sim, porque foi mais facil aprender a pe¢a” 1

Quanto a questdo numero seis: “as atividades interativas (Kahoot) ajudaram-
te a relembrar os contetidos aprendidos?”, todos os alunos responderam de
forma afirmativa. Como ja haviamos verificado nas respostas a pergunta dois,
esta foi uma das atividades que mais gostaram.

Verificou-se que as perguntas relacionadas com a identificagcdo das notas nas
claves (sol e fa) tinham apresentado maior nimero de respostas erradas nos
diferentes kahoot realizados ao longo das aulas. Esta situacao levou a concluir
que, mais do que o desconhecimento da resposta correta, o fator “tempo
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limitado” de resposta teria tido uma influéncia significativa nos resultados
obtidos. Tendo esta situacdo em conta, questionou-se os alunos se o tempo
atribuido a cada pergunta teria sido suficiente. Ao contrario do esperado todos
os alunos responderam que sim, houve tempo suficiente para dar as respostas.

Por dltimo, solicitou-se aos alunos que sugerissem outras formas de a
Formacgao Musical contribuir para o estudo do repertorio de Instrumento: “Para
além destas atividades como achas que a Formagao Musical poderia ajudar no
estudo do instrumento?”.

As respostas dos alunos sao bastante idénticas e, no geral, dizem respeito em
especial a leitura da partitura. Cinco alunos referem que é necessario aprender
a usar a partitura e conhecer a posi¢ao das notas na pauta; um aluno sugere que
se deve recorrer ao estudo de mais pecas de Instrumento na aula, e trés alunos
sugerem que a disciplina de Iniciagdo Musical ajude ao nivel da leitura. A tabela
26 apresenta o levantamento das sugestoes que foram referidas.

Tabela 26 - Levantamento das respostas dadas pelos alunos a questdo n° 8: “Para além
destas atividades como achas que a Formacao Musical poderia ajudar no estudo do

Instrumento?”

Questio n? 8: Para além destas atividades como achas que a Formagio Musical poderia ajudar no estudo do

Instrumento?
Categorias Unidades de registo N2 de unidades de
registo
“Aprendendo a utilizar a pauta e saber o que sdo as notas e onde 5
L ficam”;

Facilitacdo da

aprendizagem “Levar mais pecas para estudar na aula” 1
“Poderia ajudar na leitura” 3

Curiosamente, e como foi referido, os alunos focam muito em especial a
necessidade de reforcar a leitura. Reconhecem que é fundamental e necessario,
mas, na pergunta trés, esta foi das atividades assinaladas que menos gostaram
de realizar.

6.3. Analise dos questionarios aplicados aos professores

A partir da andlise dos questionarios realizados aos cinco professores
envolvidos no estudo, podem retirar-se as conclusdes que se apresentam de
seguida.

A pergunta “Qual o Instrumento que leciona?”, dois professores lecionam
Piano, um Guitarra, um Trombone e um Violino, conforme grafico 45.
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1 - Qual o Instrumento que leciona?

2

0

GUITARRA PIANO TROMBONE VIOLINO

B Numero de Professores por Instrumento

Grafico 45 - Pergunta n°1: “Qual o instrumento que leciona?”

A segunda pergunta pretendeu aferir a opinido dos docentes relativamente a
articulacdo de contetdos entre a Iniciagdo Musical e a disciplina de Instrumento.
A questdo foi elaborada da seguinte forma: “O que pensa da articulagdo de
conteudos entre a Iniciacdo Musical e o Instrumento?”. A opinido dos
professores foi unanime, tendo referido que se revela eficaz no processo de
ensino/aprendizagem. O professor de Guitarra refere que este tipo de trabalho
permite uma “coeréncia” na transmissao dos contetidos. Um dos professores de
Piano considera-a “bastante benéfica, na medida em que os processos de
aquisicao da leitura métrica, ritmica, melédica e harmonica sao reforgados”,
sendo a “evolucao dos alunos bastante mais rapida”. O professor de Trombone
alerta ainda para uma questdo que foi referida ao longo do trabalho: a
interdisciplinaridade. Na sua opinido, “os contetidos destas disciplinas deveriam
ser criados em conjunto para que os alunos sejam capazes de usar técnicas de
leitura musical no seu instrumento”.

No que diz respeito a terceira pergunta, pretendia-se perceber se os
professores entenderam como positivo um primeiro contato com a pe¢a na aula
de Iniciacdo Musical e s6 depois no Instrumento. Assim, a questdo “Na sua
opinido foi positivo os alunos contatarem em primeiro lugar, na aula de Iniciacdo
Musical, com a peca a trabalhar e sé depois a terem operacionalizado ao nivel do
Instrumento? Porqué?”, os professores de Guitarra, Piano e Trombone revelaram
esta abordagem como a mais indicada.

No sentido de reforcar esta satisfacdo podemos retirar as opinides que se
passam a citar. O professor de Guitarra considerou positivo pelo fato de existir
uma “primeira abordagem (...) sem o constrangimento do instrumento - o que
ainda é, em certa medida, um corpo estranho para os alunos de iniciagao”.

Para um dos professores de Piano “foi excelente, uma abordagem que se deve
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manter regular. (...) apresentaram mais seguran¢a em todos os niveis, tais como
leitura de notas, ritmo, fraseado e dinamica”. Outro professor de Piano foca os
aspetos anteriormente registados, reforcando que “a confiang¢a e determinacao
do aluno na conclusdo dos objetivos saiu refor¢ada”. O professor de Trombone
refere ainda que “desta forma foi possivel focar em aspetos do instrumento”. No
caso do Violino, o professor menciona que proporciona aos seus alunos um
“primeiro contato (...) sem instrumento, 12 fazemos o reconhecimento das notas
e das células ritmicas e depois solfejamos (...) s6 depois é que passamos para a
preparacao da performance instrumental”.

No que concerne a quarta questao, pretendeu-se aferir quais as vantagens e
desvantagens desta articulagao.

Todos os professores consideraram que nao existem desvantagens. Assim, o
professor de Guitarra referiu que os alunos se encontraram “mais predispostos
atocar a peca (...) e tinham um conhecimento mais sélido do funcionamento” da
mesma. Considera que se tratou “de transferir o que ja conheciam para o
instrumento” e que “foi feito na aula de Iniciagdo Musical um trabalho ladico
paralelo que os cativou”. Os professores de Piano consideram que “promove a
autoestima e confianc¢a do aluno perante o professor de Instrumento”. Para os
professores de Piano e de Trombone, os niveis de motivacdo sdo maiores e o
tempo necessario para a preparacdo das pecas é mais reduzido. Um dos
professores de Piano reforga ainda que “a musica apresenta-se quase pronta (...)
e o entendimento dos conhecimentos deixam de ser tedricos e tornam-se
praticos”. O professor de Violino entende esta articulagdo como “um reforgo de
uma base de trabalho”.

A pergunta cinco “Na sua opinido os alunos ficaram mais recetivos ao estudo
da peca? Porqué?”, apresenta igualmente respostas positivas. O professor de
Guitarra reforga esta opinido afirmando que “Nao existe o mesmo nivel de
ansiedade na aprendizagem - o aluno, ao conhecer de forma intuitiva a pega que
vai aprender em seguida, confia que vai conseguir toca-la bem. Mais que isso:
quer toca-la bem”. Um dos professores de Piano considera que o estudo se torna
“mais divertido” e que “fortalece os lagcos nas duas aprendizagens, o aluno
entende a razao de ser dos conteddos da Iniciagdo Musical”. O professor de
Trombone refere que os alunos “reagiram com mais estimulo”. Para o professor
de Violino tudo depende da forma com a peca é “apresentada e trabalhada nao
s6 na aula de Instrumento como em qualquer outra disciplina”.

No que diz respeito a evolucdo que os professores verificaram no
desenvolvimento dos alunos (pergunta seis), os mesmos referiram que a
aprendizagem do repertdrio foi “mais rapida e eficaz”. O professor de Guitarra
considerou ainda que “esta ponte cria essa ligagdo de forma natural. Os alunos
sentiram-se mais preparados; ganharam confianga, e talvez esse seja o efeito
mais significativo que verifiquei desta articulacao”. Para um dos professores de
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Piano “foi bastante motivador para as duas alunas, uma mais timida melhorou a
autoestima”. Para o professor de Trombone, o aluno revelou “maior confiang¢a na
execucao da obra”.

0 questionario conclui-se com a seguinte pergunta: “Gostaria de continuar
com esta articulacdo? Porqué? Que outras articulacées com a disciplina de
Formacdo Musical gostaria de implementar?”. Os professores referem que
gostariam de continuar com esta articulagdo, pois assumem que os resultados
foram positivos.

O professor de Guitarra considera que esta articulacdo “tem o mérito de
poder contribuir para uma melhor articulacao da escola enquanto um todo. Se
as disciplinas colaborarem mais diretamente deixam de funcionar
hermeticamente, o que pode favorecer a dinamica da prépria escola e, por
conseguinte, a motivacao dos alunos para a aprendizagem. A articulacao pode
ser estendida ao planeamento dos conteudos tedricos.”.

Um dos professores de Piano “gostaria de implementar a articulacdo de mais
conteudos praticos, sobretudo para os instrumentos que nao sao considerados
elementos de orquestra”. O outro professor de Piano refere que “gostaria de
trabalhar aspetos ligados ao ritmo, pulsacao e coordena¢dao motora”.

0 professor de Trombone foca ainda a importancia de conceder aos alunos a
“oportunidade de trabalhar com os seus instrumentos” na aula de Iniciacao
Musical e também “questdes de leitura musical”.

O professor de Violino considera fundamental a “articulacao entre as
diferentes areas do saber”, mas regista que “neste momento no ensino artistico
denota-se” que ainda nao se trabalha para a “construcdo de algo global e
continuo como é o caso do ensino da musica”.

Com a andlise destes questionarios pode concluir-se que o resultado do
projeto foi positivo e enriquecedor, tanto para alunos como para professores.
Ainda had um grande caminho a percorrer, mas pensa-se que a
interdisciplinaridade deve ser cada vez mais uma estratégia para que todos os
intervenientes no processo ensino/aprendizagem se encontrem mais
predispostos e motivados. Verifica-se nas respostas da maioria dos professores
uma satisfacao, ndo s6 pela rapida evolucao que sentiram no seu aluno, mas pela
qualidade do trabalho que melhorou substancialmente.
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7. Conclusao

O presente relatério centrou-se em duas areas de grande relevancia para
qualquer professor.

A primeira diz respeito a pratica de ensino supervisionada, sobre a qual o
docente é levado a refletir quanto a sua pratica pedagdgica, aprofundando o
contexto em que os alunos estdo inseridos e, em funcdo de todos os
intervenientes no processo de ensino-aprendizagem, planificar, reformulando
estratégias a utilizar tendo em conta os conteudos a abordar.

A colaboracao e todo o apoio prestado tanto pela professora cooperante,
como pela professora supervisora foi fundamental. Também o fato do
desenvolvimento do estagio ter acontecido numa turma titulada por outro
professor e de ter havido oportunidade de assistir as aulas por ele ministradas,
permitiu a troca de experiéncias pedagdgicas e uma saudavel discussdo que
contribuiu para melhorar a pratica de ambos.

O estagio constitui-se também como uma excelente nova experiéncia
pedagdégica, tendo em conta que o trabalho foi desenvolvido para além das
turmas de 12 ciclo do Ensino Basico com as quais normalmente trabalhava. A
Formacgao Musical ao nivel do 32 grau e a disciplina de Classe de Conjunto com
a turma de 292 grau constituiram-se como os grandes desafios do estagio.
Também a convivéncia com novos programas, conteudos e repertorios foi
importante no enriquecimento enquanto profissional da educacao.

Em relacdo a segunda area explorada neste projeto, implementou-se um
estudo direcionado para a disciplina de Iniciacao Musical do Curso de Iniciacdo
em Musica do Ensino Especializado da Musica.

Partindo do repertoério do instrumento, criaram-se estratégias para motivar
os alunos para a aprendizagem e aquisicdo dos conteddos da disciplina de
Iniciagdo Musical. Estas estratégias visaram o desenvolvimento dos alunos
através do aprofundamento de capacidades que facilitassem a articulagdo e
aprendizagem do repertorio de instrumento com os conhecimentos adquiridos.
Neste sentido foram criadas atividades, competéncias de audigdo, criacdo e
improvisacao no sentido de melhorar a performance ao nivel instrumental.
Procurou-se com o estudo motivar os alunos para o estudo do Instrumento e da
Iniciagdo Musical.

Através da implementacdo do estudo, e no sentido de encontrar respostas
para os objetivos e questdes de investigacao, recolheram-se dados através de
grelhas de observacao e de questionarios realizados tanto a professores como a
alunos participantes nas aulas em analise.

Neste ambito, procurou-se verificar se através da aplicacdo de repertorio de
Instrumento os alunos conseguiriam desenvolver competéncias e assimilar os
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conteudos da disciplina de Iniciagdo Musical de 42 ano; conhecer a opinido dos
professores de Instrumento sobre o efeito que a aplicacdo deste repertério na
aula de Iniciacdo teve na evolucdo do aluno, e, por ultimo, analisar se o
repertorio escolhido e trabalhado na aula de Iniciacio Musical se adequa as
necessidades dos alunos.

Os dados recolhidos foram bastante relevantes. Este estudo revelou-se
fundamental na promocao da interdisciplinaridade e, através desta, melhorar o
desempenho e a motivacdo dos alunos.

Em relagao ao primeiro objetivo, podemos referir que os alunos adquiriram
e desenvolveram competéncias da disciplina de Iniciacio Musical através da
aplicacdo do repertdrio de instrumento. Os dados resultantes da observacao e
dos jogos interativos realizados revelaram niveis de sucesso elevado quanto a
aquisicao dos conteuidos. Podemos concluir que as atividades que se revelaram
mais motivadoras para os alunos foram as de carater pratico e interativo.
Podemos ainda verificar que as fichas de trabalho e atividades potencialmente
mais monotonas nao se revelaram significativas na aprendizagem e na
motivacdo e interesse demonstrados pelo aluno. Um dominio que tem que ser
mais explorado é o da criatividade e expressividade. Através das grelhas de
observacao verificou-se que os alunos ainda revelam dificuldades a este nivel
que € tdo importante como qualquer um dos outros dominios.

Curiosamente, os alunos focam muito em especial a necessidade de reforgar
a leitura em atividades futuras reconhecendo que é um trabalho fundamental e
necessario. No entanto, esta foi das atividades assinaladas que menos gostaram
de realizar. Ndo obstante, verifica-se pelas grelhas de observacao que os alunos
ndo revelam dificuldades neste dominio. Podera ser necessario um trabalho
mais regular durante a semana e nao apenas na aula.

Por outro lado, foi facilmente percetivel que, o fato de os alunos explorarem
repertorio que implementariam na aula de Instrumento, os motivou, tornando-
0s mais ativos e predispostos para trabalhar, sentindo-se mais envolvidos no
processo de ensino/aprendizagem.

Relativamente ao segundo objetivo, pode concluir-se que os professores de
Instrumento se revelaram satisfeitos quanto a implementag¢do do repertério da
disciplina na aula de Iniciagdo Musical. Esta inclusao do repertério, de acordo
com o que foi possivel apurar junto dos professores de instrumento, contribuiu
de forma muito efetiva para um melhor desenvolvimento dos alunos na
disciplina. Esta articulacdo foi considerada pelos professores como altamente
benéfica para todos os intervenientes no processo, tanto ao nivel do melhor
conhecimento das pecas a estudar, como ao nivel da motivacao, autoconfianga e
seguranca por parte dos alunos.

Os professores ndo identificaram pontos negativos na aplicagcdo desta forma
de trabalhar. Pelo contrario, consideraram que os conhecimentos tedricos
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passaram a ter um sentido mais pratico para o aluno e ha um contributo efetivo
na reducdo no tempo de preparacdo de uma peca. Também ao nivel da
diminui¢do da ansiedade dos alunos, este tipo de abordagem tem inegaveis
efeitos positivos. Os professores de Instrumento revelaram ainda vontade de dar
continuidade a articulagdo entre as duas disciplinas para além deste estudo e
referiram ainda que a utilizagdo do proprio instrumento na aula de grupo
poderia ser outro fator positivo na dinamizacdo das aulas e uma forma de os
alunos praticarem mais vezes na semana e terem um contacto com o
instrumento mais regular.

Como resultado deste estudo e também da crescente discussdo nas escolas,
pensa-se que, cada vez mais, os programas devem ser realizados em articulacao
entre os professores das diferentes disciplinas. Na procura de uma formacao
mais completa a integracdo de todas as disciplinas no objetivo comum de formar
musicos mais completos, revela-se imprescindivel que, em especial as trés
disciplinas que constituem a formacdo base dos alunos até ao 9° ano, se
interliguem e ndo vivam voltadas para a singularidade da sua importancia. Este
trabalho é um exemplo do muito que se pode aprofundar nesta procura de
articulacdo e complementaridade das disciplinas do curriculo.
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8. Limitacdes do estudo e recomendacdes futuras

Os resultados deste estudo foram positivos, tanto para professores, como
para alunos, no entanto, seria necessario mais tempo para explorar estratégias
e contetidos. E importante, por outro lado, proporcionar reuniées com todos os
envolvidos no processo, no sentido de aferir objetivos de interven¢do mais
especificos que permitam uma verdadeira interdisciplinaridade.

A continuar um projeto deste tipo, revela-se necessario reformular adequar
os programas as necessidades das disciplinas e a uma realidade que se pretende
globalizante.

O fato de se tratarem de alunos que frequentam instrumentos diferentes
também dificulta um pouco o processo, pois apenas se conseguiu explorar uma
peca por aluno.

Este estudo foi apenas uma aproximacao daquilo que se pode tornar na
realidade. Sente-se que era necessario mais tempo para ter certezas efetivas do
efeito de todo o processo. Aparentemente registou-se uma alteracao nas praticas
pedagogicas que tiveram resultados positivos, mas mais investigacdo sera
necessaria para tornar mais claras estas ideias.
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3. Partituras e materiais criados para as aulas de Iniciacao
Musical

4. Questionarios
5. Grelhas de observacao
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Anexos 1 - Partituras utilizadas nas aulas de Formacao
Musical
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CONSERVATORIO B MUSICA

JAIME CHAVINHA
CAORG

Ficha de ritmo — 3° Grau
Métrica binaria

1. Estuda o seguinte ritmo a duas partes:

Rythme simultang

zfp . TH, o TN YRS Y . |

Iy

Lm0y ma

2. Estuda a melodia com nomes de nota

FOLKLORE AMERICAIN
( Vour accompagnement fascicule professenr) D' aprés un chant du folklore des Etats-Unis
f__—— : —_—t_
7 e
D ¢ & @ ¢ o ——
Dan Tuc-ker sur son  vieux cha- riot, Bien tan- né la barbe  en brous- sall - le,
et P o ———
L b | L T T — ]
S=EC== ESsE =SS ===
Dan Tuc-ker vieux loup  du  Te- xas Fouet-te ses che-

~@ e e e . e i =
Jr ‘;l 1 ‘l " i:tti T 1 T é -3
i o

Il faut mar-cher !

——— |
Le Jong dla rou-te  prends la pis - te, le vieux plon-nier..

— 5. 1 . | L 1 1 ) | L

l o T e e
v @ L J

Il faut moar-cher! Le long d'la rou-te, sur la pis-te i fowt  mar- cher !
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Células para Bingo Ritmico:

¢ SmSime S o R G SR A SR

P ol U I NI 1M N T NI
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Ficha de trabalho de preparacio para o teste final

SOLFEJO CANTADO

J. Dowland

Flute

b)
F. Schubert
La belle meuniére
Flute
fH # j—
G e, . e e 5 ., ———
;YLJ e 4 ' o o ."#“\d J"..‘H_'_
10
Dﬂ i T —1

A 4
= = X |
V) e——
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RITMO

Completa a seguinte frase ritmica a duas partes:

QoS anae

. + |

I
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Correcao do exercicio

RITMO

Completa a seguinte frase ritmica:

sy @S

Th Wl T;m.
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Anexos 2 - Partituras utilizadas nas aulas de Classe de Conjunto
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Sexta feira (Emprego bom j4)

Interpreta o seguinte esquema ritmico corporal durante a audi¢do do tema
proposto, tendo em ateng¢do os batimentos a tempo e a contratempo.

3 yezes
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JO MCiNally
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Moon River

Breakfast at Tiffany's (1961)

cini

Miisica: Henry Man

Arxr. coral:

Texto: Johnny Mercer

Alain Langrée
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¥

L
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Maneini

Moon River
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Coca-cola
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Pinga com Liméo

Mnsic by: Wagner Frazklin

= f & O p— | pr— ]
~ = — T T — T e s  — 1 1
Sopramo [ — 1 1 — = e ———  — » |
 — T T — T T 1
e wu e far Com hi - mile comm B - e kh b =
R
= x T T T 1
Alte [ +— I ] — = —— 11— —— I |
 — L T — T - - B - - — r i 1
One B e o Cion b - il oo B - e [ T 2
# o
& F. 1 1 1 1}
Tenor ey = I e e i i = —
L] T— 1 T— 1 T— 1
Com |- mile oo B - ke kh b i
T T T
Bas: — =
T I
Fui gue-m po-gs com b - ;da, b= dewm  be dewm down, & gu.m pu-g@ am k-
& 2 1 I I 1 I 1
- x = ; 1 g 1 1 F 1 1 1 F 1 1 1 1}
5 — 7 — —1  m— — . 1
w
Com |- e oom b - o wh Emp =y Cinm i - gl om @ - jio kch ap g
i f——— f—— t |
- 1 I_1 1 1 1 1 1}
F ———! r — 1 1
v + " +
Coma |- miic oo b - e uh  ap PR Conn i - o am @ - jio ih by =

= | —— — T — T — — T — T
Com |- mie oom b - mie h  bap pap Cinm i~ gl om o - jio kh lap p
== T T —— T >
B e P s PP P e P
= L-‘ 1 T— —_— '.
mi, b dsm e dowm demn Fra be-bo am G- - a-da, b= dewm e dowm drem, Fu que-m pm-gm oom -
]
= i e r —i et 1
5 7 T — I I = T i — I I I  — I = |
et F - - i 1
w F
Com B - o oo B - s, i L i, i i, i
T - — 1 — T n 1 1 | — I T T —F ]
A e i +— i T I — ' i — ' ] ] i - m— i i
e bl =
Com B - mdia o B - i, i 1 i, e i, i
Ao d
G — i —— L " S——— — i ] — —— = ]
I T T T I i il » F -  — 1 s 1
» T— T — ¥ I
. Com B - mdia oo B - omis, i 1 i, e i, i
B

183




Ménica Mendes Raposo

frada

Pizmza com

T

ve - -

Fain

mi -

P

bl

™ 3
|
|
L]
i 4
Hi o
HR
H o
._rmu )

b

be demm

dhrsm

4

be dren dewm

e direm

e dow be doo Ik dewm

deo

- oa su-bwt omm B -

o~ o

do - pm

ez

Ja

L

be direm demm

direm

=

br dmwm dhrem,

down

b=

ke dewn  dowm

dewn

thism

_

ke deo ke die bk

dony

|
m # L] N
m # L] L
| m 4 3 I
'  # i il
I+
L1 A T & & 4
L
= rm. ._rm. o
(%] £ m

dee b doe Ix

B ko I

1 - e

P -

ki, En que -

£ 1)

e 1]

184



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical

i

Pinga com

tall

el

sk,

bl

ek

tall

nel

sk,

b=l

el

L)

be diwn

down

b

b down trem, b demm

damm

dawn

be direm

b dewn

threm,

s
1o}

s

pack

ik,

pack,

o ball

rock, ok

bull

ik

sk

]

pack

ik,

pack,

bal

nck

rusch,

pack bnall i

ik,

pack,

o ball

ik

rinch,

S e -

bx dusm Aown

Sown

be

threm,

[==——|

amm

Cima - mias

=

comn i - i uwh

Com i -mso

-

T
|

s

Cimn - midls

=

oo i - e uh

Com b - oo

s

Cimn - midls

=

oo i - e uh

Com b - oo

- H

b drem

E - min, b doewn

be dewm  be dewm dowm, & que-mo pn.g oo

[&F

[Ei s

P

LTI T

185



Ménica Mendes Raposo

...
. r - T T T |
: = T T T 1  ——  ——— —T T 1  —— —r
1 |  — | e ]  — | l — | e |
min, igh bap g Cinn Fei - iy v i Hin - [uap Coomn By oom h
f ow o=
1 p———————— 7 — T p— 7 p————————— 71— ey p—r]
A ria > T T 1 = | — —  E——— — T T  —— —
Rl e ———— r— ———  —— - — — ————
L
wdo,  ich bap g Cosn e - oy ianin i i ol b i Cosi Nl ol
flog=
> ) x i
i — e ——————————— e ————
L
min,  ich bap g - o fis i B g e Coomn h-imdy  oom h
" 4 = & N |
H rm— S A A I S —— — — T —1 | I R — — — R —— T ]
- | S S — S —— — — —1 | I — — — — . — T 1
- —ma— T T
dowm, Pra Be-ber com - - k-de ke dwem be dewn dewni, Fu gue-fo ph-ge oo Bo- @de, be dewm be dvwm
AF

£ 5 = ' 1 !

r - T 1 T —T T T i |
% ra r— T T T — r—— i L — i I = 1 |

¥ ] - —— P E—— H
[ 13 Fo I
i, i, ‘ b [ [ SE— [ 3 uh ali

.. N N N 4 }

r - T T t T  o— | 1 —1 T T 1 |
e e — =T — 1]
- T i B R — L — > T =i  ra i1 |

) =
i, i, ‘ b i i &, b uh uli

Aog o -

r - T T T r — r T 1 |
T r o — T T T f f { L — i rJ T 1 |

I ] ] it I E——— H
[ . !
i, i i, &, d, [ — i, &, = uly
4 e — i '

T 13 y r J r T T T r 1 i |

B e 1 E 1 H—= = = E 3 H
- 1 T 1 T " T 1 1 |
—_ i, ‘ b i -

186



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciacdo Musical
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“shout, shout, shout” when the spi-nt says “shout, shout, shoudll” And o -
# '-T - - P — — e —
¥ 1 1 T k | I— 1 = r F | m
g |
‘.: I | T T
out, it “shout, shout, shouil” And o -
SR
== rr—rr
— — ! I
when the spi-rtsays “shout, shout, shouil” I'm gon-na shouwt! And o-
I [r—— E _{ ——
 —— —— = = e e e |
:‘:.‘: ] T : : i i" 1 - - i i
bey the spi - rnt of the Lord! I'm gon-na pray
n f
I P — 1 | I I I | il 1 | I ]
o= — |
[ [
bey the spi - rit of the Lord! I'm gon-na
A — f
£ - - e — '! —
l:1 I I I I ! I- |
bey the spi - mnt of the Lord! _ I'm gon-na
] f =
=) T L ]
s — " :
bey the spi - rnt of the Lord! I'm gon-na sing
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Sing.
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Pray.
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Sing,
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=
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LB

-

-

Sing. “Hal le -
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£
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Lord!
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“Hal - ke
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And o

shioirt,
e &

pray.
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Sing,

And o
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jaht"
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L]
L]

Lordt”

Hal - l2 - lu - jah,
=
"Hal - le - lu - jah,

- == CIESC
-

s

shaiut,
shioirt,

e

pray.
pray.

Lord!
Y
Lord!
Simg.
o
Sing,
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Anexos 3 - Partituras e materiais criados para as aulas de
Iniciacdao Musical
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Cat Burglar

Gary Ryan
(born 1969)
Sneekily . = 92-112
n" I 157 1
= —————————r—
Y 33 33739 3 | 3 v TETT 3 !
P mp
5
f) .
e e | =t ] : |
| Fan Y | | | | —— I IZI I. ra .I'I"_ : Ir : - 3? =
? 3 - v - ;F E 5 #0¥ .1.“;* E |
mf —_—— mp ——— T
! (1
'?E.# —— = p——
.l | | I I 1 T 1 I T - m

i r v v

= oL

v

e
L 2

;‘J#ﬁr' i

=

mp

I

To be played entirely with the right-hand thumb. All chords to be strummed lightly and quickly.

( Iy Look over your shoulder.
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Dinamica/Linhas suplementares/Acordes — “Cat Burglar”

1. Identifica o instrumento que ouviste e diz qual ¢ a sua familia.

Instrumento Familia de instrumentos

2. Vais ouvir a pega “Cat Burglar”. Na partitura estdo assinaladas algumas

dindmicas. Completa a partitura com as dinamicas que estdo em falta.

Cat Burglar

Gary Ryan
(born 1969)
Sneekily . = 92-112
#
& i ! = i. ! 1" _L'i? i —I =| _J- _J: ? : E-—v
YV 39 3373 3 v =
mp
- nk — I T T N I L]
#“?__ e g Pt — R
< 4 9 ey g
nf mp
90« (7)
ot —_—
| 1 1 )| 1 1 o
Y b# = = L
Yy = ¥ 3 EEEEEI- A
mp S

3. Nesta peca ha varias notas nas linhas suplementares inferiores. Identifica-as!

Acordes: Trés ou mais sons cantados ou tocados em simultaneo
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Ditado melddico com ritmo dado /Criacao de texto

1. Ouve a peca e preenche os espagos em branco com as notas que faltam:

Cat Burglar

Gary Ryan
(born 1969)
Sneekily . = 92-112
n“ I 15 ]
ﬁig *"% E =S s==sL= s
;' ; ; - ; ;, # #
b
5
_In_:__. | T ) - 1 | o S
o 5 ) At Hr—rf——T— t ¢ i& ‘.
Y & = *° "< ‘ ¥ 3 3 o
w
mf mp
’he (1) —
& : _E _}_ — —
bo—
- * N A =
¥ - 33
up

2. Tendo em conta o ritmo e a dindmica da pega, cria com o teu grupo um

texto/historia que ilustre estes elementos e apresenta-o a tua turma. Podes usar

instrumentos de Percussao!

{ # .
e e S | I I —E I
&% : J. 1 : =T o iz |
Y333V S s v TRTTY 3
P mp
5
[} » _
B, S — | P : +—F L
o - I Al : p— . z
IR ’ 7 v T e 3
ny"—-f__'—"___} 1@3—-:"____‘:::—'
9.’5“ I (1)
M - f——p—— tTi —— ; —— e
?:'*#?b## == e '
mp S 7
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Legato e Staccato — “Estudo 85”

1. Lé o ritmo das seguintes frases melddicas.

2. L& o ritmo com o nome das notas.

1.
1 f ——— f = .
: 1 1 t }
L2 S i T 4 v 4 .
2.
iq t i t i . y p— i T - pu——
e e
3.
?9‘% = ~
D - g : o ; .
4,
A ' . E |
B —a—tr . = —=
v . ~ L__i y

3. Ordena as frases: | | ‘ ‘

Aligadura de expressao ¢ uma linha curva que se aplica a duas ou mais notas, indicando
que se deve cantar ou tocar sem separar 0s sons.

O Staccato ¢ um ponto que pode ser colocado por cima ou por baixo de uma ou mais
notas, retirando-lhe valor sonoro, dando o efeito destacado.

Aquela colcheia parece
que vai aos solugos! P

Anda assim desde que
lhe puseram um
staccato na cabega.
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Ostinato ritmico — “Estudo 85”

1. Cria um ostinato ritmico para acompanhar a seguinte peca:

— T7anuar Pase —
AT.8%> /v porsenmo

35. Estudo E. Gressin
g T = 32 fﬁ» 3 < S — g
@:&:ﬁ:ﬁyd gt = == | : =
SES SIS F———g v o T ———
, > 3
) E® - - < e 3 iy
== == o = =

O ostinato consiste na constante repeticdo de um motivo ou frase ritmica ou melddica ao
longo de uma composi¢ao musical.
Ak

R Rk | ) Y
PRA TR L )

®
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25.GAVOTTE
J TELEMANN
=100-112
A 2 4 s
A : !
i |
|
p
V4 = A\ :
2 4 2 1 5
TE o @ .
. ] ‘O—F'—F
(fan} F 1 =
SV | |
Q) | e
} -p /_—_\ ° }
° ° = ) -~ -"- =
e == ,
1 's 4 1 5 4 2 1 3 1 2 1 5
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“Gavotte”

1. Vais ouvir seis excertos melddicos. Ordena-os pela ordem que os ouvires.
2. Depois de assinalares os excertos corretos, circunda os erros que identificaste, tanto ao nivel ritmico como melddico.
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OCAR A i

201



Moénica Mendes Raposo

202



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciagdo Musical

Irish Fairy Tale

Track 80 i
Again, where you see the word solo, you may improvise (= make up your own melody).
3;‘ o e 4 o~
2= ——— \ou can use these notes | B
e : es In any case. But you may use others as well.
) . ® 9
9 C— e f i 2
} ) 7 ]
o~ . e — 9
bl LY j & :
- — E
b ] ;
x
Ay :
—J
7 5
b solo e
2 : ‘o 00 O . g o
M , = 7 J
l{/‘ / /
_Q: \ . I
. / ] ‘ F
P / }
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Cartoes para reconhecimento de células ritmicas - “Irish fairy tale”

) JIN M\ | -
Ipptlssl] PpPRRY FREYEE TN
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33
Perpetual Motion
Mouvement perpetuel en la majeur Perpetual Motion in A-Dur Movimiento perpetuo en la mayor
Aﬂeﬁgm S. Suzuki
Au ¥ 0 1 2 i 2 8 . 2 9 4 0
‘.w E- 3N e 0 0 O /, = > 2 91x o P—— 2 .3 T — 2 DR
A 1 iIE T T T T 1} | 13 : I r F’ J i IE—_{Q ] T : ) | [ i
) I e e - e e e ey
wif (sempre staccato) "

13
4 0 4
Jug _
S T S R R ; llli:l :: :l rlillllllllIALl
) == — e i o s ey e = —— T
—®

@ Use short bow strokes at the middle of the bow. Stop each note without
@ Utilisez des coups d’archet courts au milieu de I’
accelérez le tempo.

pressing the bow into the string. Practice slowly at first and then gradually speed up the tempo.
archet. Arrétez chaque note sans presser archet dans la corde. Entrainez-vous lentement au début et progressivement

* Spiele mit kurzen Strichen in der Mitte. Stoppe nach jeder Note und presse dabei den Bogen nicht in die Saite. Spiele das Liedch dchst sehr 1
nach und nach das Tempo.

1 und steiger

1

@ Utilice golpes de arco cortos en el centro. Pare cada nota sin presionar el arco sobre la cuerda. Practique d spacio primero y grad acelere el tiempo.

Variation

® Preparation for the variation

r| r-| 2 [—|
® Préparation pour la variation g B‘r;# Og 1 2 i\ 2

¢ Vorbereitung auf die Variation :@Hmﬁ'_"ﬂ'—‘f_ﬁmi—f—ﬂ'—#—ﬁ——'!——v—
* Preparacién para la variacién P

b5 = '

¥ Also play “Pecpetual Motion™ starting on the D String (in D Major). ¥ Jouez aussi le “Mouvement perpétuel” sur la corde de ré
(en 1é majeur).

% Toque también “Movimiento perpetuo” en la cuerda re
(en re mayor.)

% Spiele ,,Perpetual Motion“ und beginne mit der D-Saite (in D-Dur).
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Cartoes para identificacao da Forma na peca Perpetual Motion

2 Y
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O jogo que se segue apresenta-te seis excertos melddicos da peca Perpetual Motion
para Violino. Descobre e assinala com um circulo as diferencas entre cada par de
excertos!!

A A )
oo o ® ¥ # o P P g o® P o e |

[
- %E 2 £ L""’“’F—.l

B’
f) = f s
%\i)\’ Z =] ] | < [ e I
C C
f) u o2®® A 4 o
N P STt U RN S B RO IS POV 158

207




Ménica Mendes Raposo

208



O contributo do repertoério de Instrumento para a Iniciagdo Musical

Anexos 4 - Questionarios
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ESCOLA SUPERIOR DE ARTES APLICADAS DE CASTELO BRANCO
Mestrado em Ensino de Misica — Formac¢io Musical e Classe de Conjunto

Questionario a professores
O presente questionario foi elaborado no dmbito do Projeto de Investigagdo que tem como tema “O
contributo do repertério de Instrumento para a Iniciagdo Musical”, inserido no Mestrado em Ensino da
Musica — Formagdo Musical ¢ Musica de Conjunto, da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco. O questionario ¢ de carater anénimo.

8. Qual o Instrumento que leciona?

9. O que pensa da articulagdo de contetidos entre a Iniciagdo Musical e o

Instrumento?

10. Na sua opinido foi positivo os alunos contatarem em primeiro lugar, na aula de
Iniciacdo Musical, com a peca a trabalhar e s6 depois a terem operacionalizado ao

nivel do Instrumento? Porqué?

11. Quais as vantagens que encontrou com esta articulagao? E quais as desvantagens?
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12. Na sua opinido os alunos ficaram mais recetivos ao estudo da pega? Porqué?

13. Qual o efeito que a aplicagdo deste repertério na aula de Iniciagdo Musical teve

na evolucdo do seu aluno?

14. Gostaria de continuar com esta articulagao? Porqué? Que outras articulagdes com

a disciplina de Formacao Musical gostaria de implementar?
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ESCOLA SUPERIOR DE ARTES APLICADAS DE CASTELO BRANCO
Mestrado em Ensino de Musica — Formaciao Musical e Classe de Conjunto

Questionario a alunos
O presente questionario foi elaborado no ambito do Projeto de Investigacdo que tem como tema “O
contributo do repertério de Instrumento para a Iniciagdo Musical”, inserido no Mestrado em Ensino da
Muisica — Formagdo Musical e Musica de Conjunto, da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco. O questionario ¢ de carater anénimo.

1. Qual o Instrumento que estudas no Conservatorio?

2. Ao longo do ano realizdmos varias atividades. Indica aquelas que mais gostaste:
Atividades de audigao
Atividades de canto
Atividades de improvisacao
Atividades instrumentais
Atividades de leitura
Atividades de movimento
Bingo melddico
Fichas de trabalho
Jogos interativos

Outro

3. Indica quais foram as atividades que menos gostaste:
Atividades de audicao
Atividades de canto
Atividades de improvisacao
Atividades instrumentais
Atividades de leitura
Atividades de movimento
Bingo melddico
Fichas de trabalho
Jogos interativos

Outro

4. Gostaste de trabalhar pecas do teu Instrumento na aula de Iniciagdo Musical?

Sim Nao
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Porqué?

Achas que esse trabalho facilitou a aprendizagem da peca na aula de instrumento?

Porqué?

As atividades interativas (Kahoot) ajudaram-te a relembrar os contetidos

aprendidos?

Sim Nio

Achas que o tempo dado para responder a cada pergunta foi suficiente?

Sim Nio

Para além destas atividades como achas que a Formagao Musical poderia ajudar

no estudo do instrumento’
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Anexos 5 - Grelhas de observacao
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Parametros de
Avaliacao/
Aluno

Dominio das
percecoes
(Desenv.
Auditivo)

Dominio das
realizacdes

Dominio da
representacao
grafica

Dominio da
criatividade e
expressividade

Dominio das
atitudes

Ritmo
Melodia
Harmonia
Timbre
Intensidade
Afinagido
Rigor
ritmico
Manutengio
pulsagdo/
andamento
Notagao
convencional
Aplicagdo na
leitura e na
escrita

Interesse e
participacao
Colaboracgio

nas
atividades
de grupo

Habitos de

trabalho
Organizacao
pessoal

Aluno 1

Grelha de observacao do trabalho realizado para a peca Cat Burglar

Aluno 2

>

Aluno 3

O W

>

Aluno 4

Aluno 5

X X
X
X

X
X X

X
X
X
X
X

X
X X
X X
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Aluno 6
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P R

»

Aluno 7

e

T

>

Aluno 8

P

Aluno 9

K M K K ) o
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Parametros de
Avaliacao/
Aluno

Dominio das
percecoes
(Desenv.
Auditivo)

Dominio das
realizacdes

Dominio da
representacao
grafica

Dominio da
criatividade e
expressividade

Dominio das
atitudes

Aluno 1

Ritmo
Melodia
Harmonia X
Timbre
Intensidade
Afinagido X
Rigor
ritmico
Manutengao X
pulsagdo/
andamento
Polirritmia X
Notagao
convencional
Aplicagdo na
leitura e na
escrita

Interesse e
participacao
Colaboragao

nas
atividades
de grupo

Habitos de

trabalho
Organizacao
pessoal

>
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Grelha de observacao do trabalho realizado para a peca Estudo 85

Aluno 2

PO e

>

Aluno 3

3 4
X
X

X
X
X

X

X

X

X
X
X

X

X

X

X

X

Aluno 4

coREDm®w
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Aluno 5

A

>

Aluno 6

PO P R

>

Aluno 7

it A A

Aluno 8

PO >

>

Aluno 9

K M K K ) o
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Parametros de
Avaliacao/
Aluno

Dominio das
percecoes
(Desenv.
Auditivo)

Dominio das
realizacdes

Dominio da
representacao
grafica

Dominio das
atitudes

Moénica Mendes Raposo

Ritmo
Melodia
Harmonia
Timbre
Intensidade
Afinagido
Rigor
ritmico
Manutengio
pulsagdo/
andamento
Notagao
convencional
Aplicagdo na
leitura e na
escrita
Interesse e
participagao
Colaboracgio
nas
atividades
de grupo
Habitos de
trabalho
Organizacao
pessoal

Aluno 1

Aluno 2

P

Aluno 3

PR w

>

Aluno 4

CO-NMEP» T W

218

Aluno 5

Aluno 6

PpE B K e

»

Grelha de observacéao do trabalho realizado para a peca Gavotte

Aluno 7

I A A

Aluno 8

P

I I

Aluno 9

K M K K ) o

>



Parametros de
Avaliacao/
Aluno

Dominio das
percecoes
(Desenv.
Auditivo)

Dominio das
realizacdes

Dominio da
representaciao
grafica

Dominio da
criatividade e
expressividade

Dominio das
atitudes

Ritmo
Melodia

Afinacao
Rigor
ritmico
Manutencgao
pulsagao/
andamento
Notagao
convencional
Aplicagdo na
leitura e na
escrita

Interesse e
participacao
Colaboragao

nas
atividades
de grupo

Habitos de

trabalho
Organizacao
pessoal

Aluno 1

Grelha de observacao do trabalho realizado para a peca Irish fairy tale

Aluno 2

Aluno 3 Aluno 4

X X X
X X X

X X X
X X X
X X X
X X X
X X X
X X

X X X

X X X
X X X
X X X
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Aluno 5
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Aluno 6

>

Aluno 7

>

Aluno 8

>

Aluno 9

>
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Grelha de observacao do trabalho realizado para a peca Perpetual Motion

Parametros de
Avaliagio/ Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4 Aluno 5 Aluno 6 Aluno 7 Aluno 8 Aluno 9

Aluno

Dominio das Ritmo X X X X X X X X
percegdes Melodia X X X X X X X X
(Desenv.
Auditivo)
Afinacao X X X X X X X X
Dominio das Rigor X X X X X X X X
realizacdes ritmico
Manutencgao X X X X X X X X
pulsagao/
andamento
Notagao X X X X X X X X
Dominio da convencional
representaciao
grafica
Interesse e X X X X X X X X
Dominio das participagio
atitudes Colaboracao X X X X X X X X
nas
atividades
de grupo
Habitos de X X X X X X X X
trabalho
Organizacao X X X X X X X X
pessoal
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