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Resumo

O presente relatério de estagio descreve, primeiramente, o percurso e experiéncias
pedagogicas decorridas durante o periodo de Pratica de Ensino Supervisionada do
Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco. A segunda parte reporta o projeto de investigacdo, que tem como principal
objetivo explorar a intersecao entre o jazz e o ensino da trompa no contexto portugués.

O relato da Pratica de Ensino Supervisionada apresenta uma descricao, analise e
reflexdo sobre as experiéncias pedagdgicas do autor como docente de trompa e classe
de conjunto na Academia de Musica de Castelo de Paiva, no ano letivo 2023/2024. O
estagio incidiu sobre um aluno do 8.2 grau e um quarteto de trompas, para os quais se
procuraram explorar metodologias de ensino adaptadas as necessidades dos
estudantes. A instituicdo de acolhimento, com um ambiente rico em recursos,
proporcionou uma base sélida para o desenvolvimento pedagdgico, incluindo oferta
curricular abrangente em cursos de iniciagcdo, basico e secunddrio, em regimes
articulado e supletivo.

O projeto de investigacdo reportado na segunda parte centra-se no estudo da
presenca e evolug¢do da trompa no jazz em Portugal. Embora tradicionalmente
associada a musica classica, a trompa ganhou espago no jazz a partir dos anos 1940,
com musicos como Julius Watkins (1921-1977). Este género, caracterizado pela
improvisacao e complexidade harménica, representa um desafio e uma oportunidade
pedagoégica para trompistas. A presente investigacdo explora o jazz como potencial
ferramenta para o enriquecimento da aprendizagem da trompa em Portugal,
promovendo criatividade, adaptabilidade técnica e exploracao de novos repertérios. O
estudo explora ainda a possibilidade de integracdo do jazz nos curriculos e a
necessidade de formagdo especializada para. Para esse efeito, foram conduzidos
questionarios e entrevistas a musicos e pedagogos renomados, foram recolhidos
planos curriculares de instituicdes musicais portuguesas, e foi organizado um estudo
pratico com dois alunos, com idades entre os 15 e os 17 anos, com a finalidade de
compreender o impacto do jazz no desenvolvimento técnico e expressivo de alunos de
trompa.

Apés a analise dos resultados das metodologias adotadas, € possivel afirmar que
existe um certo nivel de interesse por parte dos alunos em aprender algo diferente,
além das bases classicas que geralmente sdo lecionadas nas escolas de musica
portuguesas.

Palavras-chave

Trompa; Jazz; Ensino Vocacional Da Musica; Portugal
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Abstract

This research focuses on the theme "Jazz and Its Influence on French Horn Teaching
in Portugal." It explores the intersection between jazz and French horn education in
the Portuguese context, divided into two main parts. The first part describes the
Supervised Teaching Practice carried out at the Academia de Musica de Castelo de
Paiva, while the second examines the influence of jazz on the pedagogy and
performance of the horn.

The Supervised Teaching Practice details the author's pedagogical experiences as a
horn and ensemble class teacher. The practicum focused on an 8th-grade horn student
and a horn quartet, addressing teaching techniques tailored to the students' needs.
Highlights include detailed lesson planning, post-class reflections, and the integration
of diverse repertoires. The Academia de Musica de Castelo de Paiva, with its resource-
rich environment, provided a solid foundation for pedagogical development, offering a
comprehensive curriculum spanning introductory, basic, and secondary courses in
both articulated and supplementary systems.

The second part of the study centres on the presence and evolution of the horn in
jazz. Although traditionally associated with classical music, the horn began to gain
prominence in jazz in the 1940s, with musicians like Julius Watkins. This genre,
characterized by improvisation and harmonic complexity, represents both a challenge
and a pedagogical opportunity for horn players. The dissertation explores how jazz
enriches horn learning in Portugal, fostering creativity, technical adaptability, and
exploration of new repertoires.

The study also highlights the integration of jazz into curricula and the need for
specialized teacher training through various research methodologies. To this end,
surveys and interviews were conducted with renowned musicians and educators,
curricular plans from Portuguese music institutions were collected, and a practical
study with two students, with ages between 15 and 17, was organized to understand
the impact of jazz on the technical and expressive development of horn students.

After analyzing the results of the methodologies adopted, it is possible to affirm that
there is a certain level of interest from the students in learning something different, in
addition to the classical bases that are generally taught in Portuguese music schools.

Keywords

Jazz; Horn; Music Education; Portugal
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0 Jazz e a sua Influéncia no Ensino da Trompa em Portugal

PARTE | - Pratica de Ensino Supervisionada



Samuel Martins Ferreira

1. Introducao

No ambito da Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada, presente no
22 semestre do 22 ano do Mestrado de Ensino da Musica, descrevem-se aqui as
atividades realizadas ao longo do periodo de observac¢do e intervencao do Estagio
Profissional realizado na Academia de Musica de Castelo de Paiva.

No decorrer do ano letivo, tive a oportunidade de assistir e ministrar aulas de
trompa, tendo-me focado particularmente, durante o estagio, num aluno do 82 grau, na
variante de instrumento, e num quarteto de trompas, na variante de classe de conjunto.

A presente seccdo comecara por proporcionar uma contextualizacdo da instituicdo
de acolhimento e do seu meio envolvente, refletindo ainda sobre a oferta educativa que
a escola oferece. De seguida sao apresentadas todas as planificacdes das aulas que
assisti e ministrei ao longo do ano letivo, juntamente com breves reflexdes sobre as
aulas.
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2. Caracterizacao da escola e do meio envolvente

2.1. Contextualizacao historica de Castelo de Paiva

Freguesias do Concelho de

CASTELO DE PAIVA

ap6s a reorganizagao administrativa de 2013

{Marco de Canaveses)

(Cinfdes)

(Penafiel)

(Gondomar)

(Santa Maria da Feira)

Figura 1 - Freguesias do Concelho de Castelo de Paiva (obtido de www.wikipedia.org)

O municipio de Castelo de Paiva esta localizado no distrito de Aveiro, na regido
norte do TAmega e Sousa. Com uma area de 115,01 km? e uma populacdo de 15586
habitantes (2021), a vila é composta por seis freguesias: Raiva, Pedorido, Paraiso, e a
unido de freguesias de Sobrado e Bairros. Até ao inicio do século XIX, o municipio era
conhecido apenas como Paiva. Desde o periodo paleolitico, a sualocalizacado estratégica
atraiu diversos povos, evidenciado pelos monumentos megaliticos dispersos pela
regido. (Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)

0 extenso territorio de Castelo de Paiva é caracterizado por uma abundancia de rios
e riachos, incluindo o renomado rio Douro. Na gastronomia local, destacam-se pratos
tradicionais como o Pao-de-L6 de Serradelo, o arroz de lampreia, e o tradicional vinho
verde. Castelo de Paiva possui também uma rica tradi¢do musical, representada por
varias bandas filarmonicas, incluindo a Banda Musical de Fornos, a Banda Musical de
Bairros e a Banda Musical os Mineiros do Pejdo. (Academia de Musica de Castelo de
Paiva, 2020)

Em Castelo de Paiva, a atividade socioeconémica que predomina é a pequena e
média industria e o pequeno comércio. O setor primario reflete-se na cultura da vinha
e o aumento da cultura de framboesas, kiwis e mirtilos, que vdo alterando
esteticamente os terrenos agricolas da regidao. O setor secunddrio teve uma grande
importancia no concelho, pois ocorria a extracdao mineira de carvao até aos finais dos
anos 90, nas minas do Pejao. (Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)
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2.2. A Academia de Musica de Castelo de Paiva

Desde 1988, a Academia de
Musica de Castelo de Paiva esta
instalada na “Quinta do Pinheiro".
Este espaco inclui um edificio
principal do século XX com estilo
colonial brasileiro, uma construgao
anexa e um Auditério Municipal.

O edificio principal tem dois
andares e um so6tao. No primeiro

Figura 2 - Visdo aérea do edificio da Academia de Muiisica de
andar, encontram-se 0s Servicos Castelo de Paiva (obtido de www.amcpaiva.com)

administrativos, a sala dos

professores, duas salas de aula, o gabinete da Dire¢do Pedagogica e um auditério com
capacidade para 120 pessoas. O segundo andar dispde de nove salas de aula: cinco para
aulas tedricas e quatro para aulas de instrumento. O s6tdo abriga trés salas de trabalho.

No exterior, ha um edificio anexo com quatro salas de aula dedicadas aos instrumentos
de sopro (metais). (Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)

Além disso, a academia conta com um bar aberto a comunidade educativa e um
auditério com capacidade para 220 pessoas, utilizado para espetaculos e aulas de
piano, orquestra de sopros, orquestra sinfonica, orquestra ligeira e percussao.

A nivel de materiais, a escola possui o que € indispensavel para cumprir os seus
objetivos educacionais e pedagdgicos. A instituicdo foi-se adaptando, ao longo dos
anos, as evolucdes tecnoldgicas, estando assim apetrechada com um programa
informatico especifico para facilitar o registo de sumarios e avaliagdes dos alunos pela
internet. A escola possui também varios pontos de internet para uso geral, quer por
alunos, como também para pessoal docente e ndo docente, dentro do espago principal
da escola. (Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)



0 Jazz e a sua Influéncia no Ensino da Trompa em Portugal

3. Intervenientes na Pratica de Ensino Supervisionada

3.1. Professor Especialista Paulo Guerreiro - Professor Supervisor

Paulo Guerreiro estudou com Anténio Costa e
Jonathan Luxton na Escola de Musica do
Conservatério Nacional e na Escola Superior de
Musica, respetivamente. Em 1990, foi membro
efetivo da Orquestra de Jovens da Comunidade
Europeia.

E integrante do Quinteto Flamen, com o qual
participou em diversos concertos pelo pais e no
Festival Internacional de Musica de Macau, além
de ser membro da Orchestrutépica.

L X . o =
Figura 3 - Professor Especialista Paulo Guerreiro Lecionou as classes de trompa e musica de

(obtido de www.meloteca.com) camara na Escola Profissional de Mdusica de

Almada, onde também coordenou os cursos de
Instrumento, Musica de Camara, e Musica e Novas Tecnologias.

Ensinou trompa e musica de camara por cinco anos nos Cursos de Musica de Loures.
Juntamente com os outros membros da secao de trompas da 0.S.P., ministrou uma
masterclasse na Escola Profissional de Musica de Almada, onde abordaram todos os
instrumentos da familia da trompa, incluindo a trompa natural, a tuba wagneriana e a
trompa de harmonia.

Realizou masterclasses de trompa em Castelo Branco, na Escola Superior de Artes
Aplicadas, em mar¢o de 2009, na Escola Profissional de Artes da Beira Interior
(Covilha), em maio de 2009, e no primeiro congresso de trompas na Casa da Musica, no
Porto, em 2008.

De 2000 a 2012, foi professor de trompa e musica de camara na licenciatura em
Musica do Instituto Jean Piaget, em Almada, e no mestrado em Instrumento.

Atualmente, leciona trompa na Escola Superior de Artes Aplicadas em Castelo
Branco (ESART) e na Escola Superior de Musica em Lisboa (ESML).
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3.2. Professor Marco Costa - Professor Cooperante

Marco Costa iniciou os seus estudos musicais na
Escola de Musica da Banda Marcial de Tarouquela.
Em 1996; ingressou na Escola Profissional de Musica
de Espinho, estudando inicialmente com o professor
Ivan Kucera e concluindo o curso com o professor
Joaquim Vidal Santos.

Em 2005, completou o Bacharelato em trompa na
Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo
Branco, sob a orientagdo do professor Abel Pereira,
e em 2006, concluiu a licenciatura com o professor
Paulo Guerreiro.

Ao longo do seu percurso académico participou
em masterclasses com renomados professores como
Bohdan Sebestik, Addm Friedrich, . Petras, Fergus
McWilliam, Javier Bonet, Abel Pereira, Bernardo Figura 4 - Professor Marco Costa (obtido
Silva, David Alonso, Paulo Guerreiro, Paul von Zelm, de www.amcpaiva.com)

José Costa Filho e Dale Clevenger.

Participou em diversos semindrios, incluindo a Orquestra da Escola Profissional de
Musica de Espinho, Orquestra Sinfonieta do Porto, Orquestra Bracara Augusta,
Orquestra Portuguesa das Escolas de Musica e Orquestra Jornadas da Nova Musica de
Aveiro em 1998, 1999 e 2000.

Teve a oportunidade de trabalhar com maestros como Osvaldo Ferreira, Jan Van
der Roost, Leonardo Barros, Antdénio Baptista, Kevin Wauldron, Luc Brewaeys,
Wolfgang Niessner, Alvaro Cassuto, Gerard Doherty, Alex Klein, Cesario Costa, Omri
Hadari e Paulo Martins.

Apresentou-se diversas vezes em publico com varias orquestras, incluindo a
Orquestra Regional do Norte, Filarmonia das Beiras, Orquestra de Camara Musicare,
Orquestra Sinenomine, Orquestra Classica da Madeira, entre outras.

Desde 2001, Marco Costa é professor de trompa na Academia de Musica de Castelo
de Paiva e, de 2008 a 2010, também foi professor de trompa no Conservatério de
Musica e Artes do Dao. (Estd demasiado extensa esta parte. Interessa mais o seu
percurso profissional. Tenta resumir mais)

Em 2004, foi coordenador da se¢do de trompas da Orquestra de Sopros de Cinfaes.
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4. Projeto Educativo 2020/2025

0 ensino vocacional de musica é composto pelos niveis basico e secundario,
funcionando em paralelo com o ensino regular. A estrutura do ensino artistico da
academia é organizada da seguinte forma: curso de iniciacao (do 1.2 ao 4.2 ano), curso
basico (do 5.2a0 9.2 ano) e curso secundario (do 10.2a0 12.2 ano). (Academia de Musica
de Castelo de Paiva, 2020)

4.1. Curso de Iniciacao

No curso de iniciagdo sao lecionadas as disciplinas de Formagdo Musical, Classe de
Conjunto e Instrumento, sendo que a disciplina de instrumento pode ser lecionada em
grupos, nunca ultrapassando quatro alunos.

Tabela 1 - Carga hordria semanal das disciplinas de miisica do Curso de Iniciacdo (Academia de Musica de Castelo de
Paiva, 2020)

Disciplinas Carga horaria semanal

Instrumento 45 minutos
Formagao Musical 45 minutos
Classe de Conjunto 45 minutos
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4.2. Curso Basico

O Curso Basico abrange o regime articulado e o regime supletivo e este é
direcionado para os alunos do 2.2 ciclo (5.2 e 6.2 ano) e para os alunos do 3.2 ciclo (7.2
a0 9.2 ano). No Curso Basico sdo lecionadas as disciplinas de Formac¢ao Musical, Classe
de Conjunto e Instrumento. (Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)

Tabela 2 - Carga hordria semanal das disciplinas de misica do Curso Bdsico (Academia de Muisica de Castelo de Paiva,
2020)

Disciplinas Carga horaria semanal

Instrumento 90 minutos
Formagao Musical 135 minutos
Classe de Conjunto 90 minutos

4.3. Curso Secundario

O Curso Secundario abrange também ambos os regimes, quer o articulado, como o
supletivo. Os alunos sé serdo admitidos para este curso ap6s a aprovagdo a uma prova
de admissdo realizada pela escola. Este curso tem a duracdo de trés anos e é
direcionado aos alunos do ensino secundario (10.2 ao 12.2 ano).

As disciplinas presentes no Curso Secundario estdo divididas entre dois tipos, que
sdo as disciplinas cientificas e as disciplinas técnica-artisticas. As disciplinas cientificas
sdo: Histéria da Cultura e das Artes, Formacdo Musical e Andlise e Técnicas de
Composicao. Ja as disciplinas técnica-artisticas sdo: Instrumento e Classes de Conjunto.
(Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)
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Tabela 3 - Carga hordria semanal das disciplinas de miisica do Curso Secunddrio (Academia de Musica de Castelo de

Paiva, 2020)

Disciplinas

Carga horaria semanal

Historia da Cultura e das Artes

135 minutos

Formagao Musical

90 minutos

Analise e Técnicas de Composicao

135 minutos

Instrumento

90 minutos

Classes de Conjunto

180 minutos

4.4, Regime Articulado

O regime articulado é um modelo de ensino no qual as componentes do ensino
artistico e especializado sdo ministradas por uma escola de ensino artistico, que neste
caso é a Academia de Musica de Castelo de Paiva, enquanto as restantes componentes
sdo asseguradas por uma escola de ensino geral, que neste caso é a Escola Basica e
Secundaria de Castelo de Paiva. Esta articulacao é feita em conformidade com as
diretrizes do Ministério da Educacao. (Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)

4.5. Regime Supletivo

0 regime supletivo é um tipo de ensino no qual ndo ha qualquer articulagdo com o
ensino regular, ao contrario do anterior, e os alunos estdo sujeitos ao pagamento de
propinas. A carga horaria deste regime na Academia de Musica de Castelo de Paiva é
idéntica a do regime articulado. (Academia de Musica de Castelo de Paiva, 2020)
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Tabela 4 - Carga hordria dos alunos do Regime Supletivo (Academia de Muisica de Castelo de Paiva, 2020)

Disciplinas Carga horaria semanal
Instrumento 45 min.
Formacao Musical 135 min.
Classe de Conjunto 90 min.

4.6. Adaptacao ao regime semestral

Algumas escolas que trabalham de forma articulada com a Academia de Musica de
Castelo de Paiva tém diferencas no que consta na divisdo de periodos escolares. Alguns
agrupamentos aderiram, nos ultimos anos, a divisdo do ano letivo em semestres, como
por exemplo o agrupamento de escolas de Castelo de Paiva e 0 agrupamento de escolas
de Arouca, enquanto outros agrupamentos escolares continuaram no regime de trés
periodos, como por exemplo o agrupamento de escolas de Cinfdes e o agrupamento de
escolas de Penafiel. Com isto, a Academia de Musica de Castelo de Paiva adaptou-se a
cada agrupamento, fazendo com que os alunos continuem a ser avaliados nas mesmas
alturas do ensino regular, ou seja, os alunos que estdo em agrupamentos que
funcionam por periodos, requerem de trés momentos de avaliagdo (dezembro,
marg¢o/abril e junho) e os alunos que trabalham por semestres requerem apenas dois
momentos de avaliagdo (janeiro e junho). No caso do aluno em questao neste relatorio,
0 mesmo encontra-se numa escola de ensino regular que funciona de forma semestral,
estando sujeito assim a dois momentos de avaliacao.

10
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5. Pratica de Ensino Supervisionada: Trompa

5.1. Caracterizacao do aluno de trompa

O estagio de Pratica de Ensino Supervisionada, na vertente de Instrumento, focou-
se num aluno de trompa que frequentava o 82 grau. O aluno iniciou os seus estudos
musicais aos dez anos de idade, na Academia de Musica de Castelo de Paiva, na classe
do professor Marco Costa.

Durante o seu percurso musical participou em vdarias masterclasses com
prestigiados professores de trompa, tais como: Jorg Briickner, Sarah Willis, Adrian Diaz
Martinez, Paulo Guerreiro, Luis Vieira, entre outros.

Participou também em alguns concursos, atingindo assim o segundo prémio no
concurso Pagos Premium e um terceiro prémio nas Olimpiadas Musicais da Academia
de Musica de Castelo de Paiva.

Na Academia de Musica de Castelo de Paiva, frequentava regularmente a orquestra
de sopros e percussao, bem como a orquestra sinfénica.

0 aluno é membro da Banda Marcial e Municipal de Tarouquela.

A divisao do ano letivo para este aluno é semestral, visto que o mesmo frequenta o
regime articulado com a Escola Basica e Secundaria de Castelo de Paiva, que funciona
da mesma forma.

0 aluno tem bastantes facilidades na qualidade sonora, flexibilidade e é bastante
empenhado. Por outro lado, tem algumas dificuldades ritmicas e na interpretacdo
musical das obras.

11
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5.2. Planificacao Anual

A planificacdo anual trata-se de uma lista de objetivos especificos e gerais para o
aluno seguir, que vao de acordo com o regulamento da escola, incluindo também os
métodos e obras a trabalhar no decorrer do ano letivo. Esta tabela foi elaborada de
acordo com a observacao das aulas, com a ajuda do professor cooperante.

Tabela 5 - Planificagdo Anual - Instrumento

Adquirir uma boa postura ao tocar o instrumento;
Desenvolver uma boa capacidade de memorizacao;
Adquirir uma boa capacidade de afinagao;
Desenvolver as apresentagdes em publico;
Desenvolver uma boa sonoridade, ritmo e afinagao;
Desenvolver uma boa interpretacdo da obra;
Desenvolver a expressdo musical;

Adquirir um bom registo e articulagio;

Saber utilizar varias dinamicas;

Executar escalas maiores e menores;

Adquirir varios tipos de articulagio;

Objetivos especificos

Adquirir ideias musicais.

Ser assiduo e pontual;

Apresentar material para a aula;

Desenvolver o interesse e empenho na disciplina;
Cumprir os trabalhos de casa;

Cumprir a regularidade e qualidade do estudo;
Respeitar os outros, materiais e equipamentos escolares;
Adquirir uma boa leitura a primeira vista;

Desenvolver agilidade e seguranca na execugio;

Objetivos gerais

Dominar a capacidade de abordar varios estilos musicais;
Desenvolver a capacidade de abordar e explorar repertério novo;
Desenvolver a capacidade de diagnosticar problemas.

Estudos de Kopprasch;
Concerto N2 3 de W. A. Mozart;
Métodos e Concerto N2 1 de Richard Strauss;
Obras a Adagio und Allegro de Robert Schumann;
trabalhar Horn-Lokk de Sigurd Berge;
Exercicios de flexibilidade, articulacdo e dindmicas;

Excertos orquestrais.

12
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5.3. Sintese da Pratica Pedagogica

A seguinte tabela mostra, de forma planificada, os meses e os respetivos dias em

que foi realizada a Pratica de Ensino Supervisionada de Instrumento.

Tabela 6 - Sintese da Prdtica Pedagdgica - Instrumento

Més Dia do més
Setembro 14 21 28 - -
o
= Outubro 12 19 26 - -
6}
g
> Novembro 2 9 16 23 30
ol
-~ Dezembro 7 14 - - -
Janeiro 4 11 - - -
Janeiro 25 - - - -
o Fevereiro 1 8 15 22 29
e
7]
g Marco 7 14 21 - -
A
ol Abril 11 18 - - -
o~
Maio 2 9 16 20 30
Junho 6 - - - -

13
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5.4. Planificacées e reflexdes
5.4.1. Planificacao Geral

A seguinte tabela tem como seu objetivo apresentar os objetivos gerais para cada
aula observada ou lecionada no decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada.
Seguidamente serdo planificadas as aulas com maior detalhe.

Tabela 7 - Planificagdo Geral - Instrumento

Data Aula N.° Sumario
1.° Semestre

Exercicios de aquecimento; Leitura do estudo n2 9 do livre de estudos

14/09/2023 1 "Selected Studies" de Kopprasch.

21/09/2023 2
Exercicios de aquecimento; Leitura do concerto n? 3 de W. A. Mozart.

28/09/2023 3
Exercicios de aquecimento; Leitura do concerto n? 3 de W. A. Mozart.

12/10/2023 4 Exercicios de aquecimento; Estudo N2 12 - Kopprasch; Mozart:
Concerto N2 3 (12 andamento).

19/10/2023 5 Exercicios de aquecimento; Leitura do segundo andamento do
concerto n? 3 de W. A. Mozart.

26/10/2023 6 Exercicios de aquecimento; Segundo andamento do concerto n® 3 de
W. A. Mozart; Leitura do estudo n? 15 de Kopprasch.

02/11/2023 7 Exercicios de aquecimento; Exercicios técnicos de flexibilidade e
articulacdo.

09/11/2023 8 Exercicios de aquecimento; Leitura do terceiro andamento do Concerto
N2 3 de Mozart.

16/11/2023 9 Exercicios de aquecimento; Recapitulacio do 12 e 22 andamentos da
obra;

23/11/2023 10 Execucdo do Concerto N2 3 de Mozart.

30/11/2023 11 Audicio

07/12/2023 12
Aquecimento; Recapitulagio dos estudos n® 9, 12 e 15 de Kopprasch.

14/12/2023 13 Exercicios de aquecimento; Exercicios técnicos de flexibilidade e
articulacdo.

04/01/2024 14 Aquecimento; Recapitulacao dos estudos n? 9,12 e 15 de Kopprasch e
do concerto n? 3 de Mozart.

11/01/2024 15 Prova final de semestre.

2.° Semestre

25/01/2024 16 Aquecimento; Leitura do primeiro andamento do Concerto N2 1 de
Richard Strauss.

01/02/2024 17 Aquecimento; Leitura do segundo andamento Concerto N2 1 de
Richard Strauss

14
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Aquecimento; Leitura do terceiro andamento Concerto N2 1 de Richard

08/02/2024 18
Strauss.
15/02/2024 19
Aquecimento; Leitura da obra Adagio und Allegro de Robert Schumann.
22/02/2024 20
Aquecimento; Estudo da obra Adagio und Allegro de Robert Schumann.
29/02/2024 21
Aquecimento; Estudo do Concerto N2 1 de Richard Strauss.
07/03/2024 22 0 aluno faltou.
14/03/2024 23
Aquecimento; Estudo do Concerto N2 1 de Richard Strauss.
21/03/2024 24 Leitura da obra a solo Horn-Lokk de Sigurd Berge.
11/04/2024 25
Aquecimento; Leitura da obra a solo Horn-Lokk de Sigurd Berge.
18/04/2024 26 Aquecimento; Estudo de excertos orquestrais.
02/05/2024 27 . . .
Aquecimento; Ensaio da obra de Robert Schumann com piano.
09/05/2024 28 Aquecimento; Abordagem geral da obra Concerto N2 1 de Richard
Strauss.
16/05/2024 29 Aquecimento; Ensaio geral de todas as obras com piano; Simulac¢io do
recital.
20/05/2024 30 Recital final.
30/05/2024 31 Exercicios de aquecimento; Exercicios técnicos de flexibilidade e
articulacdo.
06/06/2024 32 Aquecimento; Estudo de excertos orquestrais.

15
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5.4.2. Planificacdes e reflexées das aulas

5.4.2.1. Aula N.° 1

Tabela 8 - Planificagdo da Aula N.2 1 - Instrumento

Planificacdo - AulaN.2 1

Escola: Academia de Musica
de Castelo de Paiva

Data: 14/09/2023

Aula: Instrumento - Trompa

Grau: 82 grau

Repertdrio: Selected Studies de Kopprasch: Estudo n2 9

Docente: Marco Costa

Sumario: Exercicios de aquecimento; Leitura do estudo n2 9
do livre de estudos "Selected Studies"” de Kopprasch.

Duracio: 45 minutos

Horario: 14h30 - 15h15

Materiais: Instrumento, lapis, borracha, caderno, estante e metrénomo.

Objetivos

Conteudos

Estratégias

Avaliacgao

Melhorar a qualidade do som
no registo médio/grave.

Melhorar a articulagdo
(staccato e legato).

Melhorar a flexibilidade.

Estudo N2 9 de Kopprasch

Técnica do staccato e legato

Série de harmonicos

Escalas maiores e menores

Exercicios de flexibilidade
com a série de harmonicos.

Execucio de exercicios com
diferentes tipos de
articulagdo.

Execugdo por parte do
professor como exemplo para
o aluno imitar.

Observagdo e audicdo direta.

Pontualidade e assiduidade.

Comportamento em aula.

Reflexao da aula N.2 1 - 14 de setembro de 2023

No inicio desta aula, o aluno realizou uma pequena apresentacao. Apos aquecer
devidamente o instrumento com um breve exercicio sob a orientagao do professor, o
aluno comegou a leitura do Estudo n.2 9 do livro Selected Studies de Kopprasch. O aluno
apresentou algumas dificuldades em distinguir claramente as articulagdes staccato e
legato. Para melhorar esta capacidade, o professor realizou alguns exercicios com
escalas e diferentes articulagdes, aos quais o aluno respondeu bem.

Apés os exercicios de articulagdo, foi mencionada a dificuldade do aluno em tocar

as notas do registo médio/grave com a mesma intensidade sonora das notas do registo
agudo. Este é um aspeto a ser trabalhado a longo prazo, através de exercicios diarios

por parte do aluno.

No final da aula, foi observado que o aluno tinha estudado o estudo previamente, o
que é bastante satisfatério para ambas as partes.
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5.4.2.2. Aula N.° 16

Tabela 9 - Planificagdo da Aula N.2 16 - Instrumento

Planificacdo - Aula N2 16

Escola: Academia de Musica
de Castelo de Paiva

Data: 25/1/2024

Aula: Instrumento - Trompa

Grau: 82 grau

Repertorio: Richard Strauss - Concerto N2 1

Docente: Marco Costa

Sumario: Aquecimento; Leitura do primeiro andamento do
Concerto N2 1 de Richard Strauss

Duracgao: 45 minutos

Horario: 14h30 - 15h15

Materiais: Instrumento, lapis, borracha, caderno, estante e metrénomo.

Objetivos

Conteudos

Estratégias

Avaliacao

Ler o primeiro andamento do
concerto.

Série de harmonicos

Escalas maiores e menores

Exercicios de flexibilidade
com a série de harmonicos.

Execugdo de exercicios com

Observagao e audi¢do direta.

Pontualidade e assiduidade.

diferentes tipos de
articulagdo.

Execugdo por parte do
professor como exemplo
para o aluno imitar.

Concerto N2 1 de Richard
Strauss

Comportamento em aula.

Execugdo de varias técnicas
a fim de melhorar a
interpretacdo da obra.

Reflexdao da aula N.2 16 - 25 de janeiro de 2024

Apébs uma breve interrupcao letiva, deu-se inicio ao segundo semestre. Estando o
aluno no udltimo ano do Curso Secundario, que é o equivalente ao 82 grau, neste
semestre preparou-se essencialmente o recital final que teria lugar no dia 20 de maio
de 2024. Nesta aula, o professor e o aluno tiveram uma breve conversa sobre o
repertério que ele iria preparar para o recital. O aluno, juntamente com o seu professor,
decidiu tocar neste semestre o Concerto N2 1 de Richard Strauss, a obra Adagio und
Allegro de Robert Schumann e a obra a solo Horn-Lokk de Sigurd Berge.

Nesta aula, ap6s um breve aquecimento, realizou-se a leitura do primeiro
andamento do Concerto N?1 de Richard Strauss. Observou-se que o aluno ja tinha
trabalhado este andamento previamente, o que facilitou bastante o trabalho do
professor. O aluno conseguiu tocar a obra sem muitos erros a nivel de assertividade
das notas, mas ainda faltava vincar o uso das dinamicas e algumas articula¢des ao longo
da obra. O professor aconselhou vivamente o aluno a ouvir varias grava¢des de varios
intérpretes para, desta forma, ouvir diferentes interpretacdes da obra.
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5.4.2.3. Aula N.° 28

Tabela 10 - Planificagdo da Aula N.2 28 - Instrumento

Planificacdo - Aula N2 28

Escola: Academia de Musica i . . qo
de Castelo de Paiva Data: 9/5/2024 Aula: Instrumento - Trompa | Grau: 82 grau
Repertdrio: Richard Strauss - Concerto N2 1 Docente: Samuel Ferreira

Sumario: Aquecimento; Abordagem geral da obra Concerto N2

1 de Richard Strauss. Duragao: 45 minutos Horario: 14h30 - 15h15

Materiais: Instrumento, lapis, borracha, caderno, estante e metrénomo.

Objetivos Conteuidos Estratégias Avaliacio

Tocar a obra do inicio ao fim. Série de harmonicos Exercicios de flexibilidade Observacdo e audicdo direta.
com a série de harmoénicos.

Corrigir alguns erros da obra. | Escalas maiores e menores Execugdo de exercicios com Pontualidade e assiduidade.
diferentes tipos de
articulagdo.

Richard Strauss - Concerto N¢ | Execucdo por parte do Comportamento em aula.
1 professor como exemplo para
o aluno imitar.

Execucdo de varias técnicas a
fim de melhorar a
interpretacdo da obra.

Reflexdao da aula n.2 28 - 9 de maio de 2024

Esta aula foi lecionada por mim, a cerca de uma semana do recital. Para esta aula,
ap6s um breve aquecimento, decidi realizar uma abordagem geral para corrigir
pequenos erros que pudessem existir no Concerto N2 1 de Richard Strauss.

Como ja faltava pouco tempo para o recital, a obra ja estava muito bem trabalhada
pelo aluno. Ainda assim, existem alguns aspetos que o aluno podia melhor, como por
exemplo as mudangas repentinas de tempo na parte B do primeiro andamento, sendo
algo facil de corrigir com o pianista acompanhador.

Senti também que houve alguns pedidos meus que o aluno nao correspondeu, talvez
por falta de insisténcia da minha parte, como por exemplo, o aluno ndo correspondeu
quando pedi ao mesmo para executar uma dinamica mais controlada numa parte da
obra. Apos pedir a segunda vez, o mesmo continuou a ndo corresponder. Apos a
segunda vez, decidi continuar com a aula.

De um modo geral, a aula correu bastante bem, e com sucesso na correcao de alguns
erros minimos que o aluno cometia ao interpretar a obra.
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6. Pratica de Ensino Supervisionada: Classe de Conjunto

6.1. Caracterizacao do grupo de classe de conjunto

O grupo de musica de conjunto que observei e orientei durante o meu estagio de
Pratica de Ensino Supervisionada era um quarteto de trompas, orientados pelo docente
Marco Costa.

O quarteto era constituido por quatro alunos de trompa, do regime articulado de
musica. Dois alunos encontravam-se no 52 grau, um aluno no 62 grau e um aluno no 82
grau. O mesmo grupo ja tocava junto desde o ano letivo anterior, fazendo parte da
disciplina de classe de conjunto.

No caso deste grupo de musica de conjunto, a divisdo do ano letivo era semestral,
por frequentarem a Academia em regime articulado.

O grupo estabeleceu um sentido de trabalho e unido bastante positivo, o que
facilitou o trabalho elaborado em aula, apesar das dificuldades de cada elemento. Senti
também que o grupo era bastante interessado em fazer musica de conjunto, o que
tornava as aulas bastante interessantes para todos.

Fui muito bem recebido por todos os elementos do quarteto.

19



Samuel Martins Ferreira

6.2. Planificacao anual

Como na sec¢do anterior, esta tabela visa planificar as competéncias a serem
desenvolvidas ao longo do ano letivo, bem como os métodos e obras que os alunos vao
trabalhar no decorrer do ano. A tabela especificada foi elaborada aquando da
observacdo das aulas, juntamente com o professor cooperante.

Tabela 11 - Planificagdo Anual - Classe de Conjunto

Ser assiduo e pontual;

Apresentar material para a aula;

Desenvolver o interesse e empenho na disciplina;

Cumprir os trabalhos de casa;

Cumprir a regularidade e qualidade do estudo;

Respeitar os outros, materiais e equipamentos escolares;
Adquirir uma boa leitura a primeira vista;

Desenvolver agilidade e seguran¢a na execugao;

Dominar a capacidade de abordar varios estilos musicais;
Desenvolver a capacidade de abordar e explorar repertério novo;
Desenvolver a capacidade de diagnosticar problemas.
Adquirir um bom sentido de afinagdo em grupo;
Desenvolver empenho e interesse pela musica de conjunto;

Objetivos especificos

Participar nas atividades da escola;

Desenvolver uma boa comunica¢do com os outros elementos do grupo;
Desenvolver uma boa postura em palco;

Desenvolver autonomia de estudo em grupo;

Desenvolver o sentido de pulsagdo em grupo;

Desenvolver o sentido ritmico em grupo;

Promover a criatividade do aluno;

Despertar o interesse dos alunos pela musica de conjunto;

§ Desenvolver novas capacidades musicais;

) Contribuir para o desenvolvimento social e afetivo entre alunos;
% g Promover a capacidade criativa do aluno;

O on Promover a autonomia do aluno;

Desenvolver o sentido de responsabilidade do aluno, enquanto elemento de um grupo;
Preparar o aluno face as futuras exigéncias profissionais;

N. Tcherepnine: Six Quartets
Métodos e W. Shannon: Horn Tortillas

Obras a Carol Olson: Soliloquy for Horn Quartet
trabalhar C. Homilius: Quarteto em Si bemol
Lucia Corini: Bruir di Note
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6.3. Sintese da Pratica Pedagogica

A seguinte tabela mostra, de forma planificada, os meses e os respetivos dias em

que foi realizada a Pratica de Ensino Supervisionada de Instrumento.

Tabela 12 - Sintese da Prdtica Pedagdgica - Classe de Conjunto

Més Dia do més
Setembro 21 28 - - -
< Outubro 12 19 | 26 : .
w
Q
E Novembro 2 9 16 23 30
w
:_' Dezembro 7 14 - - -
Janeiro 4 11 - - -
Fevereiro 1 8 15 22 29
g Margo 7 14 21 - -
i
(]
g Abril 11 18 - - -
w
o Maio 2 9 16 23 30
Junho - - - - -
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6.4. Planificacdes e reflexdes
6.4.1. Planificacao Geral

Esta tabela visa planificar os objetivos gerais de cada aula de Classe de Conjunto
observada ou lecionada. Seguidamente serdo planificadas cada aula de forma mais
especifica.

Tabela 13 - Planificagdo Geral - Classe de Conjunto

Data Aula N.° Sumario
1.° Semestre

21/09/2023 1 Aquecimento e afinagdo; Leitura da obra Soliloquy for Horn Quartet de Carol
Olson
Aquecimento e afinacdo; Leitura do primeiro e segundo andamentos da obra

28/09/2023 2 Six Horn Quartets de Nicolai Tcherepnine.

12/10/2023 3 Aquecimento e afinagdo; Leitura da obra Bruir di Note de Lucia Corini.

19/10/2023 4 Aqu.e(.:lmento e afinacdo; Trabalho geral da obra Bruir di Note de Lucia
Corini.

26/10/2023 5 Aquecimento e afinacdo; Trabalho geral do primeiro e segundo andamentos
da obra Six Horn Quartets de Nicolai Tcherepnine.

02/11/2023 6 Aquecimento e afinagdo; Trabalho geral da obra Soliloquy for Horn Quartet
de Carol Olson.

09/11/2023 7 Aquecimento e afina¢do; Recapitulagdo das obras Soliloquy for Horn Quartet
de Carol Olson e Six Horn Quartets de N. Tcherepnine (12 andamento).

16/11/2023 8 Aquecimento e afinacdo; Recapitulagdo das obras Six Horn Quartets de N.
Tcherepnine (22 andamento) e Bruir di Note de Lucia Corini.

23/11/2023 9 Aquecimento e afinac¢do; Ensaio geral para a audigao.

30/11/2023 10 Audicio.

07/12/2023 11 Aquec1ment.0 e afl'nzjlgao; Aperfeicoamento de alguns aspetos da obra Bruir di
Note de Lucia Corini.
Aquecimento e afina¢do; Aperfeicoamento de alguns aspetos da obra

14/12/2023 12 Soliloquy for Horn Quartet de Carol Olson.

04/01/2024 13 Aquecimento e afln:ilgao; Recapltula(;.ao de todas as obras trabalhadas no
semestre; Preparacdo para a prova final de semestre.

11/01/2024 14 Prova final de semestre.

2.° Semestre

01/02/2024 15 Aque.cllmento e afinacdo; Leitura da obra Quarteto em Si bemol de Constantin
Homilius (12 andamento).

08/02/2024 16 Aquecimento e afinagio; Leitura da obra Horn Tortillas de William Shannon.
Aquecimento e afinac¢do; Leitura da obra Six Horn Quartets de Nicolai

15/02/2024 17 Tcherepnine (32 e 42 andamentos).
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Aquecimento e afinacdo; Leitura da obra Six Horn Quartets de Nicolai

22/02/2024 18 Tcherepnine (52 andamento).
Aquecimento e afinacdo; Trabalho geral da obra Six Horn Quartets de Nicolai

29/02/2024 19 Tcherepnine (39, 42 e 52 andamentos).

07/03/2024 20 Dois alunos faltaram.

14/03/2024 21 Aquec1m?nto e alfl'nagao; Trabalho geral da obra Quarteto em Si bemol de
Constantin Homilius.
Aquecimento e afinacdo; Continuacgdo do trabalho geral da obra Quarteto em

21/03/2024 22 Si bemol de Constantin Homilius.

11/04/2024 23 Aquecimento e afina¢do; Trabalho geral da obra Horn Tortillas de William
Shannon.
Aquecimento e afinagio; Correcdo de pequenos aspetos das obras Horn

18/04/2024 24 Tortillas de William Shannon e Quarteto em Si bemol de Constantin
Homilius.

02/05/2024 25 Aquecimento e afina¢do; Ensaio geral para a audicdo.

09/05/2024 26 Audigao.

16/05/2024 27 Aquecimento e afina¢io; Recapitulagio das obras tocadas na audicdo
passada.

23/05/2024 28 Aquecimento e afinagao; Rec?pltulagao de tod.as as obras trabalhadas ao
longo do semestre; Preparacdo para a prova final de semestre.

30/05/2024 29 Prova final de semestre.

23



Samuel Martins Ferreira

6.4.2. Planificacées e reflexdes das aulas

6.4.2.1. AulaN.° 1

Tabela 14 - Planificagdo da Aula N.2 1 - Classe de Conjunto

Planificacdo - Aula N2 1

Escola: Academia de Musica Aula: Classe de conjunto -

: .52 6o e ge
de Castelo de Paiva Data: 21/9/2023 Quarteto de Trompas Grau: 52, 62 e 82 graus

Repertdrio: Soliloquy for Horn Quartet de Carol Olson Docente: Marco Costa

Sumario: Aquecimento e afinag¢do; Leitura da obra Soliloquy

for Horn Quartet de Carol Olson Duracéo: 90 minutos Horario: 18h00 - 19h30

Materiais: Instrumento, lapis, borracha, caderno, estante e metrénomo.

Objetivos Conteudos Estratégias Avaliacdo

Aquecer e afinar Escala de Ré maior. Promover uma boa Observagdo e audigdo direta.
comunicagdo entre os
elementos do grupo.

Ler a obra pela primeira vez. Soliloquy for Horn Quartet de | Execugdo por parte do Pontualidade e assiduidade.
Carol Olson. professor para clarificar a
informagao transmitida.

Corrigir pequenos erros que Trabalho inicial da obra. Comportamento em aula.
possam existir apés a leitura.

Reflexdo da aula N.21 - 21 de setembro de 2023

A aula iniciou-se com um breve aquecimento utilizando a escala de Ré Maior,
também com o intuito de estabilizar a afinacdo do grupo. Nas aulas de classe de
conjunto, o professor decidiu que iria utilizar o ciclo de quintas para definir qual escala
a ser utilizada no aquecimento das proximas aulas.

Depois de afinar, iniciou-se a leitura das obras que iriam ser trabalhadas durante o
primeiro semestre, comecando assim com a obra Soliloquy for Horn Quartet de Carol
Olson. Realizou-se também um pequeno trabalho inicial da obra.
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6.4.2.2. Aula N.° 19

Tabela 15 - Planificagdo da Aula N.2 19 - Classe de Conjunto

Planificacdo - Aula N2 19

Escola: Academia de Musica
de Castelo de Paiva

Data: 29/2/2024

Aula: Classe de conjunto -
Quarteto de Trompas

Grau: 52, 62 e 82 graus

Repertorio: Six Horn Quartets de Nicolai Tcherepnine (32, 42 e 52 andamentos).

Docente: Samuel Ferreira

Sumadrio: Aquecimento e afinag¢do; Trabalho geral da obra Six
Horn Quartets de Nicolai Tcherepnine (32, 42 e 52

andamentos).

Duragao: 90 minutos

Horario: 18h00 - 19h30

Materiais: Instrumento, lapis, borracha, caderno, estante e metrénomo.

Objetivos

Conteudos

Estratégias

Avaliacao

Aquecer e afinar.

Melhorar a afinagdo.

Criar novos tipos de frase,

Escala de Fa sustenido maior.

Six Horn Quartets de Nicolai
Tcherepnine (39, 42 e 52
andamentos).

Promover uma boa
comunicagio entre os
elementos do grupo.

Execugdo por parte do
professor para clarificar a
informagao transmitida.

Trabalho da obra por partes,

Observagdo e audicdo direta.

Pontualidade e assiduidade.

Comportamento em aula.

e, se necessario, com o tempo
reduzido.

utilizando ideias com as
dindmicas.

Reflexdao da aula N.2 19 - 29 de fevereiro de 2024

Esta aula foi lecionada por mim. A aula iniciou com um pequeno aquecimento com
a escala de Fa sustenido Maior, em unissono. Depois de todos aquecerem e afinarem,
passamos ao trabalho da obra de Nicolai Tcherepnine. Reparei que os alunos
prepararam bem o conteudo da aula, o que facilitou sempre o trabalho do professor em
aula. Para esta aula decidi explorar um pouco o lado criativo dos alunos, tentando criar
novas frases ou novas ideias de dinamicas. Todos os alunos deram ideias, algumas boas,
outras menos adequadas, mas validas.

Posteriormente tentamos aplicar as ideias que tinham surgido na obra. Em cada
sec¢do que passava perguntei sempre aos alunos onde é que achavam que era o ponto
forte da frase, o que ajudava na escolha de dindmicas para desenvolver estas mesmas
ideias. Perguntei também aos alunos o que achavam sobre colocar alguns ritardandos,
para dar énfase no fim de frase ou passagem para uma nova frase, ao que todos
concordaram. A obra ficou repleta de novas ideias e novas cores.

No fim da aula, expliquei aos alunos que, por vezes, podemos brincar um pouco com
a musica, tornando assim as aulas e o estudo mais divertidos e interessantes.
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6.4.2.3. Aula N.° 29

Tabela 16 - Planificacdo da Aula N.2 29 - Classe de Conjunto

Planificacdo - Aula N2 29

Escola: Academia de Musica
de Castelo de Paiva

Data: 30/5/2024

Aula: Classe de Conjunto -
Quarteto de Trompas

Grau: 52, 62 e 82 graus

Repertorio: Horn Tortillas de William Shannon; Quarteto em Si bemol de Constantin Homilius;
Six Horn Quartets de Nicolai Tcherepnine (52 andamento).

Docente: Marco Costa

Sumario: Prova final de semestre.

Durac¢ao: 90 minutos

Horario: 18h00 - 19h30

Materiais: Instrumentos e estantes.

Objetivos

Conteudos

Estratégias

Avaliacgao

Tocar as obras do inicio ao fim,
evitando o maximo de erros
possivel.

Demonstrar conhecimento
sobre as obras.

Ter uma boa afinagdo.

Cumprir os objetivos
propostos pelo professor para
esta prova.

Horn Tortillas de William
Shannon.

Quarteto em Si bemol de
Constantin Homilius.

Six Horn Quartets de Nicolai
Tcherepnine (52 andamento)

Execugdo das obras do inicio
ao fim.

Concentragdo maxima
durante a apresentagao.

Boa comunicagdo durante a
apresentacao.

Observagdo e audicdo direta.

Reflexido da aula N.2 29 - 30 de maio de 2024

Nesta aula decorreu a prova final de semestre de Classe de Conjunto.

A prova, de uma forma geral, correu bastante bem. Os alunos mostraram amplo
conhecimento das obras que foram interpretadas e cumpriram todos os objetivos
propostos até entdo. Mostraram também uma Otima comunicacao entre todos os

elementos do grupo durante a prova.

Por outro lado, houve algumas falhas de assertividade e na articulagdo, o que nao
prejudicou gravemente a nota atribuida.

Tendo em conta que o repertério deste semestre era de um nivel bastante superior
ao repertoério interpretado no semestre passado, e que os alunos conseguiram

interpretar as obras de forma clara, a nota final atribuida foi de 18 valores.
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7. Reflexao final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

Apds a conclusdao do meu estagio na Academia de Musica de Castelo de Paiva,
considero que esta Unidade Curricular foi bastante enriquecedora, no que diz respeito
a todos os ensinamentos que retirei da fase de observagdo e intervengdo. O estagio
constituiu a oportunidade ideal para colocar em pratica todas as aprendizagens que
obtivemos durante o Mestrado de Ensino da Musica.

Como observador das aulas de instrumento, pude aprender varias estratégias e
abordagens que foram feitas de acordo com a diversidade dos alunos. Alguns mais
empenhados, outros nem tanto, uns mais novos, outros mais velhos, tendo assim de
adaptar a estratégia de dar aula.

Por outro lado, como observador das aulas de musica de conjunto, aprendi como
lidar com vdrias situagdes que acontecem regularmente, quando existe uma grande
diversidade de idades. Aprendi também como regular a dificuldade das obras
escolhidas, dependendo dos graus em que os alunos estao.

De forma conclusiva, tive a oportunidade de trabalhar com alunos bastante
empenhados, capazes de querer sempre melhorar as suas técnicas musicais. Pude
também analisar, ao lado do professor cooperante Marco Costa, a forma como o mesmo
leciona as suas aulas, e como aplica a eficacia na leciona¢do para que os alunos
entendam e melhorem da melhor forma possivel. Considero também que a elaboracgao
das planificacbes e reflexdes depois das aulas é algo que é bastante importante e
benéfico, porque nos ajuda a entender o que aconteceu na aula, o que é possivel corrigir
ou melhorar e qual é o préximo passo a tomar.
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PARTE Il - O Jazz e a sua Influéncia no Ensino da
Trompa em Portugal
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1. Introducao

Durante séculos e em varias partes do mundo, a musica tem sido fundamental para
enriquecer as culturas e promover o ensino. Em Portugal, a aprendizagem de
instrumentos musicais desempenha um papel importante na educacao artistica do pais
(Direcao-Geral da Educacgao, 2018).

No entanto, vale ressaltar que a musica é uma forma artistica em constante
transformacao, tendo varias influéncias estilisticas e culturais. Uma dessas influéncias
determinantes é o estilo musical popularmente conhecido como jazz (Gioia, 2021).
Essencialmente, a integracdo entre a trompa e o jazz, pela minha experiéncia, nao sé
acrescenta uma dimensao especial ao repertoério do instrumento, como também pode
impactar a forma como a trompa é lecionada e estudada em contextos educativos em
Portugal.

Entretanto, dentro dos instrumentos de metal, a trompa é frequentemente
subvalorizada e pouco explorada, contudo extremamente versatil e expressiva. No
universo do jazz, a trompa fez uma transicdo intrigante do seu contexto classico
habitual para um lugar Unico de destaque. A jornada dos musicos ao explorar as
capacidades sonoras distintivas deste instrumento e adaptar o seu timbre, técnica e

repertdério a improvisa¢do jazzistica é cheia de desafios excitantes e descobertas
musicais inspiradoras (Spinola, 2013).

Este estudo tem como intuito investigar o ponto onde se encontram o universo da
musica classica e do jazz ao abordar especificamente como este estilo tem influenciado
o ensino da trompa em Portugal e explorar formas de promover a sua inclusdo nas
institui¢cdes educacionais do pais.

Esta segunda parte do Relatério de Estagio esta dividida em seis capitulos: no
primeiro capitulo encontra-se a introducdo do tema; no segundo capitulo especifico o
problema e os objetivos do estudo; no terceiro capitulo concentra-se a fundamentagao
tedrica do estudo, onde faco uma abordagem detalhada da historia do jazz, bem como
da trompa e o seu aparecimento no jazz; no quarto capitulo esta explicito o plano de
investigacdo e as metodologias adotadas para o presente estudo; no quinto capitulo
encontra-se a apresentacao e andlise dos resultados obtidos através das metodologias
de investigacdo; no sexto capitulo é possivel observar as conclusdes e consideracdes
finais relativas ao estudo.

30



0 Jazz e a sua Influéncia no Ensino da Trompa em Portugal

2. Problema e Objetivos de Estudo

O objetivo deste projeto de investigacdo é compreender o papel que o jazz tem tido
na performance e ensino da trompa, procurando perceber a sua evolugao ao longo dos
tempos e os obstaculos e possibilidades enfrentados pelos musicos que optam por
incluir este estilo musical na performance do seu instrumento.

De acordo com a minha experiéncia enquanto estudante de trompa, os alunos deste
instrumento podem desenvolver competéncias Unicas ao estudar o jazz, um estilo
musical pouco abordado no ensino de musica em Portugal e que oferece uma
perspetiva diferente das habilidades tradicionalmente enfatizadas no repertorio
classico.

Ao refletir sobre a problematica, surgiram assim diversas perguntas que serviram
como base para esta investigacao:

e Como é que a trompa foi inserida na histéria do Jazz?
* Que técnicas e abordagens interpretativas existem para a trompa no Jazz?
¢ Que trompistas profissionais fomentaram a exploracao do Jazz na trompa?

e Qual é a importancia da integracao do Jazz no Curriculo de Aprendizagem da
Trompa?

¢ Qual o impacto da aprendizagem de Jazz no ensino da trompa?

* Que competéncias de aprendizagem poderao ser desenvolvidas através do estudo
de Jazz na trompa?

31



Samuel Martins Ferreira

3. Fundamentacao Teérica

3.1. Contextualizacao histoérica do jazz

A origem do jazz estd conectada com desenvolvimentos musicais decorridos nos
Estados Unidos da América, em particular na cidade de Nova Orledes na viragem do
século XIX para o século XX. A influéncia que as comunidades afro-americanas
exerceram sobre este estilo é considerada fulcral, uma vez que as suas raizes remetem
para géneros musicais oriundos das tradi¢des musicais africanas, como o ragtime e o
blues (Gioia, 2021).

A liberdade criativa é um dos elementos que caracteriza o jazz, contrariamente a
outros estilos musicais mais rigidos em termos de estruturagao formal. Neste estilo os
musicos improvisam frequentemente e exploram variagdes em torno de um tema
musical especifico. A improvisacao é, de facto, uma das caracteristicas mais marcantes
deste género musical, resultando em performances tnicas e inigualaveis. Outro ponto
importante é o ritmo swing do jazz - uma espécie de fluidez ritmica que confere ao
género a sua caracteristica alegre e espontanea. Este estilo é originado da combinagao
de tempos fortes com tempos fracos que resultam numa sensacdo de pulsacao relaxada
e fluida (Schuller, 1986).

0 género musical jazz pode ser dividido em diferentes subcategorias, entre as quais
o swing, bebop e o cool jazz. Cada uma reflete mudancgas culturais e sociais, além de
trazer abordagens musicais distintas e novas estruturas harmonicas (Gioia, 2021).
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3.1.1. Origens do Jazz: Blues, Spirituals e o Ragtime (Século XIX - Inicio do
Século XX)

3.1.1.1. Blues

No final do século XIX surgiu o estilo musical blues nas areas rurais do sul dos
Estados Unidos da América, como uma forma dos trabalhadores afrodescendentes
expressarem as suas emocdes e experiéncias de vida. Este género musical esta
intimamente ligado ao Delta do Mississippi e retrata as dificuldades, desafios e
momentos felizes vividos pelas comunidades afroamericanas no campo em meio as
condicoes dificeis da época (Peretti, 1994).

Segundo Amiri Baraka, o blues é a forma musical mais africana entre todas as outras
formas da musica negra americana. Transporta a memoria cultural direta de um povo,
refletindo as suas realidades emocionais e sociais (Baraka, 1963).

As cangdes do blues abordavam frequentemente temas de amor, perda, trabalho
duro e desejo pela liberdade. Esta honestidade emocional tornou o blues numa forma
de mausica intimista, onde o musico exprimia o seu “eu” interior e as suas dificuldades
pessoais, numa sociedade que frequentemente o reprimia (Baraka, 1963).

0 esquema harmonico fundamental deste estilo é relativamente simples, baseando-
se num ciclo de 12 compassos com progressdes de acordes que se repetem ao longo da
cancao. Estas repeticdes facilitavam a improvisacao, algo que se tornaria vital no jazz
mais tarde.

Musicalmente, o blues incorpora as chamadas blue notes - notas tocadas
ligeiramente fora da afinacdo convencional para criar uma sensag¢do de tensao e
melancolia especifica. Esta técnica teve impacto particular no jazz, que passou a adotar
as blue notes como um elemento distintivo de sua expressao melddica.

As sincopas e os ritmos lentos a moderados do blues foram incorporados no jazz,
contribuindo para o seu feeling “swingado” e para a criagdo de uma musica que, mesmo
ritmica, mantém um carater melancoélico e introspetivo.

Os sentimentos transmitidos pelo blues enriqueceram o jazz com uma linguagem
emotiva e expressiva que inspirou os musicos a explorarem questoes pessoais através
da musica como forma de expressdo artistica. Também incentivou a pratica da
improvisacao no jazz a partir da adaptacao de letras e melodias (Titon, 1995).

3.1.1.2. Spirituals

Os spirituals apresentam-se como musicas religiosas criadas por afrodescendentes
escravizados nos Estados Unidos da América para demonstrarem a sua fé e manterem
viva a esperanga, mesmo diante da opressao que enfrentaram na sua época. Estas
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can¢les eram entoadas durante cerimodnias religiosas ou durante o trabalho arduo
como uma forma de conforto e apoio aos trabalhadores frente as dificeis condi¢cées
fisicas enfrentadas no dia-a-dia.

Além da sua importancia religiosa, os spirituals desempenhavam também um papel
na comunidade, servindo como meio de transmissdo de mensagens codificadas de
resisténcia e até mesmo orientacdes para fuga, quando necessario. As cangdes
empregavam frequentemente metaforas da Biblia para expressarem a ideia de
liberdade, tornando-se assim um simbolo de fortaleza e solidificacdo do grupo (Gioia,
2021).

Este subgénero baseava-se em melodias simples, muitas vezes no formato
pergunta-resposta, no qual o cantor solista cantava uma frase e o restante grupo
respondia. Este estilo colaborativo transmitia uma sensa¢dao de comunidade e serviu
de base para a estrutura coletiva do jazz. As harmonias eram muitas vezes
improvisadas, e o uso de vocaliza¢cdes ritmicas era comum, resultando numa musica
que enfatizava tanto a melodia como o ritmo. Esta flexibilidade harménica e ritmica
permitia uma forte ligacdo emocional e espiritual entre os musicos e o publico (Floyd,
1996).

A forma de cantar os spirituals envolvia uma intensidade emocional e uma
expressividade tunicas, que se refletiam em variacdes de dinamicas e timbre,
caracteristicas essas que mais tarde influenciaram o estilo interpretativo do jazz
(Southern, 1997).

Os spirituals contribuiram para o jazz, construindo uma qualidade emocional
profunda e um forte sentido de espiritualidade. Estas can¢des ajudaram a moldar a
sensibilidade dos musicos de jazz para a expressividade e improvisa¢cdo, mesmo em
temas nao religiosos. De acordo com Southern (1997), a ligacdo entre musica e emog¢ao
inspirou o jazz a ser ndo apenas uma forma de entretenimento, mas também uma
expressdo auténtica da experiéncia humana.

3.1.1.3. Ragtime

O ragtime surgiu no Norte da América no final do século XIX, tendo adquirido
popularidade entre afro-americanos e comunidades americanas em geral. Uma das
figuras associadas a este género e que muito contribuiu para a sua difusdo foi Scott
Joplin (1868-1917), através das suas composi¢oes que adquiriram muita popularidade,
como o “Maple Leaf” e o “The Entertainer”.

Este género musical adquiriu popularidade em saldao de danga, bares e outros
pontos de entretenimento. O piano é um dos instrumentos mais associados a este
estilo, apesar de existirem arranjos para bandas de sopros e outros instrumentos.

O ragtime é caracterizado pelo seu ritmo sincopado e intricado que provoca uma

sensacao de movimento irregular e surpreendente. Normalmente o pianista toca com
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a mao esquerda a linha do baixo, enquanto executa simultaneamente melodias
sincopadas na mao direita (Schuller, 1986).

3.1.1.4. Fusao do blues, spirituals e ragtime

A combinacdo dos elementos do blues, spirituals e ragtime resultou numa musica
que era emotiva, ritmica e, ao mesmo tempo, inovadora. Segundo Gioia (2021), a
convergéncia do blues, ragtime e spirituals no caldeirdo cultural de Nova Orledes criou
um ambiente Unico, onde a sincopag¢do, a improvisacdo e a expressdao emocional
prosperaram juntas. O jazz inicial incorporou a estrutura harménica simples e as blue
notes do blues, a espiritualidade e a resposta vocal dos spirituals, e o ritmo sincopado
e a habilidade instrumental do ragtime. Esses estilos reuniram-se no ambiente cultural
de Nova Orledes, onde musicos afro-americanos experimentavam livremente e
inovavam, dando origem a um estilo de musica que rapidamente evoluiria para o jazz
que conhecemos (Gioia, 2021).

3.1.1.5. Impacto sociocultural

0 jazz, fundado sobre o blues, os spirituals e o ragtime, tornou-se uma voz para a
experiéncia afroamericana, representando uma forma de resisténcia e celebracao
cultural. Cada uma destas influéncias musicais transportava uma mensagem de
sobrevivéncia e superacao, que encontrou uma nova expressao neste estilo musical.

Ao incorporar estas influéncias diversas, o jazz formou uma base musical flexivel e
expansivel. Esse ponto de partida facilitou a sua adog¢do e adaptacdo a diferentes
culturas e contextos ao redor do mundo, permitindo que o jazz se tornasse um género
de musica universal, “emergindo como uma sintese de multiplas tradi¢cdes musicais
afroamericanas” (Shipton, 2007).
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3.1.2. O Jazz de Nova Orleéaes e as Suas Raizes (1890 - 1920)

Figura 5 - Nova Orledes em 1903 (obtido de www.chrisdier.com)

Nova Orleies, cidade localizada no sul dos Estados Unidos da América, é conhecida
como o local de nascimento do jazz devido a sua rica diversidade cultural e a intersecdo
de diversas tradi¢des musicais que la se encontram em perfeita harmonia. A cidade era
um verdadeiro caldeirdo de culturas e etnias, onde conviviam afro-americanos e
crioulos com ascendéncia europeia e africana juntamente com individuos europeus e
caribenhos (Gioia, 2021).

A vida social e cultural da cidade era fortemente influenciada pela musica. Na
comunidade local era comum realizarem-se celebracgdes e rituais que incluiam musica
e danca. Um dos locais mais conhecidos pelo florescimento do jazz era o Place Congo
em Nova Orledes — um ponto de encontro para imigrantes aos domingos para
compartilhar musica ao vivo, danga exuberante, e tradi¢des culturais individuais. Esta
atmosfera de liberdade relativa contribuiu significativamente para a preservacdo das
raizes africanas na cultura local (Peretti, 1994).

3.1.2.1. Instrumentacéo diversificada e improvisacdo coletiva

As bandas de jazz de Nova Orledes utilizavam uma variedade de instrumentos,
muitos dos quais eram inspirados ou herdados das bandas marciais (as chamadas
marching bands). Os instrumentos de sopro, como o trompete, trombone e clarinete,
eram os mais proeminentes, acompanhados pela tuba (ou contrabaixo), banjo e bateria
(Schuller, 1986).
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3.1.2.2. Call and Response (Pergunta e Resposta)

Atécnica de call and response (pergunta e resposta), oriunda das tradigdes musicais
africanas, era uma caracteristica central no jazz de Nova Orledes. Os musicos e cantores
trocavam frases, como se estivessem numa conversa, respondendo e interagindo uns
com 0s outros.

De acordo com o artigo retirado da internet intitulado de “Jazz as Story Telling”, da
autoria de Chris Gilde (2023), a técnica de pergunta e resposta “é uma forma dos
musicos comunicarem e interagirem entre si, e também acrescenta um elemento de
improvisacdo e espontaneidade a musica. Assim como numa conversa casual, o que
acontece durante uma apresentacdo de jazz nem sempre é planeado.”

Este estilo criava uma sensacdo de dialogo e comunidade na musica, refletindo a
natureza colaborativa do jazz e a sua ligacdo com as raizes culturais e espirituais
africanas (Gilde, 2023).

3.1.2.3. Caracteristicas musicais

0 jazz de Nova Orledes utilizava harmonias relativamente simples, muitas vezes
derivadas do blues e do ragtime. Os padroes harmonicos eram acessiveis e repetitivos,
o que facilitava a improvisa¢do e permitia que os musicos criassem variagoes ritmicas
e melodicas sem perder a base harménica.

A influéncia do blues também se manifestava nas inflexdes melédicas, como as blue
notes (notas ligeiramente desafinadas em rela¢do a tonalidade principal), que davam
ao jazz de Nova Orledes um carater emocionalmente expressivo e, por vezes,
melancélico.

As sincopas e o swing eram elementos marcantes do jazz de Nova Orledes. Os ritmos
sincopados, que acentuavam os tempos “fracos” da medida ritmica, criavam uma
sensac¢do de balango e de movimento, de forma a estimular a danga e a interacao com
o publico (Schuller, 1986).

3.1.2.4. Impacto Sociocultural

3.1.2.4.1. Afirmacao Cultural Afroamericana

O jazz de Nova Orledes representava uma expressdo auténtica da cultura
afroamericana, uma fusdo das tradi¢cdes africanas, caribenhas e europeias que
expressava tanto a alegria quanto a luta. Os musicos de jazz, em grande parte
afroamericanos, usavam a musica para expressar as suas identidades e experienciar
alguma liberdade de expressao numa sociedade profundamente segregada.
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Desta forma, o jazz tornou-se uma plataforma para afirmar a identidade cultural
afroamericana e comecou a desafiar as barreiras raciais, especialmente a medida que
se popularizava entre audiéncias brancas (Hersch, 2007).

3.1.2.4.2. Inicio da Improvisacdo Musical Moderna

O jazz de Nova Orledes foi o primeiro estilo a adotar a improvisagdo como
componente central da performance musical. A improvisacdo permitia que cada
performance fosse unica, refletindo o humor, as emocgdes e a habilidade dos musicos
no momento.

A inovacgdo da improvisagdo estabeleceu uma nova forma de comunicagao musical,
que mais tarde influenciaria ndo apenas outros estilos de jazz, mas também géneros
como o rock, o blues, e até a musica classica contemporanea (Schuller, 1986).

3.1.2.4.3. Estabelecimento do Jazz como Musica para Danca e Entretenimento

Em Nova Orledes, o jazz era inseparavel da danga e do entretenimento social. As
bandas tocavam em bares, saldes de danca, desfiles de rua e até mesmo funerais. O jazz
estava profundamente enraizado na vida comunitaria, e a sua energia dangante fazia
com que a musica fosse parte integrante das celebragdes.

Este carater festivo ajudou a cimentar a imagem do jazz como uma musica de
celebracao e unido, algo que continuaria a influenciar o género em fases posteriores
(DeVeaux & Giddins, 2019).

3.1.2.4.4. Difusao Nacional e Internacional

Nova Orledes era uma cidade portuaria importante, e a sua posic¢ao facilitava o fluxo
de pessoas e ideias. Muitos musicos deixaram Nova Orledes para cidades como Chicago
e Nova lorque, levando consigo o som e o estilo do jazz. A migracdo de musicos de jazz
ajudou a espalhar o género e fez com que o jazz de Nova Orledes influenciasse os estilos
de jazz subsequentes, estabelecendo o jazz como uma forma musical nacional e,
eventualmente, internacional (DeVeaux & Giddins, 2019).

3.1.2.5. Legado do Jazz de Nova Orleées

O jazz de Nova Orledes lancou as bases para todo o desenvolvimento futuro do
género. A improvisagdo coletiva, o uso de sincopas e o espirito de liberdade criativa
permaneceram como elementos centrais do jazz. As tradi¢des do jazz desta época ainda
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sdo mantidas vivas nos dias de hoje, especialmente durante o Mardi Gras! e em locais
histoéricos de jazz, de modo a preservar o som e a esséncia deste estilo pioneiro (Peretti,
1994).

Muitas das técnicas e tradigdes musicais que se desenvolveram em Nova Orledes
continuam a influenciar musicos de jazz e artistas de outros géneros. Mais do que um
simples estilo musical, o jazz desta época representa um simbolo de resisténcia cultural
e inovacao artistica que continua a inspirar geracdes de musicos e apreciadores da
musica (Gioia, 2021).

1 0 Mardi Gras, com as suas origens profundamente enraizadas nas tradi¢des carnavalescas
europeias, representa uma celebragdo liminar que precede a Quaresma, onde o excesso e a extravagancia
servem como contraponto ao periodo de peniténcia e reflexao religiosa (Turner, 2011).
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3.1.2.6. Personalidades e grupos importantes

3.1.2.6.1. Buddy Bolden (1877-1931)

Figura 6 - Buddy Bolden (obtido de www.blackmusicscholar.com)

Buddy Bolden, comummente referido como “o primeiro musico de Jazz”, ou mesmo
o0 “rei” do jazz, era conhecido pela sua abordagem poderosa e expressiva do trompete
e pela sua capacidade de improvisacdo, que influenciou muitos musicos da época.
(Marquis, 1980) Infelizmente as suas gravagoes nao sobreviveram até aos nossos dias,
apesar de remores indicarem que existe ainda uma gravag¢do em cilindro (Gioia, 2021).

O estilo de Bolden era uma fusao de blues e ragtime, e é creditado como um dos
pioneiros a estruturar o jazz como um género musical distinto (Marquis, 1980). Gioia
(2021, p. 57) defende que, mesmo que Bolden ndo tenha sido o inventor do jazz,
certamente descobriu a receita que caracteriza este estilo, ao aglomerar os elementos
destes estilos considerados predecessores deste género. A sua insisténcia em explorar
estes elementos, tdo pouco usuais no seu periodo, certamente captaram a atencdo dos
seus contemporaneos do jazz em Nova Orleaes.
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3.1.2.6.2. Original Dixieland Jazz Band (ODJB)

Figura 7 - Original Dixieland Jazz Band (obtido de www.syncopation.de)

A Original Dixieland Jazz Band, formada em 1916 por musicos ndo afroamericanos
de Nova Orledes, foi a primeira banda de jazz a gravar um disco, em 1917. Embora a
banda nao tenha sido a “criadora” do jazz, a gravacdo popularizou o género fora de
Nova Orledes, especialmente nas grandes cidades do norte dos EUA.

Com temas como “Livery Stable Blues”, a OD]B levou o jazz a audiéncias mais amplas,
embora exista muita critica negativa em relacdo a banda por comercializar o género e
por nao dar crédito aos musicos afroamericanos de quem derivou as suas influéncias
(Brunn, 1960).
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3.1.2.6.3. King J. Oliver (1881-1938)

Figura 8 - King ]. Oliver Creole Jazz Band (obtido de www.stranger-fiction.com)

Joseph Nathan “King” Oliver foi uma figura crucial no jazz de Nova Orledes, e a sua
banda, a “Creole Jazz Band”, foi uma das mais importantes e conhecidas da cidade.
Oliver também foi mentor de Louis Armstrong, que mais tarde tornar-se-ia uma das
maiores figuras do jazz.

King Oliver era conhecido pela utilizacao de varias e diferentes surdinas, para criar
efeitos e variacoes de timbre no cornet, de modo a adicionar uma expressividade
particular as suas performances (Allen, Wright, & Rust, 1987).
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3.1.2.6.4. Louis Armstrong (1901-1971)

Figura 9 - Louis Armstrong em 1953 (obtido de www.wikipedia.org)

Louis Armstrong iniciou a sua carreira na cidade do jazz, Nova Orledes, mas
rapidamente se destacou e levou o jazz para novos horizontes, contribuindo assim para
a expansao do género. Armstrong trouxe um nivel de virtuosismo e expressividade sem
precedentes ao trompete e a sua voz.

As suas primeiras gravacdes em Chicago com o seu grupo “Hot Five” marcaram o
inicio do jazz como musica para solistas, alterando assim o foco da improvisacao
coletiva para solos individuais (Bergreen, 1997).

Anos mais tarde, Louis Armstrong tornou-se lider da banda “Creole Jazz Band”,
anteriormente liderada pelo mentor de Armstrong, King J. Oliver.

A partir de um ponto de vista técnico, comparativamente com o seu antecessor King
Oliver, Armstrong nao tinha o talento de criar sons diferentes através de técnicas
frequentemente utilizadas por Oliver. Por outro lado, Armstrong conseguia criar cores
e melodias transcendentes, alterando assim a representatividade do que era o jazz
(Gioia, 2021).

Segundo Ted Gioia (2021, p. 80):

The passing of the baton from Oliver to Armstrong also marks another
decisive turning point in the history of American music. Oliver represents a
more Africanized sensibility, in which musicians work with sound textures
rather than pure and discrete notes. The idea of codified musical structures built
on notes and scales is a distinctly Western idea, our legacy from Pythagoras and
the Greeks —perhaps as much a curse as a blessing—and very different from
the traditions of Africa. For Western music to assimilate the jazz sensibility, it
required an innovator like Louis Armstrong, a visionary who was more than just
a sound painter, but a true master of licks and phrases and all those complicated
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combinations of notes that would eventually come to represent the sound of
jazz.

3.1.3. A Era do Swing e as Big Bands (1930-1940)

A partir de 1929, os Estados Unidos da América enfrentaram o periodo da Grande
Depressado, uma crise econdémica resultante da queda da bolsa de Nova York que teve
um forte impacto nas condi¢des de vida dos americanos. Muitos recorreram a musica
como forma de escapar dos constrangimentos sentidos no dia-a-dia, uma vez que se
apresentava como um meio de diversdo de facil acesso (DeVeaux & Giddins, 2009).
Meios de comunica¢do como o radio permitiam que as pessoas ouvissem jazz e swing
em casa, e muitas destas pessoas comecaram a frequentar saldes de danca, que era
também um meio de diversao e distragdo acessivel.

O swing também proporcionou um sentimento de comunidade e pertenca,
especialmente entre os jovens. Mesmo durante a Segunda Guerra Mundial, que
comegou em 1939, a musica swing continuou a ser uma for¢a de unido e inspiragao,
com muitos musicos e bandas a participarem em eventos de apoio aos soldados
(Schuller, 1989).

3.1.3.1. Caracteristicas Musicais do Swing

3.1.3.1.1. Estrutura Ritmica e “Swing Feel”

O swing é caracterizado por um ritmo com balanc¢o, onde o segundo e o quarto
tempos de cada compasso quaternario sao acentuados, criando uma sensacgao de leveza
e movimento continuo. Tal acentuacdo fornece a musica um elemento caracteristico, e
faz com que as pessoas sintam vontade de dangar.

Este estilo é conseguido através do uso de ritmos sincopados e do “swing feel”, em
que as células ritmicas sao tocadas de forma “atrasada” em relagdo ao tempo regular,
criando um efeito que é ao mesmo tempo suave e estimulante (Schuller, 1989).

Embora o swing fosse mais estruturado e orquestrado do que os estilos anteriores
de jazz, a improvisacdo ainda desempenhava um papel importante, especialmente
durante os solos. Os musicos tinham momentos para improvisar dentro das partes
orquestradas, proporcionando um equilibrio entre o controlo e a expressao individual.
Esta improvisacao estruturada permitia que cada membro da banda exibisse o seu
talento e virtuosismo, o que ajudava a manter o entusiasmo tanto da banda quanto do
publico (Gioia, 2021).
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3.1.3.1.2. Big Bands e os Arranjos Detalhados

O swing foi popularizado principalmente por “Big Bands”, que sdo grandes
orquestras de jazz compostas geralmente por uma seccao de sopros (saxofones,
trompetes e trombones), uma sec¢do ritmica (piano, contrabaixo e bateria) e, por
vezes, guitarras e vozes (Gioia, 2021).

Os arranjos para “Big Bands” eram bastante elaborados e meticulosamente
ensaiados. Eram constituidos por sec¢des e passagens orquestradas para os varios
instrumentos, solos destacados, e incorporavam frequentemente trocas dindmicas
entre as diferentes sec¢coes instrumentais, permitindo assim, uma grande variedade de
texturas e camadas.

Ao contrario do jazz mais improvisado, o swing dependia de partituras e arranjos
detalhados, com menos espaco para improvisacdao em grupo (Schuller, 1989).

3.1.3.2. Impacto Sociocultural

3.1.3.2.1. A Popularizacao da Musica Jazz

O swing levou o jazz a uma popularidade sem precedentes. Com o tempo este
género musical tornou-se a musica de selecdo para dancar em clubes, saldes de danca
e eventos sociais, especialmente entre os jovens, que viam o swing como uma forma de
expressao e liberdade.

O jazz, que nessa altura ainda era considerado como um género relativamente
marginal, foi catapultado para o centro da cultura popular. As bandas de swing eram
seguidas como celebridades, e as gravacdes de jazz comecaram a vender milhdes de
copias por todo o mundo (Stowe, 1994).

3.1.3.2.2. Revolucdo nas Dangas de Salao

0 swing estimulou o surgimento de dancas rapidas e enérgicas, como o Lindy Hop,
o Jitterbug e o Boogie-Woogie. Estas dangas, caracterizadas por passos dinamicos e
acrobaticos, eram uma parte importante da experiéncia do swing e ajudavam a criar
uma atmosfera vibrante e inclusiva nos saldes de danca.

A danga swing tornou-se um fenémeno cultural por si sd, e muitos clubes de jazz e
bares em cidades como Nova lorque e Chicago tornaram-se centros de dancga (Peretti,
1994).
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3.1.3.2.3. Rompimento das Barreiras Raciais

O swing ajudou a quebrar barreiras raciais nos EUA, ja que as bandas de jazz
integradas comecaram a ganhar popularidade, especialmente a partir da década de
1930. Benny Goodman, por exemplo, colaborou com musicos afroamericanos, como
Lionel Hampton e Teddy Wilson, ajudando a desafiar a segregacdo racial no
entretenimento.

Alguns clubes de jazz em cidades como Nova lorque permitiam a presenca de
brancos e negros, o que era algo incomum para a época. Este tipo de integragdo musical
e social foi um precursor importante para o movimento dos direitos civis que ganharia
forca nas décadas seguintes (Southern, 1997).

3.1.3.2.4. Sustentacdo durante a Guerra

Durante a Segunda Guerra Mundial, a musica swing foi um meio de conexdo entre
os soldados e os civis. Muitos musicos de swing apresentavam-se em eventos para
levantar a moral das tropas, e os soldados americanos levaram o swing para outros
paises, popularizando o jazz fora dos EUA.

0 som otimista e dangante do swing proporcionou um escape para as pressoes da
guerra, e musicas de “Big Bands” tornaram-se hinos de conforto e unido em tempos
dificeis (Peretti, 1994).

3.1.3.3. Declinio e Legado do Swing

Nos finais dos anos 1940, o swing comecgou a perder popularidade devido a varios
fatores: o fim da guerra trouxe mudancas no entretenimento, e a crescente
popularidade de estilos como o bebop tornou o swing menos atraente para musicos
mais inovadores (DeVeaux & Giddins, 2019). No entanto, o aumento de custos para
manter as “Big Bands” ativas durante a guerra, foi também um dos fatores que
promoveu o declinio do swing.

O swing ajudou a profissionalizar o jazz, estabelecendo padrdes de organizacdo e
apresentacdo em grandes bandas que inspiraram futuras orquestras de jazz e “Big
Bands” de todos os géneros (Gioia, 2021).
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3.1.3.4. Personalidades e grupos importantes

3.1.3.4.1. Duke Ellington (1899-1974)

Figura 10 - Duke Ellington em meados dos anos 1940 (obtido de www.wikipedia.org)

Duke Ellington foi um dos compositores e lideres de banda mais inovadores e
sofisticados do swing. Este compds centenas de obras que misturavam elementos do
jazz com musica classica e blues, criando arranjos unicos para a sua orquestra. A sua
abordagem ao swing era mais artistica, com pecas como “Take the A Train” e “Mood
Indigo” a destacarem-se pela sua complexidade e beleza melddica.

Ellington usava a sua banda como um verdadeiro “laboratdrio de sons”, de forma a
explorar novos timbres e arranjos inovadores e valorizar os talentos de cada musico
(Teachout, 2013).

Segundo o autor Terry Teachout (2013), Duke Ellington nao era apenas um lider de
“Big Band”; este era um compositor visiondrio que usou a orquestra como o seu
instrumento, criando obras que transcendem a era do swing.
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3.1.3.4.2. Count Basie (1904-1984)

—

Figura 11 - Count Basie ao piano (obtido de www.wikipedia.org)

Count Basie era conhecido pelo seu estilo direto e “swingante”, que enfatizava o
ritmo e o grooveZ. A sua banda ficou famosa pela seccdo ritmica consistente e pelo som
minimalista do piano de Basie, que criava um contraste com as linhas ritmicas da
orquestra. Basie foi pioneiro ao criar um estilo acessivel e danc¢avel, caracterizado por
temas como “One O’Clock Jump” e “April in Paris”.

A orquestra de Basie tornou-se conhecida pela sua “All-American Rhythm Section”,
composta por guitarra, contrabaixo e bateria, que dava a banda um impulso ritmico
bastante caracteristico (Dance, 1980).

2 Groove refere-se ao padrio ritmico ou a sensacgido de fluxo criada pela interagido de diferentes
instrumentos numa composi¢do musical, frequentemente associado a géneros como funk, soul e jazz, e

caracterizado pela sua capacidade de envolver o ouvinte numa experiéncia ritmica contagiante
(Butterfield, 2010).
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3.1.3.4.3. Benny Goodman (1909-1986)

3

Figura 12 - Benny Goodman (obtido de www.britannica.com)

Conhecido como o “Rei do Swing”, Benny Goodman foi um clarinetista e lider de
banda que popularizou o swing entre o publico branco e ajudou a romper barreiras
raciais. Este foi um dos primeiros musicos de jazz a liderar uma banda integrada
racialmente, com musicos afroamericanos e brancos a tocarem juntos.

Goodman e a sua banda foram os primeiros musicos de jazz a tocar no prestigiado
Carnegie Hall, em 1938, numa performance histérica que elevou o jazz a categoria de
musica de concerto. Entre os seus temas mais conhecidos estao “Sing, Sing, Sing” e “Let’s
Dance” (Collier, 1989).
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3.1.4. O Bebop e a Revolucao do Jazz Moderno (1940-1950)

O estilo musical bebop surge nos EUA na década de 40, num periodo marcado
profundamento pela Segunda Guerra Mundial. Durante a guerra, varias restri¢cdes
econdmicas e culturais impactaram atividades musicais, incluindo um imposto sobre
as salas de danga e uma greve de musicos que limitou grava¢des. No entanto, estes
desafios impulsionaram os musicos de jazz a inovar em espacos mais pequenos e
intimistas, como clubes de Nova lorque, especialmente em bairros, como por exemplo,
o bairro de Harlem, na cidade de Nova lorque, onde a cena jazzistica era carregada de
novas ideias (Gioia, 2021).

0 mesmo estilo também emergiu como uma resposta ao swing, o estilo de jazz
predominante da época, conhecido pelas suas grandes bandas e pela acessibilidade
ritmica e meldédica (Schuller, 1989). Muitos musicos de jazz, frustrados com a
previsibilidade e comercializa¢do do swing, comec¢aram a explorar novas abordagens,
dando origem ao bebop, um estilo mais introspetivo e improvisado, marcado por
complexidade e virtuosismo (Gioia, 2021).

3.1.4.1. Caracteristicas Musicais do Bebop

3.1.4.1.1. Complexidade Harmoénica

O bebop introduziu harmonias sofisticadas e progressdes de acordes complexas,
muitas vezes baseadas em substituicGes harmoénicas, criando assim um som mais
“afiado” e intrincado. Estas harmonias adicionavam tensdao e desafiavam tanto os
musicos quanto os ouvintes, distanciando, desta forma, o bebop da simplicidade
harménica do swing (Gridley, 1985),

Os musicos de bebop tocavam musicas populares da época, mas com algumas
alteracdes, nomeadamente nas suas estruturas harmoénicas, sendo comum adicionar

acordes para dar espa¢o a improvisagcdes mais intensas e tecnicamente exigentes
(Schuller, 1986).

3.1.4.1.2. Tempos Rapidos e Virtuosidade

0 bebop é conhecido pelos seus tempos rapidos, que desafiam os limites técnicos
dos musicos. Com frases longas e intricadas, os musicos exibiam um fraseado agil,
recheado de cromatismos, “ghost notes” (notas tocadas de forma muito suave, por
vezes, sO com o ar) e ritmos sincopados.
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A estrutura de frases no bebop era tdo complexa que exigia habilidades técnicas
avancadas, elevando assim o nivel de exigéncia no jazz e tornando-se uma plataforma
para os solistas mostrarem o seu virtuosismo (Gridley, 1985).

3.1.4.1.3. Improvisacao

A improvisagdo era a esséncia da musica. Os musicos improvisavam sobre
progressoes de acordes complexas, de uma maneira muito mais livre e exploratéria do
que no swing. As improvisa¢des eram rapidas e criativas, desafiando as normas e
criando solos Unicos e intensos, que se tornaram o nucleo do estilo. Em vez de tocar
frases memorizadas, os musicos de bebop tendiam a pensar na musica no momento,
respondendo a mudanc¢as harmoénicas com frases criadas no momento (DeVeaux &
Giddins, 2009).

3.1.4.1.4. Instrumentacao e Dinamismo

Este subgénero do jazz era geralmente tocado por pequenos grupos (combos),
frequentemente compostos por um saxofone, trompete, piano, contrabaixo e bateria,
em vez das “Big Bands” caracteristicas do swing. Este formato permitia uma interagao
mais proxima entre musicos, que eram livres para experimentar ritmos e melodias de
forma mais dinamica (Schuller, 1989).

A bateria e o contrabaixo tinham um papel essencial no ritmo, pois usavam
acentuacoes e variacOes para criar tensdo e libertar a energia ritmica do bebop, de
modo a tornar o acompanhamento tdo inovador quanto o solo (DeVeaux & Giddins,
2009).

3.1.4.2. Impacto Sociocultural

3.1.4.2.1. Liberdade e Autonomia Artistica

0 estilo do bebop marcou uma grande mudanc¢a na autonomia dos musicos de jazz.
Enquanto o swing era muitas vezes controlado pela industria musical e era feito para
a danca, o bebop afastou-se deste formato e focou-se na expressao artistica (Baraka,
1963). Musicos como Charlie Parker e Dizzy Gillespie passaram a ter mais liberdade
sobre as suas composi¢des, de modo a focar-se no virtuosismo, na experimentagdo e na
improvisagao (Gioia, 2021).

A énfase na improvisa¢do e na complexidade do bebop também afastou o jazz dos
grandes saldes de danca. Desta forma, foi estabelecido como uma musica mais
intelectual, que era mais para se ouvir do que para dancar (Baraka, 1963).
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3.1.4.2.2. Afirmacao da Identidade Afroamericana

0 bebop surgiu como uma resposta a crescente pressdo para que o jazz fosse mais
“comercial” em prol da industria. Muitos musicos de bebop eram afroamericanos que,
através da musica, expressavam as suas frustragdes com a desigualdade racial e social
(DeVeaux, 1997).

A musica tornou-se uma forma de afirmacdo cultural, onde os musicos de bebop
exibiam um orgulho pela sua heranc¢a afroamericana, ao usar a sua arte para desafiar
normas e afirmar a sua identidade. Este movimento de resisténcia ajudou a formar a
base cultural para o ativismo dos direitos civis que ganharia for¢ca nas décadas
seguintes (Baraka, 1963).

3.1.4.2.3. Influéncia no Jazz Moderno e outros géneros

Este subgénero estabeleceu as bases para o jazz moderno, de forma a influenciar
estilos subsequentes, como o hard bop, o cool jazz e até o free jazz. Os musicos de jazz
continuaram a explorar as complexidades ritmicas e harmonicas introduzidas pelo
bebop.

Além disso, o estilo inspirou musicos de rock, funk e até mesmo musica classica. A
abordagem de improvisacao do bebop influenciou o rock progressivo, enquanto as
complexidades harmonicas foram integradas no jazz fusion (Gioia, 2021).
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3.1.4.3. Personalidades e grupos importantes

3.1.4.3.1. Charlie Parker (1920-1955)

Figura 13 - Charlie Parker (obtido de www.nytimes.com)

Conhecido como “Bird”, Charlie Parker foi uma das figuras mais revolucionarias do
bebop. Este trouxe uma abordagem de improvisacao tnica, com frases longas e ageis,
repletas de cromatismos e inovacées harménicas. Parker criou padrdes de bebop que
ainda hoje influenciam saxofonistas e musicos de jazz no mundo inteiro (Gioia, 2021).

O album "Charlie Parker with Strings" combinou o bebop com arranjos de cordas,
de modo a provar que o estilo poderia ser apreciado além dos clubes de jazz. A sua
gravacao "Ornithology" é emblematica do bebop e das inovacdes harmoénicas que
trouxe ao jazz (Gitler, 1984).
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3.1.4.3.2. Dizzy Gillespie (1917-1993)

Figura 14 - Dizzy Gillespie (obtido de www.wsj.com)

Desde a técnica inigualdvel e um profundo senso de humor, Dizzy Gillespie foi uma
das figuras mais carismaticas do bebop. Gillespie ndo sé foi um musico pioneiro como
também ajudou a popularizar o estilo, muitas vezes com performances energéticas e
inovadoras.

0 mesmo introduziu o jazz afro-cubano nos seus trabalhos, ao unir ritmos afro-
cubanos ao bebop. Com a colaboragao de musicos como o percussionista cubano Chano
Pozo, Gillespie ajudou a criar o que é conhecido como “Afro-Cuban Jazz”, numa junc¢do
marcante entre o bebop e a musica latina.

A obra “A Night in Tunisia” de Gillespie foi uma obra que se tornou icénica no bebop,
pois contém ritmos afro-cubanos e as melodias rapidas que sdo caracteristicas do estilo
(Gioia, 2021).
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3.1.4.3.3. Thelonious Monk (1917-1982)

Figura 15 - Thelonious Monk ao piano (obtido de www.wikipedia.org)

Thelonious Monk foi uma figura inica no bebop, conhecido pelas suas composi¢cdes
excéntricas e dissonantes, como "Round Midnight" e "Straight, No Chaser". Monk usava
um estilo ritmico distinto e uma abordagem melédica fora do convencional, que
tornaram a sua musica intemporal e influente.

Robin Kelley (2010) afirma que Thelonious Monk desafiou os limites do jazz
tradicional, criando composi¢des que eram simultaneamente inovadoras e
profundamente ligadas a tradicdo do jazz afroamericano.

Monk era um mestre da simplicidade complexa. As suas musicas pareciam, a
primeira vista, relativamente simples, mas continham nuances harmonicas e ritmicas
que desafiavam tanto os musicos quanto os ouvintes (Kelley, 2010).
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3.1.5. Cool Jazz, Hard Bop e o Free Jazz (1950-1960)

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, o cenario musical dos Estados Unidos da América
tornou-se muito dinamico, com o bebop ainda em alta, mas cada vez mais centrado
num publico especializado e menos voltado para o grande publico. Com o inicio da
Guerra Fria, os EUA viviam um ambiente de tensdes politicas e mudancas sociais, que
se refletiram no jazz com o surgimento de novos estilos que respondiam a essas
pressoes, com melodias mais suaves, acessiveis ou, em alguns casos, revolucionarias e
radicais (Peretti, 1994).

3.1.5.1. Cool Jazz

0 cool jazz nasceu em oposicdo ao bebop radical, propondo uma sonoridade mais
suave e controlada. Este estilo ganhou popularidade na costa oeste dos EUA,
especialmente em Los Angeles, sendo, por isso, também conhecido como “West Coast
Jazz”. O cool jazz era marcado por uma abordagem mais cerebral, que destacava a

precisdo e a estrutura em detrimento da improvisa¢do agressiva do bebop (Gioia,
2021).

3.1.5.1.1. Caracteristicas Musicais do Cool Jazz

O estilo do cool jazz é conhecido pelos arranjos calmos, onde as dindmicas sao
reduzidas, e os musicos optam por tocar de forma mais suave e introspetiva (Gridley,
1985).

Diferente do bebop, o cool jazz fazia uso de orquestragdes mais complexas, muitas
vezes com seccOes de instrumentos de sopro, como trompas e flautas, para criar
camadas harmdnicas e texturas mais leves (DeVeaux & Giddins, 2009).

A improvisa¢do ainda estava presente, mas de forma mais discreta, com menos
exibi¢des técnicas e com melodias mais intimistas (Gridley, 1985).

3.1.5.1.2. Impacto Sociocultural

0 cool jazz popularizou o jazz entre o publico mais jovem e ajudou a expandir as
fronteiras do género. Também influenciou o jazz europeu, onde se estabeleceu um
estilo similar, mais contido e formal. Contudo, alguns criticos apontaram que o cool jazz
“dominava” o jazz e era menos auténtico em termos de expressdao emocional. O cool
jazz trouxe uma nova abordagem ao jazz, caracterizada por um som mais contido e
introspetivo, muitas vezes influenciado pela musica classica europeia e pela busca de
sofisticagdo emocional (Gioia, 2021).
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3.1.5.1.3. Personalidades e grupos importantes

3.1.5.1.3.1. Miles Davis (1926-1991)

Figura 16 - Miles Davis (obtido de www.milesdavis.com)

Miles Davis foi um dos precursores do cool jazz com o album "Birth of the Cool”
(1949-1950). Este album explorava um som mais relaxado, com arranjos inovadores
que incluiam instrumentos pouco comuns no jazz, como a trompa e a tuba (Gioia, 2021)

Segundo o autor David Rosenthal (1994), a evolucdo de Miles Davis entre os anos
1950 e 1955 foi considerada a mais emblematica. As suas frases tocadas no registo
médio, com o seu som caracteristicamente suave, contrastava com a excelente técnica
de outros trompetistas, como o Dizzy Gillespie e outros. (Rosenthal, 1994)
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3.1.5.1.3.2. Chet Baker (1929-1988)

Figura 17 - Chet Baker em 1983 (obtido de www.wikipedia.org)

O trompetista e vocalista Chet Baker associou-se fortemente ao cool jazz, com um
estilo intimista e delicado, conhecido tanto pela técnica quanto pela sensibilidade. Chet
Baker era a personificacao do cool jazz, com um som de trompete lirico e introspetivo
que ecoava a sua personalidade vulneravel. A sua musica capturava uma beleza
melancdlica que o tornava uma figura unica no jazz (Gavin, 2002).
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3.1.5.1.3.3. Dave Brubeck (1920-2012)

Figura 18 - Dave Brubeck (obtido de www.davebrubeck.com)

Dave Brubeck é conhecido como o pianista que explorou composicdes em
compassos irregulares, como no album “Time Out” (1959), que incluia a famosa obra
“Take Five”, composta em compasso 5 por 4 (Clark, 2021).
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3.1.5.2. Hard Bop

Como reacdo ao cool jazz e a crescente popularidade da musica pop e do “rhythm
and blues”, o hard bop surgiu na década de 1950 como uma tentativa de reintegrar as
influéncias afroamericanas mais tradicionais no jazz. Este novo estilo manteve a
complexidade do bebop, mas incorporou elementos do gospel, do blues e do R&B,
oferecendo um som mais “terrestre” e visceral, frequentemente associado a cidade de
Nova lorque (Rosenthal, 1994).

3.1.5.2.1. Caracteristicas Musicais do Hard Bop

0 hard bop enfatizava ritmos intensos, grooves pesados e uma forte influéncia do
blues e gospel, criando um som mais emocional e acessivel. A improvisacao neste estilo
era altamente emocional e intensa. Este estilo também buscava influéncias do R&B,
com linhas do baixo repetitivas e riffs3 de piano que tornavam a musica mais “terrestre”
e dangavel (Rosenthal, 1994).

3.1.5.2.2. Impacto Sociocultural

0 mesmo estilo trouxe o jazz de volta as suas raizes afroamericanas e tornou-se um
estilo popular entre o publico afroamericano. Este estilo marcou também a primeira
resposta direta ao cool jazz e a tendéncia de "branqueamento” do jazz na industria
musical dos EUA, resgatando desta forma a espiritualidade e a intensidade emocional
da musica (DeVeaux & Giddins, 2009).

O “branqueamento” iniciou-se no decorrer das décadas de 20 e 30, onde o jazz
comecgou a ser amplamente tocado e promovido por musicos brancos, como o musico
Paul Whiteman, que se autodeterminou como o “O Rei do Jazz”. Embora os musicos
afroamericanos, como o Louis Armstrong e o Duke Ellington tenham sido cruciais no
desenvolvimento do jazz, estes enfrentaram varios obstaculos para conseguir chegar
as grandes editoras, por causa da segregacdo racial. Desta forma, as bandas
constituidas por musicos brancos, de um modo geral, obtinham maior sucesso
comercial ao regravar musicas originalmente criadas por musicos afroamericanos.

Também no decorrer das décadas de 30 e 40, na Era do Swing, o jazz foi adaptado
para se alinhar ao gosto do publico branco, tornando-se menos ligado as raizes
afroamericanas. Muitas “Big Bands” constituidas por musicos brancos, como as bandas
lideradas por Benny Goodman e Glenn Miller, dominaram o comércio musical,
enquanto outras bandas constituidas apenas por musicos afroamericanos tinham

3 Riffs referem-se a sequéncias curtas e repetitivas de notas ou acordes que formam uma parte
marcante de uma musica, especialmente em géneros como rock, metal, blues ou funk. (Giro, 2008)
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menos oportunidades para atingir o mesmo nivel de sucesso, apesar do seu papel
crucial no desenvolvimento do género (Baraka, 1963).

3.1.5.2.3. Personalidades e grupos importantes

3.1.5.2.3.1. Art Blakey e a banda The Jazz Messengers (1955-1990)

Figura 19 - The Jazz Messengers (obtido de www.wikipedia.org)

A banda The Jazz Messengers, fundada pelo musico Art Blakey (1919-1990) foi uma
das bandas mais iconicas do hard bop. Blakey liderava a banda com a sua bateria e
tocava com grooves inspirados no gospel, apresentando também ao mundo muitos dos
melhores jovens musicos da época (DeVeaux & Giddins, 2009).
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3.1.5.2.3.2. Horace Silver (1928-2014)

Figura 20 - Horace Silver (obtido de www.wikipedia.org)

Pianista e compositor, Horace Silver introduziu elementos do soul e gospel no jazz
com albuns como "Song for My Father"” (1965), que exemplifica o estilo do hard bop em
termos de emocao e técnica. Este também fez parte da banda supracitada, The Jazz
Messengers, mas saiu do grupo no ano de 1956, continuando com a sua carreira
musical (DeVeaux & Giddins, 2009).
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3.1.5.2.3.3. Cannonball Adderley (1928-1975)

Figura 21 - Cannonball Adderley (obtido de www.wikipedia.org)

Cannonball Adderley foi um saxofonista que incorporou elementos de gospel e soul
ao seu estilo, famoso pela sua colaboracao com Miles Davis e pela sua musica "Mercy,
Mercy, Mercy", que “capturou” o espirito do hard bop (DeVeaux & Giddins, 2009).
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3.1.5.3. Free Jazz

No decorrer dos anos 1960, alguns musicos de jazz comegaram a sentir que as
estruturas tradicionais do género estavam a limitar a sua expressao artistica (Gioia,
2021). O free jazz surgiu como um movimento radical que rejeitava as regras musicais
rigidas, como estruturas de acordes e tempos fixos. Esta abordagem revolucionaria,
como o proprio nome indica, permitia uma improvisagao completamente livre, onde os
musicos seguiam intuicdes em vez de estruturas harmonicas predefinidas (Rush,
2016). Este estilo foi também influenciado pelos movimentos de libertagdo civil, e
muitos musicos do free jazz viam-no como uma forma de rebelido cultural (Gioia,
2021).

3.1.5.3.1. Caracteristicas Musicais do Free Jazz

Neste subgénero, a improvisacao nao precisava de seguir escalas ou acordes, o que
resultava em harmonias dissonantes e melodias abstratas. Muitos musicos do free jazz
utilizavam técnicas ndo convencionais nos seus instrumentos, como grunhidos, gritos
e manipulacdo de som, para explorar a maxima expressao musical e emocional. O free
jazz usava o siléncio e o espaco de maneira criativa, permitindo que cada musico se
destacasse individualmente sem a necessidade de seguir uma estrutura coletiva
(DeVeaux & Giddins, 2009).

3.1.5.3.2. Impacto Sociocultural

O free jazz foi um subgénero controverso e polarizador. Muitos ouvintes e criticos
rejeitaram o estilo por considera-lo cadtico e desestruturado, mas outros viam-no
como uma manifestacao auténtica de liberdade musical. O free jazz teve um impacto
profundo no desenvolvimento do jazz experimental e foi adotado por musicos de
outros géneros, inspirando até mesmo o rock experimental e a musica avant-garde
(Baraka, 1963).
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3.1.5.3.3. Personalidades e grupos importantes

3.1.5.3.3.1. Ornette Coleman (1930-2015)

Figura 22 - Ornette Coleman (obtido de eu.dispatch.com)

Ornette Coleman foi um saxofonista e compositor americano. O mesmo criou o
album “Free Jazz: A Collective Improvisation” (1961), que se tornou um marco do free
jazz. Este album contém uma gravacao onde dois quartetos tocam simultaneamente,
numa verdadeira exploracdo da improvisagao livre (Rush, 2016).
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3.1.5.3.3.2. John Coltrane (1926-1967)

Figura 23 - John Coltrane (obtido de www.biography.com)

Embora tenha comegado no bebop e no hard bop, John William Coltrane explorou o
free jazz em meados dos anos 60, com albuns como "Ascension”, que refletia a sua busca
espiritual e o desejo de transcender as limitacdes do jazz convencional. Coltrane
redefiniu o que significava ser um musico de jazz, ao misturar virtuosismo técnico,
paixdo espiritual e inovagao radical num corpo de trabalho que continua a inspirar
geracoes (Kahn, 2002).
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3.1.5.3.3.3. Cecil Taylor (1929-2018)

Figura 24 - Cecil Taylor (obtido de www.newyorker.com)

Cecil Percival Taylor foi um pianista inovador, conhecido pelo seu estilo percussivo
e pela abordagem completamente livre a nivel estrutural. Este introduziu a ideia de que
0 jazz podia ser uma experiéncia sonora e ndo necessariamente melddica. Taylor
abordava o piano nao apenas como um instrumento melédico, mas também como um
“gerador de energia”, explorando assim novas possibilidades sonoras que expandiram
os limites do free jazz (Jost, 1975).
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3.1.6. Jazz Fusion e a Era Moderna (1970-1990)

A partir da década de 1960, o jazz comecava a perder popularidade frente ao rock
e a musica pop, que dominavam o comércio musical. Os musicos de jazz procuraram
adaptar-se a este novo cendrio, integrando elementos do rock, funk e da mausica
eletrénica (Gioia, 2021).

Este movimento ndo s6 expandiu o publico do jazz, mas também introduziu novas
técnicas e sonoridades ao género. Um dos grandes objetivos deste novo subgénero do
jazz era captar publicos mais jovens para que o jazz fosse levado a mais pessoas e, ao
mesmo tempo, adaptar-se a musica que era comercializada na altura, como o rock e o
funk (Nicholson, 1998).

3.1.6.1. Caracteristicas Musicais do Jazz Fusion

0 jazz fusion é uma combinac¢do de improvisacao do jazz com ritmos, instrumentos
e elementos da musica rock, funk e, eventualmente, musica eletrénica. Diferente do jazz
tradicional, o fusion utilizava guitarras elétricas, baixos elétricos, sintetizadores e
efeitos eletrénicos que conferiam novas texturas.

A estrutura ritmica do jazz fusion era mais voltada para o groove, com baterias
amplamente influenciadas pelo funk e pelo rock, muitas vezes optando por ritmos
repetitivos e complexos, mantendo o jazz acessivel, mas ao mesmo tempo
experimental. As composi¢des eram mais acessiveis e permitiam longas sec¢des de
improvisacdo, muitas vezes por varios musicos ao mesmo tempo (DeVeaux & Giddins,
2009).

3.1.6.2. Impacto Sociocultural

Este estilo abriu novas portas para a fusdo do jazz com outros géneros e trouxe uma
geracdo de novos ouvintes. Ao mesmo tempo, criou um legado de inovacao tecnologica,
influenciando até mesmo o rock progressivo e a musica eletronica. Nos anos 80,
surgiram bandas como os “The Pat Metheny Group” e novos artistas, como o George
Benson, que popularizaram ainda mais o jazz fusion, com abordagens melddicas e
experimentais, levando-o a categorizacdo de subgénero globalmente influente
(DeVeaux & Giddins, 2009).

Apesar de todo este sucesso, o estilo foi criticado por alguns musicos e admiradores
de jazz tradicional que sentiam que o estilo se afastava dos elementos essenciais do
jazz. Para alguns criticos, o uso extensivo de instrumentos elétricos e a énfase no ritmo
e na acessibilidade colocavam em causa a esséncia do jazz, sendo que o jazz fusion foi,
muitas vezes, considerado demasiado comercial (Gioia, 2021).
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3.1.6.3. Personalidades e grupos importantes

3.1.6.3.1. Miles Davis (1926-1991)

Figura 25 - Miles Davis (obtido de www.jimcarrollsblog.com)

Miles Davis contribuiu para o jazz fusion com o seu album “Bitches Brew” (1970).
Este 4lbum é amplamente considerado o ponto de partida do novo movimento. Nele,
Davis usou uma abordagem que misturava elementos do rock, com instrumentacao
elétrica e improvisacao livre. "Bitches Brew" influenciou profundamente o jazz e foi um
marco na carreira de Davis, que explorou estes novos territérios musicais ao longo dos
anos 70 e 80. Miles Davis foi o “arquiteto” do jazz fusion, introduzindo novos

paradigmas sonoros que misturavam géneros e transcendiam fronteiras (Tingen,
2003).
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3.1.6.3.2. Weather Report (1970-1986)

Figura 26 - Banda Weather Report (obtido de www.spotify.com)

A banda Weather Report, fundada por Joe Zawinul e Wayne Shorter, levou o jazz
fusion a outro nivel ao incorporar elementos da musica do mundo e rock progressivo.
Albuns como "Heavy Weather" (1977), com a ic6nica musica "Birdland”, misturavam
ritmos do mundo com jazz eletrdnico, e o baixista, Jaco Pastorius, tornou-se uma lenda
do baixo com o seu estilo virtuoso e inovador. Os Weather Report redefiniram o jazz
fusion ao integrar elementos de musica eletronica, grooves de funk e texturas
atmosféricas, de forma a criar uma sonoridade que era ao mesmo tempo inovadora e
acessivel (Nicholson, 1998).
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3.1.6.3.3. Herbie Hancock (1940-)

Figura 27 - Herbie Hancock (obtido de www.everythingjazz.com)

Herbie Hancock introduziu um jazz “funky” com sintetizadores e grooves de bateria,
criando um estilo musical altamente acessivel. A musica "Chameleon” do album “Head
Hunters” (1973) tornou-se um simbolo do jazz fusion e mostrou como o jazz podia
integrar sintetizadores e, ao mesmo tempo, ser auténtico (Kahn, 2006).
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3.1.7. Jazz Contemporaneo e P6s-Moderno (1990-presente)

Na época contemporanea, o jazz tornou-se um género verdadeiramente global, e os
musicos de jazz de todo o mundo comecaram a integrar influéncias regionais e a
explorar novas fronteiras. O jazz contemporaneo ndo é limitado a uma unica
sonoridade ou estilo, mas reflete uma fusao cultural e musical que se desenvolveu de
forma ampla e diversificada. Este novo subgénero reflete a globalizacdo e a
digitalizacdo, com musicos de diferentes partes do mundo a conectarem-se e a
colaborar, quebrando assim barreiras culturais e linguisticas (Chinen, 2018).

3.1.7.1. Jazz e o Hip-Hop

Nos anos 1990, o hip-hop tornou-se o estilo musical predominante nos Estados
Unidos da América, e muitos musicos de jazz e hip-hop comegaram a colaborar entre
si. Como por exemplo, a banda “A Tribe Called Quest” e o rapper Guru, do duo “Gang
Starr”, langaram albuns como "Jazzmatazz", que fundiam ritmos de hip-hop com solos
jazzisticos de saxofone e trompete.

Na década de 2010, esta fusdo continuou, especialmente com o album "To Pimp a
Butterfly" (2015) do rapper Kendrick Lamar, no qual o saxofonista jazz Kamasi
Washington colaborou regularmente, integrando arranjos de jazz que se fundiam com
as letras politizadas de Lamar (Chinen, 2018).

3.1.7.2. Jazz Eletronico

0 jazz contemporaneo também passou a explorar amplamente a musica eletronica,
com artistas como o Flying Lotus e Robert Glasper a misturarem jazz com samplers,
sintetizadores e até mesmo com elementos de house* e dubstep>. O som experimental
de Flying Lotus e as colaboracdes de Glasper com artistas de hip-hop e R&B
exemplificam como a eletrdnica se tornou uma extensao natural do jazz.

“BadBadNotGood” e “Snarky Puppy” sdo outros exemplos de bandas que combinam
0 jazz com a eletrénica e elementos de improvisagdo, podendo, desta forma, criar
texturas sonoras unicas e acessiveis a novos publicos (Chinen, 2018).

4 Estilo de musica eletrénica.
5 Estilo de musica eletroénica.
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3.1.7.3. Jazz Global

Nos dias de hoje, muitos musicos contemporaneos estdo a incorporar ritmos e
melodias de varias tradi¢des culturais. A musica do mundo fundiu-se com o jazz,
produzindo estilos ricos e variados, onde instrumentos como o sitar, a tabla e a cora
sao integrados nas mais novas composi¢oes jazzisticas (Giddins, 1998).

O saxofonista Pharoah Sanders e a vocalista Esperanza Spalding sao figuras de
destaque nesta vertente, onde integram o jazz com influéncias afro-brasileiras,
indianas e africanas, num estilo de jazz mais contemplativo (Chinen, 2018).

3.1.7.4. Exploracao do Jazz Tradicional

Alguns artistas, como o trompetista Wynton Marsalis, mantém a tradicdo do jazz
acustico e focam-se no bebop e no swing. Estes artistas reinterpretam regularmente os
classicos de Duke Ellington e Louis Armstrong, e, desta forma, mantém o jazz
tradicional vivo nas suas obras e programas educativos de musica (Gioia, 2021).

Wynton Marsalis, com o seu projeto “Jazz at Lincoln Center Orchestra”, destaca-se
como um dos maiores embaixadores do jazz tradicional, onde mistura a heranga do
jazz com interpretacdes que ensinam e conectam as novas geragdes (DeVeaux &
Giddins, 2009).

3.1.7.5. Impacto Sociocultural

O jazz contemporaneo representa o apice da exploracdo artistica, onde o género
transcende fronteiras culturais, tecnoldgicas e estilisticas. Embora mantenha raizes em
estilos classicos, € um género em constante renovacao, capaz de capturar e refletir as
realidades culturais e musicais dos nossos tempos (Chinen, 2018).

Este estilo abracou novas audiéncias e tornou-se num género musical sem
fronteiras. Musicos de todo o mundo integram estilos, tecnologias e tradi¢des musicais
regionais, mantendo o jazz inovador e amplamente diversificado. Este espirito de
exploracao musical, juntamente com a tecnologia e a producao moderna, assegura que
0 jazz continua a evoluir com relevancia cultural e artistica (Gioia, 2021).
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3.1.7.6. Pessoas e grupos importantes

3.1.7.6.1. Kamasi Washington (1981-)

Figura 28 - Kamasi Washington (obtido de www.wikipedia.org)

Kamasi Washington é um saxofonista jazz americano. Como ja referido
anteriormente, este colaborou para o jazz moderno em gravagdes com estrelas do hip-
hop, como o rapper Kendrick Lamar. Com albuns como o "The Epic"”, Washington criou
obras monumentais que fundem jazz e orquestracdes complexas, mantendo a

improvisacdo e a espiritualidade que remontam ao tempo de John Coltrane (Chinen,
2018).

74



0 Jazz e a sua Influéncia no Ensino da Trompa em Portugal

3.1.7.6.2. Esperanza Spalding (1984-)

Figura 29 - Esperanza Spalding (obtido de www.npr.org)

A baixista e cantora Esperanza Spalding mistura o jazz com musica classica e musica
do mundo. A sua versatilidade trouxe um novo tipo de presenca ao jazz, ganhando
assim popularidade com o seu album "Emily’s D+Evolution” (Chinen, 2018).
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3.1.7.6.3. Jacob Collier (1994-)

Figura 30 - Jacob Collier no seu esttidio (www.thetimes.com)

Jacob Collier é conhecido por ser um jovem prodigio, multi-instrumentista, que
mistura harmonias complexas e estilos de musica global. Utiliza varias camadas
instrumentais e vocais, criando uma interpretacdo do jazz incrivelmente moderna e
tecnicamente avangada (Chinen, 2018).
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3.2. O papel da trompa no jazz

A primeira apari¢do da trompa no jazz remonta a década de 1930. Ao longo do
tempo, a trompa encontrou um lugar bastante importante nas criagdes musicais de
varios artistas de jazz, tais como Chet Baker, Miles Davis, Gil Evans, Dizzy Gillespie,
Thelonious Monk, entre outros. Com o passar dos anos, houve também um grande
crescimento quantitativo de solistas de trompa jazz e um aumento significativo de
composi¢des musicais de jazz para este instrumento (Spinola, 2013).

3.2.1. ATrompa

A trompa moderna que conhecemos nos dias de hoje é um produto revolucionario
da trompa de caca da idade média, criada a partir de chifres de animais, de modo a
executar sons fortes para anunciar o inicio das festas, e também para anunciar avisos,
como por exemplo, a aproximacao de inimigos ou predadores. O shofar hebraico é um
bom exemplo de um chifre de animal que foi, e ainda é, amplamente utilizado em
celebragdes. Estes cornos de carneiro, culturalmente significativos, sdao usados para
anunciar feriados e celebragdes judaicas importantes. No entanto, estes instrumentos
ndo permitem muita manipulacao sonora, a nao ser a mudanca da vibracdo dos labios
(Bellis, 2020).

Figura 31 - Shofar (obtido de https://www.moreshetyeshua.org.br/)

A primeira vez que estes instrumentos foram vistos a serem utilizados como um
instrumento musical e ndo como uma ferramenta de comunicagao, foi nas 6peras do
século XVI. Estes instrumentos eram feitos em metal, mas com a mesma estrutura dos
chifres, o que também nao possibilitava grande flexibilidade a nivel tonal. Para ajudar
na mudanga entre tons, comegaram a existir instrumentos de diferentes tamanhos,
obrigando assim os musicos a trocar de instrumento durante as performances, nao
sendo uma solugdo muito versatil (Bellis, 2020).
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No decorrer do século XVII, foram feitas algumas modificagées no instrumento,
como por exemplo, o aumento do tamanho da campanula, o que promoveu o
nascimento do nome do instrumento, proveniente do francés “cor de chasse”, traduzido
posteriormente para o inglés como “French Horn”, ou “Horn”, e para o portugués como
“trompa”. Apesar das modificagdes, a trompa continuava a ser um instrumento
monoétono, ndo permitindo a mudanga de tons de forma espontanea (Bellis, 2020).

No ano de 1753, o trompista Anton Joseph Hampel (1710-1771) inventou a
aplicacdao de bombas (tubos de metal enrolados) removiveis de diferentes tamanhos, o
que possibilitou a mudanca de tons de uma forma mais versatil. Quanto maior a bomba,
mais grave se tornava o som. Posteriormente, no ano de 1760, Hampel descobriu uma
nova técnica revolucionaria na trompa. Esta técnica consiste na colocacdo da mao
direita no interior da campanula, de modo a baixar a afinacao do som, possibilitando a
execucdo de outras notas da escala cromatica. O “bouché” (do francés) ou “stopped” (do
inglés), é uma técnica que permitiu que as famosas composicdes de Haydn, Mozart e
Weber para trompa fossem escritas. Esta nova abordagem permitiu também que os
musicos trocassem de bombas com menor frequéncia. Contudo, esta técnica tinha um
lado negativo: a colocagdo da mado na campanula modificava também o som a nivel
timbrico, criando um som mais abafado em algumas notas (Bellis, 2020).

No inicio do século XIX, o trompista e misico membro da banda do duque de Pless,
na Poldnia, Heinrich Stolzel (1777-1844), criou a primeira valvula que viria a ser
utilizada na trompa e noutros instrumentos da familia dos metais. Esta nova invenc¢ado
facilitou a passagem de nota para nota sem que houvesse nenhuma alteracdo do timbre
do som e sem trocar de instrumento ou bombas. Permitiu também aos trompistas
terem uma maior amplitude de registo (Bellis, 2020).

Figura 32 - Primeira ilustragdo da trompa dupla (Ericson, The Double Horn and Its Invention in 1897, 1998)

Finalmente, no ano de 1897, o inventor alemao e fabricante de trompas Friedrich
Kruspe, juntamente com o trompista Edmund Gumpert, criaram os primeiros
protétipos da trompa dupla, que combina a trompa em fa com a trompa em si bemol,
permitindo ao trompista explorar mais o registo agudo da trompa em si bemol com
mais assertividade nas notas, e ao mesmo tempo o som volumoso, redondo e mais
afinado da trompa em fa (Bellis, 2020).
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Quando a trompa chegou ao jazz, a mesma ja tinha passado por toda a sua evolugao
até chegar ao que conhecemos nos dias de hoje.

3.2.2. O Aparecimento da Trompa no Jazz

A trompa tem sido frequentemente estereotipada com um instrumento incapaz de
tocar jazz. Este equivoco deve-se ao facto de a trompa ser utilizada mais
frequentemente em contextos orquestrais e sinfénicos. No inicio do século XX, a
trompa ndo tinha qualquer lugar em féruns de jazz, e os estudantes deste instrumento
limitavam-se a seguir carreiras orquestrais.

No inicio da década de 1940, com o crescente aumento da popularidade do jazz,
surgiu a necessidade de haver novos estilos e instrumentacao diferentes. No decorrer
desta mesma década, os musicos de jazz comecaram a adotar instrumentos nao
tradicionalmente associados ao jazz. A trompa foi frequentemente utilizada em varios
arranjos para “Big Bands”, como por exemplo as obras arranjadas por Gil Evans e Stan
Kenton.

Segundo o autor Patrick Gregory Smith (2005), “Embora raramente fosse
apresentada como instrumento principal ou solista nestes conjuntos, o uso da trompa
em contextos de jazz tornou-se regular” (Smith, 2005, p. 1).

Ainda na década de 1940, alguns trompistas das grandes orquestras dos Estados
Unidos da América souberam deste novo movimento artistico, o que levou alguns a
escolher abandonar a “vida sinfénica” para seguir carreiras como solistas de trompa
jazz.

Um dos primeiros trompistas de orquestra a tentar mudar de género musical foi
John Graas, que abandonou o seu lugar na Orquestra Sinfénica de Indianapolis (ISO).
Apdés a sua saida, mudou-se para a Califérnia e comecgou a gravar alguns albuns como
trompa jazz solista. Graas nunca conseguiu atingir um grande patamar a nivel de
sucesso no jazz. Este foi criticado a nivel técnico, por nao executar o jazz da forma
correta, em termos de articulacao, som e estilo de performance (Smith, 2005).
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3.2.3. Julius Watkins: O Mestre da Trompa no Jazz

Figura 33 - Julius Watkins a tocar trompa (obtido de www.bluenote.com)

Julius Burton Watkins nasceu a 10 de outubro de 1921, na maior cidade do estado
de Michigan, em Detroit. Aos nove anos de idade, Watkins comec¢ou a estudar trompa,
logo apos ter tocado trompete durante trés anos (Waxman, 2013). A trompa atraiu
Watkins para longe dos trompetes, saxofones e bateria, que eram alguns dos
instrumentos mais populares do que a trompa, na época (Smith, 2005). Durante o seu
percurso na trompa, Julius Watkins teve a oportunidade de estudar na Cass Technical
High School, em Detroit, com o renomado trompista Francis Hellstein, e teve as suas
bases no ensino da trompa tradicional ou “classico” (Ericson, 2020). No decorrer do
verado de 1937, Julius Watkins determinou que a sua carreira musical iria ser, de certo
modo, diferente de qualquer carreira de qualquer outro trompista da sua época
(Ericson, 2020).

A notoéria habilidade de Julius Watkins com a trompa, que combinava a vivacidade
brilhante de um trompete com a sonoridade grave de um trombone, justifica a grande
procura pelo seu talento. Apés ter terminado os seus estudos na Manhattan School of
Music, em 1952, ficou a residir em Nova lorque, e tornou-se o trompista “de eleicdo”,
quer para trabalhos com orquestras de teatro da Broadway, como por exemplo, com a
famosa orquestra New World Symphony Orchestra, quer para trabalhos, e mais
notoriamente, como solista ou membro de ensemble de gravagdes de estidio das mais
renomadas “Bid Bands”, como por exemplo, os albuns “Porgy and Bess” e “Miles Ahead”
de Miles Davis (da editora Columbia Jazz Masterpieces), o dlbum “Africa/Brass” de John
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Coltrane (da editora Impulse! Records), o album “New Bottle Old Wine” de Gil Evans (da
editora Pacific Jazz Records), entre outros (Waxman, 2013).

Entre 1956 e 1959, Watkins foi também colider do conhecido quinteto Les Jazz
Modes, juntamente com o saxofonista Charlie Rouse. Entre os grandes grupos de hard
bop, o som dos Les Jazz Modes era evocativo e intricado, com interpretacoes e
improvisacdes diretas de Rouse e Watkins (Waxman, 2013). Apds o término do grupo
supracitado, Julius Watkins fundou o seu novo grupo Julius Watkins Sextet, onde tinha
mais liberdade e controlo criativo sobre o seu trabalho como lider (Smith, 2005).

Além das suas capacidades como performer, Julius Watkins era também um
renomado professor de trompa. Dois dos seus alunos da época tornaram-se alguns dos
trompistas jazz mais proeminentes, como o trompista Tom Varner, que depois de
trabalhar com varios grandes artistas da drea do jazz, comegou também a lecionar na
Cornish College of the Arts, em Seattle, e o trompista Vincent Chancey que colaborou
também com varias grandes formagdes do jazz (Waxman, 2013).

Segundo Waxman (2013):

A stylist whose innovative work in the ‘50s and ‘60s putting the French horn
into a jazz context is analogous to what Coleman Hawkins did for the tenor
saxophone and Louis Armstrong for the trumpet 30 years earlier, Julius Watkins
almost singlehandedly created a viable role for the curved horn during the bop
and post-bop eras.
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3.2.4. Trompistas Jazz Proeminentes do Presente

Nos dias de hoje, o legado de Watkins da trompa no jazz perdura, ndo s6 com os
exemplos dos trompistas Tom Varner e Vincent Chancey, mas também com outros
trompistas jazz de todo o mundo. Entre os anos 1994 e 1998, realizou-se o Festival
Anual de Trompa Jazz Julius Watkins (Julius Watkins Jazz Horn Festival), onde varios
trompistas jazz e trompistas de area da musica classica se juntavam para partilhar
ideias e discutir o legado deixado por Julius Watkins (Waxman, 2013),

3.2.4.1. Tom Varner

Figura 34 - Tom Varner (obtido de www.archive.seattletimes.com)

Tom Varner é um dos trompistas pioneiros mais reconhecidos no mundo do jazz.
Nos anos 1970, teve a oportunidade de estudar com Julius Watkins. Depois de
colaborar com diversos musicos e grupos renomados, decidiu iniciar a sua carreira
como lider. Nos anos 1980, formou o seu proprio grupo, com a trompa como
instrumento principal.

Nos dias de hoje, continua a compor e a gravar, mantendo assim a sua relevancia no
ambito musical. Ap6s passar varios anos em Nova lorque, vive agora em Seattle, onde
leciona na Cornish College of the Arts (Varner, 2024).
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3.2.4.2. Vincent Chancey

Figura 35 - Vincent Chancey (obtido de www.440gallery.com)

Vincent Chancey, natural de Chicago, formou-se na Escola de Musica da Southern
[llinois University antes de se mudar para Nova lorque com o objetivo de encontrar
Julius Watkins. Com o apoio de uma bolsa da National Endowment for the Arts (NEA),
Chancey estudou com Watkins durante varios anos. Apos este periodo, tornou-se
membro regular da Sun Ra Arkestra, com a qual gravou varios albuns. Posteriormente,
integrou a Carla Bley Band, onde participou em numerosas digressoes internacionais e
em diversas gravacdes. Mais tarde, juntou-se ao grupo Brass Fantasy de Lester Bowie,
onde participou em digressoes pela Europa, pelos Estados Unidos e pelo Japao, e esteve
presente em oito dos nove albuns do grupo. Além disso, colaborou também em cinco
albuns da “David Murray Big Band” e em varios trabalhos com Muhal Richard Abrams
(Chancey, 2024).

Com 74 anos de idade, a data desta investigacdo, Vincent Chancey terminou a sua
carreiraem 2019, pouco antes de comecar a pandemia de Covid-19. Até entdo, Chancey
participava em algumas palestras sobre o jazz e a sua vida enquanto trompista de jazz.
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3.2.4.3. Arkady Shilkloper

Figura 36 - Arkady Shilkloper (obtido de www.music.metason.net)

Arkady Shilkloper é um dos trompistas jazz mais proeminentes da era do jazz
contemporaneo. Shilkloper tem participado nos simpésios da International Horn
Society, com o jazz e a improvisacdo em varios instrumentos, como na trompa e na
trompa alpina. Arkady nasceu em Moscovo, no ano de 1956, e vive na Alemanha. Iniciou
os seus estudos musicais com seis anos de idade a tocar trompa alto e decidiu mudar
para trompa aquando da sua entrada na Moscow Military Music School, com 11 anos
de idade. Depois de dois anos de servigo militar, comegou a estudar no Moscow Gnessin
Institute, entre 1976 e 1981. Arkady trabalhou também com algumas orquestras, como
por exemplo, a Bolshoi Theatre Orchestra, entre 1978 e 1985, e a Moscow
Philharmonic Orchestra, entre 1985 e 1989 (International Horn Society, 2024).

Em 1998, Arkady Shilkloper decidiu explorar um pouco mais sobre os diferentes
tipos de trompas e aplica-las ao jazz. Com isto, comegou a tocar trompa alpina, que é
um instrumento muito pouco usual na musica improvisada. Em 2004, Arkady estreou
a obra “Concerto for Alphorn and Orchestra” do renomado compositor Daniel Schnyder,
no Menuhin Festival, em Gstaad na Suica. Depois desta grande estreia, Arkady comecou
a gravar varios albuns com a trompa alpina a solo (International Horn Society, 2024).

Arkady Shilkloper continua a atuar em vdarios simpdsios da organizacdo
International Horn Society, e em varios concertos com os seus grupos, onde explora a
trompa e a trompa alpina no ambito do jazz contemporaneo.

Segundo a organizacao International Horn Society (2024), “Arkady has changed the
perception around the world of what is possible on the horn and on instruments
related to the horn, especially in the realm of jazz.” (International Horn Society, 2024)
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4. Plano de investigacdo e metodologia

As metodologias adotadas no presente estudo foram a investigacdo-acao e a
investigacdo-descritiva. Com essa finalidade, utilizei varios métodos de pesquisa, tais
como questionarios aos trompistas jazz mais influentes da atualidade, bem como uma
entrevista presencial ao Professor Doutor Ricardo Matosinhos onde foram discutidas
as suas ideias aquando da composicao dos seus Estudos Jazzisticos, bem como as suas
opinides em relagdo a integracdo do jazz no ensino da trompa. Para complementar a
minha investigacdo, realizei também uma breve andlise de planos curriculares da
disciplina de Trompa de duas escolas portuguesas: a Escola Artistica do Conservatorio
de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro e o Conservatério de Musica de Guimaraes.

Também de modo a complementar este estudo, decidi realizar uma breve analise
de planos curriculares de duas escolas portuguesas que possuem curriculo de jazz: a
Escola Artistica de Miusica do Conservatorio Nacional e a Escola Artistica do
Conservatorio de Musica de Coimbra, bem como o plano curricular de uma escola
especializada em jazz: a Escola de Jazz Luiz Villas-Boas do Hot Clube de Portugal.

Para concluir, realizei também um estudo pratico com dois alunos de trompa da
Academia de Musica de Castelo de Paiva, de modo a entender de que forma os alunos
se sentiram interessados e entusiasmados com a aprendizagem jazzistica, apds a
pratica de um estudo do livro “10 Estudos Jazzisticos” (2013) do trompista e compositor
Ricardo Matosinhos, entendendo também, desta forma, quais foram as maiores
dificuldades e facilidades.

4.1. Questionario

Como metodologia de investigacdo para este estudo, decidi desenvolver um
questionario, o qual foi elaborado através da plataforma Google Forms e direcionado a
trés dos mais influentes trompistas jazz da atualidade: Tom Varner, Arkady Shilkloper
e Victor Prado. Foram realizadas as mesmas perguntas a todos os intervenientes. O
guido elaborado consiste numa série de perguntas relacionadas com a carreira
profissional dos artistas supracitados, bem como com o panorama do jazz na trompa e
no ensino da trompa, e o crescimento desta vertente. Todos os questionarios foram
elaborados e entregues aos participantes durante o més de setembro de 2024. O guido
foi constituido pelas seguintes perguntas:

¢ Quando e onde iniciou os seus estudos de trompa?

e Iniciou os seus estudos de trompa no género classico ou no jazz?
e Em quais instituicdes estudou trompa?

¢ Quando foi o seu primeiro contacto com o jazz?

e O que fez despertar interesse pelo jazz?
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e Quando ingressou no jazz, pensou em mudar de instrumento, ou sempre

quis continuar na trompa?

e Como foram as primeiras aulas de trompa jazz? O seu professor era

trompista?

e Na sua opinido, de que forma tem sido fomentada a explora¢do do jazz na

trompa?

e Quais competéncias e técnicas poderao ser desenvolvidas através do estudo

de jazz na trompa?

e Na sua regido, existem escolas de musica que oferecem curriculo de jazz,
tendo a trompa como instrumento especifico de jazz? Se sim, quais?

e Acredita que futuramente havera uma maior integracdo da trompa nos
curriculos de jazz nas escolas de musica?

e Resposta livre.

Na seccdo seguinte serdo apresentados os trés trompistas profissionais, com ampla
experiéncia no mundo do jazz, que aceitaram fazer parte do presente estudo.

4.1.1. Tom Varner

Figura 37 - Tom Varner (obtido de www.cornish.edu)

Tom Varner é conhecido como um dos
principais pioneiros vivos do jazz e da
improvisa¢ao na trompa, um compositor
inventivo e apaixonado pelos seus
diversos ensembles, além de
autoridade na historia e no repertério de
jazz para trompa. (International Horn
Society, 2024)

uma

Tom nasceu em 1957, cresceu em Nova
Jérsia e estudou piano com a professora
Capitola Dickerson. Comegou a tocar
trompa na quarta classe, escolhendo o
instrumento a partir de uma fotografia.
Durante o primeiro ano do ensino
secundario, iniciou aulas particulares,
concentrando-se na musica classica.
Quando comecou a interessar-se pelo jazz,
pensou que s6 poderia ouvi-lo, nao toca-lo,

devido ao seu instrumento, até que um

amigo apresentou-lhe um disco de Thelonious Monk com um solo de trompa
interpretado por Julius Watkins. Tom Varner tocava em orquestras escolares e
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comunitarias, mas também na “Big Band” de jazz da escola. Em 1976, teve pequenas
aulas com o pioneiro do jazz para trompa Julius Watkins, onde comecou a ganhar
confianca de que era possivel tocar jazz neste instrumento. (International Horn Society,
2024)

Tom estudou dois anos no Oberlin College antes de seguir para o New England
Conservatory of Music, em Boston, onde estudou trompa com Thomas Newell e
improvisacdo e composicao de jazz com Ran Blake, George Russell e Jaki Byard,
obtendo assim o grau de Bacharel em Miusica em 1979. Mais tarde, obteve o grau de
Mestre (2005) pela City College of New York, onde estudou com Jim McNeely, Scott
Reeves e John Patitucci. Tom viveu 26 anos em Nova lorque antes de se mudar para
Seattle em 2005. (International Horn Society, 2024)

Varner participou em mais de 70 albuns e gravou 14 como compositor/lider. Desde
meados da década de 1990, tem sido anualmente nomeado no Top Ten do Down Beat
Critics Poll e foi distinguido com bolsas da Jack Straw Foundation, 4Culture de Seattle,
National Endowment for the Arts e Chamber Music America/Doris Duke Foundation. Foi
também residente nas coldnias artisticas MacDowell, Blue Mountain e Centrum.
(International Horn Society, 2024)

Entre os musicos que participaram nos seus albuns como lider estdo Steve Wilson,
Tony Malaby, Ed Jackson, Ellery Eskelin, Tom Rainey, Cameron Brown, Drew Gress,
Matt Wilson, Kenny Barron, Victor Lewis, Fred Hopkins e Billy Hart. Tom tocou e
gravou com Miles Davis, Quincy Jones, McCoy Tyner, a Mingus Orchestra, entre muitos
outros. As suas influéncias incluem Ornette Coleman, Steve Lacy, Charles Mingus,
Anthony Braxton, Sonny Rollins e compositores minimalistas como Steve Reich e Philip
Glass. O seu primeiro album apresenta uma formag¢ao com trompa, saxofone alto,
contrabaixo e bateria. Albuns posteriores incluem quintetos com trompa, dois
saxofones, contrabaixo e bateria, frequentemente com convidados. “Nine Surprises” foi
composto para um noneto com trés metais, quatro instrumentos de sopro, contrabaixo
e bateria. (International Horn Society, 2024)

Muitos dos albuns de Tom Varner refletem um interesse sério e humoristico pela
religido, especialmente o primeiro século, as convulsdes do Império Romano, os
primeiros 200 anos do Cristianismo e também filmes biblicos de Hollywood. Embora
tenha crescido em Nova Jérsia, os pais de Tom eram ambos de uma pequena cidade no
Missouri, onde frequentava a igreja semanalmente durante a sua infancia. Outras
influéncias incluem ciéncia e fic¢ao cientifica, mitologia e folclore, cultura americana e
urbana, James Brown e a musica do século XX. (International Horn Society, 2024)

Atualmente, Tom é Professor Associado de Musica no Cornish College of the Arts,
em Seattle. Escreveu artigos sobre Julius Watkins e outros para a revista The Horn Call
(1988, 1989). Enquanto vivia em Nova lorque, organizou o primeiro Festival de Jazz
para Trompa Francesa Julius Watkins, com a participacdo de artistas como ele proéprio,
Mark Taylor, John Clark e Vincent Chancey. (International Horn Society, 2024)
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4.1.2. Arkady Shilkloper

Arkady Shilkloper é um dos trompistas jazz mais
proeminentes da era do jazz contemporaneo.
Shilkloper tem participado nos simpodsios da
International Horn Society, com o jazz e a improvisagao
em varios instrumentos, como na trompa e na trompa
alpina. Arkady nasceu em Moscovo, no ano de 1956, e
vive na Alemanha. Iniciou os seus estudos musicais
com 6 anos de idade a tocar trompa alto e decidiu
mudar para trompa aquando da sua entrada na
Moscow Military Music School, com 11 anos de idade.
Depois de 2 anos de servigo militar, comec¢ou a estudar
no Moscow Gnessin Institute, entre 1976 e 1981.
Arkady trabalhou também com algumas orquestras,
como por exemplo, a Bolshoi Theatre Orchestra, entre
1978 e 1985, e a Moscow Philharmonic Orchestra,
entre 1985 e 1989. (International Horn Society, 2024)

Figura 38 - Arkady Shilkloper (obtido
de www.wikipedia.org)

Desde 1986, Arkady Shilkloper tem colaborado com o pianista Mikhail Alperin. Este
duo acabou por se tornar um trio, juntando o clarinetista e investigador Sergey
Starostin. Este grupo de Arakdy é dedicado a interpretar musica russa, mais
precisamente o ethno jazz russo. Em 1995, Arkady fundou um novo grupo com o
violista austriaco Tcho Theissing, com o pianista suico John Wolf Brennan, e com o
contrabaixista austriaco Georg Breinschmid. Mais tarde, em 2012, o baixista e
contrabaixista Tom Gotze juntou-se ao grupo. O grupo Mauve Trio foi também fundado
por Shilkloper, com o guitarrista brasileiro Alegre Correa e o contrabaixista austriaco,
ja citado anteriormente, Georg Breinschimd. O grupo Mauve Trio, com o seu dlbum de
estreia, venceu o Hans Koller Prize como disco do ano. (International Horn Society,
2024)

Em 1998, Arkady Shilkloper decidiu explorar um pouco mais sobre os diferentes
tipos de trompas e aplica-las ao jazz. Com isto, comegou a tocar trompa alpina, que é
um instrumento muito pouco usual na musica improvisada. Em 2004, Arkady estreou
a obra “Concerto for Alphorn and Orchestra” do renomado compositor Daniel Schnyder,
no Menuhin Festival, em Gstaad na Suiga. Depois desta grande estreia, Arkady comec¢ou
a gravar varios albuns com a trompa alpina a solo. (International Horn Society, 2024)

Arkady Shilkloper continua a atuar em varios simpdsios da organizacdo
International Horn Society, e em varios concertos com os seus grupos, onde explora a
trompa e a trompa alpina no ambito do jazz contemporaneo. (International Horn
Society, 2024)
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4.1.3. Victor Prado

H4 mais de 10 anos, Victor Prado
tem integrado a cena da mausica
instrumental paulistana, destacando-
se como um "trompista popular”. Em
outubro de 2020, langou o seu
primeiro single de musica
instrumental, intitulado
“MundanaTrompa”.  Victor  tem
atuado como trompista em
colaboragdo com diversos artistas e
Figura 39 - Victor Prado (obtido de grupos de diferentes formacdes,
www.instrumentalsescbrasil.org.br) como a Zerré Santos Big Band,

Rogério Botter Maio, Noneto09,

Coletivo Imagindrio, entre outros. Com o Progjazz do Absurdo, gravou 12 albuns.
Participou também em gravagdes de discos do Timeline Trio, Novos Planos Inclinados,
Os Amanticidas e da Orquestra Jovem Tom Jobim (Prado, 2024).

“Considerado um dos pioneiros da trompa popular no Brasil, Victor Prado atua na
cena paulistana ha mais de dez anos ap0s retirar a trompa do cendario habitual dos
grupos sinfénicos e da musica erudita europeia. Com uma linguagem prépria no
instrumento e foco na improvisacao, o musico traz em seu repertério compositores
brasileiros contemporaneos com forte influéncia no jazz (...)” (Instrumental SESC
Brasil, 2024).

Além da sua experiéncia no Brasil, possui também uma carreira internacional,
tendo participado em festivais de musica no Brasil e na Argentina, bem como em
conferéncias de jazz e improvisacdo na Europa e nos Estados Unidos. Em 2019,
conquistou o segundo lugar no Jazz Horn Competition, na Bélgica.

Em 2021, Victor gravou um tributo a Julius Watkins com o seu quinteto e foi
convidado a participar num dos mais prestigiados programas de musica instrumental
do Brasil, o Instrumental SESC Brasil. Neste contexto, realizou um concerto com um
repertorio que inclui musicas autorais, temas de jazz e musica latino-americana (Prado,
2024).
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4.2. Entrevista Presencial ao Professor Doutor Ricardo Matosinhos

Como metodologia de investigacao, realizei também uma entrevista presencial ao
professor e compositor Ricardo Matosinhos, com perguntas relacionadas com o tema
desta investigacdo, bem como a sua carreira no ambito do ensino, e também sobre
algumas das suas composi¢des jazzisticas presentes nos livros de estudos “12 Estudos
Jazzisticos para Trompa” e “10 Estudos Jazzisticos para Trompa”, publicados nos anos
de 2010 e 2013, respetivamente. A entrevista realizou-se no dia 22 de outubro de 2024,
na Academia de Musica de Costa Cabral, no Porto. A contribui¢do do professor Ricardo
Matosinhos para esta investigacdo é de elevada importancia, pois a data desta
investigacdo, o mesmo foi o inico compositor portugués a criar material didatico com
influéncia jazzistica, com a finalidade de integrar o estilo no ensino classico da trompa.

4.2.1. Entrevistado

Ricardo Manuel dos Santos Teixeira
Matosinhos, nascido em 1982, estudou
trompa com Ivan Kucera na ESPROARTE
(1994-2000) e Bohdan Sebestik na
ESMAE, onde se licenciou em 2004.
Explorou a trompa no jazz, tendo aulas
com o saxofonista Mario Santos, o que
influenciou o seu estilo composicional.
Em 2012, concluiu o mestrado em
Ensino da Musica na Universidade
Catolica, apresentando uma dissertacao
sobre estudos para trompa. Em 2021,
obteve o doutoramento na Universidade
de Evora com uma tese sobre elementos

Figura 40 - Ricardo Manuel dos Santos Teixeira Matosinhos idiomaticos em obras para trompa.
(obtido de www.meloteca.com) Particip ou em Cursos de

aperfeicoamento em Portugal e no
estrangeiro e foi bolseiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian (1998-2004). Em 2007,
conquistou o 2.2 prémio no concurso Jovens Musicos na modalidade de Trompa Nivel
Superior. Como artista convidado, colaborou com varias orquestras, incluindo a
Orquestra Filarmonia das Beiras, Orquestra do Norte e Orquestra de Jazz de
Matosinhos. Realizou workshops e cursos em diversos paises, como Portugal, Brasil,
Chéquia, Estdnia, Letonia e Estados Unidos. Na area da composicdo, criou materiais
pedagogicos para ensino da trompa, obras para varias formagdes instrumentais e um
musical baseado num livro infantil da sua autoria, recebendo prémios nacionais e
internacionais pelas suas composicoes. Atualmente, é professor na Academia de Costa
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Cabral (Porto) e membro da International Horn Society, da Sociedade Portuguesa de
Autores e da GDA (Matosinhos, 2024).

4.3. Recolha de Planos Curriculares de Trompa e de Jazz

Em Portugal, todas as academias, conservatorios ou escolas de musica incluem a
trompa como instrumento principal de estudo, a excecao de algumas escolas que sejam
destinadas a certos géneros musicais, como por exemplo, as escolas de rock. Desta
forma, cada estabelecimento de ensino define quais sdo os conteddos programaticos
que os alunos de trompa frequentam, determinando os objetivos gerais e especificos
da disciplina.

De um modo geral, estes programas curriculares estdo organizados por graus (do
1.2 grau ao 8.2 grau) e por dificuldade: quanto mais alto for o grau de ensino, mais
dificeis e desafiantes serdo os objetivos e as obras que os alunos terao de estudar.

Como metodologia de investigacdo para o meu trabalho, realizei uma recolha de
planos curriculares de trompa e de jazz de algumas das mais influentes escolas de
ensino artistico especializado em Portugal.

As escolas que selecionei para a minha pesquisa foram:

e Escola Artistica do Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro
(Plano Curricular de Trompa) - Anexo D

e Conservatoério de Guimaraes (Plano Curricular de Trompa) - Anexo E

e Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional (Plano Curricular de
Jazz)®

e Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra (Plano Curricular
de Jazz)’

e Escola de Jazz Luiz Villas-Boas (Plano Curricular de Jazz) - Anexo F

6 Plano curricular obtido em: https://www.emcn.edu.pt/escola/documentos/documentos-
curriculares
7 Plano curricular obtido em: https://conservatoriomcoimbra.pt/cpj/curso/
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4.4, Estudo Pratico

Durante o inicio do presente ano letivo de 2024 /2025, pedi ao professor Marco
Costa, professor de trompa na Academia de Musica de Castelo de Paiva, que
selecionasse dois dos seus alunos para participar num estudo pratico, como
complementacdo da minha investigacdo. O estudo pratico em questao consistiu em os
alunos estudarem durante cerca de dois meses um estudo selecionado de um dos livros
de estudos jazzisticos do trompista e compositor Ricardo Matosinhos. Neste caso, o
estudo escolhido foi o estudo “N.2 1 - Crazy Steps” do livro “10 Estudos Jazzisticos para
Trompa”, publicado no ano de 2013. Os alunos selecionados encontram-se no 6.2 e 7.2
graus.

No final do primeiro periodo do ano letivo, elaborei, através da plataforma Google
Forms, um pequeno questiondrio sobre a experiéncia que os alunos obtiveram ao
praticar este estudo durante esse mesmo periodo.

O questionario consistiu nas seguintes perguntas:

e Numa escalade 1a 10, qual foi o grau de dificuldade interpretativa da obra?

e Numa escala de 1 a 10, qual foi o grau de interesse quando soube que iria
trabalhar esta obra?

e Considera que os elementos jazzisticos presentes na obra sdo dificeis de
aprender?

e Quais foram as maiores dificuldades que teve ao praticar a obra?

e Voltaria a trabalhar uma obra do mesmo género?

e A obra foi sorteada ou escolhida para apresentar numa audi¢cdo ou prova?

e Quanto tempo levou para preparar a obra?

e Sente-se satisfeito com o resultado final da obra, apds praticar a mesma?

Elaborei também um pequeno questionario, elaborado na mesma plataforma
supracitada, direcionado para o professor Marco Costa, que lecionou algumas aulas
com o estudo selecionado, a ambos os alunos.

0 questionario direcionado ao professor consistiu nas seguintes perguntas:

e Como classifica a dificuldade de lecionacao do estudo selecionado?

e Considera importante a aprendizagem dos elementos jazzisticos no ensino
da trompa?

e (Considera que os alunos tiveram interesse em aprender os elementos
jazzisticos presentes na obra?

e Quais foram as maiores dificuldades ao lecionar o mesmo estudo?

e Indique 3 competéncias de aprendizagem que podem ser desenvolvidas
através do estudo de obras com carater jazzistico.
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e Em que altura considera que os alunos estdo aptos para aprender os
elementos deste género musical?

e Acredita que futuramente havera uma maior integracdo da trompa nos
curriculos de jazz nas escolas de musica, e, possivelmente, no mercado de
trabalho do jazz?
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5. Apresentacao e Analise dos Resultados

5.1. Questionario aos trompistas jazz

O presente subcapitulo apresenta as respostas dos trés trompistas especialistas em
jazz que aceitaram responder ao questionario. As respostas estao divididas pelas
diferentes perguntas colocadas e a sua andlise é feita ap6s a apresentacao das respostas
a cada questdo. Os questionarios estao presentes nos anexos A, B e C desta investigacao.

(A) Quando e onde iniciou os seus estudos de trompa?

Tom Varner (TV): Iniciei os meus estudos de trompa com 9 anos de idade, em
escolas publicas de New Jersey, nas bandas escolares. Depois, com 14 anos de idade,
tive aulas de trompa particulares.

Arkady Shilkloper (AS): Comecei a tocar trompa em 1967 na Moscow Suvorov
Musical School, com 10 anos de idade. Antes disso, toquei trompa alto, num ensemble
de metais amador, onde o meu irmao mais velho Valery, tocava eufénio.

Victor Prado (VP): Comecei os meus estudos de trompa na Escola do Auditério
Ibirapuera, no estado de Sdo Paulo, no Brasil, em 2008.

De acordo com as respostas a esta pergunta, é possivel reparar que todos os
intervenientes iniciaram os seus estudos bastante cedo, por volta das idades de 9 ou
10 anos. Geograficamente, iniciaram os seus estudos nas cidades de onde sdo naturais.

(B) Iniciou os seus estudos de trompa no género classico ou no jazz?

TV: Classico.
AS: Classico. Tocavamos marchas, polkas, valsas, entre outros.
VP: Classico.

Segundo as respostas, todos os intervenientes iniciaram os seus estudos de trompa,
com base no género classico, o que significa que, de um modo geral, os alunos de
trompa comecam os seus estudos com base no género classico, e apenas mais tarde,
comegam a procurar novas vertentes.
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(C) Em quais instituicoes estudou trompa?

TV: Frequentei o Oberlin College durante 2 anos, mas em estudos de artes liberais,
ndo no conservatorio de musica. Nao me foi "permitido” ter aulas de trompa. No
entanto, toquei em ensembles de jazz, “Big Bands”, estudei teoria musical, treino
auditivo e etnomusicologia. Além disso, tive aulas com um colega dois anos mais velho
do que eu, o Bob Ward, que mais tarde seria o trompista principal na Orquestra
Sinfénica de Sdo Francisco. Depois, transferi-me para o New England Conservatory.
Durante 2 anos, estudei trompa com o professor Thomas Newell, e jazz com Jaki Byard
e George Russell. Foi entdo que me tornei oficialmente um "estudante de jazz" na
trompa.

AS: Estudei no Gnessin Moscow Musical and Pedagogical Institute, que agora é a
Gnessin Russian Academy of Music.

VP: Estudei na Escola do Auditério Ibirapuera, na Escola Municipal de Musica de
Sao Paulo e na Escola de Musica do Estado de Sao Paulo.

Com base nas repostas a esta pergunta, é possivel concluir que todos os
intervenientes estudaram em instituicdes sediadas nos seus paises de origem, o que
também conclui que existem escolas ou professores que podem fornecer ensinamentos
da vertente do jazz para a trompa, mesmo que o professor ndo seja trompista.

(D) Quando foi o seu primeiro contacto com o jazz?

TV: A minha irma mais velha tinha discos do Eric Dolphy e os meus pais adoravam
ouvir as “Big Bands” da década de 1940. Vi o Duke Ellington ao vivo quando tinha cerca
de 15 anos. Além disso, varios amigos do liceu eram fas de jazz, especialmente do Miles
Davis na sua fase elétrica, e de outras bandas de fusdo da época.

AS: Eu penso que em 1978.
VP: Foi em 2006.

De acordo com as respostas dos intervenientes, é possivel verificar que o primeiro
contacto com o jazz aconteceu em idades entre os 15 e os 22.

(E) O que fez despertar interesse pelo jazz?

TV: O meu vizinho gostava de jazz e tinha o disco “Friday The 13th” de Thelonious
Monk com o trompista Julius Watkins. Quando ouvi aquilo, pensei: "AHA! Eu também
posso fazer isto! Mais LIBERDADE!"
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AS: A energia, o groove, a explosdo emocional, a liberdade de pensamento musical,
a oportunidade de ultrapassar os limites da performance, etc.

VP: A improvisacgdo e a possibilidade de tocar algo sempre diferente.

No caso do interveniente Tom Varner, o interesse pelo jazz surgiu por influéncia do
seu vizinho, que era ouvinte regular de jazz. Ouviu um disco de Thelonious Monk que
tem um solo de trompa, interpretado pelo trompista jazz Julius Watkins, e ficou
bastante interessado pelo género musical.

Por outro lado, ja no caso dos intervenientes Arkady Shilkloper e Victor Prado, o
interesse pelo jazz surgiu através de vantagens e fatores que o jazz oferece em relacao
a outros géneros musicais, como por exemplo, a improvisacdo, a liberdade de
pensamento musical, o groove, a explosdo emocional e a possibilidade de tocar algo
sempre diferente.

(F) Quando ingressou no jazz, alguma vez pensou em mudar de instrumento, ou
sempre quis continuar na trompa?

TV: Sim, inicialmente pensei que talvez devesse mudar para o trompete, mas ja era
tarde demais para mudar a minha embocadura, pois ja tinha 16 anos de idade).

AS: Eu ndo sabia, ndo supunha, nem sequer imaginava que existia uma histéria do
jazz para trompa! Ndo sabia que Julius Watkins, John Graas, David Amram ou Gunther
Schuller existiam, por isso comecei a tocar baixo elétrico numa banda de jazz do
exército!

VP: Nunca tive esse pensamento, por isso, continuei sempre na trompa.

Nesta questdo, dois dos intervenientes nunca mudaram de instrumentos, enquanto
um comecgou a tocar baixo elétrico numa banda de jazz. Tom Varner ndo chegou a
mudar de instrumento, pois quando pensou em mudar, ja tinha 16 anos de idade, o que
seria tarde demais para uma alteracdo tdo grande como a mudanca de instrumento. Ja
Victor Prado revela que nunca teve a intengcdo de mudar de instrumento. Arkady
Shilkloper afirma que ndo tinha conhecimento da existéncia da trompa na histéria do
jazz, e, por isso, comecou a tocar baixo elétrico numa banda de jazz do exército.

(G) Como foram as primeiras aulas de trompa jazz? O seu professor era trompista?

TV: As minhas primeiras aulas foram em 1976 com o trompista Julius Watkins. Fiz-
lhe imensas perguntas. Ele foi bastante prestavel e descontraido. Disse-me: “Devias
mesmo aprender o tema Cherokee”. E eu aprendi!
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AS: 0 meu primeiro professor foi Julius Watkins, ou melhor, o seu disco Les Jazz
Modes de 1957. Comecei a transcrever os seus solos e a tentar imita-los!

VP: O meu primeiro professor era trompetista e depois, saxofonista.

Segundo as respostas para esta questdo, Tom Varner teve as suas primeiras aulas
de trompa jazz com o trompista Julius Watkins. Arkady Shilkloper afirma que teve as
suas primeiras aulas de trompa jazz através do um dos discos de Julius Watkins, ao
transcrever e imitar os solos do renomado trompista jazz. Ja Victor Prado teve as suas
primeiras aulas com um trompetista e, posteriormente, com um saxofonista. Com base
nas respostas € possivel concluir que a imitagdo é uma boa técnica para comecar a
aprender as bases do jazz, bem como as aulas com professores da vertente jazzistica
de outros instrumentos.

(H) Na sua opinido, de que forma tem sido fomentada a exploracdo do jazz na
trompa?

TV: Mais ou menos. Alguns professores concordam. Outros—"nao! vais prejudicar
a tua técnica classica!".

AS: Pelo que sei, compositores e arranjadores de jazz famosos tém apreciado usar
o timbre da trompa, assim como o da tuba, nos seus arranjos ou composic¢oes.

VP: Atualmente, o movimento tem crescido bastante, sobretudo na Europa e na
América do Sul.

De acordo com as respostas a esta pergunta, é possivel verificar que a trompa tem
sido explorada por arranjadores e compositores de jazz, que apreciam o timbre
caracteristico da trompa. Segundo Victor Prado, a exploracdo do jazz na trompa é um
movimento que tem crescido bastante nos ultimos anos, especialmente no continente
europeu e na América do Sul. Por outro lado, é também possivel verificar de que alguns
professores de trompa acreditam que o estudo de jazz na trompa pode prejudicar a
técnica classica do aluno.

(I) Quais competéncias e técnicas poderao ser desenvolvidas através do estudo de
jazz na trompa?

TV: Treino auditivo; Técnica geral; Uma melhor sensacao de tempo no geral; Uma
gama muito mais ampla de diferentes ataques e frases legato; Musicalidade; Ser capaz
de ser um musico mais completo e versatil.
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AS: Ao estudar jazz, podes desenvolver exatamente as mesmas técnicas e
habilidades que no trompete, trombone, melofone, etc. Existem muitas publicacdes
dedicadas ao desenvolvimento de habilidades em improvisagdo, harmonia,
organizacdo ritmica e métrica, e as peculiaridades das tendéncias estilisticas.

VP: Técnica estendida, criatividade, harmonia, audicdo, sonoridade, articulagido e
musicalidade.

Com base nas respostas fornecidas a esta questao, ao estudar jazz na trompa, pode-
se desenvolver a mesmas técnicas que no trompete ou no trombone, devido ao facto de
serem instrumentos da familia dos metais. O desenvolvimento de outras técnicas, como
a improvisacdo, harmonia, musicalidade e a criatividade, pode também ser obtido
através do estudo de jazz.

(J) Na sua regidao, existem escolas de musica que oferecem curriculo de jazz,
tendo a trompa como instrumento especifico de jazz? Se sim, quais?

TV (Estados Unidos da América): Nao tenho a certeza. Acho que o New England
Conservatory, em Boston, permitiria isso (permitiram no meu caso). Onde eu leciono,
no Cornish College of the Arts, em Seattle, sim. Acho que muitas universidades com um
Bacharelado em Estudos de Jazz permitiriam o ingresso de um trompista.

AS (Europa): A Codarts WMDC building (Jazz, Pop and World Music) podera aceitar
um trompista nos seus cursos de jazz.

VP (Brasil): Nao tenho conhecimento de alguma escola no Brasil que ofereca curso
de jazz para trompa.

De acordo com as respostas a esta questdo, é possivel concluir que nos Estados
Unidas da América e na Europa, existem algumas instituicdes que oferecem curriculos
de jazz, onde a trompa pode ser escolhida como um instrumento aplicavel ao jazz,
principalmente na cidade de Seattle, onde leciona o interveniente Tom Varner. Por
outro lado, no Brasil, ndo ha conhecimento de alguma escola que oferece um curriculo
de jazz que possa ter a trompa como instrumento participante.

(K) Acredita que futuramente havera uma maior integracdo da trompa nos
curriculos de jazz nas escolas de musica?

TV: Espero que sim. Cada vez mais “Big Bands” e alguns grupos de jazz tém trompa.
[sto é importante. No mundo da improvisag¢do, todos os instrumentos sdo bem-vindos.
Em geral, eu diria que sim.
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AS: Sim!

VP: Acredito que através de muita luta, podemos conseguir isso nos conservatdrios
e universidades ao redor do mundo, tendo a trompa como um possivel instrumento
dentro dos cursos de musica popular e jazz.

Nos ultimos anos, tem ocorrido uma maior integra¢do da trompa em “Big Bands” ou
outros grupos de jazz. Desta forma, é provavel que, futuramente, a trompa possa ser
integrada em mais cursos de jazz, ao redor do mundo. Tom Varner afirma ainda que,
“no mundo da improvisacao, todos os instrumentos sao bem-vindos”.

(L) Resposta Livre

Opcionalmente, o questionario possui uma resposta livre, no final do mesmo, para
o caso do interveniente quiser complementar com mais alguma informagao adicional.
Com isto, s6 os trompistas Tom Varner e Arkady Shilkloper responderam a esta
questdo aberta.

TV: Quando eu tinha 16 ou 17 anos, na verdade, sé conhecia cerca de 5
improvisadores de jazz na trompa. Agora, ha, por todo o mundo... 200? 300? — ou seja,
¢ um movimento em crescimento.

AS: A estética do jazz ajuda um musico a tornar-se, ndo s6 um intérprete
profissional, mas também um criador, construtor, a encontrar a sua proépria voz, a
descobrir a sua individualidade, etc.

Na resposta livre é possivel analisar que, com o passar dos anos, a quantidade de
trompistas jazz tem aumentado exponencialmente, sendo assim, um movimento em
crescimento. Shilkloper acrescenta ainda que além do jazz ajudar o musico a tornar-se
um intérprete profissional, o artista torna-se também um criador, descobrindo assim a
sua individualidade no mundo da musica.
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5.2. Entrevista presencial ao Professor Doutor Ricardo Matosinhos

Neste subcapitulo é apresentada a transcricdo da entrevista presencial que realizei
ao professor doutor Ricardo Matosinhos. A transcri¢do estd organizada por oradores,
Entrevistador (E) e o proprio Ricardo Matosinhos (RM). No subcapitulo 5.2.2. é
realizada uma andlise e discussdo da entrevista.

5.2.1. Entrevista

Entrevistador (E): Alguma vez teve contacto profissional com o jazz, ou seja, se ja
trabalhou com alguma orquestra ou grupo de jazz, e, se sim, como é que foi essa
experiéncia?

Ricardo Matosinhos (RM): Sim, ja tive alguns contactos com esse mundo, mas é
preciso distanciar o jazz da improvisa¢do em si, até porque, tradicionalmente, a trompa
acaba por aparecer em algumas formagoes de jazz em meados do século passado, em
alguns discos de Miles Davis, em que a trompa faz parte da “Big Band” sem qualquer
improvisacao. Ja fiz alguns trabalhos com a Orquestra de Jazz de Matosinhos, com a
UMO Jazz Orchestra, no Porto 2001, e outros grupos de fusdo, onde tudo o que o
trompista tinha de tocar estava escrito efetivamente na partitura.

E: Poderia se caracterizar como um apoio harmonico?

RM: Sim, estava tudo escrito. E assim que habitualmente aparece, mesmo nos temas
do dlbum “Miles Ahead”, ou do “Sketches of Spain”, quando ha alguns instrumentos que
improvisam, em algumas obras os saxofonistas estdo a tocar flauta alto ou outros
instrumentos. Isto ocorreu numa altura em que se buscavam diferentes tonalidades
orquestrais, e ao buscar essas tonalidades orquestrais, claro, aparecem umas
“trompinhas” como um elemento nao habitual.

E: Quando é que decidiu escrever os livros de Estudos Jazzisticos, e em que contexto
surgiu essa ideia?

RM: Eu tive algumas aulas com o saxofonista Mario Santos. Essas aulas estavam
relacionadas com improvisa¢do, com harmonia, e também estava a trabalhar com um
combo composto por alunos dele, onde trabalhava a improvisacdo. A ideia, quando
comecei a escrever alguns estudos, decidi incluir o elemento jazzistico, ndo requerendo
qualquer improvisacdo. Existem determinados elementos que sdo dificeis de trabalhar
na trompa, da mesma forma, como digo nos livros, que ha determinados medicamentos
que sdo dificeis de engolir. Como, por exemplo, uma pessoa que esta a trabalhar
mudancgas para o registo médio grave durante meia hora, nao se vai aperceber que esta
a trabalhar algo que é dificil. O mesmo acontece com os estudos jazzisticos.

E: E quando é que decidiu compor esses estudos?
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RM: Os estudos foram escritos em 2007, pouco depois das aulas com o Mario
Santos, e foram publicados em 2010.

E: De uma forma geral, os seus alunos costumam praticar estes estudos?

RM: Sim, é habitual os alunos, principalmente no secundario ou no terceiro ciclo,
tocarem estudos com elementos jazzisticos, quer estes estudos jazzisticos, quer outros
estudos que nao tém o nome jazzistico, mas também tém influéncia jazzistica, como
por exemplo, alguns estudos presentes no livro “15 Estudos para Trompa Grave”, ou
no livro “13 (Un)Lucky Etudes”. Alguns desses estudos tém influéncia jazzistica, mesmo
ndo tendo o nome jazzistico.

E: Em relacdo aos seus alunos, que efetivamente praticam estes estudos, eles
apresentam os mesmo em provas ou audi¢des?

RM: Sim, tanto sdo apresentados em provas como em audi¢des. Alguns tém carater
mais performativo, outros sdo utilizados em recitais, como pequenos encores, ou em
concursos, onde os alunos participam.

E: De que forma se sentem os alunos ao tocar e estudar estes estudos? Interessados
pelo género musical? Cativados? Ou nao tém grande interesse?

RM: A primeira grande questao pode-se ver pela histdria da publicacao do primeiro
livro de estudos. Quando tentei publicar o primeiro livro de estudos, cheguei a ter a
resposta de um editor, um trompista, editor de uma musica especifica para trompa que
sO publicava musica escrita para humanos. Entretanto, ja organizei alguns concursos
internacionais e houve alunos de 13, 14, 15 anos a tocar esses estudos. Acho que nao
houve nenhum extraterrestre a tocar. Ou seja, alguns dos estudos a primeira vista
parecem muito dificeis. A primeira sensa¢do dos alunos é: “isto é muito dificil” ou “ndo
consigo”. Agora, quanto mais novo é o aluno, mais facilmente se tira qualquer
preconceito. A medida que os alunos comecam a ser mais velhos, que até tocam os
estudos que sdo mais dificeis, mas pensam: “isto é muito dificil, ¢ melhor ndo”. Ou seja,
com os alunos mais novos, torna-se mais facil e sentem-se muito entusiasmados. Com
os alunos mais velhos, é bem mais dificil tirar esse preconceito.

E: E a nivel do interesse pelo género musical?

RM: Sim, isso acaba por acontecer, de alguma forma. Um dos propoésitos é mesmo
esse. Existem alguns elementos nos estudos, ndo sé os elementos jazzisticos, mas sdo
outros elementos que cativam o interesse dos alunos. Por exemplo, os alunos gostam
bastante de multifénicos. Alguns estudos tém multifénicos no ultimo compasso, como
se fosse um bdnus, e isso, de certa forma, cativa os alunos a praticar os estudos.

E: Na sua opinido, que técnicas e abordagens interpretativas existem para a trompa
no jazz?

RM: A trompa tem algumas vantagens no que diz respeito a questdo da posicao
privilegiada da mao. Ao contrario dos trompetes, que tém que utilizar uma série de
surdinas para modificar o som, a mao ja esta num sitio privilegiado. Ou seja, tudo o que
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diz respeito a glissandos, ja podem ser feitos com a mao. Modificagdo entre som de echo
e som bouché, facilmente podem ser feitos com a mao, algo que noutro instrumento,
no caso do trompete, é necessario mesmo trocar de surdina. A trompa pode também
ter esse tipo de surdinas, como no caso do trompete, mas tem a vantagem de poder
modificar o som de forma facil e rapida.

E: Que competéncias de aprendizagem poderdo ser desenvolvidas através do
estudo de jazz na trompa?

RM: Primeira, toda a parte relacionada com a forma musical, mesmo que as pessoas
ndo estejam a improvisar. Se hd um estudo que é baseado num blues, tem uma forma
de 12 compassos, tem uma harmonia que se vai repetir a cada 12 compassos.
Geralmente sdo estudos que tém uma forte énfase no ritmo, portanto, ha toda essa
questao. E também algo comum, mais especificamente nos estudos que eu escrevo, é
que ao contrario de, por exemplo, os estudos de Verne Reynolds, onde os estudos foram
escritos de uma forma dificil, porque Verne Reynolds acreditava que se nos colocarmos
a prova é que conseguimos verdadeiramente ultrapassar as nossas dificuldades, no
meu caso, nos meus estudos, para cada elemento dificil que existe, ha sempre alguma
coisa facil. Isto porqué? Se tudo for dificil, ndo conseguimos evoluir. Se tudo for facil,
ndo temos nada que nos leve a evoluir. Entao, se ha algum estudo que tem um elemento
dificil, por exemplo, como o ritmo, certamente vai ser num registo mais confortavel. Ou
é preciso mexer o terceiro dedo, mas é sempre o terceiro dedo, ndo ha mais outros
dedos. E nao acontece s6 nos estudos. H4 uma série de pecas que escrevi para a trompa
que acabam por ter esses elementos com o mesmo proposito. Qualquer elemento dificil
que exista, ha sempre algo mais facil para contrabalangar.

E: Acredita que futuramente havera uma maior integracao da trompa nos curriculos
de Jazz nas escolas de musica, e possivelmente no mercado de trabalho do Jazz?

RM: Acredito que sera muito dificil, e um bom exemplo disso, que cursos de jazz é
que noés temos em Portugal? Temos cursos de jazz bastante fechados. Se formos ver é
a mesma coisa valida para a musica antiga. Quando terminei a licenciatura, falei com o
Departamento de Musica Antiga sobre a possibilidade de abrirem para a trompa
natural. Eles disseram que era dificil, e eu acabei por ter de estudar trompa natural
sozinho. E a mesma questio do jazz. H4 coisas que podem mudar com o tempo, mas
vao efetivamente demorar. Noutros paises, um pouco mais abertos, se falarmos da
Bélgica, se da Holanda, ou dos Estados Unidos, que tem grande tradicdo, ai sim ja
existem cursos especificos. Lembro-me que quando organizei o primeiro concurso
internacional, onde estavam os estudos jazzisticos, houve um trompista belga que
participou varias edi¢des. Passado alguns anos enviou-me um trabalho da disciplina de
composicao, em que teve de fazer umas variacdes baseadas num tema, e escolheu um
tema dos meus estudos jazzisticos. Esse trompista, hoje, esta a estudar em cursos
especificos de jazz. Ou seja, é bom saber que de alguma forma, o facto de algures no seu
percurso, teve um “cheirinho” dos estudos que nao estavam relacionados sequer com
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0 jazz, ou um estilo jazzistico, mas seguiu os estudos nessa area. Portanto, de alguma
forma, pode haver alguma influéncia.

E: Como é que vé o panorama da trompa no jazz, a nivel mundial? Temos grandes
trompistas jazz, como o Arkady Shilkloper ou o Tom Varner.

RM: Sim, grande parte desses trompistas acabam por se iniciar no mundo do jazz
sem uma orientac¢do de trompistas. Neste momento ja ha alguns desses trompistas que
estdo a dar aulas, e o caso do Tom Varner tem mesmo alunos de trompa jazz. O Arkady,
geralmente, ndo esta ligado ao ensino, mas faz alguns workshops. Ha sempre essa
questdo, que nos Estados Unidos podera haver outra abertura, que noutros paises é
dificil obter a mesma abertura. Podemos ver em Espanha alguns curiosos
relativamente ao jazz, no Brasil, em [tdlia, ou seja, podemos ver nos varios paises que
existem alguns curiosos que acabam por desbravar terreno, mas infelizmente acabam
por comecar sempre com professores de saxofone, trombone, trompete.

E: O que acha sobre a influéncia do jazz no ensino da trompa em Portugal?

RM: Nio sei se podemos dizer que existe uma influéncia direta, até quando falamos
em jazz e falamos de improvisacao, falamos de outras coisas. Ha varias obras a solo que
tém influéncia jazzistica, ha algumas pecas para trompa e piano, tuba wagneriana e
piano que tém a mesma influéncia. Em algumas dessas obras, ha algumas
improvisacdes opcionais, nas quais o trompista tem sempre a possibilidade de tocar
aquilo que esta escrito, e se quiser pode acabar por improvisar. E interessante ver
alguns alunos que acabam efetivamente por improvisar, mas se fossemos falar ndo sé
do jazz, mas da propria improvisacdo, dizer para alunos de um conservatorio
improvisarem, em algumas escolas ainda é considerado tabu. Portanto dificilmente
havera uma influéncia direta, mas indiretamente sim, porque vemos de tempos em
tempos, trompistas a serem chamados para fazer programas com influéncia jazzistica,
e tendo as portas abertas, vai haver maiores oportunidades efetivamente do ponto de
vista do trabalho.

5.2.2. Analise da entrevista

A entrevista iniciou-se com algumas perguntas sobre a sua carreira musical, mais
especificamente na vertente do jazz. O entrevistado afirma que ja participou em alguns
trabalhos de jazz, com alguns ensembles em Portugal, como a Orquestra de Jazz de
Matosinhos e a UMO Jazz Orchestra, o que prova que a trompa pode ser integrada em
grupos de jazz, de carater profissional, em Portugal. O mesmo enfatiza que, na sua
experiéncia profissional, a trompa € inserida no jazz, em ambito de orquestra, sem
qualquer tipo de improvisacao, estando, desta forma, tudo escrito na partitura.
Matosinhos acrescenta também que a trompa apareceu nas orquestras de jazz “numa
altura em que se buscavam diferentes tonalidades orquestrais”.
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Posteriormente, decidi fazer algumas perguntas sobre os seus livros de estudos
jazzisticos. Ricardo Matosinhos afirma que comecou a sua aventura no jazz apos
algumas aulas de improvisacdo e harmonia com o saxofonista Mario Santos. Apos essas
mesmas aulas, comecou a escreve o seu primeiro livro de estudos jazzisticos, em
meados do ano de 2007. Matosinhos afirma que, nos seus estudos, existem
determinados elementos que sao dificeis de trabalhar na trompa, mas se houver
insisténcia por parte de quem os esta a estudar, os resultados comeg¢am a aparecer. O
mesmo da o seguinte exemplo: “(...) uma pessoa que esta a trabalhar mudancas para o
registo médio grave durante meia hora, ndo se vai aperceber que esta a trabalhar algo
que é dificil. 0 mesmo acontece com os estudos jazzisticos.”.

Ainda relacionado com os estudos, realizei algumas perguntas sobre de que forma
o professor Ricardo Matosinhos aplica os mesmos estudos nas aulas com os seus
alunos, e de que forma os alunos recebem as obras. Matosinhos revela que é bastante
habitual que os seus alunos estudem estas obras com influéncia jazzistica,
principalmente a partir do terceiro ciclo até ao secundario. O mesmo destaca também
que existem outros livros de estudos da sua autoria que tém influéncia jazzistica, mas
que ndo tem o nome jazzistico, como é o exemplo do livro “15 Estudos para Trompa
Grave. O entrevistado ressalta que a primeira sensacdo de alguns alunos ao olharem
para os estudos é que ndo conseguem ou que acham muito dificil. Curiosamente,
Matosinhos salienta que quanto mais novo é o aluno, mais entusiasmado fica por
aprender algo novo, pois existe menos preconceito por parte do aluno. Com os alunos
que sdo mais velhos, torna-se mais dificil, pois os mesmos tém mais preconceito com
elementos que estdo fora da sua zona de conforto. Os mesmos estudos costumam fazer
parte do repertorio das provas, audi¢des e concursos.

A nivel do interesse dos alunos pelo género musical, Matosinhos afirma que algures
no processo, acaba por acontecer, e que um dos propdésitos dos estudos é trazer esse
interesse pelo jazz dos alunos de trompa. O autor dos estudos afirma também que
existem alguns elementos nos estudos, que ndo sdo elementos jazzisticos, que cativa o
interesse dos alunos, como por exemplo, os multifénicos.

Numa segunda parte da entrevista, realizei algumas perguntas sobre as técnicas e
abordagens interpretativas que existem para a trompa no jazz, bem como o
desenvolvimento de competéncias de aprendizagem através do estudo do jazz na
trompa e sobre o futuro da trompa nos curriculos de jazz nas escolas.

Ricardo Matosinhos salienta que a trompa tem uma vantagem no que toca a posi¢cao
da mao direita. Alguns instrumentos, como o trompete ou o trombone, para criar sons
diferentes, necessitam, por vezes, de colocar diferentes surdinas, enquanto na trompa,
a mao direita pode fazer esse trabalhar, sem qualquer uso de materiais externos, como
por exemplo, o som bouché ou o som de echo.

Relativamente as competéncias de aprendizagem que podem ser desenvolvidas
através do estudo de jazz na trompa, Ricardo Matosinhos afirma que nos estudos que
escreveu, sempre que exista qualquer elemento dificil, ha sempre outro elemento mais
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facil para equilibrar. Matosinhos enfatiza também que a aprendizagem das diferentes
formas musicais do jazz é algo que se deve aprender ao longo do processo do estudo
de obras com carater jazzistico. Por exemplo, “se hd um estudo que é baseado num
blues, tem uma forma de 12 compassos, tem uma harmonia que se vai repetir a cada
12 compassos. Geralmente sdo estudos que tém uma forte énfase no ritmo (...)".

Em relacdo ao futuro da trompa nos curriculos de jazz nas escolas, Ricardo
Matosinhos acredita que haverda uma grande dificuldade de isso acontecer,
comparando a mesma situacdo da trompa no jazz a trompa na musica antiga.
Matosinhos conta que quando terminou a sua licenciatura, averiguou, juntamente com
o Departamento de Musica Antiga da sua escola, sobre a possibilidade de abrirem vaga
para a trompa natural. Matosinhos acabou por estudar trompa natural por conta
prépria. Acredita também que, provavelmente, noutros paises, como a Bélgica ou os
Paises Baixos, ja existem cursos especificos, dando o exemplo de um trompista belga,
que ja teve aulas com o professor Ricardo Matosinhos, que se encontra neste momento

a estudar cursos especificos de jazz.

Sobre o panorama mundial da trompa no jazz, Ricardo Matosinhos salienta que a
maioria dos trompistas jazz que existem no mundo comegam sempre sem orientacdo
de trompistas. O nimero de professores de trompa jazz no mundo tem aumentado,
como por exemplo, o professor Tom Varner, que tem alunos especificamente de trompa
jazz. O mesmo afirma também que vao aparecendo alguns “curiosos” sobre o jazz em
varios paises ao redor do mundo, mas comegam sempre sob a orientacdo de um
professor saxofonista, ou trompetista.

Por fim, perguntei ao professor Ricardo Matosinhos sobre a sua opiniao sobre a
influéncia do jazz no ensino da trompa em Portugal. O mesmo afirma que nado deve
existir uma influéncia direta do jazz no ensino da trompa. Existem inimeras obras para
trompa a solo ou para trompa e piano que tém influéncia jazzistica, onde se encontram
algumas improvisacoes opcionais. Matosinhos salienta que é interessante quando
alguns alunos acabam por improvisarem, mas que em algumas escolas, ainda é tabu.
Segundo Ricardo Matosinhos, por outro lado, existe uma influéncia indireta, quando
alguns trompistas em Portugal sdo chamados para realizar alguns trabalhos com
alguns grupos de jazz portugueses, “e tendo as portas abertas, vai haver maiores
oportunidades efetivamente do ponto de vista do trabalho.”.
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5.3. Analise dos Planos Curriculares de Trompa e de Jazz
recolhidos

No presente subcapitulo é realizada a analise dos diferentes planos curriculares
recolhidos das varias escolas supracitadas. Cada plano curricular encontra-se na
secc¢do dos anexos desta investigacdo (exceto os planos curriculares da Escola Artistica
de Musica do Conservatorio Nacional e da Escola Artistica do Conservatoério de Musica
de Coimbra, que se encontram explicitos nos websites das mesmas institui¢des).

5.3.1. Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de
Aveiro - Plano Curricular de Trompa 2023/2024

Neste plano curricular (Anexo D) é possivel observar que para cada grau diferente
do Ensino Basico e Secundario, estdo descritos os objetivos gerais, os objetivos
especificos, o repertério que o aluno podera tocar, bem como a caracterizacdo das
provas. Os métodos ou pecas utilizadas estdo descritas no plano curricular, mas podem
ser diferentes, dependendo do ritmo de aprendizagem do aluno, sendo ao critério do
professor. Ao analisar o plano, é possivel verificar que, a partir do 6.2 grau/10.2 ano,
existe integracdo de alguns métodos e obras com carater jazzistico, como é o exemplo
do livro de estudos “Intermediate 12 Jazz Etudes” do compositor Billy Holcombe, ou os
livros de estudos “12 Estudos Jazzisticos para Trompa” e “10 Estudos Jazzisticos para
Trompa” do compositor e pedagogo Ricardo Matosinhos.

5.3.2. Conservatoério de Guimaraes - Plano Curricular de Trompa 2020/2020

Neste programa curricular (Anexo E) é possivel visualizar que para cada grau do
Ensino Basico e Secundario, estdo definidos o programa minimo anual, as
competéncias especificas e os conteidos programaticos, bem como a caraterizacdo das
provas trimestrais realizadas neste estabelecimento de ensino. Diferente do plano
curricular anterior, no programa do Conservatdrio de Guimaraes ndo esta descrita
qualquer ideia de repertério que o aluno tenha de trabalhar, ficando assim a cargo total
do professor. Desta forma, ndo ha descri¢do de alguma obra com carater ou influéncia
jazzistica.
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5.3.3. Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional® e a Escola Artistica
do Conservatério de Musica de Coimbra? - Planos Curriculares de Jazz

Em Portugal, existem escolas que possuem curriculos de jazz, como é o exemplo da
Escola Artistica de Musica do Conservatdrio Nacional (EAMCN) e o exemplo da Escola
Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra (EACMC). De acordo com os websites
oficiais destas mesmas escolas, ambas as institui¢cdes oferecem um plano curricular
idéntico, com disciplinas de formacdo sociocultural, de formacao cientifica e de
formagdo técnica (Escola Artistica de Musica do Conservatoério Nacional, 2024) (Escola
Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra, 2024).

Tabela 17 - Disciplinas do plano curricular da Escola Artistica de Misica do Conservatdrio Nacional e da Escola

Artistica do Conservatorio de Miisica de Coimbra

Formacgao Sociocultural

EAMCN

EACMC

Portugués;

Inglés;

Area de Integracao;
Tecnologias de
Informacdo e
Comunicacgao;

Histéria da Cultura e das
Artes;

¢ Portugués;

e Inglés;

e Area de Integracao;

e Tecnologias de
Informacéo e
Comunicacgao;

e Historia da Cultura e das
Artes;

Formacao Cientifica

Fisica do Som;
Teoria e Analise Musical;

e Fisica do Som;
e Teoria e Analise Musical;

Instrumento jazz;

e [nstrumento jazz;

e Combo; e Combo;
e Orquestra de Jazz e e Orquestra de Jazz e
Ry S Naipe; Naipe;
Formagdo Técnica e Técnicas de e Técnicas de
Improvisacao; Improvisacao;
e Formacao em Contexto | e Formacao em Contexto
de Trabalho; de Trabalho;

8 Plano
curriculares

curricular obtido em: https://www.emcn.edu.pt/escola/documentos/documentos-

9 Plano curricular obtido em: https://conservatoriomcoimbra.pt/cpj/curso/
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Ja nos instrumentos que sdo aceites para fazerem parte destes cursos profissionais
de jazz, hd uma grande diferenca quantitativa entre as duas instituicdes, como se pode
verificar na seguinte tabela:

Tabela 18 - Lista de instrumentos aceites na Escola Artistica de Misica do Conservatorio Nacional e na Escola Artistica
do Conservatorio de Miisica de Coimbra

EAMCN EACMC
¢ Baixo Elétrico/Contrabaixo e Canto
¢ Bateria ¢ Flauta
e Guitarra e Saxofone
e Piano e Trompete
e Saxofone e Trombone
e Voz e Piano
e Guitarra

¢ Baixo/Contrabaixo
e Vibrafone

e Bateria

¢ Violino

e Violoncelo

Como é possivel observar, a Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra
oferece uma maior variedade e quantidade de instrumentos aceites no seu curso
profissional, em relacao a Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional.

5.3.4. Escola de Jazz Luiz Villas-Boas - Plano Curricular de Jazz

Em contrapartida, a Escola de Jazz Luiz Villas-Boas, trata-se de uma escola
especifica de jazz, oriunda de um clube de jazz em Lisboa, o Hot Clube de Portugal. Esta
escola oferece um plano curricular (Anexo F) mais focado no jazz, com disciplinas
como: Historia do Jazz; Historia do Jazz Contemporaneo; Musica do Séc. XX e XXI -
Erudito; Musica do Séc. XX e XXI - Pop e Rock; Teoria e Treino Auditivo; Composicdo e
Arranjo; Ritmo; Introducdo a Comunicac¢ado e Producao Visual; No¢des Basicas de Som
e Estudio; Nogdes Basicas de Songwriting, Arranjos e Composi¢do; Combo. (Escola de
Jazz Luiz Villas-Boas, 2023)

De acordo com o plano curricular 2023/2024 da Escola de Jazz Luiz Villas-Boas, os
instrumentos aceites no curso de jazz sdo:

e Bateria;
e (Contrabaixo/Baixo Elétrico;
e Piano;
e (Guitarra;
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o Voz;

e Saxofone;
e C(larinete;
e Flauta;

e Trombone;
e Trompete;
e Vibrafone.

No final da listagem de instrumentos aceites no curso de jazz desta mesma
instituicdo, presente no Anexo F é referido que “outros instrumentos serdo analisados
caso a caso” (Escola de Jazz Luiz Villas-Boas, 2023), havendo assim a possibilidade da
trompa ser inserida no curso de jazz desta mesma escola.

Apés a andlise de todos os programas supracitados, é possivel concluir que nem
todas as escolas de musica em Portugal possui um curso especifico de jazz. Mesmo nas
escolas que possuem um curso dedicado ao jazz, ndo existe em qualquer plano a
integracdo da trompa como uma opg¢dao de admissdao no curso. Em contrapartida,
existem planos curriculares de trompa em escolas que ndo possuem curso de jazz que
integram algum material didatico jazzistico, como é o exemplo da Escola Artistica do
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro. Ao analisar o plano curricular
da Escola de Jazz Luiz Villas-Boas, é possivel concluir que existe uma certa abertura
para instrumentos que nao sao considerados comuns no ambito do jazz.
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5.4. Estudo Pratico

Neste subcapitulo estdo presentes as respostas dos alunos e professor que
aceitaram contribuir para esta investigacdo. No subcapitulo 5.4.1. estdo descritas as
respostas dos alunos selecionados, bem como a andlise de cada questao no final da
mesma. No subcapitulo 5.4.2. estdo descritas as respostas do professor dos alunos
selecionados e a analise de cada resposta no final da mesma. Os questionarios estao
presentes nos Anexos G, H e I deste estudo.

5.4.1. Questionario aos alunos

(A) Numa escala de 1 (Facil) a 10 (Dificil), qual foi o grau de dificuldade
interpretativa da obra?

Aluno do 6.2 grau: 5.
Aluno do 7.2 grau: 7.

Os alunos consideram que a obra selecionada tem uma dificuldade moderada, tendo
em conta as limitagdes dos mesmos, mostrando assim que nao se trata de uma obra ou
um estilo impraticavel, nem muito facil, considerando-se assim desafiador, o que
promove a evolugao dos alunos.

(B) Numa escala de 1 (Pouco Interesse) a 10 (Muito Interesse), qual foi o grau de
interesse quando soube que iria trabalhar esta obra?

Aluno do 6.2 grau: 6.
Aluno do 7.2 grau: 6.

Ambos os alunos responderam de igual forma, sendo esta resposta positiva, em
relacdo ao interesse por parte dos alunos para trabalhar obras dentro do estilo
jazzistico.

(C) Considera que os elementos jazzisticos presentes na obra sao dificeis de
aprender?

Aluno do 6.2 grau: Nao.

Aluno do 7.2 grau: Nao.
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Ambos os alunos responderam “ndo”, o que mostra que além das dificuldades que
a obra apresenta a nivel ritmico, os elementos jazzisticos da obra nao sdo dificeis de
aprender, o que pode levar ao aumento do interesse dos alunos pelo estilo musical.

(D) Quais foram as maiores dificuldades que teve ao praticar a obra?

Aluno do 6.2 grau: Tercinas.
Aluno do 7.2 grau: Flexibilidade e saltos de intervalos.

Os alunos apresentaram dificuldades técnicas, como na parte ritmica e na parte
técnica do proprio instrumento, como a flexibilidade. O estudo selecionado contém na
sua base ritmica a tercina, o que se tornou uma dificuldade para o aluno do 6.2 grau. Ja
com o aluno do 7.2 grau, a dificuldade persistente foi a flexibilidade, sendo esta uma

dificuldade mais pessoal, do que da prépria obra.

(E) Voltaria a trabalhar uma obra do mesmo género?

Aluno do 6.2 grau: Sim.

Aluno do 7.2 grau: Sim.

Quando os alunos foram questionados se voltariam a trabalhar uma obra do mesmo
género, os mesmos responderam de forma positiva, 0 que mostra o interesse que os
alunos adquiriram no decorrer do trabalho da obra.

(F) A obra foi sorteada ou escolhida para apresentar numa audicdo ou prova?

Aluno do 6.2 grau: Nao.

Aluno do 7.2 grau: Nao.

Segundo as respostas a esta questao, ambos os alunos responderam “nao”, o que
leva a concluir que os mesmos ndo se sentiam prontos para tocar a obra, ou ndo
estavam confiantes para a interpretar em carater de prova ou audi¢ao. Por outro lado,
em caso de sorteio, a obra pode nao ter sido sorteada para ser apresentada.

(G) Quanto tempo necessitou para preparar a obra?

Aluno do 6.2 grau: 1 més.
Aluno do 7.2 grau: 1 més.
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De acordo com os alunos, em ambos os casos, a obra levou cerca de um més para
preparar, ou seja, ndo se trata de uma obra de preparacdo rapida, com ritmos simples.
Estas obras de carater jazzistico levam algum tempo a serem preparadas, pois contém
bastantes elementos que, para um aluno que nunca teve contacto com alguma obra do
mesmo género, necessitam de algum tempo para os aprender.

(H) Sente-se satisfeito com o resultado final da obra, ap6s praticar a mesma?

Aluno do 6.2 grau: Mais ou menos.
Aluno do 7.2 grau: Sim.

Por fim, na questao “sente-se satisfeito com o resultado final da obra, apds praticar a
mesma?”, o aluno de 6.2 grau respondeu “mais ou menos”, enquanto o aluno de 7.2 grau
respondeu “sim”, demonstrando assim satisfacao no fim da preparac¢ao da obra, apesar
de ter alguns aspetos a melhorar e da mesma nao ter sido utilizada para efeitos de
avaliacgao.

5.4.2. Questionario ao professor

(A) Numa escala de 1 (Facil) a 10 (Dificil), como classifica a dificuldade de
lecionacao do estudo selecionado?

Resposta (R): 3.

Na primeira questao do questionario direcionado ao professor dos alunos que
participaram no estudo pratico desta investigacao, o professor considera a lecionagao
do estudo como relativamente facil. A lecionacdo destes estudos jazzisticos varia de
acordo com a dificuldade de execuc¢do de cada estudo, tendo em conta a quantidade e
dificuldade dos elementos jazzisticos neles presente.

(B) Considera importante a aprendizagem dos elementos jazzisticos no ensino da
trompa?

R: Sim.

0 professor respondeu “sim”, o que confirma que, além das bases classicas que os
alunos de trompa aprendem no ensino “normal” da trompa, é importante expandir
horizontes e procurar por novas experiéncias e estilos musicais. Por outro lado, como
referido na entrevista com o professor Tom Varner, existem alguns pedagogos que nao
sdo a favor da expansdo da trompa para outros estilos musicais, pois pode “ferir” a
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técnica classica do aluno. Neste estudo pratico em concreto, verifica-se uma
positividade em relagdo a aprendizagem de elementos jazzisticos na trompa.

(C) Considera que os alunos tiveram interesse em aprender os elementos
jazzisticos presentes na obra?

R: Sim.

A esta questdo, o professor respondeu “sim”, o0 que pode comprovar, uma vez mais,
que os alunos de trompa que participaram neste estudo pratico tiveram interesse em
aprender e estudar uma obra com carater jazzistico.

(D) Quais foram as maiores dificuldades ao lecionar o estudo selecionado?

R: Ritmo.

De acordo com a resposta do professor a questdo supracitada, o mesmo afirma que
o ritmo foi uma das maiores dificuldades do mesmo ao lecionar. Por ser um estudo com
alguma rapidez e ritmo mais complexo com swing, o mesmo pode-se tornar dificil de
lecionar para alguns alunos que tenham dificuldade em perceber e sentir o swing, e
todos os outros elementos jazzisticos presentes na obra.

(E) Indique 3 competéncias de aprendizagem que podem ser desenvolvidas através
do estudo de obras com carater jazzistico.

R: Ritmo, estilo e dinamicas.

(F) Em que altura considera que os alunos estdo aptos para aprender os elementos
deste género musical?

R: Secundario (6.2, 7.2 e 8.2 graus).

Segundo a resposta do professor as questoes (E) e (F), é possivel verificar que
algumas das competéncias que podem ser desenvolvidas através do estudo de obras
com cardter jazzistico, na sua opinido, sdo: o ritmo, o estilo e dinamicas. 0 mesmo
considera também que o ensino secundario, ou seja, os 6.2, 7.2 e 8.2 graus sera a altura
ideal onde os alunos se encontram aptos para aprender elementos musicais do jazz.
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(G) Acredita que futuramente havera uma maior integracdo da trompa nos
curriculos de Jazz nas escolas de musica, e possivelmente no mercado de
trabalho do Jazz?

R: Sim.

Segundo a resposta a esta questdo, o professor acredita que futuramente havera
uma maior integracdo da trompa nos curriculos de jazz e no mercado de trabalho do
género musical.
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6. Consideracdes finais

Ao longo desta investigacao, foi possivel constatar que a incorporacao de elementos
do jazz no repertorio e na metodologia pedagdgica para este instrumento enriquece a
formagdo dos musicos, de modo a promover a versatilidade técnica e a criatividade
interpretativa. Através da analise de questionadrios, planos curriculares, uma entrevista
e testemunhos de dois alunos e o seu professor, ficou evidente que o jazz contribui para
o desenvolvimento de uma abordagem mais dindmica e inclusiva no ensino da trompa,
rompendo com tradi¢cdes exclusivamente classicas e abrindo novos horizontes
musicais.

A elaboracao desta investigacdo permitiu-me aprofundar os meus conhecimentos
relativamente ao panorama jazzistico da trompa no ensino artistico portugués, e as
possibilidades que nele existem de um aluno de trompa poder escolher ou procurar
mais sobre este género musical inovador. As questdes presentes na problematica deste
tema tiveram origem na escassez de oportunidades académicas para alunos que
queiram seguir uma carreira jazzistica no instrumento supracitado.

e Como é que a trompa foi inserida na historia do jazz?
* Que técnicas e abordagens interpretativas existem para a trompa no jazz?
¢ Que trompistas profissionais fomentaram a exploracao do jazz na trompa?

e Qual é a importancia da integracdo do jazz no curriculo de aprendizagem da
trompa?

¢ Qual o impacto da aprendizagem de jazz no ensino da trompa?

¢ Que competéncias de aprendizagem poderao ser desenvolvidas através do estudo
de jazz na trompa?

Na 1.2 questao, “como é que a trompa foi inserida na histéria do jazz?”, é possivel
concluir que a trompa entrou na histéria do jazz de forma discreta, inicialmente como
um instrumento pouco convencional neste género musical. Embora o jazz seja
dominado por instrumentos como o trompete, o saxofone e o trombone, a trompa foi
gradualmente integrada devido a sua capacidade de criar timbres ricos e Unicos, que
se destacam em formagdes mais experimentais. A sua introduc¢do no jazz deve-se, em
grande parte, a inovacdo de musicos que procuraram explorar as suas possibilidades
sonoras em estilos como o cool jazz e o jazz fusion. Foi nos anos 1940 e 1950, com o
surgimento de orquestras e “Big Bands”, que a trompa ganhou maior visibilidade,
sendo usada para adicionar profundidade e cor a arranjos orquestrais.

Na 2.2 questao, “que técnicas e abordagens interpretativas existem para a trompa
no jazz?”, pode-se concluir que existem inumeras técnicas e abordagens que podem ser
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utilizadas pela trompa no contexto do jazz. Existe também uma vantagem da trompa
em relacdo aos outros instrumentos de sopro, regularmente presentes nas orquestras
de jazz. Vantagem essa que estd relacionada com a posi¢do da mao direita dentro da
campanula da trompa. Esta posi¢ao da mao privilegiada permita criar algumas técnicas
de forma mais facil, como glissandos, ou sons diferentes sem o uso de qualquer surdina.
Outra abordagem interpretativa é a utilizacdo da trompa em contexto de jazz como
exploracdo timbrica, através do seu som considerado doce e escuro.

Na 3.2 questao, “que trompistas profissionais fomentaram a exploragdo do jazz na
trompa?”, conclui-se que Julius Watkins foi o pioneiro da trompa no jazz, sendo ele o
primeiro a alcancar sucesso como trompista jazz a solo, participando em indmeros
albuns de artistas jazz de renome, como Miles Davis e Thelonious Monk. No presente,
segundo o professor Tom Varner, podem existir em todo o mundo mais cerca de 200 a
300 trompistas que trabalham dentro do género musical jazzistico, como por exemplo,
os trompistas Arkady Shilkloper, Victor Prado, e o préprio Tom Varner. De acordo com
a pesquisa, a exploracdo da trompa no jazz tornou-se um movimento em constante
crescimento ao redor do mundo.

Na 4.2 questao, “qual é a importdncia da integracdo do jazz no curriculo de
aprendizagem da trompa?”, os resultados apontam para a ideia de que integracao de
obras com carater jazzistico nos curriculos de trompa podera enriquecer a formacao
de jovens trompistas, estender os seus horizontes e torna-los musicos mais versateis.
O estudo destas obras permite o desenvolvimento de competéncias como o
pensamento criativo e a sensibilidade interpretativa, que, por vezes, ndo sao tdo
exploradas no contexto classico. Além disso, a pratica de expor alunos a diferentes
estilos musicais, parece promover uma maior compreensao da linguagem musical e
uma maior abertura a experimentacao. A nivel de materiais didaticos, de acordo com o
professor doutor Ricardo Matosinhos, existem intimeras obras que ndo se chamam
obras jazzisticas, mas que tém alguma influéncia do género musical, além dos estudos
criados pelo proprio. Desta forma, é necessario frisar que ndo existe falta de material
didatico, mas sim falta de abertura por parte das escolas portuguesas.

Na 5.2 questado, “qual o impacto da aprendizagem de jazz no ensino da trompa?”,
pode-se concluir que, apesar da subexploracdo da trompa no ambito do jazz a nivel
académico, parece existir um impacto indireto na aprendizagem de elementos
jazzisticos, pois o estudo dos mesmos promove o desenvolvimento de varias
competéncias de aprendizagem consideradas importantes para a maturidade musical
do trompista.
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Na 6.2 questdo, “que competéncias de aprendizagem poderdo ser desenvolvidas
através do estudo de jazz na trompa?”, conclui-se que o estudo de elementos jazzisticos
promove o desenvolvimento de inimeras competéncias de aprendizagem, com por
exemplo: a versatilidade técnica; a criatividade; a musicalidade; uma melhor
compreensdo das formas musicais; a improvisacdo; a compreensdao harmoénica; a
confianca performativa; a liberdade interpretativa. Além disso, o estudo do estilo
jazzistico desafia os alunos a sair da sua zona de conforto, de forma a ensina-los a reagir
a contextos musicais dindmicos, tornando-se capazes de se adaptar a diferentes
géneros e exigéncias artisticas. Segundo Arkady Shilkloper, “a estética do jazz ajuda um
musico a tornar-se, ndo sé um intérprete profissional, mas também um criador,
construtor, a encontrar a sua propria voz e a descobrir a sua individualidade.”.

Em relagdo ao panorama académico do jazz e na abertura das escolas de Portugal a
recetividade de um aluno de trompa para um curriculo de jazz, apds a analise dos
planos curriculares de alguns dos mais importantes conservatérios e academias do
pais, é possivel concluir que pode existir essa abertura, em algumas escolas, como por
exemplo a Escola de Jazz Luiz Villas-Boas, em Lisboa, apds a andlise do plano curricular
de jazz da mesma instituicao. Por outro lado, outras escolas, como a Escola Artistica do
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro, inclui no seu programa
curricular obras com carater jazzistico, possibilitando aos seus alunos explorar novos
estilos.

E importante ter em conta que um estudo deste dmbito acarreta diversas
limitacdes, entre as quais, o facto de o estudo pratico ter acontecido com apenas dois
alunos. Teria sido interessante aplicar o mesmo estudo noutras escolas e em mais
alunos, de forma a adquirir mais informacgdes e perceber melhor o interesse dos alunos,
bem como as suas dificuldades ao explorar o estilo do jazz. A realizacdo de entrevistas
mais extensas aos trompistas especialistas também teria contribuido de melhor forma
para esta investigacdo, o que ndo foi possivel de acontecer. Seria interessante obter
mais informagbdes sobre a forma como os trompistas questionados observam o
panorama jazzistico na trompa de uma forma mais ampla.

Conclusivamente, o presente estudo possibilitou aprimorar o conhecimento sobre
a historia do jazz, o aparecimento da trompa no jazz, a integracao do jazz nos curriculos
de trompa nas escolas de musica em Portugal, bem como a sua influéncia no ensino da
trompa. Permitiu também saber opinides de alguns dos trompistas jazz mais influentes
e de renomados pedagogos da trompa sobre as competéncias de aprendizagem que
poderao ser desenvolvidas através do estudo de elementos jazzisticos e o seu impacto
na aprendizagem da trompa.

Futuramente, serd importante investigar o crescimento do movimento da trompa
no jazz, no panorama profissional e académico. Sera, de igual forma, interessante
estudar a quantidade e qualidade do material didatico para este efeito, o que a data
desta investigacao se encontra bastante pequeno quantitativamente. Por fim, a
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aceitacdo das escolas de musica a jovens trompistas que queiram fazer parte dos cursos
profissionais de jazz é também um ponto de estudo muito interessante para o futuro.
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8. Anexos

Anexo A - Questionario ao Tom Varner

N&o € possivel editar as respostas

Questionnaire/Interview - Tom Varner

This questionnaire/interview will serve as a complement to the research for the Master's thesis in Music
Education by student Samuel Martins Ferreira, titled "Jazz and Its Influence on French Horn Teaching in
Portugal

When and where did you begin your horn studies?

Did you start your horn studies in Classical genre or Jazz?

Classical

At which institutions did you study horn?

| went to Oberlin College for 2 years, BUT, in liberal arts studies, not in the music conservatory. | was not ‘allowed’
to take horn lessons. BUT, | played in jazz ensembles, big band, studied music theory, eartraining,
ethnomusicology. And studied with a fellow student 2 years older than me, Bob Ward, who wouldlater be
principal in San Francisco Symphony. THEN, i tranferred to New England Conservatory. For 2 years | studied
jazz, and horn with Thomas Newell, and jazz studies with Jaki Byard and George Russell. | was then a ‘jazz
major’ on horn.
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When was your first contact with Jazz?

My big sister had Eric Dolphy records. And my parents loved the 40s big bands. And | saw Duke Ellington, live,
when | was around 15. Then, several high school friends were into jazz, especially electric Miles Davis. And
other fusion at the time.

What sparked your interest in Jazz?

My neighbor liked jazz and had the Thelonious Monk record with Julius Watkins, Fridath the 13th, and when i
heard that, | thought—AHA! -- | could do that too! More FREEDOM!

When you started playing Jazz, did you consider changing instruments, or did you always want to
continue with the horn?

Yes—i thought at first maybe | should change to trumpet-—but it is too late to change my emboushure! (haha, |
was around_ 16)

How were your first Jazz horn lessons? Was your teacher a horn player?

| took around 5 lessons in January 1976 with Julius Watkins. | asked him many questions. He was kind and
easygoing. Hesaid, you should really fearn the tune Cherokes.” | did!

In your opinion, how has the exploration of Jazz on the horn been encouraged?

So-so. Some teachers, very positive. Some-—-"no! you will hurt your classical technique!"
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What skills and techniques can be developed through the study of Jazz on the horn?

Eartraining! General technique! A better overall time feel! A much wider range of different attacks and legato
phrasing! Musicality! Being able to be a more well-rounded overall musician!

In the United States, are there music schools that offer a Jazz curriculum with the horn as a specific
Jazz instrument? If so, which ones?

I am not sure. | think NEC in Boston would allow this. (They did for me.) Where i teach, Cornish college of the
Arts in Seattle, yes! Ithink many colleges witha B.M. in jazz studies wouldnow allow ahomplayer. =~~~

Do you believe that there will be greater integration of the horn in Jazz curriculum in music schools in
the future?

| hope so. More big bands and medium-size groups now have horn. It is important. In the improvisation world, all
instruments are welcome, In general, | would say, yes.

Open Response
If you would like to add any additional information to complement this questionnaire, you may do so
in this section.

| am so glad you are asking these questions! When i was 16 or 17, there was really only about 5 jazz improvisers
on the horn that i knew about. (Watkins, Clark, Amram, and....?) Now, there are, across the world........ 200? 3007 -
—meaning Victor, Komer, Shanysse, Morris, Martin M, Armand, Runar, Arkady, Abram, Lydia, Hayden Douglass,
many many more! Thank you Samuel! —tv

Enviado a 25/09/24, 01:10
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Anexo B - Questionario ao Arkady Shilkloper

N&o é possivel editar as respostas

Questionnaire/Interview - Arkady Shilkloper

This questionnaire/interview will serve as a complement to the research for the Master's thesis in Music
Education by student Samuel Martins Ferreira, titled "Jazz and Its Influence on French Horn Teaching in
Portugal.”

When and where did you begin your horn studies?

| started playing the French horn in 1967 at the Moscow Suvorov Musical School when | was 10 years old! Before
that | played the Alto horn in an amateur brass band, in which my older brother Valery played the baritone!

Did you start your horn studies in Classical genre or Jazz?

We played more marches, polkas, waltzes, etc.

At which institutions did you study horn?

Gnessin Moscow Musical and Pedagogical Institute, now the Gnessin Russian Academy of Music

When was your first contact with Jazz?

| think in 1978.
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What sparked your interest in Jazz?

The energy, the groove, the emotional outburst, the freedom of musical thinking, the opportunity to push the
IS Of POTTOIMOR BREL i S S

When you started playing Jazz, did you consider changing instruments, or did you always want to
continue with the horn?

| didn't know, didn't assume, didn't think there was a history of the jazz French horn! | didn't know Julius Watkins,
John Graas, David Amram, Gunther Schuller existed, so | started piaying bass guitar in an army jazzband! =~~~

How were your first Jazz horn lessons? Was your teacher a horn player?

My first teacher was Julius Watkins, or rather his Les Jazz Modes record from 1957. | started transcribing his
solos and trying to copy!

In your opinion, how has the exploration of Jazz on the horn been encouraged?

As far as | know famous jazz composers and arrangers have enjoyed using the timbre of the French horn as well
as the tuba in their works.

What skills and techniques can be developed through the study of Jazz on the horn?
By studying jazz you can develop exactly the same techniques and skills as on trumpet, trombone, mellophone,

etc... There are many different publications devoted to developing skills in improvisation, harmony, rhythmic and
metrical organisation, and the peculiarities of stylistictrendst..
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Do you know any schools in Europe that offer a Jazz curriculum with the horn as a specific Jazz
instrument? If so, which ones?

Codarts WMDC building (Jazz, Pop and World Music)

Pieter de Hoochweg 125
3024 BG Rotterdam
T:+3110244 4500

Do you believe that there will be greater integration of the horn in Jazz curriculum in music schools in
the future?

Open Response
If you would like to add any additional information to complement this questionnaire, you may do so
in this section.

Jazz aesthetics helps a musician to become not only a professional performer, but also a creator, builder, find
his own voice, find individuality, etc.

Enviado a 02/10/24, 21:37
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Anexo C - Questionario ao Victor Prado

N&o € possivel editar as respostas

Questionario/Entrevista - Victor Prado

Este questionario/entrevista servira como complementacao da investigacao para tese do Mestrado em Ensino
da Musica do aluno Samuel Martins Ferreira, que se intitula como "0 Jazz e a sua Influéncia no Ensino da
Trompa em Portugal”.

Quando e onde iniciou os seus estudos de trompa?

Escola do Auditorio Ibirapuera, Sdo Paulo, Brasil, 2008

Iniciou os seus estudos de trompa no Classico ou no Jazz?

Classico

Em quais instituicoes estudou trompa?

Escola do Auditorio Ibirapuera, Escola Municipal de Musica de S3o Paulo e Escola de Musica do Estado de Sao
Paulo.

Quando foi 0 seu primeiro contacto com o Jazz?

Em 2006
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0 que fez despertar interesse pelo Jazz?

A improvisacéo e a possibilidade de tocar algo sempre diferente. =~~~

Quando ingressou no Jazz, pensou em mudar de instrumento, ou sempre quis continuar na trompa?

Nao

Como foram as primeiras aulas de rompa Jazz? O seu professor era trompista?

Na sua opinido, de que forma tem sido fomentada a exploragédo do Jazz na trompa?

Hoje em dia, o movimento tem crescido bastante, sobretudo na Europa e na Américado Sul.

Que competéncias e técnicas poderao ser desenvolvidas através do estudo de Jazz na trompa?

No Brasil, existem escolas de musica que oferecem curriculo de Jazz, tendo a trompa como
instrumento especifico de Jazz? Se sim, quais?
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Acredita que futuramente havera uma maior integra¢ao da trompa nos curriculos de Jazz nas
escolas de musica?

Acredito que através de muita luta, podemos conseguir isso nos conservatorios e universidades ao redor do
mundo, tendo a trompa como um possivel instrumento dentro dos cursos de musica popular e jazz.

Resposta Livre

Se quiser acrescentar mais alguma informacéo para complementar este questionario, pode fazé-lo
nesta secgao.

Enviado a 24/09/24, 22:12

131



Samuel Martins Ferreira

Anexo D - Plano Curricular de Trompa da Escola Artistica do
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro

W

LOUSTE

g; REPUBLICA fan : i bhisia
- PORTLIGLIESA |
: GULBENKIAN

ESGOLA ARTISTIGA D0 GONSERVATORIO DE MUSIGA GALOUSTE GU LBENKIAN, AVEIRD
DEBEESE - Direqlo e Sarvigos Regids Cantr . ADS19E
Departamenio Curricular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAD
Grupao disciplinar: TROMPA
202312024

Informacoes da Disciplina

Provas de Acesso 3 EACMCGA - CONDICOES GERAIS

Para admissio & frequéncia de qualguer dos cursos ministrados neste Conservatorio de Misica (CMACG) é realizada uma prova de Aptiddo
musical e uma prova de AptidZo Instrumental ao Instrumento a que se candidata.

Prova de acesso ao curso basico 1°ciclo / iniciagdo: cada prova sera classificada ate 200 pontos

Prova Conteldos Pontuagio Ponderagéo
12 Prova Apid3o musical 200 pontos 40%
22 prova AptidSo instrumental 200 pontos 0%

Consultar programa das disciplinas (formagio musical e instrumento) do ano anterior ao que se candidata.

Exemplo: candidato ao 4.° ano devera consultar programa do final do 3.° ano de iniciacdo.

Caso o aluno ndo tenha qualquer conhecimento a nivel musicalfinstrumental, as referidas provas serdo compostas por uma avaliagio dirigida a
capacidades auditiva, ritmica, de coordenagio motora, pestura, relaxamento muscular e de resposta a tarefas propostas

Prova de acesso a0 curso basico 5.° ano/1.° grau: cada prova sera classificada até 200 pontos

Prova Conteudos Pontuagio Ponderagao
12 Prova AptidSo musical 200 pontos 40%
2 Prova Aptiddo instrumental 200 pontos 60%

Consultar programa das disciplinas (formagSo musical e instrumenta) do anofgrau anterior ao que se candidata.

Exemplo: candidato ao 1.° grau devera consultar programa do final do 4. ano de inidacdo.
Caso o aluno nio tenha qualguer conhecimento a nivel musicalfinstrumental, as referidas provas serdo compostas por uma avaliagdo dirigida a
capacidades ritmicas, melodicas, de coordenagao metora, postura, relaxamento muscular e de resposta a tarefas propostas.

Prova de acesso ao curso basico 6.° ano/2.” grau: cada prova sera dassificada até 200 pontos

Contetdes Pontuagio
1 Escala Maior até duas alteractes 40 pontos

1 Estude, sorieado enfre 2 apresentados, dentro dos gue fazem parte do programa do 1° grau ou de nivel 80 pontos
supenor

1 Pega a escolha do candidato 80 ponios

Consuitar programa das disciplinas (formacdo musical e instrumento) do analgrau anterior ao gue se candidata.
Exemplo: candidato ao 6.° anof2.° grau devera consultar programa do final do 5.2 anal1.® graw.

Prova de acesso ao curso basico 7.° ano/3.° grau: cada prova sera dassificada até 200 pontos

Contetdos Pontuagio
1 Escala Maior trés alteragdes 40 pontos
1 Estudo, sorteado entre 2 apresentados, dentro dos que fazem parte do programa do 1° grau ou de nivel 80 pontos
supenor
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Departamants Cumcular INSTRUMENTCS DE SOPRO E PERCUSSAS
Grupo dscpinar: TROMPA
22024
[ 1 Pega & escolha do candidato 80 pontos

Conzultar programa das disciplings (formagdo musical e instrumento) do anc/grau anterior ao que se candidata.
Exemplo: candidato 30 7.° ano/3.® grau devera concultar programa do final do 6.° ano/2.° grau.
Prova de acesso ao curse secundarie: cada prova sera classificada até 200 ponfos
Conteddos Pontuagio
2 escalas, corteadas no momento da prova, anpejos e escala cromatica 30 ponfos
1 Estudo apresentado pelo aluno 40 pontos
1 obra, sorteada no momento da prova, entre 2 aprecentadas pelo aluno 100 pontos
Transposicio / Leitura 3 17 vista de um trecho musical apresentado pelo jur 30 pontos

Provas de Transferéncia para 8 EACMCGA - cONDIGOES GERAIS

Ot alunos que ja frequentam uma escola do ensino artisfico especializado da misica, da rede publica ou da rede parficular & cooperafiva, &
fue pretendam ingresear no CMACG, ndo fazem acesso por via da prova de aceszo. A estes alunos aplica-z2 o processo de fransferéncia.

Az transferéncize devem solicitadas na escola de origem apos a publicagao das classificapies finaiz e no afo da renovagio de matricula.
Estes alunos serdo sujeitos a provas de afesicio que serdo calendarizadas em fungdo dos pedidos que derem entrada nos servigos de

administracio escolar do CMACG.

Para estas provas deverd ser consultada a matriz da prova trimestral do 3. periodo letive, do ano/grau imediatamente anterior ao

qual se candidata.

Recital

0 Recital de conclusdo do curso secundario & de caracter obrigatdrio; a ndo comparéncia injustificada determina a retencdo no respefivo grau

3 dizcipling
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F REPLUBLICA £ o Wins
PORTLUIGLIESA CALOUSTE
GULBENKLAN
PR
ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULBENKIAN, AVEIRD
DEGESE - Diregedo de Servinos Regioo Cenrn . A
Departamesti Cummicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAC
Grupe disopliinar: TROMPA
HEH2024
CRITERIOS DE AVALIACAQ
Peso percentual de cada periodo na avaliagdo final de frequéncia:
1% Periodo = 25%; 2° Periodo = 40%; 3° Periodo = 35%
1, 2, 3 CICLO E SECUNDARID™
] 05 criténios, o 1ipo de trabalhos & femamentas de avaliagdo a apicar, s3o da ineia responsabilidade oo professor
DAT;T;:; Critérios Geraia Critérios Eapecificoa Instrumentos Indicadore de Avaliag3o %
Cognienagao psica-matora
Sentido d= pulsagiovimaharmoniafrassado Exscugio:
Qualidade do som abalhado aula 33ula
Aguisicin de competéncias Fealzagio de diferentes aniculapdes e dindmicas das obras masicais
COGNITIVOS essenciais & especificas Uiizagdo cormeta das dediagdes para cada nota exigidas o grau :
- Fleénca ga eitura srequentade
APTIDOES Agilifads & SEQUIANGa NA EXECUE0 Cumprimants 42 A
CAPACIDADES Dominio dos conteldos Respeito peko andamento que a5 cbeas deteminam quantidade g L
programaticos Capacidade de concentragio & memonzagio programa minima 1
COMPETENCLAS Capaidade de abordar 3 ambiéncia e estin da cbra exigide® :
Capacidade de formulag3o e apeeciagio criica e
Evolugis na apeendizagem Capatidade de nb:mnrfzxphm: :z}rbirbm Audigneaiafividades A
Capacidade de diagnosticar problemas e rescive-ios Artisticas >
Fusiura em apresentagdes plblicas, come particpans & 0 %
COMm ouvink:
c
Hiiilos de estudo hssidl.idnﬂe:e punmaiﬂ_uue B ]
R biidade & autnomia WEEITWIEW WI’TIE'E’HE"II'IE.GE?SW paraa aula N
E<pirio de iolerdncia, ge Inferesse & empesing na disciplina T
DIMENSED B |
SOCIALE — Aiige rasi@deaua o N
HUMANA Brnesima Dummmem:- das taredss ainbusdas DUSENEFBZI drels [V ]
(ATITUDES E Putoconianga Fsegularid:lueequnidadedu estudo A
VALORES) Sodiaizagio Fartizipagso nas afividades da escoia [dentro & fora da
Matisagio =) N
Foshum Respeito pelos cutros, pelos materiss e equipamentos
Civismo Esolares
A
v
A
Posiura em paics L
Sobriedade da indumentaia apresentads !
SENTIDC DE ESPETACULD Sendne de faseass A
Qualidade sonora ¢
SENTIDO DE Fealzagdn de oiferentes aniculaghes & dindmicas . A
FERFORMATIVOS | o cmonsaza iDADE Fluéncia, Agiidade e seguranca na exscugdo ?:;J::'ﬂiﬂﬁ.;::ﬂ&ﬂﬁue o =
pRICOMOTORES | AETISTICA n'm.n.n.nl;ﬁu 0o aamEnio que 25 abras deleminam i u»eps prodessores) "
Capandad!d! -:an-:enlm;ao e mermﬂzapa‘ E
SENTIDO DE COMPROMISS0 Capacitade de mamsr 3 aDOnagem 03 ambenda e et da R
ARTISTICO oiva
Capacitade de diagnosticar problemas & resoivé-ios oe fll
imediate B
1
c
A
Ponderagio 0a prova globalmecital o8 5 grau na nota oo 3° periono = 3%
Forderagio da prova globalivecital de 62 grau na nota do 3¢ periodo = 5%

Os oroaramas e critérios aplicam-se no ensino oresencial. misto e a distancia.
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULBENKIAN, AVEIRD
DEGESE - Diregido de: Servigos fiegiao Cenbo . AndER
Departamenin Cumcular INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAD

Grupo discplinar: TROMPA
2024

Programa

OBJETIVOS EDUCATIVOS

Oz ohjetivos da discipling foram organizades consoante os niveis de ensino, tendo em consideragio as caracieristicas de cada aluno
e 0 zeunimo de aprendizagem.. Os objetvos gerais estdo pensados de acordo com os objetivos do departamento, sendo
comcidentes com o que =& pretende para a generalidade dos instrumentos de sopro.

Oz objetivos especificos foram elaborados de acordo com o que 22 conzideram ser as aprendizagens minimas a dezenvolver em cada
grau de ensino de trompa. Sugenmos que antes de cada ponto a leitura seja sempre precadida de "0 aluno devera ser capaz de..”.

OBJETIVOS EDUCATIVOS

OBJETIVO EDUCATIVO FUNDAMENTAL

Apreciar, executar e compresnder a performance da misica enguanto arte, permitindo respostas e reconhecimentos estéticos, denfro
de varios géneros e esfilos musicais, com organizagdo, conhecimento, compreensao, aplicagdo, andlise, sintese e avaliagio da
linguagem musical ao nivel semantico, sintafico, discursivo, histdrico, estilistico e notacional. Os objetivos dos processos
educacionais artisticos organizam-se em J dreas ndo mutuamente exclusivas: - a cognifiva (igada ao saber) - a afetiva (ligada a
zentimentos e posturas) e - a psicomotora (ligada a agdes fizicas)

Dimensdo g0 Processs Cognitive
L. . COmpresnsan:
Dimensdo do Conhecimento ClazsHicar Sintasa:
- ) : - :
Conhecments: Comgarar, Aplicagan: Analisa: Avaliagd:
Faciual - factos Exempificar, o Criar,
Canceplual — concefios Lemnbrar, Exgiicar, Executar, Aabur, Criticar, Gerar
Processual - processas Reconhecer e Reali Dierendiar, Veriica Planea,
Recamar d Falmr Organizar ' sl
Interpretss, Produzir
Resumir
Dimanado do Dimenz30 do Processo Afistive
Conhacamanto - —_—
Recegin: Feaposta Organizagao de valores: .
Comportamento, Doreze -:&.Ede Enwolver-se {paricipar) na Afribuir valores a: o Interiorizage:
Adifude, facts aprendizagem, . Aribuir priofidades a
Riesoonsabiidads, Predisposic3o RiEsponder  estimuis, Fenomencs, valores Adotar um sistema ds
Respe_n:u. para oud, Apresentar ideias, Oibjetos Resohver confitos enve valores, ]
Emag3a, Atencio seetva | QUESDONar 0eis & concenus, ComporEmentss. valores Fraficar esse sEtema
Valofes Sequr regras. Criar um sistema de valores
Dimena3o de Conhecimenta Dimenaao do Processo Paico-Mator
Conhecimento: Comprasnado: s Analiza: . Sintese:
Refeos Companr, Aplicagdo: Avaliagdo; Criar,
haoimentos Dasicos Lemgsar, Exemificar, e Atribuir, . Garar
Habiidades ge peroegan Reconhecer irifefir I RHJ'BI Diferenciar, 'E IJ_:i:u, Phmear
MTIMENTDs apefegoalos Recondar intemeetar Omanizar ' Proguzir

& satudos: consultar programa da expeniancia pedagogica 197474 com as devidas alteragies feitas palo GETAP, ficande 3 escolha do professor subsBiul-las por
da igual grau de dificuldade
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1° CICLO CURSO BASICO/ INICIAGAOQ 2° 3°, 4° ANOS

Deparamenis Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAQ
Grupo discpinar: TROMPA

Obijetivos Gerais:

G

Framia Bt idimia b

CALOUSTE
GULBENKLAN

e et

Estimular az capacidades do alunc e favorecer a sua formagdo e o desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades.
Fomentar a integragSo do alunc no seic da classe de Trompa & da propria turma, tendo em vista o desenvolvimento da sua

sociabilidade.

Desenvolver o gosto por uma constante evolugdo & atualizacio de conhecimentos resultantes de bons habitos de estudo.

Objetives Especificos:

Introdugde ao instrumento:

- Explicar a montagem

- Constituigao

- Manuten¢do e consemnvagdo

- Histona do instrumento

Postura:

- Posi¢o do corpol nstrumento

- Forma correta de manusear o nstrumento

- Posigdo correta para executar sentado e de pe
Respiragio:

- Funcionamento basico(inspiragiolexpiragio)
- Explicagso do processo muscular

- Importancia da mesma para a obiengdo de melhor controlo da sonondade
Embocadura:

- Nogdes de colocagao

- Adaptacio do aluno ao nstrumento

- Diregao do ar

- Emizsdo do som

Articulagio:

- Stacatto (diferentes tipoz)

- Legatio

- Tipos de ligaduras (expressdo e prolongagdo)
Dedilhagoes:

- Primeiras dedilhagics

- Adaptacso correta das maos a0 instrumento

Contetudos pregramaticos

Primeiras nogoes de:

- Pulzagio

- Ritmo

- Dindmica

- Fraze musical

- Treino de memonzagso

- Habitoz! métodos de estudo

- Organizag3o do dossier por aluno (mapa de estudo)
- Planificagéo modular (escalas/estudosipecas)
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORID DE MUSICA CALOUSTE GULEENKIAN, AVEIRD
DESESE - Direyac de Serviges Regioo Ceniro . A
Departamento Curicular INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAD
GRUpo disciplinar TROMPA
MEH04

Provas Trimestrais: (100 pontos). O repertorio executado em provas de avaliagio ndo pode ser apresentado noutras provas. Tempo
limite 10°

1* Periodo Y F* Periodo Yo ¥ Periodo %

1 escala maior até 1 alerago 20 1 escala maior até 1 alteragio 20 1 escala maior até 1 alteragdio 20
1 estudo apresentado pelo alune | 40 | 1 estudo apresentado peloalune | 40 | 1 estudo apresentado pelo alune | 40
1 pega apresentada pelo aluno a0 1 pega apresentada pelo aluno a0 1 pega apresentada pelo aluno 40

2°¢ 3° Anos

Metodos: Qu outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do

Compositor Nome da obra Editora
Otakar Pihrt Skola hry na lezni roh Muszica Viva
Bernhard Krol Naturhomn — Studien Edition Pro Musica
Bernhard Krol Waldhom Studien Simmock Originzal Edition
Ezilagy - Kokenyessy Homechule | Edition Musica Budapest
Peter Wastall Aprendendo la Trompa Mundimisica Ediciones Musicales
Otakar Pihrt Skola hry na lezni roh Muzica Viva
Chris Morgan The Boosey & Hawkes Boossy & Hawkes
PECAS: ino minimo 1 peca por periodo) Ou ouiras de dificuldade equivalente ou superior. ao critério do professor
Compositor Mome da obra Editora
Szilagyi - Kokenyessy Hormechuie | Edition Musica Budapest
Peter Wastall Aprendendo la Trompa Mundimizica Ediciones Musicales
(akar Pihrt Ekoda hry na lesni roh Musica Viva
Chris Morgan The Boosey & Hawkes Boozey & Hawkes

Provas trimestrais: ) repertorio executado em prova de avaliagdo nao pode ser apresentado noufras provas. com a excegao
da prova global.

1* Periodo Yo 2 Periodo Yo ¥ Periodo %

1 exercicio de harmdnicos 20 1 exercicio de harmonicos 20 1 exercicio de harmanicos 20

1 estudo apresentado pelo aluna | 40 | 1 estudo apresentado peloalune | 40 | 1 estudo apresentado pelo alune | 40
1 peca apresentada pelo aluno a0 1 pega apresentada pelo aluno a0 1 peca apresentada pelo aluno 40
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4° Ano

Metodos: Qu outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor
Compositor Mome da obra Editora
Otakar Pihrt Skola hry na lesni roh Musica Viva
Bernhard Krol Maturhiomn — Studisn Edition Pro Musica
Bernhard Krol Waldhom Studien Simeock Originsal Edition
Szilagyi - Kokenyessy Haormschule | Edition Musica Budapest
Peter Wastall Aprendendo la Trompa Mundimisica Ediciones Musicales
Otakar Pihrt Skola hry na lesni roh Musica Viva
Chris Morgan The Booesy & Hawkes Boozey & Hawkes
Pecas: Ou outras de dificuldade equivalente ou superior, ae critério do professor

Compositor Nome da obra Editora

Szilagyi - Kokenyessy Homechule | Edition Musica Budapest

Peter Wastall Aprendendo la Trompa Mundimisica Edicionas Musicales

‘Otakar Pihrt Skola hry na lesni roh Musica Viva

Chriz Mongan The Boosey & Hawkes Boozey & Hawkes

Provas trimestrais: ) repertorio executado em prova de avaliagdo nao pode ser apresentado noutras provas, com a excegao

da prova global.
17 Periodo Yo £ Periodo Yo ¥ Periodo %
1 exercicio de harménicos 20 1 exercicio de harménicos 20 1 exercicio de harménicos 20
1 estudo apresentado pelo alune | 40 | 1 estudo apresentado pelo alune | 40 | 1 estudo apresentado pelo alune | 40
1 pega apresentada pelo aluno 40 1 peca apresentada pelo aluno a0 1 pega apresentada pelo aluno 40

Pegas: Ou outras de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor.
Mome da obra

Compositor

Editora

Michael Appleford

Three Easy Pieces

Editions Marc Reift
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Objetivos Gerais

Departamenin Cumcular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAD

Grupo discpinar: TROMPA
M4

2°CICLO -5%8" Anos — 192° Graus

Srmmmraniien de Minee
CALOUSTE
' GULBENKIAN

A e

Estimular as capacidades do aluno e favorecer a sua formagdo e o desenvolvimento equilibrado de fodas as suas potencialidades.
Fomentar a integragdo do aluno no seio da classe de Trompa, tendo em vista o desenvolvimento da sua sociabilidade.
Desenvelver o goste por uma constante evolugdo e atualizagdo de conhecimentos resultanies de bons habites de estudo.

Contacto com o exterior atraves de concursos, masterclasses, recitais, enfre outros.

Objetivos Especificos

5° Ano/1° Grau

Mogdes basicas de respiragdo e embocadura

Postura

Mogdes basicas do instrumento (articulagdo, téenica, sonoridade e fleibilidade)

Organizagdo e planificagdo do estudo individual
0 zluno deve, na final do ana letivo, dominar oz harmdnicos com 4 notas, escalas até 1 alteragiio, com respetivas escalas menores e

arpejos com diferentes articulagies, ter executado no minimo 20 estudos e trés pegas.

E!Hil’l’li

Exercicics de harménicos com 4 notas

Escalas até 1 alteragio, com respetivas escalas menores e arpejos com diferentes ariculagies

Métodos: Ou outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor

Compositor Nome da obra Editora

Bernhard Krol Maturhorn — Studien Edition Pro Musica

Bemhard Krol Waldhom Studish Simrock Origineal Edition

Sailagyi — Kikenyessy Homechule | Edition Musica Budapest

Peter Wastall Aprendendo la Trompa Mundimisica Ediciones
Musicales

Otakar Pihrt Skola hry na lesni roh Musica Viva

Lacee Eerola 30 Etydia kayratorvelle Uusinta Fubliching
Company

Jurhen Runge 100 leichte Ethden fur Walkdhorn Musikschule Pofzdam

Chriz Morgan The Boozey & Hawkes Boosey & Hawkes

Robert W. Getchell First Book of Pracfical Studies Belwin-Millz Publishing
Corp.

Pegas: Ou oulras de dificuldade equivalente ou superior, ao criterio do professor

Compositor Nome da obra Editora

Sziagyi - Kokenyessy Homschule | Edition Musica Budapest

Peter Wastall Aprendendo |a Trompa Mundimisica Ediciones
Musicalez

Otakar Pihrt Skola hry na lesni roh Musica Viva

Hom Solos Book One Arthur Campbell Faber Mugic

Gaming D'Parig Pagcal Proust Gérard Billaudot Editour

Le Cor Classique Pascal Proust Editions Combre Pariz

Me=t the Great Masters! James Cumow Cumow Music

The Boosey Brase Method Chriz Morgan Boosey & Hawkes

Piatr llics Caajkovezkij Afinso Legato 2004,

Fomest Buchiel Soliude Neil A. Kjos Mugic
Company
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Departamenin Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAD

Grupo discpinar: TROMPA
HZH2024

Provas trimestrais: (100 %) O repertérie executado em provas de avaliagio no poede ser apresentado noutras provas, com a excegao

da prova global.
17 Periodo Yo F* Periodo Y ¥ Periodo %
2 exercicios de harmonicos 15 2 exercicios de harmonicos 15 2 exercicios de harmonicos 15
1 escala 15 1 escala 15 1 escala 15
1 estudo apresentade pelo alune | 40 | 1 estudo apresentade pelo alune | 40 | 1 estudo apresentado pelo alunc | 40
1 pega apresentada pelo aluno 30 1 pega apresentada pelo aluno 30 1 pega apresentada pelo aluno 30

Obijetives Especificos

6° Ano/2° Grau

Dezenvelvimento das nogdes basicas de respiragdo e embocadura

Postura

Assimilagio das noghes basicas do mstrumento (articulagio, téenica, sonondade & flexibilidade)
Organizagdo e planificagdo do estudo individual
0 aluno deve, no final do ano letivo, dominar oz harmdnicos com 4 notas, escalas até 2 alteragies, com respefivas escalas menores e
arpejos com diferentes articulagies, escala cromatica, ter executado no minimo 20 estudos e frée pegas.

E!ggrama

Exercicios de harménicos com 9 notas

Escalas até ? alteragdes, com respetivas escalas menores e arpejos com diferentes arficulagdes, escala cromética.

Metodos: Ou outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor

Compositor Nome da obra Editora

Bernhard Krol Naturhom — Studien Edifion Pro Musica

Bernhard Krol Waldhorn Studien Simrock Originsal Edifion

Franz Mauber 30 Leichie Melodische Ubungen ZEmmermann

Peter Wastall Aprendendo k3 Trompa Mundimizica Ediciones Musicales
Otakar Pihrt Skola hry na kesniroh Musica Viva

Rokert W. Getchell First Book of Practical Studies Belwin-Mills Publiching Corp.
Lazse Eerola 30 Etydia kayratorvelle Uusinta Publishing Company
Jurhen Runge 100 keichte Ebdden fur Waldhom Musikschule Potsdam

Jean — Louis Martin 20 Etudes Gérard Billaudot Editour

Pegas: Ou outras de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor

Compositor Mome da obra Editora

Qnozo — Kovacs Haorm Music Edition Musica Budapest
César Franck Paniz Angelicus Editicn Simonffy

Arthur Campbell Hom Solog Book One Faber Music

Pascal Prowst Gaming 0'Paris Gérard Billaudot Editour
Pascal Proust Le Cor Classigue Editions Combre Paris
James Curnow Meet the Great Masters! Cumow Music

Chris Morgan The Boosey Brass Mefhod Boosey & Hawkes
Zdenek Sestak Concerting Editic Supraphon

Jodo Caros Alves 15 Pequenas pegas para frompa € piano Ava Musical Edifions
Jerome Maulais Le Baladn Editions Robert Martin
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. _  ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULBENKIAN, AVEIRD
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Departamenis Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAG
Grupo discipinar: TROMPA
MI04

Provas trimestrais: (100 %) O repertirio executado em provas de avaliagio nio pode ser apresentado noutras provas. com a excegdo
da prova global.

1° Periodo %o #* Perodo % ¥ Penodo - Prova Global %
2 exercicios de harmonicos 15 2 exercicios de harménicos 15 2 exercicios de harmonicos 15
1 escala 15 1 escala 15 1 escala 15

1 estudo apresentado pelo alunc | 40 | 1 estudo apresentado pelo alunc | 40 | 1 estudo apresentado pelo alune | 40

1 pega apresentada pelo aluno 0 1 pega apresentada pelo aluno 30 1 pega apresentada pelo aluno 30

3° CICLO CURSO BASICO: 7°/8°/9° Anos — 3°/4%/5° Graus

Obijetivos Gerais

Dezenvolver todos oz parémetros propostos nos anos anteriores.

Adaptacdo de repertdrio que potencie a evolugdo nos aspetos ritmico, tcnice, expressividade musical, dindmica e memonzagdo.
Reforgar a importincia dos habites de estudo coretos assim como a audicdo de misica.

Trakalhar no sentido de continuar a responzabilizar o aluno, ndo =6 a nivel do estudo e organizacdo pessoais, mas também ao nivel
civico.

Parficipagao em audigdes.

Estimular o desenvolvimento da musicalidade do aluno.

Contacto com o exterior atraves de concursos, master-classes, recitais, entre outros.

7° Ano/3° Grau

Dbjetives Especificos

Consolidagdo das nogies basicas de respiragdo e embocadura

Desenvolvimento de uma postura global correta: corpolinsirumento/embocadura

Assimilagao das noghes do instrumento (respiragdo, vibracdo labial, emissdolatague, ariiculagio, técnica, sonoridade e flexibilidade)
Organizagio e planificagio do estudo individual

Tocar com sentido ritmico e melodico

Executar az diferentes dinamicas

0 &luno deve, no final do ana letive, dominar os harmdnicos com b notas, escalas até 3 alteragbes, com respetivas escalas menores e
arpejos com diferentes arficulagies, escala cromatica, ter executado no minimo 20 estudos e trés pegas.

Programa
Exercicios de harmonicos com B notas

Escalas até J alteragbes, com respetivas escalas menores e arpejos com diferentes arficulagies, escala cromatica.

10
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULBENKIAN, AVEIRD

DEGESE - Direydo de Servigos Regioo Cemro ] . ADdE
Departaments Cumcular: IKSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAC
Crupo discipinar: TROMPA
HEIH24
Métodos: Ou outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor
Compositor Mome da obra Editora
Bernhard Krol Maturhiorn — Studisn Edigon Pro Musica
Bernhard Krol Waldhom Studien Simrock Originsal Edition
Franz Nauber 30 Leichte Melogische Ubungen ZImmermann
Robert W. Getchell Firzt Book of Practical Studies Belwin-Mille Publiching Corp.
Vicente Zarzo Pitarch Estudios Primarics para Trompa 3*L.O.G. SE. Piles editorial de misica
Jean — Louis Martin 20 Etudes (Gérard Billaudot Editour
Maxime Alphonse 1° Cademo Alphonse Leduc
Pegas: Ou outras de dificuldade equivalente ou superior, ao criterio do professor
Compositor Mome da obra Editora
Onozo — Kovaces Haorm Music Edition Musica Budapest
César Franck Panis Angelicus [Edition Simonffy
Jubes Massenet Elegia FAM
Richard Bigeil & Arthur Going Solo Faber Music
Campbsll
Pierre Bigot Prelude et Habanera Gérard Billaudot Editour
Michel Delgiudice Ewocation Alphonze Leduc
Viadimir Studnicka Canzona Ritornel
Paul Koepke La chasse Z203-5-PL

Provas trimestrais: (100 %] O repertorio executado em provas de avaliagao n3o pode ser apresentado noutras provas com a excegao

da prova global.
1° Penodo Yo £ Perodo Yo 3 Periodo %
2 exercicios de harmanicos 15 2 exercicios de harmonicos 15 2 exercicios de harménicos 15
1 escala 15 1 escala 15 1 escala 15
1 estudo apresentado pele alune | 40 | 1 estudo apresentade pelo alune | 40 | 1 estudo apresentado pelo alune | 40
1 pega apresentada pelo aluno 30 1 pega apresentada pelo aluno 30 1 pega apresentada pelo aluno 30
8° Ano/4” Grau
Obijetives Especificos

Conhecer, relacionar e explorar as vanas partes do imstrumento
Desenvolvimenio de uma postura global correta: corpofinstrumento’embocadura
Assimilagdo das nogdes do instrumento (respiragdo, vibragdo labial, emissdo/ataque, arficulagdo, técnica, sonoridade e flexibilidade)
Adgquirr motivagio e onentagdo para o estudo individual

Tocar com rigor, sentido ritmico, melddico & com noggo de frase

Executar as diferentes dinamicas

O aluno deve, no final do ano letive, dominar os harmdnicos com 7 notas, escalas até 4 alteragies, com respetivas escalas menores e

arpejos com diferentes articulagdes, escala cromatica, arpejo de 7 Dominante, ter executado no minimo 20 estudos e trés pegas.

E!ggrama

Exercicics de harmonicos com T notas

142
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Grupo discipinar: TROMPA
HFN024
Escalas até 4 alteragies, com respetivas escalas menores e arpejos com diferentes arficulagdes, eccala cromética, arpejo de 7
Dominante.
Métodos: Ou outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor
Compositor Mome da obra Editora
Bernhard Krol Maturhorm — Studisn Edition Pro Musica
Bernhard Krol Waldhom Studien Simrock Onginsal Edition
Franz Nauber 30 Leichts Melodizche Ubungen ZITiMErmEne
Jerome Naulais 30 Etudes Recreafives International Music Diffusion
C. Kopprasch 60 Studies International Music
Company
Robert W. Getchell Zecond Book of Pracical Studies Behwin-Millz Publiching
Corp.
Jean — Lows Martin 20 Etudes Gerard Billaudot Editour
Vicente Zarzo Pitarch Ectudios Primarics para Trompa 4°L.0.G. S E. Files ediforial de misica
Pegas: Qu outras de dificuldade equivalente ou superior, 3o critério do professor
Compositor Mome da obra Editora
E. Bozza En Ifande Alphonse Leduc
Keith Terrett A Homist goes Ballroom dancing Musikverag Uetz
Josef Dominik Skroup Konzert in B-dur Edition Diewa
Richard Bigsil & Arthur Campbell | Going Solo Faber Music
Alexander Scriaking Romancs far Hom & Klavier Hans Pizka Edificn
Zdenek Fibich Foéme Scott Music
Varios The Hom Collection (Intermediate Level) G. Schirmer, Inc.
Arcangelo Corell Sonata in F- Major Edition Musicus
G. P Telemann Adagio and Presto Southern Music Company
Wictor Brightmore Four Peauceful Pieces Emerson Edition
Camille Saint-Saéng Romance International Music
Company
Various Recital Pieces International Music
Company
Provas trimestrais: (100 %) O re
da prova global.
1* Periodo Y 2" Periodo i 3" Periodo %
2 exercicios de harmaonicos 15 2 exercicios de harmdnicos 15 2 exercicios de harmdnicos 15
1 escala 15 1 escala 15 1 escala 15
1 estudo apresentado pele alune | 40 | 1 estudo apresentado pelo alunc | 40 1 estudo apresentado pelo alunce | 40
1 pega apresentada pelo aluno k1] 1 pega apresentada pelo aluno 30 1 pega apresentada pelo aluno 30
12
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9° Ano/5° Grau

Conhecer, relacionar e explorar as vanas partes do instrumento
Dezenvolvimentio de uma postura global correta: corpalinstrumento/embocadura
Assimilagio das nogdes do instrumento (respiragado, vibragao labial, emissdolataque, articulagio, tecnica, sononidade e flexibiidade)
Adguirir motivagdo e orientagio para o estudo individual

Tocar com rigor, sentido ritmico, melodico & com nogao de fraze
Executar as diferentes dindmicas

O zluno deve, no final do ano letivo, dominar oz haméanicos com 8 notas, escalas até 5 alteragies, com respetivas escalas menores,
escala cromatica com todas ac articulagies (sempre executando na méxima extensdo possivel), arpejos (Maiores, menores, T°
Dominante) com inversdes de J e 4 notas, ter executado no minimo 20 estudos e irés pegas (sonatas, concertos).

ama
Exercicios de harmonicos com

& notas

G

GULBENKIAN

da deveinh

Escalas até 5 alteragies, com respetivas escalas menores, escala cromatica com todas as arficulaces (sempre executando na
maxima extensdc possivel), arpejos (Maiores, menores, 1 Dominante) com inversdes de 3 e 4 nofas.

Métodos: Ou outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor

Compositor Nome da obra Editora

Bernhard Krol Waldhom Studien Simrock Original Edition

Franz Nauber 30 Leichte Melodische Ubungen ZImmermann

Jerome Naulais 30 Etwdes Recreatives International Music Diffusion

C. Kopprasch 60 Studies Internaticnal Music
Company

Robert W. Getchell Second Book of Practical Studies Belwin-Millz Publishing
Corp.

Gunther Schuller Studies for Unaccompanied Hom (Oneford Univerzity Press

Panzeron 20 Cantilena Tric Art Homn Senes

Maxime Alphonse 3 Cademo Alphonse Leduc

Pecas: Ou oufras de dificuldade equivalente ou ior, ao critério do

Compositor Nome da obra Editora

David de Souza Berceuse Ava Musical Editicns

David Gyula Concerto Editio Musica Budapest

Fr. Devienns Horn Concerio Edibion KaWe — Amzterdam

W. A Mozart Konzert in D (n™) Barenreiter

Armold Cooke Rondo Schott Music

Luigi Cherubini |. Sonate Ammerkung

Camille Samt — Saéns Romance Verlag Mazters Music
Publications

Carl Miglzen Canto Senoso Ateber Elekira

Alexander Glazunov Réverns Mastzre Music Publications,
Inc.

Remhold Gligre Four Pieces for Hom & Piano Hans Pizka Edition

Emanuel Chabrier Larghstio Masizre Music Publications

Eduard Muller Am Abend Zimmermann, Leipzig

Carl Reinecks Motturno B. Schott's, Mainz

Alan Abbott Alla Caccia Arcadia Music Publizhing

W. A Mozart Konzer-Fondo Edition Breitkopf
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORID DE MUSICA CALDUSTE GULBENKIAN, AVEIRD
DESESE - Direyeic de Serviges Regio Cenrn ] . ADE
Departaments Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAD
Grupo discplinar: TROMPA
I

da prova global.

1* Periodo Yo 2 Periodo Yo 3° Periodo %
¢ exercicios de harménicos 15 ¢ exercicios de harmonicos 15 1 escala 15
1 escala 15 1 escala 15 1 estudo apresentado pelo alune | 20
2 estudo apresentado pelo alune | 40 | 2 estudo apresentado pelo alune | 40 1ok fsorteada entre 2 50
apresentadaz)
Leitura & 1* wvista de um frecho
1 tada pelo al 3o 1 tada pelo al 30 15
peca apresentada pelo aluno peca apresentada pelo aluno musical aprescntado pekdiir
Nofa: As pbras apresentadas devem constar do programa de 50 Graw, ou ssrem de dificuldads equivalsnts ou suparior.
Matriz de Exame de Equivaléncia a Frequéncia do 5.° Grau (200 pontos)
ESTRUTLIRA
1 Prova — Duas escalas, sendo uma maior & outra menor (natural, harmonica e melodica); trés arpejos com inversdes (perfeito
maior, perfeite menor e T* da dominante); uma escala cromatica com diferentes articulagies.
2" Prova - 2 estudos:
Um estudo sorteado enfre trés apresentados pelo aluno e outro 3 escolha do aluno.
3" Prova — 2 obras:
Uma cbra sorizada entre trés apresentadas pelo aluno & outra completa (minime 3 andamentos) 4 escolha do aluno.
4 Prova - Transposigao/ou leitura & 17 vista de um trecho musical 4 escolha do jiri.
AVALIACAO (200 pontos
Prova Conteddos Pontuagao
1? Prava Escalas, arpejos e escala cromatica 30 Pontos
Estudo sorieado 25 Pontos
2 Prova
Estudo 3 escolha do aluno 50 Pontos
Obra comgleta 25 Pontos
¥ Prova
Obra sorieada de enire trés apresentadas pelo alunc 50 Pontos
4* Prova Tranzposigdolou leitura 3 1* vista 20 Pontos
Oba. As obras apresentadas devem constar no programa do Conservatono para o 5 grau.
14
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Departameni Curmicular INSTRUMENTCS DE SOPRO E PERCUSSAD
Grupo discipinar: TROMPA
20232024

SECUNDARIO: 10°/11%/12° Anos — 6°/7%/8° Graus

Obijetivos Gerais

Oz objetives desenvolvidos no curso basico de Trompa deverdo ser aperfeigoados e amadurecidos do ponto de vista téenico e

mezical no curso complementar. Ao mezmo tempo, o aluno devera ter estimulo para o trabalho de pesguiza e abordagem de noves
repertonos, visando o desenvolvimento intelectual. Deverdo igualmente suscitar o desejo permanente de aperfeigoamento cultural &
profiszional e possibilitar a correspondente concretizag@e, integrando os conhecimentos que vao sendo adquiridos numa estrutura
nielectual sistematizadora do conhecimento de cada geragio.

Preparar o aluno para realizar um recital paklico, o acesso ao ensimo superior, o contacto com o exterior afravés de comcursos,
masterclazses, recitaiz entre outros & uma maior autonomia e desenvolvimenio das suas ideias musicais.

0 pleno desenvolvimento da personalidade, da formagio do caracter e da cidadania, atraves de uma reflexdo consciente sobre os
valores musicais, estélicos, morais e civicos.

Deve-ze continuar a estimular a musicalidade do aluno, bem como a iniciativa e o senfido critico, com o objetivo de o tomar cada vez
mais autonoma.

Objetives Especificos

Desenvolver e aperfeigoar os elementos técnicos de forma a executar o repertirnio exigido

Desenvolvimente de uma postura global correta: corpalinstrumento/embocadura

Interpretar a= obras respeitando a forma e estilo musical

Adguirr motivagio e onentagdo para o estudo individual

Tocar com rigor, sentido ritmico, melodico

Executar com rigor e sentido musical as diferentes dinamicas

Frazear com clareza, exprezsividade e zentido musical

Capacidade de leitura de excertos de orquestra & primeira vista com fransposigdo

0 aluno deve, no final do ano letivo, dominar o= harmonicos com 12 notas, todas as escalas com respefivas escalas menores, escala
cromatica com todas as arficulagbes [sempre executando na maxima extensdo possivel), arpejos (Maiorez, menorez, T° Dominante)
com inversdes de 3 e 4 notas, ter executado no minimo 20 estudos e quatro pegas (sonatas, concertos).

10° Ano/6° Grau
E! oframa

Exercicios de harménicos com 10 notas
Todas as escalas com respetivas escalas menores, escala cromatica com todas as articulagdes (sempre executando na maama
extensdo possivel), arpejos (Maiores, menores, 72 Dominante) com inverstes de 3 & £ notas.

Métodos: Ou outros de dificuldade eguivalente ou superior, ao critério do professor

Compositor Nome da obra Editora

E. Pawdert Schule der Geldufigkeit und des Vortrags Anton J. Benjamin

Eduard Muller Etlden fir Hom Heft 1 Hofheirn Leipzig

Hermann Neuling Thompson Edition

Billy Holcombe Intermediate 12 Jazz Etudes Musiciangs Publicaions

C._Kopprasch 60 Studies Internafional Music Company

Gunther Schuller Studies for Unaccompanied Hom Oneford University Press

Oekar Franz Efiden und Concert-Etdden Friedrich Hofmeister Musikverag
Leipzig

Maxime Alphonze: 3* Cademo Alphonse Leduc

15
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REPLUIBLICA oo o Garmemensron 42 By
TUGUESA CALOUSTE
"  GULBENKIAN
ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULBENKLAN, AVEIRD
DESESE - Dirdo de Servigees Regio Cenirn . A
Departamenis Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAD
Grupe discpinar: TROMPA
HZNN24
Pecas: Ou outras de dificuldade eguivalente ou superior, ao critério do professor
Compositor Mome da obra Editora
Bernhard Krol Sonate Pro Musica Verlag
Joseph Rheinberger Sonate Schoot Music
Fidelio F_ Finke Sonate Edition Breitkopf
Franz Sfrauss Moctumo Univer=al Edition
W. A. Mozart Konzert in Es (r®3) Barenreiter
Luigi Cherubini I Sonate Ammerkung
Chant Lointain Eugéne Bozza Alphonze Leduc
Alexander Glazunov Réverie Masters Music PubBcations, Inc.
Théodors Dubois Cavating Zimmermann - Frankfurt
Franz Sfrauss Les Adieux
Marcel Poot Legende Alphonse Leduc
Richard Strauss Andante Boossy & Hawkes

Provas trimestrais: (200 pontos) O repertorio executado em prova de avaliagio nio pode ser apresentado noutras provas.

com excegdo da prova global.
1° Periodo Z* Periodo 3 Periodo
Exercicios técnicos especificos do Exercicios técnicos especificos do Exercicios técnicos especificos dao
instrumenito (escalas, arpejos, instrumenito (escalas, arpejos, instrumenio (escalaz, arpejos,
exercicios tcnicos, estudos 1] exercicios técnicos, estudos 1] exercicios téonicos, estudos &0
técnicos, entre outros), a definir técnicos, entre qutros), a definir técnicos, entre outros), a definir
pelo professor. pelo professor. pelo professor.
1 estudo (sorteado entre 2 m 1 estudo (sorteado entre 2 m 1 estudo apresentado pelo alno | 40
aprezentados) apresentadoz)
1 peca B0 1 peca B0 1 pega B0
Leitura a pnmeira wisia com 2 Leitura a pnmeira wvista com 2 Leitura & primeira vista com 20
transposicio transposicao transposicio
11° Ano/7° Grau

E!ggrama

Exercicios de harménicos com 12 notas

Todas as escalas com respefivas escalas mencres, escala cromatica com fodas as arficulagdes (sempre executando na maxima

extensdo possivel), arpejos (Maiores, m

Métodos: Ou outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor

enores, 1° Dominants) com inversdes de 3 e 4 notas.

Compositor Mome da obra Editora

E. Paudert Schule der Gelaufigkeit und des Vorfrags Anfon J. Benjamin

Eduard Maller Etiden fir Hom Heft 1 Hofheim Leipzig

Hermann Neuling 30 Spezial — Etdden fir tefes Hom Pro Musica Verag Leipzig
Henri Kiing 40 Studies Intemational Music Company
C. Kopprasch 60 Studies Intemational Music Company
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULEENKIAN, AVEIRD
DESESE - Direpao de Serviges Rrgiao Ceniro

Departaments Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRD E PERCUSSAD

Grupo dscpinar: TROMPA
02N2024
Gunther Schuller Shudies for Unaccompanied Hom Chfiord University Press
Ogkar Franz Etlden und Concert-Etlden Friedrich Hofmeizter Musikverlag Leipzig
Maxime Alphonze 4* Cademao Alphonze Leduc
J. F. Gallay Douze Eludes pour s=cond cor Alphonze Leduc
Joseph Mohr Etlden Hanz Pizka Edition
Albin Frehzs 34 Etddenfur tiefes Hom Veb Fricderch Hofmeister Leipzig
Ricardo Matosinhos 12 Jazzy Efudes for Hom Phoenix Music Publicaions
Ricardo Matosinhos 10 Jazzy Etudes for Hom (book 2) Phoenix Music Publicaions

Pegas: Ou ouiras de dificuldade equivalente ou superior. ao critério do professor

Compositor Nome da obra Editora

Joseph Haydn Konzert n"2 Edibion Breitkopf
Malcolm Amold Fantasy for Hom Faber Music

Franz Strauss Concerto No. 2 Hames Pizka

W_ A. Mozart Konzert in Es {n®4) Barenreiter

Ludwig van Besthowen Sonate Edition Peters
Gilbert \inter Hunter's Moon Boozey & Hawkes
Roger Boutry Chassacor Alphonse Leduc
Franz Strauss Thema und Varabonen Zimirmermiainin

Henri Busser La chasze de Saint Hubert Alphonze Leduc
York Bowen Sonata in E — fiat Emerson Edition Lid,
Franz Danzl Sonate Es — Dur

Henry Eccles Sonata International Muisc Company
Franz Sfrauss Homkonzert op. & Universal Edition

Provas trimestrais: (200 pontos) O repertorio executado em prova de avaliagio ndo pode ser apresentado noutras provas,

com excegdo da prova global.
1* Periodo 2* Periodo ¥ Periodo
Exercicios técnicos especificos do Exercicios tecnicos especificos do Exercicios técnicos especificos do
instrumenito (escalas, arpejos, instrumento (escalas, arpejos, instrumento (ezcalaz, ampejos,
exercicios tecnicos, estudos 3] exercicios técnicos, estudos 3] exercicios téonicos, estudos 60
técnicos, entre outros), a definir técnicos, entre outros), a definir tecnicos, entre outros), a definir
pelo professor. pelo professor. pelo professaor.
2 estudo (sorteado entre 3 40 2 estudo [sorteado entre 3 40 2 estudo [sorieado entre 3 A0
apresentados) apresentados) apresentados)o
1peca 80 1 peca 80 1 pega B0
Leitura a primeir_a vista com 20 Leitura @ primeira vista com 2 Leitura & primeira vista com 20
fransposicio transposigao transposicdo
17
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ESCOLA ARTISTICA D0 CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULBENKIAN, AVEIRD
DEBESEE - Dinegdo de Servigos Regiao Centro i . An1E
Deparaments Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAC
Grupo discpinar: TROMPA
I

12° Ano/8° Grau

Objetivos Gerais

Preparagdo do aluno para um recital pablico, para o ensino superior.

Contacto com o exterior afravés de concursos, masterclasses, recifais, enire outros.

Maior autonomia e desenvolvimento das suas ideias musicais.

Pleno desenvolvimento da personalidade, da formagio do cardter e da cidadania, através de uma reflexde conscients sobre os
valores musicais, estéticos, morais e civicos.

Desenvolver a capacidade para o trabalho e proporcionar, com base numa sélida formagdo geral, uma formagdo especifica para a
ocupagdo de um justo lugar na vida ativa.

Reforgar os habitos de trabalho, ndividual & em grupo e favorecer o desenvolvimento de atitudes de reflexdo metddica.

Obietivos Especificos

Consolidar az competéncias desenvolvidas anteriormente

Dezenvolver e aperfei;oar os elementos téenicos de forma a executar o repertinio exigido

Apresentar-se em publico com postura e nivel musical adequados

Interpretar as obras respeitando a forma e estilo musical

Preparacdo de audigies plblicas

Capacidade para orientar o proprio estudo individual & seguir tendéncias e estéticas

Executar com rigor e sentido musical as diferentes dinamicas

Frasear com clareza, expressividade e sentido musical

Capacidade de leitura de excertos de orguestra 3 primeira vista com transposicao

0 gluno deve, no final do ano letivo, dominar todas as escalas com respefivas escalas menores, ezcala cromatica com todas as
articulagiies (sempre executando na maxima extensdo possivel), arpejos (Maiores, menares, 7* Dominante) com inversdes de 3 e 4
notas, ter executado no minimo 20 estudos e guatro pegas (zonatas, concertos).

E!ggrama

Todas as escalas com respetivas escalas menores, escala cromatica com fodas as articulagdes (sempre executando na maama
extenzdo possivel), arpejos (Maiores, menares, 7° Dominante) com inversdes de 3 e £ notas.

Metodos: Ou outros de dificuldade equivalente ou superior, ao critério do professor

Compositor Nome da obra Editora

E. Paudert Schule der Gelaufigkeit und des Vorirags Anton J. Benjamin

Eduard Maller Etdden fur Horn Heft 2 Hofheim Leipzig

Hermann Meuling 30 Spezial — Etdden fur ticfes Hom Pro Muzica Verag Leipzig

Henri Kling 40 Studies International Music Company

. Kopprasch 60 Studies International Music Company

Gunther Schuller Studies for Unaccompanied Hom Oneford University Press

Joseph Rudolph Lewy Zehin ausgewahlte Etlden fur Hom 7450k

LUmberio Bacceli 16Etudes caractérisfigues Gérald Billawdot

Maxime Alphonse 5° e §° Cadernos Alphonse Leduc

Albin Frehes 34 Etddenfr fiefes Hom Veb Friederich Hofmeister
Leipzig

Ricardo Matosinhos 12 Jazzy Etudes for Horn Phoenix Music Publications

Ricardo Matosinhos 10 Jazzy Etudes for Horn (Book 2) Phoenix Music Publications

Jezeph Mohr Etlden Hanz Pizka Edificn

J. F. Gallay Douze Etudes pour second cor Alphonze Leduc
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALDUSTE GULBENKIAN, AVEIRD

DEGESE - Diregdo de Servipes Regiao Cenro . . e
Deparamenis Cumicular INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAC
Grupo discpinar: TROMPA
HZH24

Pegas: Ou oulras de dificuldade equivalente ou superior, ao criterio do professor
Compositor Nome da obra Editora
Richard Strause Konzert Mo 1 Univerzal Edifiong
Camills Samt - Sagns Morceau de Concert Durand Edition Musicales
Jan Vaclay Stich-Giovanni Concerto Mo. 7 Philharmenic Orchestra
Punto Prague
Jan Vaclav Stich-Giovanni Concerto Mo. 5 Hams Pizka Edition
Punto
W. A. Mozart Konzert in Es (n®2) Barenrsiter
Bernhard Krol Laudatio Simrock Original Edition
Paul Hindemith Sonata (1939) Schott Music
Antonio Rosett Concerto in Eb Major International Music Comparny
Frigyes Hidas Concerto per Como Editic Musica Budapest
Eurico Carrapatoso Sweet Rustica Editions BIM
Hermann Neuling Bagatelle Edition Pro Musica
Paul Dukas Villanelle Durand Edition Musicales
Vincent Persichett Parakde for solo horn Elkan-Vogel, Inc.
Joseph Haydn Konzert n™ Edition Breitkopf
Johann Wenzel Kaliwoda Introduction and Rondo Breitkopf & Hartel
Richard Strause Introduikfion, Thema und Varaticnen Edition Schott
Frangois Devienne Hoen Concerio in C Major Edition KaWe - Amsterdam
Gioacchino Rossini Prélude, Théme et Variations Gérard Billaudot Editour
Franz Dana Konzert E-Dur Veb Musik Leipzig
Malcolm Amold Fantasy for Hom Faber Music
Antonio Victorino DAImeida Cazamento 3 moda antiga Awa Mugical Editions
Lare — Erik Lareson Concerting ABE Carl Mugifioriag,

Stockholm
Kerry Tumer Sonata for Horn and Piano Zde Hom Music
Robert Schumann Adagio und Alzgro Edition Breitkopf
Jean Francaix Divertimento Editions Musicakes:

Tranzatantiquas
Henri Busser Cantecor Alphonze Leduc
5. R. Mercadante Concerto Edizioni Curci

Provas trimestrais: (200 pontos) O repertonio executado em prova de avaliacdo ndo pode ser apresentado noutras provas,

com excegao da prova global.

150

1* Periodo 2" Periodo ¥ Periodo (Recital)
9 estudos (sorteados entre 3 9 estudos (sorteados entre 3 Trés pegas de carater contrastante
5] Bl | apresentadas pelo aluno
apresentados) apresentados)
2 pegas 120 2 pegas 190 | Oreanizagoepreparagiodo | 45
recital
Leitura a primeira vista com 20 Leitura a primeira vista com 20 Conhecimento e dominio estilistico 85
fransposigao fransposicdo das obras

Dominio técnico dols) 85

instrumento(z)

Presenca e postura em palco 15
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ESCOLA ARTISTICA DO CONSERVATORIO DE MUSICA CALOUSTE GULBENKIAN, AVEIRD
DESESE - Diregdo de Servigos Regiao Ceniro ] . AD4ES
Deparaments Cumicular: INSTRUMENTOS DE SOPRO E PERCUSSAO
Eupo dscpinar: TROMPA
0TI

GULBENKIAN

da hereann

Mota:* Triés pegas de caractsr contrastants apresentadas pelo aluno, podsnoa WMa delas constar do programa de & ou 7% grau. As restantes deverdo constar do programa
08 BF grau.

0 Recital de conclusdo do curso secundario & de caracter obrigatdrio; a ndo comparéncia injustificada determina a retengdo no respetive
grau a disciplina

Matriz do exame de equivaléncia a frequéncia do 8° grau (200 pontos)

Trés pegas de carater confrastanie apresentadas pelo aluno

ltens de Avaliagao

1* -Organizagdo e preparagae do redtal, 15 ponfos

2 Conhecimento e dominio estlictico das obrag, 85 pontos
3* Dominio técnico do(g) instrumento, 85 pontoz

4* Presenca e postura em palco, 15 pontos

Mota: &3 obras & 08 eshudos apressntados devem constar do programa de B grau, ou serem 0e dificuldade squivalents ou superior; 03 estudos & pegas apresentados ndo
daverao ser todos do mesmo extilo & da mesma Spoca.
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Anexo E - Plano Curricular de Trompa do Conservatério
Guimaraes

——
SMO - CONSERVATORIO DE GUIMARAES
DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSZ0 | DISCIPLINA: TROMPA
2020/2021

PLANO CURRICULAR DE DISCIPLINA
INSTRUMENTO - TROMPA

ANO LETIVO 2020 /2021

REPFUDLICA
EF FERRUEEA DSRN Analizado 1o ano letivo 20202021
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DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSED | DISCIPLINA: TROMEA

2020/2021

CURS0 BASICO DE MUSICA

FRSERNATOIREIC 3E CGULIRAAR A RS

12 CICLO | INICLACAD - 18, 29 ¢ 42 ANOS

Programa Minimo Anual

Competencias Especificas

Conteudos Programaticos

Respiracao

Fostura ao instrumento

Adocao de uma postura correta e
confortavel de acordo com o crescimento
do alunao.

Aperfeicoamento da respiracio
diafragmatica

Caparidade de reprodugdo do
texto musical:

- Coordenagdo

- Percegdo e técnica musical

Desenvolvimento da leitura da clave de
sol;

Coordenagio entre o movimento do ar e a
articulagio da lingua.

Percecdo e execucdo correta das obras
aprendidas;

¥ & Unidades

corTeccao

Capacidade de apreensio e auto

Aprendizagem de organizacio e método
de estudo individual;
Desenvolvimento da autonomia na leitura

das obras;

Seguranca na execucio musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizagio e apresentacio em publico;

musical

Adequacio ao estilo e estética

Conhecimento e execucio de diferentes
tipos de articulagdo e de dindmica;
Desenvelvimento do sentido frasico e
ritmico;

insoumento

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do

Conhecimento do instrumento e
desenvolviments da qualidade do som
produzido;

PROVAS TRIMESTRAIS: 10004

12 Periodo

22 Pertodo

32 Periodo

2 Unidades: 50% + 50%

2 Unidades: 50%; + 50%

2 Unidades: 50% + 50%

- A classificacio da prova de avaliacdo trimestral tem um peso de 15% na nota final do periodo.
MN.E.: Os alunos estio dispensados da prova trimestral de avaliagio 3 disciplina de instrumento, no primeiro

periodo que frequentam o curso, independentemente do periodo & ano em que se inscrevem.

€® IEREUE A DSRN
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ST - CORSERYATOIREIC 3HE CGLUITRAAR AES

DEPARTAMENTO DE METALS E PERCUSSAD | DISCIPLINA: TROMEA
20202021
PROVAS TRIMESTRAIS: 10004
- 1 Unidade 50%
12 PERIODO - 1 Unidade 50%
-1 Unidade 50%
2o pERiopg |~ 1 Umidade "o
- 1 Unidade 20%
32 pERiopp | _ } Umidade 0%
- A dlassificagio da prova de avaliagdo trimestral tem um peso de 15% na nota final do periodo.
MN.B.: Os alunos estio dispensados da prova trimestral de avaliacio a disciplina de instrumento, no primeiro
periodo que frequentam o curseo, independentemente do periodo e ano em que se inscrevem.

TP A DSRN et s Anmalirade mo e letive 202002021
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S MA CEORSERNATORICD I2E OUITRAAR S ES
DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSA0 | DISCIPLINA: TROMEA

202072021
22 CICLO - 52 e 62 ANOS

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Conteudos Programaticos

¥ Escalas maiores até
2 alteragdes,
- Relativas menores

- Arpejos maiores e

MEnores
¥ 9 Estudos
¥ 3 Pepas

Postura ao instrumento
Respiracao

Adogdo de uma postura correta e
confortavel de acordo com o crescimento
do aluno.

Aperfeipoamento da respiragio
diafragmatica

Capacidade de reprodugido do
texto musical:

- Coordenagdo

- Percegdo e técnica musical

Desenvolvimento da leitura da clave de
sol:

Coordenacio entre o moviments do are a
articulagdo da lingua.

Percegdo e execucdo correta das cbras

aprendidas;

Capacidade de apreensio e auto
COTTRCTAD

Aprendizagem de organizacio e métedo
de estudo individual;

Desenvelvimento da autonomia na leitura
das obras;

Seguranca na execugio musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizagdo e apresentacao em piiblico;

Adequacido ao estilo e estética
musical

Conhecimento & execucdo de diferentes
tipos de articulacio e de dinimica;
Desenvelvimento do sentido frisico e
ritmico;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Conhecimente do instrumento e
desenvolvimento da qualidade do som
produzido;

PROVAS TRIMESTRAIS: 100%;

52 AND / 12 GRAU G2 AND | 22 GRAD
- 1 Escala Maior ou exercicio 258 | - 1 Escala maior até 2 alteragdes 2504
12 PERIODO equivalente - Relativa menor
-1 Estudo 250 - Arpejo maior e menor
-1Peca 50% | -2 Estudos dos quais sera 55%
* Prova com facultative sorteado 1
-1Pega S0%
-1 Escala Maior ou exercicio 25% | - 1 Escala maior até 2 alteragdes 25%
e equivalente - Relativa menor
-1 Esmudo 250 - Arpejo maior & menor
-1Peca 50% | - 2 Estudos dos quais serd 2504
sorteado 1
-1Peca 50%
-1 Escala Maior ou exercicio 2585 | -1 Escala maior até 2 alteractes | 259
30 PERIODO equivalente - Relativa menor
F .l'l.ll.l I.I-Il.i.ll.l..l'\. Q.EI-.R-NI. -! ]' 1 mmleﬁmjm&qﬂjl

s Mgt Bisari e
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SPAD - COIMSERYATOIRIC [3FE CUIRMARAES
DEPARTAMENTO DE METAIS E FERCUSSAQ | DISCIPLINA- TROMPA
0202021
-1 Estudo 2504 - Arpejo maior e menor
-1 Pega S0 - Escala cromatica
- 2 Estudos dos quais serd 2504
sorteado 1
-1Pega 50%

- A classificacio da prova de avaliapio trimestral tem um peso de 20% na nota final do periodo.
No 32 periodo serd realizada uma Prova Global & disciplina de Instrumento para os alunos do 62 ano de

escolaridade,/22 graw O peso desta prova é de 20% da nota final da disciplina.

U AL

PR T LI A DSRMN Annlirado o o letve 2000,/2021

e mrmpan ity ik Hagli: S
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= b T CAaRSFRYATOREICD 3FE CGUHRLAR & F S
DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSAO | DISCIPLINA- TROMES

2020,/2021

32 CICLO - T2 AND

Programa Minimo Anual Competencias Especificas

Conteudos Programaticos

Postura ao instrumento

Respiragao
¥ Escalas moiores até
3 alteragdes,

Reforgo de uma postura correta e
confortavel de acordo com o crescimento
do aluno.

Aperfeicoamento da respiragio
diafragmatica

- Relativas menores

- Arpejos maiores e .
Capacidade de reproducio do

Desenvolvimento da agilidade e
velocidads;

Coordenacio entre a velocidade do are a

menores
-Escalas cromdticas | texto musical: lingua.
- Inversées de 2 cons | - Coordenacio Percegdo e execugdo correta das obras
- Percecdo e técnica musical aprendidas;
¥ 9 Estudos Conhecimento das tonalidades maiores,
menores & respetivos acordes e arpejos;
¥ 3 Pepas Desenvolvimento da autonomia na

Caparidade de apreensio e auto
corTeccao

organizacio e método de estudo
individual;

Desenvolvimento da autonomia na leitura
das obras;

Seguranca na execucio musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizagdo e apresentacio em publico;

Adequacio ao estilo e estética
musical

Conhecimento e execucio dos varios tpos
de articulacdo e sua relagdo com a
dinamica, de acordo com o estilo e
compositor;

Conceito de frase e forma musical -
reconhecimento nas cbras aprendidas;
Consciencializagio das diferencas de
género, estilo e compositor;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Desenvolvimento de uma relagdo mais
intima com o instrumento e suas
possibilidades sonoras;

PROVAS TRIMESTRAIS: 100%

72 AND / 32 GRAU

- Relativas menores
12 FERIODO - Arpejos maiores e MeNores
- Escala cromatica

- Inversces de 2 sons

* 1 Escala maioraté 3 alterapfes sorteada no momento da prova 2509

* 2 Estudos dos quais sera sorteado 1 25%
* 1 Leituraa 12 vista 10%
* 1Peca 40%
# 1 Escala maioraté 3 alteracdes sorteada no momento da prova 25%
- Relativas menores
& ey ;‘.'. I heA DSRN Anmalizade 0o ano letive 2020/2021
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DEPARTAMENTO DE METALS E PERCUSSED | DISCIPLINA: TROMEA

2020/2021

22 PERIODO

- Arpejos maiores & Menores

- Escala cromadtica

- Inversdes de 3 sons
2 Estudos dos quais serd sorteado 1
1 Leitura a 12 vista

1 Fega

25%
10%%
4055

3¢ PERIODO

1 Escala maior até 3 alteragdes sorteada no momento da prova
- Relativas menores
- Arpejos malores & Menores
- Escala cromatica

- Inversdes de 3 sons

2 Estudos dos quais serd sorteado 1

25%

259

1 Leitura & 13 vista

1 Fega

10%%
40%

- A classificagdo da prova de avaliagio trimestral tem um peso de 25% na nota final do periodo.

32CICLO | 82 e 92 ANDS

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Conteudos Programaticos

¥ Escalas maiores até
& alteragdes,
preferencialmente
em 2 oifavas,
- Relativas menores
- Arpejos maiores e
menores
- Arpejo de 73
dominante
-Escalas cromaticas
- Inversdes de 3 sons
- Inversies de 4 sons

¥ 9 Estudos

¥ 3 Peras

¥ 3 Andamentos de
Concerto ou Sonata

Postura ao instrumento

Refor¢o de uma postura correta e
confortivel de acordo com o crescimento
do aluno.

Aperfeicoamento da respiracio
diafragmatica

Capacidade de reprodugdo do
texto musical:

- Coordenacgio

- Percecio e técnica musical

Desenvolvimento da agilidade e
velocidade;

Coordenacao entre a velocidade do are a
lingua.

Percecdo e execupdo correta das obras
aprendidas;

Conhecimento das tonalidades maiores,
menores e respetivos acordes e arpejos:

Capacidade de apreensio e auto
corTectao

Desenvolvimento da autonomia na
organizagdo e método de estudo
individual;

Desenvolvimento da autonomia na leitura

das obras;

Seguranca na execupdo musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizacio e apresentagic em piblico;

Adequacio ao estilo e estética
musical

Conhecimento & execucdo dos varios tipos
de articulagdo e sua relagdo com a
dindmica, de acordo com o estilo e
compositor;

Conceito de frase e forma musical -
reconhecimento nas obras aprendidas;
Consciencializacio das diferencas de
genero, estilo e compositor;

Conhecimento das diferentes

Desenvolvimento de uma relacio mais
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ShAL COaRSERMATOIREIC e U R AR O F S
DEPARTAMENT( DE METAIS E PERCUSSA0 | DISCIPLINA- TROMES

2020,/2021

potencialidades timbricas do
instrumento

intima com o instrumento e suas
possibilidades sonoras:

PROVAS TRIMESTRAIS: 100404

82 ANO / 42 GRAU 92 AND / 52 GRAU
# 1 Escala maior até 4 25% # 1 Escala maior ate 5 2584
12 PERIODO alteragtes sorteada no alterapgfes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
preferencialmente em 2 preferencialmente em 2
oltavas. oitavas.
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos malores e Menores - Arpejos maiores e MEeNoTes
- Escala cromatica 25% - Arpejo de 7 2 dominante
- Inversdes de 3 sons - Escala cromética
* 2 Estudos dos quais sera 10% - Inversdes de 3 sons
sorteado 1 40% - Inversdes de 4 sons
* i Leitura a 12 vista * 2 Estudos dos quais sera 25%
* 1Peca sorteado 1
* 1 Leitura 3 12 vista 10%
* 2 Pegas das quais sera 0%
sorteada 1.
* 1 Escala maior até 4 25% * 1 Escala maior até & 258
23 PERIODO alteractes sorteada no alteragies sorteada no
momento da prova momento da prova,
preferencialmente em duas preferencialmente em duas
oltavas. oitavas.
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores & menores - Arpejos maiores e MEenores
- Escala cromatica - Arpejo de 7 2 dominante
- Inversdes de 3 sons - Escala cromética
* 2 Esmudos dos quais serad 25% - Inversdes de 3 sons
sorteado 1 - Inversdes de 4 sons
* 1 Leitura i 12 vista 10% * 2 Estudos dos quais serd 25%
* 1Pega 20% sorteado 1
* 1 Leitura i 12 vista 10%
* 2 Pecas das quais sera 40%
sorteada 1
# 1 Escala maior até 4 25% # 1 Escala maior ate & 2584
3¢ PERIODO alteractes sorteada no alteragtes sorteada no

momento da prova,

momento da prova,

il 1L
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20202021

preferencialmente em duas
oltavas.
- Relativas menores
- Arpejos maiores & Menores
- Escala cromdtica
- Inversdes de 3 sons
* 2 Estudos dos quais sera
sorteado 1
* 1 Leituraa 12 vista

* 1Pega

25%

10%
20%

preferencialmente em duas
oitavas.
- Relativas menaores
- ATpejos maiores e menores
- Arpejo de 7 2 dominante
- Escala cromatica
- Inversdes de 3 sons
- Inversdes de £ sons
2 Estudos dos quais sera
sorteado 1
1 Leitura a 12 vista
2 Pegas das quais serd

sorteada 1.

25%

10%
40%

ao Curso Secundario de Musica.

- A classificacio da prova de avaliacio trimestral tem um peso de 25% na nota final do periodo.

- Mo 32 periodo serd realizada uma Prova Global 35 disciplinas de Instruments e de Formacio Musical para os
alunos do 92 ano de escolaridade/52 graw. O peso desta prova & de 300 da nota final da disciplina. Para os alunos

que completam o Curso Bdsico em regime articulado no Conservatdrio, a prova global substitui a prova de acesso

kL I
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=TS COORSFRYATCOIREIC IFE OGUHRARSES
DEPARTAMENTO DE METALS E PERCUSSAD | DISCIPLINA: TROMES

2020/2021

CURSO SECUNDARIO - 102 ¢ 112 ANOS

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Contendos Programaticos

¥ Escalas maiores ate
7 alteragdes
preferencialmente
em 2 oitavas
- Relativas menores
- Arpejos maiores e
menores
-Arpejo de 73
dominante
-Esealas cromdticas
-Esealas por
terceiras
- Inversdes de 3 sons
- Inversdes de 4 sons

¥ 9 Estudos
¥ 2 Excertos
oRJUestrais

¥ & Pepas (1 das quais
serd a sola)

Postura ao instrumento

Reforgo de uma postura correta e
confortavel de acordo com o crescimento
do aluno.

Aperfeiroamento da respiracido
diafragmatica

Capacidade de reproducio do
texto musical:
- Coordenacido
- Percepgio e técnica musical

Desenvelvimento da agilidade, velocidade
e resisténcia;

Desenvelvimento da técnica digital;
Desenvelver as capacidades técnicas e de
afinacio;

Percepdo e execupdo correta e segura das
obras aprendidas;

Capacidade de apreensido e auto
COTTECCAD

Desenvelvimento da autonomia na
organizagio ¢ método de estudo
individual;

Desenvolvimento da autonomia na leitura
e interpretacio musical nas chras
aprendidas;

Desenvolvimento da autonomia na
resclucdo de problemas que se colocam a
execucdo pianistica;

Aprofundamento e enriquecimento do
espirito critico;

Estimulo da criatividade na procura de
mecanismos para resclucdo dos diversos
desafios que as obras apresentam;

Seguranga na execucdo musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizacido e apresentacac em publice;

Adequacio ao estilo e estética
musical

Desenvolvimento do conhecimento e
execucdo dos varios tipos de articulacio e
sua relagio com a dinamica, de acordo
com o estilo e compositor;

Conceito de frase, forma e estrutura
harménica - reconhecimento nas obras
aprendidas;

Capacidade de andlise & contextualizacio
das obras;

Consciencializacio das diferencas de
género, estilo & compositor;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Desenvolvimento de uma relagdo mais
intima com o instrumento e suas
possibilidades sonoras;
Desenvelvimento da gualidade do som
produzido;
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DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSA0 | DISCIPLINA: TROMPA

2020,/2021
PROVAS TRIMESTRAIS: 20 Valores
102 ANO / 6° GRAU 112 ANO / 72 GRAU
# 1 Escala maior com 0, 2 ou 4 3 1 Escala maior com 0, 2 ou 4 3
alterapdes sorteada no alteragbes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
1¢ PERIODO preferencialmente em duas preferencialmente em duas
oitavas oitavas
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos malores & Menores - Arpejos maiores & Menores
- Arpejo de 7 & dominante - Arpejo de 7 & dominante
- Escala cromética - Escala cromatica
- Inversdes de 3 sons - Inverstes de 3 sons
* 2 Estudos dos quais sera 3 2 Estudos dos quais sera 3
sorteado 1 sorteado 1
* 1 Leituraa 12 vista 2 1 Excerto orgquestral 2
* 2Pecas 12 2 Pegas 12
* | Escalamaiorcom1,3ous 3 1 Escala maior com 1,3 ou 5 3
alteragdes sorteada no alteragoes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
preferencialmente em duas preferencialmente em duas
2¢ PERIODO oitavas pitavas
- Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores & menores - Arpejos maiores e menores
- Arpejo de 7 2 dominante - Arpejo de 7 2 dominante
- Escala cromatica - Escala cromatica
- Inversdes de 3 sons - Inversdes de 3 sons
* 2 Esmudos dos quais serd 3 2 Estudos dos quais sera 3
sorteado 1 sorteado 1
* 1 Leitura i 13 vista 2 1 Excerto orguestral 2
* I Pegas 12 2 Pegas 12
* 1Escalamaiorcom 2, Sous 3 1 Escala maior com 2,5 ou & 3
alteragdes sorteada no alteragbes sorteada no
momento da prova, momento da prova,
preferencialmente em duas preferencialmente em duas
i oitavas oitavas
3% FERIODO - Relativas menores - Relativas menores
- Arpejos maiores e Menores - Arpejos maiores @ MEeNores
- Arpejo de 7 € dominante - Arpejo de 7 € dominante
- Escala cromatica - Escala cromatica
F _:r".'::::"l' e DSREMN Anulirade mo ano Letive 202002021
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2020,/2021
- Inversdes de 3 sons - Inversdes de 3 sons
* 2 Esmdos dos quais sera 3 ¢+ 2 Estudos dos quais serd 3
sorteado 1 sorteado 1

* 1 Leitura 3 12 vista 2 * 1 Exrerto orquestral 2
2 Pegas 1z * 2Pegas 12

- A classificagio da prova de avaliagdo tem um peso de 30% na nota final do periode.
DSRN Anulizado oo ane letivo 2030/2021
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bl bk & CiaMSEFRNSATORIC I33E UL RAR S ES
DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSAD | DISCIPLINA: TROMPA

2020,/2021

CURSO SECUNDARIO | 122 ANO

Programa Minimo Anual

Competéncias Especificas

Conteudos Programaticos

¥ Escalas maiores ate
7 alteragdes,
preferencialmente
em 2 oitavas
- Relativas menores
- Arpejos maiores e
menores
-Arpejo de 73
dominante
-Escalas cromaticas
-Ezralas por
terceinas
- Inversdes de 3 sons
- Inversdes de 4 sons

+ 9 Estudos
¥ & Excertos
onguestrais

¥ & Pepas [1 das quais
deverd ser de qutor
Portugués)

3 Andamentos de
Sonata ou Concerto

Postura ao instrumento

Reforgo de uma postura correta e
confortavel de acordo com o crescimento
do aluno.

Aperfeicoamento da respiracio
diafragmatica

Capacidade de reprodugio do
texto musical:
- Coordenacdo
- Percepgdo e téonica musical

Desenvelvimento da agilidade, velocidade
& resisténcia;

Desenvolvimento da técnica digital:
Desenvolver as capacidades técnicas e de
afinagdo

Perceprio e execucio correta & segura

das obras aprendidas;

Capacidade de apreensio e auto
COTTRCTAD

Desenvolvimento da autonomia na
organizagio e método de estudo
individual;

Desenvelvimento da autonomia na leitura
& interpretacio musical nas ohras
aprendidas;

Desenvolvimento da autonomia na
resclugdo de problemas que se colocam a
execucio pianistica;

Aprofundamento e enriquecimento do
espirito critice;

Estimule da criatividade na procura de
mecanismos para resclugdo dos diversos
desafios que as obras apresentam;

Seguranca na execugao musical

Desenvolvimento da capacidade de
memorizagdo e apresentagio em publico;

Adequacdo ao estilo e estética
musical

Desenvolvimento do conhecimento e
execucdo dos varios tipes de articulagio e
suarelagio com a dindmirca, de acordo
com o estilo e compositor;

Conceite de frase, forma e estrutura
harmdnica - reconhecimento nas chras
aprendidas;

Capacidade de analise e contextualizacao
das obras;

Consciencializagio das diferencas de
genero, estilo e compositor;

Conhecimento das diferentes
potencialidades timbricas do
instrumento

Desenvelvimento de uma relagio mais
intima com o instruments & suas
possibilidades sonoras;
Desenvelvimento da qualidade do sem
produzido;
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e
SrAT COORISERYATORIC I33E LU R AR S ES
DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSAO | DISCIPLINA- TEOMEA
2020,2021

PROVAS TRIMESTRAIS: 20 Valores

122 ANO / 82 GRAU

PROVA GLOBAL - Recital com programa a escolha, de caracter e estilo contrastantes, com -

duracdo aproximada de 30 minutos.

- A classificagdo da Prova Global tem um peso de 40% do calculo da classificagdo de frequéncia da disciplina.

METODOLOGIAS E ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS
1. Utilizar metodologias didatico-pedagdgicas adequadas;

2, Demonstrar capacidade de adaptapio e de adeguagio da planificagio e das estratégias de ensino e

aprendizagem a situagdo em sala de aula;

3. Promover a aguisigdo integrada de métodos de estudo e estimular o trabalho auténomo e cooperative dos

alunos;
4, Cumprir com o maxime rigor os objetivos propostos:
5. Desenvolver uma relacio afetivo-pedagzogica:

&, Estabelecer relapies positivas com os alunos, proporcionando um ambiente favorivel ao seu bem estar e ao

seu desenvolvimento afetive, emocional e social;
7. Demonstrar capacidade de comunicacao;

2. Proporcionar aos alunes iguais oportunidades de participacdo, facilitando a sua integracio e prevenindo

sitnagdes de isolamento ou desmotivagios

9, Promover a adaptagic de regras de convivencia, colaboracio, respeito solidaric e trabalho colaborative

entre todos os alunos;
10. Desenvolver agbes adequadas para a manutengdo da disciplina na sala de aula;

11. Sensibilizar os alunos para a importancia de conhecimento e cultura numa futura integracio profissional no

desempenho de capacidades.
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ey R L CAaRSFEFRYATCRIC 33E CGLH RASR O FS
DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSED | DISCIPLINA- TROMES

2020/2021

AVALIACAQ FORMATIVA

1. A avaliapdo formativa configura-se num processo de verificagdo continua e sistematica dos dominios
cognitive e socio afetive dos alunos.

2. A avaliagdo formativa visa a regulacao de todo o processo de ensino e aprendizagem. Como tal, recorre-se
a uma variedade de instrumentos de recolha de informagio, conforme a natureza das aprendizazens e dos
contextos em que estas se desenvolvem.

Competéncias Gerais

Dominios Indicadores

« Resultados em momentos de avaliacio;
» Resultados dos trabalhos propostos;
* Desempenho em contexto de aula;

DO MI-NIG COGNITIVO - F'E.‘I'T‘E{iﬂ e técnica musical:
Contetidos programdticos = Coordenagio motora;

[competéncias especificas)

* Capacidade de auto regulacio;

» Transferir e aplicar conhecimentos adquiridos a novos
contextos;

# Criatividade.

= Sentido de organizagdo e responsabilidade;
= Interesse, empenho e participagdo do aluno;
DOMINIO SOCIO AFETIVO | = Relagio interpessoal;

(atitudes e valores) * Cooperagio e dindmica de grupo;

* Cumprimento das normas e regulamento estipulado;

» Autonomia e aplicagio dos métodos de estudo.

Competéncias Especificas

Instrumento
Fercussio Metais
# Postura ao instrumento; s Postura ao instrumento:
. ﬁﬁna;au: = Respiracio;
* Spnoridade; = Afinacio;
* Segurangana execugio musical; . susjéﬁde-
+ Adequacgdo ao estilo e estética - I

Seguranga na execugio musical;

music‘j;l; . *  Adequacdo ao estilo e estética musical;
) Eapgmdad& de reprodugo do texto * Capacidade de reproducdo do texto musical
musical,
€ FTirint., OSRN ... Atz o e 200202
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S AL i ARSERWATORIC I3E U BAR OES
DEPARTAMENTO DE METAIS E PERCUSSAD | DISCIPLINA- TROMEA
20202021

AVALIACAO SUMATIVA

A avaliagdo sumativa incide sobre as aprendizagens & competéncias musicais dos alunos e tem como
referéncia os planos curriculares de disciplina;

Mo 32 periodo serd realizada uma Prova Global i disciplina de Instrumento para os alunos do 62 ano de
escolaridade /22 grau. O peso desta prova & de 20% da nota final da disciplina;

Mo 32 periodo sera realizada uma Prova Global as disciplinas de Instrumento e de Formacdo Musical para
os alunos do 92 ano de escolaridade /52 grau. O peso desta prova é de 309 da nota final da disciplina;

Mo 32 periodo sera realizada uma Prova Global as disciplinas de Instrumento (no Curse de Instrumento]
ou Formagdo Musical (no Curso de Formacdo Musical) para es alunos de 122 ano de escolaridade /82 grau.
0 peso desta prova & de 40% do calculo da classificacdo de frequéncia da disciplina;

0s alunos de iniciagdo realizam provas de avaliagdo nos 32 e 42 anos. Os alunos estio dispensades da
prova trimestral de avaliagio 3 disciplina de instruments, no primeiro pericdo que frequentam o curse,
independentemente do ano em que se inscrevem.

Avaliacio e Classificacio

Nivel de Ensino Niveis de classificacdo
Iniciagdo Musical - 1 ciclo Classificagdo Qualitativa
Curso Bdsico — 22 e 32 ciclo Classificagdode 1 a5
Curso Secunddario Classificacio de 0a 20
Nomenclatura de Classificacio
Fercentagem Classificagdo Qualitativa Hiveis Valores
0-19% Fraco Nivel 1 0-7
20 - 49% Nio Satisfaz Nivel 2 8-9
50 - 69% Satisfaz Mivel 3 10-13
70 - 89% Satisfaz Bastante Nivel 4 14-17
90 - 100% Excelente Nivel 5 18-20
.. Percentagem
Dominios 1= Ciclo 22 Ciclo 3.2 Ciclo Secundario
Dominio cognitive 33% 65% 70% 85%
Atitudes e Valores 45% 350 30% 15%
§F FRINTEGA DSRN Anmlizado no ane letive 20302021
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Anexo F - Plano Curricular da Escola de Jazz Luiz Villas-Boas
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DISCIPLINAS - CURSO REGULAR
2.22-3%2ano

Instrumento - Conceitos técnicos e de linguagem em formato de grupo parao 12 e 22

ano (3 a 4 alunos), e regime individual para o 32 ano (20 aulas no ano lectivo).

Nivel de iniciagdo - Alguns candidatos ficam colocados em iniciacdo de modo a
adquirirem e consolidarem conhecimentos que permitam transitar para o 12 ano e
assim estarem aptos para as aulas de grupo (laboratorio de instrumento e combo).

A transicao para nivel | depende do parecer do professor, no final do ano lectivo.

Combeo - Aula de conjunto, constituida por formacoes que podem irde 4 a 8 elementos,

para trabalhar/executar repertdrio.

Historia do Jazz*® - Os estilos, historias e figuras mais importantes da historia do jazz,

desde as suas origens ate aos anos G0.

Historia do Jazz Contemporaneo® - Os estilos, histdrias e figuras mais importantes do

jazz contemporaneo, partindo das vanguardas dos anos 60 e 70, até aos dias de hoje.
Teoria - Conceitos, analise e estudo de harmonia jazz, teoria musical e solfejo.

Treino Auditive - Aula de formacido, reconhecimento e analise auditiva: ditados
melodicos, ritmicos e harmonicos, transcricdes, cantar a vozes, intervalos, escalas,

modos, acordes, entre outros.

Musica do Sec. XX e XXI - 56 32 Ano - (ver pag.9)

* as duas Historias de Jazz terao de ser frequentadas algures nos 3 primeiros anos do

curso regular (H) seguida de HIC ou as duas em simultaneo).
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42 ano = Variante Jazz

Instrumento - Conceitos técnicos e de linguagem em regime individual (20 aulas no

ano lectivo).

Combo Tematico - Aula de conjunto, constituida por formacdes que podemirde 4 a 8

elementos, para trabalhar/executar repertorio.

Composicdo e Arranjo - Conceitos e nocgdes de arranjo para pequenas e grandes

formacoes.

Ritmo - Estudo aprofundado da componente ritmica da linguagem jazz.

Musica do Sec. XX e XXI - (ver pag.9)

42 ano — Variante outras Musicas

Instrumento - Conceitos técnicos e de linguagem em regime individual (20 aulas no

ano lectivo).

Nog¢des basicas de songwriting, arranjos e composi¢do - Conceitos basicos para escrita
de cancdes, composicao e arranjos, adaptados ao formato cancdo. Aula tedrico-

pratica.

Introdugio a comunicagdo e produgdo visual - Nocoes basicas de comunicacao,

promocao, fotografia e video e como aplica-las de forma criativa.

Nog¢des basicas de som - Conceitos basicos de captacdo, mistura, edicao, software,

hardware e producdo em estudio.

Musica do Sec. XX e XXI - (ver pag.9)
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32 ano / 42 ano - qualquer variante

Musica do Sec. XX e XXI - Erudito** - S3o abordados algumas das principiais figuras,

estéticas e tendéncias da musica erudita nos sec XX e XX, ndo esquecendo a sua

relacdo com jazz e eventualmente com outros estilos também.

Musica do Sec. XX e XXI - Pop e Rock** - 530 abordados algumas das principiais figuras
etendéncias da pop e do rock, ndo esquecendo a sua relagdo com jazz e eventualmente

com outros estilos também.

*#* para a conclusdo do Curso Regular os alunos deverdo ter uma duas Musicas do Sec.
XX e XX, concluidas. Estas disciplinas terdo de ser frequentadas no 32 ou no 42 ano
(qualquer das variantes).

Os alunos interessados poderdo frequentar as duas disciplinas (no caso de haver vaga

na turma pretendida).

Todes os anos (qualquer matricula ou variante)

Disciplinas Opcionais - Propostas pelos nossos professores e que visam complementar
o plano curricular. Funcionam em regime semestral ou anual, sempre com o limite

minimo de 3 alunos e com tematicas variadas.

MNao fazendo parte do plano curricular, s3o pagas fora do plano anual da propina
Semana de Actividades - Durante 2 semanas (uma em cada semestre), as aulas
regulares (curso regular e curso livre) s3o substituidas por actividades/masterclasses

propostas pelos nossos professores efou convidados.

Masterclasses/Residéncias - Contacte com musicos nacionais e estrangeiros.
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* Faz parte do Plano de Estudos de todos os cursos a participacéo de todos os alunos
nas semanas de actividades, workshops, masterclasses e residéncias que a Escola

organiza regularmente com musicos, nacionais e estrangeiros.

Nas semanas de actividades ndo ha aulas do curso regular nem de curso livre, nem &

possivel a utilizacdo das salas (para estudo ou ensaios) no horario das actividades.

CORPO DOCENTE

Histaria do Jazz: Nemanja Delic

Histéria do Jazz Contemporaneo: Luis Cunha

Musica do Sec. XX e XXI - Erudito: Goncalo Marques

Musica do Sec. XX e XXI - Pop e Rock: Jo3o Roque

Teoria e Treino Auditive: Miguel Barrosa, Luis Cunha, Nuno Ferreira, Jodo Firmino,
Jorge Moniz, Bruno Pernadas, Joel Silva, Pedro Viana

Composicdo e Arranjo: André Carvalho, Bruno Santos

Ritmo: Pedro Felgar, Pedro Viana

Introdugdo a Comunicagdo e Produgdo Visual: Mariana Santos e David Cachopo
Noc¢des Basicas de Som e Estudio: Luis Candeias e Miguel Barrosa

Nogdes Basicas de Songwriting, Arranjos e Composigao: Joana Espadinha e Jodo

Firmino
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Instrumento:

Bateria: Luis Candeias, Pedro Felgar, Bruno Pedroso, loel Silva, Pedro Viana
Contrabaixo/Baixo-eléctrico: José Almeida, Francisco Brito, André Carvalho, Gongalo
Leonardo, André Rosinha

Piano: Luis Barrigas, Jodo Bernardo, Margarida Campelo, Katerina L'Dokova, Samuel
Gapp, Oscar Graca, Pedro Nobre, Isabel Rato, Jodo Coelho

Guitarra: Miguel Barrosa, Jodo Carreiro, Filipe Duarte, Jodo Espadinha, Nuno Ferreira,
Jodo Firmino, Bruno Pernadas, Jodo Roque, André Santos, Bruno Santos

Voz: Leonor Arnaut, Joana Espadinha, Marta Hugon, Joana Machado, Beatriz Nunes,
Liliana Fartaria

Saxofone: Jodo Capinha, Gongalo Prazeres

Clarinete: Paulo Gaspar, Gongalo Prazeres, Jodo Capinha

Flauta: Jodo Capinha

Trombeone: Luis Cunha

Trompete: Luis Cunha, Goncalo Marques, Antdnio Morais, Micael Pereira

Vibrafone: Paulo Santo

Combeo: Luis Barrigas, Miguel Barrosa, Jodo Bernardo, Francisco Brito, Margarida
Campelo, Jodo Carreiro, André Carvalho, Luis Cunha, Filipe Duarte, Nuno Ferreira,
Gongalo Leonardo, Joana Machado, Gongalo Marques, Pedro Nobre, Bruno Pernadas,
Goncalo Prazeres, Isabel Rato, Jodo Roque, Paulo Santo, Bruno Santos, Joel Silva,

Pedro Viana.

Outros instrumentos serdo analisados caso a caso (ex.: violino, violoncelo, etc).
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PLANO DE E5TUDOS

CURS0 REGULAR

An Disciplinas rora| Horas "
u T CUT AT
| Aula | nor Ano |
Historia do Jazz 1hiom| 42h
Teoria 1h 28h
g .
- Treino Auditivo 1h 28h = 9
— - L
Instrumento * 1h 28h = =
I O
Combo 1 30 42h ; ﬁ
i - |
-. , o
Histéria do Jazz Contemporineo 1h 28h 2 E
(5] —
Teoria 1h 28h = 2
o
£ @ E
- Treino Auditivo 1h | 28h =
i
Instrumento 1h 28h
Combo 2h 56h
Teoria 1h 28h =
g W
2 Treino Auditivo 1h 28h o 5
i 7o
) Instrumento 1h 20h 2 3
@™
Combo Tematico 2h | 56h =
Variante Jazz Variante Qutras Musicas
Composicdo e Arranjo nteduchia dcosrenicachio s productio vl 1h 28h k]
b=
(1] v |
2 Ritmo Mocdes basicas de som e estidio 1h 28h o 5
] ™ B
; Instrume nto Instrumento | programa adpatado & warante) 1k 20h E _E
= E
Combo Tematico Noghis basicas 06 SonEWIting aTanjos & Cmposigho 2h S6h :;
32 ano / 42 ano (gualguer variante)
Musica do Sec. XX e XXI - Erudito ™ 1h | 28h
Musica do Sec. XX e XXl - Pop e Rock 1h 28h

Para todas as disciplinas existem vdrios momentos de avaliacio de presenca obrigataria

* Mas aulas de instrumento do 12 ano, o aluno podera ser colocado num regime de aulas individuais de 30
minutos para preparar o acesso ao 12 ano - Iniciago

* As duas Histdrias de Jazz terdo de ser frequentadas algures nos 3 primeiros anos do curso regular
(H) sepuida de HIC ou as duas em simultineo)

Ik -
'Terio de ser frequentadas no 32 ou no 42 ano
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Anexo G - Questionario do Estudo Pratico - Aluno do 6.° grau

Mio é possivel editar as respostas

Estudo Pratico - Alunos

Este questionario servira como complementacao para o estudo pratico da investigacao para o Relatdrio de
Estdgio do Mestrado em Ensino da Musica do aluno Samuel Martins Ferreira, gue se intitula como "0 Jazz e a
sua Influéncia no Ensino da Trompa em Portugal”.

* Indica uma pergunta obrigatdoria

Nome da Obra e Compositor *

Numa escala de 1 a 10, qual foi o grau de dificuldade interpretativa da obra? *

Bl O O O ) (@ ) 2 Q Jo L Dificil

Numa escala de 1 a 10, qual foi o grau de interesse quando soube que iria trabalhar esta obra? *

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Pouco Interesse J J J O U @ J J U Muito Interesse

Considera que os elementos jazzisticos presentes na obra sdo dificeis de aprender? *

Sim

(® Néo

175



Samuel Martins Ferreira

Quais foram as maiores dificuldades que teve ao praticar a obra? *

Tercinas

Voltaria a trabalhar uma obra do mesmo género? *

(@ Sim
|:'_:| M3o

(7) Talvez

A obra foi sorteada ou escolhida para apresentar numa audicao ou prova? *

() sim

(@) Nao

Quanto tempo levou para preparar a obra? *

1 més

Sente-se satisfeito com o resultado final da obra, apds praticar a mesma? *

() Sim

(®) Mais ou menos

() Nio
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Anexo H - Questionario do Estudo Pratico - Aluno do 7.° grau

Méo & possivel aditar as respostas

Estudo Pratico - Alunos

Este questionario servira como complementagao para o estudo pratico da investigagao para o Relatdrio de
Estagio do Mestrado em Ensino da Musica do aluno Samuel Martins Ferreira, gue se intitula como *0 Jazze a
sua Influéncia no Ensino da Trompa em Portugal®.

* Indica uma pergunta obrigatoria

Nome da Obra e Compositor *

Crazy Oteps - RICard0 MO0 OS e
Numa escala de 1 2 10, qual foi o grau de dificuldade interpretativa da obra? *
Facl O O O O ) @ ) (O Dificil

Numa escala de 1 a 10, qual foi o grau de interesse quando soube que iria trabalhar esta obra? *
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Pouco Interesse |/ ) O ® O O O Muito Interesse

Considera que os elementos jazzisticos presentes na obra s3o dificeis de aprender? *

Sim

(@) Nao
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Quais foram as maiores dificuldades que teve ao praticar a obra? *

Flexibilidade e salos de imervalos

Voltaria a trabalhar uma obra do mesmo género? *

@ Sim
() Néo

() Talvez

A obra foi sorteada ou escolhida para apresentar numa audicéo ou prova? *

() Sim

(@) Nio

Quanto tempo levou para preparar a obra? *

1 més

Sente-se satisfeito com o resultado final da obra, apos praticar a mesma? *

@ sim
(J Mais ou menos

() Nao
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Anexo | - Questionario do Estudo Pratico - Professor

N&o é possive! aditar as respostas

Estudo Pratico - Professor

Este questiondrio servird como complementacao para o caso pratico da investigacdo para o Relatdrio de
Estagio do Mestrado em Ensino da Musica do aluno Samuel Martins Ferreira, que se intitula como "0 Jazze a
sua Influéncia no Ensino da Trompa em Portugal”.

* Indica uma pergunta obrigatéria

Como classifica a dificuldade de lecionagdo das obras com carater jazzistico? *

il O O @ O O O O O O o Dificil

Considera importante a aprendizagem dos elementos jazzisticos no ensino da trompa? *

(® Sm

B | N&do

Considera que os alunos tiveram interesse em aprender os elementos jazzisticos presentes nas .
obras?

@ sm
() Mais oumenos

(j'» Ndo
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Quais foram as maiores dificuldades ao lecionar estas obras com elementos jazzisticos? *

RO e ————————————————— A AP

Indique 3 competéncias de aprendizagem que podem ser desenvolvidas através do estudo de N
obras com carater jazzistico.

Ritmo, estilo , dindmicas

Em que altura considera que os alunos estdo aptos para aprender os elementos deste género .
musical?

[] Iniciagdo
[] 2.°ciclo (1.2 e2.° graus)
[[] 3.°ciclo(3.5,4.° e 5.° graus)

Secundario (6.2, 7.° e 8.° graus)

Acredita que futuramente havera uma maior integragdo da trompa nos curriculos de Jazz nas
escolas de musica, e possivelmente no mercado de trabalho do Jazz?

(® Sim

() Néo

() Talvez

Enviado a 12/12/24, 16:26
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