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Resumo

O presente trabalho de Estagio e Projeto foi desenvolvido no ambito do Mestrado
em Design de Vestuario e Téxtil e visa a apresentacao dos trabalhos concretizados
durante o ano letivo de 2020/2021.

O estagio, decorreu entre janeiro e abril, no Atelier Carlos Gil, no Fundao, e
pretendeu reforcar os conhecimentos adquiridos no dmbito académico, bem como a
sua experimentacdo em contexto empresarial. Possibilitou ainda o contato com o
ambiente pratico e multidisciplinar do design, facilitando a aquisicdo de experiéncia
profissional.

Em consequéncia deste Estagio procedeu-se a realizacdo de um Projeto académico
dirigido a marca, com o intuito de acrescentar inovac¢do e expansao do mercado a um
publico masculino.

Desta forma, este documento esta dividido em dois grandes capitulos. No primeiro
sdo expostos os projetos e as aprendizagens realizadas em contexto de estagio
curricular, como modelista no Atelier Carlos Gil. Esta experiéncia foi de extrema
importancia, pois permitiu trabalhar em contexto real de trabalho e observar o
funcionamento de uma pequena empresa, para além de permitir conhecer a identidade
da marca, os seus métodos de trabalho e a sua organiza¢do. A metodologia adotada na
realizacdo do estagio foi: mista intervencionista e ndo intervencionista de base
qualitativa, uma vez que foram aplicadas técnicas de pesquisa e recolha de informacao
e bibliografia, observacao direta, e o desenvolvimento de projetos com a aplicagdo de
conhecimentos adquiridos previamente na formacdo académica, através de
investigacao ativa.

Neste primeiro capitulo, realizou-se uma apresentacdo dos objetivos gerais e
especificos do estagio, assim como o desenho de investigacdo/metodologia e respetivo
organograma.

Seguidamente apresentou-se uma biografia do designer e uma analise da marca.
Esta analise possibilitou conhecer carateristicas importantes como a filosofia da marca,
a organizacao da empresa, o publico-alvo, as marcas concorrentes e as ultimas colegdes
do criador. No final do capitulo foi realizada uma analise da experiéncia vivida em
contexto de estagio curricular no Atelier Carlos Gil, onde foi explorada a metodologia
utilizada pelo designer no planeamento, modelagem e confecdo da colecdo. Foi descrita
também toda a experiéncia obtida no estagio e especificagdo dos trabalhos
desenvolvidos. Por fim realizou-se uma pequena observacdo e reflexdo sobre a
experiéncia.

Esta experiéncia possibilitou, ndo sé aplicar conhecimentos adquiridos em contexto
de formacao académica, mas também conhecer novas realidades e adquirir novos
conhecimentos e competéncias tedricas e praticas.
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No segundo capitulo desenvolve-se uma investigacdo e o desenvolvimento de
projeto de cole¢do capsula, intitulada “FREEDOM”, como proposta de uma expansao da
marca Carlos Gil a um publico masculino.

No decorrer do projeto, foram desenvolvidos dois protétipos. O primeiro, realizado
através de um curso de alfaiataria artesanal da Sastreria Serna, de um casaco de
homem. O segundo protétipo, consistiu na modelagem e confecdo de um fato em pano
cru de um dos coordenados do projeto.

Palavras-chave

Carlos Gil; Estagio; Design de Moda; Modelagem; Alfaiataria; Vestuario Masculino
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Abstract

This Internship and Project work was developed within the scope of the Master in
Clothing and Textile Design and aims to present the work accomplished during the
academic year 2020/2021.

The internship took place between January and April, at Atelier Carlos Gil, in
Fundao, and was intended to reinforce knowledge acquired in the academic field, as
well as its application in a business context. It also allowed contact with the practical
and multidisciplinary environment of design, facilitating the acquisition of professional
experience.

As aresult of this Internship, an academic Project directed by the brand was carried
out, with the intention of adding innovation and expanding the market to male
customers.

This document is divided into two main chapters. In the first one, the projects the
learning experiences made during the internship as a pattern maker in Atelier Carlos
Gil, are exposed. This experience was extremely important, because it allowed me to
experience a real work context and to observe the operation of a small company, as
well as allowing me to know more about the identity of the brand, its working methods,
and its organization. The methodology adopted in the internship was: mixed
interventionist and non-interventionist with a qualitative basis, in which research
techniques were applied, using an information and bibliography collection, together
with direct observation and the development of projects with the application of
knowledge, previously acquired in academic training of active research.

In this first chapter, the general and specific objectives of the internship are
presented, as well as the research design/methodology and its organogram.

Next, there is a biography of the designer and an analysis of the brand. This analysis
revealed important characteristics such as the brand philosophy, the company
organization, the target audience, the competing brands, and the creator's most recent
collections. At the end of the chapter, there is an analysis of the experience gained
through the curricular internship at Atelier Carlos Gil, and a review of the methodology
used by the designer in the planning, modeling, and making of the collection.
Information on the experience obtained in the internship and the specific nature of the
work developed is also provided. Finally, there is a short observation and reflection on
the experience.

This experience not only allowed me to apply knowledge acquired in the context of
academic training, but also to deal with new realities, acquiring new knowledge and
theoretical and practical skills.
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The second chapter develops an investigation and the development of a capsule
collection project, entitled "FREEDOM", as a proposal for an expansion of the Carlos Gil
brand to a male audience.

During the project, two prototypes were developed. The first, made through an
artisanal tailoring course at Sastreria Serna, of a men's jacket. The second prototype
consisted of the modelling and making of a suit in raw cloth of one of the project's

coordinates.

Keywords

Carlos Gil; Internship; Fashion Design; Pattern Making; Tailoring; Menswear
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Glossario

ADN da marca - conjunto de caracteristicas que tém origem na esséncia da marca
e que a caraterizam e a diferenciam de outras. E fundamental para o seu
posicionamento no mercado e a transmissao de uma imagem forte para o publico;

Aviamentos - Partes usadas na confecdo de pecas de vestuario com fungdo auxiliar
e secundaria: entretelas, forros, enchimentos, botdes, etc.;

Bespoke - é o vestuario desenvolvido por medida, essencialmente construido
através de técnicas artesanais;

Corte assertoado - corte utilizado nos casacos de abotoamento duplo, cujos
virados se sobrepdem, através de um trespasse largo com abotoamento por quatro,
seis ou oito botoes;

Enfestar - ato de dobrar o tecido pelo meio da sua largura;
Festo - dobra ou vinco numa peca de tecido;

Fio direito - traco normalmente realizado na vertical sobre o molde, mas que, em
alguns casos, pode ser realizado na diagonal ou horizontal, utilizado, normalmente,
para ficar paralelo a linha da auréola do tecido;

Made To Mesure - Vestuario ou calcado desenvolvido para um individuo, tendo
como base um molde fundamental que é adaptado as medidas do cliente.

Pique, pico ou pica - marca em forma de I ou V, por norma realizada nos valores
de costura em pontos estratégicos, pois servem de referéncia para a unido ou
sobreposicao, na costura, das partes de tecido que compoem uma pega de vestuario;

Savile Row - rua em Mayfair, Londres, reconhecida especialmente pela alfaiataria
tradicional masculina;

Prints - palavra inglesa, utilizada no universo profissional para designar
estampados, ou desenhos passiveis de ser estampados ou impressos;

Plastron - estrutura montada com dois tipos de crinas e um amaciador que serve
para dar forma ao casaco e se ajustar perfeitamente ao corpo do cliente. Um plastron
de boa qualidade e utilizado por um alfaiate é construido artesanalmente através de
pontos a mao. Existem os tradicionais, onde a peca abrange toda a frente do casaco, e
os semi-tradicionais, que abrangem somente a zona do peito.

Valores de costura - sdo valores extra acrescentados em torno dos moldes, que
servem para que seja possivel a unido de moldes através de costura. Estes valores
podem variar, geralmente, de 0,5 a 2cm, dependendo, por exemplo, do tipo de costura
que sera utilizada;
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Relatério de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

Introducao

A moda é um fenémeno social estudado por varias areas, sendo um reflexo da
sociedade e do Mundo. O produto de moda assume, com maior frequéncia, uma fungao
mais social e estética. Cada vez mais é exigido do produto qualidade, que é possivel
através da juncdo do design e com ele da criatividade, assim como das tendéncias de
moda e matéria-prima utilizadas. Atualmente, para além desta qualidade, é essencial
que a empresa tenha em atenc¢do os seus métodos de producdo, especialmente nos
desperdicios existentes nos processos de producdo, e com isso, mais sustentabilidade
e preocupac¢do com o ambiente.

Para tornar real o design de um vestudrio, é necessario que a idealizacdo de uma
peca, passe por uma rigorosa andlise técnica, de forma que seja possivel desenvolver
algo fisico. O resultado final torna-se possivel através do desenvolvimento da
modelagem, da passagem dos moldes em papel/cartdo para o corte em tecido, confecao
e acabamentos.

A modelagem do vestuario é preparada pelo profissional, ap6s interpretar
desenhos/ilustragdes, anotagdes e fichas técnicas de produto. Através desta analise, é
possivel transportar uma ideia para um produto real. A modelagem exige precisdo e
rigor nas medidas.

Uma marca de autor, deve acompanhar a evolu¢do do mercado e estar disposta a
investir em si prépria. Inserir um novo publico-alvo na marca, fara com que Carlos Gil
se expanda e se torne mais completo. O vestuario masculino surge no Bespoke, que é o
vestudrio feito a medida para o homem essencialmente através de técnicas artesanais.
Inicialmente era de dificil acesso, pelo que somente os homens mais ricos podiam
frequentar uma alfaiataria. As pecas deste universo sdo repletas de segredos e de
detalhes que transformam uma peca de vestuario. Os detalhes e as caracteristicas das
pecas classicas do vestuario masculino, como, o casaco, o colete, a camisa e as calcas,
assim como a construgao de cada peca, o respetivo tipo de corte, o design dos bolsos, o
estilo de lapela, o nimero de botdes, os tipos de ponto utilizados, etc., sdo pormenores
que, num todo, dizem muito sobre o vestuario e a sua qualidade. Com a evolucao e
modernizacdo industrial, as inovag¢des da industria téxtil, tornaram possivel o
surgimento de fabricas que produzem vestudrio de forma mais rapida e barata. O
desafio foi conseguir desenvolver uma colecdo para esta marca, acrescentando alguns
detalhes técnicos e estéticos que cativem um publico-alvo jovem e maduro, dando a
oportunidade a marca, de analisar a proposta e possivelmente produzir vestuario
masculino no futuro.
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Objetivos

O estagio curricular é compreendido como um processo de vivéncia pratica e
pedagobgica, que aproxima o estudante da realidade da sua drea de formacao e o auxilia
a compreender o exercicio da profissao.

Objetivos Gerais:

Aprofundar conhecimento através da pratica da modelagem em contexto real de
trabalho;

Ganhar experiéncia de trabalho em atelier;

Desenvolver capacidade de integracdao numa equipa de trabalho;

Entender o funcionamento e a dindmica do trabalhar num atelier;

Colocar em pratica os conhecimentos adquiridos academicamente;

Desenvolver sentido de responsabilidade, iniciativa e proatividade.

Objetivos Especificos:

Identificar e elencar os métodos de trabalho e os processos utilizados pelo Designer
Carlos Gil no desenvolvimento de uma colegao;

Perceber como é organizada a modelagem das cole¢des do designer;

Analisar a rotina e o trabalho de um/a modelista;

Alargar o conhecimento técnico;

Aperfeicoar o desenvolvimento de modelagem.
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Desenho da Investigacdo/Metodologia

A investigacgao foi desenvolvida através de uma metodologia mista intervencionista
e ndo intervencionista de base qualitativa.

Para desenvolver a investigacdo iniciou-se a proposta através da escolha temas
investigativos e, posteriormente, determinou-se o tépico investigativo, de modo a se
compreender o intuito do estagio. O foco do estudo esta nas experiéncias relacionadas
com a Modelagem e a Alfaiataria/Vestuario Masculino.

Posteriormente a escolha do tema, da drea de investigacdo e do tépico investigativo,
foi realizado o enquadramento tedrico, ao recorrer de uma metodologia nao
intervencionista de base qualitativa. Essa metodologia foi relativa a revisdo da
literatura através da recolha de informacgao e de bibliografia relacionada a area e ao
tema explorado.

A fim de conhecer o trabalho desenvolvido, os seus processos e a forma como sao
organizados, recorreu-se a observacdo, ou seja, metodologia nao intervencionista de
base qualitativa, mas, posteriormente, adotou-se uma metodologia intervencionista
qualitativa, onde se esteve em contacto com os projetos, desenvolvendo-os e aplicando
os conhecimentos adquiridos na formacao académica. Esta fase foi importante pois,
para além de ter sido possivel aplicar conhecimentos, foram retidas aprendizagens
com toda a organizacdo e desenvolvimento da empresa. Foi aqui que se obteve o
aprofundamento do conhecimento e da pratica de modelagem, através da investigacao
ativa.

Numa ultima fase, analisaram-se os resultados e desenvolveram-se as conclusoes.
Desse modo foi possivel compreender se o argumento inicialmente determinado foi de
sucesso ou nao e, por ultimo, foram apresentadas recomendag¢des para futuras
investigacoes.
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1- Tema: Estagio e Projeto - Atelier Carlos Gil;
2- Campo: Design de Moda, Modelagem, Vestuario Masculino e Alfaiataria;

3- Questdo de investigacdo: E possivel conjugar os valores e a estética da marca
Carlos Gil com o vestudrio cldssico de homem, criando uma colegdo cdpsula?;

4- Revisdo da literatura: andlise e recolha de livros, artigos, entre outras fontes de
informacdo;

5- Estado da Arte: apresentacdo e andlise da informacdo recolhida que vai
complementar e ajudar no desenvolvimento do projeto;

6- Argumento: A Alfaiataria é a base para um projeto de vestudrio eficiente, de
exceléncia e qualidade;

7- Metodologias: Mista, Intervencionista e Nao Intervencionista de Base
Qualitativa;

8- Resultados;
9- Conclusoes;

10- Contributos e Recomendacdes.
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Organograma de Investigacao

—
Tema
Estagio e Projeto - Atelier Carlos Gil
Campo

Design de Moda, Modelagem, Vestuario Masculino e Alfaiataria

1

| Tépico Investigativo |

Fase Exploratoria

E possivel conjugar os valores e a estética da marca Carlos Gil com o
vestuario classico de homem, criando uma cole¢do capsula?

1

| Revisdo da Literatura |

l

I | Estado da Arte |

l

—> | Argumento |

A alfaiataria é a base para um projeto de vestudrio
eficiente, de exceléncia e qualidade.

1

| Metodologia Mista |

| | |
Nao Intervencionista Intervencionista

l |

Revisao da literatura através da Desenvolvimento de projetos
recolha de informacao e de com aplicacao de conhecimentos
bibliografia relacionada a adquiridos utilizando a
area e ao tema explorado; metodologia de Bruno Munari;
Observacao direta. Investigacgao ativa.

| |
l

| Resultados |

Fase Generativa

— | Pré-Conclusées |

| Conclusées |

| Contributos | | Recomendagées |

Fase Avaliativa

S

Figura 1 - Metodologia Mista Intervencionista e Nao Intervencionista de Base Qualitativa
(Autor)
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1. Capitulo | - Relatério de Estagio

1.1. O que é a Moda

A palavra “Moda” pode-se dizer que comecou a ser utilizada no final da Idade Média,
com destaque em Franca, na época de Maria Antonieta.

Devido a vaidade excessiva do “rei Sol” Luis XIV, no século XVII, a Franca passou a
ditar, com firmeza, a moda. Os alfaiates, na altura, eram submissos aos desejos da
nobreza. Nessa altura, a burguesia comecgou a copiar os tecidos e a forma de vestir dos
nobres. De modo a permitir uma distanciacdo de classes, a nobreza cria cédigos
internos de vestir que mudam com frequéncia e rapidez e, consequentemente, regras
de etiquetas, de modo a existir uma diferenciagdo de origem de cada pessoa. E nesse
momento que nasce a ideia de rotagdo na moda. As mudancgas na moda, sempre foram
muito lentas e ndo existia nos povos antigos.

A partir do século XIX, a alta-costura surge através de Charles Frederick Worth. A
partir dai, o vestuario passa a ganhar um criador e a ser assinada. Posteriormente,
surge o Prét-a-Porter (pronto a vestir), onde surge uma nova forma, mais industrial, de
desenvolver roupa, ao permitir confecionar vestuario em menos tempo, em maior
quantidade, consequentemente mais barata e com medidas normalizadas. A partir dai
a moda da um enorme salto e comeca a ser mais acessivel a todas as classes. Até aqui,
século XIX, os vestuarios masculinos e femininos ndo possufam grande disting¢io. E
ainda nesse século que esses vestuarios comecam a distinguir-se a afastar-se. As
mudancas surgem, consequentemente, com maior ansia e rapidez.

No século XX, devido a explosdo da criatividade popular nos anos 1960, impeliu a
que os costureiros da época criassem moda a partir da rua. Essa moda surgiu na
necessidade de inovacao e de quebra do “standard”. Isso tudo porque a vontade do ser
individual e ser notado como uma personalidade influenciadora na moda se
transformou numa busca incessante e até profissional por parte de alguns jovens.
Nesse momento o mercado obtém um sucesso imediato através dos novos designers
que surgem, auxiliados com soluc¢des tecnoldgicas avangadas (Jones, 2005).

Atualmente, um estilo é considerado pessoal e é o registo de uma pessoa. Este estilo
e a forma de estar definem uma personalidade/identidade. Num mesmo individuo é
possivel coexistir mais de uma tribo urbana, uma subcultura, mais de um género,
nacionalidade, etc.. E possivel um individuo ter uma identidade neste momento, e em
seguida ter outra, assim como ter varias identidades coexistindo num estado de tensao
ou harmonia. “[...] O plural de eu, ndo é mais nés, como no passado. O plural de eu, deve
ser eus. Essa constatagdo possibilita entender que as pessoas podem desenvolver uma
multiplicidade de identidades, de eus - multividuo; fazer uma coabitagdo flutuante de
diferentes selves (plural de self) que coabitam, as vezes conflitam ou constroem uma nova
identidade, flexivel e pluralizada. O individuo contempordneo, que é multividuo, é esse
tipo de possibilidade. [...]” (Canevacci, 2009: pp. 16 - 17).
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“O produto de Moda ndo possui somente a fungdo de revestir e proteger o corpo contra
intempéries; ele assume, ainda, trés fungées: pragmadtica, social e estética. Ndo é somente
determinada fung¢do que governa a outra. Hd uma sucessiva redefinicdo da relagdo entre
estas trés fungdes. O design, a criatividade e as tendéncias de Moda, aliadas a defini¢cdo
dos mercados e dos seus determinantes socioculturais sdo varidveis prioritdrias que
definem a qualidade no desenvolvimento do produto de Moda.” (Rech, S. R., 2002, p.84)

Segundo a socidloga Cristina Duarte (2004, p.63), a moda é um fenémeno social
estudado por varias areas transformando-se num reflexo da sociedade e do pais. Assim
sendo, quando analisamos a moda analisamos a sociedade. “A individualidade e a
consciéncia do corpo situam-nos no pano de fundo que é a sociedade. Uma vez aqui
inseridos, hd que compreender a moda como ritualizagdo da existéncia e, ao mesmo
tempo, como uma espécie de «filtro» ou de matriz social que através do consenso e da
sedugdo tenta exercer um controlo sobre a realidade.”.

Cristina afirma que a necessidade inicial do vestuario de aquecer e proteger o corpo,
ultrapassa essa funcao com o passar do tempo. Essa necessidade transforma-se,
procurando a demonstragao exterior de uma determinada narrativa que costuma estar
relacionada diretamente com o ocultar ou revelar de uma identidade. “Em todas as
culturas, o vestuario ultrapassa a fun¢do de protecao corporal, sendo, como observa
Anthony Giddens, “uma forma de demonstragdo simbdlica, uma maneira de dar forma
exterior a narrativas de auto-identidade.” [ ...]"

Atualmente, somos abordados por esta busca de construcao e desconstrucao de
identidades a partir do vestuario e dos seus significados. A aparéncia é um fator que
prevalece através do tempo e tornou-se indispensavel numa luta corrente de
demonstracdo ao mundo de uma imagem construida por nds, que nos diz,
consequentemente, quem somos ou queremos ser. “Ainda que o modo de vestir e o
sistema de adornos sempre tenham constituido um meio de individualizagcdo ou
personalizagdo, o grau de liberdade e de escolha varia consoante a sociedade e a cultura
do momento que se vive. Ainda hoje, de certa forma, assim é: o vestudrio continua a
identificar ndo sé o género, como também a posigcdo de classe e o status profissional”
(Duarte, 2004, pp.64-65)

Deste ponto de vista, o design de moda é uma area que procura suscitar, nos
consumidores, desejos e necessidades.
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1.2. Carlos Gil Atelier

1.2.1. O Designer Carlos Gil

“Conhegco-me bem e sei quem sou. Gosto de lutar pelos meus
objetivos sem grandes sonhos e viver no mundo real Os
obstdculos enfrento-os como um desafio para alcangar o sucesso.
O reconhecimento do meu trabalho é a recompensa do meu
esforco.” (Matos, 2012)

O designer nasceu em Nampula, a 15 de agosto de 1968. A
sua vinda para Portugal, deu-se aos seus 7 anos de idade.
Formou-se em Design de Moda, em Portugal, na Escola de
Moda do Porto. Participou de imediato no Forum Moda FIL, em
Lisboa, integrado na apresentacdo de Novos Estilistas
Portugueses. Posteriormente, passou por um estagio na

Figura 2 - Designer Carlos L . o N
Gil (@carlos_gil_designer- Fabrica Craveiro & Mineiro, onde desenhou cole¢des de

Instagram) 1) omem, mulher e crianga para os mercados interno e externo.

Foi professor de Desenho em diversas escolas secunddarias da Beira Interior e formador
na area de design de moda no Cearte e no Civec. Deu aulas de Producdao de Moda na
ETIC (Escola de Tecnologias Inovacdo e Criacdo, Lisboa).

O criador conquistou o seu lugar no mundo da moda e abriu o seu atelier no Fundao,
em 1998. O reconhecimento e valorizacdo do seu trabalho abriram portas para a
internacionalizacdo da marca. Numa entrevista para a revista VIP Portugal, entende-se
que parte deste reconhecimento deveu-se também a sua mulher Carla Neto. “Vivemos
em fungdo da felicidade e do bem-estar de cada um. A Carla conhece-me como ninguém.
Sabe o que quero e o que ndo quero. Tem a tarefa dificil de gerir toda a parte comercial
que é muito importante e fundamental para o sucesso de uma empresa”.



Relatério de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

Para o designer Carlos Gil, as suas viagens sao a sua maior
inspiragdo, pois suscitam e aprimoram o seu sentido mais
criativo.

O criador, vestiu e foi designer da Ex-Primeira-Dama de
Portugal Maria Cavaco Silva, e vestiu variadas figuras publicas
como a fadista Katia Gerreiro e ndo s6. Ao longo do seu
percurso profissional, Carlos Gil foi ganhando variadas
nomeacgoes e prémios, como:

- Medalha de Mérito da Cidade do Fundio;
- Jovem de Sucesso em Portugal e no Estrangeiro, em 2009;

- Nomeacdo para o prémio de Melhor Estilista da XX Gala
dos Globos de Ouro, em 2015 e da XXII Gala dos Globos de
Ouro, em 2017;

“m'

-\,‘)

Figura 3 - Nomeacao do
designer Carlos Gil para a
gala Globos de Ouro
(@carlos_gil_designer-
instagram)

- Condecoracao da Ordem do Infante D. Henrique por sua Exceléncia o Senhor

Presidente da Republica.

Apresenta cole¢des no Portugal Fashion desde 2009 e na ModaLisboa desde 2014.

Entre 2014 e 2016, foi convidado para apresentar a sua primeira colegao na Semana
da Moda de Milao, através do Portugal Fashion e em setembro de 2015, participa na

Fashion Philosophy, Semana da Moda da Polonia.

Com loja em nome proprio - Carlos Gil, no Fundao e diversos pontos de venda
nacionais e internacionais, Carlos Gil apresenta duas cole¢des por ano e desenvolve,
paralelamente, um trabalho exclusivo e customizado para as suas clientes.
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1.2.2. A Marca Carlos Gil

E uma marca portuguesa dedicada ao design e produgio de vestuario feminino, com
atelier inaugurado em 1998, na Av. Da Liberdade 57, 6230-398, Fundao. E apresentada,
no Portugal Fashion, pela primeira vez, em 2009. Em 2014, a Marca Carlos Gil estreia-
se na ModalLisboa, com a sua colecao de Primavera/Verdo 2015 “Match Point”. A partir
de setembro de 2015 o criador inicia um processo de internacionalizagao da marca,
através da apresentacdo da cole¢do Primavera/Verdo 2016 “The New Sartorial’, na
Semana de Moda de Milao (Milano Moda Donna), e ainda em novembro do mesmo ano
e abril de 2016, marca presenca na Semana de Moda da Polénia (Fashion Philosophy).
A Marca é referenciada na edicdo FW 17/18 do livro de tendéncias Next Look Close Up
- Women'’s Wear.

A qualidade de confecdo, o rigor no corte e a elegancia das pecas do vestuario Carlos
Gil, posicionadas num segmento de luxo, e os seus “prints” sdo os tragos que definem e
sustentam a distin¢ao desta marca.

A marca possui pontos de venda nacionais e internacionais e, paralelamente aos
desfiles, o designer desenvolve vestuario exclusivo e customizado para as suas clientes.

Simplicidade, elegéncia e conforto.

@)

CARLOS GIL

Figura 4 - Carlos Gil SS20 (@carlosgildesigner-Facebook)
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Carlos Gil, por ser uma marca de design de moda e, consequentemente, por ser uma
area multidisciplinar e polivalente, é de extrema importancia que todos os
departamentos e os respetivos profissionais estejam organizados e comuniquem entre
si de forma rapida e eficaz. Com a distribuicdo das unidades funcionais da
empresa/atelier, é conjeturada uma hierarquia de tarefas e competéncias em que, cada
individuo possui uma fungao. O designer Carlos Gil, é o Diretor Criativo da empresa, e
sua mulher Carla Neto, é a Diretora Comercial e Financeira. Ambos, sdo os responsaveis
pela direcdo e gestdo de todos os departamentos, orientando e promovendo a
comunicacdo entre cada um, controlando e planificando todas as atividades. Embora
estes dois profissionais trabalhem em equipa na geréncia da empresa, sendo que, cada
decisdo passa pelos dois, cada um possui responsabilidade de gerir determinados
departamentos.

Carla Neto é responsavel pelos departamentos de: marketing - estratégias de
comunicacdo/publicidade com o intuito de satisfazer as necessidades dos clientes e
perceber a evolucdo do publico-alvo; contabilidade - gestdo da circulagdo financeira e
avaliacdo de valores gastos em produgdo, valores estes que dizem respeito a compra
de matéria prima a fornecedores e, por exemplo, o valor da venda dos produtos;
comercial e vendas - planificacdo e coordenacdo da comercializacdo e venda dos
produtos da marca (andlise de mercado, contacto com fornecedores, conhecer as
principais necessidades dos clientes, etc.).

Carlos Gil é o Diretor Criativo, focando-se no departamento de produgdo, através do
design criativo e na orientacdo dos estagiarios, da modelista e das costureiras. Os
estagidrios trabalham o design criativo, através, por exemplo, da preparacdo e
organizacao de prints para as cole¢des, assim como de toda a parte de desenvolvimento
de conteudo digital e a consequente gestdo e divulgacdo das redes sociais da marca.
Outras atividades desenvolvidas pelos estagidrios sdo: a modelagem e corte de moldes
no tecido (plano de corte). A modelista elabora toda a construcdo do vestuario em
papel, através da modelagem plana, organiza e corta os moldes finalizados no plano de
corte de cada vestuario. As costureiras sdo responsaveis pela confecio dos moldes em
tecido e da finalizacao das pecas através dos acabamentos.

| Diretor Criativo l I Diretora Financeira l

v

[ Costureiras | | Modelista | | Estagidrios | [ Design Criativo | [ Marketing | [ Contabilidade | [ Comercial |

Confecao e Modelagem | |Design Creativo|| Planeamento

Acabamentos e Plano — — de Colegoes
Gestao/Criacao

do Vestuario de Corte -
de Contetido e | |Outros Projetos

Divulgacao nas
Redes Sociais

Modelagem/
Corte

Figura 5 - Organograma de Empresa (Autor)
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1.2.3. O Publico-Alvo

A marca Carlos Gil apresenta duas colegdes por ano, destinado a um publico
feminino autoconfiante, decidido, maduro e irreverente. Sao mulheres de um nivel
socioeconomico médio/alto e alto que dao valor ao design exclusivo, dando
importancia a qualidade dos materiais e requinte dos acabamentos das pecas.

A marca possui clientes em paises como: Portugal, Asia e Italia.

Consoante o pais, o tipo de vestuario e correspondente modelagem sao
selecionados e modificados, para ir de encontro as diferentes anatomias, culturas,
religides e, consequentemente, necessidades de cada mulher. O vestuario da marca esta
distribuido por estes paises através de pontos de venda fisicos e digitais. A exportacao
do vestudario é realizada com a ajuda de agentes comerciais que a marca possui, que
ajudam na venda dos produtos e na comunicacdo da marca com estes consumidores
internacionais.

A marca participa em feiras nacionais e internacionais e em showrooms que ajudam
a chegar e comunicar com outros possiveis consumidores.

12
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A marca Carlos Gil, possui o apoio de uma sele¢do prépria de figuras publicas
portuguesas que vestem as suas pecas nos mais variados eventos. Estre estas mulheres,
estd a Sara Prata, Claudia Semedo, Oceana Basilio, Filipa Nascimento, Raquel Strada,
Carina Caldeira, Monica Lafayette, Maria Cerqueira Gomes, Raquel Guerreiro e
Fernanda Serrano.

Figura 6 - Claudia Semedo veste Figura 7 - Fernanda Serrano veste Figura 8 - Oceana Basilio veste
"PORTUGAL": Primavera/Verao "Mind Games": Outono/Inverno "PORTUGAL": Primavera/Verao
2021 (@carlos_gil_designer- 2021 (@carlos_gil_designer- 2021 (@carlos_gil_designer-
Instagram) Instagram) Instagram)

24 | ¥
Figura 9 - "Girl's Gang of Carlos Gil at Figura 10 - Carina Caldeira veste
@lisboafashionweek Collective powered by "IDEAL NATURE": Primavera/Verao
@portugalfashion!” (@carlos_gil_designer-Instagram) 2020 (@carlos_gil_designer-

Instagram)
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1.2.4. Marcas Concorrentes

Figura 11 - Designer Luis
Carvalho (Luis Carvalho -
Website Corporativo)

A marca portuguesa Luis Carvalho foi criada em 2013 e
apresentou a primeira colecio na ModalLisboa. No ano
seguinte, 2014, a marca abre um espacgo fisico em Vizela,
chamado LUIS CARVALHO|studio, onde possui atelier e
marca propria. Em 2016, o criador é distinguido, na
categoria de Designer de Moda, com o prémio GQ Men of The
Year e, em 2017, é galardoado com o prémio Globo de Ouro
de Melhor Estilista, e apresenta, no mesmo ano, a primeira
colecao na Paris Fashion Week. Ao participar em variados
concursos nhacionais e internacionais, tornou-se reconhecido
como melhor coordenado masculino para a final do concurso
da MMM - Maison Mode Méditerranée, prémio de 2016.
Atualmente o criador veste variadas figuras publicas
nacionais e internacionais.

A marca é referéncia por desenvolver colecdes para homem e mulher, onde as pecas
sdo sindnimo de elegancia e atencdo ao pormenor. As colecdes sao baseadas na
alfaiataria e as pecas sdo trabalhadas em torno da construgdo e desconstrucdo da
silhueta. Fluidez e estrutura sdo palavras que descrevem o contetido das cole¢des da
marca LUIS CARVALHO. A estética pertence a uma jungdo de classico e casual, com
algumas misturas e contrastes, que trazem irreveréncia e determinam a assinatura da

marca.

Figura 12 - Imagens de desfiles das colecoes: Cold As Ice-FW16/17; Heart Of Glass-SS17;

-1 N =e_

Eagle Eye-5518; Cherry-5519; Surface-FW19 e Aurora-FW21 (Luis Carvalho - Website

Corporativo)
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A marca Miguel Vieira foi criada em 1988 com a sua
primeira colecdo de mulher e, posteriormente, a primeira
colecdo de homem. Em 1991, expde colecao, pela primeira
vez, em todos os saldes da Expofashion da Filmoda e, em
1994 langa uma colegdo de cal¢ado para homem, sendo que
no ano seguinte lanca outra cole¢do de calcado para mulher.
Em 1996 participa em variados eventos como, por exemplo,
ModalLisboa, Porto Moda e o Saldo Modacalzado em Madrid.
No ano seguinte, em 1997, possui as suas colegcdes nas

principais capitais da moda, como: Londres, Paris, Milao,

Figura 13 - Designer Miguel . .. .
Vieira (@miguelvieiraofficial- Madrid e Atenas, Istambul, Nova lorque e Toquio. Expde

Instagram)  também no Portugal Fashion, Filmoda, Porto Moda, Vestir e

Milénio, etc.. A marca alcan¢ou as semanas de moda mais exigentes de moda mundiais,
como: New York Fashion Week, Sdo Paulo Fashion Week, Milan Fashion Week Uomo,
Barcelona Fashion Week, etc.. Em 2007 é galardoado com o prémio Globo de Ouro na
categoria de moda e como Melhor Designer, em 2012. Outros prémios foram:
condecoracdao com grau de Comendador da Ordem do Infante D. Henrique, em 2006;
Medalha de Mérito Municipal de Ouro em 2006; Prémio Infante D. Henrique na
categoria de Inovacdo, em 2009 e, entre outros, Prémio de Personalidade Masculina
Lux na categoria moda, em 2015, 2016, 2018 e 2019. A marca Miguel Vieira é
reconhecida pela sua elegancia e pelo estilo casual chic, quase sempre muito
minimalista, com referéncia predominante do preto e branco e apontamentos em cinza.
Tecidos fluidos, cortes classicos-modernos e detalhes de alfaiataria sdo caracteristicas
vincadas da marca. Atualmente a marca é referéncia em variadas areas como: casa,
mobiliario/decoracao, joalharia, 6culos, calgado, etc..

=c=—— W k| !

Figura 14 - Imagens de desfiles das colecdes: Portugal Fashion-FW19/20; Portugal
Fashion-5520 e Milano Fashion Week-5521 (Miguel Vieira - Website Corporativo)
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Figura 15 - Designers Tomaso
Anfossi e Francesco Ferrari
(CO|TE - Website Corporativo)

A marca internacional CO|TE é uma marca feminina de
vestuario e acessorios, fundada em 2010 e situada em Milao
pelos designers Tomaso Anfossi e Francesco Ferrari. A
marca é conhecida pela sua assinatura estilistica e
existencial, reinterpretada pelo estilo contemporaneo dos
dois designers. Desse modo as suas colecdes, desenvolvidas
para mulheres curiosas, espirituosas e naturalmente
elegantes, sdo marcadas por padroes refinados e cores
sensivelmente pensadas. Com isto, as cole¢des centram-se
nas silhuetas femininas, de modo a evidenciar a
sensualidade natural presente em cada mulher. A geometria
e atencao pelo detalhe, permitem a dupla compreensao de

uma perspetiva sobre o mundo. A natureza é um tema
recorrente nas criagdes da marca que produz os seus

produtos através das melhores tradi¢des “Made in Italy”. A marca exige que cada peca
seja marcada pela qualidade e atencdo meticulosa aos detalhes e as formas Unicas que
se adaptam ao espirito e corpo de cada mulher que a veste.

Figura 16 - Imagens de campanha de colecées: FW19/20; FW20/21 e S520/21 (CO|TE - Website

Corporativo)
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1.2.5. Comunicacao da Marca

O Atelier e loja, localizados no Fundao, possui
a montra e o interior organizados de forma a
comunicarem a imagem da marca e o requinte da
mulher Carlos Gil. As montras sao
estrategicamente projetadas consoante a colecao
da estagdo em vigor ou consoante determinadas
épocas festivas, como o Natal ou os aniversarios
da marca. Desse modo, é possivel chamar a
atencao e cativar o consumidor a entrar na loja. O

interior da loja possui uma apresentagdo limpa e

Figura 17 - Montra do Atelier Carlos Gil
cuidado, com alguns pormenores que remetem com peca da colecdo "IDEAL NATURE": 5520
(@carlos_gil_designer-Instagram)

para o luxo. Em exposi¢do costumam estar alguns
manequins vestidos com coordenados da colecao, malas e chapéus expostos sobre
prateleiras. O espaco funciona como um area intimista e calma, com musica ambiente
e poltronas. ] * 3 —

As apresentacdes das cole¢des também oo
sdo realizadas através de coordenados -
chave que o criador veste a figuras publicas.
Estas mulheres transmitem, deste modo, MU '

toda a estética e energia defendida pela
marca ao marcar presenga em eventos
publicos e ao partilhar nas redes sociais

que foram vestidas pelo Designer. Figura 18 - Interior do Atelier Carlos Gil: zona da
loja com pecas da colecao "IDEAL NATURE": SS20

(@carlos_gil_designer-Instagram)

Figura 19 - Carolina Loureiro apresenta
A Mascara, vestida por Carlos Gil
(@carlosgildesigner-Facebook)

Figura 20 - Maria Cerqueira Gomes apresenta A
Tua Cara Nao Me E Estranha, vestida por Carlos
Gil (www.maria.pt)

As Semanas de Moda sdao uma das formas de apresentacao e comunica¢do da marca
ao consumidor. Pois, através delas, o criador consegue marcar presenga em grandes
cidades, sejam elas nacionais ou internacionais, como Porto, Lisboa e Milao.

17



Carlos Arruda

O criador aposta muito no meio digital, que é também, um grande meio de
comunicacdo da marca. As redes sociais, servem como meio de ligagdo com o seu
publico. As mais utilizadas sdo: Facebook, com cerca de 6 mil seguidores e Instagram
com aproximadamente 11 mil seguidores. Através destas redes sociais, é possivel
haver um contacto mais amplo e mais rapido com todos os tipos de consumidor. E uma
forma extremamente rapida e eficaz de partilha de informac¢do sobre os principais
eventos, projetos e noticias a que a marca se encontra inserida.

CARLOS GIL

IDEAL NA/

Spring Sum

Apresentagio Publicagdes

‘@ Carlos Gil

57, Fundao, Portugal

Figura 21 - Pagina oficial da Rede Social da Marca

Carlos Gil (@carlosgildesigner - Facebook) Figura 22 - Pgina oficial da Rede

Social Instagram da Marca Carlos Gil
(@carlos_gil_designer-Instagram)

O site oficial funciona como portfélio da marca. Nele existem seis sec¢des: Home -
pagina inicial com slide de imagens de campanha da colec¢do relativa a estacdo atual;
Sobre - com bibliografia do designer; Colecoes — com albuns das cole¢des, organizadas
por ano e estacdo; Imprensa - onde estdo disponiveis imagens de Editoriais, revistas,
jornais, etc.; Atelier - com a disponibilizacao de fotografias relativas ao interior da loja
e Contacto - onde estdo disponiveis informacoes de email, redes sociais, moradas, etc..

CARLOS GIL

CARLOS GIL HOME SOBRE COLECCOES IMPRENSA ATELIER CONTACTO PT/EN

Figura 23 - Pagina Home do site oficial da marca Carlos Gil (Carlos Gil - Website Corporativo)
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OUTONO/ INVERNO 2021-22 PRIMAVERA/VERAO 202

CARLOS GIL HOME SOBRE COLECCOES IMPRENSA ATELIER CONTACTO 5T/ EN

Figura 24 - Pagina de Colegodes do site oficial da marca Carlos Gil (Carlos Gil - Website Corporativo)

-l
M ki =
CARLOS GIL HOME SOBRE COLECCOES IMPRENSA ATELIER CONTACTO BT /EN

Figura 25 - Pagina de Imprensa do site oficial da marca Carlos Gil (www.carlos-gil.com/pt/imprensa)

CARLOS GIL HOME SOBRE COLECCOES IMPRENSA ATELIER CONTACTO PT /EN

Figura 26 - Pagina de Atelier do site oficial da marca Carlos Gil (Carlos Gil - Website Corporativo)
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As campanhas sdo uma aposta do criador e normalmente sdo realizadas com
patrocinios e parcerias, como a cidade do Funddo e os seus produtos regionais
carateristicos, ou com institui¢cdes de ensino e os seus alunos. Esta é uma forma de a
marca demonstrar que continua com o desejo de evoluir e de inovar. Como exemplo,
temos a campanha fotografica da colecio “PORTUGAL”: Primavera/Verdao 2021, o
designer Carlos Gil, contou com a participa¢do de 5 alunos do departamento de cinema
e artes dos media da Universidade Luséfona de Lisboa e com a responsavel pela
iniciativa, Professora Doutora Alexandra Cruchinho, no Palacio do Vimioso. O objetivo
da iniciativa focou-se na aproximacdo dos alunos com o meio profissional
(cinemaeartes.ulusofona.pt)

Figura 27 - Imagens de campanha fotografica da colecao "PORTUGAL": Primavera/Verao 2021
(@carlos_gil_designer-Instagram)

Figura 28 - Imagens de campanha fotografica da colecao “Mind Games": Outono/Inverno
2020/21 (@carlos_gil_designer-Instagram)
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Para a colecao “Know Now”: Outono/Inverno 2021/22, a marca entregou, a uma
selecdo restrita de consumidores e figuras publicas, um kit, partilhado em formato
video e descrito pelo designer na sua rede social do Instagram como “kit after fashion
show party”. O kit foi constituido por um cartdo informativo da colecao e de outros
documentos relativos ao turismo e produtos regionais do Funddo. Este é um bom
exemplo da aposta do criador em patrocinios e parcerias com fornecedores e produtos
do Fundao.

EXPERIENCIAS
AO RITMO
DA NATUREZA

TOURISM EXPCR NCES
U ova

Fundao, territério que marca. 0% patim

Desfrute

1A
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Figura 29 - Imagens de recorte do video partilhado na rede social Instagram da marca Carlos Gil, relativo
ao conteldo do “kit after fashion show party" (@carlos_gil_designer-Instagram)
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A marca Carlos Gil ndo possui, como grande aposta, divulgacdo de ilustracgdes.
Contudo, quando sao partilhadas, os coordenados sao ilustrados, normalmente, com
técnicas manuais (lapis de cor, aguarela ou tinta-da-china), desenho digital ou um
misto das duas técnicas. As ilustragdes sdo utilizadas como divulgacao da colecdo nas

redes sociais.

CARLOS GIL

Figura 30 - Ilustragéo Carlos Gil Figura 31 - llustracdo de Fioura 32 - llustracdes da
para Daniela Ruah para coordenado da colecéo gcolecéo "Ideal Nature":
Eurovision Song Contest 2018 “Aquarella’: Primavera/verao Primavera/Verao 2020
(@carlosgildesigner-Facebook) 2019 (@carlos_gil_designer- (@carlos_gil_designer-Instagram)
Instagram) -
NOW KNOW

MIND GAILS
FW 21/22

N CARLOS GIL FW20/21

o O

\
N A I vy
m CARLOS GIL

Figura 35 - Ilustracoes da
colecao "Now Know":
Outono/Inverno 2021-22
(@carlos_gil_designer-Instagram)

Figura 33 - Ilustracoes da Figura 34 - Ilustracdes da
colecao "Mind Games": colecao "PORTUGAL":
Primavera/Verao 2021

Outono/Inverno 2020-21
(@carlos_gil_designer-Instagram) (@carlos_gil_designer-Instagram)
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Para divulgacdo da cole¢do Primavera/Verao 2021 “PORTUGAL”, a marca inovou,
apostando no desenvolvimento de imagens do vestuario com tridimensionalidade,
inseridas numa realidade digital. Segundo a rede social da ModaLisboa
(@ModaLisboa), no dia 18 de maio de 2021, “Carlos Gil estd a usar Realidade Digital
para nos mostrar a sua colecdo de primavera/verdo 21, numa clara aposta em novas
ferramentas de comunicagdo. O préximo passo? Que se torne realidade nos nossos
armdrios.”.

Figura 36 - Imagens de comunicacao da colecao "PORTUGAL": Primavera/Verao 5521
(@carlosgildesigner-Facebook)
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1.2.6. Ultimas Colecées da Marca Carlos Gil

As colegdes do criador sdo marcadas pela elegancia e pelo casual chic e os conceitos
estdo, por norma, relacionados com emocoes e sentimentos inseridos no contexto do
dia a dia. Relativamente aos tecidos, a marca costuma apostar em: seda, organza, crepe,
lantejoula, caxemira, etc..

Na colec¢do “The New Sartorial”’: Primavera/Verdo 2016, o conceito esta relacionado
com o cruzamento de fragmentos de diversas areas, como a alfaiataria, a pintura e a
arquitetura. O objetivo da colec¢do é provar que “A costura também é arte!”. Nela, Carlos
Gil idealiza cada pega com um misto de “reflexdo e abstracdo”. As pecgas sao idealizadas
num mundo mais contemporaneo, completando com uma mistura entre tons neutros
e cores vibrantes.

Figura 37 - Fotografias da colecao “The New Sartorial”: Primavera/Verao 2016 (Carlos Gil - Website
Corporativo)
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Na colecdo “Magic Tale”: Outono/Inverno 2017-18, a inspira¢do foi no mundo das
criancas, através da mistura de elementos inspirados no retro e naif, em pecas
elegantes e distintas. Os estampados sao realizados com motivos infantis depurados e
“aplicagdes acrilicas que se misturam com padrées geométricos”.

Para a colecdo “Ideal Nature”, a marca decide trazer uma reflexdo consciente
relativa ao ambiente ao construir padrdes que nos levam para a natureza com detalhes
florais e explosdo de cor com pinceladas.

Figura 38 - Fotografias da colecao “Magic Tale”: Outono/Inverno 2017-18 (Carlos Gil - Website
Corporativo)

Figura 39 - - Fotografias da colecao “Ideal Nature”: Primavera/Verao 2020 (Carlos Gil - Website
Corporativo)
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Como proposta para a colegao “Flick’Mo...”, o designer inspirou-se na pintura do
inicio do século XX, num misto de Neoplasticismo, Cubismo e Abstracionismo. Desse
modo, revela uma paleta cromatica diversificada com cores fortes e formas organicas
que compdem uma procura de movimento e espontaneidade. A mulher desta colegdo é
determinada, auténoma, versatil e cosmopolita.

A ultima colecdo, intitulada por “Now Know”: Outono/Inverno 2021/22, pretendeu
explorar a partilha de emogdes, através do simbolo do beijo e do abrago, numa época
em que o consumidor sentiu necessidade do afeto.

l \ X "“

: \ \ \ - : 24 [ [N\ \\
Figura 40 - Fotografias da colecao “Flick'Mo...”: Outono/Inverno 2019-20 (Carlos Gil - Website
Corporativo)

Figura 41 - Fotografias da colecao “Now Know”: Outono/Inverno 2021-22 (Carlos Gil - Website
Corporativo)
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1.3. Metodologias de Trabalho no Atelier

“Carlos Gil foi construindo a sua carreira na moda como um costureiro. Modelou,
cortou, coseu, expds. Primeiro na sua prépria casa, com a sua mdquina de costura. Depois
no atelier onde angariou as suas clientes mais fiéis. E agora, com a marca com que quer
conquistar o mundo.” (Noticias Magazine, 2015)

Para além de desenvolver todo o trabalho de design de moda, Carlos Gil retifica e
trabalha a modelagem juntamente com a sua modelista.

A area de confecao é um espaco de extrema importancia, pois é nele que as ideias
do designer, com a ajuda da sua equipa, sdo trabalhadas ao pormenor e melhoradas,
até serem finalizadas. E neste espaco que o designer desenvolve, cria e reestrutura as
suas cole¢des, com a ajuda dos seus profissionais. E, através desta relagio intima com
cada sector e individuo, que o seu processo criativo se torna mais firme. Normalmente,
o processo de criacao de cada pecga, passa por um pormenor ou por um vestuario
proposto pelo criador ou pelo profissional da modelagem, e a procura de métodos e
solucdes de desenvolvimento. Posteriormente, a modelista desenvolve o seu trabalho
e apresenta ao criador que refaz, corta, cola, risca e envia para o estagiario para passar
alimpo e refazer as linhas e volumes do molde, assim como verificar piques e costuras.
Feitas as alteracGes, a modelagem é observada pelo designer e, se aprovada, enviada
para a modelista que estende o tecido, faz o plano e o corte, enviando de seguida os
moldes em tecido para as costureiras. Na confecdo, a peca passa pela construcao,
através de costuras, acabando por ser finalizada. Todos os processos sdo realizados
através da aprovacdo do criador. Finalizada a pec¢a, a mesma é fotografada. Para se ter
certeza que a peca serve a cliente e ndo existe nenhum problema, é realizada uma
prova, e, se necessario, o respetivo arranjo e entrega a cliente.
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Carlos Gil possuiu uma metodologia de trabalho muito prépria. Através do estagio
e da observacdo em contexto real de trabalho, foi possivel perceber alguns dos
processos, assim como a organizacdo do designer no desenvolvimento de cada projeto
de colegdo.

Por norma, a colegao inicia-se com uma recolha de imagens que inspiram o criador.
Estas imagens, sdo relativas a pormenores de pec¢as e de modelagem, paletas de cor,
texturas, temas, maquilhagem, cabelos, acessorios, etc.. Com o decorrer da construcao
do tema e do conceito, as matérias-primas sdo escolhidas através de catalogos de
colecdo de tecidos. O desenvolvimento de colecio do criador é extremamente
instintivo. O designer desenvolve os padroes, tendo em conta o tema e o objetivo do
conceito da cole¢do e desenvolve as alteracdes das bases de modelagem de cada pega.
Nesta etapa, Carlos Gil orienta a sua modelista e, especialmente quando a peca é mais
complexa, juntos, vao riscando e alterando os moldes até que os mesmos fiquem com
o resultado pretendido pelo designer. E desse modo que a colecio comeca a criar vida.
O criador faz questao de estar presente em cada processo de construcao das pegas. As
pecas s6 sao finalizadas quando estdo rigorosamente de acordo com o objetivo do
designer. Toda a organizacdo da colegdo é, primeiramente, realizada na mente do
criador e depois estudada e analisada em conjunto com o marketing e comercial. De
seguida a colecdao passa para os moldes e para o plano de corte. Normalmente sao
escolhidos os classicos da marca, que podem ser com tecidos lisos, ou com o jogo de
prints. Quando as pecas da colecdo sao estampadas, os moldes sdo dispostos sobre o
tecido, de modo que cada molde tenha o registo que Carlos Gil procura. Apds o corte
destes moldes, a peca é exposta num manequim e o criador vai construindo e
equilibrando a peca até que sinta que a mesma se encontra perfeita. Feito isto, a peca é
confecionada pelas costureiras. Resumidamente, as pecas sdo imaginadas, modeladas,
cortadas, ajustadas, confecionadas, finalizadas e organizadas. A organizacao dos
moldes da colecdo é realizada em dossiers de cole¢do, apos as pecas serem cortadas e
finalizadas. Por fim, quando as pecas estao finalizadas, sdo feitos os preparativos finais,
que estdo relacionados com o visual geral da colecao, a defesa do tema e conceito e
acrescento de pormenores e detalhes, como os acessorios, a escolha do calgado,
cabelos, etc.. Notou-se que o designer procura aproveitar o maximo de cada material,
de forma a ndo ter muito desperdicio de matéria-prima. Quando a colecdo esta
finalizada, é realizada a divulgacdo nas plataformas digitais de comunicag¢ao, como o
site oficial e as redes sociais de Facebook e Instagram, com a ajuda de campanhas
fotograficas que chegam ao consumidor através dos média e das revistas, dos videos
promocionais, do desfile através das semanas de moda, etc..
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Outro ponto importante da metodologia do criador, esta na forma como a marca se
organiza relativamente a venda de cada colecdo. Por exemplo, durante o estagio
curricular, Carlos Gil estava a desenvolver a colecao de Outono/Inverno 2021/22, e, ao
mesmo tempo, estava a vender pecas da colecdo Primavera/Verdo 2021 - “Portugal”.
No final do estagio, percebeu-se que, relativamente a parte comercial, ou seja, venda
das cole¢des em loja, a marca possui uma boa organizacdo. O foco das vendas esta na
colecdo da época atual. Desse modo, a Diretora Financeira, comunica com o Diretor
Criativo e, a partir dai, sdo realizadas novas pecas da colecao da estacao em vigor, com
novos detalhes e pormenores exclusivos. As modelagens sdo feitas a pensar na
exposicdo em loja e nas clientes mais frequentes, de modo que estas consumidoras
possam experimentar e comprar as pe¢as no momento da prova.
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1.4. Experiéncias e Trabalho Desenvolvido

A experiéncia de estagio teve inicio no dia 04 de janeiro. O primeiro contacto fisico
com o atelier Carlos Gil, foi feito em meados de outubro, através de uma deslocagdo ao
espaco e de uma conversa com o designer. Foi pedido o desenvolvimento de uma base
de um vestido de senhora, de modo a avaliar as competéncias e conhecimentos
relativamente a modelagem de vestuadrio.

A partir de janeiro, a rotina do estagio comegou e decorre durante toda a semana.

De inicio, o trabalho desenvolvido foi, essencialmente, tomar contato com a
modelagem da marca, retificando e passando a limpo os moldes.

O vestuario desenvolvido em contexto de atelier, é realizado através de pronto a
vestir (as pec¢as que sdo criadas tendo como base uma modelagem de tamanho padrao
e colocadas em loja) e feito por medida (sdo extraidas as medidas de uma cliente e
seguidamente, sdo feitas alteracdes no molde base padrdo do tamanho que mais se
assemelha as suas medidas).

Para além do trabalho desenvolvido no atelier, foram desenvolvidas algumas
experiéncias de modelagem e prototipagem que serviram para aprimorar e aprofundar
conhecimentos.
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Do trabalho desenvolvido, em contexto de atelier, elaboraram-se algumas
modelagens de raiz. Uma delas foi uma manga assimétrica drapeada. Para a
desenvolver, comec¢ou-se por fazer um duplicado do molde base da manga de vestido.
Seguidamente tragou-se uma linha vertical do centro da cabe¢a da manga até ao centro
do punho e uma linha horizontal, na linha do cotovelo. Feito isto, dividiu-se a zona do
franzido em 5 partes iguais e cortou-se as linhas de divisao, de modo que o papel nao
se separasse. Por fim, redesenhou-se a manga com as aberturas para os drapeados
dispostas de forma equilibrada e foram referenciados no molde final os dados relativos
ao tamanho, ao tipo de peca, a referéncia da peca, direito e esquerdo do molde (visto
que um franzido estava na parte de baixo esquerda e na parte de cima direita). Esta
manga nao chegou a ser testada em tecido.

z

Figura 42 - Manga base de
vestido, tamanho padrao 36
(Autor)

Figura 43 - Alteracoes da manga base para nova manga
assimétrica com franzido (Autor)

Outro projeto de modelagem desenvolvido foi a criacdo dos moldes de um babete
com gola, tendo como base a pe¢a do babete em tecido. Visto que a peca teve de ser
descosida e estava com defeitos, foi pedido ao estagiario que extraisse o molde da pe¢a
e desenvolvesse uma nova gola para o babete. O primeiro passo foi desenvolver a nova
modelagem da pe¢a. O molde necessitou de ser refeito, pois as curvas ndo estavam
perfeitas. Fez-se o mesmo com a parte frontal da peca. Posteriormente, refez-se a gola,
tendo em conta o contorno do decote da peca.
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No fim, acrescentou-se os valores de costura, assim como todas as informacoes de
referéncia necessarios na passagem para o tecido. Os moldes foram passados para o
tecido e cortados pelo estagiario e, por fim, enviados para a confe¢do, onde foram
unidos com costura e finalizados com os acabamentos da peca.

Figura 44 - Processo de modelagem e corte da peca Babete 2021 (Autor)

Foi realizada, posteriormente, uma mala para a colecdao “Now Know”
Outono/Inverno 2021-22. Para a construir, foi preciso realizar varias medigdes, como
altura, largura, contorno, lateral, fundo e abertura da peca, fundamentais para a
construcdo da modelagem. Por fim, realizou-se o plano de corte e os moldes foram
enviados para a confegao.

Figura 45 - Processo de modelagem e corte da mala Figura 46 - Mala de colecao "Now Know"
de colegao "Now Know" Outono/Inverno 2021-22 Outono/Inverno 2021-22 (Carlos Gil -
(Autor) Website Corporativo)
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Figura 47 - Desenvolvimento de moldes de acessorios e
personalizacao de calcado para a colecao FW 21/22
(Autor)
Foi também desenvolvida a personalizagio de calgcado para a colegao

Outono/Inverno 2021-22.

Para além dos projetos acima referidos, trabalharam-se variadas pecas de
vestuario; pecas de colecdo e de cliente e os moldes base de cada vestuario.

Figura 48 - Moldes antigos e sua retificacao
(Autor)

O comego do estagio coincidiu com o inicio da colecdo “Now Know” de
Outono/Inverno 2021-22. Ainda estavam a ser trabalhadas algumas pecas de vestuario
para clientes, de colegdes antigas, e foi necessario confirmar o estado de alguns moldes,
assim como retificar e passar a limpo.

As pecas base trabalhadas foram: camisa classica, raglan e assimétrica, com mangas
de camisa normal, com franzido no topo, tufada no punho, reta e em A, e mangas raglan
com costura e sem costura; vestido em A e reto, com pin¢a no peito ou com pinc¢a no
peito e na cintura, com cava descaida, de chapéu, etc.; saia reta e afunilada; calca com
uma, duas ou sem pregas, com fundos assimétricos, etc.; camisolas e blusas; blazer;
casacos e blusoes.

Ao terminar de refazer os moldes base, analisar e averiguar se todas as costuras
estavam certas, assim como verificar os decotes, as cavas e respetivas mangas, foi
necessario realizar a respetiva gradagdo ou graduacao.
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0,25 [

Figura 49 - Desenvolvimento de gradacao de uma manga

Costas

classica base (Autor)

Desenvolver a gradacdo das pecas
base, foi essencial para facilitar o trabalho
na hora de desenvolver alteragdes e de ser
necessario um tamanho diferente. O
conhecimento adquirido e trabalhado da
gradacao foi relativo ao vestuario
feminino e das seguintes pecas: corpo com
pinca e sem pinca, vestidos, saias, calgas,
camisolas, blusas e camisa classica, raglan,
mangas e golas. Para realizar as
modificagdes dos tamanhos baseou-se nas
regras de uma ficha da Modatex - Centro
de Formacgdo profissional da Industria
Téxtil, Vestudrio, Confecdo e Lanificios,
através de alteracbes de pontos
especificos, que avancavam e/ou subiam,
consoante os tamanhos da base
trabalhada. Realizar a graduacao de um
vestuario, depende do tipo de peca que se

Figura 50 - Desenho do esquema de gradacao de um trabalha. O método € o mesmo paratodos,

vestido do atelier (Autor) contudo as medidas sdo diferentes, assim

como os pontos que se deslocam, pois cada pega possui as suas peculiaridades e as suas
necessidades. Abaixo é possivel observar, nas imagens, os respetivos esquemas de

graduacao utilizados.
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Costas
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Figura 51 - Desenho do esquema de gradacao Figura 52 - Desenho do esquema de
de vestido com corte Raglan (Autor) gradacao da manga de recorte Raglan
(Autor)
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Figura 53 - Desenho de esquema de gradacao Figura 54 - Desenho de esquema de graduacao
de saia com cos (Autor) de calca (Autor)
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Por fim, o estagiario procedia a organizagao dos respetivos dossiers de cada peca.
Para tal, foi necessario preencher a ficha técnica com todos os detalhes relativos a
colecdo/estacdo, referéncia da peca, tamanho base e suas graduacdes, tecidos e
aviamentos. Foi necessario reorganizar por completo todos os dossiers de pecas base
do designer, pois, com o tempo, os moldes foram sofrendo deformacdes, devido, por
exemplo, a acrescentos de papel ou cortes acidentais no plano de corte, a piques que ja
ndo estavam certos ou demasiados riscos que ja ndo eram necessarios e podiam levar
a erro de interpretacgao.

As organizacdes dos moldes foram feitas em bolsas catidlogo A4, que eram
guardadas em pasta. Por exemplo, quando o molde de uma calg¢a estava completo, era
realizada a sua graduacao e, individualmente, era guardado, por tamanho, numa bolsa.
No final, juntavam-se, organizadamente, todas as bolsas através de agrafos. A primeira
bolsa, era composta por fotografias da peca e, na parte de tras, inseria-se a ficha técnica
com todas as referéncias necessarias. A segunda, possuia os moldes do tamanho mais
pequeno e as seguintes os moldes graduados e extraidos. Por regra, as graduacdes
foram feitas numa folha e, posteriormente, extraidas para outro papel, de modo a
preservar a construcao da graduacao, para futuras revisoes. Essa folha com o registo
das graduacdes, era agrafada no final das bolsas. O volume resultante desta juncao, era
guardado numa capa branca, com uma fotografia da/as respetiva/as pecas.
Normalmente, tentava-se que todas as bases de vestido, camisa, calgas, etc., ficassem
juntas na mesma capa.

Figura 55 - Organizacao dos moldes em bolsas catalogo A4 (Autor)
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1.5. Calendarizacao

dos Projetos e Trabalho Desenvolvido

Na imagem seguinte é possivel observar o calendario dos projetos e trabalhos

desenvolvidos durante e apos

o0 estagio curricular, através da divisao e organizagdo das

varias atividades desenvolvidas, assim como o tempo dispensado em cada uma.

| JANEIRO | FEVEREIRO| MARCO |

Modelagem de Manga
com Franzidos

Modelagem da peca
“Babete”

Graduagao de Moldes
Retificacao/ Reconstrucao
de Moldes Base Tam. Padrao

Retificacao/Reconstrucao
de Moldes de cole¢oes
Organizacao dos Dossiers -
Modelagem de Colec¢oes
Desenho dos Moldes da
Mala para Colecao FW21/22

Outras Atividades (Plano de
Corte, Personalizacao de
Calcado, etc..)

ABRIL MAIO

Final do Estagio na Empresa

Figura 56 - Calendario dos projetos e trabalhos desenvolvidos durante o estagio curricular (Autor)
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1.6. Reflexdo sobre a Experiéncia

Com o decorrer da experiéncia foram-se adquirindo competéncias que
proporcionaram uma maior a vontade com o desenvolvimento do trabalho. Visto que
ja se possuia conhecimento de modelagem, adquirido no percurso académico, as
dificuldades encontradas foram poucas. Tudo correu de forma calma e bem-sucedida.
As dificuldades encontradas foram essencialmente a nivel da organizagdo da
modelagem e da linguagem utilizada no atelier, que diferiu da linguagem utilizada no
meio académico, contudo foi uma questdo de adaptacdo. A integracdo na equipa Carlos
Gil foi bem conseguida e compreendeu-se as dindmicas e os métodos de trabalho num
atelier.

Pode afirmar-se que os objetivos gerais e especificos tracados para este estagio
curricular foram atingidos. No entanto, a situacdo pandémica veio a comprometer o
normal funcionamento do atelier, pelo que se tornou num fator critico de sucesso,
impedindo que todos os objetivos da experiéncia se tornassem totalmente alcancados.
Como exemplo, no final da experiéncia, numa conversa com o designer, falou-se na
intensao de se ter trabalhado o plano de corte, que, devido a situacao nao foi possivel
explorar e experimentar, com a finalidade de se adquirir conhecimento relativo a
colocacdo dos moldes sobre o tecido e os detalhes e caracteristicas especificas do corte,
pormenores estes que determinam, entre outros fatores, a qualidade final de uma peca.

0 foco principal do estagio foi a modelagem, pelo que as componentes de Design de
Moda ou Téxtil foram pouco exploradas. Esta é uma das razdes pelas quais se
considerou trabalhar o projeto que se apresenta no capitulo seguinte.
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2. Capitulo Il - Projeto Colecao Capsula para a Marca Carlos
Gil

2.1. Introducao

Para se desenvolver vestuario é necessario um conhecimento abrangente relativo a
diversas areas. Através do percurso académico tomou-se consciéncia da importancia
do desenvolvimento de fortes conhecimentos em modelagem e confe¢do de vestuario.
Tendo em conta que a modelagem é a planificagdo de qualquer peca de vestuario,
tornou-se fundamental a oportunidade de um estagio para adquirir mais
conhecimentos nesta area. Com o decorrer da experiéncia surgiu a necessidade de
desenvolver um projeto que relacionasse outros temas como a Moda e
Alfaiataria/Vestuario Masculino. Para isso realizou-se uma recolha e leitura
bibliografica, onde se analisou estes temas que ajudaram a aprofundar e a adquirir
novos conhecimentos que tornaram possivel o planeamento de uma colec¢ao. Na juncao
do conhecimento ja adquirido academicamente e dos temas estudados foi possivel
desenvolver um projeto completo de colecdo capsula, intitulada “FREEDOM”, como
proposta académica de uma expansado da marca Carlos Gil a um publico masculino. Para
além da escolha do tema, da construcdo de painéis e da descricio de cada etapa
importante do projeto, foram desenvolvidas ilustracdes digitais inseridas como forma
de comunicacdo atual da marca, realizaram-se também as respetivas fichas técnicas,
para cada pecga presente em cada coordenado e dos padroes estampados nas pecas.
Para além de fatos, cal¢as, camisas e t-shirts, foram inseridos na colecdo acessérios
como lengos e malas.

A colecao apresentada partiu de um problema, onde se analisou a filosofia da marca,
os seus valores e a sua estética extremamente elegante e feminina e questionou-se se
seria possivel trabalhar para um publico masculino Carlos Gil.
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Figura 57 - Metodologia de Projeto de Bruno Munari
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2.2. Topico Investigativo

Com base na conjugacdo dos temas: Modelagem, Vestuario Masculino e Marca
Carlos Gil, foi colocada a seguinte questio: E possivel conjugar os valores e a estética da
marca Carlos Gil com o vestudrio cldssico de homem, criando uma colegdo cdpsula?

2.3. Objetivos

0 seguinte projeto é compreendido como um processo experimental, com o intuito
de expandir e aprimorar conhecimentos, funcionando como uma proposta
diferenciada a marca Carlos Gil, explorando o ADN da marca e aplicando-o a um novo
potencial publico-alvo.

2.3.1. Objetivos Gerais

Desenvolver uma cole¢do capsula de vestuario masculino;
Apresentar e defender o tema, conceito, publico-alvo, ilustracées e dossier técnico;

Verificar a viabilidade do projeto, tendo em conta a filosofia da marca e o publico-
alvo;

Desenvolver sentido de responsabilidade, iniciativa e proatividade;

Colocar em pratica os conhecimentos adquiridos academicamente.

2.3.2. Objetivos Especificos

Aprofundar conhecimentos relativos as caracteristicas do vestuario masculino;
Adquirir conhecimento sobre a area da alfaiataria;

Desenvolver um prototipo de uma pega de alfaiataria artesanal;

Aperfeicoar o desenvolvimento de modelagem do vestuario masculino;

Realizar o projeto tendo em conta a analise realizada em contexto de estagio sobre
amarca e a recolha de informacao tratada e utilizada para o trabalho;

Planear e criar a colecao capsula com rigor e detalhes técnicos do vestuario
masculino.
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2.4. Enquadramento Teorico

2.4.1. Diagrama de Venn

_______
- ~

SISTEMA DE MODA

Figura 58 - Diagrama de enquadramento teorico
(Autor)
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2.4.2. Modelagem

“A modelagem de roupas é um ato de interpretagdo, uma vez que essa prdtica envolve
a subjetividade. Ela é uma etapa do processo de construgdo de roupas e requer a criagdo
de formas, volumes do corpo e do modelo, que é representado em fotografia e/ou desenho
ou que é uma imagem mental concebida pelo modelista e/ou designer/criador, o
comportamento da matéria e as técnicas de construgdo (processos construtivos,
mdquinas, costuras, acabamentos, etc.).” (Novaes, 2011, p.116)

Para poder dar vida as obras que passaram por processos de estudo, de referéncias
e de inspiracdes e que sdo construidas passando desta imagem mental para um
desenho de moda ou ilustragao, o profissional que desenvolve a modelagem é fulcral
no desenvolvimento de uma peca de vestudrio. O papel do modelista, é tornar o
desenvolvimento destes novos produtos palpaveis e viaveis.

Segundo Medeiros (2007), uma peca de vestuario surge na unido de um conjunto
de formas téxteis, que podem ser desenvolvidas através de técnicas como a modelagem
bidimensional (plana) e tridimensional (draping ou moulage).
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No draping ou moulage, termo que nao possui
traducdo direta, contudo pode ser referido como
modelagem sobre o manequim ou modelagem
tridimensional, é a técnica onde a pega é trabalhada
num manequim ou diretamente num corpo, e é nele
que o tecido vai tomando forma. Para isso é colocado
sobre o manequim fitas e, com a ajuda de um
marcador, vao-se riscando as linhas fundamentais,
como a linha do peito, da cintura e da anca, assim
como e as pin¢as. (Medeiros, 2007)

Posteriormente é extraido do manequim e,
através de marcagdes que servem de guia para o
modelista, é passado a limpo o molde para o plano.

J& na modelagem plana, o molde é desenvolvido
através de diagramas bidimensionais a partir de um Figura 59 - Croqui e prototipagem
método geométrico. Ou seja, a modelagem através da técnica de draping
. 1e . . ~ (www.americanas.com.br)
bidimensional consiste na constru¢dao de uma pecga

tendo como base o estudo anatomico de um corpo. O corpo torna-se a base e é

necessario recolher medidas para a elaboragdo da modelagem.

Os moldes sdao desenvolvidos através do tragar de retas que tem como base
principios geométricos, calculos de proporg¢do e imagina¢do do objeto formado, para
que exista, posteriormente, a passagem deste objeto plano para o tridimensional.
(Souza, 2010, p.145)

(,“\‘.

M

2em

Figura 60 - Molde bidimensional da Base de Figura 61 - Exemplo de molde plano e das pincas
Corpo feminino (costuraemodelagem.com) (Spaine, Patricia, 2017)
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“0 estudo da construgdo da modelagem corporal baseia-se nos volumes e reentrdncias
que a forma anatémica apresenta, podendo seu plano ser dividido em secgdes (...) com o
auxilio de linhas centrais, verticais, horizontais, simétricas, assimétricas ou curvas’
(Heinrich, 2005, p.28)

Por essa razdo, a modelagem esta fortemente ligada a ergonomia, por trabalhar
variados aspetos, como a mobilidade e o conforto. O estudo de silhueta do corpo
humano, assim como a matéria-prima e outros elementos como bolsos, golas ou
pormenores decorativos, sdo transformados num molde e é por essas razdes que a
modelagem se torna extremamente técnica. A diversidade de formas e tipos de corpo
sdo a razao para essa complexidade, pois cada corpo possui detalhes que precisam ser
considerados na hora de trabalhar o molde. (Heinrich, 2005)

O profissional de modelagem necessita dos seus instrumentos de trabalho.
Normalmente para a produgdo dos moldes, para além da ajuda da tabela de medidas
ou das dimensodes de um cliente, da ergonomia, da matematica e dos calculos essenciais
para o tracado das retas que se transformardo no molde, o0 modelista necessita de:
riscadores, recortilha e “furadora”, uma fita métrica, de esquadros, réguas retas e
curvas.

As réguas curvas ja vém preparadas
para o tracado de cavas, decotes, linhas de
anca, ganchos, etc. Estas réguas sao
desenhadas e trabalhadas por modelistas
experientes, que apds infinitos ensaios
encontravam as curvas com que mais
gostavam de trabalhar.

A modelagem pode ainda ser feita por
medida, ao trabalhar com um cliente
especifico individualmente, ou através do
industrial ao desenvolver vestuario tendo
como base medidas de uma tabela padrao

. . , . Figura 62 - Kit de Réguas para Modelagem
desenvolvida pela industria téxtil. (Www.americanas.com.br)
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Segundo Silveira (2017), com a Revolug¢do Industrial a producdo a grande escala
passa a ser possivel e a confecdo de vestudrio volta-se para a produgdo em massa,
permitindo, com isso, desenvolver novas tecnologias que reduziram significativamente
o tempo de desenvolvimento de um produto.

Atualmente é possivel utilizar a modelagem assistida por computador, através do
sistema CAD - Computer Aided Design. Este sistema consiste no desenvolvimento de
produtos com o auxilio de um software em computador, em que o processo é similar
ao da modelagem plana. Ao serem utilizados pela industria, normalmente sao
acompanhados dos CAM - Computer Aided Manufacturing, que sdo um auxilio na
manufatura, utilizado para produzir os produtos através do sistema CAD. Um exemplo
é o desenvolvimento de encaixe de moldes que é realizado em sistema CAD, onde os

moldes sdo organizados de modo a gerar um arquivo utilizado, posteriormente para o
corte. (Medeiros, 2007)

Eancalone Lungh. (100, 000 m Posiz. |0,000 m Utile |6,182 m Scala Pvar. m
Altezzsll, 400 m Pag. [6,429 m Effic. [76,45 % 1/37 Rot. deg

Figura 63 - Encaixe de moldes com o software Diamino da Lectra
(bonteaportfolio.carbonmade.com)
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Com esta evolugdo tecnoldgica, atualmente é possivel, através de sistemas como
estes, desenvolver modelagem e tecidos através de software, incluindo simulagdo 3D
de vestuario em manequins que permitem ajustar todas as medidas e, desse modo,
perceber se o molde possui algum defeito, qual a quantidade de tecido que sera
utilizado através da simulacdo e organizacdo do plano de corte e ainda observar o
comportamento do tecido. Um exemplo de um destes softwares é o Clo3d, utilizado
neste projeto. Outros exemplos sado: Lectra Systems-Modaris, Audaces, Gerber-

AccuMark, TukaCAD, Optitex, Browzwear, entre outros.
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Figura 64 - Exemplo de Experiéncia de modelacao e simulacao de vestuario no programa Clo3D
(Autor)

Figura 65 - Exemplo de experiéncia de modelagao e simulagcao no programa Clo3D
(Autor)
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2.4.3. Medidas e Processos dos Moldes

O modelista prepara os moldes para os vestuarios criados pelo designer. Este
profissional de modelagem, segundo Aratjo (1996), interpreta desenhos/ilustracgées,
anotacgoes e fichas técnicas de produto. Através desta analise, é possivel transportar
uma ideia para um produto real. A modelagem exige precisao e rigor nas medidas. Por
essa razado, saber como e quais as medidas que devem ser tiradas é uma das bases
fulcrais na modelagem. Com um bom método de extracdo de medidas, é possivel
conseguir que a modelagem se ajuste com maior rigor as curvas e aos volumes do
corpo.

As medidas necessarias para a elaboracdo da modelagem base sdo retiradas através
de alturas, larguras e perimetros.

Segundo Silveira (2017), estas medidas podem ser individuais (extraidas de uma
pessoa, individual) ou padronizadas (extraidas de uma tabela de medidas elaborada
para construcdo de moldes pelas industrias de confecdes). Podem ainda ser,
fundamentais (indispensaveis para o tracado base do molde) ou complementares
(todas as medidas necessarias para ajudar o modelista na altera¢do do molde base para
um determinado modelo pretendido).
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.
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Figura 66 - Exemplo de tirar medidas a senhora. Altura Frente, Altura Total; Altura
e Largura Costas; Contorno Peito, Cintura e Anca; Contorto e Altura Braco (Oliveira,
1955)
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Figura 67 - Exemplo de tirar medidas a senhor. Altura Frente e Costas; Perimetro de
Peito, Largura Frente, Cintura e Anca; Largura Costas, Torax e Altura Cintura/Anca
(Donnanno, 2009)
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As tabelas de medidas padrao sao utilizadas pelas empresas/marcas, de forma a
satisfazerem um publico-alvo alargado. Estas tabelas possuem como base estudos
antropomeétricos realizados a individuos de uma determinada regido ou de um pais, ja
que as condicionantes da genética dominante variam com o pais. A razao, pela qual nao
se consegue realizar uma tabela padrao universal para todas as empresas €, pelo fato
de que cada empresa possui o seu publico-alvo, a sua silhueta e a sua propria forma de
realizar modelagem e os corpos dos consumidores mudam consoante, por exemplo, a
genética dominante, a regido do pais, os habitos sociais da sociedade, os habitos
alimentares e os rendimentos, que ditam a sua qualidade de vida. (Senac, 2003)

A necessidade de desenvolver vestudrio com medidas padrio, levou a que se
desenvolvesse especificacdes de medidas, cujo intuito foi relacionar o ajustamento do
vestuario com os varios tamanhos. Assim sendo, existem variadas normas
internacionais ISO - International Organization for Standardization (Organizacao
Internacional de Normaliza¢do). Infelizmente, por diversas razdes, como a grande
diversidade de fisionomias e singularidades do corpo humano, estas normas ndo tem
tido muito sucesso no estipular de medidas e tamanhos.

Contudo, com a evolucdo tecnolédgica, surgem projetos que procuram dar resposta
a estes problemas. Um bom exemplo é o do projeto SIZING_SUDOE, que desenvolve
“uma rede de trabalho entre centros tecnoldgicos, de 1&D, e associagbes para facilitar a
transferéncia de informagdo antropométrica da populagdo (e-business, CAD, manequins
virtuais/avatars) para as empresas do setor da moda, de modo que estas possam
desenvolver novos produtos e servicos para os clientes.” (em http://sizing-
sudoe.eu/index.php/pt/, consultado em outubro de 2021)

Este projeto, para além de otimizar estudos antropométricos transnacionais ja
realizados e completar bases de dados existentes, melhora a competitividade da moda
no espagco SUDOE (Espanha, Portugal e Sul de Franca), através da incorporacgdo de
medidas antropométricas da populacao.

Figura 68 - Demonstracao do estudo realizado pelo projeto SIZING_SUDOE, software de recolha de dados
antropométricos (http://sizing-sudoe.eu/index.php/pt/)
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Quando uma peca de vestudrio é
desenhada, pode ser desenvolvida para
vestir um Unico consumidor ou para
graduada a partir de uma base, de modo
a servir a um maior numero de
consumidores. A numeragdo do
vestudrio feminino e masculino é
baseada nas medidas de altura e

contornos do peito, cintura e anca.

5 4 Figura 69 - Gradacao dos variados componentes de um
A graduagao € um processo de casaco (blogsigbol.com/2015/03/14/historia-do-
escala do tamanho de um molde para paleto)

outro. Esta mudanca é realizada através de pontos especificos que sao alterados. “O
segredo nesse procedimento recai sobre onde o molde precisa ser reduzido e ampliado
para se ajustar ao tamanho do corpo.” (Fischer, 2010, p.17)

As medidas possuem um papel fulcral na elabora¢cdao de um molde. Saber como as
extrair, especialmente quando trabalhada para um cliente especifico, é extremamente
importante. Como método de organizacdo, o modelista possui uma ficha técnica de
modelagem para cada cliente.

Apés a recolha de medidas, e a ficha do cliente ser preenchida, é possivel dar-se
inicio ao molde base (realizado com as medidas fundamentais) que é realizado através
de um diagrama construido através de linhas na horizontal e vertical. Normalmente, os
moldes sdo construidos apenas pela metade, pelo facto de se trabalhar a simetria. O
molde é trabalhado, por exemplo, numa frente completa, caso exista alguma assimetria
na pec¢a. A matematica e a geometria estdo muito presentes na modelagem porque sdo
necessarias algumas noc¢bes sobre as mesmas para que se consiga desenvolver
modelagem. (Silveira, 2017)
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Figura 70 - Construcao de molde fundamental de corpo feminino
(Valmier, 1951)
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Apés desenvolvidos os moldes de uma pega, é necessario prepara-los para que
possam ser transferidos para o tecido e seja possivel proceder ao corte e confecdo da
mesma. Para isso, os moldes necessitam de marcagdes que sdo fundamentais para que
exista uma organiza¢do do trabalho e
para que, quando enviada para o
profissional que fara o encaixe, o mesmo
consiga passar e organizar os moldes

Gola - T. 42 -Ref. 001 - 2x - Pegad |
/

para a preparacao do corte no tecido. As
marcagdes necessdrias para que oS
moldes estejam completos sdo: valores
de costura, piques nos valores de
costura, fio direito do molde, nome da
peca, quantidade de corte, tamanho e
referéncia da peca. (Silveira, 2017)

Figura 71 - Exemplo de moldes finalizados
prontos para o corte (Silveira, 2017)

Assim que os moldes estdo finalizados, sao
colocados sobre o tecido. Os moldes devem
ser dispostos de modo a desperdicar o
minimo de tecido. Ao lado estdo dispostos
dois exemplos de uma boa disposicdo. O fio
direito dos moldes, normalmente, é paralelo
ao centro frente e costas. Quando os moldes
ndo possuem costura no meio da pega, os
' mesmos sdo cortados no festo. (Oliveira,
1955)

Figura 72 - Colocacao dos moldes sobre
tecido: tecido liso e tecido com padrao
(Oliveira, 1955)
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2.4.4. Alfaiataria

A historia da arte do corte e da alfaiataria possui uma
evolucao lenta, mas constante ao longo dos tempos.
Segundo G. Bruce Boyer no livro “The History of Tailoring:
An Overview” (1996), até certa altura, as pessoas criavam
as suas proprias pecas de vestuario. Posteriormente,
surge o alfaiate que vem produzir e vestir a sociedade.

A histéria da modelagem acompanhou esse
desenvolvimento e a propria evolugcdo da moda. Através

de praticas artesanais e da criacdo de um sistema de
comercializacdo vigente na época, nascem os artesaos Figura 73 - G. Bruce Boyer
alfaiates. Estes alfaiates sdo conhecidos pelo seu (parisiangentleman. co.uk)
conhecimento aprimorado da arte do corte e da costura

que sdo, juntos, a base da constru¢do de uma peca de vestuario. A partir daqui a
alfaiataria na Europa vai se desenvolvendo gradualmente entre os séculos XII e XIV.

Para melhor perceber a alfaiataria, é necessario conhecer
o conceito de Bespoke e de vestudrio feito a medida (made to
measure). Boyer (1996), define Bespoke como o
desenvolvimento de um vestudrio de corte personalizado,
construido para um individuo com as suas medidas. Essa
peca é desenvolvida sempre tendo em conta o cliente e o seu
carater, com a exclusividade de esse vestuario ser construido
essencialmente por processos artesanais. No Besboke,
constroi-se uma estrutura chamada de plastron, que é
montada com dois tipos de crinas e um amaciador, através de

’ pontos manuais que os juntam. Esta estrutura serve para dar

Figura 74 - Prova de peca de . .
Bestoke 1OTMa ao casaco e se ajustar perfeitamente ao corpo do
(http://artatailoring.co.uk/) cliente, sendo unida a frente do casaco através de pontos
manuais invisiveis. O made to measure é desenvolvido para um individuo, tendo como
base um molde fundamental que é adaptado as medidas do cliente. (Boyer, 1996) Entre
as diversas pecas de vestuario que podem ser confecionadas pelo alfaiate, temos:

Casacos, sobretudos, smokings, jaquetas, tailleus, fardas, calgas, coletes, etc..

Relativamente a acessibilidade, a alfaiataria era, na época, de dificil acesso, pois
exigia pre¢os que a maior parte do publico ndo conseguia alcangar. Por essa razdo, as
alfaiatarias de renome eram frequentadas por um publico-alvo de homem rico
enquanto o homem que possuia caréncia econdmica frequentava locais mais acessiveis
ao seu bolso, como os alfaiates locais. Com a evolu¢do e moderniza¢do industrial, a
industria téxtil e de vestuario traz consigo as inovacdes. As maquinas de costura
comecaram a substituir a costura a mao ao produzir costuras retas mais perfeitas e
mais rapidas. As novas tecnologias proporcionam uma nova forma de fabricar tecidos
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e acabamentos mais confortaveis e, consequentemente, pecas de vestuario mais
baratas.

Segundo um artigo publicado a 25 de maio de 2017, no site oficial da Alfaiataria
espanhola Sastreria Serna, é extremamente dificil afirmar uma data de origem do oficio
da alfaiataria, contudo, a sua importancia surgiu na época dos egipcios. Considera-se
que, em geral, existiram duas fases na historia do vestuario masculino, em que a
primeira, é chamada de impessoal, decorrendo desde as suas origens até ao século XIV.
A partir deste século, inicia-se a segunda fase, em que o vestuario se torna mais
personalizado. Durante a Renascenca, os primeiros fatos masculinos sdo delineados,
sendo referéncia e dando origem aos fatos atuais. O vestudario, até entdo construido a
partir de uma ou duas pecas de tecido, tal como a capa ou a ttnica, é estreitado e
encurtado, dando origem aos casacos de frente aberta. Segundo o mesmo artigo, as
capitais da moda eram a Italia de Michelangelo, a Espanha do inicio do século XVII e
Franca de Luis XIV. Na época de Luis XIV, deu-se inicio a uma grande preocupacao pelo
vestuario masculino e a moda, com os brocados de seda, cetins, veludos e todo o tipo
de matérias-primas da corte francesa. Os casacos dos fatos, passam a ser mais cintados,
com as ancas mais largas, com adornos em renda. Na Inglaterra, devido a Guerra Civil
que conduziu a democracia, o futuro e a famosa alfaiataria inglesa comeca-se a
desenvolver, afastando-se do exagero dos ornamentos, adotando um estilo mais
pratico e sobrio, de tons escuros. Os materiais mais utilizados eram essencialmente as
13s. Esses tecidos eram caraterizados por serem densos, pesados
e grossos, o que facilitava aos artesdes esconder imperfei¢cdes na
hora da confecdo das pecas de vestuario. As calgas também estdo
marcadas como uma pe¢a com grande mudanca. Inicialmente,
eram utilizados cal¢bes, de comprimento até abaixo do joelho,
com as meias em grande destaque. Com o passar do tempo, mais
propriamente no final do século XIX, inicio do século XX, as cal¢as
foram alongando até terminar nas medidas atualmente
utilizadas. A introdugao da fita métrica como ferramenta basica,
substituindo a fita de papel, foi, segundo a Sastreria Serna, o que
permitiu todas estas mudancas. Com base nesta metodologia, que
consiste em reduzir e aumentar o numero de medidas Figura 75 - Calcas
indispensaveis na construcio e criacio de sistemas de calculos, 2ntigas acima do joelho

(sastreriaserna.com)

que permitiu passar de um tamanho de molde, para outro

tamanho, a confecdo do vestuario tornou-se muito mais simplificada, através da
implementac¢do de moldes standard. Nesta altura, Londres ergue-se como a capital da
moda e os alfaiates passam a ser valorizados pelo seu corte e pela sua construgao do
fato. E aqui que surge a expressio “fit”, que significa ajuste, no mundo da alfaiataria
masculina, como sinénimos de perfeicao no corpo. Ou seja, “fit” simboliza a qualidade
com que um fato se encaixa, perfeitamente, no corpo do cliente, como se fosse uma
segunda pele. Outro termo surge posteriormente, utilizado atualmente, denominado
por “fitting” ou ponto de prova/teste.
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Desse modo, com este percurso, a alfaiataria inglesa, nos anos 30, faz com que o fato
masculino, seja carateristica do homem “gentleman”, através da evolugdo do vestudrio
para um conjunto de pegas sdbrias e discretas, de corte perfeito.

Com o avanco do dos anos e, consequentemente, da tecnologia, torna-se possivel
afirmar que o oficio de um alfaiate requer muita habilidade e precisdao, uma vez que a
matéria-prima também evoluiu e atualmente os tecidos utilizados sdo feitos de 1a
superfina, que dao origem a tecidos macios, delicados e muito leves.

A moda inglesa, muito mais classica, tem mantido os seus designs, ao contrario da
moda francesa e italiana, que impde novas formas e inovagdes nos fatos masculinos.
Contudo, a arte da alfaiataria continua até aos dias de hoje a apostar no vestuario
personalizado, ao contrario do vestudrio em massa. Apesar do pronto a vestir, a
alfaiataria oferece valoriza¢do de uma peca Unica e diferente, que dita um estilo préprio
e uma personalidade que esta acima de qualquer moda passageira. A falta de
conhecimento relativamente a area, segundo a Alfaiataria artesanal Sastreria Serna,
deve-se ao facto de existir lojas de moda masculina que se denominam: alfaiataria por
medida, alta alfaiataria ou alfaiataria, quando na realidade sdo totalmente industriais,
chamadas de Made to Measure. O artigo termina com a frase: “a alfaiataria ndo é
somente fazer um fato, é dar vida a um tecido”. (Traducao livre)
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2.4.5. Alfaiataria em Portugal

Em Portugal, a palavra alfaiate possui origem darabe, derivando de Al-Kaiat/Al-
Kaiiat, proveniente do verbo Khata que significa coser. Segundo Fontes (2007), a
alfaiataria foi fundada, em Portugal, no século XII. Mestre Latam (alfaiate de D. Afonso
V.) e Abrado Abet (alfaiate de D. Jodo II), sdo dois nomes referenciados ao longo do
tempo, do oficio. No século XVI, a arte da alfaiataria acompanhou, por toda a Europa, o
luxo e a personalizacdo do vestuario. Este fendémeno tornou possivel a especializacao
de atividades, como camiseiros, calceteiros, jubeteiros, etc.. Somente depois da
revolucao francesa e da revolugao industrial, se abriu este oficio. Surgem, entre 1838
e 1896, alguns projetos como: Associa¢do de Alfaiates do Porto (1853), Associagdo de
Alfaiates de Lisboa (1891) e Associacdo de Alfaiates e Costureiras em 1896.

As maquinas de costura foram introduzidas na alfaiataria, mas de modo moderado,
pois o trabalho artesanal como era tradigao sempre foi o foco.

A alfaiataria portuguesa teve influéncias internacionais (inglesa e francesa).

O auge da alfaiataria em Portugal é evidente na passagem do seculo XIX para o
seculo XX. Os mestres que ficaram marcados e reconhecidos internacionalmente
foram: “Jacinto Augusto Marques, Strauss, Mestre Keil, Mestre Manuel Amieiro, a Casa
Neves & Osdrio, Casa José Antdonio Xafredo, Casa Ferrdo e o Alfaiate Viana”. (Nunes, 2017,
p.42)
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Segundo Nunes (2017), “Durante a primeira Reptblica, refletindo este pujante
movimento, entre 1911 e 1917, na antiga Associagdo dos Operdrios Alfaiates de Lisboa,
Virgilio Augusto da Silva Paulet Maia, inicia entre nds os primeiros cursos de corte. A
aprendizagem comega a estruturar-se fora das oficinas de forma mais sistemdtica e de
acordo com as exigéncias dos novos tempos. Mas as duras condigcdes de vida dos
trabalhadores do sector, acabam por conduzir a uma intensa agitagdo laboral entre 1919
e 1923. A crise do pds-guerra sé6 em meados dos anos vinte foi ultrapassada.”. (Nunes,
2017,p 42)

Portugal, em 1934, inicia a sua primeira escola de
alfaiataria (Academia de Corte Maguidal), através de Manuel
Guilherme de Almeida e de Anténio Mendes Baptista.
Atualmente, a revista Vestir, iniciada pela Academia Corte
Maguidal, é publicada pela Modatex. (Fontes, 2007)

Com o desenvolvimento de novas técnicas de producao,
segundo métodos e modelos dos Estados Unidos, surgem
como a Unica solugdo para muitos industriais. O pronto a
vestir, desenvolve-se com rapidez, melhorando a sua

qualidade e o feito por medida perde a aderéncia, tendo que

Figura 76 - Mestre Alfaiate .
Manuel Guilherme de Almeida S€ readaptar, especialmente no encontro de uma nova

(blogdosalfaiates, 2016) relacdio entre cliente e alfaiate.

O vestuario masculino ndo passa por grandes mudancas, quer antes, durante ou
apds a 22 guerra mundial. Em 1945, sente-se a caréncia dos lanificios. Segundo Cardim
(2013), a revista Vestir, em 1954, explica que “o maior responsdvel pela falta de
renovagdo do traje masculino era o proprio alfaiate, que reagia sempre negativamente
as transformagdes, ndo atualizava a sua técnica e sequia sempre o mesmo figurino”.

Nos anos sessenta, a alfaiataria em Portugal, com 6.500 alfaiatarias (3.000 delas
apenas com mestres Alfaiates), ainda era bastante procurada, apesar do impacto do
pronto a vestir. Contudo, a tendéncia era a de esse cenario mudar, porque o pronto a
vestir era uma tendéncia que cada vez mais ganhava forc¢a, devido & qualidade dos
tecidos, do corte e, especialmente do seu preco cada vez mais baixo. Com esta
tendéncia, em 1974, com a continua expansado do pronto a vestir, muitas alfaiatarias
fecham portas, pelo que, nos anos 80, com a falta de pessoas e de formagéao profissional,
exerciam func¢do, somente 800 alfaiatarias. Outras questdes que levaram a crise do
oficio, foram: o desinteresse dos mais jovens pela area, por ser pouco apelativa e a falta
de formacao profissional estruturada e o tempo longo necessario para o aprendizado.
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2.4.6. O Vestuario Masculino e as caracteristicas

Segundo Jones (2005), para se desenvolver vestuario masculino é necessario
possuir a sensibilidade de observar as mudancgas existentes nos detalhes, que sao sutis.
Com o decorrer do tempo, a mudanca no vestuario masculino tem vindo a se
modernizar com evolucdes e alteracdes especificas. E possivel afirmar que a histéria
da moda masculina é marcada pelo estilo ddndi, pois o seu traje assemelha-se muito ao
traje do homem atual.

A busca por essa simplicidade do traje social, ocorre na década de 1990, recorrendo
a elegancia dos fatos, sem exageros, com um bom corte e acabamentos limpos. A partir
de 2000, conhece-se uma pluralidade no vestir masculino, devido ao aumento de
empresas e marcas de vestuario e velocidade/facilidade da circulagdo de informacao.

A qualidade de uma pec¢a de vestudrio masculina depende da matéria-prima
utilizada, do corte e do caimento. Por essa razdo algumas marcas, como Armani,
decidiram realizar e disponibilizar peg¢as feitas por medida, com métodos de alfaiataria.
Utilizar vestuario de alfaiataria, proporciona ao homem distin¢ao e identidade. Este
vestuario possui uma variedade de particularidades e caracteristicas que diferenciam
uma peca de alfaiataria de uma industrial. Como resultado, obtém-se pe¢as com um
caimento perfeito, e com um contorno impecavel e fiel ao corpo. Tendo isso em conta,
ter uma noc¢do da construcao, do material e de outros detalhes de um traje masculino,
é de extrema importancia para adquirir um produto de qualidade.

O fato ¢, até aos dias de hoje, sindnimo de elegancia, pressupondo que o corte, a cor
e o tecido estejam corretos, assim como a estacdo do ano, o clima da regiao e,
sobretudo, que condigam com a ocasido em que é utilizado. Tradicionalmente, as cores
utilizadas para um fato sdo: preto, cinzento (escuro ou muito claro) e o azul-escuro,
sendo que “sé deverd ter um tom de castanho ou verde ao fim-de-semana ou em ocasides
desportivas”. (Roetzel, 2000, p. 90)

De forma geral, o conceito de fato pode ser descrito como um traje cujas pegas sao
cortadas a partir do mesmo rolo de tecido. “A combinagdo uniforme de casaco, colete e
calga - ou seja um fato - so era inicialmente usada em ocasides mais formais. S6 nos anos
30 o fato se conseguiu impor como roupa usual para todos os trabalhos em escritério.” A
combinacao das trés pecas (casaco, colete e calcas), vai perdendo, gradualmente, a sua
forca. Atualmente, em regra, o fato é composto somente pelo casaco e pela calga. O
colete vem a desaparecer gradualmente desde a 22 guerra mundial, porque, os
escritorios eram muito quentes. (Roetzel, 2000, p. 91)
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Segundo Roetzel (2000) um fato
tradicionalmente inglés, possui ombros

ENGLISH CUT
z SHOULDERS ==

pouco ou nada estufados, tendo,
normalmente, uma aparéncia caida.

Contudo esta questdo da forma ombro ltle/no padding
C . . LAPELS
possui opinides distintas pelos alfaiates. thin, notch or peak

A WAIST
Por norma, os casacos de um fato inglés, tapered sides
~ : POCKETS
sdao estruturados, especialmente na flap
~ . VENTS
constru¢do que lhes da forma, por dual
.
serem utilizadas crinas e entretelas S

The English (or British) Cut’s dual vents
come from the days of horseback riding,
when they made the jacket sit better at
the waist. But that was then. Now it’s used
to make you taller, thinner and younger.

mais grosas e pesadas. A cintura é alta e
a peca possui corte mais a direito. O

7

trespasse de referéncia é o simples, R
sllmlrni.ng and lengthening

CONS:
hard to fit perfectly - MUST be tailored

contudo, o corte assertoado também é
muito utilizado, sendo conhecido por
ser utilizado com maior frequéncia em

uniformes. As duas longas “fendas Figura 77 - Descricao de corte inglés do fato masculino

(www.quora.com)
laterais” sao um classico destes fatos e

permitem conforto ao meter as maos nos bolsos. Na Alemanha, estar com as maos nos
bolsos é considerado falta de educacao. Por norma, o casaco de trés botdes, possui
somente uma abertura nas costas. As calgas possuem um corte alto, acima da anca e
justo as pernas. Por norma ndo possuem dobra de bainha e sio presas com
suspensorios. Os botdes de punho desabotoaveis, sdo sinal de um bom fato inglés. Na
parte de tras da lapela esquerda do casaco existe, para os clientes de Savile Row, uma
presilha horizontal, que € utilizada pelos ingleses para colocar flores. Normalmente,
dos trés ou quatro botdes, somente os dois botdes inferiores sdo desabotoaveis.

As cores mais utilizadas sdo o azul escuro e o cinzento e os tecidos, com referéncia
nos lanificios, normalmente sdo mais pesados que os utilizados pelos italianos,
chegando a pesar cerca de 290g/m?2. Os tecidos mais utilizados sao: riscas “agulhadas”
brancas sobre um fundo azul; riscas “agulhadas” sobre fundo cinzento; riscas
“agulhadas” sobre fundo cinza quase preto; nailhead (olho de perdiz), em cinzento e
azul; 1a penteada lisa em azul-escuro ou cinzento; riscas de “giz” com fundo cinzento e
“Prince of Wales check/glen check”, também conhecido como principe de gales. (Nunes,
2017)
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O homem italiano, contrariamente
ao inglés, é puramente vaidoso. O fato
realca essa elegancia e a posicdo Unica,
que nao estd ligada a um exagero
extravagante, mas sim a uma elegancia
classica, e a um estilo de vida
requintado. Segundo Chenoune (1993),
os italianos possuem heranca latina,
catolica e humanista, pelo que esta
heranca se fazia sentir na satisfagdo
evidentemente expressada no ato de
bem-vestir. O vestuario passou por
varias alteragdes, até possuir uma linha
moderna, de casaco curto com linhas
retas e calgcas afuniladas. O que
caraterizava a moda de Itadlia era um
homem jovem romano, chamado
Papagayo, sentado sobre uma Vespa de

ITALIAN CUT

e"\

SHOULDERS !

very padded
LAPELS

‘wide, notch
WAIST

tapered, thin
POCKETS

no flap (“slash”)
VENTS

none

s—

The Italian Cut, or European Cut, plays on
the smaller waist of the average European
man to create a dramatic inverted triangle.
This lends itself to both an image of power
and the impression that you know fashion.

PROS:

stylish, authoritative, fits many shapes
CONS:

less mobility due to lack of vents

Figura 78 - Descricao de corte italiano do fato
masculino (www.quora.com)

1946, vestindo um casaco curto com trespasse simples, calgas estreitas sem bainha e

sapatos bicudos. Atualmente, ap6s varias alteragdes, o fato italiano apresenta-se com

uma construgdo mais ligeira que o inglés.

“Aires Gongalo, descreve o fato italiano como um fato de construgdo soft com um corte
mais cintado que o inglés. De aspeto leve e maledvel, apresenta diversas rugas e segundo
0 mesmo, quase que voa por si préprio no corpo do homem. [...] Os ombros sdo mais

desestruturados e apresentam uma ombreira pequena, muito fina ou nem sequer usa. 0s
tecidos sdo ligeiros, pesando cerca de 220g/m? e os mais usados sdo linhos, sedas,
algodoes e lds finas. No entanto o inverno no Norte de Itdlia é também rigoroso e leva ao

uso de flanelas, lds grossas e caxemiras.” (Nunes, 2017)
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O corte americano, é posicionado
entre o inglés e o italiano. Isso porque
possui ombros com pouco ou
enchimento moderado, que acompanha a
curvatura do corpo. O tipo de gola
tradicional deste corte é a notch e a peak.
Diferente dos outros dois tipos de corte,
0 americano é realizado de modo que a
cintura nao seja marcada e é construido
sem pincas, o que lhe da um aspeto mais
reto de “sack suit’. Os bolsos que
normalmente o compdem sao os flap e
slash, ou seja, os de paleta e com vivos. De
abotoamento simples, pode conter um,
dois ou trés botdes na frente e trés
botdes no punho da manga. Nas costas da
peca existe uma abertura no centro

2

AMERICAN CUT

SHOULDERS

mederate padding
LAPELS

notch or peak
WAIST

only slight taper
POCKETS

flap or slash
VENTS

single

=

If the English Cut is traditional and the
Italian Cut is daring, the American Cut -

or the “sack suit” - is the happy medium.
Its roomy waist and overall boxy look make
it more casual, but the choice for comfort.

PROS:

comfortable, good for wide middles
CONS:

less stylish

Figura 79 - Descricao de corte americano do fato

masculino (www.auora.com)

costas. As calgas sdo também cortadas retas, folgadas e sem pregas. O fato inglés era

um traje luxuoso, destinado a alta classe militar e politica. Por essa razao era feita por

alfaiates habilidosos. Durante os loucos anos 20, houve uma grande procura dos fatos
e foi necessario que as empresas inovassem para dar resposta ao consumidor. Uma das
empresas que ficou conhecida por ser a pioneira do corte americano, foi a Brooks
Brothers, que reinventou o corte do fato para adequa-lo a nova estrutura de producao
em massa. Desse modo a construgdo comecgou a ser produzida em linha de producao,

através de tamanhos padrao, de forma a servir num maior nimero de homens e so ser

necessario realizar alguns ajustes.
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A moda masculina do século XX ¢é descrita como sendo mondtona,
comparativamente a moda feminina que é repleta de glamour. Contudo, o fato
masculino é reconhecido e possui muito sucesso. Atualmente, considera-se que o
homem é igualmente fundamental para a indudstria da moda como as mulheres.

Ainda no século XX, a moda torna-se influenciada pelo sportswear. O facto da
evolucdo e melhoria do estilo de vida e de tempo para lazer ser maior, fez com que
existisse uma maior procura de atividades desportivas, e o aumento do exercicio fisico
suscitou desejo por desenvolver o corpo fisico atlético. O vestuario Fours Plus, derivado
dos fatos vitorianos de Knickerbocker e normalmente utilizado no golfe, foi inspirado
para as calgcas utilizadas na década de 1920. A popularidade de desportos como o
basquete, o hoquei no gelo e o beisebol, na América do Norte, levou a uma “infiltracao”
de pecas desportivas no uso diario. A camisola polo, foi inserida como um bdasico no
guarda-roupa masculino, influenciado pela roupa da equitacdo. Ao mesmo tempo, o
sucesso de grandes atletas e celebridades internacionais, influenciou a industria de
moda e, com os financiamentos e patrocinios, o mundo do desporto tornou-se cada vez
mais comercializado. Este género de vestuario serviu de ferramenta de desafio e
resisténcia politica, tornando-se numa das influéncias mais importantes sobre a moda
na segunda metade do século XX. O uso do vestuario como forma de expressar revolta,
abriu caminho para a aceitacdo das varias diferencas do vestuario contribuindo assim
para a fragmentacdo da moda e de culturas encontradas e aceites no vestuario
contemporaneo. Os padrdes e o uso de muita cor entram como carateristicas nessa
mudanga, por volta de 1950, fundamental na moda masculina. Em 1960 o grande uso
deste vestuario foi chamado de “revolugdo pavdo”. (Blackman, 2009)
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As matérias-primas mais utilizadas no vestuario classico de homem, a nivel geral,
sdo, segundo Reis (2013, p.62): o Linho - tecido de superficie lisa e de brilho mate,
construida com a fibra do linho, obtida através do caule da planta, normalmente
utilizado no verao por ser resistente, absorvente e regulador da temperatura normal
do corpo; La e pelo - pode ser obtida de varios animais, como as a caxemira, o camelo,
o coelho angora, mohair, alpaca ou até os lamas. E uma fibra que pode possuir variadas
qualidades e identificagdes, como “100% 13", “pura 13" ou “1a” quando se refere a 1a de
qualidade inferior, “1a virgem” quando a fibra é extraida de animais saudaveis e nao
possui misturas de mais de 7% de outras fibras; La Fria - muito utilizada na alfaiataria
masculina para a confecdo de fatos é um tecido nobre composto por 100% la que age
como um isolante térmico, dando a sensacdo de fresco no calor e aquecimento no
inverno. Muito confortavel, sua qualidade esta diretamente ligada a quantidade de fios:
quanto maior o numero, mais fino o fio (comercialmente designados por Super 100,
podendo ir até aos 180s). E isso o que torna o tecido mais leve. L4 Merino - Composta
por proteina natural biodegradavel, é uma fibra renovavel, proveniente do carneiro;
Seda - Obtida através do casulo dalarva do “bicho-da-seda”, tendo como caracteristicas
0 seu toque suave e agradavel, tendo a peculiaridade de aquecer quando o ambiente
esta fresco e arrefecer quando esta calor.

Algumas das estruturas mais frequentes sdo: Risca de Giz - Tecido com padrdo em
riscas verticais finas, separados por entre si. Este tecido pode ser preto com riscas
brancas, cinzento com riscas claras ou até branco com riscas cinzentas, embora o mais
caracteristico na alfaiataria seja o azul-marinho com riscas claras; Olho de Perdiz -
caraterizado pelos seus quadrados pequenos brancos sobre o fundo numa cor sélida
(normalmente preto); Espinha de Peixe - forma linhas de cores diferentes, na sua teia
e trama, através da estrutura sarja espinhada, que exibe um efeito de “espinha de
peixe”; Principe de Gales - caraterizado pelo seu padrao que é um equilibrio entre
quadrados pequenos e quadrados grandes com cores diferentes, ou, simplesmente,
tons contrastantes.

Figura 80 - Tecido padrao Figura 81 - Tecido Figura 82 - Tecido  Figura 83 - Tecido padrao
de Risca de Giz padrao Olho de Perdiz padrao Espinha de Peixe Principe de Gales
(casadopovo.com) (lojatecidos.com) (pannustecidos.com.br) (pannustecidos.com.br)
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Segundo Belussi (2015), o que carateriza o vestuario masculino, especialmente de
alfaiataria, sdo os detalhes e as caracteristicas das pecas classicas do vestudrio
masculino, como, o casaco, o colete, a camisa e as calgas. A construc¢do de cada peca, o
tipo de corte, o design dos bolsos, o estilo de lapela, o nimero de botdes, os tipos de

ponto utilizados, etc., sio pormenores que, num todo, dizem muito sobre o vestudario e
a sua qualidade.

As lapelas podem ser: “Peaked” / em bico ou Lanca, “Notched” /Standard e “Shawl”
/Rebuco ou Xaile (esta ultima é mais utilizada no Smoking). Dependendo do niimero de
abotoamento, as lapelas podem ser altas/fechadas, normalmente quando o casaco
possui abotoamento de trés botdes, e alongadas, quando possui abotoamento de um
botdo. Por norma, no vestudrio classico, as bases do trespasse frontal sao

arredondadas. Esta forma curva pode ser considerada normal, ligeiramente
arredondada e muito arredondada.
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Figura 84 - Lapela Figura 85 - Lapela em Bico/Peaked Figura 86 - Lapela Shaw!/Xaile
Standard/Notched

ou Lanca ou Rebuco
(accademiaaltasartoriaeuropea. (accademiaaltasartoriaeuropea.com) (accademiaaltasartoriaeuropea.
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Relativamente ao abotoamento, as pecas podem ser compostas por um, dois ou trés
botdes, no abotoamento simples e quatro no abotoamento duplo, ou seja, assertoado
com quatro, seis ou oito botdes. O abotoamento duplo de seis botdes, pode ser alto ou
baixo. Os Bolsos de cintura mais utilizados podem ser de um ou dois vivos, que em
inglés se chamam de welt pocket, com ou sem paleta. Outros tipos de bolsos sdo:
straight ticket pocket (bolso mais pequeno situado a cima do bolso de cintura com
paleta, surgiram com a fun¢do de guardar os bilhetes do comboio); slanted pocket
(bolso inclinado); patch pocket (bolso de chapa); pleated patch pocket (bolso chapa com
prega); etc.. Sobre o peito, sdo comuns trés dois tipos de bolso. O bolso de vivo, que
pode ser reto ou com uma ligeira curva (barca) e o patched pocket (bolso chapa). Nas
costas costumam ter uma abertura, duas ou nenhuma.
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Figura 90 - Abotoamento Simples de um, dois e trés botdes
(accademiaaltasartoriaeuropea.com)
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Figura 91 - Abotoamento duplo,
assertoado com seis botoes
(accademiaaltasartoriaeuropea.
com)

Figura 92 - Representacao dos trés tipos de aberturas
das costas dos casacos
(accademiaaltasartoriaeuropea.com)
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Barca Pocket

Welt Pocket

Jetted Pocket Straight Flap Pocket
(Double Welt Pocket/ No Flap)
. 1 |
E:;”—”Ffjl '.\ y
et i

Y

Slanted Ticket Pocket Fatch Pocket (Out Pocket)

Fleated Patch Pocket

Patched Pocket

Figura 93 - Bolsos de peito Barca, Welt e Picket
(accademiaaltasartoriaeuropea.com)

Straight Ticket Pocket

Jettd Pocket (Welt Pocket)
with Button

Figura 94 - Tipos de bolsos de cintura, mais utilizados nos casacos classicos
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Contrariamente aos fatos, os blazers sdo cortados como uma
peca Unica. Por outras palavras, é uma peca individual que pode
ser usada em qualquer look, sem o rigor do fato. Os blazers nao
sdo todos iguais, porque “o blazer-navy jaquetdo tem uma origem
diferente do blazer paletd, cuja cor é hoje principalmente o azul-
escuro por influéncia do blazer-navy, mas que se baseava
inicialmente no casaco de clube, cuja cor pode ser de todos os
tons.” (Roetzel, 2000, p. 147)

“Os blazer-navy surgiram dos curtos casacos jaquetdo, que

eram usados na marinha no século XIX. O seu nome deve-se,
Figura 95 - Blazer com Supostamente, ao capitdo-de-fragata HBS Blazer, que mandou
bolsos chapados e emblema  fgzer certos casacos para a tripulacdo, usados pela primeira vez

de clube (Feyerabend & .. ] s
Ghosh, 2009) durante a visita da rainha Vitoria.” (Roetzel, 2000, p. 147)

Ao contrario dos casacos, que sdo abertos a frente e terminam na linha da anca ou
abaixo dela, as jaquetas sdao casacos mais curtos, que podem terminar na altura da
cintura, ou abaixo da mesma. Outras pecas comuns do vestudrio masculino sao: o
fraque (conjunto de trés pecas, utilizado por noivos em casamentos, por ser formal.
Possui uma cauda longa que termina na parte de tras dos joelhos e, por norma, é preto,
acompanhado de um colete cinzento ou prateado, com uma calga social de risca cinza
e uma camisa branca), o meio fraque (tradicionalmente utilizado em casamentos pelos
padrinhos, utilizado com as mesmas regras de cor e combinacao que o fraque, contudo
sem cauda e com corte retangular, tornando-o mais descontraido), o smoking (também
chamado de black tie, é utilizado normalmente em eventos noturnos de gala, possui
uma silhueta justa e detalhes em cetim, como na gola tradicional xaile e faixa da cintura.
Por norma é utilizado com uma camisa branca e gravata borboleta), dinner jacket (é
utilizado no verao, ao invés do paleté preto do smoking), etc.. As tipologias utilizadas
podem variar dependendo da zona e da empresa.

e’ L
Figura 96 - Fraque de noite na imagem da Figura 97 - Smoking com gola
esquerda, e Fraque de dia, na imagem da direita xaile larga e bolsos de dois vivos

(Feyerabend & Ghosh, 2009) (Feyerabend & Ghosh, 2009)
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A primeira camisa registada foi em 1871, através da firma Brown, Davis & Co., de
Aldermanbury. Esta peca possuia uma carcela vertical com botdes ao longo do peito.
Até aqui esta peca era vestida através da cabeca. Até meados do século XVIII a camisa
era parte da roupa interior, pelo que so ficava visivel o colarinho. Até ao final do século
XIX, usar uma camisa branca era sinénimo de luxo, pois s6 quem tinha possibilidades
financeira conseguia mandar lavar a peca, e tinha possibilidade de ter uma quantidade
suficiente de camisas. Visto que o branco era dificil de manter devido aos trabalhos,
somente cavalheiros aristocratas ou que viviam de grandes riquezas podiam vesti-la.
O uso de tecidos com riscas sO se tornou moda no final do século XIX, embora tenha
sido dificil fazer parte do fato, porque era suspeita de esconder sujidade. Contudo com
o passar do tempo, o vestuario foi mudando e os colarinhos foram ganhando novas
formas. Até ao final do século XIX, o mais usual
era o colarinho em bico, contudo, foi sendo
substituido pelo voltado. A partir dos anos 30
do século XX, os colarinhos em bico passaram a
ser rigor para a combina¢do de smoking ou

¢

Curllo ngles Suslosbotonade fraque. A camisa ndao tem sofrido grandes
Colarinho Kent olarinho aboteado
Aendie alteracdes desde a segunda guerra, pelo que sé

se acrescentou os bolsos de peito, devido ao
desaparecimento do colete de fato nos anos 60.
As camisas mais tradicionais, continuam sem
bolso.

Cuelle con lengieta Cuella Wmclfsor,
Colarinho simples cuello americana
Colarinhe pontudeo

O

el

Cuello Eton, Cuello redonda Cuello Armani Cuello italiane
cuello ean pasador Colarinho arredondado Colarinho Armani Colarinho tubardo
Colarinhe Eton

ARSI

o

Cuello alzado Cuello pajarita Cuella Picadilly Cuelle de puntas largas,
Colarinho estreito Colarinha com panta Colarinho Picadilly cucllo italiano
dobrada Colzrinho italiano

Figura 98 - Representacao dos diversos tipos de gola e colarinho de camisa
(Feyerabend & Ghosh, 2009)
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Esta peca possui varias peculiaridades que devem ser mencionadas. A gola de uma
camisa de qualidade, por norma, possui varetas retiraveis, que servem para manter a
curvatura correta e evitar que as pontas do colarinho fiquem distantes da camisa,
sobretudo no uso com gravata. O escapulario dividido nas costas por uma costura
vertical (atualmente pouco ou nunca utilizada) e outra horizontal, surgiu através da
alfaiataria, porque o corpo humano, normalmente possui desnivelamentos nos
ombros, e o escapuldrio serve para ajustar a estatura individual de cada cliente.
Atualmente, é somente um detalhe estético no vestuario do pronto a vestir, sendo
realizado somente com corte horizontal, porque, nas grandes empresas, as pe¢as sao
construidas em grandes quantidades e é essencial reduzir custos. O padrao de boas
camisa, possui rigor na ligacdo das riscas ou quadrados, especialmente nos ombros e
mangas. Este é um pormenor que s6 acontece na camisas feitas por medida. Sao feitas,
neste caso, um refor¢o nas costuras, que traz a peca uma maior durabilidade. Os botdes
de madrepérola sdo obrigacdo numa peca de qualidade e somente neste tipo de camisa
sao inseridos uns triangulos de tecido entre o peitilho e as costas, de modo a reforgar a
abertura. Os punhos mais usados sdo o simples, também chamado de quadrado, o
francés e o duplo dobrado com abotoamento através de botdo de punho.

Espalda con canesi largo

Espalda sencilla sin canest Espalda con canesi corto
Costas com pala larga

> Canesi dividide
Costas simples sem pala Costas com pala estreita

Pala dividida ao meio

Figura 99 - Representacao dos varios tipos de escapulario: sem escapulario, normal, com costura no
centro e o longo (Feyerabend & Ghosh, 2009)

Pufio camisara de un betdn con Pufie camisero con escote 3l bies Pufio francés /
tapeta de manga en pico Punho francés em viés pune doble con gemelo
Punhe quadrads, um botdo, 10 duple dobrado
transpassacio abotoadura

—

Pufa camiserc de dos botones Pufio en pico con tapeta Pufio redonde de tres batones ean
con escote al bies de manga abotonada abertura de manga normal
Punho francés em viés com dois Puntio flecha, paia abotoada Punho arredondade, trés botoes,
batdes na manga sem pala na manga

Figura 100 - Representacao dos tipos de punho da camisa: quadrado, francés, dobrado com
abotoadura, etc.. (Feyerabend & Ghosh, 2009)
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Algumas estruturas utilizadas na confecao de camisas sdo: a cambraia de algodao -
tecido leve produzido através de fios finos de algodao; a popelina - tecido produzido
através de fios finos na diagonal e fios grossos na horizontal; o oxford - estes tecidos
sdo produzidos através de um processo de tecelagem do mesmo nome, onde fios tintos
e crus sao interlacados; royal oxford - tecido mais fino que o oxford, o que torna a
camisa com um toque mais sedoso e suave; sea Island - qualidade mais cara de tecido,
que é tecida através de uma quantidade maior de fios de popelina, conferindo ao tecido
um toque sedoso. Desse modo, as riscas e os quadrados tornam-se mais precisos e com
cor mais intensa, devido ao maior nimero de fios; ribbed twill - com uma estrutura
prépria diagonal, com aspeto brilhante; pinpoint - mistura de popelina de algodao com
oxford; herringbone twill - extremamente semelhante ao ribbed twill, s6 que com um
padrdo em ziguezague, devido 4 mudanga de sentido da costura de meio em meio
centimetro; seda; flanela de algoddo - para obter uma pe¢a macia. E sobretudo
conhecida pelo padrao tattersallcheck.

Ll
jul in lel el R
Bl Isl is| dal

R—
Illl '

Figura 101 - Apresentacao de alguns dos tecidos classicos de camisaria e respetiva estrutura
(mildedales.com)
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Do mesmo modo que a modelagem das camisas se tornou mais justa ao corpo (slim
fit), as calgas atuais também adotaram este estilo de modelagem. Com isso, é mais
visivel abertura da boca da calga mais estreita como preferéncia por uma grande parte
do publico masculino contemporaneo. Contudo, a modelagem mais tradicional também
se mantém atual, através do seu corte mais reto. O corte da calga, para muitos homens,
ndo é somente uma questao estética, e ndo depende da moda em vigor. Atualmente sao
utilizadas calcas dos mais variados tipos: com pin¢a ou sem ping¢a na cintura; de corte
largo ou justo; com bainha de virola, invisivel ou em forma de cenoura, etc.. Os bolsos
mais usados sdo os de faca, de um ou dois vivos. 0 homem mais tradicional, quando
quer comprar uma cal¢a com pregas, prefere pregas viradas para dentro, contudo,
estas podem ser laterais (conhecida como prega macho, formada através de duas
pregas paralelas viradas para fora) ou embutidas (conhecida como prega fémea, ajuda
a encorpar o quadril de uma pessoa mais magra). Na zona abdominal, no corte classico
inglés, as pernas da calga mais justas ddo um aspeto mais elegante, porque os casacos
possuem cinturas mais justas com abas cumpridas. No interior de uma calga classica,
os bolsos sao construidos de um tecido grosso e resistente, através de pontos muito
pequenos. Para serem consideradas pecas de alta qualidade, sdo forradas até aos
joelhos. Contudo, existem fatos da mesma qualidade que nao usam este forro.

No Pleated Single Pleated Double Pleated
(43) (H=)

Hoop for a belt

Figura 102 - Exemplificacao de bolsos e de frente de calca sem prega, com uma e duas pregas por perna e
direcao de prega (accademiaaltasartoriaeuropea.com)
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O c6s de uma cal¢a masculina, pode ser completo ou meio cés. Por norma, o meio
c6s é utilizado em pessoas acima do peso, pois a parte da frente é igual ao c6s normal,
contudo a parte de tras é feita de elastico. Numa cal¢a de alta qualidade o cos é
cuidadosamente forrado, onde, nas costas, o forro é dividido para que, posteriormente
possa ser alargado. Dois pormenores muito interessantes da calga masculina sdo o
ajustador lateral, que pode ser através de uma fivela ou de botdo e a parte superior
traseira das calgas com dois bicos que servem para prender o suspensério.

Normalmente, as bainhas possuem debrum, que sobressai um milimetro, de modo
a evitar que a bainha se desgaste com o uso e o contacto constante com o sapato. Este
debrum também serve para fazer peso e dar a calga um melhor caimento. As alteracdes
dos pormenores de uma cal¢a vio mudando consoante a estacgao.

Figura 103 - Detalhe de quatro tipos de carcela de uma calca masculina
(accademiaaltasartoriaeuropea.com)

Brace Top Trousers
(British Style)

For Braces

4— For Braces

Figura 104 - Detalhes da parte traseira do cds, assim como pormenor de prender o suspensorio e o
regulador lateral (accademiaaltasartoriaeuropea.com)
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2.5. - Projeto para Atelier Carlos Gil - Colecdao Capsula -
“FREEDOM” Primavera/Verao 2022

2.5.1. Nota Introdutoria

O presente projeto, consiste no desenvolvimento de uma coleg¢do capsula,
direcionada para um hipotético publico masculino da marca Carlos Gil. A proposta
propde o desenvolvendo de uma linha de vestuario masculino, elegante, através de
pecas classicas e de sportswear. Para desenvolver a colecdo, foi necessario passar por
varias fases, sendo que uma das mais importantes foi a analise da marca, da sua estética
e filosofia. Tendo em conta esta andlise, que foi efetuada com maior profundidade ao
longo do estagio e exposta no capitulo anterior, decidiu-se que faria todo o sentido a
proposta ser de uma cole¢dao masculina com detalhes e pormenores de uma peca de
alfaiataria. Ou seja, este projeto, tornou-se uma porta para aprimorar o conhecimento
sobre a moda e sobre o vestuario masculino. Devido ao curso da Sastreria Serna,
adquiriu-se conhecimento relativo ao desenvolvimento de um casaco de alfaiataria.
Esse conhecimento ajudou na parte técnica da colecdo e também no aperfeicoamento
de conhecimento sobre a construcao, na modelagem, nos acabamentos e nos processos
das entretelas. Visto que a marca Carlos Gil exige rigor e detalhe nas suas pecas, foi
essencial que, durante o estdgio, tenha existido uma observacao virada para a
construcdo das pecas e para os acabamentos, especialmente dos interiores, das pegas
Carlos Gil. A marca carateriza-se também pelos seus estampados e cor, que dizem
muito da personalidade e da identidade da mesma. Tendo em conta o tipo de
estampado realizado pela marca, realizou-se estudos de padrao, através de riscas e
manchas. Esta etapa, foi importante e desafiante, porque os estampados do criador
eram extremamente femininos e elegantes, e o desafio foi construir prints que fizessem
parte desta identidade, mas que se pudessem inserir neste novo universo masculino.
Procurou-se que a cole¢do capsula, composta por 17 coordenados, incluindo
assessorios, transmitisse uma energia positiva de um equilibrio entre o vestuario
classico e o desportivo, transformando-se numa cole¢do chic elegante, com pontos
caracteristicos da marca e do vestuario classico masculino.
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2.5.2. Publico-Alvo

A proposta do publico-alvo é de um homem inserido numa classe média-alta. Este
publico carateriza-se pela sua elegancia, irreveréncia e valorizagdo no detalhe e
personalizacdo do vestuario. Os seus passatempos preferidos sdo a leitura, a musica, as
viagens e os momentos de lazer com familia e amigos. E um homem aventureiro que
valoriza um guarda-roupa diversificado, com um misto de pegas chave classicas e
desportivas. Desse modo, € um homem inovador, normalmente inserido em areas
artisticas, como na musica, na representacdo ou ligados aos media, por exemplo, como
figura publica.

I, S

E um homem aventureiro
que valoriza um guarda-roupa
diversificado, com um misto
de pegas chave classicas e
desportivas. Inovador,
normalmente inserido

em dreas artisticas, como na
musica, na representagao
ou ligados aos media,

por exemplo,

como figura publica.

Homem de classe média-alta.
Aventureiro e Irreverente. Os seus
interesses estdo ligados a leitura,
musica, viagens e momentos
partilhados com familia e amigos.
Este homem, d& muita importancia a
um vestuario com personalidade e
rigor no detalhe.

Figura 105 - Painel de Publico-Alvo da colecao capsula - “FREEDOM” Primavera/Verao
2022 (Autor)
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2.5.3. Tema e Conceito de Colecao

“FREEDOM” - O ser humano vive preso a pressdo da sua rotina e acaba por se
esquecer da necessidade de parar e respirar. A cole¢dao SS22 - Carlos Gil pretende
alertar para essa necessidade de parar, ter calma e respirar. As cores remetem para a
natureza e estdo ligadas ao mar, ao conforto do sol e a terra. Os padrdes criados,
desvendem este imaginario que se encontra dividido em trés partes: Exaustdo da
rotina, percecao e liberdade. Os cortes existentes nas pecas remetem para a rutura
deste ciclo rotineiro e estao presentes como um pormenor delicado. A cole¢ao destaca-
se pela unido de pegas classicas e desportivas, que trazem um equilibrio entre o formal
e o descontraido, trazendo uma energia chic elegante ao homem Carlos Gil.

FREEDOM

Carlos Gil - Men - SS22

Figura 106 - Imagem de apresentacao da colecao capsula - “FREEDOM” Primavera/Verao 2022
(Autor)
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2.5.4. Painéis da Colecao

Figura 107 - Moodboard: painel de inspiracao de tema e conceito da colecao capsula - "FREEDOM"
Primavera/Verao 2022 (Autor)
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Os estampados surgiram de uma pesquisa de imagens e de uma interpretagdo sobre
as mesmas. Os estampados utilizados nas cole¢des anteriores da marca Carlos Gil,
foram referéncia no desenvolvimento dos prints. Ap6s a analise completa das colec¢des
e dos estampados e tendo em conta a recolha de outras referéncias inspiradoras de
textura, mancha, traco e pormenor, foram realizados estudos de composi¢cdes que
passaram da analise a selegdo de 4 prints.

MANCHA DETALHE TRACO TEXTURA

v B

Figura 108 - Painel de inspiracao para o desenvolvimento dos estampados para a colecao capsula
- "FREEDOM" Primavera/Verao 2022 (Autor)
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2.5.5. Estudos de Cor e Traco para Estampados

Com o decorrer do planeamento da coleg¢do, foram surgindo ideias para os
estampados. Com as cores escolhidas, foram realizadas variadas experiéncias de trago
e mancha, que foram essenciais para encontrar os padroes que melhor transmitiam a
esséncia da colecdo. Visto que a marca Carlos Gil é extremamente feminina, realizar
padrdes para um publico masculino tornou-se um desafio, contudo tornou-se
interessante explorar e criar uma ligacdo entre estes dois universos. As cores
escolhidas, para além do preto e branco muito utilizado pela marca, foram
essencialmente: lavanda, castanho, azul classico, azul “navy” e amarelo.

i ‘m
i

AW EE

| gt

{ J'Ii\ N

y I 3 s
(Autor)

|

Figura 110 - Experiéncia de prints em casacos
(Autor)
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- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

. ; - Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX
- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX

- Chicory Coffee, PANTONE 19-1419 TCX - Lavender, PANTONE 15-3817 TCX

- Navy Peony, PANTONE 19-4029 TCX - Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX

Il r AI

- Padrao 1 - Padrdo 2

N

- Padrédo 3 - Padrao 4

Figura 111 - Painel de cores e padroes estampados escolhidos para a colecao
capsula (Autor)
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FICHA TECNICA DE ESTAMPADO

Padrao 1

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Tamanho Real do Tecido:

- Tecido 100% Seda, estampado de Impressdo Digital ‘H

Designer: ARRUDA | | [
Publico-Alvo: Homem {BH
Colegdo: FREEDOM §
" | -

Estacgdo: Verdo 2022 ®
b=

Pega: Tecido com Padrdo 1 E
| 3

o

o

Composigdo: o
®

=

&

{ > 8

o

I

Cor:

- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX F\ }

- Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX l ‘ ‘

1 metro e 50 de largura

Separagao de Cor do Rapport:

il

Padrd@o aplicado em Painel Cor Base (White) Padrao (Jet Black) Padrdo (Yellow Iris)

Figura 112 - Ficha Técnica de Estampado do padrao 1 da colecao capsula “FREEDOM” (Autor)
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FICHA TECNICA DE ESTAMPADO

Padrao 2

Cliente/Empresa: Carlos Gil famanho Real do Tecido:

Designer: ARRUDA -
Plblico-Alvo: Homem %
Colegdo: FREEDOM | §
Estagdo: Verdo 2022 G 3
) =
Pega: Tecido com Padrdo 2 | =
P h ,AII-‘ ‘,1.1‘ z

'uj |
‘ -!" | -e" "I .1" B
| I"' i o
3 1 ®
Composigdo: -.‘ 4 4 \__‘ a 0
- Tecido 100% Seda, estampado de Impressdo Digital o

SO

l"
Cor: ,
- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX P "m
-- !.i -~| ..-t "y

Ill'

1y

1 metro e 50 de largura

- Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX

Separagdo de Cor do Rapport:

gy Yy

Padrao aplicado em Painel Cor Base (White) Padrdo (Jet Black) Padrdo (Yellow Iris)

|

Figura 113 - Ficha Técnica de Estampado do padrao 2 da colecdo capsula “FREEDOM” (Autor)
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FICHA TECNICA DE ESTAMPADO

Padrdo 3

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Tamanho Real do Tecido:

Designer: ARRUDA
Pablico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022

Pega: Tecido com Padrdo 3

Composigdo:

- Tecido 100% Seda, estampado de Impressdao Digital

sopejuasaldal ednly 9p SoJjaw ¢

Cor:

. - Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX

1 metro e 50 de largura

Separacdo de Cor do Rapport:

il

!

Padrdo aplicado em Painel Cor Base (Bright White) Padrdo (Jet Black)

Figura 114 - Ficha Técnica de Estampado do padrao 3 da colecédo capsula “FREEDOM” (Autor)
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FICHA TECNICA DE ESTAMPADO

Padrao 4

Cliente/Empresa: Carlos Gil Tamanho Real do Tecido:

Composigdo:

- Tecido 100% Seda, estampado de Impressdo Digital

Designer: ARRUDA
I N
Piblico-Alvo: Homem 2
Colegdo: FREEDOM o
™ Q.
Estacdo: Verdo 2022 B
>
Peca: Tecido com Padrdo 4 -
.
©
o
o
©
I
o
wn

Cor:

- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

- Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX
1 metro e 50 de largura

Separacdo de Cor do Rapport:

b

Sy
‘..dl

i

Padrdo aplicado em Painel Cor Base (White) Padrdo (Jet Black) Padrdo (Yellow Iris)

Figura 115 - Ficha Técnica de Estampado do padrao 4 da colecédo capsula “FREEDOM” (Autor)
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2.5.6. llustracao/Comunicacao da colecao

Tendo em conta a identidade da marca e a nova aposta do criador relativa a
comunicac¢ao da cole¢do, através de imagens do vestuario com tridimensionalidade,
inseridas numa realidade digital, a colecao foi desenvolvida com foco nesta técnica de
comunicacdo. Os coordenados foram ilustrados através de técnicas como recorte,

colagem e manipulacao de imagem, de forma a chegar a um resultado parecido a nova
aposta do designer e igualmente digital. Com o decorrer das ilustragdes, foi necessario
passar por varias experiéncias, a fim de se chegar ao resultado final. Estas experiéncias
passaram por desenvolvimento de pecas em programa 3D e manipula¢do de imagem
nos programas da Adobe Photoshop e Illustrator.

Figura 116 - Experiéncias de camisa, casaco e lenco com estampados da colecdo capsula, no programa
Clo3D (Autor)

Figura 117 - Experiéncias de estampado nos programas Photoshop e Illustrator (Autor)
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2.5.7. Line-Up

As ilustracgdes digitais finalizadas foram totalmente desenvolvidas no programa da
Adobe Photoshop, através de processos de manipulacao de imagem como: recorte,
colagem, alteracao de cor, luz/sombra, planos de fundo, preenchimento, etc..

CARLOS GIL

Figura 118 - Line-up da colecao capsula de homem Carlos Gil “FREEDOM” -
Primavera/Verao 2022 (Autor)
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Figura 119 - llustracao 1 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colecao
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verao 22 (Autor)
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Figura 120 - llustracao 2 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de
colecédo capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verao 22 (Autor)
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Figura 121 - llustracao 3 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colecao
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verao 22 (Autor)
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Figura 122 - [lustragdo 4 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colegio
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verao 22 (Autor)
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Figura 123 - [lustragdo 5 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de cole¢io
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 124 - Ilustragdo 6 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colegio
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verao 22 (Autor)
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Figura 125 - [lustragdo 7 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de cole¢do
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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UALOS GIL

Figura 126 - [lustracdo 8 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colegio
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 127 - Ilustracdo 9 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colegio
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 128 - Ilustragdo 10 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de cole¢do
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 129 - Ilustracdo 11 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colegdo
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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CARLOS GIL

Figura 130 - [lustragdo 12 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de cole¢do
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verao 22 (Autor)
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Figura 131 - Ilustragdo 13 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de cole¢do
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 132 - [lustracdo 14 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colegdo
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 133 - Ilustracdo 15 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de cole¢do
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 134 - llustracdo 16 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de colecdo
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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Figura 135 - [lustragdo 17 dos 17 coordenados ilustrados, através de técnicas digitais, da proposta de cole¢do
capsula de homem Carlos Gil "FREEDOM" Primavera/Verdo 22 (Autor)
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2.5.8. Dossier Técnico

FICHA TECNICA DE CASACO Al no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

PUblico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 5e6

Memoria Descritiva:

Trespasse simples de dois bodes;

Lapela “notch” alongada, com casa de botdo
milanesa, feita a mao;

Bases frontais arredondadas;

Um bolso de peito e bolsos de paleta com » |
Vvivos;

Duas aberturas nas costas, no meio quarto;

Mangas de duas folhas, com abotoamento no
punho por trés botdes;

Interior forrado e com escapeldrio em tecido,
com acabamendo através de uma fita de gorgurdo;

Bolso frontal interior de dois vivos em cada frente
e bolso de um vivo na zona da cintura esquerda;

Vista do virado é arredondada ao encontro do
bolso de peito interior, formando um triangulo no final

do bolso. As vistas sdo pespontadas no forro.
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FICHA TECNICA DE CASACO A2 o2

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estacgdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 1el6

—e e

N

Memoria Descritiva:

Trespasse simples de dois bodes;

Lapela “notch” alongada;

Frentes possuem cortes e as suas bases
frontais sdo arredondadas;

Um bolso de peito e bolsos de paleta com
Vivos;

Duas aberturas nas costas, no meio quarto;

Mangas de duas folhas, com abotoamento no

punho por trés botdes;

Interior forrado e com escapelario em tecido,
com acabamendo através de uma fita de gorgurdo;

Bolso frontal interior de dois vivos em cada frente
e bolso de um vivo na zona da cintura esquerda;

Vista do virado é arredondada ao encontro do
bolso de peito interior, formando um triangulo no final

do bolso. As vistas sdo pespontadas no forro.
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FICHA TECNICA DE CASACO A nos

INTERIOR, MATERIAIS E CONCERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estagao: Verdao 2022
Artigo/s: Casaco Al e A2

Conservagdo e Manutengédo:

- Limpeza a Seco

Materiais:

T1 - Tecido 1: L3 Fria Super 120, 100% L& Fria;
E - Entretela, 100% Algodao;
F - Forro, 35% Algodao, 65% Poliéster;

B1 - Botdo, Poliéster.

Variagdo de Cor/Padrdo do Artigo:

Etiquetas:

As etiquetas estardo presentes no
interior da pega. Na parte superior da
costura do meio quarto com o molde das
costas esquerdo, esta incluida a etiqueta
de conservagdo e manutengdo. A baixo
da vista da gola, centrada na parte
superior do escapulario interior, esta

evidente a etiqueta da marca.

. CARLOSGIL |  2cm

= = 4cm

4cm

- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

- Chicory Coffee, PANTONE 19-1419 TCX

- Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX

- Lavender, PANTONE 15-3817 TCX

- Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX
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FICHA TECNICA DE CASACO A no4

VARIACAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

CASACO A2 - Coordenado 1:
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FICHA TECNICA DE CASACO A nos

VARIACAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

CASACO A2 - Coordenado 16:
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FICHA TECNICA DE CALGAS 1 no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem .
Colegdo: FREEDOM E
Estagdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 1e4

\

Meméria Descritiva:

Calgas com bolsos de faca e abotoamento com
botdo oculto;

Cortes nos seus moldes frontais;

Dois bolsos de um vivo no traseiro da pega, abaixo
de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e
no abotoamento oculto, no trespasse;

Bainha Invisivel;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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FICHA TECNICA DE CALCAS 2 ro2

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Desenho Técnico Pega:

Designer: ARRUDA

Piblico-Alvo: Homem I
Colegdo: FREEDOM / \
Estagdao: Verdo 2022

Coordenado/s: 2 ! ‘

Memoria Descritiva:

Calgas com bolsos de faca e abotoamento com
botdo em trespasse deslocado;

Duas pregas em cada molde frontal;

Dois bolsos de vivos no traseiro da pega, abaixo
de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores;

Bainha Invisivel;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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FICHA TECNICA DE CALGAS 3 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:

Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem 0
Colegio: FREEDOM / x
Estacgdo: Verdo 2022 ‘
Coordenado/s: 3el5 ! ./":

U\

Meméria Descritiva:

Calgas com bolsos de faca e abotoamento simples com
um botdo em trespasse deslocado;

Duas pregas em cada molde frontal;

Dois bolsos de um vivo no traseiro da pega, abaixo
de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores;

Acabamento na bainha com virola;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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FICHA TECNICA DE CALCAS 4 no4

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:

Designer: ARRUDA

PUblico-Alvo: Homem " : H
Colec3o: FREEDOM
Estagdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 5, 6e7 ,/:

Meméria Descritiva: ’

Calgas com bolsos de faca e abotoamento simples com

um botdo oculto;
Dois bolsos de um vivo no traseiro da pega, abaixo
de cada respetiva pinga;
Acabamento com costura mosca nos passadores; \
Acabamento na bainha com virola; \

Forros de bolsos e carcela estampados.
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FICHA TECNICA DE CALGAS 5 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 10

Meméria Descritiva:

Calgas com bolsos de faca e abotoamento simples com
um botdo oculto;

Duas pregas em cada molde frontal;

Dois bolsos de um vivo no traseiro da pega, abaixo
de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores;

Bainha invisivel;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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FICHA TECNICA DE CALGAS o6

INTERIOR, MATERIAIS E CONCERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Etiquetas:

Designer: ARRUDA

plibiicaEalves — As etiquetas estardo presentes no
Colegdo: FREEDOM interior da pega. Na parte superior
Estagdo: Verdo 2022 esquerda da pega, na costura do cés
Artigo/s: Calcas 1,2, 3,4¢e5 com o molde traseiro, esta fixa a

etiqueta de conservagdo e no centro

interior do cds traseiro, estd a de marca.
Conservagdo e Manutengdo:

- Limpeza a Seco

Materiais:
2cm

T1 - Tecido 1: L& Fria Super 120, 100% L& Fria;

F - Forro Estampado, 35% Algoddo, 65 Poliéster;
B2 - Botdo, Poliéster. 4cm
V - Vivo, 100% Algoddo

Variagdo de Cor/Padrdo do Artigo:

Bright White, PANTONE 11-0601 TCX 'Il - Padrdo 1

. |
15
- Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX - Padrdo 2
ag!

Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX ” W - Padrdo 3

- Lavender, PANTONE 15-3817 TCX

- Padrdo 4

- Chicory Coffee, PANTONE 19-1419 TCX

Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX
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FICHA TECNICA DE CALGAS ro7

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

Calgas 1 - Coordenado 1:

Calgas 2 - Coordenado 2:

|
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FICHA TECNICA DE CALGAS nos

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

Calgas 3 - Coordenado 3:

Calgas 1 - Coordenado 4:
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FICHA TECNICA DE CALGAS nos

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

Calgas 4 - Coordenado 5:

Calgas 4 - Coordenado 6:
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FICHA TECNICA DE CALGAS no 10

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

Calgas 4 - Coordenado 7:

Calgas 3 - Coordenado 15:
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3. Prototipagem

O processo de prototipagem foi essencial para o estagio e projeto, pois foi uma
forma de adquirir conhecimento e pratica que complementou a experiéncia e alargou
a visao do vestuario e da sua construgdo, através do planeamento e construcdo de dois
protétipos.

Foram realizados dois protétipos, de vestuario masculino sendo que um deles foi
de um casaco desenvolvido a partir de um curso de alfaiataria artesanal da Sastreria
Serna. Para a construgdo da pega, trabalhou-se a modelagem masculina sobre o tecido,
as entretelas, o corte de cada molde e a construcdo, que foi realizada entre o uso do
ferro, o alinhavar de moldes e essencialmente de costuras manuais. O segundo
protétipo foi essencial, para testar o projeto, consistindo na construcdo do casaco e da
calca do fato do coordenado 4. Para tal, realizou-se a interpretacdo das fichas técnicas
de cada pec¢a e construiu-se/alterou-se a modelagem, fez-se o corte e unido de cada
molde através de costuras a maquina, finalizou-se a peca e realizou-se uma sessao
fotografica em estiidio na ESART.

119



Carlos Arruda

3.1. Casaco Masculino do Curso de Alfaiataria Artesanal -
Sastreria Serna

De forma a adquirir conhecimento
pratico sobre a construcdo de uma peca de
vestuario masculino, através de processos
caracteristicos da alfaiataria, realizou-se
um pequeno curso de Alfaiataria
Artesanal da empresa Sastreria Serna.
Este curso serviu como complemento ao
projeto de colecdo capsula e foi um
primeiro contacto pratico com a area da
alfaiataria e com o0s processos e
pormenores.

Figura 136 - Lucia Serrano e Agustin Garcia A alfaiataria Sastreria Serna, situada
(sastreriaserna - Website Corporativo) na C/ General Pardifias 54, 28001 em
Madrid, é uma das casas mais antigas de Espanha e com um dos mestres Alfaiates mais
jovens. O atual proprietario chama-se Agustin Garcia e aprendeu o oficio com Cecilio
Serna. Agustin em conjunto com Lucia Serrano (designer de moda e aprendiz de
alfaiataria) estdo a mudar a visdo desta area na Espanha e um pouco pelo mundo. Esta
empresa, procura, com respeito e através de uma visdo do futuro extraordindria,
superar as espectativas do cliente, através de experiéncias e desafios que pde a prova
os seus limites. E atualmente considerada pioneira em algumas das técnicas mais novas
de alfaiataria europeia.

Sasteria Serna s6 produz alfaiataria artesanal, o que significa que cada peca que é
desenvolvida por eles, é nica e adaptada na perfeicdo ao cliente. Desse modo, o
vestuario € totalmente feito a mao, oferecendo assim, uma experiéncia exclusiva, que é
produzida, geralmente, por volta de trés meses, envolvendo até cinco mil metros de fio.

Figura 137 - Processos de construcao de um casaco de alfaiataria artesanal por Agustin Garcia e Lucia
Serrano (@sastreriaserna - Instagram)
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Uma das pegas mais inconfundiveis desta Alfaiataria, é o casaco Teba. Esta peca
nasceu ha mais de 100 anos e tornou-se numa das mais modernas, devido a concegao
Unica de uma peca com trés bolsos, mangas tipo camisa, sem interior em entretela ou
ombros com ombreiras, tornando-se assim, uma pega leve e facil de transportar. Este
casaco foi ligeiramente desenvolvido por Agustin e a sua equipa. Devido a este estilo
mais versatil da marca, este casaco adquiriu um carater inovador e pessoal.

Os uniformes de gala luxuosos e complexos, sdo também reconhecidos pelos mais
altos escaldes militares espanhois. Estes uniformes sdo desenvolvidos com muitos
detalhes caracteristicos, como o bordado a mao com diferentes fios de ouro ou prata,
conforme o exigido pelo uniforme, que o torna, o vestuario, de uso em ocasides mais
importantes. A casa é reconhecida pela qualidade destes uniformes, que sao de todos
os tipos, como os dos trés exércitos, dos diferentes mestres e ordens militares como a
Ordem de Malta ou a Ordem da Cavalaria do Santo Sepulcro, diplomatas, etc.. A
Sastreria Serna € a Unica alfaiataria com Selo de qualidade A de alfaiataria artesanal.

Figura 139 - A Teba tradicional a esquerda e a Teba atual da Sastreria Serna (sastreriaserna -
Website Corporativo)

Figura 138 - Detalhes de bordado, construcao e resultado final de uniformes (@sastreriaserna-Instagram)
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O Curso de Alfaiataria Artesanal da Sastreria Serna, esta em suporte digital,
disponivel no website oficial da alfaiataria, através de video-aulas no idioma espanhol,
com a possibilidade de legendas em inglés. O curso é composto por onze capitulos que
tornam possivel compreender e trabalhar um casaco de alfaiataria até ao momento da
primeira prova com o cliente. Seguidamente sera realizada uma descricao, por capitulo,
de cada matéria ensinada e, juntamente, sera mostrado, através de imagens, o processo
do casaco realizado.

O capitulo 1, intitula-se de “Tejidos y toma de medidas” - Tecidos e recolha de
medidas. Consiste numa introdugao ao curso e sdo apresentados os fios e os tecidos
caracteristicos utilizados pelos alfaiates, assim como as suas estruturas e
especificacdes. Por fim, é explicado e demonstrado como realizar a toma de medidas
de forma correta no corpo do cliente.

O capitulo 2 possui como titulo “Corte de una Chaqueta” -
onde se entende como é realizada a modelagem da pega. Os
moldes sdo desenvolvidos sobre o tecido final, com a ajuda do giz
de alfaiate numa cor contrastante. No video sdo construidos os
moldes da frente, meio quarto, costas e mangas. Consoante é
finalizado um molde, é realizado o corte do mesmo, com o
pormenor de que, em zonas especificas, como, por exemplo, na
cava, no centro costas, no decote e no ombro, o corte é realizado
com excesso de tecido que servira para na hora da prova
acrescentar ou retirar tecido. Este capitulo contém um dossier

com a explicacao da modelagem. A modelagem foi realizada em

A /’.ks

Figura 140 - Construcao

dos moldes sobre o pano cru. Posteriormente passou-se para o tecido final.
tecido Pano Cru (Autor)

Figura 141 - Moldes em Pano Cru e corte dos mesmos sobre o tecido final (Autor)
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O capitulo 3, com o titulo “Entretelas - Corte, picado y
reentrado” - Entretelas - corte e forma do peito, é iniciado
com a apresentacdo das estruturas que sdo utilizadas no
interior dos casacos, ou seja, os varios tipos de entretelas. . (S
Nele percebemos que para dar forma, por exemplo, ao §¥R S e ¢
peito do cliente, é utilizada uma primeira camada com " ;
entretela, uma segunda com plastron (crina de cavalo) e,
por ultimo, uma camada de guatina (amaciador, que é um
tecido feltrado de 1a). Posteriormente ao corte da entretela, 5

da crina e do amaciador, sdo marcadas pin¢as na entretela, Figura 142 - Tracado da

entretela com a ajuda do
molde em Pano Cru e de um giz
virado. Apds estas marcacoes, é realizada a unido dos trés de alfaiate (Autor)

materiais na zona do peito, com a ajuda de pontos realizados com fio de algodao, que
dao o efeito de espinha. Quando finalizado, sdo cortadas e fechadas as pincas. Por fim,
a entretela é trabalhada no ferro, com a ajuda de agua e do calor, de modo a criar a
forma pretendida e reduzir folgas.

na zona da cava e da cintura, e, em alguns casos, na zona do

A S

Figura 143 - Processos de traco, corte e juntar das estruturas: entretela, crina e amaciador. Traco, corte
e costura das pincas (Autor)
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Figura 144 - Processo de
alinhavar através do
ponto solto (Autor)

O capitulo 4 é intitulado “Hijos flojos y cosido de pinzas” -
Fios soltos e costura de pinc¢as. Aprende-se a trabalhar os
moldes cortados em tecido e a realizar um ponto de alinhavo
com folga que posteriormente é cortado e serve para marcar as
principais linhas do molde, para que as mesmas nao
desaparecam nos posteriores processos. Nesta aula é feita
também a costura das pingas, do centro costas, da linha da
sangria da manga e da frente com o meio quarto.

O capitulo 5 - “Reentrado de delanteros” - Aprende-se a dar
forma ao molde da frente. Sdo abertas as costuras dos moldes
e é realizada a passagem com o ferro, de forma a retirar e
inserir folgas no molde, para que este se adapte melhor a forma

do corpo do cliente. E necessario manipular com o ferro a zona da sangria da manga
(costura interior) de modo que no final, a manga fique com a curva pretendida.

Figura 145 - Traco com giz de alfaiate e marcacao dos pontos soltos. Corte dos pontos e passagem com o
ferro, para abrir as costuras, dar forma e retirar excessos de folga (Autor)
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O capitulo 6 - “Bolsillo de pecho” - é onde se procede a constru¢do dos moldes do
bolso de peito: vivo, vistas e forro. Sao explicados e executados todos os processos da
construcdo deste bolso, até a finalizagdo do mesmo.

O capitulo 7 - “Hilvanado de delanteros a la entretela” - Alinhavar das frentes a
entretela, explica como realizar a unido do esqueleto formado pela entretela, crina e
amaciador, com o molde da frente. Este processo é realizado com fios de algodao, com
uma sequéncia especifica e com a introdug¢do de folgas durante o processo, de modo
que, no final, se tenha uma frente que se ajuste automaticamente ao corpo.

m”

Figura 147 - Construcao do bolso de peito: dar estrutura ao vivo, cozer o forro ao vivo e realizar pontos
invisiveis para os prender e finalizar o bolso através de pontos manuais nos rolinhos dos cantos (Autor)
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Figura 148 - Processo de alinhavar das frentes com a estrutura de entretela (Autor)

O capitulo 8 - “Picado de solapas” - é relativo ao processo que visa dar forma ao
virado (também conhecido como lapela ou banda) do casaco. Para que isto aconteca, é
necessario realizar pontos na zona do virado, de modo a prender a estrutura com o
tecido. Estes pontos sado feitos de modo a apanhar s6 um pouco do tecido, de forma a
ficar invisivel na parte de baixo.

Figura 149 - Ponto do virado, de modo a criar forma. Resultado sobre o manequim
(Autor)

O capitulo 9 - “Planchado del delantero” - como realizar a
passagem a ferro das frentes, através do uso do ferro com agua.
Este processo é extremamente interessante, porque nele
entendemos que através do calor e da agua, conseguimos
manipular as estruturas de forma que as mesmas fiquem com
a forma que necessitamos. Nesta aula é explicado também que
é necessario passar a costura da sangria da manga, através da
manipulacdo da forma do tecido. Este processo é importante
porque vai deixar esta costura da manga com uma curva suave,
com a folga necessario para assentar melhor no braco.

Figura 150 - Passagem a
ferro da frente completa
e manipulacao de forma e
folgas (Autor)
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O capitulo 10 - “Montado de la primera prueba con manga” - ensina a alinhavar
todos os moldes do casaco, de modo que o mesmo fique pronto para realizar a primeira
prova no cliente. Para isto, é necessario, com a ajuda de um fio de algodao, alinhavar
todas as costuras, de modo a ficar com a peca fechada (como se estivesse costurada). E
alinhavado com o fio de algoddo, porque na primeira prova sera mais facil descoser as
costuras. Para a primeira prova, s6 se alinhava a manga do lado direito, porque os
ajustes serao igualmente trabalhados no lado esquerdo da peca.

O capitulo 11, ultimo do curso, intitulado “Primera prueba con el cliente” - é o video
que ensina a vestir a peca no cliente, observar o resultado e ajustar a peca. Esta prova
¢ extremamente importante, porque aqui, é possivel ajustar com rigor a peca e
perceber se o caimento esta correto e onde se precisa retirar ou acrescentar folga. Para
ajustar, a peca é trabalhada sobre o corpo do cliente. Para isso, abrem-se as costuras
do ombro e da unido do meio quarto com as costas, e ajusta-se, prendendo com um
alfinete. E essencial que a frente da peca esteja a simular o fechamento com botio.
Assim que esta feito o ajuste, € realizada a marcacdo com o giz, para que, quando se
retire a peca do cliente, seja possivel ter referéncia sobre as novas linhas.

o

-
3

Figura 151 - Processo de alinhavo das frentes com as costas e da manga direita. Por Gltimo, é realizado o
ajustamento sobre o manequim (Autor)
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Com a construcao do casaco do curso de Alfaiataria Artesanal da Sastreria Serna,
adquiriram-se conhecimentos que mudaram a visdo do vestuario masculino. Este
conhecimento motivou a busca de novos desafios e a curiosidade sobre a construgao
artesanal de outras pecas como a cal¢a e a camisa.

Este curso foi um complemento ao projeto, porque trouxe, através da parte pratica
de construcdo de um casaco, detalhes e pormenores que se tornaram inspiracdo no
desenvolvimento da colecdo. Esta inspiracdo foi evidente no planeamento de colecao,
nas ilustragdes e, especialmente, no dossier técnico do projeto de colecao capsula.

y ’M:_‘ Al

Figura 152 - Frente, lateral e costas do resultado do curso de Alfaiataria Artesanal da Sastreria Serna
(Autor)
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3.2. Fato do Coordenado 4 do Projeto

Figura 153 - llustracao digital
do Coordenado 4 da colecao
capsula "FREEDOM"
Primavera/Verao 2022 (Autor)

Apés a parte criativa do projeto de colecdo capsula -
“FREEDOM” Primavera/Verao 2022, foi realizada uma
analise e escolha de um coordenado para desenvolvimento
do protétipo. Realizada a escolha, percebeu-se que fazia
sentido construir, em tecido de pano cru, o fato do
coordenado 4. A escolha deveu-se aos cortes existentes no
casaco e na cal¢a do fato. Com a prototipagem, torna-se
possivel a perce¢do de erros de construcao e/ou de
acabamentos. E essencial para que a peca final seja
construida com maior qualidade.

Posteriormente a escolha do coordenado a trabalhar,
realizou-se uma analise das fichas técnicas de cada pec¢a do
fato, de modo a ser possivel o desenvolvimento da
modelagem rigorosa com base no desenho técnico. Esta
analise é extremamente importante porque para a

passagem de um desenho plano para a modelagem requer uma analise de escalas e
medidas essenciais para que se obtenha, em tecido, a peca idealizada. E através desta
prototipagem que se ird perceber se as pecas de cole¢do, sdo exequiveis ou se sao
necessarias adaptacdes e modificagdes do desenho.

Desenho Técnico Pega:

Figura 154 - Desenhos técnicos do casaco e da calca do fato do coordenado 4 da colecao capsula

(Autor)
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A modelagem iniciou-se com as calgas. Para as desenvolver, foi utilizado um molde
base de tamanho 42, previamente construido, para realizar as respetivas alteragoes.
Para isso, passou-se as costas para um novo papel e melhoraram-se algumas curvas,
como: de gancho, laterais, entre pernas e cintura. No molde frontal fez-se as mesmas
alteracodes e dividiu-se a frente em duas partes, através de um corte vertical, realizado
na linha do fio direito e acrescentou-se os respetivos valores de costura. De seguida
foram acrescentados pormenores aos moldes da frente e costas, como: marcag¢do do
bolso de um vivo traseiro, vista embutida do bolso da lateral e carcela embutida no
gancho frontal.

Figura 155 - A esquerda é evidente o molde base de tamanho 42 em papel
vegetal, utilizado como base, alterado e finalizado para o molde da direita
(Autor)

Finalizados os moldes da cal¢a, iniciou-se a construcdo do esquema base do casaco
no tamanho 50. Foram realizados os varios processos que resultaram nas linhas base
de um casaco e respetivas mangas. Esta construcao foi utilizada para extrair os moldes
e realizar as alteragdes necessarias para o casaco trespassado de seis botdes, com gola
em bico e corte nas frentes. Finalizada a construcao, cortaram-se os moldes em papel
para posteriormente serem estendidos sobre o tecido.
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Realizada a retificacao e prepara¢do dos moldes, estenderam-se os mesmos sobre
o tecido, para o plano de corte. Este planeamento foi iniciado com os moldes das calcas,
e finalizado com os do casaco, que, posteriormente, foram cortados e preparados para
a confecdo. A preparagdo para a confecao foi realizada através de pontos soltos e riscos
em giz de alfaiate, que foram realizados para marcar linhas e pontos essenciais sobre o
tecido. Estas linhas sdo: quebrado, cintura, anca, marcagdo de bolsos, pinc¢as, etc..

Figura 156 - Alguns dos moldes do casaco e da calca estendidos sobre o tecido
(Autor)

Cortados os moldes da calga em tecido pano cru, os mesmos foram unidos através
de costuras e posteriormente levados ao ferro. Para que as pegas fiquem bem
finalizadas, é essencial que sejam submetidas ao ferro ap6s cada unido, essencialmente
para abrir costuras. Apos a unido dos moldes da frente, através da costura dos cortes
verticais frontais, foi realizado o encaixe e construcao dos bolsos laterais de faca e dos
traseiros de um vivo. Posteriormente, foram unidas as frentes e as costas, através dos
respetivos ganchos e, seguidamente, unidas pelas laterais. Por fim, foi costurado e
alinhavado o c6s com as presilhas a calga. As bainhas e os bolsos traseiros foram
alinhavados para nao abrir.

Figura 157 - Abertura das costuras no ferro e encaixe dos bolsos de faca laterais e de um vivo traseiros
(Autor)
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Para a constru¢ao do casaco iniciou-se a unido através de costura a maquina,
primeiramente, dos moldes das costas e das frentes com os cortes e com o meio quarto.
Unidas as costas, as mesmas foram passadas a ferro, de modo a abrir as costuras. A
uniao do molde da frente com o meio quarto, é importante, porque é essencial passar
a ferro estes dois moldes juntos, ndo somente para abrir costura, mas também para
distribuir bem as folgas e criar uma melhor adaptag¢do ao corpo, como foi trabalhado
no prototipo do casaco do curso de alfaiataria artesanal da Sastreria Serna.
Posteriormente, montaram-se e costuraram-se os bolsos de vivos com paleta. De
seguida, uniram-se as costas com o meio quarto da respetiva frente, assim como os
ombros da peca. As vistas do virado e do decote das costas foram unidas e costuradas
ao casaco. O vestuario passou pelo ferro e voltou para a maquina de costura, onde foi
unida a gola a peca. Neste momento, as mangas foram costuradas e passaram pelo ferro
para abrir costuras e vincar bainhas, terminando, por fim, unidas as respetivas cavas.

Para finalizar foram realizados pontos de alinhavo sobre as bainhas das mangas e
das bases do casaco assim como, das vistas, dos bolsos e das aberturas das costas e da
manga.

Figura 158 - Processos de construcao do casaco: costura, passagem a ferro, encaixe dos bolsos,
mangas e alinhavo (Autor)
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O protoétipo do fato, composto pelo casaco e cal¢a, foi totalmente realizado em
tecido pano cru. O vestudrio foi vestido num manequim e fotografado em estiidio na
Escola Superior de Artes Aplicadas. As fotos resultantes foram editadas, de forma a ter-
se uma melhor percecdo das pecas.

Figura 159 - Fato sobre manequim fotografado em estdio, sem edicao no Photoshop
(Autor)
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A edicdo das fotografias foi realizada no Photoshop, procurando nao alterar
demasiado o aspeto real das pecas, sendo exclusivamente desenvolvida através da
selecdo das zonas com corte e alteracdo da cor. O resultado da edicdo resultou na
representacao real do coordenado, com alteragdo de cor, que seria possivel se o fato
tivesse sido cortado em dois tecidos de cor diferente.

Figura 160 - Fato, na perspetiva de lado, fotografado em estudio e editado em
Photoshop (Autor)
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Figura 161 - Fato, na perspetiva de tras, fotografado em estidio e editado em Photoshop (Autor)
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Figura 162 - Fato, na perspetiva de frente, fotografado em estidio e editado em Photoshop (Autor)
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Figura 163 - Calca do Fato, na perspetiva de frente, fotografado em estidio e editado em

Photoshop (Autor)
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Figura 164 - Calca do Fato, na perspetiva de lado, fotografado em estidio e editado em
Photoshop (Autor)
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4. Conclusdes e Futuras Investigacoes

Realizar o estagio curricular no atelier Carlos Gil, foi uma experiéncia
extremamente positiva. As aprendizagens resultantes de todo o trabalho desenvolvido
em contexto real de trabalho constituiram um valioso contributo quer a nivel pessoal
quer profissional do aluno. Sera igualmente importante para a sua futura inser¢ao no
mercado de trabalho. Foi possivel observar e ter uma no¢do mais profunda dos
métodos de trabalho e dos processos pelos quais uma marca de moda necessita de
realizar para desenvolver projetos e ter sucesso nos mesmos. Estas competéncias
adquiridas, transformaram a visao e a metodologia de trabalho do aluno, sendo uma
mais-valia para projetos futuros noutras empresas ou até mesmo na possibilidade de
um projeto de marca propria de vestuario masculino.

Devido ao estagio curricular, foi possivel recolher informag¢do que se tornou de
grande ajuda no desenvolvimento do projeto de colecdo capsula. A andlise da marca,
da sua filosofia, das cole¢des e dos padroes utilizados, foi um desafio muito interessante
e foi fundamental no desenvolvimento da colecdo. Em resposta a questdo de
investigacdo, surgiu uma colecao capsula viavel de 17 coordenados masculinos, que
respeita a filosofia da marca e apresenta uma proposta com rigor técnico nas pecas de
vestudrio e acessorios. Foi igualmente importante para responder a questdo de
investigacdo a recolha de bibliografia relativa ao vestuario masculino e as suas
carateristicas, assim como alfaiataria e modelagem. Desse modo, conclui-se que é
possivel a marca Carlos Gil desenvolver vestuario masculino. Os prints desenvolvidos
para a colecdo capsula, foram pensados para serem unissexo, de modo que a marca os
possa utilizar, caso pretenda, em vestuario feminino e masculino. Foi um projeto
extremamente interessante e ao mesmo tempo desafiante. Os prototipos
desenvolvidos foram uma forma de adquirir conhecimentos e de testar a viabilidade
do projeto. A construcdo do casaco de alfaiataria artesanal de Sastreria Serna permitiu
adquirir competéncias essenciais que foram utilizadas noutros protétipos e que serao
utilizados em futuros projetos, porque o curso permitiu conhecer técnicas e detalhes
de construcao do vestuario que facilitam o trabalho e trazem rigor e perfeicdo a
qualquer pega.
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A finalizagdo deste relatdrio termina com uma grande vontade de continuar a
estudar o vestudrio masculino e de aprimorar a sua modelagem e confecdo, através,
possivelmente, da continuac¢do do curso do casaco de alfaiataria artesanal da Sastreria
Serna e do estudo do curso Men’s Bespoke Trouser Making Course da Tailor Ucraniana
Roksolana Levkovska, especializada na construgdo de calgas masculinas.

A concecao de uma colecdo, advém de um longo processo de pesquisa que tem como
objetivo conhecer o publico e para ele desenhar objetos que cumprem as principais
necessidades deste consumidor. Como investiga¢des futuras, seria interessante colocar
esta colecdo no mercado e verificar a resposta a mesma. O objetivo seria avaliar a
aceitacdo por parte de um potencial publico-alvo masculino a marca Carlos Gil, assim
como desenvolver novas e futuras cole¢des masculinas para a marca.
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6. Apéndice
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FICHA TECNICA DE CASACO B1 no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacgdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 4e 11

Meméria Descritiva:

Trespassado com abotoamento duplo, seis
botdes e lapela em bico larga, com casa de botdo
milanesa, feita a mao;
Um bolso de peito e bolsos de paleta com
vivos;
Duas aberturas nas costas, no meio quarto;
Mangas de duas folhas, com abotoamento no
punho por trés botdes;
Interior forrado e com escapelario em tecido,
com acabamendo através de uma fita de gorgurdo;
Bolso frontal interior de dois vivos em cada frente
e bolso de um vivo na zona da cintura esquerda;
Vista do virado é arredondada ao encontro do
bolso de peito interior, formando um triangulo no final

do bolso. As vistas sdao pespontadas no forro.
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FICHA TECNICA DE CASACO B2 no>

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil
Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 7 e 14

/
/
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Memdéria Descritiva:

Trespassado com abotoamento duplo, seis
botGes e lapela em bico larga, com casa de botdo
milanesa, feita a mao;

Frentes possuem cortes;

Bolso de paleta com vivos em cada frente;

Duas aberturas nas costas, no meio quarto;

Mangas de duas folhas, com abotoamento no
punho por trés botdes;

Interior forrado e com escapeldrio em tecido,
com acabamendo através de uma fita de gorgurdo;

Bolso frontal interior de dois vivos em cada frente
e bolso de um vivo na zona da cintura esquerda;

Vista do virado é arredondada ao encontro do
bolso de peito interior, formando um triangulo no final

do bolso. As vistas sdo pespontadas no forro.
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FICHA TECNICA DE CASACO B o3

INTERIOR, MATERIAIS E CONCERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
PUblico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estagdo: Verdo 2022
Artigo/s: Casaco Bl e B2

Conservagdo e Manutengdo:

- Limpeza a Seco

Materiais:

T1 - Tecido 1: L3 Fria Super 120, 100% L& Fria;
E - Entretela, 100% Algodao;
F - Forro, 35% Algoddo, 65% Poliéster;

B1 - Botdo, Poliéster.

Variagdo de Cor/Padrdo do Artigo:

Etiquetas:

As etiquetas estardao presentes no
interior da pega. Na parte superior da
costura do meio quarto com o molde das
costas esquerdo, esta incluida a etiqueta
de conservagdao e manutengdo. A baixo
da vista da gola, centrada na parte
superior do escapulario interior, esta

evidente a etiqueta da marca.

CARLOS GIL 2cm

= 4cm

5cm

4cm

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX

- Chicory Coffee, PANTONE 19-1419 TCX

- Lavender, PANTONE 15-3817 TCX

- Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX
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I'll - Padrdo 1
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|
- Padrdo 2
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”’ - Padrdo 3



Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CASACO B no4

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

CASACO B2 - Coordenado 4:

CASACO B1 - Coordenado 7:

CASACO B2 - Coordenado 11:
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CASACO B nos

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

CASACO B1 - Coordenado 14:

VARIAGAO GERAL DO ARTIGO NA COLEGAO:
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CAMISA 1 no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacgdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 1,2,6 e 8

Meméria Descritiva:

Bolso a altura do peito com as letras do
logo da marca bordadas com fio preto;

Gola colarinho com botdo no pé de gola;

Manga comprida com abotoamento por um
botdo no punho e outro na abertura da manga;

Trespasse com acabamento através de
costura mosca, com abotoamento por 5 botdes
ocultos. O mesmo artigo é desenvolvido para o
coordenado 2, com botdes visiveis no trespasse;

Escapelario nas costas;

Abertura nas laterais, finalizada com bainha;

Bases da pega, com acabamento de bainha

pespontada.

Desenho Técnico Pega:




Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CAMISA 2 ro>

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacgdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 5e7

|

Memdria Descritiva:

Bordado das letras do logo da marca a
altura do peito, realizado com fio preto;

Gola Colarinho com botdo no pé de gola;

Manga comprida com abotoamento por um
botdo no punho e outro na abertura da manga;

Trespasse com abotoamento por 5 botdes. O
mesmo artigo é desenvolvido para os coordenados 7,
com um acabamento no trespasse com costura mosca,
com abotoamento por botdes ocultos;

Escapelario nas costas;

Abertura nas laterais, finalizada com bainha;

Bases da pega, com acabamento de bainha

pespontada.
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Desenho Técnico Pega:




Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CAMISA 4 o4

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 10

Memdria Descritiva:

Bordado do logo da marca a altura do peito,
realizado com fio preto;

Gola Colarinho com botdo no pé de gola;

Manga curta com acabamento através de uma

bainha de pesponto duplo com ponto de recobrimento;

Trespasse com abotoamento por 5 botdes ocultos,

através de um acabamento com costura mosca;
Escapeldrio nas costas;
Abertura nas laterais, finalizada com bainha;
Bases da pega, com acabamento de bainha

pespontada.
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CAMISA 3 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

PUblico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM Fer
Estagdo: Verdo 2022 '
Coordenado/s: 13

Memdria Descritiva:

Cortes nas frentes e nas mangas;

Gola colarinho com botdo no pé de gola;

Manga comprida com abotoamento por um
botdo no punho e outro na abertura da manga;

Trespasse com acabamento através de
costura mosca, com abotoamento por 5 botdes

ocultos;

Escapeldrio nas costas;
Abertura nas laterais, finalizada com bainha;
Bases da pega, com acabamento de bainha

pespontada.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CAMISA nos

INTERIOR, MATERIAIS E CONSERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Etiquetas:

Designer: ARRUDA

BiBTles-Alves . As etiquetas estardo presentes no
Eolegiin: FREEDOM interior da pega. Na parte superior da
Estacdo: Verdo 2022 costura da lateral esquerda, que une
Artigo/s: Camisa 1, 2,3 e 4 a frente com o as respetivas costas,

situa-se a etiqueta de conservagdo

e no topo do escapulario, abaixo do
Conservagdo e Manutengdo:

pé de gola, situa-se a de marca.

- Lavar na maquina a 30°C / lavar a

mdo e enxaguar com agua morna;

- Ndo alvejar com cloro; 7]
A CARLOSGIL | 2cm

- Pré-tratar nédoas antes da lavagem; L 4cm

5cm

- Secagem a maquina com temperatura
L 4cm
minima;

- Passagem a ferro, até ao maximo de .
Materiais:

1100,
T2- Tecido 2, 100% Algoddo;
B2 - Botdo, Poliéster;
FB - Fio de Bordado, 100% Seda.

Variagdo de Cor/Padrdo do Artigo:

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX - Padrdo do Tecido de riscas 1

- Padrdo do Tecido de riscas 2

- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

- Padrdo 1

|

- Padrdo 2
at!
1]

- Padrdo 3
- Yellow Iris, PANTONE 11-0622 TCX
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- Navy Peony, PANTONE 19-4029 TCX

- Lavender, PANTONE 15-3817 TCX




Relatério de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CAMISA nos

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

CAMISA 1 - Coordenado 6:

CAMISA 2 - Coordenado 7:
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CAMISA o7

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

CAMISA 4 - Coordenado 10:
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE POLO 1 no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 9 e 16

Meméria Descritiva:

Polo com pequeno logo com as iniciais

da marca bordado com fio preto, na zona do peito;
Gola de rib, com trés botdes na abertura;
Manga curta com rib;

Aberturas nas laterais;

Acabamentos realizados através de pesponto

duplo com ponto de recobrimento nas bainhas.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE POLO 2 no>

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estacgdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 15

Meméria Descritiva:

Polo com logo da marca bordado com fio azul,
na zona do peito;

Gola de rib, com trés botGes na abertura;

Manga curta com rib;

N 1
Aberturas nas laterais;

Acabamentos realizados através de pesponto

duplo com ponto de recobrimento nas bainhas.
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE POLO no3

INTERIOR, MATERIAIS E CONCERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Etiquetas:

Designer: ARRUDA

Pablico-Alvo: H 6 fati As etiquetas estardo presentes no
Colegdo: FREEDOM interior da pega. Na parte superior da
Estacdo: Verdo 2022 costura da lateral esquerda, que une
Artigo/s: Polo 1 e 2 a frente com o as respetivas costas,

situa-se a etiqueta de conservagdo

e no topo do escapulario, abaixo do
Conservagdo e Manutengdo:

pé de gola, situa-se a de marca.

- Lavar na maquina a 30°C no maximo;
- Ndo utilizar branqueador ou lixivia;

- N3o secar a maquina; I N
i CARLOS GIL 2cm

- Engomar a baixa temperatura;

4cm

5cm

- Ndo realizar limpeza a seco.
4cm

Materiais:

T4 - Tecido 4, 99% Algoddo, 1% Viscose;
B2 - Botao, Poliéster;

FB - Fio de Bordado, 100% Seda.

Variagdo de Cor/Padrdo do Artigo:

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX - Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

- Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX ” - Padrdo 3, Estampado Localizado
no Polo 1 do Coordenado 9
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE POLO o4

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

POLO 1 - Coordenado 9: POLO 2 - Coordenado 15:
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE T-SHIRT 1 no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estacgdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 4

Memdria Descritiva:

Proposta de pecga classica da marca;

Manga curta que termina ligeiramente r
acima do cotovelo;

Decote redondo;

Acabamentos realizados através de pesponto

duplo com ponto de recobrimento.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE T-SHIRT 2 re2

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil
Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacgdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 12 e 14

Meméria Descritiva:

Proposta de pega classica da marca;

Manga curta que termina ligeiramente

acima do cotovelo;

Nome da marca bordado com fio

branco, na parte da frente do artigo;

Decote redondo;

Acabamentos realizados através de pesponto

duplo com ponto de recobrimento.
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Desenho Técnico Pega:

CARLOS GIL

——




Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE T-SHIRT 3 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 11 e 17

CARLOS GIL

Meméria Descritiva:

Proposta de pega classica da marca;

Manga curta que termina ligeiramente
acima do cotovelo;

Imagem do logo do marca bordada com fio
branco, na parte da frente do artigo;

Decote redondo;

Acabamentos realizados através de pesponto

duplo com ponto de recobrimento.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE T-SHIRT o3

INTERIOR, MATERIAIS E CONCERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Etiquetas:

Designer: ARRUDA

Plblico-Alve: H 6 EH As etiquetas estardo presentes no
Colegdo: FREEDOM interior da pega. Na parte superior da
Estac&o: Verdo 2022 costura da lateral esquerda, que une
Artigo/s: T-Shirt 1, 2 e 3 a frente com o as respetivas costas,

situa-se a etiqueta de conservagéo

e no topo do decote, abaixo da
Conservagdo e Manutengdo:

costura, situa-se a de marca.

- Lavar na maquina a 30°C / lavar a

m&do e enxaguar com agua morna;

CARLOS GIL 2cm

- Colocar artigo delicado em saco de rede;

- Pré-tratar nédoas antes da lavagem; = 4cm
. 5cm
- Pendurar para secar, pois o calor da
| ) 4cm
maquina de secar roupa pode provocar
Materiais:

encolhimento.

T3 - Tecido 3, 80% Poliam., 20% Elast.;
B2 - Botdao, Poliéster;

FB - Fio de Bordado, 100% Seda

Variagdao de Cor/Padrdo do Artigo:

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX - Navy Peony, PANTONE 19-4029 TCX

- Lavender, PANTONE 15-3817 TCX - Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

- Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE T-SHIRT o4

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

T-SHIRT 1 - Coordenado 4: T-SHIRT 3 - Coordenado 3:

CARLOS GIL

T-SHIRT 3 - Coordenado 11:

CARLOS GIL

VARIAGAO GERAL DO ARTIGO NA COLEGAO:

O N\ ‘LOS GIL
’

CARLOS GIL >ARLOS GIL

165



Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CALGCAO 1 no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem '
Colegdo: FREEDOM I
Estagdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 8

Meméria Descritiva:

Calgdao com bolsos de faca e abotoamento com
botdo oculto;

Cortes nos seus moldes frontais;

Dois bolsos de vivos no traseiro da pega, abaixo

de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e

no abotoamento oculto, no trespasse;
Acabamento da bainha com virola;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CALGAOQO 2 no2

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estacdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 8 e 16

N

Meméria Descritiva:

Calgdao com bolsos de faca e abotoamento com
botdo oculto;

Cortes nos seus moldes frontais;

Dois bolsos de vivos no traseiro da pega, abaixo

de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e

no abotoamento oculto no trespasse;
Bainha Invisivel;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CALGAO 3 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estacdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 9

Meméria Descritiva:

Calgdao com bolsos de faca e abotoamento com
botdo oculto;

Dois bolsos de vivos no traseiro da pega, abaixo
de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e

no abotoamento oculto no trespasse;

Acabamento da bainha com virola;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CALCAO 4 no4

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:

Designer: ARRUDA
PUblico-Alvo: Homem

. | TV I\/ 4
Colegdo: FREEDOM I'” .
Estagdo: Verdo 2022
Coordenado/s: 11

Memdria Descritiva: |

Calgdo com bolsos de faca e cortes nos seus moldes
frontais, que continuam no cds;

Cés sem eldastico, do corte para a frente, e com elastico,
a partir do corte para as costas;

Corddo no cés;

Bainha invisivel;

Forros de bolsos estampados.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CALGCAO 5 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estacgdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 12

Meméria Descritiva:

Calgdo com bolsos de faca e abotoamento com
botdo oculto;

Trespasse deslocado;

Uma prega em cada frente;

Dois bolsos de vivos no traseiro da pega, abaixo

de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e
no abotoamento oculto, no trespasse;
Bainha invisivel;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CALGAO 6 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM : T
Estagdo: Verdo 2022 / E \
Coordenado/s: 14

Memoria Descritiva:

Calgdo com bolsos de faca e abotoamento com
botdo oculto;

Trespasse deslocado;

Duas pregas em cada frente;

Dois bolsos de vivos no traseiro da pega, abaixo

de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e
no abotoamento oculto, no trespasse;
Bainha invisivel;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE CALCAO no>

INTERIOR, MATERIAIS E CONCERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Etiquetas:

Designer: ARRUDA

Pliblico-Alve: Hamanm As etiquetas estardo presentes no
Colecdo: EREEDOM interior da pega. Na parte superior
Estaco: Verdo 2022 esquerda da pega, na costura do coés
Artigo/s: Calgdo 1, 2,3,4,5e6 com o molde traseiro, estd fixa a

etiqueta de conservagdao e no centro

interior do cés traseiro, estd a de marca.
Conservagdo e Manutengdo:

- Limpeza a Seco

Materiais:

T1 - Tecido 1: L3 Fria Super 120, 100% La Fria;

F - Forro Estampado, 35% Algoddo, 65 Poliéster;
B2 - Botdo, Poliéster. 4cm

V - Vivo, 100% Algodao

Variagdao de Cor/Padrdao do Artigo:

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX - Tecido Riscas de Giz

- Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX 'll - Padrdo 1
r [
|
- Navy Peony, PANTONE 19-4029 TCX - Padrdo 2
at!
L}
- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX ”’D - Padrdo

- Padrdo 4

w
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Relatério de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CALGAO nos

VARIAGCAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

Calgdo 1 - Coordenado 9:

Calgao 3 - Coordenado 8:

Calgdo 4 - Coordenado 11:
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Relatério de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE CALCAO e 10

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

VARIAGAO GERAL DO ARTIGO NA COLEGAO:
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE BERMUDAS 1 ne1

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem :
Colegdo: FREEDOM }
Estacgdo: Verdo 2022 /
Coordenado/s: 13 ’

v

Memdria Descritiva:

Bermudas com abotoamento simples por botdo oculto;

Uma prega em cada molde frontal;

Cortes relativos a tira vertical na lateral das bermudas,
que aparece nas costas e na frente;

Dois bolsos de um vivo no traseiro da pega, abaixo

de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e
no abotoamento oculto no trespasse;
Bainha Invisivel;

Forros de bolsos e carcela estampados.
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE BERMUDAS 2 no>

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:

Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem :

Colegdo: FREEDOM / |

Estacgdo: Verdo 2022

Coordenado/s: 17 f/ ( ‘\
Py

N

Memdria Descritiva:

Bermudas com bolsos de faca e abotoamento simples
com botao oculto;

Uma prega em cada molde frontal;

Dois bolsos de um vivo no traseiro da pega, abaixo

de cada respetiva pinga;

Acabamento com costura mosca nos passadores e
no abotoamento oculto, no trespasse;
Acabamento de bainha com Virola; /

Forros de bolsos e carcela estampados.
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE BERMUDAS o3

INTERIOR, MATERIAIS E CONCERVAGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
PuUblico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estagdo: Verdo 2022
Artigo/s: Bermudas 1 e 2

Conservagdo e Manutengdo:

- Limpeza a Seco

Materiais:

T1 - Tecido 1: La@ Fria Super 120, 100% L& Fria;
F - Forro Estampado, 35% Algodao, 65 Poliéster;
B2 - Botdo, Poliéster.

V - Vivo, 100% Algodédo

Variagdo de Cor/Padrdo do Artigo:

Etiquetas:

As etiquetas estardo presentes no
interior da pega. Na parte superior
esquerda da pecga, na costura do cos
com o molde traseiro, esta fixa a
etiqueta de conservagdo e no centro

interior do c6s traseiro, esta a de marca.

2cm

4cm

4cm

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX

- Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX

- Navy Peony, PANTONE 19-4029 TCX
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE BERMUDAS no4

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

Bermuda 1 - Coordenado 13:

Bermuda 2 - Coordenado 17:
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Carlos Arruda

FICHA TECNICA DE ACESSORIO 1 no:

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA
PUblico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacgdo: Verdo 2022
Artigo: Saco Desportivo
Coordenado/s: 6, 11, 14 e 15
[ ] [ ]
) )

Meméria Descritiva:

Saco desportivo resistente, em pele de
vaca;

Compartimento no exterior com paleta;

Compartimento interior com fecho;

Etiquetas de pele;

Logdtipo de marca cozido na paleta do bolso
exterior;

Fechos metalicos e algas de pega em pele;

O seu comprimento é de 28cm de altura, 20cm de

largura e 44cm de comprimento.
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Relatorio de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE ACESSORIO 2 o

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estacgdo: Verdo 2022

Artigo: Mala Tiracolo -,
Coordenado/s: 5e10

Meméria Descritiva:

Mala Tiracolo resistente, em pele de
vaca;
Compartimento no exterior com fecho;
Compartimento interior;
Etiquetas de pele;
Logé6tipo de marca cozido na aba de abertura da

mala;

Fechos metalicos e algas com sistema de ajuste;
O seu comprimento é de 19cm de altura, 6cm de

largura e 23cm de comprimento.
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DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estacdo: Verdo 2022
Artigo: Cinto
Coordenado/s: 8ell

Desenho Técnico Pega:

CARLOSGIL __CA= [ [ CARLOSGIL

CARLOS GIL CARLOS GIL

Memdria Descritiva:

Cinto é um acessdrio utilizado para complementar

os coordenados 8 e 11.
Possui sistema de abotoamento por encaixe, com

o nome da marca bordado com fio branco sobre o cinto.
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FICHA TECNICA DE ACESSORIO 4 no4

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:
Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022

Artigo: Lengo de Bolso

Coordenado/s: 7

Meméria Descritiva:

eINI|Y 2P WO 0f

O presente acessdrio consiste num

lengo de seda liso estampado, com logdtipo
da marca bordado. As medidas da pecga sdo

30 X 30cm. O acabamento é realizado com

uma bainha.

30 cm de largura
Composigdo:

- Tecido 100% Seda, estampado através
de Impressao Digital.

Cor/Padrdo:

T

Ilustragdo:

/
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FICHA TECNICA DE ACESSORIO 4 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Memdria Descritiva:

Cliente/Empresa: Carlos Gil Desenho Técnico Pega:

Designer: ARRUDA

Publico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022 3
(]

Artigo: Lengo de Bolso 3
[= 8

Coordenado/s: 1 ®
2
g
o

O presente acessdrio consiste num

lengo de seda liso estampado, com logdtipo
da marca bordado. As medidas da pega sao

30 X 30cm. O acabamento é realizado com

uma bainha.

30 cm de largura
Composigdo:

- Tecido 100% Seda, estampado através
de Impressao Digital.

Cor/Padrdo:

l'll l - Padrdo 1

Ilustragdo:
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FICHA TECNICA DE ACESSORIO 4 nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
Publico-Alvo: Homem
Colegdo: FREEDOM
Estagdo: Verdo 2022
Artigo: Lengo de Bolso
Coordenado/s: 14

Meméria Descritiva:

O presente acessdrio consiste num
lengo de seda liso estampado, com logdtipo
da marca bordado. As medidas da pega sdo
30 X 30cm. O acabamento é realizado com

uma bainha.

Composigdo:

- Tecido 100% Seda, estampado através
de Impressao Digital.

Cor/Padrdo:

- Padrdo 4

Ilustragdo:
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30 cm de largura
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DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Cliente/Empresa: Carlos Gil

Designer: ARRUDA
PlUblico-Alvo: Homem

Colegdo: FREEDOM

Estagdo: Verdo 2022

Artigo/s: Acessorio 1 e 2
Coordenado/s: 5,6, 10, 11, 14 e 15

Conservagdo e Manutengdo:

- Limpeza por profissional

Materiais:

T4 - Tecido 4: 100% pele de vaca;
F - Forro, 35% Algoddo, 65% Poliéster.

Variagdao de Cor/Padrdao do Artigo:

Etiquetas:

As etiquetas estardo presentes no

interior da pega. Na parte superior

central da pega, numa das faces frontais,

estd fixa a etiqueta de marca e, dentro do

bolso interior, estéa a de conservacgado.

CARLOS GIL

5cm

2cm

4cm

- Bright White, PANTONE 11-0601 TCX

- Jet Black, PANTONE 19-0303 TCX

- Classic Blue, PANTONE 19-4052 TCX

- Navy Peony, PANTONE 19-4029 TCX
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Relatério de Estagio e Projeto para o Atelier Carlos Gil

FICHA TECNICA DE ACESSORIOS nos

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Acessdrio 1 - Coordenado 6:

Sl '

Acessoério 1 - Coordenado 11:

Acessério 1 - Coordenado 14:
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FICHA TECNICA DE ACESSORIOS noo

DESENHO PLANO E DESCRIGAO DO ARTIGO

Acessdrio 1 - Coordenado 15:

Acessdrio 2 - Coordenado 5:

Acessdrio 2 - Coordenado 10:
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FICHA TECNICA DE ACESSORIOS ne 10

VARIAGAO DE COR/PADRAO DE CADA ARTIGO

Acessdrio 2 - Coordenado 17:

VARIACAO GERAL DO ARTIGO NA COLEGAO:

0 0O
> >
red ~
[y |
0 0
(7] (7]
Q @
- r
0 0O
> >
2 2
0 0
(7] (7]
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