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Resumo

O presente relatorio descreve e reflete a pratica de ensino desenvolvida no estagio
(Pratica de Ensino Supervisionada) bem como o trabalho de investigacdo, com ele
articulado, desenvolvido no ambito da unidade curricular de Projeto do Ensino
Artistico, sendo dividido em duas partes.

A primeira parte aborda a Pratica de Ensino Supervisionada, onde se faz a
caracterizacao da escola e dos alunos e se apresentam as planificacdes e reflexdes de
aula, concluindo com uma reflexao critica final do trabalho desenvolvido ao longo do
estagio.

Na segunda parte é exposta investigacdo desenvolvida sob o titulo A Guitarra
Portuguesa no Ensino Especializado de Musica. No ambito dos estudos de 22 Ciclo -
Mestrado - que estamos a realizar, pensamos que € util, com propédsitos de ensino da
guitarra portuguesa, fazer a historia do seu ensino e também o levantamento e analise
dos manuais escolares usados nas escolas de ensino artistico/especializado de
musica, para o ensino deste instrumento musical. Pretendemos nao s6 contribuir para
a revelacdo deste manuais mas, também, perceber a rece¢do que tém tido no seio do
ensino especializado de musica. Pretendemos, ainda, averiguar o seu nivel e ambito de
utilizacdo e qual a opinido que professores e alunos tém destes manuais, através de
inquéritos por questionario, numa metodologia de indole qualitativa. A problematica
a volta da utilizacdo de manuais, sobretudo para um instrumento que tem escassez de
musica editada, é hoje uma tematica atual e relevante. E importante referir que a
guitarra portuguesa é um instrumento de tradi¢cdo oral e que, por esse motivo, ndo se
pode colocar no mesmo paradigma do ensino dos instrumentos ditos “eruditos”. No
final do estudo apresentaremos os resultados conseguidos com os inquéritos
dirigidos aos professores de Guitarra Portuguesa.

Palavras-chave
Ensino de musica; iniciacdo a guitarra portuguesa; tradicdo oral; pedagogia
musical; manuais.
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Abstract

This report reflects the teaching practice developed in the training held within the
course of Supervised Teaching Practice, as well as the research work developed
within the course of Arts Education Project, divided into two parts.

The first part addresses the Supervised Teaching Practice, where it is done the
school and students characterization, and is presented the lesson plan and class
reports, presenting also a critical reflection of the work done during the internship.

On the second part the research work is exposed, entitled The Portuguese Guitar in
Music Teaching. Within the master degree studies we are completing, we think it is
useful, for the Portuguese guitar teaching purposes, to write the history of its teaching
and also to do the survey and analysis of textbooks used in art schools / music
teaching on the teaching of this musical instrument. We intend to not only contribute
to the revelation of the manuals but also to realize the acceptance they have had
within the music teaching. In addition to the aspects already mentioned, we intend to
also ascertain the level and scope of use and which belief teachers and students have
about these manuals through questionnaire surveys. The issue around the use of
manuals, especially an instrument that has very little edited music, is now a current
theme. It should be noted that the Portuguese guitar is an oral tradition teaching
instrument and, therefore, cannot be put in the same paradigm of the teaching of
those instruments named "scholars”. In the end of this research work we show the
results of the quizzes we gave to the Portuguese Guitar teachers.

Keywords
Music teaching; Portuguese Guitar initiation; Oral tradition; musical pedagogy;
textbooks.
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A Guitarra Portuguesa no Ensino Especializado de Musica

Parte |l

Pratica de Ensino Supervisionada



Fernando Ricardo Vieira Gordo

1 Introducao

O nosso dossié de estagio, realizado no ambito da unidade curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica, evidencia a
pratica de ensino desenvolvida ao longo do 22 ano do Curso de Mestrado em Ensino
de Musica, o qual confere habilitacdo profissional para a docéncia em escolas do
ensino vocacional de musica. O objetivo do mesmo foi o de construir todo percurso
formativo, relativamente a desafios, processos, desempenhos e estratégias utilizadas
no quotidiano profissional vivenciado e elaborar uma reflexao critica sobre esse
percurso.. O presente Relatério, nesta primeira parte, sendo mais sucinto, relata
circunstanciadamente os aspetos centrais da pratica de ensino que permitem da-la a
compreender e a analisa-la.

Assim, este relato da pratica pedagdgica divide-se em trés partes. A primeira
parte destina-se ao enquadramento institucional da escola, com a contextualizacdo
histérica, socioecondmica e geografica do local onde se insere, bem como a
identificacdo do Conservatorio e descricdo do seu projeto educativo (anexo I) para o
ano letivo de 2014/2015.

A segunda parte consiste na apresentacdo e descricdo sucinta da pratica
pedagégica desenvolvida durante o estagio, onde se faz a identificacdo e
caracterizacao dos alunos, a enumeracao do repertério trabalhado ao longo do ano
letivo e a apresentacdo das planificactes e reflexdes de aula.

Na terceira e ultima parte consta a apresentacdo e descricao sucinta das
atividades extracurriculares planificadas e implementadas, terminando com uma
reflexao pessoal critica a pratica pedagogica realizada.

2 Caracterizacdo do meio envolvente e da escola 1

Neste ponto, caracterizamos a escola - Conservatério de Musica de Coimbra -
onde se desenvolveu a nossa Pratica de Ensino Supervisionada bem como aspetos do
contexto local.

10 texto relativo a carateriza¢do da Escola - Conservatério de Coimbra teve como fonte:

http://www.conservatoriomcoimbra.pt/index.php/institucional /apresentacao-do-conservatorio
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2.1 Contextualizacao socioecondmica e historica da cidade de Coimbra?

Coimbra é uma cidade com uma enorme mistica, fruto de um passado histérico
de enorme relevancia e das memorias de dezenas de milhares de portugueses, e ndo
s6, que durante a sua juventude cursaram na sua histérica Universidade. E
considerada uma das mais importantes cidades portuguesas devido a infraestruturas,
organizagdes e empresas que nela estao localizadas, sendo uma referéncia nas areas
da Saude e da Educacao.

Capital de distrito e de concelho, o municipio de Coimbra possui uma area de
319,4 km? e, segundo os ultimos censos, com 143 396 habitantes, a que se juntam
durante o periodo escolar os mais de 30 000 alunos que frequentam as instituicdes de
ensino superior do municipio. Dividido em 18 freguesias, o concelho é limitado a
norte pelo municipio da Mealhada, a leste pelos de Penacova, Vila Nova de Poiares e
Miranda do Corvo, a sul pelo de Condeixa-a-Nova e a oeste pelos de Montemor-o-
Velho e Cantanhede.

Os primeiros vestigios humanos na area do perimetro urbano da cidade de
Coimbra remontam a pré-histdria e, desde ai, sempre foi habitada até aos dias de
hoje. Da ocupacdo romana ficou um criptopoértico, situado sob as construcdes do
antigo Paco Episcopal. Depois da queda do império romano foi ocupada pelos povos
vulgarmente designados por Barbaros e em 711 por Mugulmanos. A sua localizacao
geografica e topografia (elevacdo onde se localiza agora a cidade universitaria e
banhada ao fundo pelo rio Mondego) favoreceram o seu desenvolvimento e
crescimento enquanto centro urbano, tornando-se desde logo o maior centro urbano
entre os rios Tejo e Douro. Foi conquistada definitivamente em 1064 pelas tropas de
Fernando Magno e entregue em 1096 ao Conde Dom Henrique (pai de Dom Afonso
Henriques, 19 rei de Portugal), tornando-se nessa altura entreposto entre
mugulmanos e cristaos.

Primeira capital do reino de Portugal e assim permanecendo por cerca de dois
séculos, ganhou uma nova projecdo com a fundacao da Universidade de Coimbra em
1290 - a primeira do pais - e que, aquando da sua fixacdo definitiva em 1537,
proporcionou a formagdo de um nucleo urbano cheio de edificios notaveis ocupados
pelos colégios universitarios e por espacos de estudos no Pago Real (Alta) e na Rua da
Sofia (Baixa). Mantendo sempre a vocagdo académica, foi alvo no século XVIII de uma
grande reforma conduzida pelo Marqués de Pombal, reforma essa que mudou, mais
uma vez, o aspeto e estrutura da cidade universitaria. Devido ao aumento
populacional durante o século XIX, a cidade alargou-se para a zona de Santa Clara. No

2 L oo . A o . .
O texto relativo a Contextualizagdo socioecondémica e histérica da cidade de Coimbra teve como fontes:

http://turismodecoimbra.pt/PT/sobre-coimbra/

http://pt.wikipedia.org/wiki/Coimbra

https://www.cm-coimbra.pt/index.php?option=com_content&task=view&id=1424&Itemid=471
3
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século XX, devido a novas altera¢cdes da cidade universitaria, toda a populacdao que
habitava na Alta foi deslocada para outras zonas da cidade. Por fim, nos anos 90, a
cidade expandiu-se para a zona do Vale das Flores e da Boavista onde surge, fruto da
sua vocac¢do académica, o Polo II da Universidade de Coimbra sendo que o Polo III da
mesma se desenvolve em Celas, ao redor do Centro Hospitalar e Universitario de
Coimbra.

O reconhecer de toda a histéria e vocacdo da cidade no que respeita a
importancia histérica da Universidade de Coimbra aconteceu a 22 de Junho de 2013,
quando o conjunto que agrega a Universidade de Coimbra, Alta da cidade e Sofia foi
classificado como Patriménio Mundial da UNESCO, classificagdo que se refere ao
edificado mas que engloba toda a vertente imaterial que a Universidade de Coimbra
possui como transmissora de conhecimento durante todos os séculos da sua
existéncia.

2.2 0 Conservatorio de Musica de Coimbra3

Fruto do desenvolvimento e da modernizacdo da sociedade portuguesa, a
percecao da importancia do ensino de musica em geral e do ensino especializado, em
particular, tem-se vindo a alterar profundamente nos ultimos anos. Nao se trata, ja, de
equacionar a adesdo a um acessorio do percurso educativo dos nossos jovens (o velho
"tocar piano e falar francés") - a educacdao musical especializada é hoje encarada como
parte integrante da formacdo das criangas e jovens, numa perspetiva que nao exclui,
antes equaciona, a adesao a opg¢oOes profissionais relacionadas com a Musica e a
Cultura. Assim, em quase duas décadas e meia de existéncia, o Conservatério de
Musica de Coimbra, enquanto Escola Artistica, tem vindo a desempenhar um papel
Unico no panorama educativo da sua area geografica de influéncia.

Existem motivos para encarar o momento atual do ensino artistico especializado
com entusiasmo. Apds um longo periodo de estagnacdo nas diversas areas deste
subsistema temos vindo a assistir (e a participar) a profundas reformas que vao
desde a reformulacdo dos regimes de frequéncia a requalificacdo/edificacao de
equipamentos e regularizacdo da situagdo profissional dos docentes.

O Conservatério de Musica de Coimbra (CMC) é um estabelecimento publico
do Ensino especializado de musica, criado pela Portaria n.2 656, de 5 de setembro de
1985. Na altura da sua criagdo, integrou duas escolas particulares de Miusica
existentes em Coimbra, assumindo-se como continuador, ao nivel oficial, da acdo
pedagdgica dessas escolas.

8 0 texto relativo ao Conservatorio de Musica de Coimbra teve como fonte:

http://www.conservatoriomcoimbra.pt/index.php/institucional /historia-do-conservatorio
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Iniciou a sua atividade letiva em fevereiro de 1986, no edificio da Cerca de S.
Bernardo, na Ladeira do Carmo, cedido pela Camara Municipal de Coimbra. Em
outubro de 1987, por cedéncia da Junta Distrital de Coimbra, mudou-se para o edificio
da antiga Maternidade, a Sé Velha. Nos anos letivos de 1996/97 a 2002/03, utilizou
também as instalacdes do Instituto de Coimbra, na Rua da Ilha, na sequéncia de um
protocolo celebrado com o mesmo Instituto e com a Universidade de Coimbra.

Sedeado em Coimbra, mas exercendo a sua acao sobre toda a Regido Centro -
diretamente, ou através das Escolas de Musica na sua dependéncia pedagodgica (ver o
Projeto Educativo do CMC em anexo 1) - o Conservatério de Musica de Coimbra
norteia a sua atividade pelos seguintes principios:

Promover a aprendizagem, pratica e fruicdo da Musica na cidade de Coimbra e na
Regido Centro.

Contribuir para a formacdo integral dos seus alunos, como cidaddos e como
musicos.

Promover a dignificagdo profissional e formagdo do seu pessoal docente e nao
docente.

Para o Conservatorio de Musica de Coimbra iniciou-se ja um tempo de grandes
transformacdes. Com a elaboracdo do Projeto de Reorganizacio da Escola -
amplamente participada por docentes, encarregados de educacao e alunos - iniciou-
se uma nova fase da vida da Escola que se espera venha a ser de aprofundamento da
sua acdo educativa.

A implementacdao do modelo de gestao consagrado no Decreto-Lei 75/2008, de 22
de Abril, vem, enquanto fator de transformacao, juntar-se a desafios novos, tais como:

A "habitacdo" do novo edificio para possibilitar a obtencdo de condi¢des ideais de
funcionamento;

O encontro, a curto prazo, dos Projetos Educativos do Conservatério e da Escola
Secundaria da Quinta das Flores;

A aquisicdo de uma nova valéncia - o ensino da Danga - naquela que sera a
segunda experiéncia nacional, a nivel oficial, neste dominio;

A possibilidade de diversificar a oferta educativa possibilitando o acesso a
educacdo e/ou a certificacdo de novos publicos escolares;

A possibilidade de inscrever o Auditério do Conservatorio na oferta cultural da
Cidade e da Regido.

Este é, também, um tempo de estabilizacdo da situagdo profissional do corpo
docente, concluido o processo de profissionalizacao em servigo de significativa parte
do Corpo Docente na sequéncia da publicacdo do decreto-lei n269/2009, de 20 de
Margo, a que se devera seguir a aplicagdo referente a preenchimento de necessidades
permanentes a nivel do Corpo Docente.



Fernando Ricardo Vieira Gordo

Num tal contexto, a tarefa principal do Conservatério de Miusica de Coimbra
permanece o fortalecimento de uma modalidade de ensino cuja missao assume uma
importancia central nas sociedades culturalmente desenvolvidas. Trata-se de apontar
caminhos que permitam munir os nossos alunos das ferramentas do conhecimento
com as quais hao de desenhar futuros.

3 0 ensino de guitarra portuguesa e classe de conjunto no Conservatorio de
Musica de Coimbra

3.1 Caracterizac¢do dos alunos

Neste ponto apresentamos uma breve caracterizagdo dos alunos das nossas
turmas; em primeiro lugar, o aluno de guitarra portuguesa (Tab. 1) e, em seguida, os
alunos da classe de conjunto (Tab. 2).

Caracterizacao do aluno de guitarra portuguesa

Aluno | Idad | Escola de Ensino | Grau Disciplinas no CMC
e Regular no
CMC

Nuno 19 Instituto  Superior de | 72 Instrumento (Guitarra Portuguesa),
Valente Engenharia de Coimbra Formacgao Musical,

Histéria e Cultura das Artes,

Pratica de Teclado,

Classe de Conjunto

Tabela 1: Caracterizacdo do aluno de guitarra portuguesa

Caracterizacao dos alunos de Classe de Conjunto

Aluno | Idad | Escolade Ensino | Grau Disciplinas no CMC
e Regular no
CMC
Nuno 19 Instituto  Superior de | 7¢ Instrumento (Guitarra Portuguesa),
Valente Engenharia de Coimbra Formagdo Musical,

Histéria e Cultura das Artes,
Pratica de Teclado,
Classe de Conjunto

17 Escola Basica e | 8¢ Instrumento (Guitarra Portuguesa),
Anténio Secundaria Quinta das Classe de Conjunto,
Mourato Flores Préticas de Teclado,

Andlise e Técnicas de Composicgdo,
Histdria e Cultura das Artes, Formacdo Musical

17 Escola Basica e | 82 Instrumento (Guitarra Portuguesa,
Alice Secundaria Quinta das Classe de Conjunto,
Paredes Flores Formacgao Musical,

Histéria e Cultura das Artes

Tabela 2: Caracterizacdo dos alunos de Musica de Conjunto
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3.2 Organizacao e descri¢cdo da Pratica de Ensino Supervisionada

A Prética de Ensino Supervisionada decorreu ao longo do segundo ano do Curso
de Mestrado, de outubro de 2014 a junho de 2015, no Conservatério de Musica de
Coimbra (CMC), conforme ja referimos em ponto anterior, compreendendo aulas de
Observacao e aulas Lecionadas (planificacao e implementag¢do). Trata-se, no caso do
ensino da Guitarra Portuguesa, de aulas individuais a um aluno.

3.2.1 Plano das aulas de Guitarra Portuguesa

A Tabela 3 refere-se as aulas de Guitarra Portuguesa seguindo-se a descrigdo
sumaria das aulas.

Data Tipo Tema da aula
30.10.2014 Observada Peca "Movimento Perpétuo” de Carlos Paredes.
06.11.2014 Lecionada Aquecimento, exercicios de sincronismo, postura, técnica da

"tesoura” e peca "Verdes Anos" de Carlos Paredes.

13.11.2014 Observada Prova de avaliacio com "Marcha em Fa" de Artur Paredes, "Vira de
Frielas" de José Nunes, "Valsa em La menor" de Flavio Rodrigues.

20.11.2014 Lecionada Exercicios de Aquecimento, "Movimento Perpétuo” e "Dancas
Portuguesas” de Carlos Paredes, "Vira de Frielas" de José Nunes,
Fado menor de Lisboa.

27.11.2014 Observada Fado menor de Lisboa, "Vira de Frielas" de José Nunes.

04.12.2014 Observada "Movimento Perpétuo” e "Dancas Portuguesas” de Carlos Paredes,
Fado menor de Lisboa.

11.12.2014 Observada "Dangas Portuguesas” de Carlos Paredes.
08.01.2015 Observada Demonstracio de guitarra portuguesas da familia Gracio.
15.01.2015 Observada Demonstracio de guitarra portuguesa do construtor Oscar

Cardoso, Fado menor em Ré, Fado Puxavante, peca "7 Pedagos de
Vento" de Custodio Castelo.

22.01.2015 Observada "Velas" do folclore de Buarcos com arranjo de Jodo Bagao.
29.01.2015 Observada "Cang¢do" de Carlos Paredes.
05.02.2015 Observada "Valsa em La menor" de Flavio Rodrigues, "Danca Palaciana” e
"Verdes Anos" de Carlos Paredes, "Vira de Frielas" de José Nunes.
19.02.2015 Observada Avaliacdo com "Valsa em Fa", "Valsa em Sol" e Vira de Frielas.
26.02.2015 Observada Fado das Horas em Ré, "Vira de Frielas" de José Nunes.
04.03.2015 Observada Ensaio para a audi¢do com a peca "Alecrim".
11.03.2015 Observada "Valsa em La menor" de Flavio Rodrigues, "Dancas Palacianas” de
Carlos Paredes, "Marcha em Fa" de Artur Paredes.
18.03.2015 Lecionada Aquecimento, "Variacées em Ré menor"” de José Fontes Rocha.
08.04.2015 Observada "Dangas Portuguesas” de Carlos Paredes.
22.04.2015 Observada "Danza" de Pierre Phalése, "Canto do Pescador" de Duarte Costa,

"Parabéns”, "Danse Du Fleuve" de D. Estrada, "0 Baldo do Jodo".

29.04.2015 Observada 0 aluno faltou.

06.05.2015 Observada "Marcha em Fa" de Artur Paredes, "Vira de Frielas" de José Nunes,
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"Primavera" de Francisco Martins.

27.05.2015 Observada Avaliacido com as pecas "Marcha em Fa" de Artur Paredes, "Vira de
Frielas" de José Nunes, "Valsa em La" de Flavio Rodrigues.

03.06.2015 Lecionada Fado das Horas em duas tonalidades.

Tabela 3: Organizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada - Guitarra Portuguesa

3.2.2 Descricdo Sumaria das aulas de Guitarra Portuguesa

Apresenta-se uma descricdo sumaria e reflexiva de cada aula de Guitarra
Portuguesa, observada ou lecionada. Em anexo (anexo 2) apresentam-se, a titulo
ilustrativo, planificacdes com os respetivos materiais didaticos de duas aulas.

Aula (30/10/2014)

O aluno apresenta dificuldades em manter o tempo e, por consequéncia,
manter a velocidade rapida da peca.

A técnica é dedilhada com o auxilio de unha (com formato de Coimbra) no
indicador e polegar.

Apresenta uma postura pouco ortodoxa para a execucdo da guitarra
portuguesa, no entanto, o som que retira do instrumento € razoavel e satisfatorio.

Nesta aula, o aluno tocou a pe¢a “Movimento Perpétuo” de Carlos Paredes,
acompanhado a viola pelo professor José Paulo. Para o efeito nao foram utilizadas
partituras.

O aluno apresentou dificuldades na execucdo e pouco dominio sobre a peca. O
seu professor exemplificou a execucdo na guitarra portuguesa, alertando para o
aperfeicoamento da técnica de vibrato.

Aula (06/11/2014)

A aula comecou com o aluno a praticar alguns exercicios simples de
aquecimento e sincronismo com a escala cromatica, e outros exercicios lentos com
curtas passagens da peca a abordar.

A postura foi corrigida algumas vezes, assim como a posi¢cdo do instrumento e
da mao direita.

Abordaram-se alguns exercicios simples para aperfeicoar a técnica de
dedilhacdo alternada com o indicador, assim como a técnica da “tesoura”, que
consiste em dedilhar as cordas todas com um movimento de indicador e polegar
semelhante ao movimento de uma tesoura a cortar.
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Por fim, aperfeicoou-se a pega “Verdes Anos” de Carlos Paredes ao nivel da
articulacdo, ritmo e timbre, insistindo em algumas passagens especificas onde o aluno
sentiu maior dificuldade.

Aula (13/11/2014)

Nesta aula, o aluno foi avaliado nas 3 pegas que apresentou: “Marcha em F3”
de Artur Paredes, “Vira de Frielas” de José Nunes e “Valsa em La menor” de Flavio
Rodrigues.

O aluno demonstrava nervosismo e tensao, tendo sido prejudicado ao nivel do
tempo e sincronismo. Foi avaliado com 15 valores.

Aula (20/11/2014)

A aula comegou com exercicios de aquecimento, de modo a que o aluno
comece a perceber a importancia de o fazer sempre e para que se torne um habito
regular.

De seguida o aluno apresentou as pecas “Movimento Perpétuo” e “Dancas
Portuguesas” de Carlos Paredes, e “Vira de Frielas” de José Nunes. O aluno nao foi
acompanhado durante a execuc¢do das pecas com o objetivo de o professor identificar
facilmente as passagens que necessitariam de mais ateng¢do e aperfeicoamento.

Por fim, o aluno aprendeu o “Fado menor” de Lisboa aprendendo a técnica
especifica de mao direita. Compreendeu a pega facilmente e foi acompanhado a viola
pelo professor.

Aula (27/11/2014)

O aluno comec¢ou por mostrar o trabalho praticado em casa sobre o fado
menor de Lisboa, acompanhado a viola pelo professor.

De seguida, apresentou a pec¢a “Vira de Frielas” de José Nunes, mais uma vez
acompanhado a viola pelo professor. O aluno continua a demonstrar algumas
dificuldades de concentragdo e pouco dominio sobre a peca, no entanto, melhorou ao
nivel do timbre, da articulacdo e do tempo.

Aula (04/12/2014)

O aluno apresentou o trabalho desenvolvido em casa referente as pecas
“Movimento Perpétuo” e “Dangas Portuguesas” de Carlos Paredes. Demonstrou
alguma evolucao ao nivel do sincronismo, tempo e velocidade, no entanto, continua a
ndo dominar completamente as diferentes seccbes das pecas, ao nivel da
compreensao técnica e respetiva expressao.
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Por fim, o aluno apresentou o fado menor em ré, com técnica de Lisboa, que
havia praticado em casa. Demonstrou uma boa execucdo, timbre e compreensao ao
nivel da expressao, ainda que o tempo da peca nao fosse o melhor.

Todas as pecas foram acompanhadas a viola pelo professor.

Aula (11/12/2014)

O aluno comegou por apresentar o trabalho desenvolvido em casa na peca
“Dangas Portuguesas” de Carlos Paredes. A sua técnica ndo apresentou um bom
sincronismo e o dominio da pega ao nivel interpretativo e expressivo também nao foi
o melhor. No entanto, o timbre melhorou em relacao as aulas anteriores.

Apébs um breve momento para praticar, separadamente, algumas das seccdes
mais exigentes, ao nivel da execucdo, o aluno teve um melhor aproveitamento.

Ao longo da aula, o aluno foi acompanhado a viola pelo professor.

Aula (08/01/2015)

Na presente aula, o aluno Nuno Valente ndo compareceu. Aproveitei para
conhecer as guitarras do professor, nomeadamente a guitarra construida por Joao
Pedro Gracio Jr. e uma outra de Gilberto Gracio. A primeira com ilhargas e fundo em
nogueira americana e a segunda em pau santo. Verificou-se que as diferencas de acao
de brago e timbre era notorias, apesar das fortes semelhancgas estéticas.

Aula (15/01/2015)

A aula comegou com a experimentacdo de uma guitarra portuguesa do
construtor Oscar Cardoso com afinacdo de Lisboa, construida em carbono. Verificou-
se que a forma do brago, por ser fina e semelhante ao brago da guitarra de Carlos
Paredes, facilita na execucdo rapida.

O aluno relembrou e executou o fado menor de Lisboa em ré acompanhado
pelo professor José Paulo a viola.

Nesta aula ainda expliquei como executar o fado puxavante em sol e a melodia
e ritmo da peca “7 pedacos de vento” de Custédio Castelo.

Aula (22/01/2015)

Nesta aula pretendeu-se aperfeicoar a primeira voz da peca “Velas”,
pertencente ao folclore de Buarcos, com arranjo de Jodo Bagdo. O aluno comegou por
praticar a pega sem acompanhamento de viola por parte do professor.
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O aluno, embora estivesse a aperfeicoar e a estudar no momento, demonstrou
um bom timbre, um bom sincronismo e boa expressao.

Mais no final da aula, a pecga foi executada com mais fluidez por parte do aluno,
desta vez, acompanhado pelo professor a viola.

Aula (29/01/2015)

Nesta aula, aperfeicoou-se a peca “Cancdao” de Carlos Paredes. O aluno,
acompanhado a viola pelo professor, executou com mais confian¢a, que nas aulas
anteriores, as passagens que estariam mais inseguras. Tanto o timbre como o
sincronismo estavam corretos. Posteriormente, o aluno executou a 22 voz da mesma
peca, voz essa, que sera executada na disciplina de Classe de Conjunto. A execuc¢do
estava segura com bom timbre e expressao.

Aula (05/02,/2015)

A primeira peca executada pelo aluno foi a “Valsa em 14 menor” de Flavio
Rodrigues. A expressao era o fator que saltava mais a vista, pois, notava-se que o
aluno tocava a peca com gosto e bastante sentimento. Apesar de ter tido uma branca
numa das secc¢oes, a execucdo, o tempo e sincronismo estavam muito razoaveis assim
como o timbre que retirava do instrumento.

A peca seguinte foi a “Danca Palaciana” de Carlos Paredes. O aluno demonstrou
uma evolucdo notéria ao nivel do tempo, sincronismo e expressao. Embora nao
tivesse gostado tanto do timbre retirado do instrumento, por ser uma peca mais
dificil de executar tecnicamente, apreciei o facto de o aluno conseguir executar o tema
com uma boa velocidade a semelhanca do original.

De seguida, o aluno executou a peca “Verdes Anos” de Carlos Paredes. A
execucdo foi perfeita, assim como o timbre, sincronismo e expressao.

A ultima peca foi o “Vira de Frielas” de José Nunes. Tal como na pega anterior,
o aluno executou a peg¢a com uma expressdo e timbre perfeitos. O sincronismo e
tempo da peca foram muito razoaveis também, tendo em conta que a pega ja ndo era
executada ha algum tempo.

Todas as pecas foram acompanhadas a viola pelo professor.

Aula (19/02/2015)

Esta aula foi de avaliacao do aluno. As pecas escolhidas para o efeito foram:
“Valsa em f4”, “Valsa em sol” e “Vira de Frielas”, respectivamente.

O aluno demonstrou um maior a vontade com as peg¢as e um maior
relaxamento comparativamente com a primeira avaliacdo do ano letivo. Soube gerir e
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dosear o esfor¢o na execucdo ao longo das pecas e obteve um bom sincronismo e
timbre. Achei que a nogdo de tempo, embora estivesse trabalhada, podia estar melhor.
Pois, havia uma tendéncia para acelerar a meio das pecas. O aluno foi sempre
acompanhado a viola pelo professor.

No final da prova, o aluno obteve a classificacao de “bom”.

Aula (26/02/2015)

A aula teve inicio com uma breve explicagdo minha sobre a técnica do fado das
horas, na tonalidade de ré maior, enquanto o professor ndo chegava.

Apés a chegada do professor, o aluno foi acompanhado por ele a viola, na pega
“Vira de Frielas” do autor José Nunes. O aluno continua com dificuldades de execugdo
derivado da qualidade do seu instrumento. No entanto, demonstra uma evolu¢ao no
timbre e no volume que consegue retirar do instrumento.

Aula (04/03,/2015)

Ensaio para a audicdo de guitarra portuguesa. A peca escolhida foi “Alecrim”
com arranjo do prof. José Paulo para duas guitarras portuguesas e piano.

Aula (11/03/2015)

A aula teve inicio com a apresentacdo da pec¢a “Valsa em La menor” de Flavio
Rodrigues. O aluno apresentou uma técnica muito boa, com uma excelente
compreensao do tema que acabou por se refletir na expressao do mesmo. Foi pena ele
nao possuir um instrumento melhor que lhe facilitaria a execu¢dao e lhe daria um
timbre mais bonito. Alguns dos excertos acabaram por ser aperfeicoados em
separado, a pedido do professor que o acompanhou sempre a viola.

De seguida, o aluno apresentou a peca “Dancas Portuguesas” de Carlos
Paredes. Mais uma vez, apresentou uma boa execucdo e boa técnica. Claramente o
aluno trabalhou a pe¢a em casa, pois o sincronismo e timbre estavam muito melhores
que da ultima vez. Mais uma vez a pe¢a foi acompanhada a viola pelo professor.

A terceira pega foi, a pedido do professor, a “Marcha em Fa” de Artur Paredes,
aqui o aluno demonstrava um pouco mais de dificuldades ao nivel do sincronismo.
Claramente, ndo tinha sido uma das pec¢as mais trabalhadas em casa, tendo havido
necessidade de trabalhar em separado cada sec¢do da peca em diferentes
velocidades.
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Aula (18/03/2015)

A aula teve inicio com um aquecimento fisico de pescoco, ombros, bracos,
maos e dedos, no qual se praticou a escala cromatica para aperfeigcoar o sincronismo
do aluno.

Nesta aula, optei por ensinar duas sec¢des da peca “Variagdes em ré menor” do
guitarrista José Fontes Rocha, nas tonalidades de ré menor e sol menor
respetivamente.

A minha decisdo em aprofundar o estudo desta peca, deve-se a capacidade que
o aluno tem para aprender o fraseado da escola do fado de Lisboa. A apeténcia é
evidente quando o aluno executa as diferentes sec¢cdes, que embora com alguma
dificuldade ao nivel da velocidade, acaba por executar corretamente no final da aula.
O seu sincronismo e timbre também melhoraram entretanto, assim como a no¢do de
tempo, que embora ainda nao esteja perfeita ja permite, mais facilmente, acompanha-
lo a viola. O aluno demonstra também um maior equilibrio ao dosear a for¢a no
ataque da unha, tanto para fora como para dentro, este fator estad associado a
evolucao no sincronismo e velocidade.

A aula terminou com a peca quase completa e bem executada, por parte do
aluno, enquanto eu o acompanhava a viola.

Aula (08/04/2015)

A aula teve inicio com a peca “Dancas Portuguesas” de Carlos Paredes. O aluno
demonstrou muita seguranca no tema em questdo, além do timbre e sincronismo
estarem muito bons, apresentava um grande dominio sobre todas as sec¢des da peca.
Outro fator que tive em conta foi a velocidade, provavelmente por ter utilizado um
instrumento melhor que o habitual, o aluno tocou claramente mais rapido e limpo
que o habitual. A expressdo foi melhorada também devido ao aperfeicoamento da
técnica de mao direita.

O professor acompanhou sempre o aluno a viola.

Aula (22/04/2015)

A titulo excecional, a aula do aluno Nuno Valente teve de ser trocada com a do
aluno José Pessoa do 12 grau. O aluno comegou por apresentar a pec¢a "Danza" de
Pierre Phalése que é uma das pecas a apresentar na sua proxima audicdo. O aluno
apresentou uma Otima postura, tempo, sincronismo e timbre, tendo em conta a sua
idade e grau. A técnica utilizada foi a dedilhada sem unha postica. Durante a
apresentacdo da peca, o aluno foi alertado pelo professor para tocar com menos
pizzicato de modo a que as notas fluissem mais.
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De seguida, a peca apresentada foi "Canto do Pescador” de Duarte Costa. Mais
uma vez, a postura, sincronismo e timbre foram 6timos com excecdo do tempo. Desta
vez, o aluno tinha tendéncia para acelerar, mas presumi que tivesse a ver com o facto
de ser uma pega com a pulsacdao em 6/8 e o aluno nao estivesse tao familiarizado com
esse tipo de contagem. A técnica de dedilho foi a mesma e desta vez o aluno foi
acompanhado pelo professor a viola.

A peca seguinte foi os "Parabéns". Nesta peca o aluno nao estava tdo seguro
das notas e nao executou tdo bem ao nivel do tempo e expressdo. No entanto,
conseguiu corrigir com facilidade. A técnica manteve-se assim como o
acompanhamento do professor.

Depois, o aluno apresentou uma peg¢a nova chamada "Danse Du Fleuve" de D.
Estrada, uma adapta¢do do prof. José Paulo. Claramente, o aluno ainda nao havia
estudado a peca tendo-se auxiliado varias vezes pela partitura.

A ultima peca foi "O baldo do Jodo" do cancioneiro popular. Mais uma vez a
peca ndo estava bem estudada mas apreciei o timbre e o sincronismo. O aluno foi
acompanhado pelo professor a viola.

Aula (29/04/2015)

Pelo facto de o aluno ter faltado ndo houve aula.

Aula (06/05/2015)

Esta aula teve como objetivo rever e aperfeicoar as pecas a tocar na audigao
dos alunos de guitarra portuguesa. Assim, o aluno comegou por apresentar a peca
"Marcha em F4" de Artur Paredes. O aluno apresentou uma boa expressao e timbre ao
longo do tema, assim como um bom dominio sobre cada sec¢do. A articulagdo ndo
estava perfeita mas bastante aceitavel.

A peca seguinte foi o "Vira de Frielas" de José Nunes. Nesta peca, o aluno
apresentou um maior dominio técnico, curiosamente, e apesar de ser mais complexa
que a peca anterior, apresentou uma articulagdo superior. O timbre e a expressao
foram muito razoaveis também. No final da execucdo, foram dadas ao aluno,
indicagdes sobre o balango e ritmo da peca para ajudar a manter o tempo.

A peca seguinte foi a "Primavera" de Francisco Martins. O aluno, nesta peca,
executou a 22 voz, num arranjo para duas guitarras. A execucao era de um baixo grau
de dificuldade, portanto, saiu perfeita, desde o sincronismo ao timbre. O professor
acompanhou o aluno a viola em todas as pecas, a excecao da peca "Primavera" onde
executou a primeira voz da guitarra portuguesa.
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Aula (27/05/2015)

Aula de avaliacdo, as pecas executadas pelo aluno foram: "Marcha em F3" de
Artur Paredes, "Vira de Frielas" de José Nunes e "Valsa em La" de Flavio Rodrigues,
respetivamente.

A primeira peca foi executada com seguranca, devo referir que desde que o
aluno passou a utilizar uma guitarra melhor a sua execucdo e pericia com o
instrumento evoluiram positivamente. O sincronismo e o timbre estavam muito
razoaveis, notou-se um cuidado em aperfeicoar as unhas de plastico para melhorar a
técnica. As seccOes estavam seguras e bem estudadas a excecdo do final, onde o aluno
se esqueceu de um pequeno apontamento que nao o prejudicou.

Na segunda peca, a dificuldade técnica era superior exigindo um sincronismo e
atencdo maiores. Ainda assim, o aluno apresentou uma evolu¢do muito grande
comparando com as avaliagdes anteriores. O sincronismo nao estava perfeito mas o
timbre e a expressao compensaram.

Na terceira e ultima peca, notei um pouco de inseguranca. A exigéncia técnica
da peca era elevada, no entanto, apreciei a expressao e a forma como o aluno
"doseou" a intensidade das frases melddicas de modo a economizar resisténcia fisica.
O timbre estava muito razoavel mais uma vez.

Todas as pecas foram acompanhadas pelo professor a viola.

Aula (03/06/2015)

Nesta aula, lecionada por mim, procurei ensinar e aprofundar a técnica do
"Fado das Horas" de Lisboa em duas tonalidades, para que o aluno pudesse pratica-la
em diferentes inversdes de acordes.

Comecei por praticar um rapido aquecimento de pesco¢o, ombros, bracos e
maos antes de comegarmos a tocar.

Apds o aquecimento, procurei ensinar o "Fado das Horas" na tonalidade de sol
maior uma vez que é uma posicdo mais acessivel para a mao esquerda. O aluno nao
teve qualquer dificuldades em executa-la, assim passei para a tonalidade de 14 maior,
sendo esta uma posi¢do mais dificil de executar. Acompanhei o aluno a viola em cada
uma das tonalidades e rapidamente percebeu como tocar com a expressao tipica de
Lisboa.

Uma vez que a aula estava a avancar rapidamente acabei por ensinar mais
duas inversbées de acordes na tonalidade de 14 maior. Desta vez, e derivado da
dificuldade técnica, o aluno demorou um pouco mais a memorizar e executar com
perfeicdo.
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No final, conseguimos fazer um pequeno arranjo com cada inversao de la
maior, fazendo uma modulagdo a sol maior e voltando a tonalidade original, onde
acompanhei o aluno a viola.

3.2.3 Plano das aulas de Musica de Conjunto

A Tabela 4 refere-se as aulas de Musica de Conjunto seguindo-se a descrigcdo
sumaria das aulas.

Data Tipo Tema da aula
10.12.2014 Observada "Can¢do" de Carlos Paredes a duas guitarras, "Velas"
arranjo de Joao Bagio.
14.01.2015 Observada Visualizacdo de videos de Carlos Paredes.
21.01.2015 Observada "Cancio de Alcipe" de Afonso Correia Leite, "Danca

Palaciana” e "Cancdo" de Carlos Paredes.

29.01.2015 Observada "Cancado" de Carlos Paredes a 3 guitarras, "Cancio de
Alcipe" de Afonso Correia Leite a 3 guitarras.
05.02.2015 Lecionada "Variacdes em Ré menor"” de Fontes Rocha a 3 guitarras.
12.02.2015 Lecionada "Variacdes em Ré menor"” de Fontes Rocha a 2 guitarras.
26.02.2015 Lecionada Aperfeicoamento da peca "Variacées em Ré menor" de

Fontes Rocha.

11.03.2015 Lecionada Arranjo com a peca "Variacdes em Ré menor" de Fontes
Rocha e Fado menor.

18.03.2015 Lecionada Continuacao da aula anterior.
08.04.2015 Observada "Cancao" de Carlos Paredes a 2 guitarras, "Cancdo de
Alcipe” de Afonso Correia Leite a 2 guitarras.
22.04.2015 Observada Aperfeicoamento das pecas a apresentar na audicio do
CMC.
29.04.2015 Observada Néo houve aula por falta do aluno.
03.06.2015 Observada "Cancao de Alcipe" de Afonso Correia Leite, "Movimento

Perpétuo” de Carlos Paredes.

Tabela 4: Organizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada - Musica de Conjunto

3.2.4 Descri¢ao Sumaria das aulas de Musica de Conjunto

Apresenta-se uma descricdo sumaria e reflexiva de cada aula de Musica de
Conjunto, observada ou lecionada. Em anexo (anexo 3) apresentam-se, a titulo
ilustrativo, planificagcdes com os respetivos materiais didaticos de duas aulas.
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Aula (10/12/2014)

Ap6és verificarmos que o aluno Nuno Valente ndo iria comparecer a aula, esta
teve inicio com o aluno Anténio Mourato a executar a peca “Cancdo” de Carlos
Paredes, acompanhado a viola pelo professor.

O aluno demonstrou algum dominio sobre a peca, bom timbre, sincronismo e
uma boa expressao. O aluno tocou a voz principal da peca (a segunda voz seria para o
aluno Nuno Valente.

A segunda peca executada tem o titulo “Velas” e pertence ao folclore de
Buarcos, sendo o arranjo de Jodo Bagao.

Nesta peca, o aluno executou aquela que seria a 22 voz, acompanhado pelo
professor a viola. Demonstrou pouco dominio sobre a peca, acabando por praticar as
diferentes sec¢des durante a aula.

Aula (14/01/2015)

O aluno Nuno Valente nao compareceu a aula. Assim, executei a segunda voz
na peca “Cangdo”, de Carlos Paredes, com o aluno Anténio Mourato e com o professor
José Alcides a viola.

Durante a aula visualizamos algumas atuag¢des de Carlos Paredes ao vivo para
verificarmos a sua técnica de mao direita, relativamente a velocidade e forga exercida.

Foram dados alguns exercicios de sincronismo e velocidade ao aluno para que
a sua técnica ficasse mais apurada nas pecgas de Carlos Paredes.

Aula (21/01/2015)

A aula teve inicio com o aluno Nuno Valente a aprender a primeira voz da peca
“Cangdo de Alcipe”, da autoria de Afonso Correia Leite, sem auxilio de partitura. De
seguida, o aluno Anténio Mourato aprendeu uma harmonia que resultou bem como
segunda guitarra, também sem auxilio de partitura. O professor acompanhou a peca a
viola.

A peca “Danca Palaciana”, de Carlos Paredes, foi executada pelo mesmo aluno,
acompanhado pelo professor José Paulo a viola, para melhorar a técnica utilizada na
peca “Cancao de Alcipe”.

De seguida, a peca tocada foi “Can¢do” de Carlos Paredes, na qual, a primeira
voz foi executada pelo aluno Anténio Mourato e e a segunda pelo Nuno Valente. O
professor José Alcides acompanhou a pecga a viola.

No final da aula, aperfeicoaram-se as pecas “Cancao de Alcipe” e “Cancao”.

17



Fernando Ricardo Vieira Gordo

Em todas as pecas, os alunos apresentaram uma boa expressao embora nao
estivessem muito sincronizados no conjunto, provavelmente por nao terem o habito
de tocar juntos.

Aula (29/01/2015)

Nesta aula, os alunos Anténio Mourato e Nuno Valente comegaram por
executar, acompanhados a viola pelo professor, a peca “Can¢do” de Carlos Paredes. A
primeira voz, executada pelo aluno Anténio Mourato e a segunda pelo aluno Nuno
Valente.

No inicio, houve a preocupa¢do de melhorar o tempo do tema, tendo em
atencdo os “rallentandos” caracteristicos do autor, de modo a melhorar a expressao
da peca.

De seguida, adicionou-se uma terceira guitarra ao grupo. Esta terceira guitarra,
executada pela aluna Alice Paredes, ficou com a terceira voz ainda da mesma peca.

Dos trés guitarristas, apenas o aluno Nuno Valente dedilha com unha de
plastico no indicador, enquanto que os outros dois alunos dedilham com unha
natural.

A juncao das trés guitarras com a viola do professor resultou numa sonoridade
harmoniosa e homogénea, tanto a nivel de expressao como de timbre. Os alunos
Anténio e Alice souberam acompanhar de modo a que a primeira voz fosse sempre
realcada.

Houve um momento em que o aluno Anténio Mourato, 12 guitarra do grupo,
trocou de instrumento com a colega Alice Paredes, esta guitarra é construida pelos
alunos do construtor Gilberto Gracio, sendo uma guitarra de melhor qualidade, o que
contribuiu para uma execucao muito superior, assim como a qualidade do som.

Finda a execucdo da “Canc¢do”, o professor selecionou uma voz diferente da
“Cancdo de Alcipe”, de Afonso Correia Leite, para cada aluno. A primeira voz ficou
para o aluno Nuno Valente, a segunda para a aluna Alice Paredes e a terceira para o
aluno Anténio Mourato.

A peca foi executada com dificuldade, uma vez que a segunda e terceira voz
eram completamente novas para os alunos. No entanto, quando o professor
acompanhava a viola, notava-se que o resultado da jun¢do de todas as vozes
resultaria bem.

Aula (05/02/2015)

Esta aula foi a primeira lecionada por mim. A aula come¢ou com um rapido
aquecimento de 20min aproximadamente, no qual os alunos comeg¢avam por aquecer
0 pesco¢o, ombros, tronco, bragos, maos e dedos. Inclui alongamentos e exercicios de
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relaxamento para que o aquecimento fosse o mais completo possivel, num curto
espaco de tempo. Expliquei a importancia do mesmo para que se tornasse um habito
futuro.

Para esta aula, e para aproveitar a presenca de 3 guitarristas, optei por ensinar
um excerto da peca “Variacdes em Ré menor” de José Fontes Rocha. Comecei por
executar as linhas melddicas que pretendia de cada aluno, desde a base - o fado
menor, a primeira voz solista e a segunda. Todos os alunos executaram cada uma
delas e ia atribuindo as vozes a medida que a aprendiam. Assim, o aluno Anténio
Mourato executou a base, o fado menor, o aluno Nuno Valente a primeira voz solista e
a aluna Alice Paredes a segunda voz solista.

Comecei por acompanhar o excerto da peca a viola e notei que havia pouca
pratica da parte dos alunos a tocar em grupo. Era-lhes complicado dar a entrada e
comecarem todos ao mesmo tempo. Assim, acabei por ensinar técnicas simples para
ajudar no processo. Por exemplo, expliquei que ao executar as 3 primeiras notas do
fado menor, estou automaticamente a dar o tempo da peca.

O aluno Antonio Mourato estava claramente mais tenso, talvez por apreciar
tanto o estilo, ou por ser uma pe¢a completamente nova, apresentou algumas
dificuldades em memorizar a peg¢a. A tensdao acabou por contribuir para essa
desconcentracdo. Assim, optei por fazer uma pequena pausa para mostrar, via
Youtube, o mestre Fontes Rocha a executar a pega ao vivo, assim como um outro video
onde tocava eu e o guitarrista Ricardo Silva no Museu do Fado, numa versao mais
rapida da mesma peca. Findos os videos, voltamos a executar a peca em grupo, desta
vez com mais descontracao e uma melhor interiorizacdo do tema.

No final da aula, consegui com que os alunos, acompanhados por mim a viola,
conseguissem tocar em harmonia, respeitando-se uns aos outros, de forma a que se
fizesse musica com expressao e ritmo.

Aula (12/02/2015)

No seguimento da aula anterior, optei por continuar a trabalhar a peca
“Variacoes em Ré menor” de José Fontes Rocha. Embora o aluno Anténio Mourato nao
tivesse comparecido, adiantei um pouco a peca ensinando novos excertos da mesma,
aumentando um pouco a dificuldade técnica ao nivel do sincronismo e velocidade.

A aula comegou com um aquecimento mais detalhado que na aula anterior, os
alunos entenderam a importancia do mesmo e relembraram alguns dos exercicios
feitos anteriormente.

De seguida, expliquei e executei os novos excertos separadamente. Quando os
alunos memorizaram cada excerto optei por fazer um pequeno arranjo e colar a
entrada do fado menor com os excertos da peca, de modo a criar um pequeno arranjo.
Depois de colar as diferentes sec¢des, acompanhei os alunos a viola. Achei curioso o

facto de os alunos sentirem a peca, tipicamente de Lisboa, de uma forma
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contextualizada, uma vez que estdo mais familiarizados com a técnica de Coimbra. Em
cada secc¢do, optei por alternar a primeira e a segunda voz entre os alunos. Isto
obrigaria a que cada um tivesse a nocdo de “lider” e o outro de “acompanhador”. Foi
positivo também nos momentos em que cada um deles tinha de dar a entrada para a

peca.

No final da aula, emprestei a minha guitarra com afinacdo de Lisboa, aos
alunos, para que pudessem sentir a diferenca de tensdo das cordas assim como no
timbre.

Aula (26/02/2015)

A aula teve inicio com um breve aquecimento de pescoco, tronco, bragos e
maos. Nesta aula, a aluna Alice Paredes ndo compareceu, de modo que optei por
ensinar apenas uma sec¢ao nova da peca “Variacdes em ré menor” de José Fontes
Rocha, para que a aluna nao perdesse muita matéria. Por outro lado, a sec¢do que
escolhi, era de uma dificuldade técnica mais elevada por exigir um bom sincronismo a
alguma velocidade, de modo que os alunos necessitaram de algum tempo para
conseguirem executa-la corretamente e no tempo certo. Depois de cada um deles ter
executado este excerto de forma satisfatoria, pedi-lhes que alternassem com o ritmo
do fado das horas e a melodia principal da peca, entre eles, para que fosse
compreendida a importancia do acompanhador para com o solista. Uma vez que nas
aulas anteriores senti que havia pouco habito de tocar em conjunto, achei por bem
investir neste campo.

No final da aula conseguimos fazer um pequeno arranjo da peca onde cada
aluno tinha a sua parte solista e ritmica, ambas satisfatoriamente executadas devido a
dificuldade técnica, porém, sentia-se que havia compreensao e expressao em relagdo
a peca executada.

Aula (11/02/2015)

A aula teve inicio com o aquecimento de pescogo, tronco, bragos e maos. Nesta
aula, continuei o trabalho comec¢ado na aula anterior, relembrando e praticando os
excertos dados anteriormente. Os alunos apesar ndo de terem praticado o suficiente
em casa conseguiram relembrar os excertos da peca “Variagdes em Ré menor” de José
Fontes Rocha. Procurei que cada um deles, mais uma vez, percebesse a importancia
de saber acompanhar quem estd a solar, pedindo a cada um deles que alternasse
entre ritmo e solo.

No final da aula construimos um pequeno arranjo com uma introdugao do fado
menor e excertos da peca “Variacdes em Ré menor”, onde cada aluno fazia ritmo e
solava alternadamente.

Ao longo da aula, acompanhei os alunos a viola.
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Aula (18/03/2015)

A aula comegou com um aquecimento em grupo para pesco¢o, ombros, tronco,
bracos, maos e dedos. Os alunos ainda se recordavam da maioria dos exercicios, facto
que achei muito positivo. Concluimos o aquecimento com a execucdo da escala
cromatica.

Nesta aula, continuou-se a aprendizagem e estudo da peca “Variagdes em ré
menor” de Fontes Rocha, aplicando o fado menor de Lisboa como base, para que os
alunos possam comegar a aplicar as técnicas que aprendem como recurso noutras
pecas. A primeira seccdo que ensinei tratava-se de uma cadéncia espanhola em ré
menor, enquanto que a segunda sec¢do tratava um refrdao em sol menor.

Continua a ser dificil conseguir que os alunos toquem bem em grupo a
primeira, mas o facto de eu acompanhar a viola, tendo o cuidado de lhes dar as
entradas e os tempos certos, acaba por facilitar.

O aluno Nuno Valente, por estar mais familiarizado com a peca, executou
facilmente as seccdes. O aluno Antonio Mourato, teve mais dificuldades na
aprendizagem, de modo que lhe pedi que executasse mais sec¢des de ritmo em vez de
solo.

No final da aula, conseguimos executar a peca praticamente completa em
grupo, enquanto os alunos alternavam entre o ritmo e os solos, e eu os acompanhava
a viola.

Aula (08/04/2015)

A aula teve inicio com a peca “Cancao” de Carlos Paredes, na qual, o aluno
Anténio Mourato tocou a primeira guitarra enquanto que o aluno Nuno Valente
acompanhou na segunda guitarra. A peca foi acompanhada a viola pelo professor. Nao
havia muita coesao entre o grupo uma vez que a pe¢a tem um tempo muito incerto e a
expressao da primeira guitarra ndo era a mais intuitiva. Contudo, os timbres das
guitarras eram expressivos e notava-se empenho na execugao.

Depois das devidas recomendacgdes, por parte do professor, a performance do
grupo foi substancialmente melhor.

A segunda pec¢a trabalhada em aula foi a “Cangdo de Alcipe” de Afonso Correia
Leite. Desta vez, a primeira guitarra foi executada pelo aluno Nuno Valente e a
segunda pelo aluno Anténio Mourato. O professor acompanhou a viola novamente.

O aluno Anténio Mourato continuou a apresentar algumas dificuldades em
tocar em grupo, contribuindo em parte para a falta de coesao do grupo. Ainda assim,
devo salientar que o timbre e a expressdo dos dois alunos estiveram muito razoaveis.

21



Fernando Ricardo Vieira Gordo

Aula (22/04/2015)

A aula comeg¢ou com a apresentacdo da pega "Valsa de outros tempos", de
Gongalo Paredes e Artur Paredes, apresentada pelo aluno Anténio Mourato e
acompanhado pelo professor a viola. O aluno apresentou um melhoramento no
timbre e na projecio do som. O tempo e o sincronismo também foram muito
razoaveis assim como a expressao ao longo das diferentes sec¢des do tema.

O aluno Nuno Valente apresentou a "Marcha em Fa" de Artur Paredes, também
acompanhado pelo professor a viola. O aluno, agora com uma guitarra nova,
apresentou uma execuc¢ao muito melhorada, assim como o timbre, sincronismo e
tempo. A projecdo sonora também era, notavelmente, maior gragas ao instrumento.
De seguida, o aluno apresentou a peca "Vira de Frielas" de José Nunes, com o
professor a acompanhar a viola. Nesta peca aperfeicoaram-se algumas sec¢des ao
nivel do tempo e expressdo. O sincronismo ndo foi perfeito devido a velocidade
exigida na execucdo do tema, no entanto, o timbre e a expressdo foram muito
razoaveis.

As pecas apresentadas pelos alunos, nesta aula, foram as escolhidas para
apresentar na proxima audicao de alunos de guitarra portuguesa do Conservatorio de
Musica de Coimbra.

Aula (29/04/2015)

Pelo facto de o aluno Nuno Valente ter faltado ndo houve aula.

Aula (03/06/2015)

O aluno Ant6énio Mourato ndo compareceu a aula, assim, o aluno Nuno Valente
apresentou o trabalho feito em casa com as pecas: "Cancdo de Alcipe" de Afonso
Correia Leite e "Movimento Perpétuo” de Carlos Paredes. A primeira pec¢a foi
executada com mais precisdo e com maior dominio sobre as diferentes sec¢des. A
segunda peca estava um pouco mais insegura, também derivado da dificuldade
técnica das diferentes sec¢des. O professor acompanhou o aluno a viola em ambas as
pecas.

No final da aula, o professor trabalhou as sec¢cdes de cada pega onde o aluno
tinha mais dificuldades.
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4. Atividades extra curriculares

No dia 2 de Junho de 2015, pelas 9 h 30 min, realizou-se, a convite do
professor Flavio Pinho, (Licenciado em Direito e em Histéria pela Universidade de
Coimbra, e Mestre em Literatura e Cultura Portuguesas pela Universidade Nova de
Lisboa. E assistente convidado da Licenciatura em Estudos Artisticos pela Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra e professor do Conservatério de Musica de
Coimbra) uma aula aberta na Faculdade de Letras de Coimbra sobre a Guitarra
Portuguesa.

Esta aula, que inicialmente tinha sido pensada e articulada para alunos do
curso de Estudos Artisticos, acabou por ser dirigida a um publico diferente,
maioritariamente muito informado e esclarecido, sobre o assunto. Infelizmente,
apenas dois alunos do referido curso assistiram a aula, no entanto, compareceram
algumas figuras conhecidas do meio da guitarra portuguesa. Nomeadamente, o
mestre Custddio Castelo, que, a meu convite, interveio e partilhou um pouco da sua
experiéncia enquanto musico e professor, presenteando a assisténcia, no final do seu
discurso, com duas pecas de sua autoria. O meu colega de licenciatura e mestrado
Ricardo Silva, que me ajudou a abrilhantar a aula executando alguns exemplos de fado
de Lisboa e Coimbra, de modo a que fosse percetivel, a todos os presentes, a diferenca
entre os dois estilos. E saliento ainda, a presenca no publico, do guitarrista Paulo
Soares (primeiro professor do ensino oficial de guitarra portuguesa no pais), que
varias vezes interveio e também executou o instrumento.

Nesta aula aberta, procurei descrever os aspetos fisicos e técnicos da guitarra
portuguesa de Lisboa e Coimbra, nomeadamente a técnica de mao direita, assim como
o tipo de unha. A afinacdo e timbres foram pontos também abordados, sempre com o
auxilio de exemplos executados pelo meu colega Ricardo Silva, com quem toquei no
final, em tom de despedida, a peca "Variacdes em Ré menor" de José Fontes Rocha.

Julgando eu que a aula estava terminada, um guitarreiro aproveitou o
momento para mostrar uma guitarra que teria sido construida por si. O instrumento
foi tocado e gabado por alguns guitarristas na sala, o que acabou por dinamizar ainda
mais o momento.

O programa desta aula aberta foi o seguinte:

Ao encontro da Guitarra Portuguesa

* Apresentagdo pessoal - referéncia ao curriculo e habilitagdes académicas;
(5min)

* Breve apresentacao da guitarra portuguesa de Lisboa e Coimbra; (5min)

* Descricdo fisica da guitarra portuguesa de Lisboa e Coimbra; (5min)

* Explicacao sobre a técnica dedilhada e tipo de unha (Ricardo Silva apresenta
uma pega de cada estilo com a guitarra respectiva); (10min)
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* Apresentacdo do mestre Custédio Castelo; discurso sobre utilizacao da
guitarra portuguesa fora do meio do fado e reacdes (Mestre apresenta uma
peca da sua autoria); (10-20min)

* Apresentacdo de repertério:

1. Pastora de Portalegre (3min)
2. tema Ricardo Silva (3min)
3. Variagdes em Ré menor (4min)

Apesar de estar prevista uma aula de aproximadamente 45 minutos, esta
acabou por durar 1h devido a intervencao de algumas pessoas da assisténcia, assim
como a execucdo do mestre Custddio Castelo que, felizmente, durou um pouco mais
que o previsto. Nem todas as pegas previstas foram tocadas por falta de tempo, o que
em nada prejudicou a qualidade desta aula aberta.

5. Reflexdo critica global sobre a pratica de ensino supervisionada

Encaro a finalizacdo desta etapa, ndo como o fim de um capitulo no meu
percurso mas como o inicio de um longo caminho enquanto professor. No meu
entender, a figura do professor ndo deve ser compreendida como uma pessoa que
tudo sabe, mas sim como uma pessoa que esta em constante aprendizagem, tendo a
Pratica de Ensino Supervisionada servido para consolidar as bases teoricas e usa-las
como fundamentadoras das op¢des didaticas e pedagdgicas, para uma melhor
aplicacdo das metodologias pedagdgicas no processo de aprendizagem dos alunos.

No nosso caminho temos que aprender e adaptar-nos a diferentes realidades,
conjugando o que aprendemos no nosso percurso académico com o que aprendemos
no dia-a-dia. Nao existem dois alunos iguais, de forma que temos de aprender a lidar
com cada um e procurar estratégias para manté-los motivados e despertos para uma
aprendizagem ativa e significativa. Devido a estes factos tive de desenvolver as
capacidades necessarias: a atencdo constante, a paciéncia, a preocupacao
permanente em ensinar através do exemplo e da demonstragdo, promovendo
diferentes situagdes favoraveis a aprendizagem, o incentivo a tolerancia e a
entreajuda.

No decorrer da pratica docente, tentei ser o mais coerente possivel a nivel
pedagdgico, através da clareza da informag¢do dada aos alunos, de modo a que nao
tivessem duvidas ou, quando as tivessem, pudessem estas ser aproveitadas para
despertar momentos de reflexdo com vista a alcangarem aprendizagens mais
consistentes, evitando assim o prejuizo no seu desenvolvimento educacional.

Relativamente a questdes de socializacdo, como professor, criei lagos de
amizade com os alunos, de modo que todos me possam ver como um exemplo e como
um orientador ou mediador para a aprendizagem de conhecimentos, capacidades e

atitudes e ndo como uma figura repressora e opressora. Sempre promovi o bom
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ambiente e a socializagdo entre os alunos, defendendo atitudes de entreajuda e nao
aceitando atitudes de discriminacdo e exclusao. Quanto ao relacionamento com
colegas e funcionarios, manifesto também lagos de amizade facilitadores das relacdes
profissionais, mantendo uma atitude de cooperag¢ao no enquadramento e adaptacao
ao processo de ensino e as atividades que lhe sdo conexas, na instituicao.

Em forma de conclusdo, senti que este ano letivo foi muito enriquecedor,
possibilitando uma melhoria na minha pratica pedagégica e um bom relacionamento
entre alunos e colegas. Abracei este desafio com entusiasmo e dedicagdo, como
sempre faco, referindo ainda que o esforgo da frutos positivos, quer em mim, quer nos
alunos. O facto de estar a estudar e a lecionar ao mesmo tempo estimulou-me a
progredir, ndo s6 agora, mas também futuramente.

6. Referéncias

Web

e http://www.conservatoriomcoimbra.pt/index.php/institucional /apresentaca
o-do-conservatorio

e http://turismodecoimbra.pt/PT/sobre-coimbra/

e http://pt.wikipedia.org/wiki/Coimbra

* https://www.cm-
coimbra.pt/index.php?option=com_content&task=view&id=1424&Itemid=47
1

* http://www.conservatoriomcoimbra.pt/index.php/institucional /historia-do-
conservatorio

* http://www.conservatoriomcoimbra.pt/attachments/article/162/PROJET0%
20EDUCATIV0%20%202013-2017.pdf

25



Fernando Ricardo Vieira Gordo

26



A Guitarra Portuguesa no Ensino Especializado de Musica

Parte 11

A Guitarra Portuguesa no Ensino
Especializado de Musica

27



Fernando Ricardo Vieira Gordo

Capitulo I

1 Introducao

Este estudo teve o seu inicio no ambito da disciplina de Projeto de Ensino Artistico
e na relevancia de a pratica de ensino se transformar num campo que levanta
questodes as quais o professor tenta dar resposta com vista a melhorar a qualidade das
aprendizagens dos alunos.

Ap06s uma pesquisa de literatura, ainda numa fase exploratéria, ndo encontramos
nenhum estudo ou documentag¢do de outra natureza que identificasse quantas sdo as
escolas que em Portugal lecionaram, ao longo dos tempos, a guitarra portuguesa.
Assim, e dado o nosso interesse pelo tema, pretendeu-se identificar a época e quais as
escolas onde se iniciou o estudo deste instrumento musical.

Outro fator relevante para nds, enquanto futuro profissional do ensino da guitarra
portuguesa é, também, a falta de literatura para o ensino deste instrumento, que tem
implicado o seu ensino centrado na tradigao oral.

Desta forma, o objeto de estudo deste trabalho centrou-se na histéria do ensino da
guitarra portuguesa e também nos manuais disponiveis para o seu ensino e
aprendizagem pois supde-se que a maioria das escolas e dos professores ja utilizem,
atualmente, alguns.

Sobre o corpo deste estudo, depois da introducdo segue-se o segundo capitulo no
qual se apresenta a revisao de literatura onde se faz uma identificacao/descrigcdo da
guitarra portuguesa e do papel deste instrumento, particularmente no séc. XIX,
seguindo-se, depois, uma referéncia a organologia e respetivas afinagdes e, ainda,
apresentamos um conjunto de obras que fazem parte do seu repertoério histérico e
atual. Este capitulo encerra com uma referéncia a problematica da tradicao oral
versus tradicdo escrita no ensino da guitarra portuguesa.

No terceiro capitulo, apresentamos a fundamentacao das decisdes e o desenho
metodoldgico do estudo, referindo-nos a natureza da metodologia, aos instrumentos
de recolha de dados e a técnicas de analise usadas.

No quarto capitulo, apresentamos a organizacdo dos dados e a andlise dos
resultados acerca da introducdo da guitarra portuguesa no ensino de musica em
Portugal. E também apresentado o resultado da pesquisa realizada com vista a
identificagdo dos manuais e dos métodos utilizados para o ensino e aprendizagem
deste instrumento, expondo a analise dos manuais anteriormente referidos bem como
a analise dos inquéritos dirigidos a professores de guitarra portuguesa.

No quinto e ultimo capitulo, sdo apresentadas as conclusdes e uma breve reflexao
final sobre o estudo desenvolvido.
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1.1 Relevancia do Estudo

A literatura publicada sobre o tema em estudo - A Guitarra Portuguesa no Ensino
Especializado de Musica - é praticamente inexistente. A documentacdo que se
conseguiu coligir coincide, na sua maioria, com o periodo em que foi atribuida ao fado
a distincao pela UNESCO, elevando-o a Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade
(2011). Parte desta documentacdo trata fundamentalmente do fado, abordando
diferentes tematicas: origem, géneros, contextos sociais etc.. A guitarra portuguesa
tem sido, praticamente, apenas tratada enquanto instrumento que acompanha este
género musical, sendo quase inexistentes as referéncias a guitarra portuguesa, em si,
e, em particular, no que diz respeito ao seu ensino.

O ensino da guitarra portuguesa ndo se tem situado no mesmo paradigma dos
instrumentos ditos “eruditos”, uma vez que nao existe uma tradicdo escrita. Por este
motivo, o seu ensino ndo tem seguido, predominantemente, 0 mesmo modelo dos
instrumentos que possuem literatura musical. Esta problematica, referida por
diferentes autores, entres outros Swanick (1988) e Paynter (2007), mostra como 0s
modelos de formacgdo sao distintos e que, muito frequentemente, no seio das escolas
do ensino especializado de musica, os instrumentos de tradicdo oral ndo sdo bem
aceites.

E neste dominio, entre a literatura que se pode aplicar ao ensino de varios
instrumentos, a literatura genérica sobre instrumentos de tradi¢ao oral e o ensino
destes instrumentos, por um lado, e a escassez de literatura especifica para o ensino
de guitarra portuguesa, por outro lado, que se realizou a nossa revisao de literatura e
o estabelecimento de um quadro tedrico para o nosso estudo.

1.2 Questoes e Objetivos do Estudo

Neste estudo sobre o ensino da guitarra portuguesa em Portugal, pretendemos
abordar a problemadtica existente a volta de repertério e de manuais e métodos de
ensino especificos para este instrumento.

A problematica dos manuais existentes centra-se, principalmente, no facto de a
guitarra portuguesa ser tida como um instrumento da tradi¢ao oral, como ja antes
evidenciamos. Por este motivo, ndo existe um estudo sistematico fundamentado na
investigacdo e na literatura, nem tampouco na existéncia de uma escrita musical
formal e convencionada. Desta forma, o estudo da guitarra portuguesa no dominio da
técnica, e mesmo da organologia, ndo pode colocar-se no mesmo paradigma dos
instrumentos ditos "eruditos".

Preocupou-nos compreender nao sé os modelos de ensino da guitarra portuguesa
ao longo do tempo como, também, questionar qual o nivel e ambito de utilizagdo de
manuais escolares no ensino deste instrumento. Além disso, procuramos também
questionar qual a opiniao dos professores do ensino especializado de musica sobre os
manuais existentes e por eles utilizados.
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Foi desta problematica que emergiram as questdes que guiaram o
desenvolvimento da nossa investigacdo, e equacionadas da seguinte forma:

Q1.1 - Como se iniciou e evoluiu o ensino da guitarra portuguesa?

Q1.2 - Quais as escolas de ensino artistico da musica que ministram o ensino da
guitarra portuguesa?

Q2 - Sendo recente o ensino da guitarra portuguesa nas escolas de ensino artistico
de musica, qual sera o perfil do professor de guitarra portuguesa (idade, tempo de
lecionacdo, habilitacdo académica e modelo de aprendizagem, o seu modelo de ensino
do instrumento, tipo de afinacdo e de guitarra, os recursos usados e a previsao de
modelo de futuro na aprendizagem da guitarra portuguesa)?

Q3- Perante a pressuposta escassez de literatura quais os manuais de ensino e
aprendizagem de guitarra portuguesa existem disponiveis e quais as suas
caracteristicas didatico-pedagogicas?

Para dar resposta a estas questdes, definimos os seguintes objetivos:

Obj 1.1- Fazer a historia do ensino de guitarra portuguesa com propdsitos
didaticos;

Obj 1.2 - Identificar as escolas que ensinam guitarra portuguesa;

Obj 2 - Caracterizar o perfil do professor de ensino de guitarra portuguesa e
relaciona-lo com o seu modelo de ensino do instrumento;

Obj 3 - Analisar os manuais de ensino e aprendizagem de guitarra portuguesa
comercialmente disponiveis.
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Capitulo II

2. Fundamentacao tedrica

Comegamos esta descricdo histdérica da guitarra portuguesa referindo que este
instrumento nao foi um exclusivo de Portugal. Na verdade, conforme afirma Manuel
Morais (2001, pp. 95-96), foi bastante popular, durante os séculos XVI, XVII e XVIII,
em Inglaterra, Irlanda, Escocia, Franca, Corsega, Italia, Alemanha e também nas
colonias da América do Norte.

Segundo Morais (2001, pp. 95 - 111), a 27 de dezembro de 1703 era assinado em
Lisboa o "Tratado de Methuen" que permitiu incrementar e defender os interesses
comerciais e econémicos entre Portugal e Gra-Bretanha, fomentando a vida mercantil
portuguesa, principalmente através do vinho do Porto. Assim, as guitarras inglesas
viriam pela mdo de negociantes ingleses que atracavam na cidade do Porto, uma das
principais cidades de comércio nesta época, particularmente com a Gra-Bretanha.
Antes desta ligacdo formalmente estabelecida pelo Tratado, ja era conhecido o elo
entre Londres e Funchal, pelas exportacdes do Vinho da Madeira "Malvasia", nos finais
do séc. XVI. Além deste facto, é ainda de referir o casamento da infanta Dona Catarina
de Braganca (1638-1706) com Carlos II de Inglaterra, em 1660, o que reforgou os
lacos comerciais entre os dois reinos, e, também, por consequéncia, o uso em Portugal
da "[..] velha guitarra inglesa, com seis cordas duplas de metal [..]", segundo o
testemunho historico do viajante inglés Robert White.

Além de Manuel Morais, Rui Vieira Nery (2012, pp. 118-119) também afirma que é
na cidade do Porto que surge o primeiro método de guitarra portuguesa pela mao de
Anténio da Silva Leite, em 1796, que considerava que as melhores guitarras inglesas
eram construidas por Luis Cardoso Soares Sevilhano na cidade do Porto. Infelizmente,
nenhum destes instrumentos existe nos dias de hoje, e mesmo as guitarras inglesas,
montadas com 10 cordas e construidas por outros construtores, sdo bastante raras.
Os quatro exemplares que se conhecem datam da primeira metade do séc. XIX.

Assim, existem poucas duvidas de que a guitarra derivada da inglesa, a dita
“guitarra portuguesa"”, surgiu, pelo menos, no final do séc. XVIII em Lisboa, no Porto e,
pouco mais tarde, também em Coimbra, pois, segundo um manuscrito da Biblioteca
Geral da Universidade de Coimbra, a guitarra ja era também tocada nesta cidade entre
o séc. XVIII e o séc. XIX.

2.1 Papel da Guitarra Portuguesa no séc. XIX

Como evidencia Morais (2001, pp. 108-109), a guitarra portuguesa surgiu nos
meios citadinos de Lisboa, Porto e, embora um pouco mais tarde, em Coimbra,
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provavelmente, a partir do segundo terco do séc. XIX, coincidindo com a época da
extingdo da "Casa dos Vinte e Quatro"4, o que ocorreu na sequéncia da implantagao do
regime liberal em Portugal, por Decreto de 1834. Tal aspeto podera estar relacionado
com algum decaimento, em Lisboa e no Porto, de certas artes e oficios ou de alguns
artistas ligados ao fabrico da guitarra. Jd& nos meios rurais, o seu aparecimento
ocorreu mais tarde, acreditando-se que tal tenha acontecido, possivelmente, no
ultimo terco de oitocentos.

Nery (2012, pp. 146- 149) aponta que, em apenas duas décadas, o fado e, por
consequéncia, a guitarra, passaram das tascas urbanas mais refundidas aos saldes de
nobreza muito em parte gracas ao Rei D. Carlos (também outrora estudante de
guitarra portuguesa ensinado por Jodo Maria dos Anjos) que haveria de aplaudir
Petrolino aquando da atuacdo deste na Embaixada Inglesa em Lisboa, a 2 de abril de
1903, no quadro da visita do monarca inglés Eduardo VII ao nosso pais. Assim,
comecava a ser frequente o aparecimento de professores de guitarra portuguesa que
se dedicavam a ensinar jovens de classes sociais mais altas, fomentando o
aparecimento de mais manuais e métodos que dispensavam a supervisdo do
professor, o que ndo impediu com que a tradi¢do oral continuasse a ser o método de
ensino privilegiado.

Neste seguimento, surgem também os primeiros guitarristas e compositores de
repertorio erudito cuja influéncia romantica do fim do século XIX se aglutinou com a
preocupacao de incorporar o fado no meio da musica tradicional portuguesa com
tematicas do folclore.

Embora nao exista, efetivamente, um estudo amplo e sistematico sobre a sua
implementacdo, acredita-se que a expansdo da guitarra portuguesa remonte aos
finais de oitocentos por quase todo o territério nacional.

Tomdamos a liberdade de transcrever dois textos citados na obra de Morais (2001,
pp- 108 e 109) e Nery (2012, pp. 148) que poderao evidenciar a implementacdo da
guitarra portuguesa no séc. XIX.

O primeiro texto faz parte do método de guitarra portuguesa de Anténio da Silva
Leite:

“Ndo vae longe o tempo [c. 1845?7] em que a guitarra era dominio exclusivo das tabernas e dos
cegos pedintes, e em que ninguem era capaz de a ouvir sendo em algum d'estes dois casos: - ou tangida
nas profundesas de uma tasca repugnante e sombria, enchendo aquella atmosfera avinhada com os
seus sons plangentes, que se escoavam pela porta estreita e baixa, juntamente com a fumacga dos
cigarros e o cheiro nauseabundo da aguardente e do peixo frito, - ou tocada pelas mdos d'um pobre
cégo e acompanhada pelos sons d'uma viola, [...] Hoje [c. 1875] tudo é differente. A guitarra consegui
reassumir o poderio que em outras éras [séc. XVIII] gosava, e ja é tdo raro haver quem ndo saiba o que
é uma guitarra e quem nio tenha ouvido as harmonias irresistiveis de um fadinho, como era raro,
n'aquella época, haver quem se tivesse extasiado ao ouvi-las”.

4 A casa dos Vinte e Quatro integrava os representantes dos oficios e artes e funcionava como
assembleia, permitindo a estes tomarem parte no governo da cidade; foi criada por D. Jodo I, como
gratiddo pelo apoio recebido durante a crise de 1383-1385.
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O segundo texto consiste no testemunho de dois guitarristas oitocentistas:

"Hoje [c. 1875] que a guitarra de novo tem entrada nas salas da nobreza, readquirindo assim os
antigos foros; hoje que este sympathico instrumento é levado aos aposentos de muitas damas da nossa
primeira sociedade, e que tantos mancebos o escolhem para distrac¢do, consagrando horas ao seu
estudo; [..] offerecemos aos amadores da guitarra [..] um compendio de principios e nog¢des, que
poderdo depois servir a quem for mais alem de nés".

Contudo, segundo Nery (2012, pp. 148 e 149), este consumo do fado e da guitarra
portuguesa, por parte das classes altas da sociedade, ndo se manifestou de igual
forma a partir das primeiras décadas do século XX. Este facto é relacionado com uma
certa hostilidade derivada do preconceito de que o fado tenderia, mais tarde, a ser
objeto por parte de alguns grupos intelectuais levando a fomentar a postura reticente
da Geracdo de 70.

2.2 Organologia da Guitarra Portuguesa

Conforme aponta Morais (2001, pp. 95-98), relativamente a organologia da
guitarra portuguesa, esta é constituida por uma caixa periforme de fundo chato, ou
ligeiramente abaulado, duas ilhargas, um tampo plano onde é aberta uma boca
redonda, muitas vezes ornamentada por uma roseta, e possui um braco que termina
num cravelhal na voluta com um sistema de afinacdo denominado por leque. Ainda na
voluta, esta pode ter a forma de um caracol se for uma guitarra de Lisboa, uma
lagrima se for uma guitarra de Coimbra, ou um busto se se tratar de uma guitarra do
Porto. A escala da guitarra pode ser plana ou um pouco abaulada, ressalta sobre o
tampo, sendo dividida cromaticamente por 12 a 17 trastos de metal. No tampo
harmoénico existe um cavalete mével por cima de uma pataleta de osso, que tem como
funcdo melhorar a ressonancia do instrumento, e no fundo das ilhargas encontra-se o
atadilho onde se prendem as cordas.

No séc. XVIII, a guitarra armava 10 cordas metalicas (a¢o nas duas primeiras
ordens, latdo na terceira, aco coberto de fieira na quarta ordem e quinto e sexto
borddes singelos. Eram agrupadas em quatro ordens de cordas duplas mais duas
cordas simples. Este era o instrumento conhecido por guitarra inglesa por se
assemelhar a citara europeia renascentista e maneirista, que era montada com 4 ou 6
cordas de metal, duplas ou triplas.

Em Portugal, ja desde os finais do séc. XVIII, as guitarras eram em tudo idénticas
as guitarras inglesas, a que aludimos anteriormente, a excecdo de serem montadas
com 12 cordas agrupadas em seis ordens duplas. Esta caracteristica que diferenciou a
guitarra inglesa da guitarra portuguesa persistiu ao longo do séc. XIX e até aos dias de
hoje (Nery, 2012, pp. 118, 119).

O uso de cordas duplas, afinadas a oitava (um bordao fiado mais uma corda de
aco) nas duas ultimas ordens deste instrumento, serviu para melhorar a sonoridade e

enriquecer o seu timbre. Esta maneira de encordoar as cordas graves dos cordofones
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remonta ao séc. XVI sendo conhecido nos instrumentos da familia do alatide e nas
citaras renascentista e maneirista.

Segundo Luis Henrique (2006, pp. 171-173), existem relatos de autores
portugueses sobre a pré-existéncia em Portugal de um cordofone periforme chamado
de "citara popular” ou "lusitana"”, anterior a guitarra inglesa (ou escocesa), nos inicios
do séc. XVIII. Infelizmente, e devido a escassez de documentacdo histérica e estudos
musicologicos sobre este tema, desconhece-se com exatiddo quando, como e onde se
da a transformacdo da guitarra inglesa para a guitarra portuguesa. Uma descri¢cdo do
musicélogo Ernesto Vieira (1848-1915) refere a guitarra portuguesa como: "[..] O
nosso instrumento popular por excellencia, é uma imitagdo tradicional da cithara [...] o
proprio nome é idéntico, pois guitarra ndo é mais do que a modificagdo de cithara."

Terminamos esta descricdo da evolucao organoldgica da guitarra portuguesa
referindo que a guitarra de Lisboa é mais pequena em termos de dimensdo que a de
Coimbra, com uma caixa mais arredondada (esta, muitas vezes mais volumosa que a
de Coimbra) e com uma confecdo mais esmerada ao nivel dos acabamentos. Por outro
lado, a guitarra de Coimbra é maior no seu comprimento, tendo a caixa mais
arredondada e a sua confe¢do menos requinte também ao nivel da ornamentacao. A
sua escala é mais comprida que a de Lisboa mas ambas apresentam no interior a caixa
de ressonancia barras paralelas coladas ao tampo, com uma func¢ao semelhante a dos
sistemas de barragem da guitarra classica. Para a sua execugdo utilizam-se unhas
posticas presas as unhas naturais do guitarrista. Embora existam certas diferencas
entre as técnicas de execucdo de Coimbra e Lisboa, ambas utilizam o movimento de

vaivém do dedo indicador e dedilho do polegar.

2.3 Afinacao da Guitarra Portuguesa

E sabido que existem intimeras e infinitas possibilidades de afinacdo para a
guitarra portuguesa, seja por uma questdo de experimentacdo de uns, seja por
comodismo de outros. Apesar deste facto, referimo-nos, aqui, apenas a quatro
afinagdes retiradas da obra de Armando Simd&es (1974, pp.158.164), sendo estas as
que considerdmos mais relevantes do ponto de vista histérico e cultural:

* Afinacdo Classica/Natural (1796) - O método de Anténio da Silva
Leite estandardiza a afina¢do da guitarra portuguesa de 10 cordas,
distribuidas por seis ordens, a partir do grave: D6, Mi, Sol, D6, Mi, Sol.
Representava-se na clave de Sol em D6 na primeira linha suplementar
superior, alcangcando duas oitavas e meia. A tessitura do instrumento
podia ser alterada com um capotrasto atarraxado, o que,
aparentemente, era a forma mais comoda de tocar em tonalidades
diferentes, uma vez que as cordas, quando tocadas soltas, formavam um
acorde.
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e Afinacdo da Mouraria (trés décadas depois) - O aparecimento de
guitarras portuguesas de constru¢dao mais barata facilitou a expansao

do fado. E sabido que o fado da Mouraria tocava-se no L4 maior da
viola, mas como ndo era possivel acompanhar todos os fadistas nesta
tonalidade, a guitarra portuguesa sofreu uma alteracdo ao nivel da

afinacdo, passando a ser afinada a partir do grave em D¢, F4, Sol, D6, Mi,
Sol.

e Afinacio de Fado (séc. XIX) - A medida que o fado se desenvolvia,
surgia a necessidade de expandir a tessitura da guitarra portuguesa e a
afinagdo da Mouraria comecgava a ser limitada. Com a necessidade de
tocar os modos menores surge, em Lisboa, a chamada afina¢do de Fado,
que se estende até aos dias de hoje, derivado também da
compatibilidade que existe para com a afinacao da viola. A afinacdo de
Fado do grave para o agudo: Ré, L4, Si, Mi, L3, Si.

* Afinacao de Coimbra (séc. XX) - Durante a segunda metade do séc. XIX,
a guitarra portuguesa é levada de Lisboa para Coimbra. Curiosamente,

os estudantes académicos tocadores de guitarra portuguesa utilizavam
o instrumento com a afinacdao natural, e acredita-se que tal teria a ver
com estudantes oriundos do norte do pais, onde esta afinagao
predominava. No entanto, José Santos Paulo (2005, pp.9 e 10) refere
que a afinacdo de Coimbra, tal como a conhecemos hoje, surgiu pela
mao do guitarrista Artur Paredes, filho de Gongalo Paredes e pai de
Carlos Paredes. Artur Paredes tornou-se um marco para os guitarristas
de Coimbra devido ao seu estilo Unico de tocar e acompanhar com a
guitarra portuguesa, cujo legado foi deixado e até melhorado pelo seu
filho Carlos Paredes, também utilizador desta mesma afinagdo. A
afinacao de Coimbra do grave para o agudo: D6, Sol, L4, Ré, Sol, La.

Nas pautas ilustradas abaixo, apresentam-se, sequencialmente, as afinacdes
correntes de Lisboa e de Coimbra, respetivamente (Fig. 1).
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Figura 1: De cima para baixo, afinacdo de Lisboa e afinacdo de Coimbra

2.4. Repertorio Historico e Atual escrito para Guitarra Portuguesa
2.4.1 Repertorio Historico

No que diz respeito ao repertoério histoérico, segundo as obras de Morais (2001, pp.
103-111) e Nery (2012, pp. 118-121), consta que a primeira vez que os vocabulos
"guitarra portuguesa" surgiram citados foi no titulo de um Minuete (da Sonata IV),
para cravo, do compositor Alberto José Gomes da Silva (1764-1795): And Nell Stille
della chitdra Portugesse. No entanto, algum repertoério foi escrito antes para a guitarra
inglesa, do qual apurdmos os seguintes:

1755 - XII Serenatas for the Guitar, da autoria do Mestre de Capela da Sé do
Funchal, Antonio Pereira da Costa, editado em Londres;

1792 - Sonatas de Guitarra com Acompanhamento de Hum Violino & Duas Trompas
Ad Libitum, da autoria do Mestre de Capela da Sé do Porto, Antdnio da Silva Leite;

1796 - Estudo de Guitarra em Que Se Expoem o Meio mais Facil para Aprender a
Tocar Este Instrumento, método tedrico de aprendizagem também de Anténio da Silva
Leite;
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1797 - Seis Minuettes para Guitarra e Baixo, da autoria de Manuel José Vidigal;
neste ano circulava também um manuscrito com um extenso repertério de obras para
instrumento ou solo ou para guitarra e voz;

1830/40 - Colecdo manuscrita de arranjos de trechos de 6pera para guitarra
portuguesa com acompanhamento de viola ou violino, autoria de Bartolomeu José
Geraldes. O repertoério expande-se no inicio do séc. XIX num manuscrito com arranjos
para guitarra portuguesa acompanhada pela viola de Abertura de Operas (de Marcos
Portugal, Martin y Soler, Vogel e Rossini), com o titulo N21¢ / Sinfonia del Ritorno de
Xersses / para Guitarra Portugueza Com acompanhamento de Guitarra Franceza / ou
Violino / de Bartholomeu Joze Giraldes.

1870 - A partir desta década editaram-se inimeros fados acompanhados na sua
maioria ao piano, que por sua vez tinha um papel quase imitativo da guitarra
portuguesa onde a mao esquerda executava os acordes fundamentais, desenhados em
harpejos ou em baixos de Alberti, e a mao direita executava a melodia cantada.

2.4.2 Repertorio Atual

Relativamente ao repertorio atual e para estudo da guitarra portuguesa (Simdes
1974, pp. 151-155), salientamos que sempre foi um problema estabelecer um
repertorio base especifico para o instrumento devido a abundante existéncia de
afinacdes diferentes. Fosse pelo tipo de intencdo musical ou por preferéncia do
intérprete. O que é certo é que, devido a riqueza harmoénica da guitarra portuguesa,
esta ainda ndo encontrou um programa que fosse Unico nas escolas do ensino oficial.
Este facto é explicado por Armando Simdes (idem) pelos seguintes motivos:

Pouco tempo depois de ter surgido o método de Anténio da Silva Leite, surge
também o diapasdo universal que internacionalizou o La a 440Hz. No entanto,
segundo a concecdo de Silva Leite, o D6 da guitarra portuguesa correspondia em som
a um Mi. Portanto, partindo do principio de que as cordas da guitarra teriam de ser
afinadas trés tons acima, somente os instrumentos de muito boa construcdo teriam a
capacidade de suportar a nova afinagdo. Assim, esta necessidade de alterar a afinacdo
acabou por desatualizar a informa¢ao dos manuais existentes na época que referiam
nomes de notas que ndo correspondiam ao som real.

Por outro lado, ao contrario da viola, ndo existiam pergaminhos suficientes para
criar um estudo consistente da guitarra portuguesa, o que acabaria por desinteressar
uma grande parte dos musicos. Esta falta de repertorio, na época, deveu-se ao facto
de a guitarra portuguesa ser um instrumento novo, introduzido com varias
perturbacdes sociais e politicas em torno dela. Além destas razdes, a pobreza estética

do instrumento ndo o tornava apelativo, levando-o para os antros baixos do fado.
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Por estes motivos, a guitarra portuguesa acabou por ser, naquele tempo, um
instrumento desprestigiante, cuja construcdo se tornaria barata por ser um
instrumento tao popular. E é por este motivo que a evolucdo do instrumento, assim
como o seu repertoério, dependia de uma evolucado lenta com base na experimentacao
e no ouvido leigo dos musicos sem bases tedricas.

Assim, a designa¢dao musical das cordas da guitarra portuguesa surge pela relagao
de convivio com a viola, que era frequentemente tocada por instrumentistas com
alguma formacdo musical. Nestes moldes, era dificil encontrar professores do
instrumento, o que levou a que cada guitarrista tivesse os seus proprios discipulos,
ensinando-os de forma mais individual e amadora, sem o auxilio de manuais didaticos
especificos, tal como os que existiam para os instrumentos ditos "eruditos".

Armando Simdes (1974) considera que o ensino da guitarra portuguesa so se
profissionalizou ligeiramente nos fins do séc. XIX e comego do séc. XX, com Julio Silva,
Thomaz Ribeiro, Reynaldo Varella e poucos mais.

2.5 Tradicdo oral versus tradicao escrita

Embora ndo seja bem vista pelos académicos, segundo Simdes (1974, pp. 156-
158), a tradi¢do oral é o meio mais antigo e eficaz que se conhece para o ensino da
guitarra portuguesa. Arcaico ou ndo, o que é certo é que ainda hoje se recorre a
tradicdo oral para lecionar no ensino oficial, seja ele nos conservatorios, seja, por
exemplo, na Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco - tnica escola do
ensino superior a lecionar a disciplina de guitarra portuguesa.

Se por um lado existe a tradi¢do da musica escrita na musica culta, por outro,
existe a possibilidade de se dispensar a acdo do professor no ensino da guitarra
portuguesa. O motivo prende-se na possibilidade de ser possivel interpretar e
memorizar a musica apenas pela audigao.

Ainda que nos dias de hoje a guitarra portuguesa seja um instrumento
lecionado no ensino basico, secundario e superior, de musica, ainda existem muitos
guitarristas leigos que tocam apenas de ouvido sem conhecer uma nota. Considera-se
que este facto pode ter a ver com a caréncia de métodos didaticos para a introducao
ao instrumento, o que leva a que estes guitarristas acabem por adotar os seus
préoprios meios de aprendizagem, quase sempre rudimentares e muitas vezes mais
confusos que a propria literatura musical escrita para o instrumento. Contudo, alguns
destes meios acabam por ser utilizados em alguns métodos de aprendizagem, como é
o0 caso da tablatura e da cifra - este ultimo utilizado por Silva Leite no seu método.

Frequentemente, os executantes de guitarra portuguesa tém-se socorrido da
formacao musical dos executantes de viola que, muitas vezes, leem musica. Este
habito acaba por implicar um maior estimulo da memorizacdo, da capacidade
auditiva e da capacidade de improviso. Estas caracteristicas tém sido cruciais ao
longo do séc. XX e até aos dias de hoje, desde a emancipacao da guitarra portuguesa
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em relacdo a voz, com o contributo de guitarristas como Armandinho, Carlos Paredes,
Fontes Rocha e Custddio Castelo.

2.6 Introducao da Guitarra Portuguesa no ensino em Portugal

Apesar de a guitarra portuguesa ter sido levada de Lisboa e do Porto para
Coimbra, nos finais do séc. XIX, segundo Paulo (2005, pp. 1.7), é aqui que o
instrumento comega por ser lecionado numa escola recorrendo a tradicdo escrita.
Referimo-nos a Escola de Musica da Tuna Académica da Universidade de Coimbra e é
no ano de 1986 que o guitarrista Alvaro Aroso leva avante este novo ciclo no ensino
do instrumento, recorrendo a transcri¢des musicais da sua autoria, assim como
transcricdes de José Santos Paulo e Flavio Pinho. Nao podemos deixar de referir que a
guitarra portuguesa foi lecionada com a afinagdo de Coimbra.

Mais tarde, em 1997, ainda em Coimbra, surge pela primeira vez num
conservatério (mais especificamente o Conservatdrio de Musica de Coimbra), o curso
de guitarra portuguesa pela mao do guitarrista Paulo Soares. No entanto, s6 em 1998
é que o curso se torna oficial, tendo sido pioneiro no pais.
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Capitulo III

3. Fundamentacdo e Desenho Metodoldgico
3.1 Opcdo da Fundamentac¢ao Metodoldgica

Tendo em conta as questdes orientadoras do estudo e os objetivos definidos,
elegemos uma metodologia de natureza qualitativa, centrada num paradigma
descritivo e interpretativo. Dada a escassez, ou mesmo auséncia, de investigacdo
produzida relativamente ao ensino e aprendizagem da guitarra portuguesa, este
nosso estudo é de ambito exploratdrio. Quanto a técnicas e instrumentos de analise
adequados a natureza do estudo, seguimos para a nossa selecao as orientacdes de
autores nucleares no que concerne a metodologias de investigacao (Bogdan & Biclen,
1994; Afonso, 2005).

3.2 Sujeitos participantes do Estudo e corpus de analise

Nove professores foram inquiridos, tendo assim obtido nove respostas. O
questionario apresentado na tabela 6 do ponto 4.2 evidenciou que a média de idades
do conjunto destes docentes € de 41 anos, variando entre os 25 e os 61.

Efetivamente, o nosso alvo consistiu nos poucos docentes que existem em
Portugal a lecionar o curso oficial de guitarra portuguesa no ensino secundario
artistico, tendo sido os questionarios distribuidos via correio eletrénico para facilitar
o contacto com os inquiridos. Comeg¢dmos por realizar uma pesquisa para apurar
quais as escolas do ensino oficial que ministram o curso de guitarra portuguesa,
assim como os respetivos docentes. Embora o envio dos questionarios tenha sido
feito a titulo pessoal, os inquiridos foram informados de que os resultados seriam
andénimos.

No que respeita a manuais para o ensino e aprendizagem da guitarra portuguesa
comercialmente disponiveis, o nosso corpus de analise recaiu sobre todos os
encontrados, apenas trés:

Método de Guitarra Portuguesa, vol. 1 e 2, publicados em 1997, de Paulo Soares
Método de Guitarra Portuguesa, publicado em 2005, de José Santos Paulo

Sons de Lisboa, publicado em 2011, de Marcio Silva

3.3 Instrumentos de Recolha de Dados

Por entendermos que o instrumento metodolégico que melhor se adequava aos
nossos objetivos, e depois de apurarmos quais as escolas de ensino artistico de
musica que ministram o curso de guitarra portuguesa, em Portugal, elaboramos um
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inquérito destinado aos respetivos professores (Quadro 1). O questionario afigurou-
se a forma mais adequada para contactar com professores que lecionavam em escolas
geograficamente dispersas, do norte ao sul de Portugal continental, no tempo de que
dispiunhamos para a realizacdo do nosso estudo.

O inquérito era maioritariamente constituido por perguntas de respostas
fechadas. Contudo, como era também nossa intensdo que os docentes se
expressassem livremente, optamos por introduzir algumas perguntas de resposta
aberta. Estes inquéritos foram respondidos por nove professores.

Questoes fechadas Questoes abertas
1. Qual asuaidade? 10. Se  respondeu sim na
pergunta anterior, refira as
2. Onde leciona? vantagens do
manual/manuais que
utilizou.

3. Que afinacdo utiliza para lecionar guitarra
11. Considera importante que o

portuguesa?
aluno aprenda, em
simultdneo, o repertdrio de
4. Que tipo de guitarra portuguesa utiliza? Lisboa e Coimbra? Justifique.
5. H& quanto tempo leciona este instrumento? 12. Numa perspetiva futura,

considera que vai ser
privilegiada a tradicdo oral
ou a utilizagdo da partitura
na aprendizagem da guitarra
7. Ao longo da sua aprendizagem, estudou por algum portuguesa?

6. Quais as suas habilitagcbes académicas?

manual? Se sim, qual/quais?

8. Caso tenha respondido afirmativamente na
pergunta anterior, considera Uteis o/os
manual/manuais de guitarra portuguesa utilizados
durante a sua aprendizagem?

9. Utiliza algum manual para lecionar? Se sim,
qual/quais?

Quadro1: Questdes do inquérito por questionario dirigido aos professores

O questionario referido continha perguntas fechadas e perguntas abertas. Esta
decisdo deveu-se a possibilidade de obtermos, de forma explicita, a expressao
objetiva de factos associados aos professores do ensino oficial da guitarra portuguesa
(ano letivo 2014/2015) e que nos interessavam para dar resposta as questdes de
investigacao Q1 e Q2 (ver ponto 1.2) do nosso estudo.
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3.4 Técnicas de analise de dados

Inquirindo os docentes, através do questiondrio, sobre algumas das suas
orientacdes no ensino do instrumento, foi-nos possivel realizar uma analise das
respostas fechadas com base na frequéncia de respostas, evidenciando o tipo de
afinacdo e o tipo de guitarra que ensina, assim como os modus operandi de cada um
no processo de lecionagao.
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Capitulo IV

4 Analise de dados e resultados
4.1 Oferta de ensino artistico de guitarra portuguesa

Apd6s uma pesquisa no site da Agéncia Nacional para a Qualificacdao e o Ensino
Profissional (ANQEPS5), sendo esta um Instituto Publico sob a tutela dos Ministérios
da Educacao e Ciéncia e do Ministério da Solidariedade, Emprego e Segurancga Social,
em articulacdo com o Ministério da Economia, sobre as escolas com cursos do ensino
especializado no dominio da musica, e, posteriormente, termos contactado cada uma
delas, para validar os dados obtidos a partir do site, apuramos que, atualmente, o
curso oficial de guitarra portuguesa apenas existe em 13 escolas de ensino
especializado de musica. A tabela 5 apresenta a distribuicao das instituicdes que
ministram o curso de guitarra portuguesa por zonas geograficas do pais (Norte,
Centro, Grande Lisboa e Vale do Tejo e Sul), o nimero de professores e o nimero de
alunos do instrumento, no ano letivo 2014/2015.

Professores | Alunos
Escola Distrito (N) (N)
Centro Cultural de Amarante M2 Amélia
Laranjeiro - Escola de Musica e Danga de PORTO 7
Amarante 1

Conservatorio do Vale do Sousa de Lousada PORTO 15
Conservatoério de Musica do Porto PORTO 1 3
Conservatorio de Musica de Coimbra COIMBRA 1 11
Academia de Musica de Alcobaca LEIRIA 1 3
Conservatorio de Caldas da Rainha LEIRIA 1 10
Academia de Musica de Obidos LEIRIA 1 3
Escola de'Ml'Jsica do Centro de Cultura Pedro CASTELO 1 1

Alvares Cabral de Belmonte BRANCO

Escola de Musica do fi(;gzzrvatério Nacional de LISBOA 1 8
Escola das Artes de Sines SINES 1 15
Conservatorio de Musica de Lagoa FARO 3
Academia de Musica de Lagos - Portimao FARO 1 10
Academia de Musica de Lagos - Loulé FARO 11

TOTAL 10 100

Tabela 5: Distribuicdo geografica do ensino especializado de guitarra portuguesa

5 www.angep.gov.pt
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A andlise da localizagdo das 13 escolas com ensino especializado de guitarra
portuguesa (Tab. 5) evidencia que a maioria se localiza no Centro do pais, incluidas
nos distritos de Coimbra, Leiria e Castelo Branco (cinco escolas), tendo o distrito de
Leiria o maior nimero, em trés concelhos diferentes. A sul de Lisboa, no distrito de
Setdbal e no distrito de Faro existem quatro escolas em que é oferecido o ensino
especializado de guitarra portuguesa, apesar de trés serem da mesma instituicdo. O
distrito do Porto, mais a norte, tem trés escolas e Lisboa conta com o Conservatorio
Nacional com oferta de guitarra portuguesa.

De referir que o interior do pais e as regides autbnomas sdo as zonas de maior
escassez de oferta, havendo apenas uma no distrito de Castelo Branco e nenhuma na
Madeira e nos Acgores. Ou seja, € uma minoria do territério nacional que oferece a
possibilidade de os alunos aprenderem guitarra portuguesa em escolas de ensino
especializado de musica, o que manifestamente se revela insuficiente para a
importancia que este instrumento musical alcangou na definicdo da identidade
cultural portuguesa, particularmente depois da elevacio do fado a patriménio
imaterial da humanidade, pelo reconhecimento da UNESCO.

Quanto ao numero de professores, apuramos 9, sendo que o professor do Algarve
leciona em trés escolas, o professor de Amarante e Lousada é o mesmo e o professor
de Obidos lecciona também em Caldas da Rainha.

No que diz respeito a nimero de alunos inscritos, no ano letivo de 2014/15,
contamos um total de 100 alunos em todo o pais. Contudo, é de real¢ar que enquanto
o professor das escolas do distrito de Faro leciona a 24 alunos e o professor de
Amarante e Lousada, no distrito do Porto, ensina guitarra portuguesa a 22 alunos, o
professor de Belmonte, no distrito de Castelo Branco, leciona a um aluno.

Da andlise feita, ficAmos com uma imagem do pais no que respeita a oferta de
ensino especializado de guitarra portuguesa.

Além das escolas atras referidas, que correspondem ao ensino basico e secundario
de musica, salienta-se a ja anteriormente referida neste Relatério de Mestrado -
Escola Superior de Artes Aplicadas de Castelo Branco - que possui a Unica licenciatura
em Guitarra Portuguesa do pais, assim como o Unico Mestrado Profissionalizante em
Ensino de Musica, variante de Guitarra Portuguesa. Além deste, existe também o
Mestrado (ndo profissionalizante para a docéncia) em Guitarra Portuguesa, desta vez,
vocacionado para a vertente da performance musical.

4.2 Professores e suas opc¢oes no ensino da guitarra portuguesa

Os resultados do inquérito por questionario respondido pelos professores de
guitarra portuguesa permitiram-nos perceber se fatores como a afinacao e/ou o tipo
de guitarra que ensinam estdo diretamente relacionados com a idade e formacao
académica que cada um recebeu, tal como compreender quais sdao as suas op¢oes no

ensino do instrumento. Pretendemos também prever qual sera o método de ensino
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predominante no futuro uma vez que a guitarra serd sempre um instrumento do
folclore portugueés, e, neste cenario popular, tem sido ensinada pela tradi¢do oral.

Com as respostas fechadas, dos professores de guitarra portuguesa do ensino
oficial artistico, aos inquéritos por questionario elaboramos a tabela 6.

Privilegia
. Anos de | Habilitacdo |Aprendeu| Ensina | partitura
. ~ Tipo de . .
Idade | Afinacdo p ensino na area da com com ou
Guitarra . . . .~
oficial musica manual | manual | tradigdo
oral
61 | prépria | Lisboae | 3 anos | mestrado ndo ndo partitur
Coimbra a
36 Lisboa | Coimbra | 2 anos [ frequentar] sim sim ambas
licenciatura
51 Lisboa | Lisboae | 7 anos |licenciatura| sim sim ambas
Coimbra
55 |Coimbra| Coimbra 15 |bacharelato| nao sim partitur
anos a
31 Lisboa | Coimbra | 4 anos curso nao sim tradicao
basico oral
37 |Coimbra| Coimbra | 6 anos | autodidat sim sim ambas
e Lisboa a
31 Lisboa | Coimbra | 1ano curso nao nao ambas
basico e a
frequentar
licenciatur
a
25 |Coimbra| Coimbra | 6 anos |licenciatur sim sim ambas
a
42 |Coimbra| Coimbra | 2 anos | autodidat nao nao partitur
a a

Tabela 6: Caraterizacao dos professores e do ensino da guitarra portuguesa

Da andlise dos dados organizados (Tab. 6), podemos evidenciar alguns resultados
que conduzem a um melhor conhecimento e compreensdo do ensino da guitarra
portuguesa no nosso pais.

Assim, a idade média dos professores de guitarra portuguesa é de 41 anos,
variando entre 25 e 61. Contudo, a média do tempo de lecionacdo oficial é de apenas
5,1 anos, fruto da ainda recente introducdo do ensino deste instrumento nas escolas
de ensino oficial artistico.
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Relativamente a habilitacbes académicas na area da musica, a maioria dos
professores ainda nao possui estudos superiores: apenas um professor tem mestrado
e dois tém licenciatura. Dos restantes, dois frequentam licenciatura, um tem
bacharelato, um tem curso basico e dois indicam ser autodidatas.

No que diz respeito ao tipo de guitarra portuguesa que ensinam, dois professores
ensinam tanto a guitarra de Lisboa como a guitarra de Coimbra e os restantes sete
ensinam guitarra de Coimbra.

A afina¢do mais usada no ambito do seu ensino do instrumento, cinco professores
referem a afinacao de Lisboa com guitarra de Coimbra. Apenas trés usam afinacdo de
Coimbra, sendo que um destes usa ambas as afinacdes. E de referir que o professor de
maior idade e com grau de mestrado usa uma afinagao “prépria”.

No que respeita aos manuais, a maioria nao utilizou manuais durante a sua
aprendizagem do instrumento (cinco professores), ou seja, aprenderam a tocar
guitarra portuguesa por tradicdo oral.

A maioria (seis professores) utiliza manuais para lecionar, talvez evidenciando o
crescendo do uso do escrito em relacdo ao oral, no ensino e aprendizagem da guitarra
portuguesa.

Nesta fase, sobressai, ainda, das respostas dos professores, que, relativamente a
lecionacdo por tradicdo oral e partitura, a maioria privilegia a utilizacao de ambos os
modelos.

4.2.1 Analise das questoes de resposta aberta

No que diz respeito as respostas dadas pelos professores inquiridos através do
Questionario, as questdes de resposta aberta, foram transcritas na tabela 7.

Questodes de resposta aberta
Professores
(Designacio) | yantagens do manual Considera Considera que vai ser
(Idade) que utilizou? importante que o privilegiada a tradicdo
aluno aprenda, em oral ou a utilizacdo da
(Tempo simultaneo, o partitura na
servico/anos) repertorio de Lisboa aprendizagem da
e Coimbra? guitarra portuguesa?
A vantagem de uma | Os repertérios de | Se a Guitarra Portuguesa
A aprendizagem com | Lishoa e de Coimbra | tem pretensdes a foros
apoio pedagogico ¢é | fardo naturalmente | académicos nao tem
61 muito mais | parte de todo um | qualquer alternativa sendo
3 enriquecedora para os | corpus que | procurar desenvolver todo
neéfitos pois é-lhes | constantemente se | um  manancial  tedrico-
proporcionado um | renova ou se renovara a | pedagoégico com grande
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conhecimento tedrico-
pratico que nenhuma
aprendizagem empirica
pode oferecer.

medida que os neofitos,
futuros instrumentistas
e professores, forem,
através do seu
desenvolvimento como
musicos, atraindo a
curiosidade de
compositores para com
0 instrumento em
questao.

abrangéncia ou seja,
direcionada ao maior
numero possivel de

categorias musicais.

Defendo a formalizacao
teérica de conceitos
relativos a
execu¢ao/conhecimento
da guitarra portuguesa
(teoria musical
associada ao
instrumento em causa,
afinacdo, constituicdo,
técnica, estudos, pecas,

Em simultineo sera
dificil ensinar ambos os
repertérios. Mas penso
que ¢ fundamental
fazer a abordagem de
ambas as escolas -
Lisboa e Coimbra, em
fases  distintas, no
percurso de
aprendizagem do aluno

Deverdo ser feitas, desde o
inicio, ambas as abordagens,
pois o ensino da Guitarra
Portuguesa, que até ha bem
pouco tempo apenas era
transmitido oralmente,
devera apostar também
(paralelamente) na leitura
por partitura, de forma a que
0 seu ensino se torne uma

etc.). de Guitarra Portuguesa. | realidade cada vez mais
B presente nos
estabelecimentos
36 vocacionados para o ensino
2 de musica, dotando os
alunos de conhecimento, ndo
s6 do instrumento em si,
mas de capacidade para
acompanhar outros
instrumentos através do
trabalho em partitura
(repertério  classico  ou
outro).
Os manuais que | Na minha visdo de | A tradicao oral é
conheco e utilizo sofrem | musico/professor fundamental. A utilizacdo de
de multiplas | tenho uma certa | partituras é desejavel como
insuficiéncias, mas tém | relutdncia em separar | auxiliar no processo de
o mérito de serem os | as duas escolas e nesse | aprendizagem e na formagao
primeiros e Unicos. | sentido todo o | de guitarristas mais cultos e
Talvez a  principal | repertério é por mim | abertos. Na minha opinido o
C vantagem seja o de | considerado futuro do ensino da guitarra
abrirem caminho a | fundamental na | portuguesa passa
51 outras publica¢des | formagao de | obrigatoriamente pelo
7 melhor conseguidas. guitarristas da nova | equilibrio entre estes dois
fornada. O que me | vetores.
interessa
fundamentalmente é o
contributo que ambas
as tendéncias trazem e
ndo aquilo que as
distingue ou separa.
D Considero um ensino | Acho muito importante | A tradi¢cdo oral é importante,
onde o aluno comeca | que o aluno tenha a | dependendo de quem a
55 por pequenos | possibilidade de | transmite com seriedade,
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15 exercicios, depois | aprender 0s dois | porém penso que o ensino
estudos e finalmente | géneros, visto ficar | transcrito em pauta é mais
aplicagdo em pequenas | mais completo. preciso, também
obras de iniciagdo, dependendo das
seguindo para outras capacidades auditivas e
mais complexas. musicais, de quem fez a

transcrigao.
Sao métodos que ja tém | Acho que é bom saber | Acho que vai ser preservada
boas partituras e que | os dois repertérios e | sempre a tradicdo oral,
falam em  algumas | temos obras | porque somos um pais de
técnicas importantes. O | importantes que devem | tradigdes, mas acho que tudo

E que importa  mais | sertocadas, em ambos. | deveria ser passado para
nestes métodos é o partituras, para que a

31 material de trabalho - Faz com que o aluno 3¢ | Guitarra Portuguesa, ficasse
“Partituras”. h.abltue a usar os dois equiparada a qualquer outro

4 tipos de unhas. . ~

instrumento, para ndo faltar
material publicado, e para
algumas obras ndo se
perderem com o decorrer
dos tempos.
Para inicio de treino de | Penso que dependerd | Penso que a solucdo mista
leitura, utilizo excertos | de cada caso particular, | devera ser privilegia, pois o
de melodias e temas | mas prefiro incidir | desenvolvimento das duas

F classicos até temas e | primeiro na técnica de | praticas ¢é fundamental,
melodias  tradicionais | Coimbra, pois permite | sendo que a tradicdo oral

37 portuguesas, para niveis | uma estabilizacdo que a | por imitacdo acaba por
mais avancados utilizo | técnica de Lisboa ndo | trazer frutos.

6 os manuais referidos ou | privilegia a pulsacdo
adaptacdes de outros | apoiada.
temas escritos para
outros instrumentos.

Um repertério | Um sistema misto.
~ diversificado com
(ndo respondeu) temas de Coimbra e
G . o
Lisboa contribui para
31 um melhoramento da
técnica ao  mesmo
1 tempo que obriga o
aluno a interpretacdes
diferentes.
Explicagdo rigorosa das | Tendo em conta que se | O futuro da aprendizagem
técnicas de utilizagdo do | procura o ensino da | do instrumento passa
instrumento. técnica, de forma a que | sobretudo pela escrita do
o aluno apreenda e | seu reportério, mormente
automatize gestos | das pecas instrumentais. No

H técnicos deve-se | entanto ndo deve por-se de

concentrar o ensino | lado a audi¢do das mesmas e
25 primeiramente num | o contacto com 0s
6 unico estilo de | guitarristas e intérpretes

execucdo. Isto ndo | ligados a sua pratica.

invalida a

aprendizagem

posterior de outros

estilos musicais.

I Ha caracteristicas | Conta-se em numero muito

regionais do | reduzido o que eu terei
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42 (ndo respondeu) instrumento que acho | aprendido pela tradicdo oral,
2 que vale a pena | e se alguma coisa foi, foi do
salvaguardar, tudo | repertério da guitarra de
depende do interesse | Lisboa.
do aluno.

Embora a tradicdo oral va
Mais do que questdes | manter o seu espago durante
de técnica, acho que | muito tempo, claro que nao
diferente repertério | vai ser privilegiada, como
necessita de | ndo o é em nenhum outro
abordagens diferentes. | instrumento.

Tabela 7: Respostas as questdes de resposta aberta

Com vista a analisar as respostas dos professores, procedemos a uma andlise de
conteudo, tomando por categorias as seguintes:

(i) Vantagens/desvantagens do manual
(ii)  Aprender o reportdrio de Lisboa e de Coimbra
(iii)  Privilegiar no futuro aprendizagem por tradi¢do oral ou por partitura

(i) Vantagens/desvantagens do manual
Dois professores ndo responderam a questdo relativa a vantagens do manual (Prof

G e Prof I) dado ndo usarem manual no seu ensino de guitarra portuguesa.

O Prof A, apesar de ndo ensinar com manual, vé vantagens no seu uso como “apoio
pedagdgico proporcionando um conhecimento tedrico-pratico” que, de acordo com a
sua opinido, a aprendizagem por tradicdo oral (empirica) ndo pode proporcionar.

O Prof B defende como vantagem “a formalizacdo tedrica de conceitos relativos a
execucao/conhecimento da guitarra portuguesa”.

Na sua resposta, o Prof C evidencia que os manuais que conhece e utiliza “sofrem
de multiplas insuficiéncias, mas “tém o mérito de serem os primeiros e Uinicos” e a sua
vantagem é “abrirem caminho a outras publicacdes melhor conseguidas”.

Quanto ao Prof D, aponta a vantagem de o manual proporcionar um crescendo,
“comecando por pequenos exercicios, depois estudos e finalmente aplicagdo em
pequenas obras de iniciagdo, seguindo para outras mais complexas”.

O Prof E toma como vantagem do manual “ter boas partituras e ja falar em alguns
métodos”.

O Prof H é, talvez, a par do Prof D, o que mais aprecia o manual que usa,
considerando que tem “explicacdo rigorosa das técnicas de utilizacdo do
instrumento”.

(ii) Importancia de aprender o repertdrio de Lisboa e de Coimbra
Quanto a importancia de o aluno aprender, em simultaneo, o repertoério de Lisboa

e o de Coimbra para guitarra portuguesa, as opinides dos professores foram
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analisadas a partir das suas respostas ao questionario, conduzindo a opinides que em
seguida apresentamos.

O Prof A evidencia a importancia de aprender os dois repertérios, considerando
que “os repertorios de Lisboa e de Coimbra fardo naturalmente parte de todo um
corpus que constantemente se renova ou se renovara a medida que [se for] atraindo a
curiosidade de compositores para com o instrumento”.

Na sua resposta, o Prof B considera que “em simultaneo sera dificil ensinar ambos
os repertorios”; contudo, considera “fundamental fazer a abordagem de ambas as
escolas - Lisboa e Coimbra, em fases distintas, no percurso de aprendizagem do aluno
de Guitarra Portuguesa”.

Quanto ao Prof C, este mostra “uma certa relutancia em separar as duas escolas” e
considera que todo o repertério é fundamental na atual formagdo de guitarristas.
Para ele, o importante é “o contributo que ambas as tendéncias trazem e ndo aquilo
que as distingue ou separa”.

Na opinidao do Prof D, o importante é que “o aluno tenha a possibilidade de
aprender os dois géneros, visto ficar mais completo”.

Ja o Prof E aponta que é “bom saber os dois repertorios (...). Faz com que o aluno
se habitue a usar os dois tipos de unhas”, reforcando o seu argumento por considerar
que “temos obras importantes que devem ser tocadas, em ambos”.

Para o Prof F “dependera de cada caso particular’, mas acentua que prefere
“incidir primeiro na técnica de Coimbra, pois permite uma estabilizacdo que a técnica
de Lisboa ndo privilegia - a pulsacao apoiada”.

O Prof G considera importante “um repertorio diversificado com temas de
Coimbra e Lisboa” dado que “contribui para um melhoramento da técnica ao mesmo
tempo que obriga o aluno a interpretacoes diferentes”.

Na opinido do Prof H “deve-se concentrar o ensino primeiramente num unico
estilo de execucdo”. Contudo, frisa que tal “ndo invalida a aprendizagem posterior de
outros estilos musicais”.

Quanto ao Prof I, considera que a importancia de aprender o repertério de
Coimbra ou o de Lisboa se prende com as “caracteristicas regionais do instrumento
que vale a pena salvaguardar” e aprender um ou o outro repertério “depende do
interesse do aluno”. Para este professor, justifica a importdncia de aprender um
repertorio, porque “Mais do que questdes de técnica, (...) diferente repertorio
necessita de abordagens diferentes”.

(iii) Privilegiar no futuro aprendizagem por tradicao oral ou com
partitura
Analisamos de seguida as respostas dos professores relativamente ao futuro da

aprendizagem da guitarra portuguesa, se privilegiando a tradicao oral ou a partitura.
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Para o Prof A parece ser inevitavel que se venha a privilegiar a aprendizagem por
partitura. Como refere: “Se a Guitarra Portuguesa tem pretensoes a foros académicos
ndo tem qualquer alternativa sendo procurar desenvolver todo um manancial teérico-
pedagogico com grande abrangéncia”

O Prof B considera que o futuro ndo vira a privilegiar uma ou outra abordagem
mas a considerar as duas. Para este, “Deverdo ser feitas, desde o inicio, ambas as
abordagens, pois o ensino da Guitarra Portuguesa, que até ha bem pouco tempo
apenas era transmitido oralmente, devera apostar também (paralelamente) na leitura
por partitura”. E justifica referindo que o importante sera dotar os alunos de
“conhecimento, ndo s6 do instrumento em si, mas de capacidade para acompanhar
outros instrumentos através do trabalho em partitura (repertério classico ou outro)”.

Para o Prof C a tradi¢do oral é fundamental e, por isso, considera que “a utilizacdo
de partituras é desejavel como auxiliar no processo de aprendizagem e na formacao
de guitarristas mais cultos e abertos”. Em sua opiniao “o futuro do ensino da guitarra
portuguesa passa obrigatoriamente pelo equilibrio entre estes dois vetores”.

O Prof D considera que “a tradi¢do oral é importante, dependendo de quem a
transmite com seriedade”; porém, como evidencia na sua resposta, pensa que “o
ensino transcrito em pauta é mais preciso, também dependendo das capacidades
auditivas e musicais, de quem fez a transcri¢cdo”. Ou seja, sem deixar de considerar a
importancia da tradicdo oral, aponta para um futuro sustentado aprendizagem da

guitarra portuguesa por partitura.

O Prof E considera que “vai ser preservada sempre a tradi¢ao oral, porque somos
um pais de tradi¢des”. Contudo, sem se referir diretamente ao método de
aprendizagem no futuro, induzimos que antevé a aprendizagem no futuro centrada na
partitura uma vez que, em sua opinido, “tudo deveria ser passado para partituras,
para que a Guitarra Portuguesa ficasse equiparada a qualquer outro instrumento,
para ndo faltar material publicado, e para algumas obras nao se perderem com o
decorrer dos tempos”.

Para o Prof F, “a solugdo mista devera ser privilegiada, pois o desenvolvimento
das duas praticas é fundamental”.

O Prof G refere de forma categorica que o futuro privilegiara “um sistema misto”,
ndo se vindo a dar mais importancia a um método do que ao outro.

Na opinido do Prof H, o futuro da aprendizagem do instrumento contemplara “a
escrita do seu reportdrio, mormente das pegas instrumentais”. Releva, no entanto, a
perspetiva da tradi¢do e da cultura associada a guitarra portuguesa, pelo que em sua
opinido “ndo deve por-se de lado a audi¢do das mesmas [pecas instrumentais] e o
contacto com os guitarristas e intérpretes ligados a sua pratica”.

O Prof I, apesar de referir que “Conta-se em nimero muito reduzido o que eu
terei aprendido pela tradicao oral, e se alguma coisa foi, foi do repertoério da guitarra
de Lisboa”, prevé que o futuro venha a sobrepor o uso de partitura para a
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aprendizagem da guitarra portuguesa. Como explicita: “Embora a tradicao oral va
manter o seu espaco durante muito tempo, claro que nao vai ser privilegiada, como
ndo o é em nenhum outro instrumento”.

4.3 Analise dos manuais de ensino e aprendizagem da Guitarra Portuguesa

Segundo apurdmos, apo6s recebermos os Questionarios preenchidos, os manuais,
enquanto recurso didatico, mais utilizados pelos professores no ensino de iniciantes
na aprendizagem da Guitarra Portuguesa sdo:

Método de Guitarra Portuguesa, vol. 1 e 2, publicados em 1997, de Paulo Soares
Método de Guitarra Portuguesa, publicado em 2005, de José Santos Paulo

Sons de Lisboa, publicado em 2011, de Marcio Silva

Estes manuais de guitarra portuguesa sdo os que encontramos disponiveis no
mercado e que foram alvo da nossa analise.

Os dois primeiros sdo especificos para afinacao de Coimbra e o terceiro para
afinacdo de Lisboa.

Segue-se a andlise de cada manual elencando as suas caracteristicas e fazendo
uma analise geral descritiva e avaliativa.

Método de Guitarra Portuguesa, vol. 1 e 2, publicados em 1997, de Paulo Soares:

Caracteristicas:

* Escrito em Portugués e Inglés;

* Possui todos os pontos importantes e que interessam saber ao aprendiz de
guitarra portuguesa;

* Possui partituras de pecas importantes para aprendizagem da técnica de
Coimbra;

* Possui esquemas uteis de classificacao de notas no bracgo da guitarra;

* Esta dividido em dois volumes;

* Método especifico para guitarra portuguesa de Coimbra abordando alguns
assuntos referentes a afinacdo de Lisboa.

Analise geral:

Provavelmente por ser o mais antigo dos trés, este manual, apresenta a sua
funcao ao fim de quase quatro dezenas de paginas com textos sobre a relevancia
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da elaboracao deste método por parte de guitarristas de Coimbra. Este fator pode
aborrecer o aprendiz que tenha mais pressa em comegar a tocar a guitarra
portuguesa. Em compensacao, este manual possui uma introducdo geral bem
conseguida a tudo o que importa saber quando se inicia a aprendizagem da
guitarra portuguesa. Aborda pontos importantes como a posicdo de execugdo, o
fabrico das unhas, técnica de mao direita, a mudanca e afinacdo das cordas, a
nomenclatura da guitarra portuguesa e até uma breve explicacdo sobre leitura de
tablaturas. No entanto, uma vez que o manual possui algumas pecas em partitura,
o aprendiz vai necessitar sempre de um professor que o auxilie na leitura ou entao
terd que ter conhecimentos de forma¢ao musical para poder usufruir do manual
no seu expoente maximo.

Método de Guitarra Portuguesa, publicado em 2005, de José Santos Paulo

Caracteristicas:

* Escrito em portugueés;

* Referéncia ao numero das digita¢cdes da mao esquerda;

* Ordenacdo das pecas segundo um grau de dificuldade gradual;

* Método especifico para guitarra portuguesa de Coimbra, embora apresente
alguma teoria para a afinac¢do de Lisboa;

* Paginas grandes com escrita clara e objetiva;

* Método rico em figuras de exemplos praticos e fotografias;

* Informac¢do muito completa para iniciados a guitarra portuguesa e ou
formagdo musical;

* Possui uma explicacdao detalhada sobre a construgao de acordes;

e Rico em teoria assentando na musica escrita;

* Possui um extenso leque de obras escritas.

Analise geral:

Consideramos este manual essencial para quem estiver interessado em, além
de aprender a tocar guitarra portuguesa, perceber a teoria musical e aprender a
ler musica por partitura. Nao é um manual apropriado para os iniciados que
pretendam tocar de ouvido, ainda que possua muita informacdo interessante,
nomeadamente as figuras explicativas no inicio do manual, seja da nomenclatura
das partes constituintes do instrumento, seja da forma de pegar no mesmo. O
manual tem o seu ponto forte na teoria musical que oferece, justificando assim ser
uma referéncia no ensino da guitarra portuguesa. No entanto, pode tornar-se
cansativo na medida em que nem todo o aspirante a guitarrista tenha interesse em
estudar tanta teoria musical.
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Sons de Lisboa, publicado em 2011, de Marcio Silva

Caracteristicas:

* Escrito em portugués e inglés;

e Possui cd dudio com sete faixas;

* Contém informacgdo util, clara e rapida adequada para iniciantes;
* Explica como construir as unhas para tocar o instrumento;

* Especifico para fado de Lisboa;

* Possui tablatura por baixo de cada partitura.

Analise geral:

Este manual é conciso e eficiente na medida em que se destina a iniciantes que
se prestem a aprender somente o necessario para tocar guitarra portuguesa sem
grandes compromissos ao nivel tedrico.

A linguagem é acessivel para quem compreender a lingua portuguesa ou
inglesa, sendo claro que existiu a preocupagdo, por parte do autor, de ndo tornar o
manual pesado para quem o segue.

A grande particularidade deste manual assenta na inclusdo de um cd audio
com sete gravacdes completas das pecas transcritas pelo autor. Consideramos que a
escolha destas pecas foi bem conseguida uma vez que exige que o aprendiz execute as
diferentes técnicas do fado de Lisboa. Compreendemos que estas 7 pegas seriam
suficientes para compreender e interpretar a linguagem do fado de Lisboa, nao
permitindo sentir a necessidade de mais e, por consequéncia, permitindo que este
manual se torne mais leve no processo de compreensao técnica e teodrica.
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Capitulo V

5. Conclusoes e Reflexdao Final

O desenvolvimento deste estudo permitiu-nos organizar os resultados obtidos
sobre o ensino da guitarra portuguesa nas escolas artisticas oficiais, fosse pela sintese
historica do ensino da guitarra, fosse pela identificacdo das escolas onde ela se ensina,
ou fosse, ainda, pela caraterizacdo do perfil dos docentes. Organizamos também os
resultados obtidos da andlise dos manuais disponiveis. Neste sentido, a disciplina de
Pratica de Ensino Supervisionada foi bastante benéfica na medida em que nos
permitiu verificar de perto alguns fatores referentes ao ensino da guitarra portuguesa
e que, por consequéncia, nos motivaram a elaborar este estudo.

Da analise dos resultados foi possivel salientar algumas conclusdes.
Retomamos, entdo, os objetivos definidos para o Estudo:

Obj 1.1- Fazer a historia do ensino de guitarra portuguesa com propdsitos
didaticos;

Obj 1.2 - Identificar as escolas que ensinam guitarra portuguesa;

Obj 2 - Caracterizar o perfil do professor de ensino de guitarra portuguesa;

Obj 3 - Analisar os manuais de ensino e aprendizagem de guitarra portuguesa
comercialmente disponiveis.

Ficamos com a perce¢do de que as evidéncias recolhidas através dos dados e
apresentadas no capitulo anterior nos conduzem a poder concluir que os objetivos
definidos para o estudo foram atingidos.

Apesar de escassa a literatura sobre o ensino da guitarra portuguesa, percorremos
a histéria da sua plausivel origem e emergéncia no nosso pais, através de algumas
referéncias bibliograficas. Conhecer a histéria de um instrumento é um aspeto de
grande relevo didatico, aproximando, afetivamente, o instrumento de quem o
aprende, eleva o nivel cultural do aprendente e conduz a uma melhor apropriacao das
técnicas, métodos e repertorios do presente pelo conhecimento da sua evolucao e de
documentos de um passado intemporal.

Identificamos aspetos relativos ao ensino e as escolas de ensino artistico que, no
ano letivo anterior (2014/15), incluiam na sua oferta formativa o ensino da guitarra
portuguesa.

Da anadlise dos Questionarios respondidos pelos professores das diferentes escolas
de ensino artistico da guitarra portuguesa foi possivel identificar e analisar os
diferentes modelos do ensino, principalmente com base no tipo de guitarra, afinacdo e
uso de partitura ou ensino por tradi¢do oral.

55



Fernando Ricardo Vieira Gordo

Foi possivel, também pela andlise das respostas ao Questionario, caraterizar o
perfil do professor (sua idade, anos de leciona¢ao no ensino da guitarra, habilitagdes
académicas e sua forma de aprendizagem da guitarra, o tipo de afinacdo e de guitarra
que ensina bem como com o uso de manual ou a escolha entre partitura ou tradigao
oral nesse ensino).

Pelo relevo que tem para um professor de instrumento, em particular no ensino da
guitarra portuguesa, instrumento de aprendizagem associada a tradicdo oral,
propusemo-nos também pesquisar a existéncia de manuais e analisamos os trés
comercialmente disponiveis, individualmente e comparativamente.

Considerados, entdo, atingidos os objetivos, retomamos as questdes que
conduziram o nosso estudo, com vista a dar-lhe resposta, mesmo que de forma
sintética. Eram elas:

Q1.1 - Como se iniciou e evoluiu o ensino da guitarra portuguesa?

Q1.2 - Quais as escolas de ensino artistico da musica que ministram o ensino da
guitarra portuguesa?

Q2 - Sendo recente o ensino da guitarra portuguesa nas escolas de ensino artistico
de musica, qual sera o perfil do professor de guitarra portuguesa (idade, tempo de
lecionacgdo, habilitagdo académica e modelo de aprendizagem, o seu modelo de ensino
do instrumento, tipo de afinacdo e de guitarra, os recursos usados e a previsao de
modelo de futuro na aprendizagem da guitarra portuguesa)?

Q3- Perante a pressuposta escassez de literatura, quais os manuais de ensino e
aprendizagem de guitarra portuguesa que existem disponiveis e quais as suas
caracteristicas didatico-pedagbgicas?

Assim, apresentamos, em seguida, as conclusdes do estudo que ddo resposta as
questdes que orientaram a sua busca,

O ponto 2 do estudo evidencia a histéria da guitarra portuguesa que compilamos
com propoésitos didaticos. De recordar que a guitarra portuguesa foi herdeira de
instrumentos musicais populares conhecidos ja no século XVI. Numa linha mais
direta, identifica-se a sua deriva¢do da guitarra inglesa através de registos de que ja
era tocada, pelo menos, no século XVIII.

Conhecer a histéria da guitarra portuguesa conduz a sua valorizacdo como
instrumento musical da cultura portuguesa, com um repertério que atravessa
geracdes mas também pela motivacdo que os objetos culturais do meio préximo

podem proporcionar. Este é um facto que pode redobrar o interesse pela sua
aprendizagem.
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Ensina-se guitarra portuguesa em Portugal. Contudo, e na presente situacdo de o
fado ser um bem da humanidade, reconhecido pela UNESCO, é ainda escasso o
numero de escolas de ensino artistico oficial que tém o ensino da guitarra portuguesa
no seu plano formativo (13). Estas escolas distribuem-se de norte a sul do territério
continental, com um total de 10 professores para esta valéncia. O nimero de alunos
varia consideravelmente entre as escolas, sendo que o sul e o litoral apresentam a
maioria. No interior do pafs, apenas hd uma escola, um professor e um aluno dedicado
a aprendizagem deste instrumento musical. Nas regidoes insulares da Madeira e dos
Acores ndo ha qualquer escola de ensino artistico oficial com ensino da guitarra
portuguesa.

O Estudo conduziu-nos também a caracterizacdo do perfil de professores que
ensinam guitarra portuguesa.

A idade média dos professores de guitarra portuguesa é de 41 anos, variando entre
0s 25 e os 61 anos. A existéncia de professores jovens é uma aspeto animador para
dar garantia da revalorizagdo da aprendizagem da guitarra portuguesa contribuindo,
ao mesmo tempo, para a valorizacdo social este instrumento musical tradicional da
cultura portuguesa.

A afinagdo para lecionar a guitarra portuguesa esta dividida entre a de Lisboa e a
de Coimbra e apenas um professor usa uma afinacdo prépria. A afinacao de Lisboa
estende-se até mais de meio do pais (sul, centro e um pouco do norte), enquanto a de
Coimbra estd a ser usada apenas na zona norte. De salientar que predomina a afinacao
de Lisboa, nomeadamente para a guitarra de Coimbra.

A guitarra portuguesa mais utilizada é a de Coimbra, ainda que a afinacdo
predominante tenda a ser a de Lisboa, significando que ambas continuam a ter
expressdao ou a aumenta-la; a de Coimbra desde a revitalizacdo do seu uso, no inicio
dos anos 80 do século passado, apds a recuperacdo das tradi¢des académicas que
tinham sido abandonadas com o luto académico provocado pela crise estudantil dos
anos 60, e a de Lisboa, fruto de um conjunto de novos fadistas jovens que reergueram
e renovaram o fado e da subsequente distingio deste como patriménio da
humanidade.

Somente dois dos professores do ensino oficial sdo licenciados em guitarra
portuguesa, o que evidencia que para incrementar, em qualidade e quantidade, o
ensino da guitarra portuguesa ha necessidade de maior nimero de professores com
formacao e profissionalizacdo para a docéncia, no dominio deste instrumento.
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Nem todos os professores aprenderam com o auxilio de manuais, tendo a sua
formagdo sido por tradigdo oral ou usando transcrigdes pessoais de outros
professores. No entanto, alguns dos mais jovens, referiram os manuais com que
aprenderam e que utilizam atualmente para lecionar, além de transcri¢ées proprias.
Desses manuais destacam-se os ja referidos: Método de Guitarra Portuguesa vol. 1 e 2
de José Santos Paulo, Método de Guitarra Portuguesa de Paulo Soares e Sons de Lisboa
de Marcio Silva. Efetivamente, podemos concluir que ainda é muito escasso o nimero
de manuais comercialmente disponiveis.

Relativamente a importancia da aprendizagem dos repertérios de Lisboa e
Coimbra, a opinido é praticamente unanime, sendo que oito em nove professores
defendem que o aluno deve aprender ambas as técnicas de dedilho e compreender a
interpretacdo de ambos os repertoérios; contudo, destes, trés consideram que nao
deve ser uma aprendizagem simultanea. Para um dos professores, aprender um ou
outro, depende do interesse do aluno, ligando a importancia de cada repertério com
perspetivas culturais que estdo associadas a salvaguarda das caracteristicas regionais
de cada um dos instrumentos.

A conclusao relativamente a privilegiar no futuro a aprendizagem por tradi¢do oral
ou com partitura aponta que a quase totalidade dos docentes (oito em nove) defende
que a tradigdo oral deve ser mantida em pratica sem, contudo, descurar a utilizacdo da
musica escrita como auxilio. O professor de maior idade e maior formag¢ao académica,
embora com apenas trés anos de experiéncia no ensino oficial da guitarra portuguesa,
que ensina com partitura, antevé que é inevitavel que o futuro venha a privilegiar a
aprendizagem por partitura, com vista a ganhar um estatuto académico para a
guitarra portuguesa, o que implica desenvolvimento te6rico-pratico.

Como ja antes referimos, os manuais para a ensino e aprendizagem da guitarra
portuguesa sao em reduzido namero. Na senda do refor¢o da constatacdo de que a
tradicdo oral tem sido o modelo de aprendizagem mais usado, apenas encontramos
trés manuais para guitarra, os atras apontados. A publicacdo dos trés manuais
ocorreu entre 1997 e 2011, sendo que o primeiro é constituido por dois volumes.

Cruzando as anadlises dos trés manuais, numa perspetiva comparativa, chegamos a
conclusdo de que nao é possivel eleger o mais eficiente para o aprendiz de guitarra
portuguesa. Cada manual apresenta caracteristicas distintas e mesmo quando se
referem ao mesmo assunto, este é apresentado e explicado de uma forma diferente.
Sendo o alvo dos trés livros, o mesmo, aprendizagem da guitarra portuguesa, pode ser
vantajoso para o professor e para o aluno terem acesso a diferentes formas que nao
se esgotam nestes, apesar de serem os Unicos com a fungdo de manuais para o ensino
e aprendizagem daquele instrumento. Assim, o melhor sera sempre consultar estes e
outros documentos sobre a guitarra portuguesa que se encontrem disponiveis para
uma maior compreensdo dos aspetos didatico-pedagdgicos relevantes que importam
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no inicio do seu estudo. Da analise comparativa feita, consideramos que quanto mais
recente é o manual, mais elaborado e também mais eficiente este se apresenta.

Sobre as vantagens do manual, no caso dos professores que referiram usar algum,
elas recaem no apoio pedagégico ou na apresentacdo de métodos de aprendizagem e
na explicacdo rigorosa de técnicas, na formalizacdo tedrica de conceitos, na existéncia
de exercicios e obras ajustadas ao progresso na aprendizagem e em apresentar boas
partituras.

Nao é possivel chegar ao final do Relatério que desenvolvemos sem fazer uma,
ainda que breve, reflexdo. Foi um ano de Pratica de Ensino Supervisionada onde
ensinar e aprender foram a constante. Nela tivemos oportunidade de conhecer em
profundidade um contexto de ensino artistico oficial de musica, de planificar, de
desenvolver a pratica e de refletir sobre a acdo didatica do ensino da guitarra
portuguesa. Dela emergiu a necessidade e a vontade de realizar o estudo de
investigacdo que aqui apresentamos e que nos deixou também mais enriquecido,
melhor fundamentado, mais consciente de que o ensino e a aprendizagem da guitarra
portuguesa fizeram um longo caminho sustentado apenas na tradicdo oral pelo
encantamento que este instrumento sempre proporcionou, ao longo de geragoes.
Consciente também de que o passado recente e o presente vém desenhando um
futuro exigente de teorizacdo e de rigor, mas que a tradicdo oral ndo se vai perder
pela arte que advém da individualizacdo que sé este método proporciona.

Estamos agora consciente, também, de que ainda ndo ha um perfil de professor de
guitarra portuguesa como também ndo ha ainda uma diversidade de manuais que se
constituam como recursos didatico-pedagogicos relevantes; estamos consciente de
que h3, escassez de livros e escassez de professores de guitarra portuguesa mas que a
atracdo de um pais inteiro por este instrumento e o reconhecimento que ja foi
concedido a musica que ele produz exige que a curto prazo o panorama se altere. Pelo
futuro da guitarra portuguesa!
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ANEXO 1
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