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Resumo

O presente relatério caracteriza a pratica docente desenvolvida no ambito da area
curricular de Pratica de Ensino Supervisionada assim como o trabalho de
investigacao integrado no Projeto de Ensino Artistico integrados no Mestrado em
Ensino de Musica da Escola Superior de Artes Aplicadas (Esart) do Instituto
Politécnico de Castelo Branco, sendo dividido em duas partes.

A primeira parte incide sobre a Pratica de Ensino Supervisionada e inclui a
caracterizagdo da escola e meio sociocultural envolvente, descricdo dos alunos,
planificacdes, matrizes de provas e critérios de avaliagdo bem como relatérios das
aulas realizadas, concluindo com uma reflexdo critica sobre o trabalho desenvolvido
no processo de ensino/aprendizagem no presente ano lectivo.

A segunda parte descreve a investigacdo efectuada sob o titulo O Ensino da
Guitarra Portuguesa: prdticas da fase inicial da aprendizagem na tradigcdo oral versus
ensino oficial em contexto de conservatorio. Neste trabalho pretendemos analisar as
fases iniciais da aprendizagem da guitarra portuguesa nos diversos contextos em que
ela ocorre, através da sua caracterizagao nos ambientes tradicionais pelos processos
da tradicao oral ligados ao fado de Lisboa e Coimbra bem como no ensino oficial em
contexto de conservatoério. Esta caracterizacdo sera efectuada através de revisdo da
bibliografia existente e da realizacao de inquéritos a guitarristas actualmente em
actividade.

Pela recente inclusdo da guitarra portuguesa nos planos de estudo oficias
interessa-nos conhecer e caracterizar as fases iniciais da aprendizagem e a faixa
etaria correspondente aos alunos do 22 ciclo e inicio de 32 ciclo em ensino articulado.
Por termos verificado ao longo de varios anos lectivos a falta de repertério quer
escrito quer da tradicdo oral adaptado as caracteristicas destas idades, procuramos
praticas e solu¢des que harmonizem as exigéncias formais do ensino oficial com as
raizes da tradicao oral.

Palavras-chave

Ensino de musica; iniciacdo a guitarra portuguesa; fado; tradicdo oral;.
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Abstract

This report characterises the teaching practice developed within the subject of
Supervised Practical Teaching. It also covers the investigation for the Artistic
Teaching Project within the MA in Music Teaching of Escola Superior de Artes
Aplicadas (Esart) do Instituto Politécnico de Castelo Branco. This text is divided in
two parts:

The first part focuses on Supervised Teaching Practice and the characterization of
the school and its surrounding socio-cultural factors, the description of the students,
planifications, exam templates and evaluation criteria as well as the reports of the
lessons given. It concludes with a critical reflection about the teaching and learning
processes during this year.

The second part describes the investigation made under the title of 'The teaching
of Portuguese guitar: practices on the initial stages of learning within the oral
tradition versus the official conservatory context. In this research we aimed at
analysing the initial phases of Portuguese guitar learning within the different contexts
where it occurs. We characterized the traditional oral processes linked with the
Lisbon and Coimbra fado as well as the context of the official conservatory.This
characterization will be obtained by revising the existing bibliography and through
enquiries to active guitar players.

Because Portuguese guitar has been recently included in the official study, we are
interested in knowing and study the initial stages of learning and the age groups
corresponding to the students of the first, second and third degrees.Throughout the
years, we noticed that the existing oral and written repertory is not adapted to the
characteristics of this group age. As such, we feel the need to research practices and
solutions that harmonize the, formal demands of the official schooling system with
the roots of oral tradition.

Keywords Music

teaching; introduction to Portuguese guitar; fado; oral tradition;
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O ensino da guitarra portuguesa: praticas da fase inicial da aprendizagem na tradicéo oral versus ensino oficial em contexto de
conservatorio.

Parte | - Pratica de Ensino Supervisionada



José Carlos Alhandra Branco Colaco Alegre




O ensino da guitarra portuguesa: praticas da fase inicial da aprendizagem na tradicéo oral versus ensino oficial em contexto de
conservatorio.

1. Introducao

O presente dossié de estagio realizado no ambito da unidade curricular de Pratica
de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica, descreve a pratica de
ensino desenvolvida ao longo do 22 ano do Mestrado em Ensino de Musica que
confere a habilitacdo profissional para a docéncia em escolas do ensino vocacional de
musica. O seu proposito € o de relatar todo um percurso de experiéncias formativas
no que respeita a objetivos tragados, estratégias desenvolvidas e procedimentos
experienciados, resultados obtidos ao longo de todo o processo
ensino/aprendizagem, conclusdes possiveis e por fim realizar uma reflexdo critica
sobre todo este percurso. O nosso relatdrio expde assim os aspectos fundamentais de
toda a pratica de ensino realizada com o objetivo desintetizar, dar a conhecer e
permitir a sua fundamentacao e analise.

A primeira parte deste relatério procede a um enquadramento institucional da
escola onde o processo se realizou (Conservatorio de Musica de Loulé) com a sua
identificacdo e descricdo deprojecto educativo, bem como a contextualizacao
historica, geografica e socioecon6mica da cidade e concelho de Loulé.

A segunda parte consiste na apresentacdo e descricdo de aspectos centrais da
pratica de ensino desenvolvida ao longo do ano lectivo, como seja a descrigdo dos
alunos observados, as planificagdes anuais de instrumento e classe de conjunto,
planificacdes de aulas especificas de instrumento e classe de conjunto, o
tema/sumario de todas as aulas realizadas bem como um relatério sucinto de aulas
seleccionadas a titulo exemplificativo, leccionadas nas duas disciplinas. E também
feita a descricao de objetivos e conteudos, ac¢des, procedimentos, contrariedade e
problemas encontrados e estratégias desenvolvidas e experienciadas na procura de
solugdes eficientes.

Na terceira e ultima parte é apresentada uma descricao das varias atividades
publicas resultantes da pratica de ensino como sejam as audi¢cdes regulares em
ambiente escolar e atividades extracurriculares como apresentacdes publicas dos
alunos em contexto nao escolar. O presente relatorio conclui com uma reflexao critica
pessoal sobre a pratica de ensino realizada.
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2. Caracterizacao do meio envolvente e da escola

Neste ponto fazemos a caracterizacdo da escola onde se desenvolveu a nossa
Pratica de Ensino Supervisionada - Academia de Mdusica de Lagos, secgdo
Conservatorio de Musica de Loulé - bem como do meio envolvente, concelho e cidade
de Loulé.

2.1. Contextualizacao socioeconémica e histérica da cidade de

Loulé1

Loulé é uma cidade portuguesa no distrito de Faro, regido e sub-regido do
Algarve, com cerca de 26.791 habitantes. E sede do maior e mais populoso municipio
algarvio com 765,12 km? de 4rea e 70 622 habitantes (2011), subdividido em
9 freguesias, Almancil, Alte, Ameixal, Boliqueime, Quarteira, Salir, Sdo Clemente, Sao
Sebastido, Querenca/ Tor/ Benafim. O municipio é limitado a norte pelo municipio
de Almodévar, a leste por Alcoutim, Tavira e Sao Bras de Alportel, a sueste por Faro,
a sudoeste por Albufeira, a oeste por Silves e a sul pelo Oceano Atlantico. O municipio
de Loulé engloba duas cidades, Loulé e Quarteira.

Pelo vasto espdlio arqueolégico recolhido e estudado sabe-se hoje que a presenca
do homem no Concelho de Loulé remonta ao Paleolitico Antigo. Na Idade dos Metais,
intensifica-se a incursao dos povos do Mediterraneo Oriental que progressivamente
penetram no Sudoeste Peninsular e com a chegada de Fenicios e Cartagineses sao
fundadas as primeiras feitorias na orla maritima do territdrio, promovendo a pesca, a
prospeccdo da metalurgia e a atividade comercial. A partir dos meados do século II
a.C.,, os Romanos dao novo impulso as atividades econdémicas desenvolvendo a
industria conserveira, a agricultura e a exploragdo mineira do cobre e do ferro.

Com a chegada dos Mugulmanos, no século VIII, nasce a urbe medieval que vira a
gerar a cidade histérica actual. Al-'Ulya’ (Loulé) é-nos descrita, pela primeira vez, nas
vésperas da reconquista crista, nas crénicas arabes de Ibne Saide e Abd Aluhaid como
uma pequena Almedina (Cidade) fortificada e prospera, pertencente ao Reino de
Niebla sob o comando do Taifa Ibne Mafom. Em 1249, D.Afonso IIl conquista o
Castelo de Loulé aos "mouros" fazendo a sua integracdo plena na Coroa Portuguesa,
no momento em que concede o primeiro Foral a "Vila" em 1266.

10 texto relativo a contextualizagdo socioecondmica e histérica da cidade da cidade de Loulé teve como fonte:

http: //www.cm-loule.pt

agenda.municipal@cm-loule.pt
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No periodo dos "Descobrimentos e Expansdao Maritima", a regido do Algarve e
nomeadamente Loulé, inicia um novo ciclo de crescimento econémico. Durante o
reinado de D.Jodo V viveu-se em Portugal um clima de prosperidade econémica
sustentado pelo ouro do Brasil. Tirando proveito da atividade artistica e cultural
inserida no espirito do Barroco, as Igrejas e Capelas da Vila sdo enriquecidas e
valorizadas com excelentes retabulos em talha dourada e em azulejaria, obras
executadas pelos melhores artifices da regido e do Pais. Em 1755 grande parte da Vila
de Loulé foi destruida pelo terramoto.

A grande evoluc¢do dos transportes, com a construcao da linha férrea no Algarve
em 1887 e o desenvolvimento das vias de comunicagao, contribuiram no seu conjunto
para a profunda mudanc¢a no modo de viver da populacdo embora algumas infra-
estruturas e equipamentos basicos sé no decorrer do século XX é que passaram a ser
equacionados de forma prioritaria. O crescimento da cidade apoiou-se numa nova
melhoria das vias de comunicacdao e na exploracao mineira, que se traduziu numa
acelerada atividade de construgao civil em todo o concelho.

Actualmente no concelho de Loulé encontram-se alguns dos locais turisticos mais
importantes do pais e internacionalmente reconhecidos, nomeadamente a Quinta do
Lago, Vale do Lobo e Vilamoura. Sdo empreendimentos de luxo cuja imagem de marca
passa pelos campos de golf, marina, hotéis de cinco estrelas, casino e varias discotecas
e outras estruturas de lazer. Menos conhecido mas pleno de interesse cultural,
humano e ambiental é o algarve barrocal e a Serra de Caldeirdo com as suas aldeias
ricas em tradi¢cdo e cultura popular, com populacées dindmicas e vivas, misto de
geragdes naturais do concelho com uma crescente populacdo de estrangeiros com
residéncia permanente, oriundos principalmente do norte da Europa.

A cidade de Loulé tem uma dinamica cultural plena de vitalidade e diversidade,
fruto da atividade de varias associagdes e institui¢des culturais, como a Casa da
Cultura de Loulé, a Banda Filarménica Artistas de Minerva, o Centro de Expressao
Musical, a Biblioteca e Museu municipais e o Cine Teatro Louletano entre outros.
Daqui resulta uma programacao permanente que inclui ciclos de cinema e teatro,
exposicoes de arte, workshops e concertos diversificados onde a qualidade da oferta
surpreende pela positiva. A cidade também tem uma série de eventos de grande
publico mais concentrados na época alta turistica que acabam por ser um cartao de
visita para o exterior mas que em muito beneficia e enriquece a populacao local.
Destacamos alguns eventos mais significativos:

Festival Med Incluido no roteiro dos maiores festivais de WorldMusic da Europa,
o Festival Med tem lugar no Centro Histérico de Loulé. Para além de um alinhamento
musical que traz a Portugal os melhores nomes das musicas do mundo, este festival
passa também pela mostra gastrondmica, pelas artes plasticas, animac¢do de rua,
artesanato, danca e workshops com o claro objetivo de divulgar e promover a riqueza
e diversidade cultural dos paises da Bacia do Mediterraneo.
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Tem ja uma identidade prépria e integra uma imagem de marca que lhe confere
destaque, em alguns roteiros dos festivais tematicos de Musicas do Mundo.

Festival Internacional de Jazz de Loulé a cumprir a sua 232 edi¢do, conta com a
direcc¢do artistica de Mario Laginha e tem ao longo dos anos proporcionado ao grande
publico o contato com alguns dos maiores nomes do jazz nacional e internacional.
Nomes como Chick Corea, Al Di Meola e Joss Stone entre outros foram cabegas de
cartaz em anos anteriores, numa programac¢ao que visa a promoc¢do do jazz junto da
comunidade algarvia e simultaneamente diversificar a oferta aos turistas que visitam
aregiao.

Noite branca do Algarve A “Noite Branca” tem origem em algumas cidades
europeias e norte-americanas e é normalmente associado a iniciativas de cariz
humanitario ou de solidariedade social. Nas zonas turisticas, o conceito urbano de
Noite Branca evoluiu entretanto para uma vertente também comercial, associando a
musica a animacdo de rua. A Cerca do Convento, area central da cidade, é palco de um
cendrio onde o branco representa o factor de unido entre os diversos elementos.

Festa da Mae Soberana E uma procissdo anual da imagem da Nossa Senhora da

Piedade que ocorre em dois momentos. No domingo de Pascoa ocorre a chamada
festa pequena, onde a imagem da Nossa Senhora é levada do seu santuario até a igreja
de Sao Francisco. Apos 15 dias realiza-se a chamada Festa Grande, com a imagem no
espaco do monumento Eng? Duarte Pacheco durante a missa, que posteriormente é
levada numa grande procissao ao som das bandas até ao santuario. Este evento de
grande projeccdo atrai todos os anos varios milhares de peregrinos e visitantes a
cidade.
A memdria e personalidade colectiva duma cidade também é feita pela evocacdo dos
seus filhos mais ilustres dos quais pelo sua obra e impacto na regido e relevancia
nacional, referimos: José Mendes Cabecadas (1883-1965), Presidente do Conselho
de Ministros - 1926 e nono Presidente da Republica - 1926;Duarte]José Pacheco
(1900-1943),engenheiro civil e ministro das Obras Publicas de Salazar;.Anibal
Antodnio Cavaco Silva(1939), Primeiro-Ministro de Portugal - 1985-1995 e décimo-
nono Presidente da Republica; Maria de Sousa Campina Ruivo (1914-
1984); pianista e co-fundadora do Conservatorio Regional do Algarve.Laura
Guilhermina Martins Ayres (1922-1992), médica - investigadora em
virologia;Antonio Fernandes Aleixo (1899-1949), poeta popular;Lidia Guerreiro
Jorge (1946), escritora;Victor Manuel Caetano Borges (1962-2012), escritor,
artista plastico, investigador e ensaista.
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2.2. Academia de Musica de Lagos/Conservatoério de Musica de

Loulé?

A Academia de Musica de Lagos é uma Associa¢do de Utilidade Publica sem fins
lucrativos fundada em 27 de Maio de 1986 e iniciou a atividade pedagodgica em 12
Outubro de 1988 em Lagos. Em Abril de 1990 abriu uma Sec¢do de Musica em
Portimdo, actualmente, Conservatério de Portimao - Joly Braga Santos e a funcionar
com autonomia pedagégica. Em Novembro de 2003, abriu o Conservatdrio de Musica
de Lagoa/ Sec¢do de Musica de Lagoa. Mais recentemente abriu em Julho de 2014, o
Conservatorio de Musica de Loulé./ Sec¢do de Musica de Loulé

As Escolas de Musica da rede de escolas da Academia de Musica de Lagos
funcionam com autorizacdo definitiva concedida pelo Ministério de Educacdo e
Certificacao pela Direccdo Regional de Educacdo do Algarve, desde 1 Setembro de
2001. Estao autorizados os Cursos de Acordedo, Alaude, Bateria, Canto, Clarinete,
Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta Transversal, Formacdao Musical,
Guitarra Portuguesa, Oboé, Percussdo, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa,
Trompete, Tuba, Violino, Violeta e Violoncelo.Desde 1 de Outubro de 1999, a
Academia de Musica de Lagos, oferece ocurso completo do ensino artistico
especializado da musica, com absoluta autonomia pedagodgica, administrativa e
financeira.Para além do ensino dos instrumentos constantes do plano curricular,
também sdo oferecidos em regime de curso livre, todas as disciplinas instrumentais
autorizadas pelo MEC e o ensino segundo os Métodos Infantis de Flauta, Piano,
Trombone, Trompete e Violino (Suzuki).

Desde 2012 sob a gestdo da Empresa Municipal Loulé Global, o Centro de
Expressao Musical (CEM) tem desenvolvido a sua atividade na formacao artistica de
alunos nos cursos de Piano, Violino, Guitarra e Flauta de Bisel, sendo essa formacao
completada com aulas de Formagdo Musical. O Centro de Expressdao Musical (CEM) foi
criado em 1990 pela Camara Municipal de Loulé, a época designado por Escola de
Musica do Concelho de Loulé. Com um percurso de grande relevo e com um historial
valorativo o Centro de Expressdao Musical de Loulé abragou a vertente do ensino
artistico especializado da musica com reconhecimento e autorizagdo de
funcionamento por parte do Ministério da Educacdo, gozando das prerrogativas do
Estatuto para o Ensino Particular e Cooperativo (Decreto-Lei n.2 152/2013, de 4 de
Novembro) por via de um protocolo com a Academia de Musica de Lagos. Foi assim
criado o Conservatério de Musica de Loulé/ Seccao de Musica de Loulé nas
instalacdes cedidas pela Camara Municipal de Loulé a que acresce uma parte
substancial das salas de aula do antigo Inuaf. Instituto Superior D.Afonso III sediado
no antigo Convento do Espirito Santo. Este protocolo permitiu a admissao de alunos

?0 texto relativo a caracterizacdo de Academia de Musica de Lagos/Conservatério de Musica de Loulé teve como fonte:
Projecto Educativo 2016/2018 Academia de Musica de Lagos/Seccdo de Lagoa/Seccao de Loulé.
http://www.academiamusicalagos.pt/233-instituicao
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em regime articulado com os varios agrupamentos de Escolas do Concelho de Loulé e
a manutencao dos cursos livres que vinham sendo ministrados, s6 que com condig¢des
diferentes das que vinham sendo praticadas, dado os conteddos programaticos e
modo de funcionamento serem substancialmente diferentes.

Para além da inclusdao do ensino artistico especializado da musica nos regimes
supletivo e articulado, na oferta educativa do Conservatdério de Musica de Loulé,
acresce a diversidade das disciplinas instrumentais que os alunos poderao usufruir,
ou seja, a oferta educativa que se limitava a quatro disciplinas, piano, violino, guitarra
e flauta de bisel, passarda a contemplar vinte e duas disciplinas instrumentais,
acordedo, alaude, bateria, cravo, clarinete, contrabaixo, fagote, flauta transversal,
flauta de bisel, guitarra portuguesa, oboé, percussao, piano, saxofone, violeta, viola
dedilhada, violino, violoncelo, trompa, trombone, trompete e tuba. O Conservatorio de
Musica de Loulé oferece ainda o curso de iniciacdo musical para alunos dos 6 aos 10
anos de escolaridade, o ensino de violino segundo o método Suzuki para criancas dos
3 aos 9 anos, o curso de piano “Os pianinhos” para alunos dos 4 aos 9 anos e cursos
livres de todos os instrumentos da oferta oficial e o curso livre de canto. O
Conservatoério de Musica de Loulé/ Seccao de Musica de Loulé situa-se na Avenida
José da Costa Mealha, n214, avenida central da cidade onde se situa também o Cine-
Teatro Louletano o qual acolhe diversas atividades culturais promovidas pelo
Conservatorio como sejam workshops, audi¢des e concertos.
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3.

Conjunto de guitarras portuguesas no Conservatoério de

O ensino de Guitarra Portuguesa e Classe de

Musica de Loulé

A classe de guitarra portuguesa no ano lectivo de 2016/2017 foi constituida por
um total de doze alunos sendo que quatro frequentaram o 62 ano (22 grau), sete
frequentaram o 72 ano (32 grau) e um aluno frequentou o curso livre com nivel
equivalente ao 22 grau. A classe de conjunto instrumental de guitarras portuguesas

foi criada no presente ano lectivo e nela participam seis alunos do 32 grau.

3.1. Caracterizacao dos alunos

Neste ponto serd apresentada uma breve caracterizacao dos alunos das nossas
classes; em primeiro lugar o aluno de guitarra portuguesa (tab. 1) e de seguida os
alunos que integram a classe de conjunto (Tab.2). Os alunos sdo designados por letras
maiusculas no sentido de preservar o seu anonimato.

Tabela 1 Caracterizacao do aluno de guitarra portuguesa

Aluno | Idade Escola de ensino Grau no CML Disciplinas no CML
regular
39 grau do Instrumento
E.B Padre Jodo Coelho & Formacgdo Musical
A 12 . . ensino
Cabanita, Loulé. .
articulado :
Classe de conjunto
Autor: José Alegre
Tabela 2 Caracterizacao dos alunos de classe de conjunto instrumental
Alunos | Idades Escola de ensino Grau no CML Disciplinas no CML
regular
Instrumento
~ o .
A 12 E.B Pafire ]oao,Coelho 3 grau do ensino Formacio Musical
Cabanita, Loulé articulado )
Classe de conjunto
Instrumento
Y [} :
P 12/ E.B Eng® Duarte 3 grau do ensino Formagio Musical
Pacheco articulado )
Classe de conjunto
Instrumento
Y [} :
G 12 E.B Eng® Duarte 3 grau do ensino Formacio Musical
Pacheco articulado )
Classe de conjunto




José Carlos Alhandra Branco Colaco Alegre

Instrumento
o o 1
I 12 E.B Eng? Duarte 3 grau do ensino Formacdo Musical
Pacheco articulado
Classe de conjunto
Instrumento
E.B Eng? Duarte 32 grau do ensino | Formagdo Musical
M 12/ -
Pacheco articulado
Classe de conjunto
Instrumento
E.B Eng? Duarte 32 grau do ensino | Formagao Musical
Vv 12/ -
Pacheco articulado
Classe de conjunto
E.B Padre Joao Coelho . Instrumento Classe de
T 11 . , Curso Livre i
Cabanita, Loulé conjunto

Autor: José Alegre

3.2. Organizacao e descricao da Pratica de Ensino Supervisionada

A Pratica de ensino supervisionada decorreu ao longo do segundo ano do Curso de
Mestrado de Setembro de 2016 a Junho de 2017 no Conservatério de Musica de Loulé
(CML) compreendendo as aulas individuais de instrumento de um aluno de 32 grau
de ensino articulado com a duracdao de 50 minutos semanais e as aulas de classe de
conjunto instrumental de guitarras portuguesas com a duracdo de 110 minutos
semanais. Serdo apresentadas as planificagdes anuais de instrumento e de classe de
conjunto bem como trés planificacdes de aulas individuais de instrumento e trés
planificacdes de aulas de classe de conjunto correspondendo por disciplina a uma
aula por periodo lectivo. A titulo exemplificativo sdo também apresentadas a matriz
da prova global de 22 grau e a matriz da prova trimestral de 32 periodo referente ao
32 grau.

Na nossa pratica didria aqui relatada e analisada, a forma de encarar o processo de
ensino/aprendizagem em func¢ao das caracteristicas que simultaneamente unem e
distinguem o ensino da guitarra portuguesa dos demais instrumentos integrados no
ensino articulado de musica, a orientagdo teérico-pedagogica que seguimos e com a
qual nos identificamos fundamenta-se sobre as reflexdes, principios e conclusdes de
varias referéncias actuais da pedagogia num modo geral e da didactica da musica
num campo mais especifico. E uma base tedrica que fundamenta ac¢des essenciais da
nossa pratica como seja a definicdo de objetivos gerais e especificos, a elaboragdo de
conteudos programaticos e de critérios de avaliacdo, mas também a relagdo préxima
com encarregados de educacgdo, nucleos familiares e comunidade local. Neste aspecto
destacamos a Teoria das Inteligéncias Multiplas de H.Garder e suas implicacdes
pedagobgicas no processo de ensino e avaliacao, pelo contributo para a compreensao
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da diversidade de comportamentos, capacidades e percursos individuais dos alunos e
pela consciéncia da necessidade de adaptar estratégias diversificadas e
personalizadas para cada caso. A teoria ecolégica do desenvolvimento humano de
UrieBronfennbrenner pela sua visdo global do aluno integrado nos varios contextos
familiar, escolar e comunidade, e a forma como estes contextos se relacionam e
interagem e se podem de alguma forma reforcar ou competir. A reflexdo sobre esta
tematica traduz-se na nossa pratica num permanente esfor¢o de envolvimento e
comunicacao com o aluno e a sua envolvéncia familiar social extra-escolar. Por fim as
reflexdes de Kodalyefectuadas na cerimoénia de fim de ano na Liszt AcademyofMusic
em 1953 a partir dum comentario ao prefacio de Schumman incluso no Album para a
Juventude, sobre as quatro componentes que devem caracterizar um bom musico (um
bom treino auditivo, um bom treino da inteligéncia, um bom treino do coracdo e um
bom treino da mao) e a nossa visao pessoal das consequéncias destas reflexdes no
ensino de musica e na sua avaliagao.

3.3. Planifica¢cdes de aulas

Pelo facto da entrada recente do ensino da Guitarra Portuguesa na oferta da rede
de escolas da Academia de Musica de lagos e de existir apenas um docente desta
disciplina, fomos integrados no grupo Disciplinar de Cordas dedilhadas, trabalhando
em conjunto com os professores de viola dedilhada/guitarra classica pela relativa
familiaridade organolodgica dos instrumentos e ambientes historicos partilhados. Este
trabalho conjunto revelou-se construtivo na integragcdo da guitarra portuguesa no
sistema, beneficiando duma larga experiéncia de anos de trabalho ao nivel
organizacional e metodologico. As planificagdes anuais de instrumento e classe de
conjunto, estrutura de provas e grelhas de avalia¢do sao elaboradas e frequentemente
discutidas e revistas por uma equipa dindmica em permanente esforco de
evolucdo.Sendo a viola dedilhada/guitarra cldssica o instrumento mais préximo da
guitarra portuguesa em termos de familia e de historia recente, os conteudos e
objetivos especificos, programas e estratégias da guitarra portuguesa integrados
neste sistema sdo da responsabilidade institucional deste grupo mas por nés
adaptado as especificidades do nosso instrumento. A titulo exemplificativo serao
apresentadas as planificagdes anuais elaboradas para a disciplina de instrumento
(guitarra portuguesa) e classe de conjunto instrumental de guitarra portuguesa, bem
como uma planificacdo de aula por periodo lectivo para as duas disciplinas referidas.

11
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3.4. Planificacdes de aula individual de instrumento

Tabela 3 Planificacao Anual de Guitarra Portuguesa - 2016/17

Competéncias Conteudos Situacgdes de Recur_so.s/ o
Especificas Programaticos | Aprendizagem l\/!at.e riais ./ Avaliagdo
Bibliografia
Atitudes e
Valores
- Dedilho | - Estudos ou (12/22/32 Per
. Continuar a simples e | pecas do Per..—25.%;.—
desenvolver a fiobrado de programa  para A551du1d§de
conscidncia e a mdlc.a.dor.~ elabor:il(;.ao de _Guitarra /Pontualidad
capacidade de | - Utilizagao do repert9r10~e sua e;Comportam
produzir um pole_gar ~ com consolidacao. -Afinador ento;
com de dedilho simples N Emp.erllho e
qualidade e dob}‘ad.o, em | - Exer~c1c1os de | Unhas participagao
musical na alterpanc1? e pulsa(;.ao, Eempo artificiais na aula;
quitarra, em simultdneo. | e respiracdo. presenca do
- Ser consciente | M_ugangas de ;. - Caderno material  da
da importancia posicdo. S~altos, - Exerc1c1(~)s de aula _
do trabalho substituicdes e | coordenacgao . Material de Desenv'olv_lm
individual o cruzamentos en~tre as duas escrita ento Técnico
adquirir de~ dedos de | maos. (12/2¢2 39 Per
técnicas de | ™20 esquefda. . - Estante _ 400/,0;.
estudo que | - Perc?p(;ao e | - Exercicio Ide Dorr.umo~ das
permitam , | execugdo de | escalas, arpejos _Sebenta de dedilhacoes
qutonomia  no dmapnca e acordes. guitarra das r}otas;
trabalho e a sua ml.151cal. . portuguesa qualidade
valoracio; -Cinco pecas ou | - Exer'c101cis de sonora /
) Relacior’lar o5 estudos, duas CE)ns.ollda(;ao - Computador d,o.mlnlo
conhecimentos | 0, 1% e 2° tecnlca., ~ com acesso a fisico do
adquiridos  de periodos, uma mecanizagdo e |, para Instr,ur.nento;
leitura e escrita | 0 3% | emorizagao. audicao e domlnlo . da
musical com a | AFordes de re - visualizacdo de articulagao
pratica do maior e Tré|- .Exerc1c1os de obras o dgs notas;
instrumento na | Lonon Acorlde leitura. intérpretes de 1e1tu.r a
resolucdo  de de la - maior . guitarra. rpu51.cal /
dificuldades com ~7"i‘, na 12| - . Prfxtlca de fldehdade. ao
presentes com posicdo. afl.nagao da texto musw_al
os objetivos e -2 escala§ em | guitarra, i Desenvolvim
os  contetdos duas  oitavas m,arllutem;ao entf) _
do nivel. (uma em modo | basica, unhas Artistico
maior outra em | artificiais e (12/22/32 Per
modo menor). | substituicdo de Per. - 25%j;
cordas Sentido
Ritmico /
Pulsacao;
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musicalidade
/ fraseado
musical
Participacao
em Audicdes
ou
Atividades
do
Conservatori
o (1e/2° 3¢
Per.-10%);)
Prova
Trimestral
(1e/2¢/  3°
Per.-25%:;

Autor: José Alegre

Tabela 4 Planificacao de aula individual de instrumento - licao n° 4 de 02/11/2016

- . . ~ Recursos
Objetivos Conteudos Situagoes de . / .~
erais Programaticos | Aprendizagem Materiais / Avaliagao
g Bibliografia
Leitura da
Tema: pauta.
primeira Identificacdo de
abord,agem 0 | \ixo direita: nota§ esua
Exercicio de L localiza¢do na
dedilho n22 técnica de guitarra
dedilho '
It d -
Desenvolver atternaco em Analise de
. compasso 6/8 C
tecnicamente digitacao
cada uma das x sugerida. . N
~ Mao esquerda: gerica. - Partitura e Avaliacdo
maos e Consolidagao ,
mudancas de .~ tablatura de continua por
reforgar a sua .~ de posicoes de o ~
coordenacio posicdo, saltos e mio esquerda e Exercicio de observacao
" | substituicao de dedilho n22 direta
mudangas de
dedos. -~ s
Trabalhar a ~ posicdo. Pratica
: Coordenacao :
qualidade do dedilho
: . entre as duas
timbrica e N alternado em
. maos
projec¢ao 6/8.
sonora.
Desenvolver Memorizagao
método de dos quatro
estudo. primeiros
COmpassos

13
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Tabela 5 - Planificacao de aula individual de instrumento - licao n° 13 de 11/01/2017
i . . ~ Recursos /
Objetivos Conteudos Situacoes de - R
. - . Materiais / Avaliacao
Gerais Programaticos | Aprendizagem o1 .
Bibliografia
Trabalhar e | Acordes de ré | Mao esquerda: | Partitura/tablatura | Avaliacdo

desenvolver
a accao de
afinacao da
guitarra.

Desenvolver

e consolidar

a execu¢ao

de Fado
Corrido em
ré.

Melhorar a
qualidade do
som

produzido.

maior e 14 72.

Dedilho
simples e
alternado em
diferentes
cordas com

alternancia de

polegar

praticar as
posicdes  dos
acordes em

posicdo fixa de

ré e la 72
Trabalhar a
mudanga  de
posigoes.

Mao direita:
trabalhar  os

varios arpejos
com o correto
dedilho  com
alternancia de
polegar.
Consolidacao
de tempo com
apoio de

metrénomo.

de Exercicios de
desconstrucao do
fado corrido, de
Luis Coelho
segundo Custédio
Castelo.
Metrénomo

Afinador

continua por
observacao

direta.
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Tabela 6 Planificacao de aula individual de instrumento - licao n° 26 de 26/04/2017

Objetivos Conteudos Situacoes de Recur_s O.S/ .~
Gerais Programaticos | Aprendizagem IV.Iat.erlals ./ Avaliagao
Bibliografia
Executar Mao direita: | Ler e interpretar | Partitura/Tabl | Avaliacao
correctamente | dedilho simples e | Balada da | atura de | continua
o tema Balada | alternado = com | Saudade. Tocar o | Balada da | por
da Saudade de | alternancia  de | tema por | Saudade de | observacao
Casimiro polegar.  Notas | sec¢des, a solo e | Casimiro direta
Ramos. em simultdneo | com Ramos (Sons
com indicador e | acompanhament | de Lisboa de
Interpretar a | polegar. o de guitarra | Marcio Silva).
partitura nas classica. Tocar
suasvarias Mao esquerda: | pontos chave do
vertentes mudangas de | tema como
técnicas, posicdo. Frases | repetigdes,
estruturais e | melddicas em | ligacdo entre
interpretativa | terceiras, com | secgoes e
S. posicdo fixa de | pormenores
dedos. tecnicamente

Arpejos e
acordes.

mais exigentes.

Executar
integralmente o
tema com a
estrutura
indicada.

Autor: José Alegre

3.5. Planificacdao Anual de classe de conjunto de Guitarras
Portuguesas - 2016/17

Tabela 7 Planificacao Anual de classe de conjunto de Guitarras Portuguesas - 2016/17

Competéncias Conteudos Situacoes de Recur.s 0s / o~

Especificas | Programaticos | Aprendizagem IV_Iat_erlals ./ Avaliagdo
Bibliografia

Desenvolver Repertério a Pratica de -Guitarra Atitudes e

habitos de trés e quatro afinacao. Valores

estudo vozes original (12/22/ 39 Per

individual com | ou adaptado a Exercicios de Per.-35%;.-

0 objetivo de formacgdo da aquecimento em | -Afinador Assiduidade

potenciar o classe de conjunto. /Pontualidade

trabalho de conjunto e ao Exercicios de ;Comportame

conjunto. seu nivel leitura individual, nto; Empenho

técnico geral. por naipe e em - Unhas e participacao
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Aprender e
desenvolver
boas praticas
de ensaio,
organizacao de
material de
apoio e espaco,
optimizacao de
tempos,
concentracao e
disciplina de
ensaio.

Desenvolver a
autonomia em
termos de
afinacao,
leitura e
método de
estudo.

Promover a
responsabiliza
¢do do grupo, a
entreajuda, o
respeito pelo
outro, a
disponibilidad
e para ouvir e
aceitar ideias, a
capacidade
interventiva
dentro do

grupo.

Estudar
interpretar
repertoério
original,
transcrito ou
adaptado de
musica de
conjunto para
guitarras
portuguesas.

Tempo de
conjunto,
fraseado e
respiracao.
Dinamicas.
Qualidade
timbrica e
projeccao
sonora. Mao
direita: dedilho
simples e
dobrado, em
simultaneo ou
em alternancia
com o polegar.

Mao esquerda:
mudancas de
posicao,
arpejos e
acordes em
posicao fixa,
escalas maiores
e menores.

conjunto. Estudo e
interpretacao de
pecas musicais a
trés e quatro
vozes com nivel
de exigéncia
técnica adaptada
ao nivel geral dos
alunos.
Preparacao de
repertdrio com
vista a
apresentacao em
audicoes
escolares e outras
apresentacoes
publicas.

Ensaios de
conjunto.

artificiais

- Partituras

- Estante

Computador
com acesso a
internet
para audi¢do
e
visualizagdo
de
repertorio

na aula;
presenca do
material da
aula

Desenvolvim
ento Técnico
(19/29 32 Per -
35%;

Dominio das
dedilhac¢oes
das notas;

qualidade
sonora /
dominio fisico
do

Instrumento;
dominio da
articulacao
das notas;
leitura
musical /

fidelidade ao
texto musical

Desenvolvim

ento Artistico
(12/22/ 32 Per
Per. - 20%;

Sentido
Ritmico
/Pulsacdo;
musicalidade
/ fraseado
musical

Participacao
em AudicOes
ou Atividades
do
Conservatori
o (1¢/2¢ 3°
Per.-10%;)
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Prova
Trimestral
(19/2 Q/ 39
Per.-25%;

Autor: José Alegre

Tabela 8 Planificacao de aula de classe de conjunto de Guitarras Portuguesas -licdes n° 5 e n°6

de 13/10/2016

- . . ~ Recursos
Objetivos Conteudos Situacoes de . / R
. fas . Materiais / Avaliacao
Gerais Programaticos | Aprendizagem . .
Bibliografia
Primeira Compasso2/2 Pratica de Guitarra, Avaliacdo
abordagem a fraseado em afinacao afinador, continua por
peca minimas e unhas observacao
Allemande de | seminimas. Aquecimento artificiais, direta.
T.Susato. Seminima com partitura de
ponto e Exercicio de Allemande e

Ler as varias
frases, estudar
em naipe e
praticar em
conjunto.

colcheia. Mao
direita: dedilho
simples de
indicador. Mao
esquerda: notas
na mesma
corda. Notas em
diferentes
cordas.

leitura das
varias vozes.

Divisdao em
naipes e pratica
de leitura em
naipes.

Leitura em
conjunto da
primeira frase.

Consolidacao
técnica por
repeticao.

Rondo de
T.Susato
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Autor: José Alegre




José Carlos Alhandra Branco Colaco Alegre

Tabela n° 9 - Planificacao de aula de classe de conjunto de Guitarras Portuguesas -licdes n° 23 e

24 de 05/01/2017
Ojectivos Conteudos Situacgodes de Recur.so_s/ L~
Gerais Programaticos | Aprendizagem IV_Iat_erlals ./ Avaliagdo
Bibliografia
Analisar, Acordes e | Pratica de | Guitarra, Avaliagao
reflectir e | arpejos de ré | afinacdo. afinador, unhas | continua por
debater o | maior e la 72 artificiais, observacao
trabalho do 12 | em posicao fixa. | Aquecimento direta
periodo. em conjunto. Gravacao audio
Acordes e de versdes do
Programar o | arpejos de sol | Aprendizagem |tema Quadrilha
trabalho do 22 | maior e ré 72 | de acordes e | (Ronda dos
periodo. em posicdo fixa. | melodias pela | quatro
técnica de | caminhos e Va-
Primeira Frases imitacao. de-Viré).
abordagem 4 | melddicas Audicao,
danga associadas aos | memorizagdo e
Quadrilha, arpejos. Dedilho | mecanizacdo de
Douro Litoral. | de mao direita | frases
Audicao, simples e | melddicas.
imitagdo e | dobrado.
mecanizagao Conjuncao das
da melodia. diferentes
partes,
Compreender consolidagdo
a estrutura por repeticao.

harmoénica do
tema.

Executar em
conjunto a
primeira
seccao.

Autor: José Alegre

Tabela 10- Planificacao de aula de classe de conjunto de Guitarras Portuguesas - licdes n° 45 e

46 de 23/03/2017

Objetivos Conteudos Situacoes de Recursos / Avaliacao
Gerais Programaticos | Aprendizagem Materiais /
Bibliografia
Desenvolver o | Escala de ré | Pratica de afinacdo | Guitarra, Avaliagdo
nivel geral da | menor afinador, continua por
leitura. harménica em | Aquecimento unhas observacao
duas oitavas. artificiais, direta
Ler e Exercicio de leitura | partitura de
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interpretar Mao direita: | em unissono. Al-Catraia de
em conjunto o | dedilho simples José Alegre
tema Al- | de indicador | Divisdo em naipes
Catraia. com e pratica de leitura

alternancia de | em naipes.
Trabalhar a | polegar. Mao | Consolidagdao em
concentragdo | esquerda: estilo de
e disciplina de | notas em | pergunta/resposta.
ensaio diferentes

cordas. Leitura em

Fragmentos de | conjunto da

escala. segunda voz.

Mudanca de

posicdo na | Consolidagao

primeira corda. | técnica por

repeticao.

Autor: José Alegre

3.6. Matrizes de Provas de avaliacao

Neste item é apresentada a matriz da prova trimestral de 32 periodo referente ao
32 grau (tabela n211), nivel frequentado pelo aluno Artur Mendonga observado nesta
Pratica de Ensino Supervisionada. A titulo exemplificativo é também apresentada a
matriz da prova global de 22 grau (tabela n212). As provas trimestrais sao realizadas
no final de cada periodo lectivo perante um juri de dois professores e tem um peso de
25% na avaliacdo final do aluno. As provas globais realizadas no 32 periodo do 22, 5°
e 82 grau tem um juri composto por trés professores e tem um peso de 50% na
avaliacdo final do aluno

Tabela 11 Prova trimestral do 3° periodo do 3° Grau

Repertorio e Técnica Classificagao Pon,tu.a(;ao
Maxima

Peca 1 - Execucdo integral = 15 15+5+5=25

Fluidez = 5

Memorizacao = 5

Peca 2 - Execucgdo integral = 15 15+5+5=25

Fluidez = 5

Memorizacao =5

Prova técnica 1 4+1=5
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Escala ou modo - 2 oitavas = 4
Memorizagao = 1
Prova técnica 2 4+1=5
Escala ou modo - 2 oitavas ou encadeamento
harménico = 4
Memorizacao = 1
Leitura melddica polifénica 5
65
Competéncias Classificagdo | Pontuagdo Maxima
Controlo da mao direita 5
Controlo da mao esquerda 5
Sincronismo 10
Controlo ritmico/pulsacdo 10
Postura 5
35
Classificacdo da prova 100
Autor: José Alegre
Tabela 12 Prova Global de 2° Grau
Designacao Conteudo Objetivos Principais Pontuacdo | Cotacao
Escala 1
Fluidez de execucao 0.75X2 1
Técnica Escala 2 ou
encadeamento Memorizagao 0.25X2 1
harmonico
- Execucdo ritmica e
Repertorio ‘s 4
do 3° 1 ESI;EES; ou melddica 7
periodo Fluidez de execucdo 3
do 12 ou 22 p perfodos 5+5
periodo anteriores Fluidez de execucao 2X2
: \ Compreensdo das notas 0.5
_ Leitura a
Leitura rimeira vista 1
P Compreensao do ritmo 0.5
Total 20

20

Autor: José Alegre
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3.7. Plano das aulas de instrumento

A Tabela 13 refere-se as aulas individuais de guitarra portuguesa. De seguida

apresentamos uma descricdo sumaria dos conteudos abordados nessas mesmas

aulas, as questdes e problemas com que nos deparamos e as solugdes que

encontramos para a sua resolucao.

Tabela 13 Plano das aulas de instrumento - 2016/17

Data Licdo Sumadrio/Tema da aula

21/9/2016 n?1 Apresentacdo. Objetivos gerais. Afinagdo. Utilizacao de
unhas artificiais. Revisao de repertorio estudado no ano
lectivo anterior.

12/10/201 n22 Afinac¢do da guitarra. Revisdo de repertério. Correcg¢dao
da posicao do corpo e do instrumento. Qualidade de
timbre e projeccao sonora. Utilizacdo de unhas artificiais.

26/10/2016 | n®3 Revisdo de repertorio. Mudar de Vida, ultima secgao.
Utilizacao do polegar em apontamentos melddicos e
ritmicos.

2/11/2016 n%4 Estudo de dedilho em ré menor na segunda corda.
Mudancas de posigdo. Saltos, cruzamentos e substituicao
de dedos.

9/11/2016 n25 Estudo de dedilho na segunda corda. Revisao de
programa.

16/11/2016 | n%6 Revisdo de repertorio. Estudo de dedilho na segunda
corda. Consolidacao técnica. Escala de ré menor
harmonica, exercicios.

23/11/2016 | n® Prova de avaliacao trimestral

30/11/2016 | n® 0 aluno faltou.

7/12/2016 n? Preparacdo para a audic¢ao.

14/12/2016 | n2%10 Balanco do periodo lectivo. Revisdo de repertorio.

19/12/2016 | n911 Exercicios de preparacao para o fado corrido em ré.
(aula de compensacdo de 28/9)

4/01/2017 n?l 2 Vira de Frielas de José Nunes, primeiro episodio.
Aspectos técnicos essenciais.

11/01/2017 | n213 Vira de Frielas de José Nunes, digitacdo e estrutura do
primeiro episodio.

18/01/2017 | n°14 Vira de Frielas, continuacdo da aula anterior.

25/01/2017 | n®°l15 Continuacgdo do trabalho das aulas anteriores

01/02/2017 | n®°16 Vira de Frielas, final da primeira sec¢ao. Acordes,
mudancas deposicoes fixas.

08/02/2017 | n°17 Consolidacao do trabalho realizado em aulas anteriores.

15/02/2017 | n%18 Revisdo de repertdério. Acordes e arpejos maiores e

menores em diferentes posicoes.
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22/02/2017 | n%19 Continuacdo das aulas anteriores.

08/03/2017 | n°20 Preparacao para a prova de avaliacao.

15/03/2017 | n921 Prova de avaliacdo trimestral

22/03/2017 | n222 Balanco do periodo lectivo. Balada da saudade de
Casimiro Ramos, primeira abordagem.

29/03/2017 | n223 0 aluno faltou.

08/04/2017 | n%24 Balada da Saudade, analise de pormenores técnicos.
(compensacao de 19/10)

19/04/2017 | n225 Programacao do trabalho a desenvolver no terceiro
periodo.

26/04/2017 | n926 Balada da Saudade, continuagao. Setembro, primeira
abordagem. Arpejos maiores e menores. Consolidacdo
técnica.

03/05/2017 | n®27 Revisdo de exercicios técnicos. Preparacao para a prova
de avaliacdo.

10/05/20:17 | n928 Continuacdo da preparacdo para a prova de avaliacdo.

17/05/2017 | n%29 Revisdo de repertorio. Acordes e arpejos maiores e
menores em diferentes posicoes.

24/05/2017 | n%30 Faltei com justificacdo

31/05/2017 | n931 Prova de avaliacao trimestral.

07/06/20 n?32 Unhas artificiais. Constru¢do. Materiais e ferramentas
necessarias. Pratica.

14/06/2017 | n2%33 Balanco do ano lectivo. Revisoes.

Autor: José Alegre
3.8. Descricao sumaria das aulas de Guitarra Portuguesa

A titulo exemplificativo sdo de seguida apresentados os relatorios de trés aulas
individuais de instrumento, relativos as trés planificacdes anteriormente referidas. As
aulas foram escolhidas pois referem momentos chave no decorrer do ano letivo e
remetem para uma reflexdo sobre a relacao entre o que se planifica, o que se realiza e
os que se conclui de todo o processo em termos de avaliagio permanente e de
afericao e correcao de praticas utilizadas.

Licio n° 4(02/11/2015)

A aula iniciou-se com uma reflexao e andlise entre professor e aluno acerca do
mau estado de conservagdo e deficiente funcionamento mecanico da guitarra
utilizada pelo aluno e das consequéncias negativas que dai resultam para o seu dia a
dia de estudante. Tendo em conta que o instrumento alugado ao conservatério ja nao
satisfaz a exigéncia do nivel do aluno, esta ja prevista pelos encarregados de educacgao
a aquisicdo de uma nova guitarra de qualidade superior, facto que mantém o aluno
num estado de expectativa, misto de desencanto momentaneo e de entusiasmo
quanto ao futuro.
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Em seguida fez-se a primeira abordagem ao exercicio de dedilho n22 na segunda
corda com o apoio de uma tablatura e analisados pormenores técnicos essenciais a
sua execuc¢ao, como sejam as mudancas de posicdo de mao esquerda. Numa segunda
fase da aula o foco passou para a correc¢do do dedilho da mao direita que apresenta
sempre uma dificuldade acrescida pelo facto do aluno ser canhoto. Pela repeticao
lenta e atenta o aluno assimilou o dedilho caracteristico de compasso composto e
ficou com a missao de aprofundar e consolidar o trabalho técnico de coordenacao
entre as duas maos na sua pratica diaria, para que o exercicio volte a ser apresentado
na proxima aula e preparado para as provas de avaliagdo e eventuais apresentagdes
publicas.

Licdo n®13 (11/01/2017)

Nesta aula de inicio de 22 periodo, o aluno apresentou-se entusiasmado com a sua
nova guitarra e acessorios. Munido dum afinador recentemente adquirido
demonstrou uma maior eficiéncia na ac¢do de afinagdo da guitarra, destacando a
facilidade de manipulacdo do sistema de afinagdo bem mais eficiente que o da
guitarra com que tocava ha mais de dois anos. Também demonstrou uma adaptagdao
rapida as unhas artificiais na execu¢do dos exercicios sobre o fado corrido em ré que
abordou na ultima aula do 12 periodo, evidenciando um notavel progresso na
qualidade do som produzido e na eficiéncia técnica alcancada. O aluno resumiu todo
este estado de satisfacao da descoberta na frase «Nem sei como conseguia antes tocar
sem unhas artificiais...»

Embora nossa a intencdo de nesta aula abordar outras matérias, acedemos ao
desejo manifestado pelo aluno de estudar o tema Vira de Frielas de José Nunes que
ouvira nas mados de um colega mais avancado. Considerando a partida o tema
demasiado exigente para o seu nivel, pensamos no entanto ser importante aproveitar
0 seu entusiasmo e o final da aula foi ocupado com uma primeira abordagem pelo
método de imitacdo ao primeiro episddio deste tema, analisando e consolidando os
aspectos técnicos essenciais como sejam as posicoes de mao esquerda e o dedilho
alternado do indicador de mao direita.

Utilizando ainda o método de imitacdo caracteristico da tradicao oral, o aluno
aprendeu com alguma facilidade a segunda frase do tema que inclui passagens
cromaticas com mudanca de cordas e dedilho alternado de indicador. O aluno
compreendeu aquilo que era pretendido mas apresentou algumas dificuldades em
conciliar o movimento da mao esquerda, as mudancas de corda e o controle sobre o
dedilho alternado do indicador. Ficou com o compromisso de aprofundar e trabalhar
este aspecto durante a semana com vista a continuagao do trabalho na préxima aula.

Licdo n®26 (26,/04/2017)

Na aula anterior o aluno voltou a apresentar a peca obrigatéria Balada da Saudade
de Casimiro Ramos numa fase bastante inicial, com muitos erros de estudo a nivel de
notas, células ritmicas e técnica de mao direita. Conhecendo as capacidades do aluno
tanto musicais como técnicas para além da forma racional e esquematica de realizar
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tarefas que sempre demonstrou, foi aconselhado a acreditar nas suas proprias
capacidades e desenvolver a sua autonomia em termos de estudo individual. O
didlogo pareceu ser bastante construtivo e o aluno aceitou de bom grado os reparos e
afirmou-se decidido a seguir instrucdes e conselhos no sentido de optimizar os seus
tempos de pratica.

No seguimento da analise e didlogo da aula anterior sobre método de estudo, o
aluno apresentou-se na presente aula com uma atitude mais positiva e com sinais
claros de trabalho semanal mais eficiente. Na peca obrigatoria, Balada da Saudade,
socorreu-se nao s6 da partitura/tablatura para esclarecer pormenores técnicos,
ritmicos e interpretativos, mas também da audi¢do de varias versdes do tema através
de pesquisa na internet. Associada a estas ferramentas, foi também uma ajuda
importante a dindmica de grupo decorrente das aulas de conjunto onde todos os
alunos deste grau estudam a mesma obra.

Como consequéncia, a Balada da Saudade atingiu um nivel mais positivo,
subsistindo no entanto algumas indefinicoes ritmicas e duvidas nas repeticdes de
frases. Para além da habitual afinacdo e aquecimento, a aula foi maioritariamente
dedicada a consolidagdo da pega obrigatéria com acompanhamento de guitarra
classica. Foi também feita no final um pouco de pratica de leitura sobre o tema
Setembro, afim der consolidar a compreensao de células ritmicas mais usuais em
compassos compostos.

3.9. Plano das aulas de Musica de Conjunto

A Tabela 14 refere-se as aulas da classe de conjunto instrumental da classe de
guitarra portuguesa. De seguida apresentamos uma descri¢do sumaria dos contetidos
abordados nessas mesmas aulas, as questdes e problemas com que nos deparamos e
as solugdes que encontramos para a sua resolucao.

Tabela 14 Plano das aulas de MUsica de Conjunto

Data Licdo Sumario/Tema da aula
22/09/2016 |n%le Apresentacdo. Objetivos gerais, método de trabalho.
n22 Afinacdo de instrumentos. Primeira leitura do tema
HevenuShalom.
06/10/2016 |n%3e HevenuShalom, leitura e memorizagao. Exercicios de
n%4 coordenacdo em grupo.
13/10/2016 | n%5e Allemand, primeira abordagem. Leitura ritmica das
n? diferentes vozes. Leitura de conjunto. Pratica em conjunto
da primeira frase. Abordagem a segunda frase. Pormenores
ritmicos.
20/10/2016 | n%7e Allemande. Ensaio por naipe e em conjunto. Consolidacdo
n%8 técnica individual. Tempo de conjunto. Equilibrio sonoro
entre as partes. Pratica de conjunto. Rondo, primeira
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Tema: abordagem.
22/10/2016 |n%9e Allemande, continuac¢ao da leitura individual e de conjunto.
n210 Habitos a desenvolver na pratica musical em conjunto.
Organizacado do espaco e optimizacdo de tempos. Revisao
don tema Ay Linda Amiga. Coesdo de grupo.
27/10/2016 |n®°lle Continuacdo da consolida¢do da peca Allemande. Trabalho
n?l 2 de naipes e em conjunto sobre o tema Rondo. Dificuldades
técnicas e métodos para as ultrapassar. Revisdo do tema Ay
Linda Amiga.
03/11/2016 |n%13e | Primeiraseccdao de Rondo. Coesdo ritmica. Correcta
nl 4 execucdo das passagens em colcheias. Tempo de conjunto.
Respiracdo. Consolidacdo do restante repertorio.
10/11(2016 | n215e | Allemande e Rondo, continuacao do estudo de aspectos
n?16 ritmicos das diferentes vozes. Equilibrio do som de
conjunto. Controlo sobre o tempo. Respiracao.
17/11/2016 | n2l7e Allemande e Rondo, continuacao do estudo de aspectos
n%18 ritmicos das diferentes vozes.
24/11/2016 | n®19e | Allemande e Rondo, preparacdo para a audicao de natal
n220
15/12/2016 |n%21e Balancgo do periodo lectivo. Revisao de repertoério
n222
05/01/2017 |n%23e Quadrilha (tradicional do Douro litoral), primeira
n%24 abordagem. Distribuicdo de vozes. Aspectos técnicos
essenciais.
12/01/2017 | n%25e Quadrilha, continuacgao do estudo das diferentes partes.
n?26
19/01/2017 | n927e Revisdo de repertorio
n228
26/01/2017 | n%29e Ensaio de conjunto. Revisdo de repertorio
n230
02/02/2017 |n%31e Revisao de repertorio.
n232
09/02/2017 |n2%33e Arpejos maiores e menores em varias posicoes e escalas a
n?34 eles associadas. Exercicios. Quadrilha, segunda parte.
16/02/2017 | n%35e Quadrilha, experimentagdo das diferentes vozes e sua
n?36 combinacao
23/02/2017 |n%37e Revisao de repertorio.
n?38
02/03/2017 |n2%39e Quadrilha, juncdo das diferentes partes. Consolidagdo
n240 técnica.
09/03/2017 | n%le Quadrilha, continuacgao das aulas anteriores.
n242
16/03/2017 | n%3e Prova de avaliagao.
n%44
23/03/2017 |n%5e Al-Catraia, trabalho em conjunto
n?46
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30/03/2017 | n%7e Balango do periodo lectivo.
n248
Consolidacao de repertorio. Revisoes
20/04/2017 |n%9e Ensaio corrido, preparacgao das atividades de fim de ano.
n250 Allemande, Rondo e Ay Linda Amiga.
27/04/2017 | n°1le | Preparacgdo paraa audicdo final. Interpretagdo: dinamicas e
n?52 respiracdo. Ligacdo entre os temas.
04/05/2017 | n®53e Ensaio de grupo. Revisdo de procedimentos e programa a
n%54 apresentar nas audicdes. Movimentagdes em palco e
agradecimentos.
11/05/2017 | n255e | Trabalho técnico individual e correcgdo de erros de estudo
n%56
18/05/2017 | n®57e Continuacgdo das aulas anteriores.
n258
01/06/2017 |n%59e Ensaio de consolidacgdo técnica e estrutural com vista as
n260 actuacdes publicas de fim de ano.
08/06/2017 | n%61 Procedimentos e atitudes a observar nas apresentacdes
en?62 publicas. Actuagdo publica.

Autor: José Alegre

3.10.Descricdao sumaria das aulas de musica de conjunto

A titulo exemplificativo sdao de seguida apresentados os relatérios de trés aulas de
classe de conjunto instrumental, relativos as trés planificagdes anteriormente
referidas. As aulas escolhidas ilustram momentos importantes no decorrer do ano
lectivo e remetem para uma reflexao sobre a relacdo entre o que se planifica, o que se
realiza e os que se conclui de todo o processo em termos de avaliacdo e correc¢do de
praticas utilizadas.

Licdes n® 5 e n%6 (13/10/2016)

Na presente aula, depois da afinacdo, todos os alunos comegaram por fazer um
exercicio de leitura conjunta em unissono de cada uma das trés vozes superiores de
Allemande. Este exercicio visou ndo sé a pratica de leitura mas também o diagndstico
de dificuldades técnicas individuais em cada voz e a consequente divisdo do grupo em
naipes. As dificuldades mais detectadas na leitura foram a troca de oitavas e a
conciliacdo da leitura com a execucao.

Apoés este exercicio procedeu-se a divisdo do grupo em naipes, tendo o cuidado de
colocar em cada naipe um aluno mais desenvolvido que possa proporcionar um
equilibrio sonoro entre naipes e funcionar como ajuda e direccdo dos restantes
elementos. Seguidamente seguiu-se uma fase de consolidacao técnica por repeticao
com combinacdes diferentes das trés vozes e paragens em pontos especificos,
marcantes na defini¢ao das frases e dos efeitos harmonicos resultantes.
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Na segunda metade da aula repetiu-se este processo de construcao sobre a
segunda frase do tema, a qual levantou alguns problemas de coordenacdo ritmica
causada por diferentes ritmos em cada voz. Os alunos menos desenvolvidos tiveram
dificuldades em sentir e manter o tempo de conjunto nos compassos com seminimas
com ponto.

Foi reforcada a ideia de que o trabalho de conjunto implica a seguranga e
confianca das partes individuais, a importancia do estudo individual e a concentragdo
e disciplina de ensaios.

Licdes n® 23 e n®24 (05/01/2017)

A presente aula sendo a primeira do novo periodo, inicia um novo ciclo e uma
abordagem diferente ao trabalho de musica partilhada e construida em conjunto. Pelo
facto de a guitarra portuguesa ser um instrumento com varios séculos de historia mas
profundamente ligada a musica de tradicao oral, considerei ser importante para os
alunos terem a experiéncia deste nicho musical e de métodos e abordagens diferentes
4 aprendizagem e estruturacdo de temas. Foi com uma exposicdo e consequente
dialogo sobre esta problematica que a aula se iniciou.

Neste sentido, pensamos e concluimos em conjunto que montar um repertério
onde se construisse uma suite de musicas do mundo seria interessante ndo so6
musicalmente, mas também por todo o conhecimento que podera vir a ela associado
em termos de geografia, histéria, diversidade cultural e de ambientes sonoros. Depois
das reflexdes e trocas de ideias associadas a este raciocinio comecgou-se o trabalho de
audicdo, memorizagdo e analise do tema Quadrilha ja anteriormente referido. A
abordagem ao tema processou-se da seguinte forma:

- A melodia foi por mim executada lentamente com acompanhamento harmoénico
dos alunos, com rasgueados simples dos acordes no primeiro tempo de cada
compasso, com o objetivo de compreender a estrutura harmonica (seccao A ré e la 72
e seccdo B sol e ré 72).

- Foi introduzida uma contra-melodia sobre a seccdo A executada pelos alunos
com apoio harmoénico em guitarra classica.

- Foi definida uma pré-distribuicao das vozes onde os alunos G e V assumem a
primeira voz, pela sua dificuldade técnica ndo acessivel aos alunos com mais
dificuldades e menos empenho individual.

- 0 aluno A que tem sensibilidade ritmica e facilidade em executar acordes de
posicao fixa com varios dedos, executou um ritmo rasgueado na regido aguda da
escala, simulando o discurso caracteristico do cavaquinho minhoto.

Foi possivel no final fazer a ligacdo das varias partes, com um tempo bastante
lento e a eficiéncia possivel pela dificuldade do tema, mas que permitiu ter uma ideia
do efeito esperado e do trabalho individual e de conjunto necessario para a execugado
do tema.
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Licdes n?45 e n246 (23/03/2017)

Na aula anterior foi encerrado um ciclo de trabalho dedicado ao estudo da danca
tradicional Quadrilha, com abordagem e metodologias baseadas nos métodos da
tradicdo oral. Este processo ndo teve os resultados pretendidos devido a diferentes
niveis de empenho individual que prejudicaram o resultado final do conjunto. Este
quadro levantou algumas questdes ao nivel das relacdes interpessoais entre alunos,
observando-se alguma frustracdo coletiva com consequente dispersdo. A prova de
avaliacdo realizada teve para além do seu objetivo evidente de avaliar, o propdsito
principal de com cada aluno e duma forma individual analisar ndo s6 aspectos
técnicos e musicais mas também e fundamentalmente debater, reflectir e tentar
chegar a conclusdes e consensos sobre o trabalho ja realizado e o trabalho a
desenvolver no futuro. Desta andlise e reflexdo observou-se o seguinte:

Os alunos que mais problemas levantam na aula de conjunto (A e G) sao os que
melhor dominam o repertoério e mais evoluidos estdo no seu processo de crescimento
como guitarristas. Individualmente sdo respeitadores, interessados, atentos e
disciplinados mas na aula de conjunto sdo fonte permanente de instabilidade e
conflito e sdo pouco respeitadores das dificuldades dos colegas. Compreendem a sua
parte de culpa no processo e concordam com as solu¢des possiveis mas mais uma vez,
fazem esta reflexdo no ambiente mais intimista da relacdo professor aluno em
contexto de aula individual.

Os alunos menos evoluidos apresentam menos autonomia no estudo ou mesmo
uma grande falta de estudo individual. Compreendem que a solugdo ou parte dela
esta ao seu alcance e nas suas maos mas dispersam-se semanalmente nas suas
multiplas atividades e solicitagdes e acabam por se ligar as suas obrigacdes sé no
momento da aula tendo como consequéncia uma evolucdo irregular e inconsistente.
De realcar a atitude das alunas I e M que discretamente e a margem de toda a
dindmica de instabilidade verificada, realizaram com afinco e metodicamente ao
longo de todo o periodo um trabalho de estudo individual que as levou a apresentar
resultados muito positivos no seu desempenho.

Com o objetivo de recuperar o espirito de equipa, de integrar elementos e de
disciplinar os tempos de ensaio foi feita uma abordagem convencional com apoio de
partituras, do tema Al-Catraia construido em conjunto durante as aulas e decorrente
de exercicios de aquecimento sobre a escala de ré menor harménica amplamente
trabalhada em anos anteriores. O ensaio decorreu da seguinte forma:

- Leitura ritmica em conjunto com batimentos na perna.
-Solfejo entoado das frases envolvidas
- Leitura individual e em conjunto no instrumento

-Execucdo da primeira frase com o grupo dividido em dois naipes, em forma de
pergunta/resposta

- Execucdo da segunda frase segundo os mesmos moldes
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- Execucdo em unissono por todo o grupo, do tema completo.

O ensaio foi eficiente e disciplinado e os objetivos foram alcancados. Foi
trabalhada a leitura, o método de estudo, a disciplina de ensaio e adicionado um tema
ao repertério que poderd ser mais desenvolvido e apresentado em futuras

audi¢des.3.11Participacdo em audigoes

Audicao de Natal - A audi¢cdo de Natal realizou-se no Cine Teatro Louletano no
dia 07/12/2016 pelas 21.00. Neste evento a Classe de Conjunto de Guitarras
Portuguesas realizou a sua primeira apresentacdo publica, fruto do trabalho
desenvolvido ao longo do primeiro periodo lectivo. O programa apresentado constou
de duas dangas renascentistas a quatro vozes, Allemande e Rondo de Tielman Susato
executadas pelos seis alunos participantes na classe e guitoldao na linha do baixo
executado pelo professor. A prestacdo teve um resultado globalmente satisfatorio,
embora o tema Rondo, mais exigente, tenha sido apresentado com um tempo mais
lento que o desejado. O grupo nao se encontra ainda confiante no seu todo e os alunos
mais evoluidos A, G e V sustentaram cada uma das vozes e colmataram com eficiéncia
as dificuldades dos colegas.

Audic¢ao de Pascoa - A audigdo de Pascoa realizou-se no Cine Teatro Louletano no
dia 24/03/2016 pelas 21.00. Neste evento, em fun¢ao duma fase menos conseguida
no trabalho da classe de conjunto, optamos pela apresentacdo a solo dos alunos mais
evoluidos do 32 grau. A proposta inicial de programa era constituida pelos trés alunos
mais evoluidos A, G e V que tocariam respectivamente Vira de Frielas de José Nunes,
Estudo VI de Emilio Pujol e Canto de Amor de Carlos Paredes. Por aspectos da
organizacdo do evento e em fun¢do de tempos de espectaculo e lugares disponiveis na
plateia, sé os alunos A e V participaram na audicao, tendo apresentado em palco uma
grande seguranca ao nivel técnico e musical bem como confianca e determinacgdo
perante o publico. Consideramos esta apresentacdo extremamente positiva e
dignificante da classe de guitarra portuguesa e do Conservatério de Musica de Loulé.

Audicao Final - A audicao de Final realizou-se no Cine Teatro Louletano no dia
09/06/2 016 pelas 21.00. No presente evento a Classe de Conjunto de Guitarras
Portuguesas apresentou-se em publico com a sua formacdo inicial de seis alunos
reforcada pelo aluno T do curso livre e refor¢co do professor nas primeiras vozes. O
programa incluiu o repertério apresentado na audi¢cdo de Natal, Allemande e Rondo
de T.Susato e o tema anonimo do século XVI Ay Linda Amiga. A classe teve um
desempenho excelente tendo todos os elementos apresentado individualmente um
dominio completo do programa em termos técnicos e interpretativos. O grupo
apresentou-se coeso com um excelente balan¢o e tempo de conjunto e um equilibrio
sonoro em cada naipe e no conjunto, tanto na projec¢ao como no timbre. O programa
foi todo apresentado de memdria e as entradas e saidas de palco, agradecimentos,
disciplina de bastidores e eficiéncia profissional em ensaio geral e teste de som,
deixaram em todos os envolvidos e no publico uma impressao muito positiva.

29



José Carlos Alhandra Branco Colaco Alegre

4, Atividades extra curriculares

Retratos de Alma/Caminhos da Guitarra Portuguesa.
28 Janeiro 2017, Loulé

A atividade aqui apresentada surge integrada num ciclo de varios concertosde
guitarra portuguesa a solo por nds realizados, apoiados pela Academia de Musica de
Lagos e inseridos no programa cultural Algarve 365. Nestes concertos realizados em
espacos histéricos como igrejas, conventos e museus de varias cidades do Algarve, o
publico é convidado a embarcar numa viagem sonora imaginaria pelos varios
universos da guitarra portuguesa, desde a musica antiga e mediterranica a
sonoridade romantica da guitarra coimbra e ao trinado/rendilhado dos guitarristas
de Lisboa mais ligados a tradigao fadista.

Para além das duas guitarras e escolas referidas, ¢ também apresentado o
Guitolao, guitarra portuguesa baritono, instrumento do qual s6 existem trés
exemplares, idealizado por Carlos Paredes e construido pelo mestre [uthier Gilberto
Gracio.

O concerto de sabado, 28 de Janeiro, realizou-se na Alcaidaria do Castelo de Loulé,
um espago com acustica muito favoravel e perante um publico maioritariamente
estrangeiro. A ideia de convidar a classe de conjunto de guitarras portuguesas surge
como uma oportunidade de proporcionar aos alunos a participagdo num concerto
publico com caracteristicas diferentes das usuais em audi¢des escolares. Ao mesmo
tempo foi importante neste convite a inten¢do de dar a conhecer a cidade o trabalho
realizado no conservatério dum modo geral e mais especificamente no que respeita
ao ensino de guitarra portuguesa a criancas.

A classe de conjunto de guitarra portuguesa encerrou o concerto com o programa
trabalhado no 12 periodo e apresentado na audi¢do de Natal. Os temas Allemande e
Rondo de Tielman Susato (Sec. XVI) contaram com a novidade do guitoldao na
execucdo da voz mais grave e a apresentacdo do grupo ocorreu com bastante
eficiéncia e concentra¢do, demostrando no seu conjunto uma maior coesao ritmica e
qualidade sonora que em ocasides anteriores. Para este facto contribuiu por certo
toda a excelente organizacdo do evento, a actstica da sala e o interesse notorio de um
publico interessado e educado.

Para os alunos foi um momento de grande satisfacdo pela forma positiva como
tudo correu e pela reac¢do calorosa e entusiastica do publico face a sua prestacao.
Sentiram-se apreciados e reconhecidos pelo trabalho realizado e manifestaram o
desejo de participar mais vezes em situacoes deste género.
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Projecto dos Afectos- EB Padre Jodao Cabanita, Loulé.
19 de Maio de 2017, Loulé

Esta atividade decorreu no dia 19 de Maio pelas 10.30 e contou com a participacdo
das turmas de ensino articulado 62F e 72G. Numa apresentacdo publica plena de
dinamismo e diversidade apresentaram-se as classes de conjunto que integram os
alunos desta escola, nomeadamente Percussdo, guitarras classicas, conjunto de
flautas de bisel, Classes de conjunto coral. A participacdo da classe de guitarra
portuguesa contou com a participacao do aluno A (79G) e os alunos P, S e E (62F).
Também participou o aluno T que frequenta o curso livre com nivel de 22grau e que é
repetente do 5% no nesta escola. O aluno A interpretou em duo, com
acompanhamento de guitarra portuguesa o tema Vira de Frielas, enquanto na classe
de conjunto se fez uma colagem entre as aprendizagens da classe de conjunto do
3%grau com a pratica das aulas individuais de instrumento do 29grau apresentando o
tema Ay Linda Amiga, com uma estrutura especialmente criada para a ocasiao.

Esta atividade teve com finalidade a fusao relativamente ao conceito da
afectividade com a musica e por outro lado, a envolvéncia do ensino articulado com a
propria escola e esse objetivo foi amplamente conseguido, apesar de alguns
problemas com amplificacdo e organizacdo de espacos e tempos, decorrido do
numero elevado de alunos participantes e espectadores entusiasmados.

62 Ciclo de Conferéncias de Educacao Estética e Artistica

No dia 3 ocorreu no Auditério do Convento do Espirito Santo de Junho, Loulé, o 62
Ciclo de Conferéncias de Educagao Estética e Artistica «O papel das escolas na fruicdo
dos universos culturais», iniciativa promovida Equipa de Educacao
Artistica(EEA)/DirecaoGeral de Educacao (DGE)/Ministério da Educacdo (ME) em
parceria com diversas institui¢des culturais e autarquias. Este ciclo de conferéncias
visa reflectir sobre o modo como a escola pode ensinar as diferentes formas de arte,
investindo as criangas e jovens de saberes para a fruicdo dos diferentes universos
culturais e promover um debate alargado sobre a educacdo e a arte no dmbito do
Programa de Educacdo Estética e Artistica (PEEA) da DGE/ME.

A classe de conjunto de guitarra portuguesa foi convidada a fazer uma breve
apresentacdo do seu trabalho, realizada num intervalo entre as varias conferéncias. A
prestacdao da classe incluiu no seu programa o repertdrio a apresentar na audicdo
final de 9 de Junho, constituido por Allemande e Rondo de T.Susato, século XVI, e Ay
Linda Amiga, tema an6nimo do século XVI. Os alunos apresentaram-se nas instalacoes
do Convento do Espirito Santo pelas 9.30, tendo sido feita uma cuidadosa afinagdo de
todas as guitarras e um aquecimento individualizado, sendo de seguida feita uma
passagem pelos trés temas com uma especial atencdo as ligacoes entre eles. Pelas
10.30 a classe actuou na varanda do primeiro piso dos claustros do convento perante
um publico bastante interessado e numeroso. Embora se receasse alguma dispersdo
devido a especificidade do espagco e as varias dezenas de participantes nas
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conferéncias, conseguiu-se criar um ambiente de siléncio respeitador e favoravel a
boa prestacdo que os alunos realizaram.

IX Empar - Encontro de Partilhas de praticas Educativas de Cidadania
8 de Junho de 2017, Loulé

A atividade extracurricular aqui descrita constou de uma apresentagao publica da
classe de conjunto de guitarras portuguesas no evento IX Empar - Encontro de
partilhas de praticas educativas da cidadania. A nossa prestagdo ocorreu integrada
numa feira de mostra do trabalho desenvolvido por varias associagdes e instituicoes
ligadas a educagdo, com representacdo da Academia de Musica de Lagos por nos
representada e decorreu no espacgo exterior contiguo ao Convento do Espirito Santo
onde habitualmente decorrem as nossas aulas. Pelo facto de ser também a véspera da
audicdo final a decorrer no Cine Teatro Louletano, esta actuacdo funciona como
preparagdo para este momento culminante de todo o trabalho desenvolvido em
conjunto ao longo do ano lectivo.

A actuacgdo levantou alguns problemas como seja o tamanho insuficiente do palco
espaco que ndo permite a disposicao habitual, sistema de amplificacdo de ma
qualidade e o reduzido tempo de teste de som, a dispersdo e movimentacao do
publico envolvido em varias atividades. Apesar da dificuldade que os alunos tiveram
em se ouvir e comunicar visualmente, o trabalho de ensaio realizado provou a sua
eficiéncia e apesar de algumas desconcentra¢gdes pontuais o programa fez-se com
resultado satisfatdrio.

A atividade cumpriu os seus objetivos de representacdo do conservatério e
proporcionou aos alunos um ensaio geral publico em situagdes adversas, que deixa
antecipar uma boa prestacao da classe de conjunto na audicao final a realizar no Cine
Teatro Louletano, espaco que apresenta todas as condi¢des necessarias para a classe
ter um desempenho ao seu melhor nivel.
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5. Reflexdao critica global sobre a pratica de ensino

supervisionada

Encaro a conclusao desta etapa do meu percurso formativo enquanto professor
como parte de todo um trajeto e projecto de vida que comega com o meu proprio
trajeto como aluno e aluno de musica e que tem o seu desenvolvimento natural na
atividade docente até ao presente desenvolvida, nomeadamente no que se refere ao
ensino de Guitarra Portuguesa. Projeta-se também na continuidade através dum
esforco de permanente desenvolvimento pessoal tanto no campo técnico/artistico
como no dominio de ferramentas e estratégias pedagdgicas assim como da vertente
da comunicacao, relagdo de entendimento e partilha de objetivos com os alunos e
envolvimento dos mesmos no processo ensino/aprendizagem. A Pratica de Ensino
Supervisionada tem neste sentido o relevo do balanco e necessaria reflexao sobre o
trabalho desenvolvido, uma auto-avaliacao fundamentada na observagdo e registo de
processos e a conclusdo possivel sobre a efectividade de estratégias em funcao de
objetivos, resultados atingidos nas varias vertentes do desenvolvimento humano,
artistico e técnico dos alunos envolvidos.

Por ter sido um apoio de extrema importancia refiro o trabalho desenvolvido em
conjunto com o grupo disciplinar de cordas dedilhadas, no sentido de estabelecer
toda uma base logica de suporte administrativo em termos da elaboracdo de
planificacdes anuais de instrumento, de aulas individuais, critérios e grelhas de
avaliacdo, matrizes de provas trimestrais e globais, integradas na légica
organizacional da escola e em conformidade com o Projeto Educativo. Toda a
estrutura em que nos integramos é assim consequéncia de um trabalho conjunto e
permanente onde o pensar e preparar o acto antes de o realizar, planificar, executar,
avaliar e adaptar, sdo passos dum processo ciclico nunca encerrado.

A dindmica desenvolvida ao longo das aulas individuais de instrumento toma por
vezes caminhos inesperados e a flexibilidade, a capacidade de adaptacao a situagdes
novas, de aproveitar ideias ndo planeadas e integrar o imprevisto na ordem planeada,
afigura-se como atitude necessaria e determinante. Ao longo deste processo procurei
aproveitar o entusiasmo e interesse dos alunos em experimentar um determinado
caminho ndo planeado potenciando essa energia no sentido de a integrar no plano
alargado de desenvolvimento. Aquilo que motiva um aluno poderd deixar outro
indiferente, tal como a capacidade de sacrificio para alcangcar um objetivo, a
autonomia, a auto-regulacao da aprendizagem, as capacidades naturais ou o seu
proprio desenvolvimento fisico e intelectual contribuem para que cada aula seja
diferente e cada aluno seja um mundo unico.

A classe de conjunto instrumental integra em si todos os aspectos técnicos
especificos do instrumento mas acrescenta todo o aspecto da gestdo de grupo, da
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harmonizacdo das diferengas individuais dos participantes, das suas capacidades
técnicas, das suas personalidades e atitudes comportamentais em desenvolvimento
em funcdo de um objetivo comum de trabalho em equipa. Procurei sempre promover
a valorizagdo do trabalho de conjunto em detrimento das capacidades individuais. O
respeito pelo outro, a capacidade de ouvir e a entre ajuda, foram linhas mestras
subjacentes a toda a planificacdo de aulas, escolha de repertérios e organizacao de
ensaios. A responsabilizacdo e distribuicdo igualitdria de fungbes e tarefas na
organizacdao de espacos, materiais e optimizacao de tempos, foram ferramentas
fundamentais na criacdo de espirito de equipa e no envolvimento individual dentro
do grupo. Também neste campo a flexibilidade e capacidade de adaptagdo a situagdes
ndo planeadas e o aproveitamento de experiéncias menos conseguidas se torna uma
ferramenta essencial para a gestdo do grupo.

As aulas individuais de instrumento tal como as classes de conjunto instrumentais
proporcionam ndo s6 a aprendizagem das técnicas necessarias que possibilitam a
manipulacdo de uma ferramenta que com o tempo permitira a producdo artistica.
Associado ao fendmeno da musica e ao acto de aprender um instrumento, surgem
uma variedade enorme de temas abordados como sejam a histdria, a geografia, a
diversidade cultural, a poesia, a filosofia, a religido... a interdisciplinaridade e
universalidade da musica no seu melhor. Mas também no relacionamento positivo e
construtivo com o outro, a musica proporciona e potencia o desenvolvimento entre
professores e alunos envolvidos, de uma relacdo préxima e continua, por vezes ao
longo de varios anos, de acompanhamento pedagégico e humano. Quando as
circunstancias laborais e a estabilidade institucional o permitem, um professor tem a
possibilidade de trabalhar individualmente com o mesmo aluno durante oito anos
consecutivos, a relacao evolui para um nivel quase familiar de profunda partilha e
mutuo conhecimento e entendimento.

Em conclusdo poderei afirmar que o trabalho desenvolvido e apresentado neste
relatdrio de Pratica de Ensino Supervisionada foi para nés extremamente positivo e
formativo pela andlise e reflexdo realizadas sobre a nossa atividade docente,
fundamentadas na observacdo atenta e registo de procedimentos efectuados,
resultados alcancados e aspectos a corrigir na continuidade que se espera. Nesta
reflexdo final destacamos a ideia geral de que o trabalho de professor nunca atingira a
perfeita receita para alcangar um determinado efeito, pela dinamica da prépria
atividade e pela esséncia humana em que se enquadra. E fundamental o
conhecimento das matérias, a capacidade de as transmitir, a organizacdo da estrutura
administrativa e a planificagdo, mas ndo menos importante é a capacidade de
improvisacao, de adaptacdo ao imprevisto, de aproveitar os erros como ferramentas
de correccdo e evolugdo. Integramos assim na nossa experiéncia docente este passo
agora dado na conclusdo desta fase de percurso pessoal, profissional e académico
como mais um ciclo do esforco continuo de desenvolvimento pessoal, ciclo que nunca
se encerra em si mesmo mas que antes nos leva a outros ciclos de acgao, reflexdo e
adaptacdo permanente.
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Parte Il - O ensino da guitarra portuguesa: praticas da fase
inicial da aprendizagem na tradicao oral versus ensino
oficial em contexto de conservatorio.
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1. Introducao

No presente capitulo sera relatado o processo do nosso estudo de investigacao
inserido no ambito da area curricular Projeto de Ensino Artistico, cuja tematica
central se relaciona com a aprendizagem da guitarra portuguesa na sua fase inicial e
como ela se caracteriza nos diversos contextos em que ocorre. Esta problematica esta
directamente ligada a nossa pratica de ensino e reflecte as nossas experiéncias,
dificuldades e solucdes encontradas junto da faixa etdria correspondente aos trés
primeiros anos do ensino articulado, grupo que representa a quase totalidade dos

alunos com que trabalhamos diariamente.

Serdo definidos aspetos como a relevancia do estudo e as suas questdes e
objectivos centrais. A fundamentacdo teorica ira realizar-se por revisdo de
bibliografia disponivel com o propdsito de caracterizar o percurso historico da
guitarra portuguesa, a sua pratica na tradi¢do oral e a aprendizagem neste contexto
tanto do estilo de Lisboa como do estilo de Coimbra. Sera feito depois um paralelismo
com o ensino oficial em contexto de conservatério, com uma descri¢do geral do
funcionamento do ensino da guitarra portuguesa, recém-chegada ao ensino
articulado de musica, bem como de aspetos importantes da aprendizagem como
sejam as dificuldades especificas do instrumento e os repertérios possiveis em funcao
das fontes disponiveis. Neste sentido sera feita uma analise aos métodos publicados e
a adaptabilidade dos seus conteudos a faixa etaria em questao.

1.1. Relevancia do Estudo

A guitarra portuguesa tem raizes histéricas na familia das citaras renascentistas, a
qual teve um periodo de grande expansdo nos séculos XVI e XVII em toda a Europa
mas com especial incidéncia na bacia mediterranica. Entrou gradualmente em
recessdo e a sua pratica quase se extinguiu com a ascensao de instrumentos de tecla
como o cravo e mais tarde o piano e instrumentos de corda como a guitarra
espanhola ou classica. A persisténcia deste instrumento em Portugal deve-se quase
exclusivamente 4 sua utilizagdo na musica popular de expressdao oral e ao
desenvolvimento e consolidacdo do género conhecido como Fado. Neste sentido, o
ensino e aprendizagem da guitarra portuguesa tem-se baseado até ao inicio do século
XXI neste género e nos seus circuitos préprios e apenas em 2008 se assistiu a sua
integracdo no ensino superior quando da criacdo da licenciatura em guitarra
portuguesa pela Esart e, posteriormente, da sua integragao no Mestrado em ensino de
musica, variante instrumento e musica de conjunto.

Neste contexto os recém-formados em guitarra portuguesa comecam a entrar
gradualmente no sistema com a oferta do instrumento nas escolas de ensino
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especializado de musica e deparam-se com varias lacunas em termos da organizagao
curricular do seu instrumento questdes essenciais como seja a definicdo de objetivos
gerais e especificos, de contetdos técnicos e repertdrios. A tarefa pioneira, basilar e
imediata que se impde nesta fase é a escolha de repertdrios a abordar e a sua
sistematizacdo em programas anuais com sentido pedagégico de desenvolvimento
técnico e artistico.

Neste processo de construcdo de métodos organizados e sistematizacdo de
material disponivel ja publicado, foi por nds detectada desde o primeiro ano
(2009/2010) em que leccionamos guitarra portuguesa em regime articulado, uma
lacuna fundamental que consta da inexisténcia total de repertério quer da tradicao
oral quer escrita, apropriada aos primeiros anos de aprendizagem para criancas entre
0s 9 e os 12 anos, faixa etaria que inclui os alunos a frequentar os trés primeiros
graus do ensino articulado em conservatorios e academias de musica.

A nogdo desta lacuna aprofundou-se com a pratica desenvolvida ao longo dos anos
seguintes e a procura permanente de informacao e solu¢des através de contactos com
outros professores, compositores e instrumentistas que confirmaram a nao tradi¢dao
de aprendizagem da guitarra nesta faixa etaria. A informagao que o senso comum e 0s
contactos informais nos sugerem é que o percurso e o trabalho que agora se inicia
com a entrada da guitarra no ensino oficial, inicia também uma abordagem ao
instrumento por uma faixa etaria mais jovem que salvo raras excep¢des nunca antes
foi tida em conta. Esta conjuntura leva-nos a refletir sobre a importancia basilar e
pioneira do trabalho que estamos a realizar, como base para um novo paradigma do
ensino da guitarra portuguesa e leva-nos também a uma necessidade de respostas
objectivas e alargadas que permitam a analise deste quadro e a procura de solucdes
para a lacuna detectada.

A relevancia deste estudo estd assim no propoésito de investigar e clarificar a
forma como se desenvolve a aprendizagem da guitarra portuguesa no que se refere as
suas primeiras fases, dentro dos varios ambientes culturais onde ela se manifesta e
verificar também a validade das ideias anteriormente expostas no que refere a
auséncia de repertorios especificos e praticas de ensino, junto da faixa etaria referida.
Sendo este um campo pouco estudado, com muito pouca literatura publicada e numa
fase inicial de construcdo, o nosso estudo apresenta-se como ponto de partida para
reflexdes mais alargadas e contributo para a identificacdo de problemas e busca de
solugdes.

1.2. Questdes e objetivos do Estudo

A ideia central deste estudo passa por conseguir um maior entendimento da forma
com tem decorrido tradicionalmente o ensino da guitarra portuguesa ao longo do
tempo nomeadamente no que se refere as primeiras fazes de aprendizagem e
abordagem ao instrumento. A partir desse entendimento, procuramos analisar as

40



O ensino da guitarra portuguesa: praticas da fase inicial da aprendizagem na tradicéo oral versus ensino oficial em contexto de
conservatorio.

razoes que levam a falta de repertorio quer escrito quer da tradicdo oral, adaptado a
jovens instrumentistas em fase inicial de aprendizagem, com um interesse especial
focado na faixa etaria correspondente aos trés primeiros graus do ensino articulado.
Esta lacuna de repertorio apropriado e adaptado as especificidades dos alunos mais
jovens por nds vivenciada e partilhada com colegas de curso em inicio de atividade
docente, reveste-se duma especial importancia na definicdo do objetivo central do
nosso estudo.

Quanto ao contexto actual, pelo senso comum e conhecimento geral que se tem do
percurso dos guitarristas amadores e profissionais em atividade, pensamos que a
grande maioria serd autodidacta, que aprenderam pela observacdo de outros colegas
em casas tradicionais de fado ou que nasceram em familias com fortes tradicdes
ligadas ao fado e/ou a guitarra portuguesa. Muitos ndo se iniciaram na musica com a
guitarra portuguesa e modo geral come¢aram a tocar numa idade mais avancada,
durante a adolescéncia ou como jovens adultos. Nao tém formacao musical, nao
sabem ler partituras e a sua experiéncia baseia-se fundamentalmente nos processos
de aprendizagem da tradi¢do oral.

A verificagdo, clarificacdo e fundamentacdo desta hipdtese é o objetivo central do
nosso estudo que pretende também a procura de solugdes para o problema
identificado, sempre centrado na problematica da iniciagdo infantil a guitarra
portuguesa. Baseada em revisao da literatura disponivel sobre o tema, a andlise da
historia recente e a caracterizacdo sociocultural dos habituais nichos em que a
guitarra se tem movido, serd o meio aqui proposto para melhor conhecer, entender e
validar os percursos individuais e as tendéncias coletivas. A informagdo sobre as
ultimas décadas sera complementada e recolhida junto da comunidade de guitarristas
através de inquéritos online que pretendem nao s6 a caracterizacdo possivel dos
executantes de guitarra portuguesa com atividade profissional ou amadora, mas
também e essencialmente a clarificagio de aspectos ligados ao processo
ensino/aprendizagem no ambito dos objetivos do nosso estudo.

Resumindo, no presente trabalho pretende-se:

-investigar as razdes socioculturais que estdo na raiz da lacuna do ensino da
guitarra portuguesa no que respeita em termos de repertério disponivel, as primeiras
fases da aprendizagem com criangas ou pré-adolescentes.

-Entender as razdes que levaram a que o ensino oficial da guitarra portuguesa s6
nos ultimos anos tenha chegado a conservatorios e escolas superiores de musica.

-Compreender os processos de ensino/aprendizagem ligados a tradicdo oral e
fazer a sua caracterizacdo geral. Comparar esta pratica com os processos de
aprendizagem usuais nas escolas de ensino especializado de musica.

No sentido de clarificar este contexto, validar hipétese e contribuir para um
conhecimento mais objetivo e fundamentado, serdo postas a comunidade guitarristica
as seguintes questdes para nds essenciais:
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-Com que idade se iniciaram na guitarra portuguesa?

- Quais as motivagdes que os levaram a escolha do instrumento?
- Como comec¢aram? Que repertério abordaram?

- Foram autodidactas? De que fontes se socorreram?

- Tiveram um professor? Caracterizagio do professor e do processo
ensino/aprendizagem.

- De alguma forma ja foram professores de guitarra portuguesa? Trabalharam com
menores de 12 anos? De que repertdrio se socorreram? Que estratégias utilizaram?

Com o resultado destas questdes, procuramos dar resposta aos nossos objetivos
centrais:

- Como funciona a aprendizagem da guitarra portuguesa nas suas primeiras fases,
nos diversos contextos em que ela se apresenta. Tradi¢ao lisboeta, coimbra e ensino
oficial.

- Quais as alteragdes verificaveis e comprovaveis na pratica e no ensino da
guitarra portuguesa, no passado mais recente.

- Verificar, avaliar e se possivel quantificar a existéncia ou nao da pratica de ensino
de guitarra portuguesa a criancgas e pré-adolescentes, nos diversos contextos em que
o0 processo ensino aprendizagem ocorre.
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Capitulo I
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2. Fundamentacao teodrica

2.1. Enquadramento sociocultural

Neste item serd feita uma breve analise as origens historicas do instrumento e ao
percurso que conduz até ao contexto actual observado e comprovado da guitarra
portuguesa como profundamente ligada ao acompanhamento de fado e quase
exclusivamente ligada a esse ambiente cultural de caracteristicas tdo peculiares. A
guitarra portuguesa como hoje a conhecemos é fruto de um longo processo de
evolucao e transformacao. Apesar do desenvolvimento verificado na sua construcao,
divulgacdo e desenvolvimento técnico e de repertdrios verificados desde a segunda
metade do século XIX que conduziram ao estatuto de instrumento nacional de
simbologia profunda, tem na sua origem remota instrumentos como a citola medieval
europeia com continuidade na grande familia das citaras renascentistas. Segundo
Pedro da Fonseca Caldeira Cabral, desde a segunda metade do século XV e ao longo
do século XVI assiste-se em varios paises europeus e devido a lagos culturais,
diplomaticos e comerciais a expansdao da citara italiana referida por Johannes
Tinctoris no seu tratado De Inventione et Usu Musicae com indica¢des precisas quanto
a afinacdes, dimensdes e repertdrios. Observam-se em instrumentos originais
construidos entre 1530 e 1750 principalmente em Italia e na Flandres um conjunto
de caracteristicas observaveis nos instrumentos portugueses que sobrevivem, todos
posteriores ao século XVII (Cabral, 2004).

Encontramos as primeiras referéncias explicitas referentes ao uso da Citara em
Portugal no reinado de D.Afonso V (1432/1481), através do cronista Rui Pina que
menciona a existéncia de um citaleiro ao servico da corte. Mais tarde, jd no reinado de
D.Manuel (1498/1521), encontramos uma noticia do seu uso contextualizado, na
partida da Infanta D.Beatriz para Saboia de Garcia de Resende (...) que nos diz a certa
altura: «... para a Nau grande de oitocentos toneis, sequiram seis charamelas, uma citra
(citara) e trés violas de arco...» (Cabral, 2004, p.60)

A musica mais comum nesta citara eram versdes cifradas de pecas vocais,
fantasias, tentos e dangas e voga junto da nobreza. Este repertorio vem referido no
Catalogo da Livraria Real de Musica (1649) e a sua reconstituicdo é possivel através
edicOes estrangeiras constantes e preservadas em bibliotecas de varios paises.

Ao longo do periodo barroco a citara coabita no mesmo ambiente cultural, social e
musical com o alatide e a guitarra barroca, presente nos saldes nobres e burgueses
um pouco por toda a Europa. Em Portugal e no Brasil encontram-se varias referéncias
escritas ao uso da citara junto do clero e burguesia culta. No Museu da Musica em
Lisboa encontra-se a citara mais antiga que se conservou e Portugal, do inicio do
século XVII e um exemplar do final do mesmo século com alteracdes no braco e
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cravelhal que apontam para um instrumento de transicdo entre a citara barroca e a
apropriacao popular do instrumento que conduz a actual guitarra portuguesa.

A familia das citaras entra em declinio nos meios nobres, burgueses e clericais
com o surgimento e evolucdo dos instrumentos de tecla e dos antepassados da actual
guitarra classica e sobrevive ligada a musica de expressdo popular ndo s6 em
Portugal, mas noutros nichos socioculturais. E o caso da citara alema com uma pratica
popular ininterrupta até a actualidade ou da citara corsa. Esta ultima é considerada
por Pedro Caldeira Cabral como um caso elucidativo e de estudo pertinente, um
exemplo comparativo da apropriacdo do instrumento nobre pelas classes populares e
da sua integracdo na musica tradicional de expressdo oral. Em Portugal a citara
Ibérica ou Lusitana (Cabral, 2004) desaparece progressivamente dos saldes das elites
econdmicas e culturais esvaziando-se de praticas, técnicas e repertorio escrito e a sua
persisténcia, sobrevivéncia e evolugdo propria deve-se Unica e exclusivamente a sua
ligacdo a musica popular urbana e rural com um peso determinante no
acompanhamento de fado, chegando a actualidade onde atinge um estatuto de
instrumento nacional e identificador de estados de alma de um povo e associado a
conotagdes poéticas, misticas e simbdlicas. Na perspectiva de outros investigadores,
nomeadamente Rui Vieira Nery e Manuel Morais (Morais, 2001) a guitarra
portuguesa evolui através da apropriagdo popular de um instrumento de saldo
trazido pela comunidade inglesa residente no norte do pais. A guitarra inglesa
presente em Portugal no final do século XVIII seria ela também fruto da evolugdo das
citaras europeias anteriormente referidas e apds cair em desuso nos meios burgueses
e aristocraticos teria entdo sido absorvida e disseminada nos meios populares
urbanos. Sendo esta uma discussao longe de estar encerrada e sujeita a alguma
polémica entre especialistas, interessa-nos a conclusao comum das duas teorias em
confronto, que realca a ligacdo do instrumento na sua evolugdo ao fado e a cultura
musical de tradicdo oral e as consequéncias que dai advieram no percurso do
instrumento e das formas de aprendizagem que o caracterizaram.

No que respeita aos objetivos deste estudo, este quadro tem como consequéncia a
ndo integracdo do estudo das citaras e mais tarde das guitarras portuguesas em
ambientes de ensino formal e estruturado (conservatérios) e o seu distanciamento
neste aspecto em relacao a instrumentos hoje considerados classicos como o piano, a
familia dos violinos, madeiras e metais que no presente beneficiam dos frutos do
trabalho desenvolvido ao longo de varios séculos por tratadistas, compositores,
professores e instrumentistas. Confinada a um género, a uma populacao reduzida de
executantes, a um mercado de construgdo e venda limitados, a guitarra portuguesa ao
longo do século XX apresenta-se apesar da sua visibilidade e impacto visual e sonoro,
como um instrumento de minorias, cercado por uma névoa de mistério no que
respeita a técnicas e repertorios e fechada a influéncias exteriores. Com todas as
consequéncias negativas que deste facto advém, observa-se por outro lado a evolucao
de uma linguagem proépria, de recursos estilisticos, de pormenores interpretativos
que ndo sendo estanques do mundo que a rodeia se reveste dum caracter
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diferenciado, quase como um sotaque regional que sO0 se entende e absorve pela
vivéncia directa e prolongada dos ambientes onde esse sotaque é natural e genuino.

A pratica da guitarra na tradigao oral

A formacdo instrumental consagrada no meio fadista que associa a guitarra
portuguesa a viola de fado é relativamente recente e observam-se registos diversos
como noticias regionais, gravacdes, fotos e depoimentos pessoais que dao conta da
utilizacdao dos varios cordofones tradicionais como seja a viola de arame nos Acores, a
viola toeira na regido de Coimbra ou a Viola Braguesa e Amarantina na regidao norte.
José Alberto de Almeida Morais Sardinha considera que no entanto a ligacdo da
guitarra ao fado é um facto indiscutivel e segundo o seu trabalho focado nas origens
do fado, considera que o fado ndo é um fendmeno exclusivamente urbano,
apresentando uma série de exemplos baseados e recolhas musicais, entrevistas,
contactos e trabalho de campo devidamente documentados sobre a existéncia regular
e continuada da pratica de fado em ambiente rural e da utilizagdo e implantagdo da
guitarra nesses meios (Sardinha, 2010). Mais uma vez a questdo central deste
trabalho levanta polémica e confronto de opinides, sendo que as suas metodologias e
conhecimento teorico e pratico do autor sobre o repertério tradicional do fado
lisboeta sdo apontados como pontos fracos do estudo. Rui Vieira Nery opde-se
vigorosamente as conclusdes de Sardinha e a falta de rigor da sua analise (Nery, R. V.
2010). Nao reconhecendo em noés proprios a competéncia e informagdao para
participar neste debate, interessa-nos fundamentalmente na publicacdo de José
Alberto Sardinha o capitulo dedicado 4 guitarra portuguesa e a informagdo da sua
pratica em contexto rural, das suas func¢des, da sua funcdo cultural e transmissao de
conhecimento entre geragdes em contexto familiar. Este autor observa a utilizacdo da
guitarra no acompanhamento dos mais variados géneros populares como
instrumento base ou integrado em formagodes mistas, desde o fandango ribatejano aos
bailes mandados e romances algarvios, o canto de janeiras na beira baixa, ou a
execuc¢ao de viras, quadrilhas, e malhdes no norte do pais. Associa também a pratica
da guitarra aos cegos mendicantes herdeiros da tradicao medieval, contadores de
histérias que de terra em terra levam noticias das aldeias, das pessoas e seus fados.
Refere também de forma documentada a associacdo da guitarra a certas profissoes e
ambientes especificos, como sejam as tradicionais barbearias com a presencga regular
de uma guitarra que servia de base a tertulias populares, improvisos e desgarradas
sobre os fados corrido e menor. E de destacar também a informacéo recolhida junto
de tocadores de idade avancada que permitem recolher informag¢do sobre geracdes
anteriores e expode a importincia de tradigdes familiares de pratica da guitarra
portuguesa e da sua construcdo que remontam em certos casos até ao final do século
XVIII e transicdo para o século XIX (Sardinha; 2010). Embora a sua teoria esteja
sujeita a discussdo atras referida, o autor considera que o ambiente popular lisboeta
foi e ainda é uma soma das varias aldeias culturais de origem e que o éxodo rural para
as grandes cidades sempre observado ao longo da histéria mas com uma maior
expressao a partir do século XIX e intensificado ao logo do século XX em fun¢do da
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revolucao industrial e evolucdao de meios de transporte e comunicagdes, transporta
para o grande caldeirdo cultural todas estas influéncia e condimentos culturais que
nos conduzem aos actuais ambientes de fado popular, onde a guitarra se mantém e
fortalece em identidade idiomatica e expansdo artistica. Podera nao abarcar todas as
origens e raizes do fado mas regista e descreve com certeza uma parte dessas origens.

Seguidamente faremos uma analise/descricao da pratica, fungdes e requisitos
necessarios ao guitarrista actual no que se designa por estilo de Lisboa, referindo
especificamente as regras gerais do acompanhamento de fado no estilo dominante.
Pode alids referir-se que com o surgimento da gravacdo sonora, a industria
discografica, a radio e mais tarde a televisdo, este estilo se expandiu por todo o pais
de uma forma mais ou menos standartizada que leva o fado a regressar as suas raizes
depois de filtrado e requintado, passando de cang¢do de Lisboa a can¢do nacional com
uma dimensao incontestavel.

Se no fado da transicdo para o século XX a guitarra era mais um instrumento de
acompanhamento em conjunto com a viola de fado (guitarra classica com algumas
modificagdbes adaptadas ao género, nomeadamente dimensdes maiores e
encordoamento de a¢o) limitando-se a execucdo de acordes rasgueados como refor¢co
harmoénico, ela evolui pelas maos de guitarristas populares virtuosos e criativos como
Jodo Maria dos Anjos, Luis Carlos da Silva Petrolino (Petrolina) e Armando
Augusto Salgado Freire (Armandinho) para uma funciao de segundo solista em
dialogo permanente com a voz através de contra cantos improvisados e da execu¢dao
de introdug¢des ornamentadas baseadas na parte final da melodia da voz (Cabral,
2004). A formacgao instrumental de acompanhamento de fado até ao inicio dos anos
70 poderia incluir duas guitarras portuguesas, que ora dialogavam entre si ora se
reforcavam em frases melddicas em terceiras, para além da viola de fado e da possivel
inclusdo da viola baixo. Nas ultimas décadas assistiu-se ao desaparecimento
progressivo do uso de duas guitarras bem como da inclusdo do contrabaixo. Rui
Vieira Nery refere que este processo observado desde o final da década de 80
acontece pela escassez de bons executantes de viola baixo e pela abundancia de
excelentes contrabaixistas de formacdao erudita e jazzistica. A chegada destes
instrumentistas tem uma forte influéncia na expansdo de espectro de harmonias e
potencia uma nova fase de amadurecimento do fado ao nivel instrumental (Nery, R.V.
2004).

O guitarrista de fado tradicional para ver reconhecida a sua eficiéncia e
competéncia pelo exigente meio fadista devera ter as seguintes competéncias:
conhecer de memoéria um repertério de cerca de 150 fados estréficos ditos
tradicionais, can¢des populares extraidas do repertério popular como malhdes, viras
e marchas e mais algumas dezenas de temas do chamado fado canc¢do gravados por
nomes populares e muito apreciados no meio; saber executar todo este repertoério
(introducgdes, estrutura harménica e contra cantos) em qualquer das doze
tonalidades, dependendo das caracteristicas vocais do cantor que acompanha; saber
tocar uma série de temas instrumentais normalmente designados por guitarradas
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que poderdo ser temas de autor ou variagdes mais ou menos improvisadas sobre
fados ou temas folcléricos; os musicos que acompanham fado quando preenchem
estes requisitos ndo precisam de fazer ensaios prévios e muitas vezes conhece-se no
momento em que comec¢a a tocar. Tal como os musicos de jazz conhecem um
repertorio, a sua estrutura formal e harmonica, entendem a linguagem e o sotaque
proprio do discurso estilistico, dialogam e improvisam em tempo real. A
aprendizagem de todo este repertorio faz-se através da repeticio e memorizacao
junto dos meios naturais onde o fado ocorre e pode levar varios anos de pratica até
estar devidamente consolidada (Sa de Oliveira, A importancia do repertdrio, 2014).
Sera sobre os moldes em que esta aprendizagem ocorre que nos iremos debrucar no
proximo item.

2.2. A aprendizagem da guitarra portuguesa na tradicao oral

2.2.1.A aprendizagem da guitarra no contexto de fado de Lisboa

Conforme referido no item anterior a aprendizagem da guitarra portuguesa ligada
ao acompanhamento de fado ocorre sobre processos tradicionais da musica de
expressao oral baseada na observacdo, audicdo e imitagdo de guitarristas mais
experientes e acontece necessariamente nos meios naturais em que o fado se
manifesta na sua forma mais genuina como sejam as casas de fado tradicionais ou as
associagdes culturais e recreativas dos bairros tipicos de Lisboa. Ruy Vieira Nery
refere a importancia das casas tradicionais de fado no seu papel de formacgao, triagem
e promo¢ao, onde os jovens fadistas e instrumentistas encontravam uma estrutura de
acolhimento e aconselhamento artistico e profissional orientada pelas figuras
proeminentes do elenco residente. Este autor refere ainda continuidade desta pratica
na actualidade mantida por casas como o Senhor Vinho de Maria da Fé ou o Clube do
Fado de Mario Pacheco (Nery, R.V. 2004).

Sendo o processo de aprendizagem realizado sem o apoio da escrita musical e
sustentado pela memorizacdo de um repertério extenso é todo um trajecto que
implica varios anos de maturacao e ndo se encerra com o simples dominio técnico do
instrumento. Neste ambito destacamos as escolas familiares, ligadas a transmissao de
conhecimentos e praticas entre gera¢des familiares. Sdo casos de iniciacdo precoce
onde a crianga por imitacdo, repeticdo e recriacao de gestos usuais no seio familiar
absorve duma forma natural e progressiva nao s6 a técnica como o conhecimento do
repertorio e a fluidez na linguagem. Este circulo restrito alarga-se com os amigos
préximos do grupo familiar e colegas do meio fadista, o que aumenta em larga medida
o grupo de potenciais alunos e potenciais professores das varias componentes que o
fado encerra. Este processo, também frequentemente ligado a algumas profissdes
como o caso dos barbeiros, ja fora anteriormente referido por José Alberto de
Almeida Morais Sardinha (Sardinha, 2010) como habitual na tradi¢do rural teve a sua
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continuidade natural na experiéncia urbana e tendo-se manifestado varias vezes ao
longo da histéria do fado produziu uma série de guitarristas de primeira linha que
iniciam atividade muito jovens e com alto nivel técnico e autenticidade estilistica.

7

Exemplo notoério desta situacdo descrita é a familia Parreira. Anténio Parreira
Costa (1946) é natural de S.Francisco da Serra, pequena aldeia alentejana do concelho
de Santiago do Cacém, a mesma aldeia onde nasceu e cresceu outro guitarrista de
destaque Anténio Damaso Chainho (1938) que por sua vez se iniciara na guitarra
ainda em crianca com o seu pai. Anténio Parreira faz o trajecto observado com
frequéncia neste meio iniciando-se na viola de fado como amador e transitando mais
tarde para a guitarra portuguesa. Ja& em Lisboa tornou-se guitarrista de mérito
reconhecido e desenvolveu uma carreira de grande longevidade e respeitabilidade.
Como atividade complementar deu durante varios anos aulas particulares a
guitarristas em inicio de carreira. Nascido em Lisboa no ano de 1971, o seu filho Paulo
Manuel Parreira Costa estudou piano na Academia de Amadores de Musica, estando
portanto familiarizado com a escrita musical. Optou no entanto ja adolescente pela
guitarra portuguesa de forma autodidacta e segundo a tradigao oral, escutando as
aulas que o pai dava a terceiros (Cabral, 2004) e hoje é um guitarrista profissional
requisitado por nomes como Carlos do Carmo, Anténio Pinto Basto e Camané entre
outros. Ricardo Parreira Costa, o filho mais novo nascido em 1987 relata que o seu
encontro com a guitarra foi precoce, anterior mesmo a idade escolar. Nas suas
brincadeiras infantis desenhou uma guitarra de cartao com que se entretinha a
brincar imitando os adultos com quem se relacionava e que frequentavam a casa
familiar. Seu pai Anténio Parreira apercebendo-se do jeito natural e entusiasmo
ofereceu-lhe uma guitarra adaptada ao seu tamanho e informalmente ensinou-lhe a
técnica e a linguagem enquanto trabalhava com outros alunos. Ricardo Parreira®
hoje um dos valores consagrados da nova geragdo de guitarristas de fado e para além

é

desta valéncia reconhecida desenvolve também uma intensa atividade de solista e
professor de guitarra. Luis Guerreiro (1978) iniciou-se aos nove anos de idade por
influéncia do pai, entusiasta do fado, que lhe ofereceu uma guitarra. Refere que nesses
primeiros tempos passava muito tempo a falar, ouvir e tocar com um amigo da familia
com quem estabeleceu uma forte amizade. Por se constatar o entusiasmo e jeito
natural, acabou por se juntar ao grupo de alunos de Anténio Parreira vindo a iniciar
uma carreira de guitarrista ainda adolescente revelando uma técnica apurada e
sensibilidade artistica, tendo tocado durante alguns anos com a fadista Mariza e mais
tarde com Ana Moura e Carminho. Tanto Ricardo Parreira como Luis Guerreiro
lembram os seus primeiros passos conscientes como alunos de guitarra baseados na
tradicdo oral e exemplificam com o fado das horas em sol e algumas introducdes de
fados tradicionais.

*As referéncias a aprendizagem por Ricardo Parreira e Luis Guerreiro tiveram como Fonte: Guitarras a Portuguesa,
video-documentario de lIvan Dias, 2014.
https://youtu.be/Rg1VKcZOIWg
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0 Museu do Fado* abriu ao ptblico em 1998 e contém no seu espélio uma riqueza
incalculavel na diversidade de materiais e informagdo, consequéncia da generosidade
de intérpretes, autores, compositores instrumentistas e investigadores. Sediado no
Largo do Chafariz de Dentro na baixa de Alfama, tem a funcionar desde 2002 a Escola
de Fado do Museu que aborda o ensino do fado nas suas vdrias vertentes, vocal,
instrumental e poética. Os professores do curso de guitarra portuguesa sao os dois
irmdos Paulo e Ricardo Parreira e apresenta-se com o objetivo de criar guitarristas
qualificados ao acompanhamento de fado e a abordagem solista. Tem um plano de
estudos organizado em cinco anos com as aulas a decorrerem semanalmente com
duracdo de uma hora e nimero maximo de dois alunos. Os precos das aulas sdo
razoavelmente acessiveis, tendo em conta a qualidade do corpo docente. Existe aqui
qualquer coisa mais estruturada e profissional mas simultaneamente muito préxima
da raiz auténtica da tradicao oral. Os programas apresentados (Anexo II) a base de
fados estroficos e guitarradas tradicionais organizados com um grau crescente de
complexidade e dificuldade técnica apresentam-se bem estruturados e reflectem a
escola familiar onde os professores se formaram. O ensino é fundamentalmente
baseado nos processos de imitacdo e memorizac¢ao da tradigao oral.

Outro campo onde ocorre a aprendizagem da guitarra portuguesa ligada ao
acompanhamento do fado, sdo as escolas de bairro ligadas a colectividades culturais e
recreativas.

O fado serve os interesses de identidade e pertenga aos habitantes dos bairros tipicos
e muitos desses, origindrios e descendentes de uma migragdo interna, véem no fado uma
oportunidade de reafirmagdo do seu espago social na Grande Lisboa). Existem uma série
de colectividades e de casas regionais - Casa da Pampilhosa da Serra, Casa do Minho,
Casa da Covilhd, etc.- onde se organizam regularmente noites de fado. As sessoes de fado
em colectividades costumam ser evitadas por muitos guitarristas profissionais por
serem muito longas devido a participagdo de grande niimero de fadistas amadores. SGo
neste sentido consideradas uma verdadeira escola prdtica e constituem em si uma
grande oportunidade de aprendizagem para fadistas e instrumentistas iniciantes. (Sa
de Oliveira, ].M. 2014).

Para além destas noites de fado periddicas, algumas associacdes populares
mantém uma relacdo mais regular e interventiva na atividade fadista da comunidade
em que se inserem. E o caso da Escola de Fado do Grupo Desportivo da Mouraria
descrita por Mucio José Sa de Oliveira como uma associagao tipicamente popular que
pela sua localizagao e tradicao bairrista tem a marca da autenticidade das raizes. A
escola criada em 2012 com a parceria do poder autdrquico através do projecto Ai
Mouraria e as aulas sao ministradas por trés professores nas disciplinas de canto,
viola de fado e guitarra portuguesa sendo que o elenco de professores muda com

shttp://www.museudofado.pt/
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alguma frequéncia, condicionada as disponibilidades profissionais, facto que pode ser
benéfico uma vez que presenca de professores substitutos e a variedade de
perspectivas pode enriquecer a experiéncia dos alunos. As aulas podem ser
individuais mas também podem ocorrer tanto em pequenos grupos de dois ou trés
instrumentistas como se podem fundir varias classes com um ou mais professores. Os
alunos podem circular entre classes, ora em observagdo ora em participacdo activa,
situagdo um pouco condicionada pelas disponibilidades dos participantes. Sendo a
classe de canto tradicionalmente a mais numerosa, a atividade central consiste em
ensaios de grupo focados no cantor onde sao trabalhados aspectos como a colocagdo
de voz tipica do fado, a afinacdo a diccdo do poema e a postura em publico. Enquanto
os varios cantores trabalham o repertdério nas varias tonalidades, os alunos de
instrumento recebem algumas indicagdes técnicas e estilisticas dos professores ou de
colegas mais avancados e consolida as suas capacidades pela audi¢do, imitacdo e
mecanizagdo técnica pela repeticdo. Periodicamente sdo organizadas noites de fado
integradas no plano anual da colectividade onde os alunos tém a oportunidade de
experienciar o palco e conjunto com professores (Sa de Oliveira, ].M. 2014).

Conforme anteriormente referido nas ultimas décadas pela divulgacdo decorrente
da industria discografica, radio e televisdao o territorio do fado expandiu-se e de
can¢do urbana tradicional de Lisboa tornou-se na can¢do nacional de grande
expressao. Muitos musicos de Lisboa fizeram ao longo das suas carreiras temporadas
na provincia, tanto em casas tradicionais como nos casinos de regides marcadamente
turisticas. Por outro lado, instrumentistas e fadistas da provincia participam em
eventos e parcerias com os seus colegas que exercem atividade nos centros histéricos
do fado. Deste modo, verificam-se movimentos similares ao observado no Grupo
Desportivo da Mouraria. Tanto em termos de eventos organizados como na criacdo de
escolas de fado, associagdes culturais, recreativas e desportivas reproduzem praticas
e atividades um pouco por todo o pais. Na regido algarvia onde exercemos a nossa
atividade docente e de guitarrista profissional, temos conhecimento da atividade do
Clube Boa Esperanca em Portimao e da Associacdao de Fado do Algarve em Faro que
desenvolvem ha cerca de uma década um trabalho regular no campo do ensino do
fado nas suas vertentes instrumentais, vocais e estilisticas. Por contactos pessoais
com colegas instrumentistas conhecemos os procedimentos utilizados em Portimao e
no que respeita a Associacao de Fado do Algarve em Faro, tivemos mesmo em
diversas situagdes a possibilidade de participar nestas sessdes como aluno e
professor. A atividade central e mais praticada, tal como nas outras associacoes
referidas pode definir-se como um ensaio de conjunto conduzido de forma informal,
onde o motivo central é a escolha de tons e o ensaio de fadistas amadores. Os
instrumentistas sdo em nimero menor que os cantores e alguns ensaios poderao ter
s6 um musico, guitarra ou viola, enquanto por vezes se conseguem juntar varios
violas e guitarras de formagdes e experiéncias diferentes. Por vezes um musico de
Lisboa surge sem aviso e junta-se ao grupo como se sempre tivesse feito parte dele.
Os cantores mais experientes dao conselhos aos iniciados em termos de escolha de
tons, afinacdo e diccdo. Os conceitos de ensaio, tertdlia ou debate exaltado também
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sao neste meio um pouco difusos e a gastronomia popular, o petisco e o copo de vinho
também estdo com frequéncia ligados a pratica fadistica e ao ambiente popular aqui
vivido. E usual estes encontros ditos aulas, serem um preltiidio para uma noite de fado
vadio dedicado a pratica de amadores ou eventos mais convencionais integrados em
ac¢oes perioddicas desenvolvidas pelas associagcdes junto de parceiros da comunidade.

Os candidatos a guitarristas que duma forma ou outra ndo tem acesso as fontes
atras referidas quer pela falta de ligacdes familiares ao fado, pela auséncia de
tradicOes na sua area de residéncia ou nos casos de descoberta tardia da guitarra e
desconhecimento dos circuitos usuais pode sempre socorrer-se actualmente de
informacgdo disponivel quer discografica, bibliografica ou através de aulas online. No
entanto para conseguir uma aproximagdo ao estilo e compreensdo da técnica ha
sempre a hipotese das aulas particulares, embora se constate que a oferta é escassa.
Dum modo geral os guitarristas tradicionalmente mostraram alguma aversdo a
partilhar conhecimento, seja por receio de expor fragilidades, por proteccdo ao seu
mercado de trabalho ou devido a agendas sobrecarregadas e pouca disponibilidade
de tempo. Um comportamento usual ao longo das ultimas décadas é descrito no meio
dos guitarristas como «tocar para as paredes» que consiste naquela atitude do
guitarrista experiente que ao verificar a presenca de um colega principiante se
posiciona de forma a esconder as maos e ocultar a técnica e recursos utilizados. E um
facto por nés ja vivido na nossa atividade profissional e reportado por varios
guitarristas como por exemplo Antonio Chainho nos seus concertos/palestra que
passou varias vezes como iniciado por esta situacdo. Ter aulas particulares com um
guitarrista profissional foi ao longo do século XX um privilégio conseguido por
poucos, fora dos circuitos nucleares do fado e de alguma forma para este facto se
concretizar sempre implicou uma empatia especial, uma ligacao forte entre mestre e
discipulo e uma fase de insisténcia por parte dos iniciado, quase como se fosse
necessario provar que se merece ter acesso ao conhecimento. Este paradigma tem-se
alterado nos ultimos vinte anos, verificando-se que varios guitarristas um pouco por
todo o pais associam a sua atividade profissional ao ensino nas suas varias vertentes.
Contra o velho habito de tocar para as paredes hoje a partilha de informacdo e o
debate aberto sao as notas dominantes.

2.2.2. A aprendizagem da guitarra no contexto de Coimbra

O estilo de Coimbra pode-se considerar como um subgénero do universo da
guitarra, um caso particular duma técnica, sonoridade e repertdrio préprio que por
ter evoluido isolado num pequeno nicho cultural e geografico se desenvolveu e
consolidou ao longo dos anos com uma caracteristica propria e independente.
Segundo varias fontes e referido por Pedro da Fonseca Caldeira Cabral, nos
primordios do fado em Coimbra nao seriam observadas diferencas significativas do
praticado em Lisboa, excepto as que reflectem culturalmente a origem aristocratica
ou burguesa dos seus intérpretes que influenciados pela musica de saldo e 6pera
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italiana privilegiavam uma colocag¢édo de voz lirica com destaque para os registos de
tenor. Um dos nomes de referéncia desta fase inicial de diferenciacdo é o famoso
cantor Augusto Hilario da Costa Alves conhecido por O Hilario. Na histéria do fado
de Coimbra é considerado o seu fundador, responsavel por o ter trazido de Lisboa e o
ter divulgado junto do meio universitario. Hildrio também tocava guitarra portuguesa
e acompanhava-se com execucao de acordes rasgados de forma lenta e explorando o
rubato (Cabral, 2004). Uma caracteristica essencial do fado coimbrdo que o distingue
do seu congénere lisboeta é o facto de ser cantado unicamente por homens, heranca
da tradicao histoérica da predominancia masculina nas universidades. Como nos seus
primérdios a colocagdo da voz e o gosto por vozes tenor mantém-se como
caracteristica identificadora.

A guitarra portuguesa de Coimbra como hoje a conhecemos, forma, dimensdes e
afinacao resulta da parceria entre Artur Paredes (1899/1980) e o guitarreiro Joao
Pedro Gracio Janior (1903/1967) ao longo dos anos 30/40 fruto da busca de uma
maior projec¢do sonora e tensdo no encordoamento mais adaptada a execugao ao ar
livre e espacos de dimensdo maior que as tradicionais casas de fado. A semelhanca do
observado em Lisboa, Artur Paredes insere-se também no contexto de escola familiar
que proporciona a aprendizagem e desenvolve um estilo proprio de execucdo e
composicdo. Filho de Gongalo Paredes (1875/1935) e juntamente com o seu irmao
Manuel Paredes criaram e desenvolveram um estilo proprio, continuado e levado ao
extremo por Carlos Paredes (1925/2004) que pela densidade e inova¢do da sua
obra devolveu a guitarra de Coimbra ao pais e catapultou a sua sonoridade cheia e
dramatica além-fronteiras. Pensamos ser pertinente referir que a semelhanc¢a do
sucedido varias décadas depois com Paulo Parreira no contexto Lisboeta, também
Carlos Paredes teve uma primeira abordagem ligada a musica erudita (piano e
violino) e s6 na adolescéncia abragou a tradicdo familiar de guitarra portuguesa.
Outros nomes de referéncia que desenvolveram a sua obra em par desta familia
dominante contribuiram para a definicdo e implantacdo do estilo coimbrdo, como
Antdonio Pinho Brojo (1927), Anténio Jorge Moreira Portugal (1931/1994) e
Jorge Manuel Lopo Tuna (1937). A tradicdo e pratica solistica desenvolvida por
estes nomes, entre outros, tem em Coimbra uma forte implantacao e é uma das razdes

determinantes da sonoridade que identificamos no acompanhamento de fado.

A aprendizagem da guitarra de Coimbra processa-se de forma totalmente diversa
da observada em Lisboa. Regra geral o primeiro contacto com a guitarra sucede com a
entrada na universidade precedida na maior parte dos casos por alguma pratica
instrumental, por vezes ao nivel da musica erudita. A todos os cursos estdo
associados agrupamentos musicais como tunas, grupos de fado e orfedes académicos
onde a integracdo dos caloiros se processa naturalmente. O exemplo mais revelador
deste processo sera talvez o guitarrista Paulo Jorge de Figueiredo Marques Soares
(1967) seguramente a grande referéncia actual da guitarra coimbr3, autor de dois
métodos, de inimeras transcrigdes com destaque para a obra de Carlos Paredes e
autor de varias obras de grande interesse dentro do repertorio mais recente da
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guitarra portuguesa. Dirigiu a sec¢do de Fado da Associacdo Académica de Coimbra,
participou em varios grupos de fado e esteve na origem da criagdo do curso de
guitarra portuguesa do Conservatério de Coimbra. Apesar do seu percurso notdrio e
do destaque e reconhecimento que obteve no panorama geral da guitarra, para Paulo
Soares a descoberta da guitarra e o seu processo de aprendizagem seguiram os
passos naturalmente seguidos pelos estudantes que vem de outras partes do pais e ai
encontram a guitarra. Apesar de natural de Coimbra s6 com a sua entrada na
universidade comeca a tocar guitarra na Tuna Académica. Estudou na escola sediada
na Associa¢do Académica de Coimbra criada nos anos 70 por Jorge Gomes com quem
estudou e absorveu toda a técnica, linguagem e sonoridade das obras de Artur e
Carlos Paredes, fonte principal e escola técnico/estilistica com que os jovens
guitarristas se constroem e definem. Para além das gravacdes disponiveis e da
férmula ja citada anteriormente e que passa pela observacao, audi¢dao e imitacao de
guitarristas mais experientes, em Coimbra a escrita musical e o uso de tablaturas foi-
se impondo gradualmente como apoio a aprendizagem. A quantidade notavel de
edicdes com transcricdes de repertorio de Coimbra face a escassez de repertorio
escrito para a congénere lisboeta é um sinal exterior dessa aproximacdo progressiva
aos processos de aprendizagem da musica erudita. Jorge Gomes (1943) alias tem um
papel determinante na consolidacdo e propagacdo duma técnica e sonoridade
genuinamente coimbra por um trabalho ininterrupto de ensino da guitarra, primeiro
s6 mas logo apoiado por alunos mais evoluidos que em conjunto consolidaram a
escola e a expandiram e da sua sala de aulas tém saido nas ultimas décadas os
guitarristas mais marcantes deste estilo regional mas com grupos de seguidores
espalhados por todo o pais.

2.3. O Ensino de Guitarra Portuguesa em contexto de

conservatorio

Introducao

Nos itens anteriores foram descritos e analisados os processos ligados a
aprendizagem da guitarra portuguesa no seu contexto tradicional lisboeta e
coimbrao. Faremos em seguida uma abordagem ao ensino de guitarra portuguesa em
contexto de conservatorio, baseada na nossa propria experiéncia que teve inicio no
ano lectivo de 2009/2010 na Escola de Artes do Sudoeste Alentejano sediada em
Sines e com continuidade desde 2013 ao presente nas varias escolas da Academia de
Musica de Lagos.

Numa primeira fase sera feita uma descrigao geral do ensino articulado de musica,
os moldes institucionais em que se insere, a estruturacdo dos cursos em diferentes
niveis, as disciplinas constituintes do plano de estudos e respectivas cargas horarias e
atividades realizadas no contexto escolar.
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Segue-se depois uma discri¢do/reflexdo pessoal sobre as caracteristicas gerais do
grupo etdrio a que se refere o nosso estudo com uma abordagem nao s6 de aspectos
ligados a sua fase de crescimento e mudanc¢a, mas também a sua carga hordria,
atividades extracurriculares e atitude perante a aprendizagem da guitarra
portuguesa. Nesse sentido serdo expostos aspectos gerais da aprendizagem
relacionados com o seu desenvolvimento fisico e a sua autonomia e dificuldades
especificas que o instrumento guitarra portuguesa apresenta na sua primeira
abordagem.

Sera também feita uma andlise aos repertérios possiveis e aos métodos
disponiveis e as questdes resultantes da necessidade de organizar repertdrios
apropriados ao regime de ensino e a faixa etdria, com sentido pedagogico de
desenvolvimento técnico e artistico.

0O ensino articulado

O ensino articulado de musica sendo patrocinado pelo Ministério da Educacdo e
Ciéncia, resulta da parceria entre escolas de ensino especializado de musica, publicas
ou privadas, com uma escola ou agrupamento de escolas publico. Neste contexto o
ensino articulado rege-se pela mesma legislacdo e segue uma série de normas e
procedimentos comuns as escolas de ensino regular com que se articula. As escolas de
musica com reconhecimento pedagégico fazem a sua parte da adaptacao de
principios curriculares e conteudos programaticos dos antigos cursos basico e
complementar de conservatorio. Estes cursos estavam igualmente estruturados em
oito graus mas funcionavam maioritariamente em regime supletivo onde os alunos
eram geralmente mais velhos, por vezes ja com atividade profissional em curso. No
caso do ensino articulado os alunos ingressam no 12 grau com nove ou dez anos de
idade correspondente ao ingresso no 22 ciclo do ensino basico, 52 ano de escolaridade
e desta forma se sucede que o antigo 52 grau do conservatério corresponde a
conclusdo do 39 ciclo do ensino basico e os tltimos trés graus correspondem aos trés
anos do ensino secundario. O programa do Curso Basico, nivel frequentado pela
quase totalidade dos nossos alunos, compreende a frequéncia conjunta das
disciplinas de Instrumento, Formacao Musical e Classe de Conjunto, sendo que a cada
disciplina corresponde um Programa especifico definido pelo Ministério da Educac¢do
e Ciéncia e os Planos de Estudo dos Cursos Basicos de Musica sdo as constantes da
Portaria n? 225/2012, de 30 de Julho:

Tabela 15 Carga horaria por disciplina (Ensino Basico)

Instrumento Musical 1.2a0 5.2 Grau 50 minutos por semana

Formacgao Musical 1.220 5.2 Grau 100 minutos por semana
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Classe de Conjunto 1.2a0 5.2 Grau 100 minutos por semana

Autor - José Alegre

Deste quadro geral resulta que os alunos de ensino articulado de musica estao
integrados num sistema de ensino sistematico e organizado com um calendario
escolar exigente, preenchido com aulas individuais e de turma, programas a cumprir,
provas de avaliacdo trimestrais e globais no final de cada ciclo, audi¢des escolares e
atividades extracurriculares como actuag¢des publicas e workshops diversos.

2.3.1.0s primeiros anos de aprendizagem da guitarra portuguesa no ensino

articulado

2.3.1.1. Caracterizacao geral dos alunos

Pelo quadro geral anteriormente exposto, os alunos do ensino articulado dos trés
primeiros graus tém idades compreendidas entre os 9 e os 13anos. Ao contrario do
observado na tradicional forma de aprendizagem ligada a tradicdo oral, neste
particular a escolha do instrumento raramente surge ligada ao género fado, mas sim
maioritariamente por uma empatia com o instrumento, a sua forma e sonoridade.
Aqui, por oposi¢do ao meio tradicional onde a guitarra é tocada quase exclusivamente
por homens, os géneros masculino e feminino equilibram-se em numero, em
capacidades naturais e dificuldades especificas.

Para além da carga horaria do ensino regular e disciplinas do articulado, todos os
nossos alunos praticam modalidades desportivas (natacao, ténis, futebol, ciclismo,
entre outras) de forma regular e com vdrios treinos semanais. Frequentam ainda na
sua maioria centros de explicagcdes de apoio as varias disciplinas do ensino regular
nas restantes horas. O tempo disponivel para estudo individual de instrumento
constata-se assim ser diminuto. Ligado a tendéncia para a desvalorizacao de
disciplinas de areas artisticas em detrimento de disciplinas como a matematica, o
Inglés, as novas tecnologias, observa-se uma tendéncia de alunos e encarregados de
educacdo para entenderem a aula de instrumento da mesma perspectiva que um
treino desportivo, como se bastasse estar presente e realizar os exercicios solicitados
para atingir plenamente os objetivos. E um facto observado que os alunos de musica
estudam pouco tempo mas cabe ao professor encontrar as estratégias 6ptimas para
contrariar esta situacdo e contribuir para criar habitos de trabalho regular,
desenvolver a responsabilidade e autonomia dos alunos e criar canais de
comunicagao e estratégias construtivas em conjunto com encarregados de educacao.

Tendo em conta a fase de crescimento correspondente a sua idade, a transicdo e a
mudanga sdo ideias chave que definem o quadro em que as aulas se desenvolvem. De
crianca a adolescente, as mudancas fisicas e emocionais, a necessidade de aceitacao
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pelo grupo, a uniformizac¢do de gostos, de gestos e linguagens, de formas de vestir, de
ocupacdo de temos livres, representam e definem o territério, a matéria humana
emocional em permanente dindmica sobre a qual o ensino da musica vai exercer toda
a sua capacidade interventiva de constru¢do de valores, saberes e comportamentos
que ultrapassam em muitas direc¢des o acto de ensinar alguém a tocar um
instrumento.

2.3.1.2. Aspectos especificos da aprendizagem do instrumento.

Perante as limitagdes fisicas dos alunos em termos de desenvolvimento fisico
decorrentes da sua idade e fase de desenvolvimento que antecede a entrada na
puberdade, associada a sua pouca autonomia em termos de capacidade de estudo
individual e a carga horaria intensa e repartida por varias atividades, acrescem na
primeira abordagem a guitarra portuguesa as seguintes dificuldades especificas:

- A mao direita nos instrumentos de corda dedilhada é a mado que realmente toca.
Comparativamente a guitarra classica que é provavelmente o instrumento mais
familiar em termos de ensino articulado, a guitarra portuguesa apresenta o dobro das
cordas distribuidas num braco com uma area menor. Este facto associado a superficie
curva do braco e do cavalete levanta dificuldades na identificacao visual da corda que
se pretende tocar. Quando um aluno tipico de dez anos coloca a guitarra no seu corpo
com uma posicdo correcta, a sua altura ndo lhe permite ver mais que uma mancha
difusa de cordas de ac¢o, estando mesmo as mais agudas onde se desenvolvem muitos
motivos meloddicos, escondidas por trds das mais graves. A interiorizacao necessaria
da distancia entre cordas e da ac¢ao necessaria para mudar de uma corda para a
outra adjacente sem auxilio da visao, implica um treino de consolida¢do prolongado e
atento que numa primeira fase se pode revelar frustrante.

- A mao esquerda tem a fungdo de seleccionar as notas que a mao direita ira tocar.
Além das dificuldades ja identificadas na mao direita como o ntimero de cordas e a
distancia reduzida que as separa, a mao esquerda tem a tarefa de pressionar cordas
duplas de aco com elevada tensdo utilizando unicamente a ponta dos dedos. Esta
accdo pode ser extremamente dolorosa e fruto de desmotivacdo nas primeiras
abordagens.

- Uma dificuldade natural e consequente do exposto mas determinante no
desenvolvimento do aluno e na transposi¢cdo desta primeira fase é a coordenacao
perfeita do trabalho das duas maos, a interdependéncia de duas ac¢des diferentes
concertadas para um mesmo fim. Desta coordenacdo resulta a qualidade do som, a
clareza e fluidez do discurso musical e a consequente satisfacio que permite a
continuidade do percurso evolutivo.

- Um aspecto caracteristico e fundamental da técnica de guitarra portuguesa
prende-se com a utilizacao de unhas artificiais no indicador e polegar da mao direita.
Estas unhas sdo determinantes na qualidade do som produzido, na sua projecc¢do e
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definicdo, no controle do esfor¢o estritamente necessario e por fim na velocidade de
execucdo. Para a fixacdo destas unhas é necessario que o aluno deixe crescer alguns
milimetros de unha natural neste dois dedos e esta pode ser outra fonte de
dificuldades. Verifica-se que a maioria dos alunos tem o mau habito de roer as unhas,
que além de ser um vicio dificil de perder deixa nas unhas naturais deformacdes e
fragilidades que podem ser de dificil recuperacdo ou mesmo permanentes. Existe
principalmente da parte dos rapazes alguma relutancia em usar unhas compridas e
nem sempre os encarregados de educacdo estdo conscientes da importancia desta
questao.

- Por ultimo, mas determinante nas dificuldades especificas da primeira
abordagem a guitarra portuguesa e num ambito que ultrapassa a faixa etaria e o
regime de ensino aqui referido, estd o proprio instrumento a que se tem acesso.
Devido a pequena dimensdao do mercado e ao reduzido nimero de executantes
comparativamente por exemplo com a guitarra classica a variedade, quantidade e
qualidade de instrumentos é muito reduzida. Por trés vezes o valor de uma guitarra
classica de gama baixa mas funcional, adquire-se uma guitarra portuguesa com maus
acabamentos, braco e escala dificil de manipular, provavelmente empenada de raiz e
com sistema de afinagdo de baixa qualidade, dificil e duro de utilizar e pouco eficiente
no seu propdsito. Os materiais e técnicas utilizadas na sua construg¢do sao de ma
qualidade e passados alguns meses muitas guitarras tornam-se mesmo impraticaveis
e desmotivadoras para o aluno. Se por um lado os encarregados de educacao tém
receio de investir mais na aquisicdo duma guitarra sob a ideia de que é necessario
esperar para ver se o aluno gosta, se tem jeito, se é entusiasmado e pretende
continuar, por outro lado a baixa qualidade do instrumento é o principal motivo para
percursos menos compensadores.

2.3.2. A questao do repertério a utilizar

O repertdrio disponivel escrito e em manuais ja publicados é reduzido e
inapropriado a faixa etaria e nivel técnico em questao pelos aspectos apresentados:

Pedro da Fonseca Caldeira Cabral na sua publicacdo “A Guitarra Portuguesa”
(Cabral,199) apresenta uma série de partituras de temas historicos, obras de Carlos
Paredes e composicdes de sua autoria. As partituras estdo escritas para afinagdo de
Coimbra e com a nota escrita a corresponder ao som real. Este facto contraria a
pratica habitual e generalizada de considerar a guitarra de Coimbra como uma
transposicdo da sua congénere lisboeta e levanta alguns problemas de leitura a
pequena fraccdo de guitarristas que entendem a escrita musical. Para além deste
aspecto todas as obras exigem uma técnica evoluida e inacessivel aos estudantes de
guitarra aqui destacados.

Paulo Jorge de Figueiredo Marques Soares no seu método “Guitarra de
Coimbra” (Soares, 2007) apresenta uma série de temas do universo coimbrdo
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apresentado em partituras com apoio de tablatura. Para além de uma abordagem
tedrica a escrita musical simples e eficiente e e de uma exposicao importante sobre
aspectos fundamentais como unhas artificiais, manuten¢ao do instrumento, ac¢ao das
duas maos, posicdo do corpo e colocacao do instrumento apoiado por ilustracées bem
conseguidas e um texto claro e eficiente. O seu método esta ordenado por grau de
dificuldade e logo pelo primeiro tema Canto de Amor de Carlos Paredes se entende
que nao se destina a principiantes, principalmente se tiverem entre os nove e doze
anos de idade. De facto este tema exige logo na primeira sec¢do a execucao de notas
tocadas com o indicador em simultaneidade e alternancia com o polegar na mao
direita e exige uma destreza de mao esquerda nada funcional para a mao duma
crianga, com a técnica habitual de Paredes a desenhar uma linha de baixo executada
com o polegar da mao esquerda na corda mais grave.

Ricardo Oliveira Marcio Silva no seu método “Sons de Lisboa” (Silva, 2011) tem
no seu essencial os mesmos pontos positivos que o manual supra-referido, tanto em
termos de introducdo tedrica, escrita musical e tablatura de apoio como nas
informacgdes adicionais de manuten¢ao do instrumento, unhas artificiais e método de
estudo. Este trabalho vem ainda acompanhado por cd com todos os temas
apresentados no método, com acompanhamento de viola de fado. E um contributo
extremamente positivo para a divulgacdo da guitarra e apoio ao executante em
crescimento uma vez que o seu método também se estrutura por grau de dificuldade
crescente. Para o grupo alvo desta reflexdo, infelizmente o tema inicial Balada da
Saudade apresenta ja dificuldades e exigéncias técnicas de nivel demasiado alto. S6 os
alunos mais evoluidos e dedicados conseguirdao ao fim de trés anos lectivos uma
interpretacdo minimamente consistente. Este tema implica uma série de dificuldades
especificas como seja mudancas de posicio de mao esquerda consecutivas e em
diferentes cordas, harpejos encadeados em acordes, frases melddicas em terceiras
com saltos rapidos ao longo do brago. O trabalho de mao direita em compassos
compostos também levanta questdes delicadas na execucdo do dedilho do indicador.

0 Método de Guitarra Portuguesa de José dos Santos Paulo publicado em 2005 é
rico em conteudos tedricos no campo da escrita musical e da harmonia e apresenta-se
ordenado segundo um grau de dificuldade crescente gradual. Nele constam
numerosas pecas adaptadas a iniciacao, com indica¢des técnicas especificas e rico em
exemplos graficos e fotografias. Porventura inspirado nos métodos de guitarra
classica de Duarte Costa, os primeiros passos apresentam a sugestdo de varios temas
retirados do repertorio infantil internacional e da musica tradicional portuguesa e
versdes melodicas de simples execucdo mas direccionadas para situagdes técnicas
especificas. O seu ponto menos positivo na nossa perspectiva é o facto de ser
dedicado essencialmente a guitarra de Coimbra, ndo abordando assim uma parte
substancial da técnica e recursos idiomaticos da guitarra actual cuja tendéncia se
afigura para a fusdo de escolas e integracdo das varias técnicas, nomeadamente no
que se refere ao dedilho alternado, utilizagcao concertada e conjunta de polegar e
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indicador e ornamentagdo caracteristica envolvendo em simultaneo ligados de mao
esquerda, dedilho alternado e polegar.

Ricardo Rocha de Araujo (1979), cidaddo brasileiro com raizes portuguesas
estudou guitarra portuguesa com Manuel Marques Pereira d’Oliveira (1929),
guitarrista de referéncia no universo do acompanhamento de fado e autor de uma
série de temas instrumentais com sonoridade de inspiracdao tradicional lisboeta.
Ricardo Araudjo tem desenvolvido nos ultimos anos um trabalho pioneiro e de valor
inquestionavel no ensino e divulgacdo da guitarra portuguesa através duma utilizacao
inteligente dos novos meios de comunicacdo global. Disponibiliza através do seu
canal Gp no youtube de forma gratuita a titulo exemplificativo uma série de exercicios
técnicos em formato video apoiados por partitura e tablatura e ainda dez video-aulas
muito bem estruturadas, apoiadas por uma edi¢do cuidada dos videos, explicacdes
pormenorizadas e explicitas de técnicas e métodos de estudo. Musico virtuoso e de
grande generosidade na partilha de informacdo, alia o seu conhecimento pratico e
tedrico da guitarra portuguesa a uma capacidade de comunica¢do notavel. Além do
material disponibilizado de forma aberta, através de aulas individuais online tem
alunos espalhados um pouco por todo o planeta contribuindo de forma unica e
inquestionavel para a divulgacdo internacional do instrumento. Os conteudos das
suas aulas incidem sobre fados tradicionais, instrumentais de referéncia e alguns
temas do seu repertdério de concerto e parecem-nos apropriados a guitarristas ja com
alguma maturidade, sendo muito uteis no apoio a alunos com nivel aproximado de 42
e 52 graus do ensino articulado. Embora nao se possa este material aplicar aos alunos
de niveis mais iniciais, pode ser utilizado como inspiracdo e referéncia pela forma
estruturada e racional dos seus planos de estudo e pela sistematizagdo de questdes
técnicas e musicais ja realizada com grande eficiéncia, equilibrando de forma
inteligente os processos da tradicdo oral com o apoio de escrita musical e
contextualizacdo teorica.

O repertorio tradicional que sustenta a tradicao oral no ensino da guitarra é de
uma enorme riqueza tanto em termos de quantidade de material disponivel, como da
sua diversidade e qualidade, dentro do estilo em que se insere. Neste sentido
referimos a publicacdo Notas de Musica da responsabilidade conjunta do guitarrista
Antodnio Parreira Costa (Antdnio Parreira) na recolha dos temas e do maestro Jorge
Machado na sua transcrigdo. Esta publicagdo apresenta na sua primeira edicao de
2004 um repertoério de 120 fados tradicionais com a partitura da linha melédica e
harmonia associada. Parece-nos mais adaptado pelas suas caracteristicas a utilizagao
por parte de guitarristas com alguma maturidade, pois as melodias do fado
apresentam uma diversidade ritmica de dificil leitura para iniciados. Por outro lado,
essas mesmas melodias sdo simplesmente uma ideia de referéncia, pois o fado é
caracterizado exactamente pela liberdade interpretativa e improviso, que por sua vez
pode condicionar a harmonia subjacente. Pode considerar-se esta publicacao
entretanto reeditada com 180 fados tradicionais, como uma versido do Real Book do
jazz adaptada ao fado, uma obra de consulta e de recolha genérica de temas.
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Dentro do repertorio caracteristico da tradicao oral encontramos alguns padroes
ritmicos e harmdnicos que consideramos basilares no desenvolvimento técnico do
guitarrista, por nés habitualmente designados por harpejos caracteristicos. Sdo
fundamentalmente encadeamentos harmoénicos de ténica e dominante, na tradigao
oral designados por 12 e 22, com técnicas especificas de indicador e polegar na mao
direita e acordes executados com posicdes simples de mao esquerda, utilizando dois
ou trés dedos nas primeiras posi¢cdes da guitarra. Neste contexto enquadram-se os
harpejos caracteristicos do Fado das Horas em sol, do Fado Corrido em ré e do Fado
Menor em ré menor. A estes fados estdo também associadas introdu¢des melddicas
caracteristicas e alguns contra cantos tecnicamente acessiveis. Dependendo da
facilidade natural e empenho do aluno, estes motivos ndo sao indicados para as
primeiras fases da aprendizagem mas poderdo ser acessiveis e tecnicamente
enriquecedoras a partir do momento em que se verifique o dominio basico das
técnicas de dedilho alternado e polegar na mao direita e a coordenacao necessaria
com a mudanc¢a de posicoes fixas na mao esquerda. Pensamos que estes padroes
poderado ser inicialmente integrados num trabalho de desenvolvimento mais técnico e
transmitidos por processos da tradicao oral, incluindo a imitacao e mecanizacao por
repeticdo, em funcao da sua simplicidade estrutural.
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3. Fundamentacao e Desenho Metodolégico

3.1. Opc¢bes da Fundamentacao Metodologica

Tendo em conta as questdes formuladas e definidas como essenciais tal como os
objetivos orientadores do presente estudo, optamos por uma metodologia de caracter
qualitativo e interpretativo, apoiada por uma analise quantitativa dos resultados dos
inquéritos realizados. Em virtude da pouca literatura fiavel ou investigacdao produzida
no campo do nosso estudo, este adquire um caracter exploratério. Quanto as técnicas
e ferramentas de recolha de dados, devido a simplicidade de funcionamento aliado
aos varios instrumentos de analise que proporciona, optamos pela utilizacdo da
aplicacdo Google forms. A base tedrica subjacente a elabora¢do do nosso inquérito
(Anexo I), aos seus conteudos, estrutura e técnicas de analise posteriores encontra-se
alicercada nos principios, pratica e filosofia exposta em A arte de fazer questionarios.
Metodologias de investigacio em educa¢do (Amaro, A. Pévoa, A. Macedo, L.
2004/2005), publicagdo académica publicada pelo Departamento de Quimica da
Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto.

3.2. Sujeitos participantes do Estudo e corpus de analise

Nos inquéritos feitos online através da aplicagdo Google forms participaram 74
guitarristas com idade minima de 15 anos, maioritariamente portugueses residentes
em Portugal ou emigrantes de origem portuguesa de 12 e 22 geracdo, mas também
alguns casos de europeus e asiaticos de alguma forma ligados culturalmente a nossa
cultura popular. Os questionarios foram enviados através de mail e da rede social
faceboock onde varios grupos se dedicam as problematicas da guitarra portuguesa.
Muito embora os questionarios tenham sido enviados a titulo pessoal, os inquiridos
foram informados que os resultados seriam anénimos e com o objetivo unico de
serem utilizados para fins académicos.

3.3. Instrumentos de recolha de dados

Pelos motivos anteriormente referidos optamos pela realizacao de um inquérito
(Anexo I) com perguntas maioritariamente de resposta fechada e algumas de
resposta aberta, inquérito esse realizado através da aplicacdo Google forms que
permite ndo s6 uma facil divulga¢do tanto por mail como através de redes sociais,
muito acessivel e funcional no acto de resposta, como permite também uma analise
quantitativa eficiente pelas ferramentas de tratamento de dados associadas ao
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proprio inquérito, e assegura a fiabilidade da verdade das respostas por nao permitir
nas suas defini¢des qualquer tipo de accdo posterior sobre a resposta obtida, por
parte do administrador. As primeiras dez questoes pretendem clarificar aspectos
gerais do guitarrista como sejam algumas informagdes pessoais (questdes 1,2 e 3), e
aspectos relacionados com a sua primeira abordagem a guitarra portuguesa
(questdes 4, 5 e 6) as motivagdes que o levaram a escolha do instrumento (questdes 7
e 8) e em que moldes se concretizou essa sua primeira abordagem em termos de
fontes de informacdo e apoios a aprendizagem (questdes 9, 10 e 11)). As ultimas
quatro questdes visam identificar dentro deste universo de 74 guitarristas, aqueles
que ja tiveram de alguma forma a experiéncia do ensino, se trabalharam com a faixa
etaria alvo deste estudo e, se sim, de que repertorios, ferramentas e estratégias se
socorreram.

3.4. Técnicas de analise de dados

Com as respostas dos guitarristas ao questionario com perguntas de resposta
fechada e resposta abertas, foi possivel a sobreposicao de resultados e realizar uma
andlise quantitativa das respostas fechadas, bem como qualitativa e quantitativa das
respostas abertas, permitindo assim uma clarificagdo das questdes e objetivos
propostos como linha condutora do nosso estudo bem como uma reflexdo
fundamentada sobre as caracteristicas essenciais da aprendizagem da guitarra
portuguesa nos diferentes contextos abordados.
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4. Analise de dados e resultados

No presente capitulo apresentamos os resultados obtidos através das respostas ao
Inquérito a guitarristas, sendo as questdes de resposta fechada apresentadas em
grafico circulares complementados com tabelas de valores obtidos. A analise
quantitativa e qualitativa sera realizada de forma parcelar incidindo sobre os grupos
de perguntas definidos em Instrumentos de recolha de dados, procurando o
cruzamento de informacdo e inter-relacdo das diferentes questdes no sentido de
esclarecer ndo s6 as davidas pertinentes que possam surgir na andlise individual de
uma questdo como os objetivos e as questdes fundamentais propostas anteriormente
como linhas orientadoras deste estudo.

As questdes n?1, 2 e 3tém como objetivo uma caracterizac¢do geral do corpus de
andlise, grupo de inquiridos com respostas validadas e registadas, no que respeita a
sua idade actual, residéncia/distribuicao geografica e género.

Idade

mais de 50 17 aos 23
20% 23%

36 aos 50

25% 24 aos 35
32%

Grafico 1 Questao n°1

O grafico n? 1 apresenta em percentagem a distribuicao dos inquiridos pelas faixas
etarias pré-definidas no inquérito.
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Grafico 2 Questao 2

O grafico n? 2 apresenta em termos quantitativos a distribuicdo dos inquiridos por
area de residéncia.

Questaon?3
Género

feminino
1%

B masculino

B feminino

masculino
99%

Grafico 3 Questao n° 3

O grafico n?3 apresenta em termos percentuais a distribuicdo dos inquiridos
quanto ao género feminino e masculino.
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Pela andlise do grafico n?1 associado a questdo n21, em termos de idade pode
verificar-se que ha uma distribuicdo equilibrada pelos quatro grupos definidos,
embora haja uma maior predominancia (32%) da faixa entre os 24 e 35 anos. A
menor representacdo do grupo de guitarristas com mais de 50 anos (20%) apesar de
pouco significativa podera estar associada a uma menor utilizacdo das tecnologias de
comunicagdo que veicularam o inquérito. Pela observagdo do grafico n? 2, referente a
questao n22, pode observar-se que quanto a distribuicdo geografica verifica-se uma
taxa de respostas mais representativa dos grandes centros urbanos de Lisboa, Porto e
Coimbra, facto associado ndo s6 a um maior numero de habitantes mas também as
fortes tradicoes de fado e consequente pratica da guitarra portuguesa. A elevada taxa
de respostas na regido do Algarve resulta da soma das respostas de Portimao, Lagos,
Faro, Loulé. Optamos por esta solucao tendo em conta a proximidade geografica, a
ligacdo cultural e caracteristicas especificas regionais. Pretendeu-se também, por ser
esta a zona do pais onde desenvolvemos a nossa atividade profissional, observar até
que ponto o inquérito ultrapassou o ambito dos nossos contactos pessoais.
Observamos que no restante foram obtidas respostas individuais de todas as regides
do pais com mais incidéncia na regido centro/norte e uma baixa taxa de resposta do
Alentejo. Regista-se também com algum interesse as trés respostas recebidas de
Holanda, Reino Unido e Luxemburgo, assim como as duas respostas recebidas do
Japao, indicador de alguma expansdao da guitarra portuguesa além-fronteiras e
independente do género fado. Em termos de género observa-se pela simples
observacdo do grafico n23 associado a questdo n23, uma inequivoca predominancia
do género masculino com uma percentagem de 99% de respostas, facto facilmente ja
detectado e observado do senso comum no que respeita a tradigdo masculina na
pratica da guitarra portuguesa. Pode assim genericamente concluir-se e definir-se o
corpus de andlise como um grupo de 74 guitarristas com idades uniformemente
distribuidas entre os 17 e os 70 anos, maioritariamente residentes em Portugal (69) e
com um unico representante do género feminino.

As questdes 4, 5 e 6 pretendem esclarecer aspectos relacionados com a primeira
abordagem a guitarra portuguesa no que respeita a idade de iniciagdo e aos
antecedentes musicais e motivacbes que conduziram a escolha da guitarra
portuguesa.
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Questao n24
Com que idade se iniciou na guitarra
sortuguesa?

Antes dos 9 anos

Depois dos 35 1%
25%

entre os 14 e os 20
29%

Entre os 21 e os 35
40%

Grafico 4 Questao n°4

O grafico n%4 apresenta em termos percentuais a idade da primeira abordagem a
guitarra portuguesa, nas faixas etarias pré definidas no inquérito.

Questao n25
A Guitarra Portuguesa foi o seu primeiro
instrumento?

B Sim

H Nao

Grafico 5 Questao n°5

O grafico n?5 apresenta em termos percentuais a propor¢ao entre os inquiridos
que iniciaram a sua aprendizagem musical com a guitarra portuguesa e os que
tiveram experiéncia anterior com outros instrumentos.
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Questao n? 6
Se respondeu de forma negativa a questado anterior, indique o
instrumento que tocava quando se iniciou na Guitarra Portuguesa.

B Guitarra classica, viola de fado
ou similar
M Outros instrumentos de cordas

Instrumentos de tecla

H Canto

Grafico 6 Questao n® 6

O grafico n?6 apresenta em termos percentuais os intrumentos estudados pelos
inquiridos antes da sua primeira abordagem a guitarra portuguesa.

No que respeita a idade com que os inquiridos se iniciaram na guitarra
portuguesa, verifica-se que (grafico n24) 40% dos inquiridos tiveram o primeiro
contacto com o instrumento entre os 21 e os 35 anos. Verifica-se também que 29%
dos inquiridos se iniciaram entre os 14 e os 20 anos, mas os resultados obtidos nas
questdes n27e 8 apontam para uma grande influéncia do meio
universitario/académico como motivacdo para esse inicio, o que indica dentro desta
faixa etaria, uma idade mais proxima do limite superior deste grupo. Observa-se um
grupo de 5% dos inquiridos que iniciou a sua pratica entre os 9 e os 13 anos. Pela
analise das respostas individuais verifica-se que de entre estes quatro guitarristas,
dois iniciaram-se em ambiente escolar oficial (conservatoério) e os outros dois foram
motivados por tradi¢des familiares ligadas ao fado. Observa-se também um inquirido
que afirma ter comecado a sua pratica antes dos 9 anos, mas as suas respostas
individuais apresentam-se pouco coerentes entre si, pelo que somos levados a pensar
ser este um caso pouco significativo para o estudo em questao. Pela analise dos
graficos n2 5e n2%6referentes as questdes n2 5 e 6 verifica-se que 88% dos
inquiridos ja tinha pratica instrumental antes de realizar a primeira abordagem a
guitarra portuguesa e que dentro deste grupo, 91% se iniciaram primeiro noutros
instrumentos de corda (58% vieram da guitarra classica ou viola de fado e 33% de
outros instrumentos de corda). Os restantes 9% dos inquiridos tocaram instrumentos
de tecla ou tiveram pratica de canto ligada ao fado tradicional. Podemos concluir que
o corpus de andlise nestes aspectos referidos se caracteriza por maioritariamente se
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ter iniciado na pratica da guitarra portuguesa em idade adulta e ja depois de alguma
experiéncia com outros instrumentos de onde se destaca a guitarra classica ou viola
de fado. Observa-se também que quem se iniciou na pratica instrumental pela
guitarra portuguesa constitui um pequeno grupo de 12%, de constituicao
heterogénea, onde podemos encontrar desde alunos do ensino articulado a fadistas
amadores por vezes com mais de 50 anos.

As questdoes 7 e 8 procuram complementar a informacdo recolhida sobre a
primeira abordagem a guitarra portuguesa do contexto em que esta se processou e
das motivacdes pessoais ou ambientais que conduziram a opg¢ao pelo instrumento.

Questao n27
De que forma aconteceu a sua primeira
abordagem a guitarra portuguesa

B De forma autoditata

B Em ambiente familiar ou com
amigos préoximos

1 Em aulas particulares mais ou
menos regulares

B Em casas de fado como ouvinte ou
praticante, por observagdo e
imitacdo de guitarristas mais
experientes.

B Em ambiente escolar
(conservatorio, academia de
musica, associagoes filarmodnicas
ou similares)

 Em ambiente
universitario/académico (tunas,
orfedo, escolas ligadas a
associagdes académicas)

Grafico 7 Questao n°7
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O grafico n° 7 apresenta em termos percentuais a distribuicdo em grupos pré definidos no
inquérito no que refere aos ambientes e contextos em que os inquiridos se iniciaram na

guitarra portuguesa.

Questao n28
Qual dos seguintes factores e/ou motivacoes
foram mais importante na sua opg¢ao pela
guitarra portuguesa?

B A influéncia de tradigGes musicais
familiares fortemente ligadas ao
fado e/ou ambiente sécio-cultural
do local onde cresceu.

B Ambiente universitario/académico
da cidade em que estou ou viveu

M A descoberta da sonoridade
tradicional do instrumento e o seu
gosto pelo fado tradicional

B A descoberta da guitarra
portuguesa pela vertente
instrumental, através da musica de
grandes mestres da guitarra

M A identidade sonora e simbdlica da
guitarra e a possibilidade de fusdo
musical com géneros ndo
tradicionais

M Por acaso

M Ja cantava fado

B Por conselho de familiares

Grafico 8 Questao n°8
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O grafico n? 8 apresenta em termos percentuais as motiva¢des dos inquiridos na
primeira abordagem a guitarra portuguesa, em grupos caracteristicos pré definidos
no inquérito.

Pela observacdo do grafico n27 referente ‘questio n27, podemos observar a
maior expressdao do grupo de inquiridos que se declara como autodidacta (29%)
seguido de um grupo que se iniciou em aulas particulares mais ou menos regulares
(26%). Por outro lado, 25% dos inquiridos afirmam ter tido o primeiro contacto com
a guitarra portuguesa em meio universitario/académico e 7% referem o ambiente
familiar como a sua primeira escola. Um grupo de expressao menor (5%) afirma ter-
se iniciado em casas de fado como ouvinte ou praticante e pela andlise das respostas
individuais verifica-se serem praticantes de viola de fado que em dado momento
fizeram a opg¢do e transi¢do para a guitarra portuguesa. Apenas 8% dos inquiridos
estudaram em conservatoério, correspondendo a seis respostas que incluem dois
alunos de ensino articulado ja referenciados.

A andlise do grafico n28referente a questdo n28, complementa a informacgao
recolhida com a caracterizagdo das motivagdes iniciais. Nesta questdo, para além das
respostas fechadas opcionais acrescentou-se a op¢ao de uma resposta aberta com o
objetivo de possibilitar uma visdo o mais completa possivel sobre a diversidade de
motivagdes para a guitarra portuguesa. Esta op¢do nao produziu resultados
significativos pois os trés inquiridos que optaram por esta hipdtese acabaram por
reafirmar com palavras suas, op¢oes que ja estavam incluidas nas respostas fechadas
sugeridas. Constata-se nesta questao que apesar da forte ligacdo entre a guitarra
portuguesa e o fado, 36% dos inquiridos afirmam a descoberta da guitarra pela
vertente instrumental e nas questdes seguintes serd possivel compreender a
importancia da figura de Carlos Paredes. Reafirmando a descoberta da guitarra
portuguesa por processos exteriores ao fado observa-se ainda um grupo de 14% que
destaca a identidade sonora e simbdlica da guitarra e a possibilidade de fusdo com
géneros nao tradicionais, enquanto 17% realcam a importiancia do ambiente
universitario/académico da cidade onde viveu ou estudou. Definitivamente ligado ao
gosto pelo fado e pela sonoridade tradicional, encontra-se uma faixa representativa
de 19% dos inquiridos, reforcada por um grupo de 10% que real¢a a importancia
desse mesmo ambiente dentro do meio familiar como motivacao para o inicio da
pratica da guitarra portuguesa.

A andlise das questoes 9, 10 e 11 pretende clarificar os moldes em que se
concretizou a primeira abordagem a guitarra portuguesa em termos de
caracterizacdo do professor e do processo ensino/aprendizagem, das fontes de
informacao e repertoérios abordados.
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Questao n29
Como descreveria a pessoa que primeiro o
ajudou na aprendizagem da Guitarra
Portuguesa

W Musico popular ou amador

M Guitarrista amador ou profissional

I Guitarrista profissional de renome
com carreira de destaque
reconhecido.

B Professor de instrumento em
escola regular nao oficial
(associagoes culturais, filarmonicas
e similares)

B Professor de instrumento em
escola oficial (conservatorios e
academias)

= Outros

Grafico 9 Questao n°9

O grafico n? 9 apresenta em termos percentuais a caracterizacdo do primeiro
professor de guitarra portuguesa dos inquiridos, segundo grupos caracteristicos pré
definidos no inquérito.
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Questao n210
De que fontes de informagao se socorreu
NOS seus primeiros passos, COMoO apoio a sua
aprendizagem de guitarra portuguesa?

B Observagao, audi¢do e imitagao de
guitarristas mais experientes

B Métodos de guitarra portuguesa
disponiveis no mercado.

Material disponibilizado por
professor, como partituras,
tablaturas, video e audio

M Pesquisa na net, cursos on line,
videoaulas

W Adaptagdo de musicas compostas
para outros instrumentos ou
composig¢des originais.

Grafico 10 Questao n°10

O grafico n210 apresenta em termos percentuais as fontes utilizadas pelos
inquiridos na sua primeira abordagem a guitarra portuguesa segundo sugestdes pré
dfinidas no inquérito, complementado por possibilidade de resposta aberta.

Pela andlise do grafico n29referente a questao n29,é possivel observar o perfil
geral dos professores de guitarra portuguesa que na sua maioria ndo sdo professores
de carreira mas que na continuidade da aprendizagem pelos processos da tradicao
oral, sdo guitarristas populares, amadores, profissionais com maior ou menor
destaque. De facto apenas 9% dos inquiridos estudaram em escolas oficiais enquanto
os restantes 91% se dividem entre as op¢des de musico amador (11%), guitarrista
amador ou profissional (26%), guitarrista de destaque reconhecido (28%) e
professor em escola ndo oficial (13%). Na hipdtese de resposta aberta os inquiridos
ndo acrescentaram informacdo significativa, limitando-se a refor¢ar com palavras
suas, pequenas variantes das op¢des propostas.
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Através da andlise do grafico n210referente a questao n210, é possivel observar
junto dos inquiridos a importancia dos processos da tradi¢do oral, com um grupo de
47% a referir a observacao, audicao e imitacdo de guitarristas mais experientes. Com
menos expressao, 14% referem a utilizacdo de métodos disponiveis no mercado e
27% apoiam-se em material disponibilizado pelo professor como partituras e
tablaturas, maioritariamente retiradas desses mesmos métodos referidos. Um grupo
de menor expressdo (10%), refere a informacdo fornecida através das novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo como a principal fonte de apoio a sua
aprendizagem enquanto um grupo reduzido e pouco convencional de 3% refere a
adaptacgao de obras para outros instrumentos e composi¢oes originais.

Questdo n°® 11
Que tipo de repertorio utilizou na primeira abordagem a guitarra portuguesa?

Na questdo n°11 procura-se identificar o repertério utilizado pelos inquiridos na sua
primeira abordagem & guitarra portuguesa com o objetivo ndo s6 de caracterizacdo do
grupo mas também, e fundamentalmente, conhecer as solucGes por eles encontradas para
ultrapassar as primeiras dificuldades. A questdo foi apresentada sob a forma de resposta
aberta, procurando recolher a informagdo mais completa possivel sobre a diversidade de
solucdes encontradas. Desta fora abre-se a possibilidade de cada inquirido referir mais do
que uma solucdo, fazer associacBes de diferentes campos possiveis e pelas suas proprias
palavras partilnar a sua experiéncia pessoal. Procuraremos destacar nas respostas as
tendéncias mais generalizadas, os autores mais referidos e as solugbes que no nosso
entendimento possa apontar caminhos e solucdes para as questes fundamentais do estudo.

Verifica-se aqui uma certa indefinicdo nas respostas quer pela variedade de defini¢bes
utilizadas pelos inquiridos, quer pela dificuldade técnica do repertdrio referido que de fora
alguma se apresenta como acessivel ao guitarrista em inicio de aprendizagem. De entre as
68 respostas registadas, confirma-se a maturidade e experiéncia musical prévia da grande
maioria dos inquiridos pela predominancia da obra de Carlos Paredes e Artur Paredes
identificados claramente em 22 respostas. Observam-se também 10 respostas onde sdo de
diferentes formas referidos os temas instrumentais da tradicdo de Lisboa ou Coimbra sem
autor referenciado, mas dois inquiridos referem a obra de José Nunes e Custddio Castelo,
dois autores de diferentes geracdes mas tendo em comum um nivel alto de exigéncia
técnica. Sao referidos claramente mas de forma genérica os repertdrios tradicionais de fado
de Lisboa (14 respostas) e de Coimbra (10 respostas). Dentro deste mesmo campo mas de
forma mais especifica encontramos um pequeno grupo de seis inquiridos que indicam ter
iniciado o0 seu percurso na guitarra com acordes e fados simples, repertério da musica
tradicional portuguesa, repertorio infantil e composi¢des originais. Pela observacdo das
respostas individuais, constata-se que sdo guitarristas ja referidos que se iniciaram na
guitarra na faixa etaria de transicdo da infancia para a adolescéncia e podemos afirmar que
neste grupo de inquiridos encontramos solugdes possiveis e eficientes para a questdo dos
repertdrios de iniciagéo.

As questdes n°12, 13, 14 e 15 visam identificar dentro deste universo de 74 guitarristas,
aqueles que ja tiveram de alguma forma a experiéncia do ensino, se trabalharam com a
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faixa etaria alvo deste estudo e, se sim, de que repertorios, ferramentas e estratégias se
socorreram.

Questao n212
Ja teve alguma experiéncia de ensino de
guitarra portuguesa, seja a titulo ocasional,
regular, particular ou oficial?

B Sim

H Nao

Grafico 11 Questao n°12

O grafico n?12 apresenta em percentagem a propor¢ao de inquiridos com
experiéncia em ensino de guitarra portuguesa.
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Questao n213
Como professor de guitarra portuguesa,
podera afirmar que a grande maioria dos
seus alunos sao:

B Criangas em idade pré-escolar e 12
Ciclo (escola primaria)

B Criangas em idade de 2%ciclo ou
inicio de 32 ciclo (pré-adolescentes)
m Adolescentes

H Jovens adultos

B Adultos, meia idade, reformados

Grafico 12 Questao n°13

O grafico n?13 apresenta a caracterizacao dos alunos de guitarra portuguesa com
que os inquiridos trabalham habitualmente, segundo grupos etarios previamente
definidos no inquérito.

Pela observacdo simples do grafico n®11associado a questdao n212 constata-se
que 45% dos guitarristas inquiridos ja foram professores de guitarra portuguesa de
uma forma mais ou menos regular, em escolas oficiais, associa¢des culturais ou em
aulas particulares. Sendo o nosso objetivo a andlise de ferramentas, estratégias e
repertorios utilizados no ensino de guitarra junto de criangas entre os 9 e os 13 anos,
é sobre este grupo de 33 inquiridos que irdo incidir as trés ultimas questdes do nosso
inquérito.

Através da analise do grafico n?12 referente a questao n213, é possivel observar
a caracterizacdo geral que os professores fazem da faixa etaria dominante na
populacdo de alunos com que actualmente trabalham. Constata-se uma grande
disparidade entre os 9% de alunos em idade de 29 ciclo ou inicio de 32 ciclo (faixa
etaria sob observacdo neste estudo) e os 9% de estudantes adolescentes com os
restantes 82% repartidos entre Jovens adultos (54%) e Adultos, meia-idade e
reformados (28%).
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Question? 14

Como professor de guitarra portuguesa, de que material de apoio se socorre
no seu processo de ensino?

Na presente questdo procura-se informa¢do sobre métodos, repertdrios e
estratégias utilizadas pelo inquirido enquanto professor como suporte a sua atividade
de ensino. A questdo é aqui apresentada sob a forma de resposta aberta no intuito de
recolher a diversidade de solugdes encontradas. Esta modalidade de resposta permite
que cada inquirido apresente varias solucdes possiveis pelo que o nosso objetivo
primeiro sera a identificacao de tendéncias mais evidentes pelo nimero de respostas
e de solucdes que embora minoritarias nos parecam relevantes e contributivas no
campo especifico da aprendizagem aplicada a faixa etaria alvo do nosso estudo.
Podemos desta forma identificar claramente uma predominancia dos processos
caracteristicos da tradi¢cdo oral com algumas variantes consequentes da informacao
disponivel através das novas tecnologias. Neste sentido um grupo de inquiridos
refere objectivamente a tradi¢do oral (7 respostas) reforcada pelo apoio de audicao
de gravacoes (3 respostas), video (7respostas) e pesquisas na internet (2 respostas).
Em varias respostas sdo encontradas indica¢des acerca da forma pontual e ndo formal
como os inquiridos exercem ou exerceram a sua atividade de ensino. De forma
elucidativa, um dos inquiridos refere que ndo da aulas, apenas umas dicas aos amigos.
Outra resposta refere a sua experiéncia profissional como apoio ao ensino e um outro
inquirido esclarece que o Unico material que utiliza sao a guitarra e material para
fazer unhas. Um grupo mais reduzido (3 respostas) refere também material proprio
criado intencionalmente para o ensino sem especificar as caracteristicas do mesmao.
Outro grupo de inquiridos destaca a importancia dos manuais de Paulo Soares (6) e
Marcio Silva (6) enquanto em nove respostas se encontra referéncias a partituras
e/ou tablaturas sem referéncia a origem das mesmas. Pelo nosso conhecimento do
material existente, pensamos que se referem de forma geral aos métodos ja referidos
e a algum material disperso na internet, dentro do mesmo ambito. Somos levados a
crer pela dificuldade técnica dos métodos referidos e pelas estratégias usuais da
tradicdo oral, ndo ser possivel identificar nesta resposta solu¢cdes para o grupo etario
em estudo.

Question? 15

Conhece e utiliza repertdrio especialmente adaptado a crian¢cas na sua

primeira abordagem a guitarra portuguesa? Que estratégias utiliza quando
ensina criancas com menos de 12 anos?

Na questdo presente procura-se junto dos inquiridos que exercem de alguma
forma a fun¢do de professor de guitarra portuguesa a informacao relativa a sua
atividade com criangas até aos doze anos em termos de repertérios apropriados e
estratégias utilizadas junto desta faixa etdria. A questdo apresenta-se com resposta
aperta no sentido de observar a maior diversidade possivel de solu¢des encontradas e

sugestodes plausiveis no contexto do nosso estudo. De entre as 30 respostas registadas
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um grupo de 17 inquiridos afirma nunca ter tido experiéncia de ensino com esta faixa
etaria, reforcando a ideia geral recolhida na questdo n213. Um inquirido refere a
utilizacdo dos métodos de Paulo Soares, José Santos Paulo e Ricardo Aradjo, métodos
anteriormente analisados e na nossa opinido nao adaptados as exigéncias especificas
desta faixa etaria (2.4.4-A questao do repertdrio a utilizar). Pode-se concluir mesmo
que existe uma ignorancia ou pouca sensibilizacdo para esta problematica e respostas
que afirmam que a aprendizagem da técnica é transversal a idade, por néds
interpretada no sentido de que a idade do aluno é um aspecto indiferente. Um
inquirido resume a ideia generalizada afirmando que o problema estd no facto de as
criangas ndo terem forca suficiente para tocar guitarra portuguesa. De entre os
inquiridos que confirmam alguma experiéncia com esta faixa etaria, refere-se a esta
mesma experiéncia como caso de excepcdo na sua pratica regular e apontam
maioritariamente a utilizacao de repertorio infantil tradicional, temas conhecidos da
sua atividade na escola ou de desenhos animados. Um inquirido refere a adaptagao de
métodos de iniciagdo a guitarra classica. A resposta menos convencional mas
porventura reveladora de alguma experiéncia no campo e duma sabedoria
proveniente dessa mesma pratica, indica como factores primordiais nesta faixa etaria
a Paciéncia e o Entendimento. A afirmacdo encerra em si a necessidade duma atitude
especial e adaptada, a paciéncia implica uma disponibilidade especial, o
entendimento encerra em si a compreensao do outro e a flexibilidade necessaria a
adaptacao. Este quadro leva-nos a reflectir acerca do quanto o nosso trabalho se
encontra ainda em fase exploratéria e experimental e das dificuldades inerentes a
construcdo de praticas eficientes, fundamentadas e integradas no sistema de ensino
aplicaveis a aprendizagem de guitarra portuguesa duma forma no minimo compativel
com a praticada nos outros instrumentos.
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Capitulo V
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5. Conclusoes e Reflexao Final

A realizacdo deste estudo possibilitou-nos a organizacdo de informacdo e recolha de
dados sobre a aprendizagem da guitarra portuguesa nos varios contextos em que ocorre,
com um especial foco nos primeiros passos desse processo e com alunos com idades
correspondentes a frequéncia do 2° ciclo e inicio de 3° ciclo (entre 0s 9 e os 13 anos).
Tendo em conta a pouca informacdo disponivel sobre a tematica complementamos
algumas referéncias bibliogréaficas com informagéo recolhida sob a forma de Inquérito a
guitarristas, no sentido de caracterizar os perfis individuais e gerais e comparar 0sS
processos de aprendizagem experienciados. Foi também realizada uma anélise aos métodos
de guitarra portuguesa disponiveis no mercado em termos de conteldos, apresentacdo e
eficiéncia no que respeita a primeira abordagem ao instrumento. A Pratica de Ensino
Supervisionada associada a nossa anterior experiéncia no mesmo ambito, revelou-se
extremamente benéfica e contribuiu para a deteccao das questdes essenciais e da definicdo
de objectivos centrais do nosso estudo, que parte exactamente da percepcdo da lacuna
existente em termos de informacao e repertério adaptado aos nossos alunos da faixa etaria
referida.

Retomamos assim 0s objectivos centrais do nosso estudo:

-investigar as razoes socioculturais que estdo na raiz da lacuna do ensino da
guitarra portuguesa no que respeita em termos de repertoério disponivel, as primeiras
fases da aprendizagem com crian¢as ou pré-adolescentes.

-Compreender os processos de ensino/aprendizagem ligados a tradicdo oral e fazer a
sua caracterizacdo geral. Comparar esta pratica com os processos de aprendizagem usuais
nas escolas de ensino especializado de musica.

- Verificar, avaliar e se possivel quantificar a existéncia ou nao da pratica de ensino de
guitarra portuguesa a criancas e pre-adolescentes, nos diversos contextos em que O
processo ensino aprendizagem ocorre e caso tal se verifique registar processos, métodos,
estratégias e materias utilizados.

Pelo senso comum, experiéncia pessoal e conhecimento geral que se tem do percurso
dos guitarristas amadores e profissionais em actividade, formulamos a hipétese que
pretendemos confirmar, de forma fundamentada, nas suas caracteristicas gerais e que
passamos a enunciar:

- A grande maioria dos guitarristas foram autodidatas que aprenderam pela observacao
de outros colegas em casas tradicionais de fado ou que nasceram em familias com fortes
tradicdes ligadas ao fado e/ou a guitarra portuguesa.

- Muitos guitarristas ndo se iniciaram na musica com a guitarra portuguesa e modo
geral comecaram a tocar numa idade mais avancada, durante a adolescéncia ou como
jovens adultos.
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- De um modo geral ndo tém formacdo musical, ndo sabem ler partituras ou ndo se
utilizam delas na sua actividade sendo que a sua experiéncia se baseia fundamentalmente
nos processos de aprendizagem da tradicédo oral.

No sentido de clarificar este possivel contexto, testar/validar hipotese e contribuir para
um conhecimento mais objetivo e fundamentado do campo investigado, foram postas sob a
forma de inquérito a comunidade guitarristica as seguintes questdes:

-Com que idade se iniciaram na guitarra portuguesa?
- Quais as motivacoes que os levaram a escolha do instrumento?
- Como comegaram? Que repertorio abordaram?De que fontes se socorreram?

- Tiveram um professor? Caracterizagdo do professor e do processo
ensino/aprendizagem.

- De alguma forma ja foram professores de guitarra portuguesa? Trabalharam com
menores de 12 anos? De que repertorio se socorreram? Que estratégias utilizaram?

Em funcdo dos resultados obtidos foi possivel pela sobreposicdo de revisdo
bibliografica com as respostas aos inquéritos a guitarristas, chegar as conclusdes que
passamos a enunciar:

- Se considerarmos significativa e representativa do universo de guitarristas atualmente
em actividade, podemos definir este grupo profissional como uniformemente distribuido
pelas varias regides do pais mas com uma destacada implantacdo nas regides de Lisboa,
Coimbra e Porto. Verifica-se uma predominéncia de individuos com mais de 24 anos
(77%) e confirma-se o dominio quase absoluto de individuos do género masculino com
uma percentagem de 99%.

- No que respeita a primeira abordagem ao instrumento confirma-se a hipétese de que
um numero significativo de guitarristas se iniciou em idade adulta (apenas 6% dos
inquiridos se iniciaram antes dos 13 anos). Também se confirma a pratica de outro
instrumento anterior a iniciacdo a guitarra portuguesa (88%) sendo que a guitarra classica
ou viola de fado e outros instrumentos de corda tém a expressdo maior e dominante de
91%.De entre os inquiridos que afirmam ja ter tido experiéncia de ensino observa-se que a
tendéncia se mantém, com uma populacdo de 83% a iniciarem-se actualmente em idade
adulta.

- Verifica-se que apenas 8% dos inquiridos se iniciaram em ambiente de ensino oficial
e conservatorio, com a restante populacdo a abordar a guitarra segundo 0s processos da
tradicdo oral, dentro das diferentes variantes (Ambiente familiar, casas de fado,
colectividades e aulas particulares com guitarristas profissionais ligados ao fado). Destaca-
se também um grupo de 25% de inquiridos com ligacao ao estilo de Coimbra que se inicia
em universitaria em ambiente académico.

- Em termos de motivagdo para a escolha da guitarra portuguesa, destaca-se pela
diferenga um grupo de 14% com motivagOes exteriores ao fado referindo a identidade
simbolica e a sonoridade prépria como possibilidade para a fusdo musical com outros
géneros mais contemporaneos. Toda a restante populacao se insere num grupo alargado de
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influéncias do ambiente tradicional como sejam as influéncias familiares, a sonoridade do
fado ou a vertente instrumental a ele associado. O nome de Carlos Paredes aparece
repetidamente como referéncia, motivacdo e a sua obra como repertorio fundamental de
estudo.

- Constata-se que os professores de guitarra portuguesa sdo actualmente e na sua
maioria, guitarristas ligados ao fado que valorizam e reproduzem com o0s seus alunos os
Mesmos processos que vivenciaram como 0s seus professores baseados na imitacdo e
memorizacdo. Este processo tem um contributo basilar na manutencdo (e
desenvolvimento) da técnica e do estilo caracteristico de um genero essencialmente étnico.
Existem no entanto hoje muito mais fontes de informacdo disponiveis e contra habitos
antigos de isolamento e secretismo vive-se hoje o paradigma da entreajuda e partilha de
informacdo entre guitarristas, que contribui para a expansdo do instrumento e subida do
nivel geral da qualidade.

- No que concerne ao grupo de alunos que se torna central no ambito deste estudo,
verifica-se que de entre os 74 inquiridos apenas 13 afirmaram ter tido experiéncias
pontuais com idades entre os 9 e os 13 anos, referindo dificuldades fisicas como
impedimento para a aprendizagem nestas idades e auséncia de repertorio adaptado.
Procuram-se solucBes momentaneas para resolver o problema com repertério infantil e
popular, sem grande confian¢a nas possibilidades de sucesso. Observa-se a opinido
generalizada de que a guitarra portuguesa implica idades mais avancadas e experiéncia
prévia noutro instrumento mais acessivel.

Como concluséo geral, pensamos ser possivel afirmar que de acordo com os resultados
obtidos no nosso inquérito a guitarristas e a investigacdo de fontes relativas aos processos
de ensino/aprendizagem da tradicdo oral aliados ao nosso conhecimento de trabalho de
campo como guitarrista, a hipotese central formulada a partir de concepg¢des gerais do
senso comum sobre o meio relativamente fechado da guitarra portuguesa e sua
aprendizagem, ganha aqui uma base de fundamentacédo racional e objectiva que possibilita
um ponto de partida para uma série de questdes fulcrais a aprofundar em estudos futuros
relacionados com o tema.

Pensamos também que com a recente inclusdo da guitarra portuguesa nos planos
de estudo oficiais desde o 12 grau do ensino articulado até aos estudos a nivel
superior abre novos caminhos possiveis e levanta uma série de questdes quanto ao
futuro da proépria identidade do instrumento. O ensino oficial da musica tem sido
desde sempre baseado e fundamentado nas praticas e na escola técnica, tedrica e
filoséfica da musica erudita mas a guitarra portuguesa sobreviveu como instrumento
até a actualidade devido a sua apropriacao pela cultura popular de tradicao oral que
conduziu a uma sonoridade e identidade prépria. O seu timbre unico facilmente
identificado pela maioria dos portugueses mesmo quando integrado em contextos
pouco usuais,reflecte a sua organologia, a constitui¢cdo e construcao do instrumento e
a tensdo das cordas e outros factores fisicos e mensurdveis mas o que lhe da
realmente a sua identidade prépria é muito mais do que isto, é toda uma técnica
ancestral e Unica, é um repertdrio base com referéncias préoprias e regras especificas
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e uma forma de sentir e fazer musica que tem muito a ver com o percurso historico e
a propria sensibilidade colectiva de um povo e de um pais. Para desenvolver sem
desvirtuar sera necessario preservar, aceitar e entender a profundidade destas raizes,
integrar a liberdade e diversidade interpretativa dessa heranca tinica que recebemos
como uma linguagem propria e diferenciada e integrar a riqueza dos processos da
aprendizagem da tradicdo oral na construcao e estruturacio de programas
curriculares e praticas escolares. Compreender o caminho percorrido por varias
geracdes de musicos e compositores talentosos, criativos e profundamente densos e
continuar o caminho a partir desse ponto. Alargar possibilidades sem perder
autenticidade. Construir a partir dos alicerces e crescer sem limitagdes. Cruzar
oceanos abertos sem esquecer o cais de partida.

Implica¢coes educativas do estudo

A realizacdo deste estudo permite chegar a algumas conclusdes chave sobre o
universo da guitarra portuguesa e suas implicacdes no ensino da mesma, em contexto
formal de ensino oficial:

- Confirma-se a quase inexisténcia de tradi¢do de aprendizagem da guitarra junto
de criancas e pré-adolescentes e consequente auséncia de repertério escrito ou oral
adaptado as primeiras fases da aprendizagem nessa faixa etaria.

- Apesar da introducdo da guitarra portuguesa nos planos de estudo oficiais e sua
integracdo no ensino articulado, observa-se a predominancia das praticas da tradicao
oral e da ligacdo ao género fado.

- Constata-se o trabalho pioneiro dos recém-formados em ensino de guitarra
portuguesa e a necessidade de elaborar e estruturar programas anuais para todos os
niveis do ensino oficial, com conteddos técnicos e musicais com um propdsito de
desenvolvimento técnico e artistico dos alunos.

- Pelas caracteristicas sonoras, estéticas e simbodlicas do instrumento decorrentes
do seu percurso historico e ligacdo a tradigcdo oral, no sentido de desenvolver e
alargar campos de possibilidades sem perder a autenticidade que o define, impde-se
um trabalho de todos os envolvidos no sentido da recolha e transcri¢ao de repertoério
tradicional e da partilha dessa mesma informacao.

- Pelo referido anteriormente e no sentido de preservar a esséncia do
instrumento, impde-se também um esforco de conciliacdo e harmonizagado de praticas
usuais do ensino oficial com as observadas na aprendizagem da tradicdo oral e
resistir a tentacdo de criar uma escola puramente erudita da guitarra portuguesa que
acarreta em si o risco da descaracterizacao, ruptura e distanciamento em relacao a
sua histdria, técnicas, repertdrios e executantes/compositores de referéncia.
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1. Inquérito a Guitarristas
O presente inquérito é realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Guitarra
Portuguesa, que actualmente frequento na Escola Superior de Artes Aplicadas, em
Castelo Branco. Pretende-se compreender a forma como acontece a primeira
abordagem a guitarra portuguesa e em que moldes se processam os primeiros passos
neste instrumento Unico e rico em simbologia, identificador de uma cultura e forma
de sentir, mas simultaneamente tdo desconhecido do grande publico. A resposta sera
registada de forma an6énima e ndo lhe tomara mais que cinco minutos de pausa e
reflexdo. O contetido das mesmas sera usado para fins unicamente académicos, na
analise e conclusdes que poderei retirar no meu relatdrio final. Nas perguntas de
resposta multipla podera haver uma ou mais respostas que se enquadrem no seu caso
particular mas sugere-se a escolha da op¢ao que melhor se enquadre, sempre tendo
em conta que neste contexto pensamos sempre nos primeiros passos do futuro
executante de guitarra portuguesa. Desde ja agradecido pela colaboragdo prestada,

um abraco sincero deste vosso colega guitarrista.

1 - Idade

2 - Area de residéncia

3 - Género

- Masculino

- Feminino

4 - Com que idade de iniciou na guitarra portuguesa?

- Antes dos 9 anos.

- Entre 0s 9 e 0os 13 anos

- Entre os 14 e os 20 anos

- Entre os 21 e os 35 anos

- Depois dos 35 anos

5 - A guitarra portuguesa foi o seu primeiro instrumento?
- Sim

- Nao

6 - Se respondeu de forma negativa a questao anterior, indique o instrumento
que tocava quando se iniciou na guitarra portuguesa.

- Guitarra Classica, Viola de fado ou similar.
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- Outros instrumentos de cordas.

- Instrumentos de tecla.

- Canto.

- Outros.

7 - De que forma aconteceu a sua primeira abordagem a guitarra portuguesa?
- De forma autodidacta.

- Em ambiente familiar ou com amigos préximos desse meio familiar.

- Em aulas particulares mais ou menos regulares.

- Em casas de fado como ouvinte ou praticante, por observacao e imitagdo de
guitarristas mais experientes.

- Em ambiente escolar (conservatério, academia de musica, associagdes filarmonicas
ou similares)

- Em ambiente universitario/académico (tunas, orfedo, escolas ligadas a associacdes
académicas)

8 - Qual dos seguintes factores e/ou motivacdes foram mais importante na sua
opc¢ao pela guitarra portuguesa?

- A influéncia de tradi¢des musicais familiares fortemente ligadas ao fado e/ou
ambiente socio-cultural do local onde cresceu.

- Ambiente universitario/académico da cidade em que estudou ou viveu.

- A descoberta da sonoridade tradicional do instrumento e o seu gosto pelo fado
tradicional.

- A descoberta da guitarra portuguesa pela vertente instrumental, através da musica
de grandes mestres da guitarra.

- A identidade sonora e simbolica da guitarra e a possibilidade de fusdo musical com
géneros nao tradicionais.

- Outro

9 - Como descreveria a pessoa que primeiro o ajudou na aprendizagem da
guitarraportuguesa?

- Musico popular amador.

- Guitarrista amador ou profissional ligado ao meio tradicional lisboeta ou coimbrao
- Guitarrista profissional de renome com carreira de destaque reconhecido.

- Professor de instrumento em escola regular nao oficial (associa¢cdes culturais,

filarmoénicas e similares)
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- Professor de instrumento em escola oficial (conservatorios e academias)

- Outro

10 - De que fontes de informacao se socorreu nos seus primeiros passos, como
apoio a sua aprendizagem de guitarra portuguesa?

- Observacao, audicdo e imita¢do de guitarristas mais experientes.

- Métodos de guitarra portuguesa disponiveis no mercado.

- Material disponibilizado por professor, como partituras, tablaturas, video e audio.
- Pesquisa na net, cursos online, video-aulas.

- Adaptacdo de musicas compostas para outros instrumentos ou composi¢oes
originais.

- Outro:

11 -Que tipo de repertorio utilizou na primeira abordagem a guitarra
portuguesa?

12 - Ja teve alguma experiéncia de ensino de guitarra portuguesa, seja a titulo
ocasional, regular, particular ou oficial?

- Sim

- Nao

13 - Como professor de guitarra portuguesa, podera afirmar que a grande
maioria dos seusalunos sao:

- Criancas em idade pré-escolar ou de 1%ciclo (escola primaria).

- Criancas em idade de 22 ciclo ou inicio de 32 ciclo (pré-adolescentes).

- Adolescentes (32 ciclo e ensino secundario).

- Jovens adultos

- Adultos, meia-idade, reformados.

14 - Como professor de guitarra portuguesa, de que material de apoio se
socorre no seu processo de ensino?

15 - Conhece e utiliza algum repertorio especialmente adaptado a criancas na
sua primeira abordagem a guitarra portuguesa? Que estratégias utiliza quando

ensina criancas com menos de 12 anos?
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ESCOLA DO MUSEU

Plano Curricular do Curso de Guitarra Portuguesa

Elaboracao e organizacao: Antonio Parreira

Primeiro Ano:

1 - Breve Histéria do instrumento;

2 - Técnica de mao direita e mao esquerda;

3 - Exercicios de desenvolvimento das duas maos;

4 - Inicio do estudo dos seis fados basicos (Fado das Horas, Corrido,
Menor, Mouraria, Pedro Rodrigues e Puxavante);

5 - Estudo de algumas pecas basicas.

Programa de pegas:

Fado Menor (Iniciagao);
Fado Corrido (Iniciagdo);
Fado Mouraria (Inicia¢do);
Fado das Horas (Iniciacao);
Fado Puxavante;

Fado Pedro Rodrigues;
Exercicio em Fa Maior de desenvolvimento da mao esquerda e mao direita;
Valsa chilena/ Mozart;
Balada da Saudade;

Mudar de Vida.
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Segundo Ano:

1 - Inicio ao estudo da Guitarra Portuguesa como instrumento solista I
(guitarradas de fado);

2 - Nogdes basicas de harmonia referentes a linguagem fadista;

3 - Nogdes basicas de poesia referentes a linguagem fadista;

4 - Inicio ao estudo de melodias de Fado.

Programa de pegas:

Fado Adiga;

Fado Alexandrino Antigo;
Fado Alexandrino Joaquim Campos;
Fado Alberto;

Fado Bailado;

Fado Balada;

Fado Bailarico;

Fado Bacalhau;

Fado Cravo;

Fado CUF;

Fado Carriche;

Valsa Triste;

Valsa Palaciana;
Nostalgia;

Estudo de Escalas e Arpejos.
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Terceiro Ano:

1 - Estudo da Guitarra Portuguesa como instrumento solista Il
(guitarradas de fado e repertério erudito);

2 - Andlise de harmonia referente a linguagem fadista;

3 - Andlise de poesia referente a linguagem fadista;

4 - Interacgdo entre a poesia e a musica.

Programa de pegas:

Fado da Defesa;

Fado das Sardinheiras;
Fado Dois Tons;

Fado dos Sonhos;

Fado Duas Murtalhas;
Fado Esmeraldinha;

Fado Fé;

Fado Franklin de Quadras;
Fado Franklin de Sextilhas;
Fado Isabel;

Fado Lopes;

Lisboa ao Entardecer;
Meditando;

Nocturno;

Variacdes em Ré (Fontes Rocha).
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Quarto Ano:

1 - Estudo da Guitarra Portuguesa como instrumento solista III
(guitarradas de fado e repertdrio erudito);

2 - Varios estilos de acompanhamento dos guitarristas da Histéria do Fado;

3 - Vérios estilos dos fadistas da Historia.

Programa de pecas:

Fado Ginguinhas;

Fado Jaime;

Fado José Anténio Sabrosa de Quadras;
Fado José Anténio Sabrosa de Sextilhas;
Fado José Marques do Amaral;
Guitarra de Lisboa;

Estudo em Ré Menor;

Variacoes em Si Menor;

Variagoes em La (Armandinho);
Verdes Anos;

Confidéncias a Guitarra;

Guitarra Triste;

Acc¢ao/ Canto do Rio;

Marcha Fadista;

Estudo de Ornamentos.
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Quinto Ano:
1 - Estudo da Guitarra Portuguesa como instrumento solista IV
(guitarradas de fado e repertério erudito);

2 - Preparacdo de um recital de final de curso organizado pelo aluno.

Programa de pecas:

Fado Pindia;

Fado Proenca;

Fado Raul Pinto;

Fado Seixal;

Fado Sem Pernas;

Fado Triplicado;

Fado Varela;

Fado Trés Bairros;

Fado Perseguicdo;

Fado Vitoéria;

Fado Zeca;

Fado Zé Negro;

Balada da Oliveira;
Despertar;

Divertimento;

Serenata;

Dancas Portuguesas n.2 1;
Movimento Perpétuo;
Variacdes em La Menor (Artur Paredes);

Vira de Frielas.
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