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Resumo

Este estudo analisa a influéncia das bandas filarmdnicas na formacéao de jovens
musicos que ingressam no 2.° ciclo do ensino especializado de musica. Através de
uma metodologia mista, foram aplicados questionarios a alunos e professores e
realizadas entrevistas a maestros e docentes de classe de conjunto, envolvendo
duas bandas filarménicas (Vestiaria e Maiorga) e duas escolas de musica (AMAC

e Conservatorio das Caldas da Rainha).

Os resultados evidenciam que a participacdo em bandas contribui para a
motivacao, disciplina e competéncias de trabalho em grupo dos alunos, facilitando
a integracao no ensino formal. Contudo, surgem também desafios relacionados
com a adaptacgao as exigéncias curriculares. Conclui-se que os ensinos formais e
nao formais podem articular-se de forma complementar, reforcando a qualidade da

formagéo musical dos jovens.

Palavras-chave: Bandas filarmonicas: Identidade cultural; Ensino da musica;

Ensino formal e nao formal; Transicao educativa.






Abstract

This study analyses the influence of philharmonic bands on the education of
young students entering the second cycle of specialised music education, seeking
to understand how the experience gained in these non-formal institutions
contributes to their motivation, technical preparation, and integration into formal
education. Philharmonic bands, as spaces of musical and social learning deeply
rooted in local communities, play a decisive role in preserving cultural identity and

promoting artistic education in community settings.

The research adopts a mixed-methods approach, combining quantitative and
qualitative procedures through questionnaires applied to students and teachers, and
interviews with conductors and artistic directors. The results show that students with
band experience demonstrate higher levels of motivation, self-confidence, and
group performance skills, as well as greater ease in sight-reading and ensemble
practice. Some teachers, however, note variations in technical consistency among
institutions, highlighting the need for stronger articulation between formal and non-

formal education.

Overall, the findings suggest that participation in philharmonic bands enhances
both musical and social competences, fostering a smoother educational transition

and promoting a more comprehensive and inclusive artistic formation.

Keywords: Philharmonic bands; Community Music education; Formal and non-

formal education; Social competences; Educational transition.
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1.1. Introducao

O presente relatério de estagio foi elaborado no dmbito da Unidade Curricular
de Pratica de Ensino Supervisionada (PES), inserida no segundo ano do Mestrado
em Ensino de Musica — vertente Instrumento e Musica de Conjunto — lecionado na
Escola Superior de Artes Aplicadas (ESART) do Instituto Politécnico de Castelo
Branco (IPCB). Este curso confere o grau de mestre na area do ensino de musica,
proporcionando uma formacao especializada que articula conhecimentos teéricos

e praticos essenciais a atividade docente.

Este Documento resultou do trabalho desenvolvido ao longo do ano letivo
2024/2025, no qual se integrou um estagio pedagoégico supervisionado, essencial
para a consolidacao de competéncias profissionais no contexto real de ensino. O
dossier construido durante o estagio teve como principal objetivo apresentar, de
forma cronoldgica e reflexiva, as atividades pedagogicas realizadas, abrangendo
tanto a observagcéo como a lecionacgao de aulas, e promovendo uma analise critica

do percurso formativo percorrido.

O relatério encontra-se estruturado em duas partes fundamentais. A primeira
parte oferece uma contextualizagao institucional e geografica, com uma descrigéo
da cidade de Lisboa, da Escola de Musica Vecchi-Costa — onde decorreu o estagio
— e do seu projeto educativo. Esta seccéo inclui ainda uma breve analise do
funcionamento da escola e do seu enquadramento no panorama do ensino artistico
especializado. A segunda parte € dedicada a pratica pedagdgica, centrando-se na
caracterizacao do aluno de flauta transversal e do grupo de musica de camara
acompanhados ao longo do estagio. Apresenta-se um resumo do plano de estagio,
0s objetivos gerais e especificos delineados, o repertorio trabalhado, as
planificagdes das aulas, os relatérios das sessdes e, por fim, uma reflexao critica

sobre a pratica educativa desenvolvida.

A experiéncia de estagio assume particular importancia no percurso de
formacao de um professor, pois permite o contacto direto com a realidade do ensino
e a aplicagao pratica dos conhecimentos adquiridos. O acompanhamento por um
professor cooperante com experiéncia contribui significativamente para o
desenvolvimento profissional do estagiario, através da partilha de estratégias e

saberes pedagogicos. Neste processo, destaca-se a importancia do ensino
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diferenciado e da constante procura de solu¢cdes pedagdgicas ajustadas as
necessidades individuais dos alunos, reconhecendo que cada situagcao educativa é

Unica e requer uma abordagem sensivel e flexivel.

1.2. Contextualizacao escolar

1.2.1. A Academia Musical dos Amigos das Criancgas

A Academia Musical dos Amigos das Criancas (AMAC), anteriormente
conhecida como Fundagédo Musical dos Amigos das Criancas (FMAC), iniciou a sua
atividade pedagégica no dia 29 de junho de 1953. Trata-se de uma escola de ensino
especializado de Musica, fundada por Adriana de Vecchi, com o apoio de varias
figuras de relevo, entre as quais se destacam o seu marido, Fernando Costa,

violoncelista e professor, assim como Sofia Abecassis e Ricardo Espirito Santo.

Em 1954 foi fundada a Orquestra Juvenil de Instrumentos de Arco da FMAC,
sob a direcao musical e pedagégica de Fernando Costa, cuja visdo deixou uma
marca duradoura ainda evidente nos dias de hoje. Esta orquestra é a formacao
juvenil mais antiga em Portugal a funcionar de forma continua. Durante a década
de 1960, varios dos seus jovens musicos integraram a entdo Orquestra Sinfonica
da Emissora Nacional, mais tarde designada Orquestra Sinfénica da RDP. Outros
antigos alunos da FMAC prosseguiram carreiras musicais de destaque, atuando
como solistas, compositores, docentes ou integrando prestigiadas formagdes como

a Orquestra Gulbenkian e a Orquestra Sinfénica Portuguesa.

Com o objetivo de dar continuidade e reforcar o projeto educativo, a AMAC
renovou os seus Orgaos Sociais com novas colaboracgdes, projetando a instituicdo
para os desafios do século XXI. A Orquestra Juvenil da FMAC realizou diversas
digressoes pelo territério nacional, promovendo a musica, e apresentou-se também
em paises como Espanha, Franga, Alemanha e Italia, tendo inclusive atuado
perante o Corpo Diplomatico acreditado junto da Santa Sé. Em 1985, a FMAC foi

distinguida pelo Governo Portugués com a medalha de Mérito Cultural.

No ano letivo de 2013/2014, a escola celebrou seis décadas de existéncia. Apos

o falecimento de Adriana de Vecchi em 1995, a Direcao passou para Leonardo de
3
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Barros, com o apoio do pianista e ex-aluno Jorge Moyano, que assumiu o cargo de
Vice-Presidente. Em 2010, uma nova equipa liderada por Carlos Passos, composta
por antigos alunos de diversas geragdes, tomou posse. Entre 2013 e marcgo de
2016, a presidéncia da associagao foi exercida por Teresa Beatriz Abreu, também
ela ex-aluna e professora da instituicdo. De abril de 2016 até marco de 2019,
Alexandre Delgado, igualmente professor e antigo aluno, assumiu estas funcoes.
Atualmente, a AMAC é presidida por Maria Floriana de Oliveira, antiga aluna e
docente, que lidera uma direcdo composta por professores, ex-alunos e

encarregados de educacao.

1.2.2. Caracterizacao do Meio Envolvente

Desde 2007, a AMAC-EMVC encontra-se localizada no primeiro andar do
numero 19 da Rua D. Luis |, na zona de Santos, préxima do rio Tejo. Esta area tem-
se destacado nos ultimos anos pelo seu dinamismo cultural, especialmente nas

areas das artes plasticas e do design.

1.2.3. Meio Geografico

A escola esta situada na freguesia da Misericérdia, no municipio de Lisboa. Esta
freguesia foi constituida pela juncao das antigas freguesias da Encarnagéo,
Mercés, Santa Catarina e Sdo Paulo. Possui uma area total de 1,11 km? e, segundo
os Censos de 2011 (Fonte: INE, I.P., CAOP 2013), conta com aproximadamente
11.000 residentes.

Apesar de englobar diversos bairros historicos da cidade, a Misericordia tem
enfrentado uma diminuicao populacional, perdendo mais de 2000 habitantes devido
a crescente aposta no alojamento local. Atualmente, estao a ser feitos esforcos para
contrariar essa tendéncia, através de iniciativas como o projeto “Uma Freguesia
com Objetivos Globais+”, que visa incentivar praticas de turismo sustentavel, travar
o despovoamento, além de fomentar a inovacdo e o empreendedorismo com

impacto social.

A Junta de Freguesia procura alinhar a sua atuagcdo com os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel, estabelecendo metas concretas e promovendo

4



A Influéncia das Bandas Filarménicas

acbes e politicas locais que contribuam para a concretizagdo dos principios

definidos na Agenda 2030 das Nag¢bes Unidas.

Esta area de Lisboa & bastante central e beneficia de boas acessibilidades, com
uma vasta oferta de transportes publicos que facilita a mobilidade dentro da cidade.

1.2.4. Meio sociocultural, econdmico e infraestruturas

A freguesia da Misericérdia, onde se localiza a AMAC-EMVC, é habitada, com
cerca de 25%, por pessoas com mais de 65 anos. Esta area tem passado por um
processo significativo de requalificacdo urbana e modernizagcao, especialmente
desde que a escola se estabeleceu nesta localizagcao. As obras de revitalizagéao
abrangeram ndo sé os edificios e ruas proximas, mas também espacos
emblematicos como o Largo de Santos, o Mercado da Ribeira, a Praca D. Luis e

toda a zona até ao Cais do Sodré.

Nas imedia¢bes da escola é possivel encontrar uma diversidade de servigos e
estruturas, incluindo empresas, habitacbes, estabelecimentos comerciais e
restaurantes, além de diversas instituicbes com vocacao educativa e cultural. Entre
estas destacam-se a Fundacido Portuguesa das Comunicagbes, a Escola de

Tecnologias de Inovacéao e Criacao, e a sede da EDP.

Numa area ligeiramente mais extensa, mas ainda de facil acesso a partir da
escola, encontram-se importantes espacgos culturais e de ensino superior, como a
Universidade Europeia, o Teatro A Barraca, a Music Box, o Instituto Superior de
Ciéncias da Administracao, o Museu Nacional de Arte Contemporéanea, o Museu da
Marioneta, o Instituto Superior de Economia e Gestdo e a Escola Superior de

Design / Escola Superior de Marketing e Publicidade.

1.3. Caracterizacao da Instituicao

1.3.1. Condigodes fisicas

A AMAC-EMVC dispde de um edificio proprio, projetado especificamente para
satisfazer as necessidades do ensino especializado de Musica. A infraestrutura
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conta com dois elevadores de uso geral e um monta-cargas, além de uma rampa
que assegura a acessibilidade a pessoas com mobilidade condicionada. O
ambiente da escola é confortavel e acolhedor e todas as salas de aula séo
iluminadas por luz natural. Estas tém sido gradualmente intervencionadas, com o
objetivo de proporcionar melhores condi¢cdes de aprendizagem e de se adaptarem

as exigéncias contemporaneas.

As salas de aula, gabinetes e o auditorio estdao equipados com sistemas de
climatizacao que proporcionam conforto térmico em qualquer estagcado do ano, tanto

através de ventilagao natural como por meios mecanicos.

Nos ultimos anos, o Auditério Fernando Costa foi alvo de significativas
melhorias, impulsionadas pelo aumento da procura nas Classes de Conjunto e pela
necessidade de otimizar as condigdes acusticas, térmicas e de iluminagao natural

do espaco. Entre as intervencgdes realizadas, destacam-se:

+ Aaplicacao de materiais de isolamento acustico na parede traseira do palco,

resultando numa acustica mais eficaz e equilibrada;

* A substituicao do piso por tacos de madeira de azinheira e das janelas por
caixilharias em PVC com vidro duplo, com protecdo contra radiagcdo UV,

melhorando assim o isolamento térmico e sonoro;

* A reorganizagdao do mobiliario e dos equipamentos, permitindo uma
utilizacao mais flexivel do auditorio, seja para atividades letivas em grupo, seja para

apresentagdes publicas.

1.3.2. Projeto Educativo do Biénio 2023/24 e 2024/25
Oferta Formativa Curricular

A AMAC-EMVC oferece uma vasta gama de opg¢des educacionais, que
abrangem desde o bercario até o nivel Secundario, voltadas para criangas e jovens

interessados em estudar Musica, além de cursos livres para adultos.

No ambito do ensino especializado de Musica, a instituicao disponibiliza cursos
de Iniciagdo, Ensino Basico (nos regimes articulado e supletivo) e Secundario

(também no regime supletivo).
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A AMAC-EMVC mantém um protocolo de colaboragao com o Agrupamento de
Escolas Padre Bartolomeu de Gusméao — Escola Basica e Secundaria Josefa de
Obidos, que é referéncia no atendimento de alunos com Necessidades Especiais.
Juntas, as duas instituicées implementam um plano de medidas para apoiar a
aprendizagem e promover a inclusao, adaptado as necessidades individuais de

cada aluno.

Cursos Livres

A oferta de cursos livres € destinada a alunos de todas as idades, sem restricao

de faixa etaria. Esses cursos incluem:
* Musica para Bebés (Bercgario);
+ Jardim Musical e Iniciagao Instrumental (Pré-escolar);

* Iniciagdo Musical (com carga horaria reduzida de Instrumento, passando de

45 minutos para 30 minutos);

*  Curso AMAC (com 90 minutos de Formagéo Musical, 90 minutos de Classe

de Conjunto e 30 minutos de Instrumento);

* Curso AMAC Duo (com 90 minutos de Formacgédo Musical ou Classe de

Conjunto e 30 minutos de Instrumento);

* Cursos Livres de Instrumento, Formagdo Musical, Classe de Conjunto,
Analise e Técnicas de Composigao (disponiveis a partir dos 5 anos, com disciplinas

isoladas ou combinadas);

+ Classe de Performance (para alunos de Mdusica, a partir do 5.° grau de

Instrumento);
* Curso de Performance (para instrumentistas profissionais);

* Curso de Classe de Competicao (disponivel para alunos da AMAC-EMVC de

qualquer grau de Instrumento);
* Curso de Formacao Musical para Produgéao Musical;

* Estudo de Instrumento Acompanhado (sem limite de idade, para alunos de

Musica);
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* Expressarte: Curso de Teatro;

* Iniciacdo ao Xadrez;

* Musica de Camara;

* Ensemble de Sopros;

«  Ensemble de Violinos e Violetas;
«  Ensemble de Violoncelos;

* Terapia através do Ensino da Musica.)

1.4. Sintese da Pratica Pedagodgica — Flauta

1.4.1. Caracterizacao e Descri¢ao do aluno de Flauta

Idade: 12

Grau: 3.°

Descrig¢ao: O aluno iniciou os seus estudos musicais com 10 anos de idade, 5.°
grau de escolaridade, na AMAC. Integra desde entéao, a classe de flauta transversal
do professor cooperante Vasco Gouveia. E um aluno empenhado e com bom

aproveitamento.

1.4.2. Plano de Estagio

Tabela 1 - Plano de Estagio da Disciplina de Flauta Transversal

Periodo | Més 24/25 | Dia do Més Total
1.° Setembro | 17 24 - - - 2
Periodo 5 nvo (01 |08 15 22 (29 |5
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Novembro | 05 12 19 26 |- 4

Dezembro | 03 10 17 - - 3

2° Janeiro 07 14 21 28 |- 4
Periodo  Eoicreio (04 [ 11 18 |25 |- 2
Margo 11 18 25 - - 3

3.2 Abril 01 22 29 - - 3
Periedo  "is 06 |13 |20 |27 |- 2
Junho 03 - - - - 1

1.4.3. Sumarios das Aulas da Disciplina de Flauta Transversal no ano letivo
2024/2025

Tabela 2 - Sumarios das Aulas da Disciplina de Flauta Transversal no ano letivo
2024/2025

Aula Data Sumario

1 17/09/2024 Apresentacao dos objetivos da disciplina e
dos conteudos programaticos a desenvolver

ao longo do ano letivo;

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
37 e 38 do livio Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 43 e 44 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 14 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,
op. 13, 3.° andamento até ao compasso 16.
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24/09/2024

Apresentacao dos objetivos da disciplina e
dos conteudos programaticos a desenvolver

ao longo do ano letivo.

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
37 e 38 do livio Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 43 e 44 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 14 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,
op. 13, 3.° andamento até ao compasso 31.

01/10/2024

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
37 e 38 do livio Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 43 e 44 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 14 do livro 100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,

op. 13, 3.° andamento até ao compasso 31.

08/10/2024

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
37 e 38 do livio Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 43 e 44 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 14 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,
op. 13, 3.° andamento.

10
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15/10/2024 Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
37 e 38 do livio Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 43 e 44 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 14 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,

op. 13, 3.° andamento.

22/10/2024 Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
40 e 41 do livro Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 42 e 45 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi:

Estudo n.° 15 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,
op. 13, 3.° andamento.

29/10/2024 Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
40 e 41 do livro Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 42 e 45 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 15 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,

op. 13, 3.° andamento.

05/11/2024 Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
40 e 41 do livro Méthode Compléte de FLUTE

11
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de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 42 e 45 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi:

Estudo n.° 15 do livro 7100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,

op. 13, 3.° andamento.

12/11/2024

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
40 e 41 do livro Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 42 e 45 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 16 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,
op. 13, 3.2 andamento.

10

19/11/2024

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
40 e 41 do livro Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 42 e 45 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi:

Estudo n.° 16 do livro 7100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,

op. 13, 3.° andamento.

11

26/11/2024

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
40 e 41 do livro Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 42 e 45 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi;

12
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Estudo n.° 16 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,

op. 13, 3.° andamento.

12

03/12/2024

Exercicios de aquecimento: Sol M, ex. n.°
40 e 41 do livro Méthode Compléte de FLUTE
de G. Gariboldi; Ré M, ex. n.° 42 e 45 do livro
Méthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi:

Estudo n.° 16 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no primeiro
periodo: Vivaldi, A., Sonata n.° 3 em Sol M,

op. 13, 3.° andamento.

13

10/12/2024

A aula nao se realizou por motivos de

salde.

14

17/12/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M com varias articulacotes;

FaM, ex.n.°52 do livro Méthode Compléte
de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 17 do livro 100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto;

Tema do filme Disney “Pixar’s Up” — Aurr.

Vitor Sousa.

15

07/01/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol
M com varias articulagdes;

13
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FaM, ex.n.°52 do livro Méthode Compléte
de FLUTE de G. Gariboldi;

Estudo n.° 17 do livro 7100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto;

Tema do filme Disney “Pixar’s Up” — Aurr.

Vitor Sousa.

16

14/01/2025

A aula nao se realizou por motivos de

saude do aluno.

17

21/01/2025

Apresentacao dos objetivos da disciplina e
dos conteudos programaticos a desenvolver

ao longo do ano letivo;

Exercicios de aquecimento: Escala de Ré

M e Fa M com varias articulagdes.

Estudo n.° 17 do livro 100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto.

18

28/01/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 17 do livro 7100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto.

14
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19

04/02/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 17 do livro 100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto.

20

11/02/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 17 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto.

21

18/02/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 17 do livro 100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

22

25/02/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 17 do livro 100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto.

23

11/03/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 17 do livro 7100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

15
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Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto.

24

18/03/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Sol

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 17 do livro 100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: Vivaldi, A. — Sonata n.° 5 Allegro ma

non Presto.

25

25/03/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Si B

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 22 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: “Petit Fantaisie sur le Carnaval de
Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis.

26

01/04/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Si B

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 22 do livro 7100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: “Petit Fantaisie sur le Carnaval de

Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis.

27

22/04/2025

Exercicios de aquecimento: Escala de Si B

M e arpejo com varias articulagdes;

Estudo n.° 22 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

16
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Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: “Petit Fantaisie sur le Carnaval de

Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis.

28 29/04/2025 Exercicios de aquecimento: Escalade Si B
M e arpejo com varias articulagdes;
Estudo n.° 22 do livro 100 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;
Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: “Petit Fantaisie sur le Carnaval de
Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis.
29 06/05/2025 Exercicios de aquecimento: Escala de Si B
M e arpejo com varias articulagdes;
Estudo n.° 22 do livro 700 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;
Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: “Petit Fantaisie sur le Carnaval de
Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis.
30 13/05/2025 Exercicios de aquecimento: Escala de Si B
M e arpejo com varias articulagdes;
Estudo n.° 22 do livro 700 Classical
Studies for Flute de Franz Vester;
Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: “Petit Fantaisie sur le Carnaval de
Venise” de Jules Demersseman, op. 7
bis.Usar respiracao como forma de
interpretacao.
31 20/05/2025 Exercicios de aquecimento: Escala de Si B

M e arpejo com varias articulagdes;

17
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Estudo n.° 22 do livro 7100 Classical

Studies for Flute de Franz Vester;

Leitura da obra a abordar no segundo
periodo: “Petit Fantaisie sur le Carnaval de

Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis.

32

27/05/2025 Continuagéao do trabalho da aula anterior.

33

03/06/2025 Falar dos objetivos do proximo ano letivo.

Indicacdes de estudo para férias.

1.4.4. Registos da Interven¢ao Pedagodgica

1.2 Aula Ministrada

Tabela 3 - Aula Ministrada ao aluno de Flauta

1.2 Aula Ministrada

Periodo | Aula | Disciplina | Grau Data Duracao Hora
nO
2.° 24 Flauta 3.0 01/04/2025 45 min 10:45

Recursos Pedagégicos

o Meéthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi:
e 100 Classical Studies for Flute de Franz Vester;
e 6 Sonatas IL PASTOR FIDO opus 13 for flute and piano de Vivaldi.

Conteudos Programaticos

e Programa de Flauta de 3.° grau;
e Exercicios de aquecimento;

e Estudo de desenvolvimento técnico-interpretativo.

Objetivos

e Conhecer os objetivos a cumprir ao longo do ano letivo;

18
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e Utilizar o corpo como meio de musicalidade e potencializar o som;
e Tocar sempre com muita atitude;

e Ter em atencéo as articulagdes escritas;

e Tocar com contrastes de dinamicas;

e Coordenar o dedo mindinho da mao direita na passagem das notas;
e Munir o aluno de novas ferramentas de modo a promover o

progresso técnico e musical do aluno.

Estratégias

e Colocar questdes ao aluno;

e Usar o movimento do corpo.

Resumo

e Exercicios de aquecimento: Escala de Sol M e arpejo com varias
articulagoes;

e Estudo n.° 17 do livro 100 Classical Studies for Flute de Franz
Vester;

e Leitura da obra a abordar no segundo periodo: Vivaldi, A. — Sonata

n.° 5 Allegro ma non Presto.

Relatorio da Aula Ministrada

A aula comegou com um aquecimento na escala de Sol M com notas longas que
era a escala que o aluno se sentia mais confortavel para iniciar a aula. De seguida
passamos para a escala de Ré M com o uso de diferentes articulagées. Nesta
escala tocou também o arpejo. Ambas as escalas estavam preparadas pelo aluno

visto que seriam escalas pedidas em prova.

Na segunda parte da aula, o aluno apresentou o estudo n.° 17 do livro 700
Classical Studies for Flute de Franz Vester. O aluno demonstrou ter o estudo bem
preparado, mas a velocidade que ele queria impor no estudo por vezes atrapalhava
a sua leitura das notas. Foi recomendado que o aluno tocasse de forma mais calma
sem precipitagdes, de forma a controlar a leitura. Sendo o estudo com a mesma

19
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articulacao na totalidade o objetivo seria mesmo as diferentes notas nos diferentes

registos.

Antes de finalizar a aula, o aluno interpretou o 2.° andamento Allegro ma non
Presto da obra Sonata n.° 5 de A. Vivaldi. Tocou uma primeira vez de inicio ao fim,
onde se notou que a obra estava bem preparada. A maior dificuldade nesta obra
para o aluno foram as partes onde existia a presenca de semicolcheias e foi

aconselhado a estudar as partes de maior dificuldade mais devagar.

Os minutos finais da aula, foram dedicados para o aluno esclarecer duvidas

existentes e para marcar os trabalhos para a aula seguinte.

2.2 Aula Ministrada

Tabela 4 - Aula Ministrada ao aluno de Flauta

2.2 Aula Ministrada

Periodo | Aula n® | Disciplina | Grau Data Duracdo | Hora

3.° 31 Flauta 3.° 03/06/2025 | 45 min 10:45

Recursos Pedagogicos

e Meéthode Compléte de FLUTE de G. Gariboldi:

e 100 Classical Studies for Flute de Franz Vester;

o “Petit Fantaisie sur le Carnaval de Venise” de Jules
Demersseman, op. 7 bis.

Conteudos Programaticos

e Programa de Flauta de 3.° grau;
e Exercicios de aquecimento;

e Estudo de desenvolvimento técnico-interpretativo.

Objetivos

e Conhecer os objetivos a cumprir ao longo do ano letivo;
e Utilizar o corpo como meio de musicalidade e potencializar o

som;

20
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e Tocar sempre com muita atitude;

o Ter em atencao as articulagdes escritas;

e Tocar com contrastes de dindmicas;

e Coordenar o dedo mindinho da méao direita na passagem das
notas;

e Munir o aluno de novas ferramentas de modo a promover o

progresso técnico e musical do aluno.

Estratégias

e Colocar questdes ao aluno;

¢ Usar o movimento do corpo.

Resumo

¢ Exercicios de aquecimento: Escala de Si B M e arpejo com varias
articulacgdes;

e Estudo n.° 22 do livro 7100 Classical Studies for Flute de Franz
Vester;

e Leitura da obra a abordar no segundo periodo: “Petit Fantaisie

sur le Carnaval de Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis.

Relatorio da Aula Ministrada

A aula comegou com um breve aquecimento com a escala de Fa M. De seguida
utilizou diferentes articulagdes. E de realcar que o aluno nesta aula apresentou um

nivel de concentracao bastante baixo e com algum nivel de cansaco.

Na segunda parte da aula, o aluno apresentou o estudo n.° 22 do livro 700
Classical Studies for Flute de Franz Vester. O aluno demonstrou algumas
fragilidades neste estudo ao nivel de leitura notando-se que estava pouco
estudado. Penso que a desmotivacao do aluno também podera estar ligada com a
falta de preparacdo em casa. A minha estratégia foi tocar bastante lento com o

aluno com foco na expansao do som visto ser um ponto forte do aluno.
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Antes de finalizar a aula, o aluno interpretou a peca “Petit Fantaisie sur le
Carnaval de Venise” de Jules Demersseman, op. 7 bis. O aluno sé tinha a primeira
parte da peca para preparar, ou seja, apenas a parte introdutéria. A obra nao estava
conseguida por parte do aluno as semicolcheias sdo um ponto fraco para ele, foi-
Ihe aconselhado que estudasse devagar e com diferentes ritmos. A segunda parte
sendo um compasso seis por oito foi Ihe dito que contasse bem os tempos para

nao entrar antes do tempo suposto.

Os minutos finais da aula, foram dedicados para a aluna esclarecer duvidas

existentes e para marcar os trabalhos para a aula seguinte.

1.4.5. Reflexao Final

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) representou uma etapa fundamental
para o meu crescimento pessoal e profissional enquanto docente, permitindo-me
adquirir novas estratégias e ferramentas que enriqueceram 0 meu percurso

pedagdgico.

Ao longo deste processo, compreendi que o exercicio da pratica pedagogica
exige uma articulacado entre ensino, investigacao, formagao continua, planificagéo
cuidada das aulas e uma reflexao critica final. E nesta reflexdo que se consolidam
0s conhecimentos adquiridos, estabelecendo-se uma ligagao coerente entre teoria
e pratica docente. Com o decorrer do estagio, fui aprimorando a minha forma de
ensinar € comunicar com os alunos, ao mesmo tempo que incorporei novos

meétodos que certamente irei utilizar no futuro da minha carreira profissional.

Nas aulas que ministrei, procurei sempre adaptar as minhas abordagens as do
professor cooperante, de modo a garantir uma continuidade pedagogica e a
proporcionar um ambiente confortavel para os alunos, evitando que estes se
sentissem inseguros ou desconcertados perante eventuais mudancas

metodoldgicas.

Gostaria de expressar o meu profundo agradecimento ao professor Vasco
Gouveia pelo apoio, orientagdo e contributo ao longo de todo o estagio. A sua
colaboracgao foi essencial para a evolugao da minha pratica e teve um impacto

significativo no meu desenvolvimento, tanto a nivel pessoal como profissional.
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Em sintese, esta reflexao final permitiu-me reconhecer a relevancia deste
processo formativo e perceber de que forma desenvolvi as minhas competéncias
enquanto educador, capacitando-me melhor para responder as necessidades de

alunos com perfis e ritmos de aprendizagem distintos.

1.5. Desenvolvimento da Pratica Supervisionada - Classe de

Conjunto

1.5.1. Caracterizag¢ao do grupo

Idade: 14 anos
Grau: 5.°

Instrumento: Violino

Idade: 14 anos
Grau: 5.°

Instrumento: Violino

Idade: 14 anos
Grau: 5.°

Instrumento: Viola

Idade: 14 anos
Grau: 5.°

Instrumento: Violoncelo
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1.5.2. Plano de Estagio
Hora da aula: 18 h
Dia da semana: Quarta-feira

Tabela 5 - Plano de Estagio da Disciplina de Musica de Cémara

Periodo | Més 24/25 Dia do més Total
1.° Setembro 18 25 - - - 2
LLED Outubro 02| 09| 16| 23| 30 5
Novembro 06 13 20 27 - 4
Dezembro 04 11 - - - 3
2° Janeiro 08 15 22 29 - 4
FEEED Fevereio | 05| 12| 19| 26| - 2
Marco 12 19 26 - - 3
3° Abril 02 23 30 - - 3
LI Maio 07| 14| 21| 28| - 4
Junho 04 - - - - 1

1.5.3. Repertorio

Tabela 6 - Reportdrio abordado na disciplina de Musica de Camara

Nome da Obra Compositor

Quarteto em La menor Fernando Costa

“Guitar Quintet in D 3rd Movement” Luigi Boccherini
— Fandango
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1.5.4. Sumario das aulas de Musica de Camara do ano letivo 2024/2025

Tabela 7 - Sumarios das aulas da disciplina de Musica de Camara no ano letivo
2024/2025

Aula Data Sumario

1 18/09/2024 Apresentacao;
Entrega da obra;

Esclarecimento de duvidas

2 25/09/2024 Exercicios de aquecimento (escala de Ré Maior
tocada em unissono por todos os instrumentos com

variagao de articulagao);
Leitura do primeiro andamento da obra;

Identificar passagens nao coesas.

3 02/10/2024 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e

equilibrio entre os sons);

O 2.° violino e a viola trabalham o inicio da obra

completamente juntos, respirando em simultaneo;

Identificar as passagens mais importantes de cada

instrumento.

4 09/10/2024 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e

equilibrio entre os sons).
Continuacao do trabalho do primeiro andamento.
Leitura do 2.° andamento da obra.

Identificar as passagens mais importantes de cada

instrumento.
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16/10/2024

Exercicios de aquecimento (trabalhar a coeséao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e

equilibrio entre os sons);

Trabalho de afinagdo do segundo andamento da
obra e introduzir o uso do contacto visual entre o
grupo;

Identificar as passagens mais importantes de cada

instrumento.

23/10/2024

Trabalho de preciséo e entradas em conjunto;

Continuagcao do trabalho do primeiro e segundo
andamento da obra;

Leitura do terceiro andamento;

Identificar as passagens mais importantes de cada

instrumento.

30/10/2024

Trabalho de precisédo e entradas em conjunto;

O terceiro andamento € um andamento lento por
isso o trabalho de afinagcéo e juncao das vozes devera

ser bastante rigoroso;

As partes importantes vao alterando de

instrumento;

Identificar as passagens mais importantes de cada

instrumento.

06/11/2024

Trabalho de precisédo e entradas em conjunto;

Trabalho de juncéao ritmica, fraseado e afinagao

dos trés primeiros andamentos;

Identificar as passagens mais importantes de cada

instrumento.

13/11/2024

Escala de Fa Maior em unissono;
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Rever aspetos importantes de cada andamento;

Gravacao dos trés andamentos.

10 20/11/2024 Audicao da gravacao executada na aula passada e
apreciacao de aspetos criticos de cada elemento do
grupo;

Apreciacao de aspetos criticos de videos de
quartetos de cordas no Youtube.

11 27/11/2024 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);

Revisao integral do primeiro, segundo e terceiro
andamento;
Preparacao para a audicao.

12 04/12/2024 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harmonica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);

Audicao de varios quartetos de cordas;
13 11/12/2024 Exercicios ritmicos;
Indicagdes de estudo para férias.
14 08/01/2025 Exercicios ritmicos;
Leitura do quarto andamento da obra;
Trabalhar o ritmo em unissono;
Execucao de dindmicas e varias indicagbes por
parte do compositor.
15 15/01/2025 Exercicios ritmicos;

Leitura do quarto andamento da obra;
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Trabalhar o ritmo em unissono;

Execucao de dindmicas e varias indicagbes por

parte do compositor.

16 22/01/2025 Exercicios ritmicos;
Leitura do quarto andamento da obra;
Trabalhar o ritmo em unissono;
Execucao de dindmicas e varias indicagdes por
parte do compositor.
17 29/01/2025 Exercicios ritmicos;
Identificar e trabalhar as partes mais dificeis de
cada instrumento.
18 05/02/2025 Exercicios ritmicos.
Passagem da obra na totalidade.
19 12/02/2025 Escolha de um novo reportério;
Falar das dificuldades de cada elemento do grupo;
Exercicios de aquecimento (trabalhar a coeséao
harmonica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons).
20 19/02/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao

harmonica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e

equilibrio entre os sons);

Leitura da obra: Guitar Quintet in D 3rd Movement

— Fandango;

Audicao de alguns videos no Youtube da obra a

executar no terceiro periodo.
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21 26/02/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coeséao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);
Identificar quem deve dar entrada, melhorar as
partes em unissono;
Utilizar o contacto visual entre o grupo.
22 12/03/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);
Identificar quem deve dar entrada, melhorar as
partes em unissono;
Utilizar o contacto visual entre o grupo.
23 19/03/2025 Continuacao do trabalho da aula anterior.
24 26/03/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harmonica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons).
Identificar quem deve dar entrada, melhorar as
partes em unissono.
Utilizar o contacto visual entre o grupo.
25 02/04/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coeséao

harmaénica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e

equilibrio entre os sons);

Identificar quem deve dar entrada, melhorar as

partes em unissono;

Utilizar o contacto visual entre o grupo.
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26 23/04/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coeséao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);
Identificar quais as partes solistas;
Melhorar as apogiaturas e os trilos.
27 30/04/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harmédnica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);
Identificar quais as partes solistas;
Melhorar as apogiaturas e os trilos.
28 07/05/2025 Continuacao do trabalho da aula anterior.
29 14/05/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);
Identificar quais as partes solistas;
Melhorar as apogiaturas e os trilos;
Usar respiragdo como forma de interpretacéo.
30 21/05/2025 Exercicios de aquecimento (trabalhar a coesao
harménica utilizando acordes com o objetivo de se
ouvirem uns aos outros criando ressonancia e
equilibrio entre os sons);
Identificar quais as partes solistas;
Melhorar as apogiaturas e os trilos;
Usar respiragao como forma de interpretacao.
31 28/05/2025 Continuacao do trabalho da aula anterior.
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32 04/06/2025 Passagem das duas obras trabalhadas ao longo do

ano letivo.

Falar dos objetivos individuais de cada elemento

para o préximo ano letivo.

1.6. Reflexao Critica

O ano letivo de 2024/2025 representou um periodo de imensa aprendizagem e
crescimento, tanto a nivel técnico como pedagdgico. A realizacdo da Pratica de
Ensino Supervisionada (PES) foi uma etapa fundamental para consolidar
competéncias, refletir sobre a pratica docente e compreender de forma mais
profunda as dindmicas de sala de aula, a gestao do tempo, o planeamento das
aulas e a adaptacao dos métodos de ensino as necessidades individuais de cada

aluno.

Durante o estagio, tive a oportunidade de observar e lecionar aulas a um aluno
da Classe de Flauta do professor Vasco Gouveia, assim como de acompanhar um
grupo de Musica de camara, sob orientagcdo do mesmo professor, na Academia
Musical dos Amigos das Criangas. Inicialmente, a fase de observacao permitiu-me
recolher um vasto conjunto de informacgdes e conteudos, fundamentais para aplicar
ao longo do ano. Esta etapa revelou-se crucial para reconhecer o papel das
instituicdes no desenvolvimento dos alunos, identificar diferentes perfis e adaptar
estratégias pedagogicas, o que me incentivou a procurar melhorar continuamente

enquanto docente.

O aluno de 3.° grau que acompanhei demonstrava aptiddes musicais evidentes,
mas enfrentava dificuldades relacionadas com a organizagéo do tempo de estudo
fora das aulas. Muitas vezes, o estudo parecia precipitado e pouco concentrado,
refletindo-se em hesitagdes na leitura musical. No entanto, com persisténcia e
orientacdo, conseguiu superar estas dificuldades ao longo de varias semanas.
Apesar de algumas distragdes, o aluno revelou uma evolugéo significativa e atingiu

muitos dos objetivos propostos para o seu nivel de ensino.

Quanto ao grupo de Musica de Camara (quarteto de cordas), pude observar um

elevado nivel técnico e criativo por parte dos alunos. Esta experiéncia permitiu-me

31



Carolina Rosa

desenvolver uma mente mais aberta, adquirir novos conhecimentos sobre o
universo das cordas e compreender melhor a dinamica do ensino cameristico. O
professor Vasco Gouveia teve um papel determinante ao incentivar a minha
participagdo ativa, contribuindo de forma significativa para o meu crescimento

profissional nesta vertente.

O confronto direto com a realidade educativa foi essencial para transformar
teoria em pratica, aplicando conceitos pedagégicos de forma concreta. Os desafios
encontrados e superados ao longo do estagio foram oportunidades valiosas de

aprendizagem, promovendo um desenvolvimento resiliente e adaptativo.
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Parte Il — Investiga¢ao na Pratica de Ensino
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2.1. Introducao

O presente estudo tem como objetivo analisar a influéncia das bandas
filarménicas na formacgéao de jovens que iniciam o 2.° ciclo do ensino de musica. Em
Portugal, este ciclo compreende o 5.° e 0 6.° ano de escolaridade, com idades
normalmente compreendidas entre os 10 e 0os 12 anos, representando um momento
decisivo no percurso escolar dos alunos, pois corresponde ao inicio de uma
aprendizagem mais exigente, com avaliagbes regulares e com a necessidade de
cumprir um programa definido. E também nesta fase que se comecam a notar
diferencas entre os alunos que chegam ao ensino oficial sem qualquer experiéncia
prévia e aqueles que ja trazem consigo vivéncias adquiridas em contextos nao

formais, como é o caso das bandas filarmoénicas.

As bandas filarménicas desempenham um papel crucial nas comunidades,
atuando como promotoras da cultura musical e da coesao social. Historicamente,
estas instituicbes tém sido mais do que espacgos de pratica musical: representam
pontos de encontro entre geracbes e de formacgéo cultural. Em paises como
Portugal, as bandas filarménicas tém uma longa tradicdo, e muitos jovens,
especialmente instrumentistas de sopro, comegam a sua formagéo musical nestes

locais.

O 2.° ciclo, especialmente, representa 0 momento de uma nova fase em que os
alunos decidem se querem continuar ou iniciar a pratica musical numa escola
oficial. No ensino oficial os alunos comegam desde o primeiro ano a ter provas que
contam para média da sua avaliacdo. Neste contexto, a entrada de alunos
provenientes de bandas filarmoénicas no ensino formal podera ser mais facilitada

por ja terem algum conhecimento adquirido.

Atualmente, o ensino nas bandas filarménicas é bastante aprimorado, pois
muitas das aulas lecionadas sdo ministradas por professores com formacao
especializada. Assim, muitas bandas implementam trés aulas: a de instrumento, a
de orquestra juvenil e a de formagao musical. Num nivel mais avang¢ado, o aluno

integra a banda da casa.

A escolha deste tema esta diretamente ligada ao meu percurso pessoal. Desde
os dez anos de idade que participo huma banda filarménica, experiéncia que teve

um peso determinante na minha formagao enquanto musicista e, mais tarde, como
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professora. Atualmente leciono em duas bandas diferentes, o que me permite
observar diariamente o papel que estas instituicbes desempenham junto dos jovens
musicos. Em 2023 tive também a oportunidade de dar aulas numa escola de ensino
oficial, onde me apercebi de algumas dificuldades sentidas pelos alunos em
alcancar os objetivos definidos. Esta experiéncia levou-me a questionar até que
ponto a passagem entre estes dois contextos de ensino (o formal e o nao formal)

pode ser facilitada e enriquecida.

Sinto, entao, a necessidade de compreender de que forma estas duas esferas
(a pratica em bandas e a pratica no ensino formal) se podem complementar e como
a transicao pode ser facilitada, ou nao, de modo a proporcionar aos jovens uma
educagcao musical mais rica e inclusiva. Assim, com esta investigacdo procuro
compreender de que forma estas realidades se articulam e contribuem para uma

formacgao musical mais sélida e abrangente.

2.2, Tema e Questdes de Investigagao

2.2.1. Identificagao da problematica

A entrada no 2.° ciclo do ensino de musica corresponde a uma fase de transigéao
importante, marcada por novas exigéncias e por uma maior responsabilidade no
percurso académico e artistico dos alunos. Nem todos chegam a este nivel de
ensino com a mesma preparacgao: alguns iniciam o seu estudo musical apenas
quando entram para a escola oficial, enquanto outros ja tiveram contacto prévio

com o ensino nao formal, em particular através das bandas filarménicas.

A problematica deste estudo reside nos desafios enfrentados pelos alunos que
ingressam no 2.° ciclo do ensino oficial de musica com ou sem experiéncia inicial
em bandas filarménicas. O objetivo sera perceber quais as vantagens e
desvantagens de frequentar uma banda filarménica antes de entrar no ensino oficial
de musica e quais as dificuldades que distihnguem um aluno com alguns
conhecimentos prévios de outro que inicia sem qualquer base. Existe também a

necessidade de compreender de que forma o ensino nas bandas pode contribuir
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para o desenvolvimento musical dos jovens e se esse percurso inicial facilita, ou

nao, a sua integracao no ensino formal.

Esta diversidade de trajetérias levanta questdes relevantes. Sera que a
experiéncia numa banda ajuda os alunos a sentirem-se mais confiantes e
motivados? De que forma € que as competéncias adquiridas em contexto nao
formal — como a pratica de conjunto, o contacto com repertério variado ou o
convivio intergeracional — influenciam o desempenho dos jovens no ensino oficial?
E, pelo contrario, existirdo também dificuldades ou barreiras que resultam desta

mesma experiéncia?

No caso de instrumentos como a flauta transversal, a experiéncia prévia em
banda pode ter impacto direto no desenvolvimento artistico e pessoal. Além disso,
€ relevante compreender de que forma o trabalho coletivo em sec¢éo, tipico das
bandas, contribui ou ndo para a escuta ativa e para a capacidade de integracdo em

diferentes formacdes musicais.

Com estas duvidas de fundo, torna-se pertinente investigar em que medida a
pratica em bandas filarménicas pode facilitar ou dificultar a adaptagéo ao 2.° ciclo
e de que forma se articula com o ensino formal de mdusica, considerando em
particular os desafios e potencialidades no percurso dos alunos de flauta

transversal.

2.2.2. Questoes de Investigacao

Tendo em conta a problematica apresentada, as questdes orientadoras deste
estudo sao as seguintes:

1. De que modo a experiéncia em bandas filarménicas influéncia a
motivacao e a preparacao dos alunos quando entram no 2.° ciclo do ensino

de musica?

2. Quais sado as principais diferengcas entre o ensino musical
desenvolvido nas bandas e aquele que € praticado no ensino oficial, e como

se refletem na aprendizagem dos alunos?
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3. Que competéncias musicais e sociais, adquiridas em contexto de
banda, se revelam mais Uteis ou mais desafiantes no percurso escolar dos

alunos?

4. Que percegbdes tém os professores sobre as vantagens e dificuldades

de trabalhar com alunos que ja tém experiéncia em bandas filarménicas?

5. De que forma os dois modelos de ensino — formal e nao formal — se

podem complementar para enriquecer a formacao dos jovens musicos?

6. Quais as principais dificuldades que os alunos de flauta transversal
enfrentam ao transitar do ensino nao formal (banda) para o ensino formal

(escola oficial de musica), e como estas podem ser superadas?

7. Que estratégias utilizam os professores para integrar e valorizar os
conhecimentos prévios adquiridos pelos alunos no contexto da banda

filarmoénica?

2.3. Enquadramento Geral

O estudo investigativo inseriu-se no ambito do ensino de musica e pretende
refletir sobre o impacto que a experiéncia em bandas filarmonicas pode ter na
formacao de jovens que ingressam no 2.° ciclo do ensino especializado. Em
Portugal, este nivel de ensino assume-se como um momento de consolidagéo das
aprendizagens musicais, sendo caracterizado por uma maior exigéncia técnica,

tedrica e performativa.

Neste contexto, torna-se relevante compreender como diferentes percursos
prévios influenciam o modo como os alunos enfrentam esta transicdo. As bandas
filarmonicas, pela sua longa tradicéo cultural e educativa, constituem um espaco
privilegiado de aprendizagem nao formal, onde € possivel adquirir competéncias
musicais, sociais e de integragéo em grupo. A sua relevancia ultrapassa a dimenséao
artistica, desempenhando igualmente um papel socializador e formativo junto das

comunidades.

Ao mesmo tempo, o ensino formal de musica segue objetivos e metodologias

especificas, com programas definidos, critérios de avaliagdo e uma légica curricular
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mais estruturada. Esta diferenca de contextos pode gerar tanto

complementaridades como dificuldades, dependendo do perfil de cada aluno.

Assim, o enquadramento geral desta investigacdo assenta na necessidade de
analisar de que forma a pratica em bandas filarménicas contribui para a motivacao,
a preparacao técnica e a integracao dos alunos no ensino oficial. Através da recolha
das perspetivas de alunos, professores e dirigentes artisticos, pretende-se obter
uma visao mais completa sobre as vantagens, limitagdes e potenciais articulagbes
entre os dois modelos de ensino, contribuindo para uma reflexdo pedagdgica mais

alargada sobre o futuro da educacao musical em Portugal.

2.3.1. As bandas filarmoénicas: historia e identidade cultural

As bandas filarmdnicas constituem instituicdes culturais de matriz popular que
desempenham um papel relevante na preservacao, difusdo e valorizagao da cultura
musical em Portugal. Fortemente enraizadas nas comunidades, estas coletividades
afirmam-se como espagos de sociabilidade intergeracional em torno da pratica
musical e orientam-se por finalidades educativas, artisticas e sociais, contribuindo
para a continuidade de tradi¢des e para a construcdo de identidades culturais
locais. (Soares, 2021; Milheiro, 2017).

A dimensao comunitaria e associativa das filarmonicas evidencia-se na sua
ligacao a rituais religiosos e tradigdes regionais, através da participacao frequente
em festividades locais, cerimonias civicas e iniciativas recreativas. As escolas de
musica associadas a estas entidades tém contribuido para alargar o acesso a
aprendizagem instrumental, sobretudo em territorios onde a oferta formal
especializada é mais reduzida, reforcando a funcdo das filarmodnicas enquanto
espacos de iniciagdo musical e integracao social. (Soares, 2021; Pinto & Figueiras,
2018).

Nos ultimos anos, tem-se verificado um refor¢o da investigacdo académica
sobre filarmdnicas e bandas militares em Portugal, ainda que se trate de um campo
relativamente disperso e com necessidade de maior sistematizacdo. Este
enquadramento sublinha a relevancia do estudo das bandas enquanto fenbmeno
cultural, educativo e identitario, com impacto concreto nas dindmicas das

comunidades onde se inserem. (Madureira, 2017).
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Etimologicamente, a designacao “filarménica” tem sido associada a ideia de
“‘amizade pela harmonia” e pela musica, verificando-se a sua difusdo e
consolidagdo em diferentes linguas europeias. Tal facto evidencia o
reconhecimento histérico e cultural do termo no espaco ocidental e remete para
praticas coletivas organizadas em torno da arte sonora, sublinhando também a
dimensdo associativa inerente a estas formagdes. (Caldeira, 2014; Carvalho,
2009).

A nocao de “harmonia”, ligada a tradicdo grega, deve ser compreendida para
além do significado musical moderno, frequentemente associada a principios de
ordem, articulacédo e proporcao. Neste sentido, o uso do termo “flarménica” pode
ser interpretado como expressao de valorizag&o cultural da organizagdo sonora e
da pratica musical coletiva, reforcando a dimensao simbdlica destas instituicdes

enquanto espacgos de convivéncia e aprendizagem. (Caldeira, 2014).

Em termos lexicograficos, o Grande Dicionario Contemporaneo Francés—
Portugués (1887-1889) define philharmonique como “sociedade de amadores de
musica”, reforcando a natureza comunitaria e associativa que historicamente
caracteriza estas coletividades. Esta perspetiva permite compreender as
filarmdénicas como instituicbes que ultrapassam o plano artistico, assumindo
igualmente fung¢des sociais e educativas no seio das comunidades. (Carvalho,
2009).

A consolidagdo das bandas civis ocorreu sobretudo ao longo do século XIX,
embora a sua genealogia se relacione com praticas musicais anteriores,
designadamente em contexto militar, onde instrumentos de sopro e percussao
acompanhavam campanhas como estimulo e entretenimento. A evolucdo de
fanfarras e bandas militares profissionalizadas constituiu um modelo organizacional
e estético relevante, influenciando progressivamente o aparecimento de

coletividades civis dedicadas a musica. (Carvalho, 2009; Pinto & Figueiras, 2018).

Diversos estudos apontam que a consolidagao das filarmodnicas resultou, em
muitos casos, de um percurso de transigdo entre bandas regimentares, praticas
amadoras e associativismo cultural. Em contextos regionais, este processo torna-
se particularmente visivel, destacando-se a influéncia de modelos militares no

desenvolvimento de coletividades civis. No caso da Madeira, Pinto (2011) descreve
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a articulagao entre bandas regimentares, sociedades de amadores e filarmdnicas
civis, evidenciando iniciativas de matriz popular que contribuiram para a afirmacéao

do movimento filarmdnico nos séculos XIX e XX. (Pinto, 2011).

Em Portugal, o movimento filarmonico consolidou-se em articulagdo com o
crescimento do associativismo cultural e com a valorizagdo de praticas
instrumentais em contexto comunitario ao longo do século XIX. Neste ambito,
encontram-se referéncias a emergéncia precoce de organizagbes com designagao
filarmdnica ainda na primeira metade do século, destacando-se, como exemplo, a
Sociedade Filarménica Instrutiva (1844) enquanto manifestagcdo do
desenvolvimento do fendmeno filarmdnico em contexto civil. (Marqués de Sousa,
2013).

Com a Primeira Republica, as bandas reforcaram a sua dimensao popular e
comunitaria, consolidando uma presencga regular em festividades religiosas e civis,
concertos, cerimonias e eventos recreativos. Esta transformacgao intensificou o
papel das filarmdnicas como espacos de convivio e dinamizagao cultural, mantendo
uma relag&o proxima com o quotidiano social das comunidades. (Pinto & Figueiras,
2018).

Durante o Estado Novo, o associativismo cultural enfrentou diferentes
condicionamentos, implicando adaptagbes por parte das filarmdnicas ao nivel
organizacional e funcional. A atividade destas coletividades desenvolveu-se num
contexto politico e social que condicionou praticas culturais e formas de
participacdo publica, influenciando a dindmica de funcionamento de muitas

instituicées comunitarias. (Pinto & Figueiras, 2018).

Neste periodo, a guerra colonial constituiu um fator adicional de fragilizagao para
algumas bandas, uma vez que a mobilizagdo de musicos e a reducao de efetivos
comprometeram a regularidade de atividades e colocaram desafios a continuidade
de determinadas instituicdes. Assim, o funcionamento filarménico refletiu, em
diferentes contextos, a necessidade de adaptacdo a dindmicas externas de

natureza politica e social. (Pinto & Figueiras, 2018).

A participacao feminina nas filarmonicas deve ser entendida como um processo
gradual e heterogéneo, marcado por diferengcas locais e por dinamicas
socioculturais especificas. A literatura indica que, durante grande parte do século
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XX, a integracdo de mulheres em bandas civis foi limitada, ocorrendo de forma
progressiva e tornando-se mais visivel em fases posteriores, associada tanto a
transformacgdes sociais mais amplas como a necessidades internas de renovagao
institucional. (Madureira, 2021; Soares, 2021).

Apds o 25 de Abril de 1974, observou-se um ressurgimento do associativismo
cultural e uma revitalizagdo gradual do movimento filarménico. A partir da década
de 1980, a participacdo juvenil e feminina tornou-se mais expressiva em varias
instituicées, contribuindo para a renovagéo geracional e para a diversificagdo dos
perfis socioprofissionais dos musicos, reforgando as filarmonicas como espacos de

formacao, convivio e difusao artistica. (Pinto & Figueiras, 2018).

Nas ultimas décadas, as filarmonicas tém enfrentado desafios associados a
transformacdo dos interesses culturais e a expansao do ensino musical formal.
Ainda assim, a integragao de musicos com formacéao especializada tem contribuido
para elevar padrdes técnicos e interpretativos, permitindo, em diversos contextos,
uma aproximagao qualitativa entre praticas amadoras e profissionais, sem perder a
dimensdo comunitaria que caracteriza estas instituicbes. (Milheiro, 2017; Pinto &
Figueiras, 2018).

A incorporagao de tecnologias de informagdo e comunicagao constitui também
um fator relevante de modernizacdo, permitindo as filarmonicas reforcar a
divulgacado publica das suas atividades e estabelecer redes de cooperacao.
Persistem, contudo, desafios ligados a visibilidade e ao reconhecimento
institucional do contributo cultural destas coletividades, bem como a valorizagao do
patrimonio musical que representam. (Carvalho, 2009).

Em termos organizacionais, as bandas filarmdnicas configuram-se como
agrupamentos predominantemente constituidos por instrumentos de sopro e
percussao, organizados sob forma associativa e com atuag&o regular em espagos
publicos e eventos comunitarios. A sua estrutura articula uma direcéo
administrativa, responsavel pela gestdo e representacao institucional, e uma
direcdo artistica, assumida pelo maestro, responsavel pela orientacdo do

repertorio, ensaios e supervisao pedagogica. (Milheiro, 2017; Russo, 2007).

A sustentabilidade financeira das filarmoénicas tende a depender de fontes
diversificadas, incluindo receitas provenientes de atuacdes e eventos, apoios
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publicos (nomeadamente autarquicos), donativos e iniciativas de angariagdo de
fundos, variando consoante a realidade organizacional de cada coletividade. Este
caracter adaptativo reforga a sua dimensao comunitaria e evidencia a importancia

do reconhecimento publico do seu papel cultural. (Russo, 2007; Milheiro, 2017).

O repertério filarmoénico caracteriza-se pela diversidade e adequagédo a
diferentes contextos performativos, incluindo marchas, hinos, transcrigdes,
aberturas e arranjos variados, refletindo a versatilidade destas formagdes. Para
aléem da dimensdo estética, a pratica musical coletiva promove beneficios
cognitivos, emocionais e sociais, reforcando a importancia das filarmonicas
enquanto espagos de participagdo cultural e bem-estar comunitario. (Milheiro,
2017; Carvalho, 2009).

Em sintese, as bandas filarmdnicas mantém-se como instituicdes relevantes na
democratizacido da pratica musical e na construcao de capital social comunitario,
ao conjugarem formacao artistica, coesao social e preservagao da identidade local.
A continuidade destas coletividades depende, em larga medida, do compromisso
dos seus membros, que conciliam vida profissional com dedicacdo artistica e
associativa, assegurando a vitalidade de uma tradigao central no patrimonio cultural
portugués. (Milheiro, 2017; Soares, 2021).

2.3.2. Ensino formal vs. ensino nao formal de musica

Ao longo da vida, o ser humano encontra-se em permanente processo de
aprendizagem, resultante da interacao entre diferentes experiéncias educativas. No
dominio musical, este processo pode ocorrer em multiplos contextos, desde
instituicbes especializadas até espacos comunitarios, assumindo modalidades
distintas e complementares. Assim, distinguem-se trés formas principais de
educacéao: formal, ndo formal e informal, cada uma com caracteristicas proprias e
potencialmente articuladas no percurso do aprendente. (Caldeira, 2014; Craveiro,
2014; Soares, 2021).

A educacdao formal desenvolve-se em instituicbes reconhecidas, &
regulamentada e conduz a obtencéo de certificagdes oficiais. Caracteriza-se por
programas curriculares definidos, progressao estruturada e avaliagdo sistematica,

sendo orientada por docentes responsaveis pela transmissao de conhecimento e
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pelo desenvolvimento de competéncias especificas. No ensino de musica, esta
modalidade concretiza-se em conservatérios, academias e universidades,
centrando-se no dominio técnico, teérico e interpretativo, incluindo leitura musical
e pratica de conjunto. Apesar do seu rigor, pode revelar alguma rigidez
metodoldgica, limitando a diversidade estética e a criatividade em determinados
contextos de aprendizagem. (Caldeira, 2014; Craveiro, 2014; Carrillo Méndez &

Gonzalez-Moreno, 2021).

A educacao informal corresponde a aprendizagens adquiridas no quotidiano,
sem intencionalidade pedagégica explicita, resultantes de vivéncias e interacdes
sociais. No campo musical, pode manifestar-se através da escuta ativa, imitacao,
experimentacgao individual, reprodugao de gravagdes, improvisagao, aprendizagem
autodirigida e partilha entre pares. Ng (2020) sublinha que este tipo de
aprendizagem tende a promover processos autorregulados e criativos, contribuindo
para que o individuo construa a sua identidade musical de forma mais livre e

significativa. (Ng, 2020; Carrillo Méndez & Gonzalez-Moreno, 2021).

A educacao nao formal, por sua vez, ocorre fora do sistema educativo tradicional
e, embora geralmente n&o conduza a certificacdao oficial, mantém uma
intencionalidade pedagogica clara. Desenvolve-se através de programas e
atividades organizadas por instituicdes culturais, comunitarias ou associativas,
sendo caracterizada por maior flexibilidade temporal e metodolégica. Autores como
Gadotti e Gohn (citados em Caldeira, 2014) defendem que esta modalidade possui
valor préprio, desempenhando um papel relevante na formagao para a cidadania,
inclusao e participagao sociocultural, adaptando-se as necessidades e ritmos dos
aprendentes. (Caldeira, 2014; Carvalho, 2009).

Neste enquadramento, as bandas filarmdnicas configuram-se como contextos
privilegiados de educacao nao formal, na medida em que conjugam ensino
estruturado com aprendizagem experiencial adquirida em ensaios, atuagdes
publicas e vivéncias comunitarias. A formacao em contexto filarménico privilegia
frequentemente a pratica coletiva, a continuidade do repertério em situacao real e
a integracao social através da musica, constituindo-se como via de iniciagéo
musical para muitos jovens e como complemento relevante aos percursos formais.
(Soares, 2021; Milheiro, 2017).
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Assim, as modalidades formal, ndo formal e informal ndo se excluem, antes se
articulam e complementam ao longo do percurso formativo. A compreensao desta
articulacao permite enquadrar a aprendizagem musical como um processo
continuo, multidimensional e dependente do contexto sociocultural, reforcando a
importancia de valorizar diferentes espacos e formas de acesso a educacgao
artistica. (Caldeira, 2014; Craveiro, 2014; Soares, 2021).

2.3.3. O papel educativo e social das bandas filarmoénicas

As bandas filarménicas constituem instituicdes culturais comunitarias que
promovem simultaneamente educacao artistica, integracao social e participacao
cultural. Em muitos casos, integram uma escola de musica e uma estrutura
organizativa composta por musicos, maestro e dire¢cado, contribuindo para o
envolvimento de diferentes faixas etarias e para a ocupacéao sociocultural de jovens

e adultos nas comunidades onde se inserem. (Soares, 2021; Milheiro, 2017).

Enquanto espacgos de aprendizagem e convivio, as filarmonicas favorecem o
desenvolvimento de competéncias musicais e de valores sociais como
responsabilidade, disciplina, respeito € compromisso coletivo. Para além da
vertente técnica, a iniciagdo musical em contexto filarménico tende a construir
vinculos identitarios duradouros, reforgcando o sentimento de pertenca a instituicao
e a comunidade, através da participagdo regular nas atividades e atuacgdes
publicas. (Soares, 2021; Milheiro, 2017).

Aliniciagdo musical assume particular relevancia, uma vez que estabelece bases
cognitivas, técnicas e emocionais para a continuidade da aprendizagem. Neste
sentido, metodologias motivadoras e ajustadas aos interesses dos alunos sao
fundamentais para sustentar o envolvimento e a progressao. De acordo com
Vlygotski (citado em Caldeira, 2014), os interesses e as atividades propostas
influenciam diretamente a atencédo e o desempenho, reforcando a importancia de

estratégias pedagogicas adequadas. (Caldeira, 2014; Soares, 2021).

Distribuidas por todo o territério nacional, as filarmdnicas asseguram
oportunidades de aprendizagem musical em contextos onde o acesso ao ensino
especializado pode ser mais limitado. Por essa razido, sdo frequentemente

entendidas como espacos relevantes de democratizagao cultural e, em alguns
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casos, descritas como “Conservatérios do Povo”, pela sua funcdo educativa e

territorialmente abrangente. (Pereira, 2024.; Milheiro, 2017).

Com o crescimento do ensino especializado e a valorizagdo da formacao
académica, as bandas filarmdnicas passaram a adaptar progressivamente os seus
modelos pedagogicos, aproximando-se de praticas mais estruturadas sem perder
a dimensao experiencial e comunitaria. Este desenvolvimento refletiu-se na
coexisténcia de ensino técnico (aulas de instrumento e formagao musical) com
aprendizagem pratica em ensaios e atuagdes, consolidando um modelo hibrido de
formacao. (Milheiro, 2017; Soares, 2021).

De acordo com Vasconcelos (2004, citado em Milheiro, 2017), podem identificar-
se trés modelos de ensino nas bandas filarménicas: i) um modelo tradicional,
predominante até a década de 1970, centrado no maestro ou contramestre; ii) um
modelo de transicdo, a partir da década de 1980, com introducao de monitores
especializados; iii) um modelo contemporaneo, desde a década de 1990, com maior
aproximacao as logicas de ensino presentes em conservatorios e escolas
especializadas. Esta tipologia permite compreender a evolugdo do ensino
filarménico e a crescente profissionalizagdo pedagogica destas instituicoes.
(Milheiro, 2017).

A qualificacao progressiva dos professores e a expansao de cursos superiores
de musica tém contribuido para elevar a qualidade pedagdgica e interpretativa das
filarmonicas. A presenca de docentes especializados por instrumento e na area de
formacao musical tem sido apontada como fator determinante para aumentar a
motivagcado, a eficacia do processo de aprendizagem e o progresso dos alunos,
refletindo-se na melhoria do desempenho coletivo das bandas. (Milheiro, 2017;
Soares, 2021).

Apesar de poder existir a percegcao de concorréncia com escolas especializadas,
a relacao entre estes contextos tende a revelar-se complementar. As academias
fornecem as bandas musicos mais preparados, enquanto as filarmonicas
permanecem como espaco privilegiado de iniciacdo, pratica regular e experiéncia
performativa, sustentando percursos formativos articulados entre contextos formais

e nao formais. (Soares, 2021; Milheiro, 2017).
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Para além da dimensao educativa, as filarménicas assumem um papel relevante
na coesao comunitaria, promovendo convivio intergeracional e redes de
solidariedade. A dindmica interna contribui para a transmissao de normas de
funcionamento coletivo, incluindo pontualidade, responsabilidade e cuidado com o
instrumento, sendo em alguns casos reforcada por mecanismos de incentivo

associados a assiduidade e ao desempenho. (Milheiro, 2017; Pereira, 2024).

Em suma, as bandas filarménicas configuram-se como agentes culturais e
educativos de relevo, ao combinarem formagdo musical, participagdo publica e
integracao social. A sua acao contribui para o fortalecimento da identidade cultural
local e para a valorizacao do patriménio musical, promovendo aprendizagens
duradouras e experiéncias comunitarias que ultrapassam o dominio artistico.
(Milheiro, 2017; Soares, 2021).

2.4. Metodologia e Métodos

2.4.1. Tipo de Investigacao

Este estudo adota uma metodologia de natureza mista, integrando abordagens
quantitativas e qualitativas, e caracteriza-se pelo seu caracter exploratorio e
descritivo. A opgao por uma abordagem mista justifica-se pela complexidade do
fenomeno investigado — a influéncia das bandas filarménicas na formagao de
jovens musicos — que exige um olhar abrangente e, simultaneamente, aprofundado.
A combinagao de métodos quantitativos e qualitativos permite aproveitar os pontos
fortes de cada um, proporcionando uma analise mais rica: por um lado, oferece
uma visao geral e quantificavel do fendmeno; por outro, possibilita uma
compreensao detalhada das experiéncias e percegbes dos participantes. Desta
forma, a triangulacdo dos dados obtidos através de diferentes fontes e métodos
torna-se um elemento central da investigacdo, permitindo cruzar, comparar e
confirmar as informagdes recolhidas, contribuindo para uma maior robustez,

fiabilidade e validade dos resultados.

No ambito desta investigacado, a recolha de dados foi realizada através de
questionarios e entrevistas. Os questionarios, de pendor quantitativo, foram

aplicados a um conjunto alargado de participantes, permitindo recolher informagdes
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numericas sobre tendéncias, opiniées e caracteristicas dos jovens envolvidos. Este
instrumento forneceu uma visdo panoramica do fenémeno, possibilitando a
identificacdo de padrbes e varidveis relevantes de forma estatisticamente
descritiva. As entrevistas estruturadas, de natureza qualitativa, complementaram
esta visdao geral ao explorar em profundidade as vivéncias, motivacdes e
significados que os jovens atribuem a sua experiéncia nas bandas filarménicas e a
transicdo para o 2.° Ciclo do Ensino de Musica. Através das entrevistas,
recolheram-se depoimentos detalhados e contextuais, que permitem entender
nuances e particularidades nao captadas pelos questionarios. A utilizagdo conjunta
destes dois instrumentos assegura, portanto, uma compreensado holistica do

fendmeno em estudo, combinando dados estatisticos com narrativas pessoais.

Além disso, o presente estudo enquadra-se como exploratério na medida em
que investiga um tema ainda pouco estudado, procurando descobrir e delinear os
seus aspetos fundamentais sem partir de hipéteses predeterminadas. Trata-se de
explorar o papel das bandas filarménicas na educacdo musical dos jovens,
levantando questdes e identificando tendéncias ou relagbes que poderao vir a ser
aprofundadas em trabalhos futuros. Simultaneamente, assume um caracter
descritivo, pois visa detalhar e documentar as caracteristicas do fenémeno tal como
este se manifesta no contexto real. Nesta perspetiva descritiva, o estudo preocupa-
se em retratar com rigor as influéncias observadas e o contexto em que ocorrem,
fornecendo um quadro claro sobre como as bandas filarmonicas contribuem para a

formacao destes jovens musicos no momento de entrada para o 2.° Ciclo.

De forma sucinta, a escolha de uma abordagem metodolégica mista, aliada ao
delineamento exploratoério-descritivo, revelou-se a mais adequada para responder
aos objetivos da investigacdo. Esta estratégia possibilita conciliar amplitude e
profundidade na analise: quantificar e mapear tendéncias gerais, ao mesmo tempo
que interpreta e contextualiza os dados a luz das experiéncias individuais. Desse
modo, o estudo consegue oferecer uma compreensdo mais completa e
fundamentada do fendmeno em questdo, cumprindo o propédsito de investigar a
influéncia das bandas filarménicas na formagéao de jovens musicos com o rigor e a

abrangéncia exigidos numa investigacdo académica de nivel avangado.
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2.4.2. Amostra e participantes

Participaram no presente estudo cinquenta alunos (50) e catorze professores
(14), abrangendo tanto o contexto de ensino formal quanto o nao formal. Os
participantes foram recrutados em trés instituicbes distintas. Duas delas eram
bandas filarmdnicas representativas do contexto nao formal de educagao musical.
A outra instituicao era uma escola de musica do ensino especializado do distrito de
Leiria representando o contexto formal. Os 50 alunos selecionados encontravam-
se numa fase de transicdo correspondente a entrada no 2.° ciclo do ensino de
musica e estavam distribuidos pelas trés instituicbes mencionadas. Os 14
professores dividiam-se entre docentes do ensino especializado (da academia e do
conservatério) e maestros ou professores das bandas filarménicas, assegurando a

representacao dos agentes educativos de ambos os contextos.

Os critérios de selecao dos participantes foram definidos de modo a garantir a
relevancia e a diversidade da amostra face aos objetivos da investigacdo. No caso
dos alunos, o critério principal consistiu na exigéncia de que os selecionados
estivessem em fase de ingresso no 2.° ciclo do seu percurso de ensino musical ou
até treze anos de idade e que pertencessem a qualquer tipo de ensino (o formal ou
o nao formal). Quanto aos professores, incluiram-se aqueles profissionais
diretamente ligados a formagéao musical dos alunos nos dois contextos educativos:
docentes do ensino especializado de musica (da academia e do conservatorio),
responsaveis pelo ensino formal desses alunos, bem como maestros ou
professores das bandas filarménicas envolvidos na aprendizagem musical desses
alunos. Tratou-se, portanto, de uma amostra intencional, na qual se selecionaram
sujeitos com caracteristicas alinhadas as questdes de investigacdo e com
disponibilidade para colaborar no estudo. Este procedimento visou assegurar que
todos os participantes possuissem vivéncias significativas relacionadas com o

fendbmeno em analise.

A composicao diversificada da amostra mostrou-se alinhada com os objetivos
do estudo. A inclusdo deliberada de participantes de diferentes instituicées,
contextos de ensino e papéis (alunos e professores) assegurou uma cobertura
abrangente do fendbmeno investigado. Ao envolver tanto o meio formal quanto o néo
formal de educacado musical, o estudo ganhou em profundidade de analise, pois

tornou-se possivel comparar e cruzar as perspetivas originadas em cada contexto.
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A énfase conferida a triangulacao entre o ensino formal e o ensino nao formal
possibilitou a confrontacdo sistematica das informacdes recolhidas junto dos
diferentes grupos de participantes, reforcando a validade interna e a credibilidade
dos resultados obtidos. Deste modo, a heterogeneidade da amostra permitiu que
os achados da investigacao espelhassem de forma fidedigna a natureza
multifacetada da formacao musical dos jovens, assegurando a coeréncia e a

correspondéncia com os objetivos previamente delineados para o estudo.

2.4.3. Instrumentos de recolha de dados

Para a recolha de dados foram utilizados dois instrumentos principais:
questionarios e entrevistas estruturadas, aplicados a diferentes grupos de
participantes. A utilizagdo combinada destes instrumentos permitiu a triangulagao
dos dados, possibilitando a comparacao e validacado das informagdes obtidas,

garantindo assim um maior rigor e consisténcia nos resultados.

Os questionarios foram aplicados a dois grupos distintos — alunos e professores
—, adaptados a realidade de cada um. Ambos incluiram questbes de resposta
curta, itens de desenvolvimento e perguntas de pontuagédo em escala, permitindo
recolher informagdes de natureza quantitativa e qualitativa. No caso dos alunos, o
questionario procurou identificar o impacto da participagdo nas bandas
filarmonicas, explorando dimensées como aprendizagens musicais, competéncias
sociais e motivacado para o prosseguimento dos estudos no 2.° ciclo. Ja no caso
dos professores, as questdes incidiram sobre as suas perceg¢des relativamente ao
perfil dos alunos oriundos das bandas, avaliando aspetos como preparagéo técnica,
disciplina, integracao social e capacidade de trabalho coletivo. Esta estrutura
possibilitou, por um lado, sistematizar dados comparaveis entre participantes e, por

outro, recolher descri¢ées mais livres que acrescentaram riqueza interpretativa.

Complementarmente, foram realizadas cinco entrevistas estruturadas,
conduzidas com base num guido comum aplicado a todos os entrevistados,
garantindo consisténcia e comparabilidade das respostas. Estas entrevistas
abrangeram dois maestros das bandas filarmoénicas em estudo e trés professores
de classe de conjunto das academias do ensino oficial: um do distrito de Leiria, um

do distrito de Aveiro e outro do concelho de Sintra. O guido das entrevistas foi
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construido em torno de eixos tematicos definidos previamente, incidindo sobre o
papel educativo das bandas, a sua articulagdo com o ensino formal e as
observagdes sobre o perfil dos jovens musicos que transitam entre os dois

contextos.

A utilizagdo combinada destes instrumentos permitiu recolher dados
diversificados, articulando informacao quantitativa, obtida através da analise das
escalas e frequéncias das respostas, com informacao qualitativa, resultante das
descricbes livres e das entrevistas. Esta complementaridade de métodos
possibilitou o cruzamento e a comparacéo dos resultados permitindo confirmar
tendéncias identificadas nos questionarios e aprofundar a sua interpretacao através
dos testemunhos recolhidos. Assim, a triangulagdo metodol6gica assumiu um papel
central no processo investigativo, reforcando a validade, a fiabilidade e a

consisténcia das conclusées obtidas.

2.4.4. Questionario para alunos

O questionario destinado aos alunos teve como finalidade recolher informacao
acerca da influéncia da participagdo em bandas filarménicas na sua formacao
musical e social, bem como na transi¢do para o 2.° ciclo do ensino especializado
de musica. O instrumento foi elaborado e aplicado em formato digital, através da
plataforma Google Forms, garantindo acessibilidade, rapidez de recolha e

sistematizacdo automatica das respostas.

A estrutura do questionario organizou-se em catorze questdes, combinando trés

tipos de itens:

o Perguntas de resposta curta, orientadas para recolher informagdes
factuais ou percec¢des rapidas (ex.: “Ha quanto tempo frequentas a banda

filarmonica?”);

e Questdes de desenvolvimento, que permitiram aos alunos elaborar
respostas mais livres e detalhadas, expressando a sua experiéncia individual
(ex.: “Que dificuldades encontraste ao ingressar no 2.° ciclo do ensino de

musica?”);
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e Itens de pontuacao/escala, formulados de modo dicotébmico ou em
escalas simples, com o objetivo de quantificar percecbes sobre
determinadas dimensdes (ex.: “Consideras que a Banda Filarménica te
ajudou na integracéo no 2.° ciclo?”; “A participagéo na banda contribuiu para

melhorar a tua capacidade de tocar em conjunto?”).
O questionario foi dividido em trés blocos principais:

1. Dados sociodemograficos e de percurso musical, incluindo idade,

sexo, instrumento e tempo de experiéncia na banda;

2. Experiéncia na banda filarmdnica, com foco em aprendizagens

musicais, sociais e motivacionais;

3. Transicdo para o ensino formal, incidindo sobre dificuldades,

vantagens percecionadas e sugestdes de melhoria no ensino da musica.

O tempo médio de resposta situou-se entre 5 e 10 minutos, tendo os
participantes respondido em ambiente escolar ou a partir de dispositivos pessoais.
Foram assegurados o anonimato e a confidencialidade das respostas,
esclarecendo-se previamente que os dados recolhidos seriam utilizados apenas

para fins académicos.

Este instrumento de recolha de dados foi fundamental para identificar
tendéncias e padrdées nas percegbes dos alunos, permitindo uma analise
quantitativa das escalas e das frequéncias das respostas curtas, bem como uma
andlise qualitativa das respostas discursivas, posteriormente categorizadas
segundo critérios de analise de conteiudo. O questionario completo encontra-se
disponivel no Anexo A deste Relatério.

2.4.5. Questionario para professores

O questionario dirigido aos professores foi concebido com o intuito de recolher
percecdes pedagodgicas acerca dos alunos provenientes das bandas filarménicas,
assim como avaliar o papel formativo dessas bandas na transicao para o 2.° ciclo
do ensino especializado de musica. Foi aplicado em formato digital, via Google

Forms, o que viabilizou uma distribuicdo mais célere e organizada das respostas.
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A estrutura do instrumento foi composta por 12 questdes, distribuidas em trés

categorias:

e Perguntas de resposta curta, para recolher dados objetivos como
tempo de docéncia, disciplina lecionada ou nimero de alunos provenientes

de bandas;

o Itens de pontuacgaolescala, formulados para quantificar perce¢cdes dos
professores sobre aspetos como a preparagdo técnica dos alunos, a
capacidade de trabalho coletivo, a disciplina e a integragao social. Estes
itens foram avaliados através de uma escala de Likert de cinco pontos,

variando entre 1 (“Discordo totalmente”) e 5 (“Concordo totalmente”).

e« Perguntas de desenvolvimento, que permitram aos docentes
expressar opinides mais aprofundadas sobre os contributos das bandas na
aprendizagem musical, dificuldades observadas e sugestées para uma

melhor articulacdo com o ensino formal.
O questionario seguiu uma sequéncia légica de tépicos:

1. Dados profissionais do docente, incluindo formagédo, anos de

experiéncia e local onde leciona

2. Avaliagéo dos alunos oriundos das bandas, explorando critérios de
desempenho, atitudes e competéncias sociais;

3. Reflexdes e aprecia¢des pedagdgicas, onde os professores puderam
manifestar criticas, sugestdes e experiéncias observadas ao longo do

acompanhamento destes alunos.

Estimou-se que o tempo de preenchimento se situasse entre 5 e 10 minutos,
tendo os professores respondido em contexto digital € no horario conveniente para
cada um. Garantiu-se o anonimato dos participantes e a confidencialidade dos
dados, com a indicagdo prévia de que a informacado recolhida seria utilizada

exclusivamente para fins académicos e investigativos.

Este instrumento permitiu recolher percecées comparativas entre docentes,
fornecendo dados quantificaveis (escalas e frequéncias) e qualitativos (respostas
abertas) sobre a preparacao e desempenho dos alunos oriundos das bandas. A

utilizacdo destes dados complementa a perspetiva dos alunos e das entrevistas,
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reforcando a triangulacdao metodoldgica adotada neste estudo. O questionario

completo esta disponivel no Anexo B deste Relatério.

2.4.6. Entrevistas a Dirigentes Artisticos

As entrevistas aos dirigentes artisticos tiveram como objetivo aprofundar a
compreensao sobre o papel das bandas filarménicas na formacao dos jovens
musicos e sobre a forma como estas se relacionam com o ensino formal. Procurou-
se recolher opinides de profissionais ligados a dire¢cdo musical e pedagdgica, tanto
em bandas filarmdénicas como em escolas oficiais de musica, de modo a identificar
vantagens, dificuldades e possiveis formas de articulagdo entre ambos os
contextos. Estas entrevistas complementaram a informagéo obtida através dos
guestionarios aplicados a alunos e professores, contribuindo para enriquecer a

analise.

As entrevistas foram estruturadas, seguindo um guido previamente definido e
aplicado de forma semelhante a todos os participantes. A escolha deste formato
permitiu manter consisténcia nas respostas e facilitou a comparagcado entre os
diferentes perfis. A selecdo dos entrevistados foi intencional, tendo em conta a
experiéncia na direcdo musical e o contacto direto com alunos que frequentam

simultaneamente o ensino formal e o ensino nao formal.

2.4.7. Tipo de Entrevista e Guiao

As entrevistas foram de natureza estruturada, o que possibilitou manter uma
linha orientadora comum a todos os participantes, mas com flexibilidade para
explorar temas relevantes que surgissem ao longo da conversa. O guiao incluia
questdes relacionadas com a experiéncia profissional dos entrevistados, as
diferengas observadas entre alunos com e sem experiéncia em bandas
filarménicas, as vantagens e dificuldades associadas a transigdo para o ensino
oficial, bem como as possibilidades de complementaridade e colaboragao entre o

ensino formal e o ndo formal.

As principais perguntas abordaram os seguintes aspetos:
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o Experiéncia profissional dos entrevistados no ensino oficial e/ou nas

bandas filarménicas;

« Presenca de alunos com experiéncia prévia em bandas e diferencas

observadas no desempenho;

o Vantagens e dificuldades sentidas pelos alunos provenientes das

bandas;
« Possibilidades de articulagao entre escolas e bandas;

e Sugestbes para reforcar essa articulagdo e valorizar o papel das

bandas na formag¢ao musical dos jovens.

2.4.8. Participantes

Participaram nas entrevistas cinco dirigentes artisticos, identificados pelos
cbédigos A1, A2, B1, B2 e B3, assegurando a confidencialidade dos participantes.
Todas as entrevistas foram realizadas mediante consentimento informado por

escrito, devidamente assinado.

Por opcao metodologica e ética, os dados sao apresentados exclusivamente
através de codigos, ndo sendo divulgadas informagbes que permitam a
identificacéo dos participantes. Assim, os participantes identificados pelos codigos
A1 e A2 correspondem a maestros de bandas filarmonicas, enquanto os
participantes B1, B2 e B3 correspondem a professores de classe de conjunto

(musica de camara e orquestra) em escolas de ensino oficial.

A selecéo dos participantes foi intencional, tendo em conta a experiéncia na
direcdo musical e o contacto direto com alunos que frequentam simultaneamente o

ensino formal e o ensino nao formal.

2.4.9. Procedimentos de Recolha

As entrevistas decorreram de forma presencial e online, consoante a
disponibilidade dos participantes. Cada entrevista teve uma duragdo média de 15
a 20 minutos. Antes do inicio, foi apresentado o objetivo da investigagao e recolhido
o consentimento informado para gravacao audio. As entrevistas foram conduzidas
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pela investigadora num ambiente de dialogo aberto, favorecendo a partilha de
experiéncias e opinides. Posteriormente, as gravacdes foram transcritas

integralmente para analise e interpretagao no capitulo seguinte (5.3).

2.4.10. Analise dos Dados

As entrevistas foram analisadas de forma descritiva e interpretativa, procurando
identificar ideias e padrbes recorrentes nas respostas. As informagdes recolhidas
foram agrupadas em categorias de analise correspondentes aos principais temas

do guiao:

e 0 papel educativo e comunitario das bandas filarménicas;

e as competéncias musicais e sociais desenvolvidas pelos jovens;

e as diferengas entre alunos com e sem experiéncia filarmoénica;

e as relagcbes e complementaridades entre ensino formal e nao formal;
e as propostas de colaboracado entre instituicbes e estratégias de

melhoria.

A organizagao adotada permitiu comparar as perspetivas dos maestros e dos
professores, evidenciando pontos de convergéncia — nomeadamente o
reconhecimento do valor formativo das bandas —, bem como algumas divergéncias

quanto ao grau de articulagao entre escolas e filarmédnicas.

2.4.11. Critérios de Qualidade e Etica

A validade dos resultados foi garantida através da triangulagdo com os dados
dos questionarios e com o enquadramento teérico do estudo. Foi assegurado o
anonimato, a confidencialidade e o caracter voluntario da participagéo. Todos os
dados recolhidos foram utilizados apenas para fins académicos e guardados de

forma segura, de acesso restrito a investigadora.

2.4.12. Limitagoes

O numero de entrevistas constitui uma limitacdo do estudo, uma vez que foi

relativamente reduzido e circunscrito a uma area geografica especifica. Contudo, a
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diversidade de perfis e de experiéncias dos participantes permitiu obter uma viséao
abrangente e representativa do fenémeno em analise. A riqueza dos testemunhos
recolhidos conferiu profundidade a interpretacdo dos dados e contribuiu para uma
compreensao mais completa da articulagéo entre o ensino formal e ndo formal da

musica.

2.4.13. Procedimentos

O processo de investigacao decorreu em varias etapas articuladas entre si,
desde a preparacao dos instrumentos até a recolha e tratamento da informacao.
Numa primeira fase, procedeu-se a elaboragdo dos instrumentos de recolha de
dados, fundamentada numa revisédo da literatura e nos objetivos da investigagéao.
Os questionarios foram construidos e validados com o apoio do orientador,
garantindo a clareza e pertinéncia das questdes face ao problema de estudo. Em
paralelo, foram concebidos dois guiées de entrevista: um destinado a maestros e
diretores artisticos das bandas filarménicas e outro dirigido a professores de classe
de conjunto das instituicbes de ensino formal. Embora adaptados ao perfil dos
entrevistados, ambos apresentavam uma estrutura semelhante, organizada em
torno de eixos tematicos comuns, nomeadamente a experiéncia profissional, as
percecdes sobre os alunos provenientes das bandas, as vantagens e dificuldades
da transicado para o 2.° ciclo e as possibilidades de articulagao entre ensino formal

e nao formal.

A recolha de dados decorreu em duas fases complementares. Na primeira,
foram aplicados questionarios em formato digital, através da plataforma Google
Forms, a alunos e professores, com um tempo médio de resposta entre cinco e dez
minutos. Os participantes foram previamente informados acerca dos objetivos do
estudo e do caracter exclusivamente académico da investigacdo, sendo-lhes

assegurados o anonimato e a confidencialidade das respostas.

Na segunda fase, foram realizadas entrevistas estruturadas, conduzidas com
base num guido previamente definido, de forma a assegurar a comparabilidade e
consisténcia das respostas. Estas entrevistas envolveram dois maestros
pertencentes a bandas distintas do distrito de Leiria e trés professores de classe de
conjunto: um do distrito de Leiria, um do distrito de Aveiro e um do concelho de
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Sintra. As entrevistas decorreram em sessées individuais, com uma duragao média
entre 15 e 20 minutos, foram gravadas em audio mediante consentimento
informado e transcritas integralmente para analise posterior. O tratamento da
informacgao seguiu dois caminhos complementares. As respostas aos questionarios
foram analisadas por meio de estatistica descritiva, incluindo frequéncias,
percentagens e médias, de modo a identificar tendéncias gerais e possibilitar
comparacgdes entre grupos. Ja as respostas abertas dos questionarios e os dados
obtidos nas entrevistas foram submetidos a analise de conteudo tematica,
envolvendo procedimentos de categorizagcdo e codificacdo que permitiram

identificar padrbes recorrentes e divergéncias nas perce¢cdes dos participantes.

Por fim, a integracéo dos dados recolhidos junto de diferentes fontes — alunos,
professores e maestros — e através de distintas técnicas — questionarios e
entrevistas — possibilitou a realizagcdo de uma triangulacdo metodoldgica. Este
processo reforcou a validade e a credibilidade da investigacao, permitindo nao
apenas descrever tendéncias de forma estatisticamente fundamentada, mas
também interpretar os resultados a luz de testemunhos qualitativos, alcangando

assim uma compreensao mais completa e aprofundada da problematica em estudo.

Concluida a descricdo da metodologia adotada, importa agora avancar para a
apresentacdo e analise dos resultados obtidos. O conjunto de procedimentos
anteriormente descritos permitiu recolher dados diversificados, provenientes de
diferentes grupos de participantes e recolhidos através de distintos instrumentos,
assegurando a validade e a riqueza interpretativa da investigagdo. No capitulo
seguinte serdo apresentados, de forma organizada, os resultados emergentes dos
questionarios e das entrevistas, acompanhados da respetiva analise e
interpretacdo a luz do enquadramento teérico previamente estabelecido. Este
processo permitira responder as questdes de investigacao formuladas e clarificar a
influéncia das bandas filarménicas na formacao dos jovens no momento da sua

transicao para o 2.° ciclo do ensino especializado de musica

2.4.14. Analise e Discussao de Dados

Neste capitulo apresentam-se e analisam-se os resultados obtidos através dos

diferentes instrumentos de recolha de dados: questionarios aplicados a alunos,
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questionarios aplicados a professores e entrevistas realizadas a maestros e
dirigentes artisticos das bandas filarmdnicas em estudo. A analise foi conduzida de
forma a dar resposta as questdes de investigacao previamente formuladas,
procurando compreender em que medida a experiéncia nas bandas influéncia a
motivacao, a preparacao técnica e a integracao dos alunos no 2.° ciclo do ensino

especializado de musica.

A discussao dos dados tem em conta nao apenas os resultados estatisticos e
descritivos dos questionarios, mas também as perspetivas qualitativas recolhidas
nas respostas abertas e nas entrevistas. Desta forma, torna-se possivel realizar
uma interpretacao mais abrangente, recorrendo a triangulacao entre as perce¢cdes
dos diferentes grupos de participantes — alunos, professores e dirigentes artisticos
— e articulando estas informag¢des com o enquadramento tedrico apresentado nos

capitulos anteriores.

Assim, a analise organiza-se em trés secc¢des: na primeira (5.1) apresentam-se
os resultados dos questionarios aplicados a alunos, na segunda (5.2) os
questionarios dirigidos a professores, e por fim (5.3) as entrevistas realizadas a
dirigentes artisticos. Esta estrutura permite observar o fenédmeno a partir de
diferentes perspetivas, identificando pontos de convergéncia e de divergéncia que

enriquecem a compreensao global da problematica em estudo.

2.5. Resultados

2.5.1. Questionarios aplicados a alunos

A amostra era composta por 50 alunos, com idades compreendidas entre os 10
e os 13 anos. Do total, 10 alunos (20%) tém 10 anos, 18 (36%) tém 11 anos, 15
(30%) tém 12 anos e 7 (14%) tém 13 anos. A maioria situa-se, portanto, entre os 11

e 0s 12 anos, o que corresponde a 66% do total de inquiridos (Figura 1 — Idade).
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Idade

50 respostas

20

18 (36%)

15 (30%)

10 (20%)

7 (14%)

10 " 12 13

Figura 1 - Idade

Relativamente ao sexo, observa-se uma predominancia feminina: 31 alunos
(62%) identificaram-se como do género feminino, 16 (32%) como masculino e 3
(6%) optaram por nao responder (Figura 2 — Sexo).

Sexo
50 respostas

@® Feminino
@® Masculino
@ Prefiro ndo responder

Figura 2 - Sexo

No que respeita ao contexto atual de estudo musical, 25 alunos (50%)
frequentam simultaneamente a escola de musica e a banda filarménica, 15 (30%)
estdo apenas numa escola de musica (ensino oficial) e 10 (20%) encontram-se

apenas numa banda filarménica. Estes dados revelam que, para metade da
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amostra, existe ja uma articulacao entre ensino formal e nao formal (Figura 3 —

Atualmente estas a estudar musica em...).

Atualmente estés a estudar musica em
50 respostas

@ Apenas numa Escola de Musica (ensino
oficial)
@ Apenas numa Banda Filarménica

@ Em ambos (Escola de Musica e Banda
Filarménica)

Figura 3 - Atualmente estas a estudar musica em...

Quanto ao tempo de estudo musical, 26 alunos (52%) afirmaram estudar musica
entre 1 e 3 anos, 18 (36%) ha mais de 3 anos e 6 (12%) ha menos de um ano.
Nota-se, assim, uma predominancia de alunos com experiéncia musical
significativa, o que contribui para uma melhor adaptacao ao ensino especializado

(Figura 4 - Ha quando tempo estudas musica).

H& quanto tempo estudas musica?
50 respostas

@® Menos de 1 ano
® Entre 1 e 3 anos
@ Mais de 3 anos

Figura 4 - Ha quando tempo estudas musica
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Em relacao a participagdo em bandas filarménicas, 38 alunos (76%) declararam
ter participado ou participar atualmente numa banda, enquanto 12 (24%)
responderam negativamente (Figura 5 - Ja participaste ou participas numa Banda

Filarmoénica).

Ja participaste ou participas numa Banda Filarmdnica?

50 respostas

@® Sim
@ Nzo

Figura 5 - Ja participaste ou participas numa Banda Filarmonica

Dos que tiveram contacto com a banda, 34 alunos (68%) afirmaram ter iniciado
os seus estudos nesse contexto, confirmando o papel central das filarmdnicas como

porta de entrada na pratica musical.

Se respondeste sim, iniciaste os teus estudos musicais numa Banda Filarmonica?

12,8%

39 respostas

® Sim
@® Nao

87.2%

Figura 6 - Inicias-te os teus estudos musicais numa Banda Filarménica?
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Se sim, quando foste para o 5.° ano pensaste em ir para o ensino articulado?
35 respostas

@® Sim
@ Nzo

Figura 7 - Quando foste para o 5.° ano pensaste em ir para o ensino articulado?

Se sim, continuaste nos dois ensinos ou ficaste s6 num?
34 respostas

@ Sim, continuei nos dois
@ Nao, fiquei s6 no articulado
@ Nao, fiquei s6 na Banda

Figura 8 - Continuaste nos dois ensinos ou ficaste s6 num?

No que toca a percecéao do contributo das bandas filarménicas, 33 alunos (66%)
consideraram que a banda os ajudou no ingresso para o 2.° ciclo do ensino da
musica, enquanto apenas 4 (8%) indicaram o contrario (Figura 9 — Sentes que a

Banda Filarmédnica te ajudou no ingresso para o 2.° ciclo no ensino de musica?).
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Sentes que a Banda Filarmonica te ajudou no ingresso para o 2.° ciclo no ensino da Musica?
37 respostas

@ Sim
® Nzo

Figura 9 - Sentes que a Banda Filarménica te ajudou no ingresso para o 2.° ciclo
no ensino de musica?

De igual forma, 36 alunos (72%) afirmaram que a experiéncia em banda
aumentou a motivagcado para estudar musica (Figura 10 — Tocar numa Banda

aumentou a tua motivacao para estudar musica?).

Tocar numa handa aumentou a tua motivagao para estudar musica?
38 respostas

® Sim
® Nao

Figura 10 - Tocar numa Banda aumentou a tua motivagéo para estudar musica?

Quanto ao desenvolvimento da pratica de conjunto, 37 alunos (74%)
reconheceram que a convivéncia com outros musicos na banda lhes permitiu
melhorar a capacidade de tocar em grupo (Figura 11 — A convivéncia com outros

musicos na Banda ajudou-te a tocar melhor em conjunto?).
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A convivéncia com outros musicos na banda ajudou-te a tocar melhor em conjunto?

39 respostas

@ Sim
@ Nao

Figura 11 - A convivéncia com outros musicos na Banda ajudou-te a tocar melhor
em conjunto?

Por fim, 33 alunos (66%) referiram sentir-se mais confiantes nas aulas de musica
devido a experiéncia prévia em banda (Figura 12 — Sentes-te mais confiante nas

aulas de musica?).

Sentes-te mais confiante nas aulas de musica por ja teres experiéncia em banda?

37 respostas

@ Sim
@ Nao

Figura 12 - Sentes-te mais confiante nas aulas de musica?

As respostas abertas acerca das dificuldades encontradas no ingresso ao 2.°
ciclo evidenciam diferentes realidades. Uma parte significativa dos alunos indicou
nao ter sentido obstaculos relevantes, referindo “nenhuma” ou “sem dificuldades”.
No entanto, varios apontaram problemas relacionados com a adaptacdo a novos

professores, a diferenga de repertério e conteudos e a exigéncia acrescida da
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leitura musical e da técnica instrumental. Surgiram também referéncias a
dificuldades de organizagdo do estudo individual e de integracao inicial. Estas
respostas permitem concluir que, embora a transi¢céo seja vivida de forma positiva
por muitos, para outros constitui um momento de maior exigéncia curricular e

relacional.

Que dificuldades encontraste quando comecaste a estudar musica no 2.° ciclo?

51 respostas

Nenhuma

Nenhumas

Nenhumas

Dificuldades ritmicas

A falta de bases em musica
S6 estudei na banda

A diferenca de professor
Mudanca de professores

N&o fui para o ensino articulado

Figura 13 - Que dificuldades encontraste quando comecaste a estudar musica no
2.° Ciclo?
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Que dificuldades encontraste quando comegaste a estudar musica no 2.° ciclo?

51 respostas

Leitura

A transigdo de professor

Sem dificuldades

Dificuldade na aprendizagem

Nenhuma dificuldade, foi s6 dar continuidade ao ensino

Fiquei s6 na banda

Incompatibilidade com o professor, divida sobre o instrumento que escolhi.
N&o senti dificuldades

Falta de motivagdo para estudar

Figura 14 - Que dificuldades encontraste quando comegaste a estudar musica no
2.° Ciclo?
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Que dificuldades encontraste quando comegaste a estudar musica no 2.° ciclo?

51 respostas

Era tudo novo. Senti muita dificuldade até comecar a ter resultados.
Falta de tempo

Dificuldades de leitura

Concentra¢do no estudo

A diferenca de reportdrio e de conteldos

Quando entrei no articulado a minha maior desmotivagao foi ter de tocar um reportorio obrigatéric o que
me fez sair

Nenhuma
Tudo

A mudanra de neafessor

Figura 15 - Que dificuldades encontraste quando comegaste a estudar musica no
2.° Ciclo?
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Que dificuldades encontraste quando comecaste a estudar musica no 2.° ciclo?
51 respostas

Nenhuma

Tudo

A mudanca de professor

Senti muitas dificuldades e ainda sinto a formag¢do musical

S6 fiquei na banda

Mudanga de professor de instrumento

Quando fui para o articulado tive um tempo mas depois desisti preferi ficar s6 na banda

Era tudo novo mas sentia motivagdo por estar a aprender um instrumento

Formag&do musical

Figura 16 - Que dificuldades encontraste quando comegaste a estudar musica no
2.° Ciclo?

Quanto as sugestbes de melhoria, a maioria dos alunos respondeu de forma
neutra (“n&o sei”), mas alguns deixaram propostas relevantes. Entre elas destacam-
se: a necessidade de mais horas de estudo acompanhado, a realizacdo de mais
aulas de leitura musical, a melhor articulagdo entre escola e banda, e um apoio
pedagodgico mais individualizado. Estas recomendagdes revelam a consciéncia, por
parte dos alunos, de que o sucesso no percurso musical depende ndo apenas do
ensino formal, mas também de uma integracao eficaz entre contextos educativos e

de uma atencéo diferenciada as necessidades individuais.
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0 que achas que poderia melhorar no ensino da musica (na escola e/ou na banda)?

50 respostas

Ser mais dindmico

Na banda nada, esta bom.

Mais horas de estudo

Variedade de professores

Mais aulas

Acompanhamento pedagdgico mais rapido.

Maior proximidade entre professor/aluno

Acho que poderia haver estudo acompanhado porque os meus pais ndo me conseguem ajudar na musica.

Professores mais empenhados

Figura 17 - O que poderia melhorar no ensino de musica?

O que achas que poderia melhorar no ensino da musica (na escola e/ou na banda)?
50 respostas
Acho que poderia haver estudo acompanhado porque os meus pais ndo me conseguem ajudar na musica.
Professores mais empenhados
Mais aulas de leituras
Criagdo de horarios para estudo individual
Mais oportunidades
Na academia senti que sentia falta de motivar o aluno
Melhor articulago entre agrupamento e Academia de Musica
Penso que nada

Nao sei

Figura 18 - O que poderia melhorar no ensino de musica?

Em sintese, os resultados obtidos nos questionarios aos alunos permitem
identificar o papel decisivo das bandas filarmédnicas ndo apenas como espaco de
iniciacdo musical, mas também como fator de motivagcdo, confianca e

desenvolvimento de competéncias coletivas. Embora se destaquem algumas
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dificuldades no processo de transicao para o 2.° ciclo, as percec¢des recolhidas
apontam para a relevancia das bandas enquanto complemento do ensino formal da

musica, contribuindo para uma formagao mais soélida e inclusiva.

2.5.2. Questionarios aplicados a professores

A amostra de professores inquiridos € constituida por 14 docentes de musica.
Do total, 8 (57,1%) identificaram-se como sendo do sexo masculino e 6 (42,9%)
como feminino (Figura 19 — Sexo).

Sexo
14 respostas

® Feminino
@® Masculino
Prefiro nao responder

Figura 19 - Sexo

No que respeita a experiéncia profissional, a maioria apresenta um percurso
consolidado: 9 professores (64,3%) possuem mais de seis anos de docéncia, 4
(28,6%) tém entre trés e seis anos de experiéncia e apenas 1 (7,1%) leciona ha

menos de trés anos (Figura 2 — Anos de experiéncia como professor).

70



A Influéncia das Bandas Filarmoénicas

Anos de experiéncia como professor de musica
14 respostas

@® Menos de 3
@® Entre3e6
@ Mais de 6

=

Figura 20 - Anos de experiéncia como professor

Relativamente ao contexto atual de lecionagao, verifica-se uma forte ligacao as
bandas filarménicas: 7 professores (50%) lecionam apenas neste contexto, 6
(42,9%) exercem fungdes tanto em escolas oficiais como em bandas, e apenas 1

(7,1%) leciona exclusivamente em escola oficial (Figura 21 — Local onde leciona).

Atualmente leciona em
14 respostas

@ Apenas em Escola Oficial de MUsica
@ Apenas em Banda Filarménica
@ Em ambas

Figura 21 - Local onde leciona
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No seu percurso como docente, ja lecionou alunos com experiéncia prévia em bandas
filarmonicas?

14 respostas

@® Sim
® Nao

)

92,9%

Figura 22 - Ja lecionou alunos com experiéncia prévia em Bandas

No que se refere as perce¢des sobre os alunos oriundos de bandas filarménicas,
os resultados evidenciam uma avaliacdo globalmente positiva. A motivagdo dos
alunos foi classificada com uma média de 4,21/5, sendo que a maioria dos
professores reconhece um entusiasmo acrescido nos estudantes com experiéncia

em banda.

Na sua experiéncia, os alunos com formag¢ao em bandas filarménicas demonstram maior
motivacdo para a aprendizagem musical Escala lin...ordo totalmente; 5 = Concordo totalmente).

14 respostas

8

7 (50%)

5 (35,7%)

2 (14,3%)

0 (?%) 0 (0%)

1 2

Figura 23 - Motivag&o

A pratica de conjunto obteve a média mais elevada (4,36/5), confirmando a
percecao de que a vivéncia em banda proporciona um treino essencial de
cooperagcdo musical e integracdo em grupo. A confianga na execugdo musical
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registou uma média de 4,29/5, demonstrando que a participacdo em contextos
coletivos fortalece a autoconfianga dos alunos. Ja a preparagao técnica inicial
alcangou uma média mais baixa (3,86/5), revelando perce¢des mais heterogéneas:
embora alguns professores valorizem as competéncias técnicas adquiridas em

banda, outros consideram-nas insuficientes ou pouco consistentes.

Na sua experiéncia, os alunos com formacgéao em bandas filarmoénicas demonstram mais
facilidade na pratica de conjunto. Escala linear d... Discordo totalmente; 5 = Concordo totalmente).

14 respostas

10,0
9 (64,3%)
75
5,0
5 (35,7%)
25
0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
0.0 | \ |
1 2 3

Figura 24 - Facilidade na pratica de conjunto

Na sua experiéncia, os alunos com formagéo em bandas filarménicas demonstram maior
confianga na execucdo musical. Escala linear de 1 ...ordo totalmente; 5 = Concordo totalmente).

14 respostas

8

7 (50%)
8
4
4 (28,6%)
3 (21,4%)
2
0 (0%) 0 (0%)
0 | |
1 2 3 4 5

Figura 25 - Confianga
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Na sua experiéncia, os alunos com formagao em bandas filarménicas demonstram melhor

preparagao técnica inicial. Escala linear de 1 a 5...= Discordo totalmente; 5 = Concordo totalmente).
14 respostas

6
5 (35,7%)
4
4 (28,6%) 4 (28,6%)
2
0 (0%) 1(7,1%)
O I
1 2 3 4 5

Figura 26 - Melhor preparagéo

A experiéncia em bandas contribui para o desenvolvimento social e musical dos jovens.
14 respostas

® Sim
® Nao

Figura 27 - Desenvolvimento Social
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A formagcéao adquirida em banda facilita a integragao e progresso no ensino oficial.
14 respostas

® Sim
@ Nao

)

Figura 28 - Formagéo adquirida em Banda facilita?

As respostas abertas permitem complementar esta visdo. Entre as vantagens
apontadas, destacam-se o desenvolvimento de habitos de pratica de conjunto, a
maior facilidade de aprendizagem, a confianga e motivagao acrescidas, bem como
a aquisicao de conhecimentos técnicos basicos e de disciplina através das rotinas
de ensaio. Por outro lado, no que respeita a complementaridade entre ensino formal
e nao formal, os professores sugerem uma articulagcao mais estreita, salientando a
importancia de coordenar horarios e repertérios, estabelecer protocolos de
cooperacao entre escolas e bandas, e aproveitar estes contextos como espacos de
pratica performativa e de consolidacao das aprendizagens. A banda € vista, assim,
como um espaco privilegiado para aplicar e enriquecer os conhecimentos

adquiridos no ensino oficial.
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Quais considera serem as principais vantagens de ter alunos com experiéncia prévia em bandas
filarmonicas?

14 respostas

Maios facilidade no desenvolvimento musical

Maior capacidade de leitura & primeira vista e mais facilidade em executar musica em conjunto
Maior facilidade em leitura ritmica e maior desenvolvimento técnico

Os alunos demonstram mais facilidade de interpretacéo e desenrasque em momentos de afli¢éo

Disciplina e rotina de ensaios
Trabalho em equipa

Experiéncia com performance publica
Paix&o pela masica

A répida evolucdo na aprendizagem.
Habito enraizado de pratica em conjuntoe aprendizagem mais préxima com membros mais experientes

Maior facilidade de aprendizagem e mais confianca

Figura 29 - Principais vantagens

Quais considera serem as principais vantagens de ter alunos com experiéncia prévia em bandas
filarmaénicas?

14 respostas

Shamiara ramariiemam s s m[ed aramsem e ed e rhiamias awareissams i

Maior conhecimento
Maior experiéncia em trabalho de grupo; melhor leitura musical; maior dominio dos instrumentos;

Os alunos com experiéncia prévia de facto apresentam uma visdo mais real da importancia e do que é
necessario para fazer musica em conjunto. Ao mesmo tempo, deparam-se com repertério distinto daquele
que lhes é proposto no ensino formal e, muitas vezes, deparam-se com dificuldades técnicas que lhes
permite superarem-se a eles mesmos.

Melhor integracéo na pratica de conjunto e socializagéo
Vém com maior conhecimento técnico. E com muita nogdo de musica de grupo.

Ao contrdrio do que acontecia antigamente no ensino oficial da musica, chegam alunos ao 1° do
conservatério sem saberem o que é uma nota de musica. Neste ponto, os alunos que ja tém alguma
experiéncia em bandas filarmadnicas estdo mais preparados/aptos para ingressarem no ensino oficial.
Outra das vantagens prende-se com o facto destes mesmos alunos ja terem nogéo de grupo/ banda.

Figura 30 - Principais vantagens
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Na sua opinido, de que forma os dois ensinos (formal e ndao formal) poderiam complementar-st
para melhorar a formacéo dos alunos?

14 respostas

Mais protocolos entre os dois

Deveria haver mais abordagem de excertos musicais de bandas filarmonicas e orquestras de sopro nas
disciplinas tedricas dos cursos oficiais de musica.

Maior intercambio entre ambos para todos os alunos poderem ter uma boa experiéncia
Articulado

Embora tenham metodologias e objetivos distintos, ambos os modelos podem complementar-se de forma
muito eficaz, proporcionando aos alunos uma formagao musical mais completa, motivadora e
significativa.

0 ensino formal, ministrado nas escolas e conservatorios, é responsavel por fornecer aos estudantes uma
base sdlida de teoria musical, técnica instrumental e apreciacéo estética. Este tipo de ensino garante rigor,
progressao pedagogica e acesso a um repertoério diversificado, essencial para o desenvolvimento da
literacia musical. No entanto, pode revelar-se demasiado académico ou rigido, o que, em alguns casos,
conduz a desmotivagéo e ao abandono por parte dos alunos.

Figura 31 - Como se podem complementar os dois ensinos?

Na sua opinido, de que forma os dois ensinos (formal e ndo formal) poderiam complementar-se
para melhorar a formacgéo dos alunos?

14 respostas

Por outro lado, o ensino ndo formal oferecido pelas bandas filarmoénicas caracteriza-se por um ambiente
comunitério e acolhedor, que valoriza a pratica em conjunto e a integracéo social. O contacto precoce com
a realidade de um grupo instrumental, a participagdo em concertos e eventos locais e 0 acesso a
repertorios mais populares ou acessiveis contribuem para manter o entusiasmo dos alunos,
desenvolvendo competéncias de cooperagéo, disciplina coletiva e responsabilidade.

A complementaridade entre os dois sistemas €, assim, evidente. As escolas poderiam incentivar a
participacdo dos alunos em bandas, permitindo-lhes aplicar na prética os conhecimentos tedricos
adquiridos nas aulas. Por sua vez, as bandas poderiam recomendar aos seus musicos a frequéncia de

aulas de teoria ou técnica instrumental nas escolas oficiais, elevando o nivel de execu¢do musical dos
grupos.

Eles complementam-se na medida em que os alunos sdo expostos a varias tipos de praticas.

0 ensino formal dara maior formacgé&o a nivel e tedrico e técnico, enquanto que o ensino ndo formal
permitird que o aluno ponha em pratica o que aprende num contexto diferente, englobando também uma
componente social de contacto com diferentes geractes apaixonadas pela musica.

Melhor articulacdo para marcacdo de horéarios

Figura 32 - Como se podem complementar os dois ensinos?
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Na sua opiniao, de que forma os dois ensinos (formal e ndo formal) poderiam complementar-se
para melhorar a formacao dos alunos?

14 respostas
Néo sei

0 facto de passarem mais tempo em contacto com o instrumento ja ajuda. Contudo, se houver uma boa
articulagdo dos contetidos programaticos, o aluno vai beneficiar de um ensino mais consistente e adquirir
mais competéncias no instrumento.

Néo sei até que ponto seria possivel uma articulagéo entre os dois ensinos porque, infelizmente, o sistema
no qual o ensino formal estd embutido ndo parece mostrar abertura para alteragdes no plano curricular por
exemplo. No entanto, a maior vantagem para um aluno que frequente ambos ensinos & o maior tempo a
praticar o instrumento, quer seja por "obrigagdo’ (apresentagdes e aulas) quer seja por iniciativa prépria
associada ao estudo individual na procura de ser bem sucedido em ambos ensinos.

Criacéo de parcerias
Usar a banda como ajuda no estudo do ensino formal

Os 2 podem complementar-se porque ambas podem fornecer diferentes experiéncias, acabando por se
completarem uma a outra na formagé&o dos alunos.

Figura 33 - Como se podem complementar os dois ensinos?

Em sintese, os resultados evidenciam que, do ponto de vista dos professores, a
experiéncia em bandas filarmonicas constitui uma mais-valia para a formacao dos
alunos, sobretudo ao nivel da motivagéo, da confiangca e das competéncias de
pratica coletiva. Ainda que existam reservas relativamente a homogeneidade da
preparacao técnica, as perspetivas recolhidas confirmam o potencial da articulagao
entre ensino formal e nao formal para promover uma formagdo musical mais

completa e integrada.

2.5.3. Entrevistas a Maestros e Professores: Sintese

As entrevistas realizadas a maestros e professores do ensino especializado de
musica (A1, A2, B1, B2 e B3) tiveram como objetivo compreender, de forma
qualitativa, as perspetivas de diferentes agentes educativos sobre o papel das
bandas filarménicas na formacdo musical e humana dos jovens. As entrevistas
foram realizadas mediante consentimento informado por escrito e, para garantir a
confidencialidade, os participantes sao identificados apenas por cddigos, tendo sido

removidos elementos potencialmente identificativos nas transcricdes. Estas
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entravistas permitiram recolher testemunhos diretos de profissionais com
experiéncia tanto no ensino formal (academias e conservatorios) como no ensino
nao formal (bandas filarménicas e respetivas escolas), evidenciando dindmicas

complementares entre ambos os contextos.

De modo geral, os entrevistados reconhecem que as bandas filarmonicas
desempenham um papel essencial no desenvolvimento de competéncias musicais,
sociais e emocionais, funcionando como espacos de aprendizagem coletiva e de
integracdo comunitaria. O discurso dos maestros destaca a importancia da banda
enquanto organismo dinamico, intergeracional e plural, associado a transmissao de

valores como disciplina, respeito, solidariedade e sentido de pertenca.

O Maestro A1 sublinha a necessidade de uma gestao pedagdgica estruturada e
de uma planificacao artistica consistente, capaz de preservar tradi¢cdes locais e,
simultaneamente, renovar repertérios e praticas formativas. Ja o Maestro A2
enfatiza o caracter inclusivo e humanista das filarmoénicas, destacando a
flexibilidade do ensino ndo formal, o seu contributo social e 0 acesso democratico
ao estudo da musica, frequentemente assegurado através de oferta formativa

gratuita ou de baixo custo e pela disponibilizagdo de instrumentos.

Os professores do ensino oficial (B1, B2 e B3) oferecem uma leitura
complementar, evidenciando a relevancia da experiéncia filarmdnica na preparagéao
técnica e performativa dos alunos. Referem que os estudantes provenientes das
bandas tendem a revelar maior familiaridade com a leitura musical, melhor
autonomia e habitos de estudo mais consistentes, beneficiando também da pratica
regular em contexto de conjunto. Paralelamente, salientam que o convivio e a
cooperacao entre musicos de diferentes idades e niveis contribuem para a
formacao social e emocional dos jovens, promovendo competéncias como trabalho

em equipa, empatia e responsabilidade coletiva.

Os docentes e maestros convergem igualmente na percegcédo de que o ensino
formal e o ensino nado formal se complementam. O ensino das academias e
conservatérios oferece maior rigor técnico e enquadramento metodoldgico,
enquanto o das bandas proporciona proximidade humana, pratica colaborativa e
motivacdo comunitaria. Alguns entrevistados referem experiéncias de cooperagao

entre instituicbes, em que o ensino nao formal funciona como apoio ao estudo
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desenvolvido no ensino especializado, possibilitando uma articulacao eficaz de

repertérios e objetivos pedagdgicos.

Apesar das diferencas de contexto entre regides do pais, observa-se um
denominador comum: todos reconhecem o valor formativo das bandas filarménicas
enquanto espacos de iniciagcdo musical, pratica coletiva e educacdo para a
cidadania. As entrevistas revelam ainda que as filarménicas continuam a constituir,
em muitas localidades, um ponto de acesso privilegiado a aprendizagem musical,
funcionando como elo de ligagcdo entre tradicdo, comunidade e ensino

especializado.

2.5.3.1. Entrevista ao Maestro A1

A entrevista ao Maestro A1 procurou compreender o papel educativo, social e
cultural de uma filarménica com forte ligacao comunitaria, bem como o modo como

esta contribui para a formagao musical e humana dos jovens.

O entrevistado descreveu um processo recente de reestruturacdo
organizacional e pedagdgica, destacando a criagdo de diferentes areas de gestao
interna e a implementagdo de um plano artistico anual, orientado para a
continuidade de praticas e eventos tradicionais da instituicdo. Sublinhou o valor da
preservacao de referéncias locais e o papel da banda como simbolo identitario, com
impacto no reforgo do sentido de pertenca e na motivacéo de jovens de diferentes

zonas da comunidade envolvente.

Do ponto de vista educativo, considera as bandas verdadeiras “escolas do
povo”, espacgos de formagao musical e civica abertos a todos, onde se desenvolvem
valores como disciplina, respeito, empatia, escuta ativa e resiliéncia. Para além das
competéncias musicais, destaca o desenvolvimento de capacidades emocionais e
sociais, nomeadamente o controlo da ansiedade, a responsabilidade e o trabalho
em grupo, consideradas essenciais para a vida em sociedade.

Embora ndo exerca fungcbes no ensino oficial, o maestro reconhece a
complementaridade entre o ensino formal e o ndo formal, entendendo que este
ultimo possui maior flexibilidade e capacidade de adaptagdo as necessidades

individuais. Descreve-o como um ensino proximo e personalizado, que reforca a
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relacao professor—aluno e aprofunda o vinculo do jovem musico a instituicao e a

comunidade.

Relativamente a colaboracdo entre bandas e escolas oficiais, o entrevistado
referiu a existéncia de parcerias locais consideradas positivas, permitindo aos
alunos complementar a sua formagdo com experiéncias diversificadas. Defende
ainda a valorizagao de aulas e praticas coletivas como via essencial para estimular

a aprendizagem e manter os jovens motivados.

Para o Maestro A1, as bandas filarmoénicas s&o organismos dinamicos cuja
vitalidade depende do envolvimento da comunidade e do reconhecimento social do
seu papel educativo. O desafio, afirma, reside menos nas limitagdes internas e mais
na capacidade de a sociedade valorizar e apoiar a sua relevancia cultural e

pedagdgica.

2.5.3.2. Entrevista ao Maestro A2

A entrevista ao Maestro A2 procurou aprofundar a visdo de um dirigente com
percurso prolongado na dire¢do de bandas filarmdnicas e experiéncia em contextos

associativos e de formagao especializada.

Na sua perspetiva, o papel de uma filarménica ultrapassa amplamente a
dimensdo musical, assumindo-se como veiculo de coesédo social, cultural e
humanista. A banda € descrita como um ponto de encontro comunitario que integra
geracdes e realidades distintas, promovendo a disciplina, a convivéncia e a

realizagéo pessoal.

Relativamente as oportunidades de aprendizagem, o entrevistado salientou que,
em muitas filarménicas, os jovens podem evoluir ao seu ritmo, sem imposi¢cdes
curriculares rigidas, o que permite percursos graduais e ajustados as capacidades
individuais. Sublinhou ainda a dimensao inclusiva destas instituicbes, que
frequentemente disponibilizam instrumentos e proporcionam formagéo gratuita ou

de baixo custo, favorecendo o acesso democratico a aprendizagem musical.

Para aléem das competéncias técnicas, 0 maestro destacou a centralidade dos
valores humanos e sociais, como respeito, espirito de grupo e entreajuda.

Considera que a banda promove uma aprendizagem integral, em que o aluno
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aprende a trabalhar em prol de objetivos comuns e a assumir responsabilidade

perante o coletivo.

Quanto a articulagao entre o ensino formal e o ndo formal, defende que ambos
se podem complementar, desde que exista comunicacao e planeamento conjunto.
Reconhece, contudo, que a capacidade de cooperagcao varia consoante a

organizacao pedagodgica e a visao institucional de cada contexto.

O entrevistado acrescenta que muitas filarménicas dispdem atualmente de
estruturas pedagogicas consolidadas, mas alerta para a necessidade de
investimento continuo na estabilidade e qualidade dos projetos educativos. Na sua
perspetiva, a sustentabilidade futura das bandas depende da sua capacidade de
conciliar tradicéo e adaptacao, renovando repertérios e fortalecendo o vinculo com

a comunidade.

2.5.3.3. Entrevista ao Professor B1

A entrevista ao Professor B1, docente de Classe de Conjunto (orquestra) numa
instituicdo do ensino especializado, procurou compreender a perce¢cao de um
professor do ensino formal sobre a relagao entre os dois contextos de ensino e o

papel das bandas filarménicas no desenvolvimento dos alunos.

O entrevistado referiu ter acompanhado, ao longo do seu percurso profissional,
alunos provenientes de bandas filarménicas, observando, em diferentes periodos,
variagdes no numero de estudantes com esse tipo de experiéncia. Menciona que,
nas ultimas décadas, ocorreram transformagdes no panorama do ensino artistico,
com alteragdes na oferta educativa e nos modelos de frequéncia do ensino

especializado.

Entre as vantagens da iniciacao filarménica, o professor destaca a familiaridade
com a pratica em conjunto, a autonomia instrumental e o desenvolvimento de
competéncias de leitura musical. Salienta igualmente a dimenséo socioldgica e
comunitaria destas instituicdes, que proporcionam proximidade humana, momentos
de convivio e um ambiente de partilha que contribui para o crescimento integral dos

jovens.
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O entrevistado observa que, atualmente, muitos alunos ingressam no ensino
especializado sem experiéncia instrumental prévia, o que refor¢ca a importancia de
contextos complementares de iniciagdo musical. Valoriza ainda o contributo das
bandas no apoio material e social as familias, nomeadamente através do
empréstimo de instrumentos, facilitando o acesso a aprendizagem musical em

diferentes contextos socioeconémicos.

Para o docente, o futuro do ensino musical beneficia da articulagdo entre
instituicées, sendo a cooperagao entre escolas e bandas uma via promissora para
consolidar habitos de pratica artistica e estimular o gosto pela musica desde a

infancia.

2.5.3.4. Entrevista ao Professor B2

A entrevista ao Professor B2, docente de Classe de Conjunto (orquestra) no
ensino especializado com ligagdo ao movimento filarménico, permitiu recolher o
seu testemunho sobre a articulagdo entre o ensino formal e a experiéncia em
bandas, bem como sobre as implicagcdes dessa relagdo no percurso e no

desenvolvimento dos alunos.

O entrevistado descreveu experiéncias de acompanhamento de alunos em
escolas de banda e posterior integracdo no ensino formal, sublinhando que esta
transicao tende a ser mais soélida quando o aluno chega com bases técnicas e
habitos de estudo ja consolidados. Na sua analise, a experiéncia em banda pode

favorecer a fluéncia na leitura, a pratica regular e a progressao mais rapida.

O professor destaca que esta vantagem nao resulta apenas da carga horaria,
mas também do ambiente social e comunitario caracteristico das filarmonicas. O
contacto entre musicos de diferentes idades e niveis surge como fator relevante
para o desenvolvimento de valores como responsabilidade, cooperacgéao, respeito e

sentido de pertenca.

Entre as dificuldades mais comuns, identifica alguns habitos técnicos menos
eficazes que podem surgir quando a iniciagdo nao € acompanhada de forma
estruturada, embora considere que essas situagbes sado ultrapassaveis com

acompanhamento pedagdgico consistente.
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O entrevistado defende a complementaridade entre os dois contextos,
considerando que as bandas podem funcionar como espag¢o de consolidacao e
aplicagcao pratica do trabalho realizado no ensino especializado, desde que exista

articulagao e comunicagao pedagdgica.

2.5.3.5. Entrevista ao Professor B3

No caso do Professor B3, docente de Classe de Conjunto (musica de camara)
no contexto filarmonico, a entrevista incidiu sobre a relacao entre o ensino formal e
o nao formal, procurando identificar o papel das bandas filarménicas na formacao

musical e humana dos jovens musicos.

O entrevistado descreveu a experiéncia filarmoénica como uma etapa
determinante na formacao inicial, proporcionando contacto direto com a pratica
instrumental, leitura musical e trabalho coletivo. Enquanto docente, referiu ter
observado diferengcas entre alunos com e sem experiéncia prévia em bandas,
indicando maior fluéncia na leitura, dominio técnico mais consistente e evolugao

mais rapida por parte dos primeiros.

Na sua perspetiva, a banda potencia ndo s6 a aprendizagem musical, mas
também o desenvolvimento humano e social, ao promover convivéncia
intergeracional e construgao de valores como disciplina, responsabilidade e espirito
de cooperacdo. Sublinha ainda o papel social destas instituicbes na
democratizacdao do acesso, frequentemente através da disponibilizacdo de

instrumentos.

Quanto a articulagao entre contextos, defende que ambos devem ser entendidos
como complementares: o ensino formal oferece rigor técnico e estrutura curricular,
enquanto o ensino nao formal proporciona espacgo de experimentacao, pratica em
conjunto e motivagao artistica, permitindo ao aluno aplicar conhecimentos em
ambiente real e colaborativo. O entrevistado considera essencial reforgar o dialogo
institucional e a planificagdo conjunta de atividades, de modo a evitar
sobreposicdes e a potenciar o desenvolvimento equilibrado dos alunos. Defende
que a formacado musical beneficia de uma cooperacao efetiva entre escolas e

bandas, numa relacao de partilha e respeito mutuo.
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2.5.3.6. Conclusoes das Entrevistas

A analise das entrevistas realizadas a maestros e professores (A1,A2, B1, B2 e
B3) evidencia um conjunto de convergéncias significativas sobre o papel das
bandas filarménicas como contextos formativos e socioculturais complementares
ao ensino formal da musica. Para todos os entrevistados, a banda representa um
espaco de aprendizagem que ultrapassa a dimensao técnica, funcionando como

um verdadeiro centro de formacéo artistica, civica e comunitaria.

Os maestros A1 e A2 sublinham que as filarménicas desempenham funcgdes
educativas de grande alcance, promovendo a disciplina, o respeito e o trabalho em
grupo, ao mesmo tempo que preservam praticas identitarias e tradi¢cdes locais.
Destacam também o caracter inclusivo das bandas, que proporcionam acesso a
formacgéo musical de forma democratica, acolhendo alunos de diferentes idades e
origens sociais. A flexibilidade metodolégica do ensino nao formal € vista como um
ponto forte, permitindo adaptar os processos de aprendizagem ao ritmo e as

necessidades individuais de cada aluno.

Do lado do ensino oficial, os professores entrevistados reconhecem que os
alunos com experiéncia filarmoénica chegam as academias e conservatérios com
uma preparacdo técnica e performativa mais consolidada. Mostram maior
autonomia, fluéncia na leitura musical e familiaridade com o trabalho em conjunto.
A convivéncia com musicos de diferentes geracdes € apontada como um fator
determinante para o desenvolvimento de competéncias sociais e emocionais,
fortalecendo a capacidade de escuta, a empatia e o sentido de pertengca a um
coletivo artistico.

Os participantes s&o unanimes ao defender que o ensino formal e o ensino nao
formal devem coexistir de forma articulada. O primeiro assegura rigor e estrutura
metodoldgica, enquanto o segundo oferece uma aprendizagem mais experiencial,
criativa e préxima da comunidade. Quando ha comunicagédo e alinhamento
pedagdgico entre maestros e professores, os resultados formativos tornam-se mais

consistentes e equilibrados.

Entre os desafios identificados, destacam-se a necessidade de estabilizar
equipas docentes nas escolas das bandas, a melhoria da coordenacdo entre

calendarios escolares e atividades filarmoénicas e o reforco da qualidade
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pedagdgica através da contratacao de profissionais qualificados. Estes aspetos sao
apontados como condi¢cées essenciais para garantir continuidade e eficacia no

processo de ensino-aprendizagem.

As perspetivas recolhidas apontam, assim, para um modelo de ensino musical
sustentado na cooperacao entre instituicbes. As bandas filarménicas afirmam-se
como parceiras fundamentais do sistema educativo, contribuindo para a formacao
de musicos tecnicamente competentes e socialmente conscientes, e para a

construgcao de comunidades mais participativas e culturalmente vivas.

2.6. Discussao Global dos Resultados e Articulagcao entre Ensino

Formal e Nao Formal

A discussao global dos resultados permite integrar as diferentes perspetivas
recolhidas — de alunos, professores e maestros — e compreender de forma
abrangente o impacto das bandas filarménicas na formag¢ao musical e pessoal dos
jovens. A analise cruzada dos dados quantitativos e qualitativos evidencia a
existéncia de uma relacéo estreita entre o ensino formal e o ensino nao formal, em
que ambos os contextos se revelam complementares e mutuamente

enriquecedores.

De um modo geral, as bandas filarmdnicas surgem, aos olhos dos diferentes
participantes, como espacgos privilegiados de aprendizagem musical, de
socializagdo e de desenvolvimento humano. Os alunos referiram que a banda
constituiu um elemento motivador e facilitador da transicdo para o 2.° ciclo do
ensino especializado da musica. A maioria reconheceu melhorias significativas na
pratica de conjunto, na autoconfianga e na motivacdo para estudar musica,
salientando ainda o papel da banda como espacgo de convivéncia e amizade. Estes
resultados quantitativos foram reforgados pelos professores, que atribuiram médias
elevadas a motivacao (4,21/5), a pratica coletiva (4,36/5) e a confianga musical
(4,29/5) dos alunos oriundos de bandas. Embora a preparacao técnica inicial
apresente uma avaliagéo ligeiramente inferior (3,86/5), os docentes concordam que
a experiéncia em banda contribui de forma positiva para o desempenho global dos
estudantes.
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Os maestros e professores entrevistados confirmaram e aprofundaram estas
tendéncias, destacando que as filarménicas funcionam como “escolas de vida”,
onde se aprendem valores essenciais como a disciplina, o respeito, o compromisso
e o trabalho em grupo. Para além das competéncias musicais, as bandas
proporcionam experiéncias formativas que favorecem o crescimento emocional e
social dos jovens, promovendo o sentido de pertenca e a integracao comunitaria.
Os maestros A1 e A2 sublinharam a importancia da banda como espacgo de
democratizagéo do acesso a musica, onde o ensino é flexivel, inclusivo e adaptado
as necessidades individuais, enquanto os professores B1, B2 e B3 reforcaram a
ideia de que os alunos provenientes das filarménicas demonstram, de forma

consistente, maior autonomia, fluéncia de leitura e capacidade de trabalho em
grupo.

A triangulacdo dos dados permite, assim, identificar uma convergéncia clara
entre as trés perspetivas analisadas: a experiéncia filarménica potencia a
motivacao e o envolvimento dos alunos no estudo musical, ao mesmo tempo que
promove competéncias transversais fundamentais ao sucesso no ensino formal. A
aprendizagem colaborativa e intergeracional das bandas complementa o rigor
técnico e curricular das escolas de musica, proporcionando um percurso educativo

mais equilibrado e significativo.

Contudo, também se identificaram alguns desafios e fragilidades. Varios
professores e maestros referiram a existéncia de realidades pedagdgicas
heterogéneas entre as diferentes bandas, o que pode originar lacunas técnicas ou
habitos de estudo menos sistematicos. Estas limitagcbes, embora pontuais,
evidenciam a necessidade de reforcar a qualificagdo docente e a planificacéo
pedagodgica nas escolas de banda, de modo a garantir uma formacdo mais

consistente e alinhada com os parametros do ensino especializado.

Outro aspeto amplamente discutido diz respeito a articulagao institucional entre
o ensino formal e o nao formal. Professores e maestros defendem que a
cooperacao entre conservatorios, academias e bandas € essencial para potenciar
a aprendizagem musical dos alunos. A coordenacao de repertérios, o planeamento
conjunto de atividades e a harmonizagdo de calendarios sdo apontados como
medidas fundamentais para evitar sobreposicdes e promover uma integracao

pedagdgica efetiva. Varios entrevistados sublinharam que o dialogo entre maestros
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e docentes permite criar pontes sélidas entre os dois sistemas, reforcando a

continuidade do percurso formativo e o sentido de pertenca dos alunos.

Do ponto de vista pedagdgico, a articulagao entre os dois contextos permite unir
rigor e estrutura (inerentes ao ensino formal) com flexibilidade e vivéncia pratica
(caracteristicas do ensino nao formal). Esta complementaridade traduz-se numa
formacgao mais abrangente, que integra nao s6 o desenvolvimento técnico e teorico,
mas também dimensées emocionais, sociais e culturais. As bandas, ao
proporcionarem contacto direto com a pratica performativa e a cooperacao
intergeracional, assumem um papel determinante na construgao de musicos mais

conscientes, autbnomos e socialmente comprometidos.

Em suma, a discussao global dos resultados confirma que a experiéncia em
banda filarmoénica constitui um fator diferenciador e potenciador do sucesso no
ensino especializado da musica. A convergéncia das perspetivas recolhidas revela
que o ensino formal e o ensino ndo formal ndo devem ser entendidos como
sistemas paralelos ou concorrentes, mas como dimensdes complementares de um
mesmo processo educativo. A consolidacdo de parcerias e protocolos de
cooperacao entre escolas oficiais € bandas podera, assim, representar um caminho
promissor para o fortalecimento da educagdo musical em Portugal, promovendo

uma formacgéo mais integrada, participativa e culturalmente sustentavel.

2.7. Conclusao e Reflexao Final

A investigacao desenvolvida permitiu compreender de que forma a participacao
em bandas filarmonicas influéncia o percurso dos jovens que ingressam no 2.° ciclo
do ensino especializado da musica, evidenciando o papel significativo que estas
instituicbes desempenham na formacgéo técnica, social e artistica dos alunos.
Através da utilizacdo de uma metodologia mista, foi possivel recolher e analisar
percecdes de alunos, professores e maestros, permitindo obter uma viséo
abrangente das dinamicas educativas existentes entre o ensino formal e nao formal

da musica.

Os resultados demonstram que os alunos com experiéncia prévia em bandas

filarmonicas tendem a apresentar niveis mais elevados de motivacao,
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autoconfianca e capacidade de integracao em praticas coletivas de conjunto. O
contacto regular com performances publicas, o trabalho de disciplina em grupo e o
sentido de responsabilidade perante a comunidade favorecem uma transicdo mais
fluida para o contexto escolar formal. No entanto, verificou-se também que estes
alunos podem enfrentar dificuldades na adaptacdo as exigéncias técnicas
especificas, ao rigor interpretativo e ao método de estudo individual caracteristicos
do ensino especializado. Tal confirma a necessidade de uma orientacédo
pedagodgica que reconheca e valorize o percurso musical prévio dos estudantes,

evitando a desvalorizacao das aprendizagens adquiridas em contexto comunitario.

No plano tedrico, esta investigacdo veio evidenciar uma lacuna existente na
literatura relativamente a articulagéo entre o ensino formal e o ensino nao formal de
musica. Embora existam diversos estudos sobre o papel sociocultural das bandas
filarmonicas, € ainda reduzido o numero de trabalhos que analisam, de forma
comparativa, as diferencas pedagdgicas, metodoldgicas e estruturais entre estes
dois modelos de ensino, bem como os seus efeitos na aprendizagem instrumental
e na integragcao escolar dos jovens musicos. Assim, um dos contributos centrais
deste estudo consiste precisamente em reforcar a importancia do dialogo entre
estes contextos educativos, propondo que sejam encarados como complementares

€ nao como realidades isoladas ou opostas.

A valorizacdo das bandas filarménicas, enquanto espacos de formacéao
comunitaria e artistica, aliada a estrutura e ao rigor proporcionados pelo ensino
formal, constitui um caminho essencial para potenciar o desenvolvimento integral
dos jovens musicos. Promover parcerias, projetos conjuntos e estratégias de
comunicacao entre professores de ambos os contextos podera contribuir para uma
educacado musical mais coerente, motivadora e inclusiva, capaz de responder de

forma mais eficaz as necessidades atuais dos estudantes.
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Anexo A —

OS2SR

Formulario a Alunos

Formulario Alunos

mlumawmmwlmowmmumu
Musica da Escols de Artes Apli Ce Castelo

o & a infl das bandas filarmédnicas na formagio de jovens
musicos, em particular na sua entrada para o 2° ciclo do ensino da miisica.

. A Soé eas =30 andnil e iai

% O tempo de éde s

+ Os dados serdo para fins (tese de
mestrado).

Ao ] o f fi que @ infe Soe
BUTOrZas O USO ANGNIMO COS Teus Jados Para este estudo.

Muito obri pela tua

* indica 1A necgunta Ahagatina

OETDE W2

Idade *

FOrTTREIng AUnOE
Atalmente estds a estudar misica em =

Marcar apenas uma oval.

i Apenas numa Escola de Misica (ensino oficial)
) Apenas numa Banda Filarménica
) Em ambos (Escols de Misica e Banda Filarménica)

Ja participaste ou participas numa Banda Filarmonica? =

Marcar apenas uma oval.
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Se sim, quando foste para o 5.° ano pensaste em ir para o ensino articulado?
Marcar apenas uma oval.

___JSim

) Nao

Se sim, continuaste nos dois ensinos ou ficaste s6 num?
Marcar apenas uma oval.
() sim, continuei nos dois

(___ Nao, fiquei s6 no articulado
() Néo, fiquei 56 na Banda

Sentes que a Banda Filarmoénica te ajudou no ingresso para o 2.° ciclo no ensino
da Musica?

Marcar apenas uma oval.

) sim
) Nao

10. Tocar numa banda aumentou a tua motivagéo para estudar musica?

Marcar apenas uma oval.

C_sim
) N&o

3. A convivéncia com outros icos na banda ajud

1] -te a tocar melhor em
conjunto?

Marcar apenas uma oval.

(__)Sim
( Ndo
google DBk A xBrednt s
09/11125, 19:38 Formulario Alunos
12.  Sentes-te mais fi nas aulas de musica por ja teres experiéncia em
banda?
Marcar apenas uma oval.
) sim
() Na@o
13.  Que dificuldades encontraste quando gaste a estud. isica no 2.° -
ciclo?
14. O que achas que poderia melhorar no ensino da musica (na escola e/ouna *
banda)?
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Anexo B — Formulario a Professores

Pl IR Formunrn Profeswores

Formulario Professores

Este questiondno integra-se num estudo realizado no mbito do Mestrado em Ensing do
Misica da Escola Superior de Artes Aplicadas (Instituto Poltécnico de Castelo Branco),

nmmawlwuﬁUMWhﬂauhmmi

infludnein que a expediéneia prévia em bandas filarmdé pode ter ny diz:
mﬂumewmmnm-nvmmmmm
de miksica.

* A participagho ¢ voluntiria.

* As resp slo conf & andni

* 0 tempo de preenchimento & de cerca de 5 a 10 minutas.

+ 05 dodos recolhidos serdo utilizados exclusivamente para fins scadémicos (tese de

miestrado).

* Mas questbes de escala, utiliza-se uma escala de 1 2 5 (1 = Discordo totalmente; 5=
Concordo totalmente)

Ao sub af firma que compredndew a informacho ¢ auloriza o uso

anénimo & confidoncial dos dados para este estuda,

Mutto obrigado pela sua colabaoragBo & dispondilidade!

= Indica uma parguale cheigataria
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200128 1114 Formutrn Profetscres

2. Anos de experiéncia como professor de musica *
Marcar apenas uma oval.
()Menos de 3
(_JEnre3eb
(I Maisde 6

3. Atualmente lecionaem *
Marcar apenas uma oval.

() Apenas em Escola Oficial de Misica
() Apenas em Banda Filarménica
() Em ambas

4. Noseup como d jan
bandas filarménicas?

aluncs com experiéncia prévia em *

Muwmmonl.
Csim
() Nso

5. Nasua experiéncia, os alunos com f em bandas filarmonk

L2

demonstram maior motivagdo para a aprendizagem musical

Escala inear de 1 a5 (1= Discordo totalmente; 5§ = Concordo
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200128 1114 Formuitre Prolesscres

6.  Na sua experiéncia, os alunos com f em bandas filarmé '

¥

demonstram mais faciidade na pritica de conjunto.

Escalalinearde 1a5 (1= Discordo totaimente; 5 = Concordo

TR hw
7. Na sua experiéncia, os alunos com formag8o em bandas filarménicas N
maior confianca na ¢a scal

Escalalinearde 1a5 (1= Discordo totaimente; § = Concordo

8. Nasua experiéncia, os alunos com f ¢80 em bandas flarmé
de melhor preparag: inicial.

Escala linear de 1a5 (1 = Discordo totaimente; 5 = Concordo totalmente).
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2101726, 1184

Formutirn Professcres
9. Aexperiéncia em bandas contribui para o d Ivimento social e musical  *
dos jovens,
Matcar apenas uma oval.
() sim
(D Nso

10, Aformagao adquirida em banda faciita a integrado e - .
oficial. Progresso no ensino

Marcar apenas uma oval
_)sim

p—
__J Néo

11, Quais considera serem as principais vantagens de ter alunos com
experiéncia prévia em bandas filarmoénicas?

12

Na sua opinido, de que forma os dois ensinos (formal e ndo formal)
poderiam complementar-se para melhorar a formagao dos alunos?
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Anexo C — Guiao de Entrevista a Maestro A1

Anexo — Entrevista Al (versio pseudonimizada)
Guido de Entrevista -~ Maestros e Diretores Artisticos de Bandas Filarmonicas

Nota: A entrevista for realizada mediante consentimento informado por escrito. Para
assegurar a confidencialidade, o participante ¢ identificado apenas pelo codigo A2 e foram
removidos ou generalizados elementos potencialmente identificativos (nome proprio,
referéncias mnstitucionais ¢ localizagdes especificas).

Pode falar-me um pouco da sua experiéncia e do papel desta banda na comunidade?

Al sou Chefe de Banda de Musica e Maestro da Banda de Musica da [instituigdo
nacional] e micier o desempenho das minhas fungdes como Maestro e Diretor Artistico da
Banda da [Filarménica 1] em setembro de 2021. Desde o inicio da minha colaboragio com
esta mstituigdo procurer, num trabalho conjunto com a Diregio, levar a cabo um projeto de
reestruturagio da sua gestio, onentada para a divisio de tarefas e responsabilidades
plasmada na cnagio de areas de trabalho (Escola de Musica, Conmussdo Artistica da Banda,
Grupo de Teatro, Fardamento, Deposito Instrumental, Gestio de Musicos, Atividades).
Além disso, fo1 elaborado um plano artistico anual que contempla eventos que constituem
tradigdo mstitucional (Concerto de Ano Novo e Concerto de Aniversano), garantindo a sua
continuidade ¢ preservagio, bem como o desenho de programas (reperténo) que servem,
hoje, a diversidade musical requenda (concertos em 1grejas, romanas, desfiles, procissdes).
A manutengio dos ntuas, costumes e tradigdes, garantem a conexio com a populagio e a
wdentidade orgamzacional que, combinada com uma forte comumicagio para comumdade
local e envolvente (com programas atrativos para jovens, nomeadamente; com divulgagio
nas plataformas digitais; com participagio em eventos de maior escala regional ¢ nacional)
contnibuem para o reforgo do sentido de pertenga e prestigio.

Nesta comunidade, a Banda € um simbolo cultural popular de grande visibilidade
para o panorama nacional. pelo que o aprego. orgulho e conexio da populagio ¢ muito
evidente. Embora se reconhe¢a uma populagio matontanamente envelhecida, a Banda ¢
uma mstituigio que atrar jovens das areas limitrofes e que acabam por se envolver
ativamente em eventos comunitanos (Santos Populares, Festas ¢ Romanas, Camaval, entre
outros). A Banda necessita de recursos humanos da sua comumdade, mas, paradoxalmente,
acaba por ser um exo que oferece a populagio esses recursos humanos.
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Nio s6 neste nivel, mas também no formativo e pedagogico, a Banda assume um
papel distinto, afirmando-se como a wnica instituigdo do ensino ndo oficial da musica da
freguesia, captando criangas e jovens das autarquias circundantes, demarcando-se,
sobretudo, pela formagdo das faixas etinas mais jovens, no campo artistico e Civico.

A égide formativa deste tipo de organizagdes consubstancia-se na performance
conjunta, em formagio orquestral, onde se cruzam geragdes, expenéncias, conhecimentos,
perspetivas, onigens ¢ credos diferentes. A coexisténcia de todos os individuos, sem
qualquer discnminagio por diversidade das suas carateristicas ou nivel performatvo,
sequer, constitui, ndubitavelmente, o maior potencial desta Banda para a comumdade.

Quais considera serem as principais oportunidades de aprendizagem que os jovens
tém numa banda filarménica?

As “escolas do povo” reconhecem este apelido por se afirmarem nstituigdes onde
ha espago para «Todos, todos, todos» (Papa Francisco). Nas suas escolas de musica, as
Bandas Filarménicas, perfilam um formato de mstrugio musical ¢ civico, alicergando a
componente artistica nos mais elevados padrdes morass, éticos ¢ civilizacionas, onde
qualquer individuo aprende os valores da disciphina, respeto pelo proxmo e pela
diversidade, escuta ativa, entendimento da sua fungio ¢ contnbuto no ¢ para o coletvo,
resiliéncia, contacto humano, exposigdo publica, comunicagio, entre tantos outros. Acresce
o facto, saliente-se, de que toda esta oferta formativa é tio democritica quanto os valores
pecuniirios irmsorios a que estio sujeitos quaisquer interessados em mtegrar os planos de
estudos e prossecugio das expetativas performativas com a Banda. Ensino artistico, na sua
matoria ministrado por profissionais da musica, habilitados com niveis académicos de gran
superior, a um custo mensal inferior ao de planos de muitas plataformas de streaming de
entretenimento.

Para além da musica, que outras competéncias os jovens desenvolvem ao participar
numa banda?

Sobretudo, a pratica orquestral conjunta numa Banda Filarménica dota qualquer
ndividuo de competéncias emocionais: controlo da ansiedade por exposigio publica;
empatia e compreensdo do outro, por convivéncia constante em diversidade; escuta ativa
do coletivo que interpreta partes musicais que se complementam em virtude de um
resultado conjunto coeso; resiliéncia desenvolvida com a pratica individual e coletiva por
forma a superar os desafios técnicos emergentes, sobretudo na execugio de instrumentos
musicais analogicos, que acarretam maior esforgo fisico. comparativamente aos atraentes
e sufocantes gadgets digitais; raciocinio rapido atraves da decifragio imediata de simbolos
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(musica ¢ um 1dioma) e conversio para processos fisicos ¢ mecamicos; a disciplna ¢ a
hserarquia.

Os musicos filarmonicos adquirem competéncias que a muitos individuos sio
exigidas apenas no mercado laboral, aprendendo os principios fundamentais da pertenga a
um Corporagio.

Leciona também no ensino oficial? Se sim, nota diferencas entre os alunos que ja tém
experiéncia em banda e aqueles que iniciam apenas no ensino oficial? Quais?

Nio lectono no ensino Oficial.

Quais sio as principais vantagens e dificuldades dessa transicio para o 2° ciclo?
N/A
Considera que o ensino formal e o ensino nio formal se complementam? Como?

Atualmente, o ensmo ndo formal tem um potencial maior: n3o tem imposigdes
pedagégicas, podendo adaptar-se rapida, agil e astutamente as necessidades individuais de
cada aluno. Neste ensino, matontanamente protagonizado por professores que lecionam
também no ensino oficial, acompanha-se a velocidade do aluno e fazem-se expenéncias
constantes para contomar os desafios, culminando numa aprendizagem constante para o
formador e para a orgamizagio que se adapta constantemente, sem formalidades e
burocracia acrescidas que, muitas vezes, atrasam, perturbam e desgastam o corpo docente.
O ensino ndo formal é mais organico e pragmatico, criativo e pessoal, aproximando mais
o aluno do professor e da organizagio que tudo faz para o reter, sem reservas, olhando para
ele como um ativo para a sua comumdade ¢ nio como o produto do seu conceito
pedagégico.

Numa Banda Filarménica o aluno ndo ¢ um produto, ¢ um agente ativo e capital

Existem ou poderiam existir formas de colaboracio entre bandas e escolas oficiais de
musica?

No tecido cultural do municipio de [Municipio] existe cooperagio da organizagio
de Ensmo Artistico Especializado da Misica com as Bandas Filarménicas, que atrai jovens
e lhes da ferramentas por deter recursos matenais e pedagogicos mais avancados. Esta

101



Carolina Rosa

formagdo ennquece muito os musicos filarmonicos que veem complementada a sua
educagdo artistica na Banda. O contacto com outro tipo de repertonio e expenéncias
artisticas habilitam o mdividuo de conhecimentos e outras competéncias que acabam por
ser partilhadas na Banda Filarmonica, elevando a bagagem oferecida por cada um neste
efetivo eclético.

Que sugestoes daria para valorizar o papel das bandas na formacio musical dos
jovens?

As bandas sd3o ecossistemas vivos. Sio como a Lingua ~ se esta se altera com o
tempo. é por forga do habito, tendéncias, costumes, rituais e, por mais académicos que
reclamem a sua forma mais correta, ela nio ¢ absoluta em s1 mesmo. pelo que a Academia
apenas a pode registar e datar, num ato de subserviéncia a sua vontade propna. Quando a
formalidade exigir de um organismo vivo uma evolugio com barreiras, ele mudar-se-a de
tal forma que nasce outro no seu lugar e, por conseguinte, a origem morre.

Assim, as Bandas tém feito um trabalho notivel na formagio de jovens, num
esforgo constante dos principais atores intervenentes que, incondicionalmente, derxam a
disposi¢io o seu conhecimento ¢ experiéncia 3 mercé dos que, muitos ou poucos, aceitam
com hunuldade o valor deste altruismo humano. Nas Bandas Filarménicas todos dio, o
tempo despendido ndo ¢ reconhecido pecumariamente, apenas em simples e repetidos
gestos de gratidio porque o sucesso da sua atnvidade pedagogica reside na mntegragio de
qualquer individuo no coletivo, independentemente do nivel formativo que venha a atingir
ou das suas carateristicas.

As Bandas podem reforgar o modelo de ensino que preconizavam ha duas décadas
atras, sobretudo na formagio com tempos letivos de conjunto (Coro, Teoria Musical mais
pratica, Musica de Conjunto, Pritica conjunta de estilos musicais diversos), que permitam
rentabilizar recursos ¢ manter os mdividuos conectados.

Mas, creio que a pergunta que ha a fazer é: o que podemos fazer nos, sociedade
civil, para valonzar o papel das bandas na formagio musical dos jovens?
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Anexo D — Guiao de Entrevista a Maestro A2

Anexo — Entrevista A2 (versio pseudonimizada)

Guiio de Entrevista - Maestros e Diretores Artisticos de Bandas Filarmonicas

Nota: A entrevista fo1 realizada mediante consentimento informado por escrito. Para
assegurar a confidencialidade, o participante € identificado apenas pelo codigo A2 e foram
removidos ou generalizados elementos potencialmente identificativos (nome propno,
referéncias istitucionass e localizagdes especificas).

Pode falar-me um pouco da sua experiéncia e do papel desta banda na comunidade?

A mumha expenéncia enquanto maestro teve micio em 1999. Desde ai. participe
em cursos de diregio com vanos professores portugueses ¢ estrangewros, pariciper em
coléquios e fiz licenciatura em Diregdo de Orquestra de Sopros ¢ mestrado em Diregio de
Banda. O papel de uma filarménica na sua comumdade var muito além da pratica musical,
desempenhando um papel preponderante enquanto veiculo de coesio social, cultural e
humamsta.

Quais considera serem as principais oportunidades de aprendizagem que os jovens
tém numa banda filarménica?

Em algumas filarmoémcas, os alunos podem aprender a0 seu ntmo, sem terem de
acompanhar programas oficiais de ensmo com prazos impostos. Podem evoluir de forma
gradual, aprender de forma gratuita e, em caso de madaptagio, mudar de wstrumento. Ha
situagdes em que podem utihizar mstrumentos da mstituigio sem encargos, refletindo o
carater humanista destas associagdes de ambito social e cultural, sem fins lucrativos.

Para além da musica, que outras competéncias os jovens desenvolvem ao participar
numa banda?

Os jovens aprendem a trabalhar em grupo. em prol de objetivos comuns, de uma
comumidade e de uma mnstituigio. Aprendem a respeitar o colega, 0 maestro. o professor e
a mstituigdo a que pertencem, onde o espinto de unido e de grupo ¢ mais importante do
que o individual.
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Leciona também no ensino oficial? Se sim, nota diferencas entre os alunos que ja tém
experiéncia em banda e aqueles que iniciam apenas no ensino oficial? Quais?

Nio.

Quais sdo as principais vantagens e dificuldades dessa transigio para o 2° ciclo?
N/A

Considera que o ensino formal € o ensino nao formal se complementam? Como?

O ensino pode ser complementar quando existem escolas e professores que
comunicam ¢ onentam o acompanhamento do aluno de forma orgamzada e planeada.
Ambos os contextos se podem complementar independentemente do ensino ser formal ou
ndo formal.

Existem ou poderiam existir formas de colaboracio entre bandas e escolas oficiais de
musica?

Acredito que ja existam situagdes de colaboragio, uma vez que muitas filarménicas
tém escolas proprias de ensino, orgamzadas, com professores qualificados. Reconhego, no
entanto, que ha casos de dificuldade em aceitar essas colaboragdes, sobretudo quando
algumas filarménicas amnda ndo estruturaram de forma consistente a sua aposta no ensino.
Esta realidade pode varar em funcdo do contexto geogrifico e da visio de diregdes,
maestros e coordenagdes pedagogicas.

Que sugestoes daria para valorizar o papel das bandas na formacio musical dos
jovens?

Uma mudanga de paradigma na visio das diregdes é fundamental Contratar
professores credenciados para a escola de uma filaoménica deve ser entendido como
investimento no futuro e nio como despesa do presente. A qualidade do ensino deve ser
uma presenca constante, assim como um ambiente saudivel de aprendizagem e convivio.
Importa criar atividades sociais e culturais atrativas. As filarménicas devem evoluir na
forma como se relacionam com a comunidade e adaptar-se a realidade social, mantendo a
sua identidade, renovando repertornos e promovendo novas interagdes.
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Anexo E — Guiao de Entrevista ao Professor B1

Anexo — Entrevista Bl (versio pseudonimizada)
Guiio de Entrevista — Professores de Classe de Conjunto do Ensino Oficial

Nota: A entrevista for realizada mediante consentimento informado por escrito. Para
assegurar a confidencialidade, o participante é identificado apenas pelo codigo B1 e foram
removidos ou generalizados elementos potencialmente identificativos (nome prépro,
referéncias mnstitucionais e localizagdes especificas).

Pode falar-me um pouco sobre a sua experiéncia como professor/maestro no ensino
oficial?

Dou aulas no ensino oficial de misica, como maestro, primeiro de coros mfantis e juvenis,
desde meados dos anos 90 e mucio de 2000 e desde 2003 como professor de Classe de
Conjunto e de Orquestra de alunos do ensino basico articulado e do Curso
Secundano/profissional, de forma regular em Academuas/ Conservatonios de Musica.
Regularmente, a convite, dirjjo masterclasses/estagios de orquestra em diversas
Acadenuas e Conservatorio a nivel nacional.

Ao longo da sua pratica, tem recebido alunos com experiéncia prévia em bandas
filarmonicas?

Sim, em todos os anos letivos, ha sempre alguns alunos que vém com alguma experiéncia
de Bandas filarmonicas. No entanto, nos iltimos anos, sdo em muito menor quantidade
os que fazem a mciagdo nas Bandas Filarménicas, em relagdo ha dez ou 15 anos.
Atualmente, a quase totalidade dos alunos ingressa no ensino articulado sem qualquer
expenéncia instrumental, e, alguns, s6 depois, de algum modo, sdo agremeados pelas
Filarmoénicas, ainda no decurso do ensino basico.
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Nota diferencas entre os alunos que vém de bandas filarmonicas e os que iniciam o
percurso apenas no ensino formal? Quais?

Quando havia um contingente mais sigmficativo de alunos com experiéncia prévia
nas Filarmonicas, notava-se que a maioria tinha maior facilidade leitura e habitos de tocar
em conjunto. No entanto, esses alunos ingressavam no ensino de musica mais tarde, por
volta dos 12 ou 13 anos pois ndo havia ensino articulado, apenas Curso Livre e Supletivo.

Quais considera serem as principais vantagens dos alunos que vém das bandas
filarménicas?

A maior vantagem de a mniciagdo ser feita nas Filarmonicas é sobretudo
sociologica — 1a ha uma proximidade e acompanhamento humano muito mator dos alunos,
pois é um meio muito menos formal, por vezes famihar/comunitario, com muitos
momentos de convivio, partilha, “saidas....” que vdo bastante para além da musica.
Comecando os alunos com idade semelhante numa Filarménica ou numa Acadenua,
fazendo os anos de miciagido com professores qualificados como ja existem nos dois
modelos, e tendo nos dois locais de aprendizagem a possibilidade de ir fazendo misica
em conjunto adequada ao seu nivel, podera ndo haver grandes vantagens.
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E que dificuldades tém sentido na adaptacio ao ensino oficial?

As maiores dificuldades tém a ver com a falta de expeniéncia instrumental/musical
dos alunos antes do seu mgresso no sistema articulado. A maionia, ndo fez mciagio
mstrumental.

Na sua opiniio, de que forma o ensino formal e o ensino nio formal se podem
complementar?

Acho que a qualidade dos dois modelos é semelhante. Depende da capacidade de
envolvimento dos alunos no estudo regular. Por outro lado, acho que apesar de momentos
de dificuldade que agora se vivem nas Filarménicas (ainda maiores que pré pandemuas),
a proximidade e o sentido de comumdade que amnda existe em redor de algumas
Filarménicas, podera ser a melhor forma de comunicar, de fazer chegar as familias e
consequentemente as criangas, a nogdo da importancia da aprendizagem de musica para
a sua formagdo e desenvolvimento integrais, mndependentemente do percurso e opgdes
escolares que fardo nas faculdades. ..

Que papel poderiam as bandas desempenhar no apoio ao percurso dos alunos no
ensino oficial?

Algumas Filarménicas tém instrumental disponivel para emprestar aos alunos, o
que alivia o orcamento familiar sobretudo numa fase intermédia do desenvolvimento
musical dos alunos. Por outro lado, os Conservaténos ddo a possibilidade aos alunos de
alugarem instrumentos, nomeadamente de imciagdo, a pregos simbolicos. As
Filarmonicas podem ser o nicleo local onde os alunos se juntam para conviver, sair e
também ensaiar.

Que sugestdes deixaria para melhorar a articulacio entre escolas oficiais e bandas
filarmonicas?

Todas as expenéncias de articulagdo, colaboragdo e partilha entre Instituigdes so
pode ser o modo mais facil de fazer convergir vontades para que se consigam desenvolver
atividades de indole cultural, escolar, anumacdo,... que desde o infantirio, promova junto
das escolas do ensmo regular e dos outros locais que as criangas frequentam, assim como
as suas familias, momentos musicais diversificados de expenimentagdo, usufruto, sempre
com qualidade, para que essas boas memonas criem e vio alimentando o gosto pela
aprendizagem da musica.
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Anexo F - Guiao de Entrevista ao Professor B2

Anexo — Entrevista B2 (versao psendonimizada)

Guiiio de Entrevista — Professores de Classe de Conjunto do Ensino Oficial

Nota: A entrevista foi realizada mediante consantimento mformado por escrito. Pera
assegurar a confidencialidade, o participante # identificado apenas pelo cddigo B2 e
foram removidos ou generalizados elementos potencialmente identificativos (nome
préprio, referéncas institucionass e localizagdes especificas).

Pode falar-me um pouco sobre a sua experiéncia como professor/maestra no ensino
oficial?

Do ponto de visia de expenéncia no ensmo oficial, estive em 2017, durante um
més, a realizar um horino de substituigdo do meu antigo professor. tendo assistico ainda
a uma semana de aulas dele, o que me fez reconhecer a eficicia dos seus metodos
(utilizados também ao longo da minha fonmacdo). Saliento ainda a expeniéncia adquirida
no meu ano de estigio profissional do mestrado em enmsino, em 2018. algo que me
pemutiu aprender com professorss com mais de 25 anos de servico. Apds essas
experiéncias, destaco a minha expenéncia atual, onde leciono hd quatre anos numa
escola, com carez de oito horas semanais,

Ao longo da sua pratica, tem recebido alunos com experiéncia previa em bandas
filarmonicas?

Ao longo destes quatro anos d2 expenéncia, nio tenho recebido alunos criundos
de bandas bandas filarmonicas. No entanto, jé fiz o trabalho mverso — formar alunos de
niciagdes nas bandas filanménices e envié-los para o 1.° greu do conservatério/acadenua
quando atingem 2 idade. Posteriormente, acompanher sempre esses alunos no seu
trabalko. tanto ao nivzl do ensino oficial como o0 nivel dz filannénicz e, em alguns
casos, continue: mesmo a dar-lhes aulas nz escola da banda.
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Nota diferencas entre os alunos que vém de bandas filarmonicas € os que iniciam o
percurso apenas no ensino formal? Quais?

Sim, claramente ha diferengas. Os alunos provenientes das bandas apresentam uma
evolugdo mais rapida e uma leitura musical muito mais desenvolta.

Quais considera serem as principais vantagens dos alunos que vém das bandas
filarmonicas?

A meu ver, as vantagens prendem-se com o background que os acompanha. Quando
chegam. ja tém bases normalmente mais consolidadas, uma leitura mais desenvolvida e
acabam por ter mais horas de trabalho semanal com o mnstrumento, o que leva
mevitavelmente a um maior desenvolvimento. Além disso. tém uma componente e
envolvéncia social que, se bem trabalhada, os motiva para o estudo. Adquirem também
valores essenciais para o desenvolvimento da personalidade individual (como a
responsabilidade) e comunitina (como o respeito pelos outros e pelo trabalho de grupo).

E que dificuldades tém sentido na adaptacio ao ensino oficial?

As maiores dificuldades que podem surgir sio os vicios mstalados devido a um
acompanhamento menos cwidado na fase micial da formagio musical (em algumas
wmstituigdes bandas filarménicas) e a dificuldade dos alunos em compreenderem a
unportincia de alguns procedimentos basicos.

Na sua opinido, de que forma o ensino formal e o ensino nio formal se podem
complementar?

Acho que se devem complementar. Lecionava numa banda do regido onde estuder,
¢ o conservatono/acadenia local beneficiava do meu trabalho, uma vez que os alunos
mtegravam o 1.° grau com bases consolidadas. Por outro lado, a banda beneficiava de uma
evolugio mais acentuada em comparagio com um cendno em que os alunos
permanecessem apenas na escola da banda. Essa evolugdo toma os recursos humanos da
banda muito mais capazes. Nos casos em que os alunos frequentavam ambas as escolas,
utilizava a escola da banda como um “apoio ao estudo” do conservaténo/academua,
trabalhando o programa solicitado pelo professor e acrescentando, pontualmente,
reperténo da propna filarménica.

A Influéncia das Bandas Filarmoénicas
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Que papel poderiam as bandas desempenhar no apoio ao percurso dos alunos no
ensino oficial?

Essencialmente um papel comunitino. Nas bandas, os alunos tém mais um local
onde podem pér em pritica o que aprendem no ensmo oficial. praticando contetdos ¢
estabelecendo objetivos de performance. Além disso, as bandas proporcionam exemplos
vanados — do musico profissional visto como idolo, ao colega mais novo que estio a
ajudar a mtegrar, passando pelos amadores que tocam por paixio ¢ pelos elementos mas
velhos que acumulam décadas de servigo. Todos esses exemplos moldam o jovem musico,
mcutindo-lhe valores essenciais que potenciam o seu desempenho académuco.
Mais ainda, para 0s que ndo seguem carreira profissional, a banda € o espago onde podem
continuar a expenienciar a musica como hobbie e tirar dela o melhor proveito para a sua
vida — seja para relaxar ou afastar-se dos problemas do dia a dia.

Que sugestoes deixaria para melhorar a articulacio entre escolas oficiais ¢ bandas
filarmonicas?

Julgo que o trabalho em equipa é o mais benéfico para todas as partes. Devem

existir parcerias entre escolas e bandas, pois o ensino oficial tem excelentes recursos
humanos e as bandas filarménicas sio espagos privilegiados para desenvolver valores
humanos e sociais. O ideal é que haja cooperagdo. sem receios de “roubar alunos™ As
escolas oficias e as bandas nio sio concorrentes — complementam-se. Como costumo
dizer: “Juntos somos mais fortes.”

110



A Influéncia das Bandas Filarmoénicas

Anexo G - Guiao de Entrevista ao Professor B3

Anexo — Entrevista B3 (versio pseudonimizada)
Guiio de Entrevista — Professores de Classe de Conjunto do Ensino Oficial

Nota: A entrevista for realizada mediante consentimento informado por escnito. Para
assegurar a confidencialidade, o participante é identificado apenas pelo codigo B3 ¢
foram removidos ou generalizados elementos potencialmente identificativos (nome
propnio, referéncias mstitucionass e localizagdes especificas).

Pode falar-me um pouco sobre a sua experiéncia como professor'maestro no ensino
oficial?

Com professor no ensmo oficial, a ligagio ao mundo da musica amadora sempre
fo1 algo mtrinseco que fez parte do meu quotidiano. Como muitos estudantes de musica,
antes de entrar no conservatono estuder numa escola de misica de uma filarménica. For
ai que de1 os meus primeros passos e continuei durante algum tempo, mesmo ja sendo
aluno do coaservatono. Aprender um wmstrumento ¢ a hinguagem musical requer pratica
constante, tal como aprender uma nova lingua. Ter a oportumdade de tocar e praticar de
forma regular. quase dianamente, contribuiu muito para a minha evolugio.

Ao longo da sua pratica, tem recebido alunos com experiéncia prévia em bandas
filarmonicas?

Sim. Nos ultimos anos tenho tido vanos alunos provementes de bandas
filarménicas.
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Nota diferencas entre os alunos que vém de bandas filavmonicas e os que iniciam o
percurso apenas no ensino formal? Quais?

Sium, noto diferencas claras. Como refen, tocar e praticar mas contribui
sigmficativamente para a evolucio e domimio da linguagem musical
Os alunos que vém das bandas tém, pelo menos, mais um dia por semana de ensaio,
muitas vezes com duas ou mais horas de duragio. Por 1sso, apresentam mator facilidade
na leitura musical, um conhecimento mais vasto de repertdno e uma capacidade de

apreciagdo critica mais desenvolvida. Pelo contrano. os alunos que nunca integram
agrupamentos demonstram wma linha de evolugio muito menos acenmada.

Quais considera serem as principais vantagens dos alunos que vém das bandas
filarmonicas?

As principais vantagens sdo a lettura e o dominio técmco do instrumento. Alguns
alunos beneficiam ainda da quahidade do instrumento, gragas ao empréstimo ou cedéncia
de mstrumentos por parte das bandas,
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E que dificuldades tém sentido na adaptacio ao ensino oficial?

As dificuldades ndo sdo especificas apenas dos alunos que vém das bandas
filarménicas. Atualmente, com a profissionalizagdo de muitas escolas de musica das
bandas — onde lecionam professores capacitados, muitos deles também docentes do
ensino artistico —, os alunos chegam ao ensino formal com bases solidas e bem
estruturadas.

Na sua opiniio, de que forma o ensino formal e o ensino nio formal se podem
complementar?

Toda a nunha formagéo for baseada no equilibrio entre os dois tipos de ensino. O
mnteresse do complemento entre ambos deve ter sempre em consideragdo a aprendizagem
do alumo e a sua formagio enquanto individuo  completo.
Tenho vindo a discordar do excesso de profissionalizacio do ensino ndo formal, 1sto é, da
aplicagio de modelos propnios do ensmno formal — como avaliagdes e programas
curriculares — as escolas das bandas. O ensino ndo formal deve ser um espago de
descoberta artistica, permitindo ao aluno explorar, dominar dificuldades e participar em
diversos projetos e atividades. Ndo deve funcionar como uma mera “explicacdo” do

conservatorio, mas sim como um verdadeiro complemento a formagdo do aluno.

Que papel poderiam as bandas desempenhar no apoio ao percursoe dos alunos no
ensino oficial?

As bandas desempenham um papel mmportantissuno, desde o empréstimo ou
aluguer de imstrumentos aos alunos até ao apoo através da profissionalizagio das suas
escolas de musica. O grande papel das escolas das bandas deve ser este: apostar numa
estrutura docente qualificada, capaz de apoar os seus alunos no estudo e complementar
o trabalho desenvolvido no conservatono.

Que sugesties deixaria para melhorar a articulacio entre escolas oficiais e bandas
filarmanicas?

A melhor articulagio que pode existir entre ambas ¢ o reconhecimento mituc da
importancia de cada uma. As bandas devem compreender que os alunos tém

compromissos e atividades no conservaténo. e o conservatorio deve reconhecer que o5
alunos também participam nas atvidades da banda — como concertos. romanas e
ENSAI05.

Ambas sdo fundamentais para o desenvolvimento global do aluno.
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