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Resumo

Este relatorio integra duas componentes principais realizadas no ambito do
Mestrado em Ensino da Mdusica, variante de Formacdo Musical e Musica de
Conjunto: aPrdtica de Ensino Supervisionada (PES)e um projeto de
investigagdo. A primeira parte descreve a experiéncia de estagio curricular
desenvolvida no Conservatorio de Musica e Artes do Centro (CMAC), em Ourém,
durante o ano letivo 2022/2023. O estagio envolveu trés turmas do Ensino
Artistico Especializado da Musica (EAEM): duas de Formacao Musical (1° e 3°
grau) e uma de Classe de Conjunto Vocal (1° e 2° grau). Incluiu planificacdes de
aulas, reflexdbes de aulas observadas e de aulas de pratica pedagogica,
realizacdo de atividades extracurriculares e uma reflexd@o critica sobre os desafios
e aprendizagens adquiridas.

A segunda parte consiste num projeto de investigacdo na qual o tema foi
motivado pela observagéo de dificuldades dos alunos em reconhecer elementos
musicais basicos durante audi¢des. O estudo, aplicado a alunos do 1° e 2° grau
do Ensino Especializado da Mdusica, teve como objetivos: (1) testar e aprimorar
metodologias de audicdo ativa; (2) avaliar o impacto dessas estratégias na
percecdo e andlise auditiva; e (3) refletir sobre o papel da audicdo musical na
motivacdo dos alunos. Adotou uma metodologia qualitativa descritiva, com um
desenho experimental que comparou um grupo submetido a sessdes de audicao
musical onde foram aplicadas estratégias de audicdo ativa com um outro grupo
exposto a uma abordagem passiva das mesmas audicdes musicais. Foram
realizadas cinco sessdes de audicdo musical com cada grupo, utilizando
repertério tonal instrumental, e os dados foram recolhidos através de observacéo
direta, notas de campo e um questionario pos-intervencdo. Por fim, foram
retiradas as respetivas conclusées com base na andlise dos dados recolhidos.

Este estudo visa contribuir para uma abordagem mais integrada da audicao
musical no ensino especializado da musica, promovendo ndo apenas o
desenvolvimento de competéncias técnicas de percecdo auditiva, mas também
uma compreensdo mais profunda e consciente da linguagem musical. Através da
implementacéo de estratégias de audicao ativa, pretende-se criar experiéncias de
escuta mais envolventes, significativas e motivadoras, fomentando nos alunos um
gosto musical refinado e abrangente. A investigacdo busca assim fundamentar
praticas pedagogicas que valorizem a audigdo musical como eixo central no
processo de aprendizagem musical.

Palavras chave

Audicdo Musical, Audicdo Ativa, Perce¢do Auditiva, Analise Musical,
Estratégias de Audicao
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Abstract

This report integrates two main components developed within the scope of the
Master's in Music Teaching, specializing in Musical Education and Ensemble
Music: Supervised Teaching Practice and aresearch project. The first part
describes the curricular internship experience carried out at the Conservatério de
Musica e Artes do Centro (CMAC), in Ourém, during the 2022/2023 academic
year. The internship involved three classes of Specialized Artistic Music Education:
two in Musical Education (1st and 3th grades) and one in Vocal Ensemble Class
(st and 2nd grades). It included lesson planning, reflections on observed and
taught lessons, extracurricular activities, and a critical analysis of the challenges
and lessons learned.

The second part comprises a research project motivated by observed student
difficulties in recognizing fundamental musical elements during listening activities.
This study was motivated by the observation of students' difficulties in recognizing
basic musical elements during listening exercises. Applied to students in the 1st
and 2nd grades of Specialized Music Education, the study aimed to: (1) test and
refine active listening methodologies; (2) evaluate the impact of these strategies
on auditory perception and analysis; and (3) reflect on the role of musical listening
in student motivation. A qualitative descriptive methodology was adopted, using an
experimental design that compared a group exposed to active listening strategies
with another group following a passive listening approach. Five listening sessions
were conducted with each group, using instrumental tonal repertoire, and data
were collected through direct observation, field notes, and a post-intervention
questionnaire. Finally, conclusions were drawn based on the analysis of the
collected data.

This study aims to contribute to a more integrated approach to musical listening
in specialized music education, fostering not only the development of technical
auditory perception skills but also a deeper and more conscious understanding of
musical language. Through the implementation of active listening strategies, the
goal is to create more engaging, meaningful, and motivating listening experiences,
cultivating refined and broad musical taste in students. The research thus seeks to
establish pedagogical practices that value musical listening as a central pillar in
the music learning process.

Keywords

Musical Listening, Active Listening, Auditory Perception, Musical Analysis,
Listening Strategies.
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O Desenvolvimento da Percecdo Auditiva dos Elementos e Estruturas do Discurso Musical Através da Implementagdo de
Estratégias de Audicdo Musical

Introducéo

O presente relatorio foi realizado no ambito do Mestrado em Ensino da Musica
da Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco,
na variante de Formacdo Musical e Masica de Conjunto, encontrando-se dividido
em duas partes distintas: a primeira parte apresenta uma sintese do dossier de
estagio elaborado durante a Prética de Ensino Supervisionada (PES), enquanto a
segunda parte aborda o projeto de investigacdo conduzido no ambito desta
mesma unidade curricular. Esta dupla abordagem permite conciliar a reflexao
sobre a experiéncia préatica de estagio com uma investigacdo fundamentada na
area do ensino musical.

Na primeira parte, sdo abordados todos os aspetos relevantes da Pratica de
Ensino Supervisionada, realizada no ano letivo 2022/2023 no Conservatério de
Musica e Artes do Centro (CMAC), em Ourém, sob a orientacdo da Professora
Doutora Maria Adélia Gongalves Martins de Abrunhosa e com o acompanhamento
do Professor Nuno Luis dos Reis Parreira, docente cooperante. O estagio foi
desenvolvido em trés turmas do Ensino Artistico Especializado da Mdusica
(EAEM): duas turmas de Formacao Musical (FM), uma de | grau (5° ano) e outra
de Il grau (7° ano), e uma turma de Classe de Conjunto Vocal (CCV) de 2° ciclo
(5° e 6° anos). As aulas decorreram nas instalacées do Conservatério de
Musica de Ourém, com alunos provenientes de escolas do ensino regular em
regime articulado, nomeadamente a E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém e a
Escola Basica e Secundaria de Ourém.

Esta seccdo inclui uma caracteriza¢do institucional, histérica e geografica do
CMAC, bem como uma descricdo da sua oferta formativa. Sao também
apresentados exemplos de planificacbes de aulas, sumarios, e exemplos de
reflexbes de algumas aulas lecionadas e observadas, assim como as
consideracfes sobre atividades extracurriculares realizadas no ambito da
disciplina de Classe de Conjunto Vocal. Por fim, é efetuada uma reflexdo critica
sobre o impacto do estagio na minha prética profissional, destacando os desafios
e aprendizagens adquiridas ao longo do processo.

Na segunda parte deste relatorio, € desenvolvido o projeto de investigacao
intitulado "O desenvolvimento da percecédo auditiva dos elementos e estruturas do
discurso musical através da implementacéo de estratégias de audicdo musical”. A
escolha deste tema surge da observagdo de que os alunos de Analise Técnicas
de Composicdo do ensino secundario demonstram dificuldades significativas no
reconhecimento auditivo dos elementos musicais basicos que compdem o
discurso musical, especialmente em contextos de audicdo de excertos
instrumentais. Este estudo investigou se o uso de estratégias durante a audicao
musical pode melhorar a percecdo e analise dos elementos estruturais do
discurso musical em alunos do 1° e 2° grau do Ensino Especializado da Mdusica.
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Teve como objetivos testar e aprimorar metodologias de audicdo, avaliar o seu
impacto na compreensao musical e refletir sobre a importancia desta pratica no
ensino e na motivacao dos alunos.

Esta seccdo sobre o projeto de investigacao, estrutura-se em cinco capitulos:
(1) Descricao do projeto de investigagdo, (2) Revisdo da literatura sobre os
fundamentos tedricos, pedagogicos e praticos da audicdo musical no contexto
educativo e abordagem as estratégias de audicdo musical, (3) Metodologia de
investigacdo, (4) Andlise e Discussao dos Resultados, e (5) Concluséo, onde sao
apresentadas as consideracdes finais e implicacbes do estudo para a pratica
pedagdgica.

Através deste trabalho, pretende-se contribuir para uma abordagem mais
integrada da audicdo musical no ensino da musica, desenvolvendo ndo apenas
competéncias técnicas, mas também uma compreensdo mais profunda e
consciente da linguagem musical, proporcionando experiéncias de audicdo
musical mais envolventes ao nivel emocional, significativas e motivadoras,
promovendo nos alunos a formacdo de um gosto musical refinado, abrangente e
eclético.
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Estratégias de Audicdo Musical

1. Enquadramento Institucional

Este documento foi elaborado no ambito da Préatica de Ensino Supervisionada
realizada no Conservatorio de Musica e Artes do Centro (CMAC), localizado em
Ourém e Fatima, durante o ano letivo de 2022/2023. Neste sentido, comeco por
apresentar uma descricao institucional, historica e geogréafica, bem como uma
visdo geral da oferta educativa da instituicdo. As turmas que lecionei no ambito
Pratica de Ensino Supervisionada estdo inseridas no ensino articulado, no
entanto, as aulas de Formacdo Musical e Conjunto Vocal que ministrei, foram
lecionadas no Conservatdrio de Musica de Ourém (polo da instituicdo em Ourém)
visto que as trés turmas, neste caso particular, sdo formadas pela juncdo de
alunos de duas escolas de ensino regular da cidade de Ourém: a Escola Bésica e
Secundaria de Ourém e a Escola Basica 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém. Por
essa razdo também descreverei e caracterizarei essas instituicdes de ensino
regular que tém um protocolo de colaboragao de ensino articulado com o CMAC.

1.1 Contextualizacdo Historica do Conservatério de Musica e
Artes do Centro (CMAC)

Presentemente, o Conservatorio de Musica e Artes do Centro é responsavel
por uma populacdo escolar diversificada, compreendendo aproximadamente 500
alunos em regime articulado, abrangendo desde o nivel basico até o secundario.
Além disso, cerca de 2.400 alunos participam nos projetos de itinerancia.

A escola do ensino especializado teve inicio como Conservatorio de Musica de
Ourém — Associacao (CMO), na cidade de Ourém, no ano de 2002. A sua criacdo
foi motivada pelo crescimento demogréfico e pela demanda por uma instituicdo de
ensino especializada em mdasica, que evitasse deslocamentos longos para outros
municipios. Em 2007, a escola expandiu a sua area de agdo para a freguesia de
Fatima, uma vez que, nessa localidade, ndo havia qualquer tipo oferta educativa
na area artistica, passando a a denominar-se de Conservatorio de Musica de
Ourém e Féatima — Associacdo (CMOF). Fatima é a segunda maior cidade do
concelho Ourém, situando-se a cerca de 13 km de Ourém. O polo de Fatima esta
localizada na Avenida Beato Nuno, n° 208, no Antigo Seminario dos Monfortinos,
um espaco cedido pela autarquia local.

No ano letivo de 2013/2014, foram abertos mais dois novos polos: um na
Freixianda, a pedido da autarquia, e outro em Porto de Mds, por meio de um
protocolo estabelecido com o agrupamento de escolas dessa localidade. Em
2017, o Conservatério expandiu-se para o concelho da Batalha, abrangendo
assim territorio dos distritos de Leiria e Santarém. Devido ao notavel crescimento
geografico da instituicdo, que agora engloba municipios pertencentes aos distritos
de Leiria e Santarém, tornou-se necessario adotar um novo nome que refletisse
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essa realidade. Dessa forma, a escola passou a ser chamada de Conservatorio
de Musica e Artes do Centro (CMAC), a fim de refletir sua abrangéncia regional, e
nao apenas uma localidade especifica.

Gracas a grande dimensdo e abrangéncia geografica do Conservatorio,
tornou-se inviavel gerir todas as atividades de forma simultanea. Nesse sentido,
foi vantajoso concentrar as préaticas do regime oficial em uma Unica instituicao,
separando-as das atividades do regime livre. Em 2017, ocorreu uma divisdo no
Conservatério de Musica de Ourém e Fatima (CMOF), onde os cursos oficiais de
musica e danca passaram a ser administrados pelo Conservatorio de Mdusica e
Artes do Centro (CMAC). As demais atividades relacionadas ao apoio
socioeducativo ficaram sob responsabilidade do Conservatério de Mduasica de
Ourém e Fatima — Associacdo (CMOF). Atualmente, ambas as instituicdes, o
Conservatorio de Musica e Artes do Centro e o Conservatorio de Musica de
Ourém e Fatima - Associacdo, desenvolvem suas atividades em cinco polos:
Ourém, Fatima, Caxarias, Porto de Més e Batalha.

Em Ourém, o Conservatério de Musica e Artes do Centro ministra aulas do
ensino especializado da muasica em duas escolas do ensino regular e em uma
escola do ensino especializado da musica: Escola Béasica e Secundaria de
Ourém, E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém e Conservatério de Musica e
Artes do Centro - instalac6es de Ourém.

Figura 1 — Conservatorio de Musica e Artes do Centro! - P6lo de Ourém.

1 Fonte: foto retirada de https://www.cmac.pt/o-conservatorio/apresentacao#escola-2-1 a 5 de julho
de 2023.
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Em Fatima, as aulas do ensino especializado sdo lecionadas em trés escolas
do ensino regular e em uma escola do ensino especializado da musica: Colégio
Sagrado Coracéo de Maria, Centro de Estudo de Fatima, Colégio de Sdo Miguel e
no Conservatoério de Musica e Artes do Centro - instalacdes de Fatima.

Figura 2 — Conservatério de Musica e Artes do Centro? - P6lo de Fatima.

Em Caxarias, as aulas do ensino especializado da musica sdo ministradas em
apenas uma escola do ensino regular: Escola Basica 2,3 Cénego Dr. Manuel
Lopes Perdigao.
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Figura 3 — Escola Basica 2,3 Conego Dr. Manuel Lopes Perdigao® - Pélo de Caxarias do
Conservatério de Musica e Artes do Centro.

2 Fonte: fotos retiradas de https://www.cmac.pt/o-conservatorio/apresentacao#escola-1-1 e de
https://descobrimentosaude.pt/conservat-rio-m-sica-de-f-tima-2348295171950759256/ a 5 de julho
de 2023.

3 Fonte: foto retirada de https://ecoescolas.abae.pt/escola/escola-eb-23-conego-dr-manuel-lopes-
perdigao/ a 5 de julho de 2023.
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Em Porto de M@s, o Conservatorio de Musica e Artes do Centro ministra aulas
do ensino especializado da musica em duas escolas do agrupamento de Porto de
Mos: Escola Basica do 2° Ciclo Dr. Manuel de Oliveira Perpétua e Escola
Secundaria de Porto de Mos.

Figura 4 — Escola Basica do 2° Ciclo Dr. Manuel de Oliveira Perpétua* -
Pélo de Porto de M6s do Conservatorio de MUsica e Artes do Centro

Na Batalha, as aulas do ensino especializado da musica sdo ministradas em
apenas uma escola do ensino regular: Escola Basica e Secundéria da Batalha.
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Figura 5 — Escola Basica e Secundaria da Batalha® - Pélo da Batalha do Conservatério de Musica
e Artes do Centro.

4 Fonte: foto retirada de https://www.cmac.pt/o-conservatorio/apresentacao#escola-3-1 a 5 de julho
de 2023.
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E importante destacar que, posteriormente, faremos uma breve caracterizacio
da Escola Basica 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém, assim como da Escola
Basica e Secundaria de Ourém, uma vez que as turmas de articulado
provenientes destas duas instituicbes foram as turmas escolhidas para a
realizacdo da Prética de Ensino Supervisionada.

1.2 Contextualizacdo geografica

Como referido anteriormente, tanto o Conservatorio de Musica e Artes do
Centro (CMAC) como o Conservatorio de Musica de Ourém e Fatima-Associacéo
(CMOF) desenvolvem as suas atividades em cinco polos geogréficos distintos.
Esses polos estao distribuidos estrategicamente para abranger diferentes regides
e facilitar o acesso ao ensino especializado da musica. Seguidamente, sera feita
uma breve descricdo das cinco localidades em que se situam os polos do CMAC
e as respetivas escolas do ensino regular onde o CMAC desenvolve a sua
atividade de ensino.

1.2.1 Ourém

Localizada na Regido Centro de Portugal e pertencente ao distrito de
Santarém, a cidade de Ourém é composta por duas freguesias que abriga um
total de 12.294 habitantes®. Esta cidade é sede de um concelho que abrange uma
vasta area’ de 415,67 km2 e faz parte dos dez concelhos que constituem a
Regido do Médio Tejo em Portugal. O concelho possui uma geografia privilegiada,
situando-se estrategicamente entre outros municipios, como Pombal, Alvaiazere,
Ferreira do Zézere, Tomar, Torres Novas, Alcanena, Batalha e Leiria. Ao todo, o

concelho de Ourém é composto por treze freguesias, nas quais reside uma
populacgéo total de 45.932 habitantes®

Ourém é uma cidade com uma rica heranca histérica e um presente em
constante evolugéo. No ponto mais alto da cidade, destacam-se duas das suas
principais atracdes: o Castelo de Ourém, também conhecido como Paco do
Conde de Ourém, e a famosa Ginja dos Castelos. O Castelo de Ourém remonta
ao periodo medieval e oferece uma vista deslumbrante da cidade e da regiédo

5 Fonte: foto retirada de https://www.cmac.pt/o-conservatorio/apresentacao#escola-4 a 5 de julho
de 2023.
6 Fonte: informacao retirada de https://www.ourem.pt/municipio/freguesias/ consultado a 5 de
Julho de 2023.
7 Fonte: informacdo retirada de https://www.ourem.pt/municipio/freguesias/ consultado a 5 de
Julho de 2023.
8 Fonte: informacdo retirada de https://www.ourem.pt/municipio/freguesias/ consultado a 5 de
Julho de 2023.
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circundante. E um local de interesse histérico e cultural, que atrai visitantes de
todo o pais.

O legado histérico de Ourém remonta aos primoérdios da fundacéo nacional,
sendo uma das primeiras localidades a receber o foral e o segundo condado
criado em Portugal. Esse passado notavel foi moldado pela influéncia de figuras
proeminentes, como D. Afonso de Braganca, IV Conde de Ourém, cuja dindmica
impulsionou o desenvolvimento do centro histérico da cidade durante o século XV.
No entanto, ao longo dos séculos, Ourém também enfrentou desafios
significativos, como o terramoto de 1755, as invasfes francesas e os conflitos
liberais no século XIX, que resultaram num periodo de declinio historico. Apesar
disso, a resiliéncia da populacédo do concelho prevaleceu, e nas Ultimas décadas,
gracas a determinacdo da comunidade e ao esforco empreendedor, o territorio
tem recuperado em grande medida o atraso de desenvolvimento.

Hoje, o concelho de Ourém € caracterizado por sua esséncia rural, com sua
populacdo dispersa por pequenas localidades e alguns aglomerados maiores,
incluindo as encantadoras vilas de Caxarias, Freixianda, Vilar dos Prazeres e
Olival, além das cidades de Ourém e Fatima, esta Ultima famosa
internacionalmente pelo seu santuario religioso.

Além do seu rico patriménio histérico, Ourém destaca-se pela sua oferta
cultural diversificada. O concelho abriga varios espacos culturais que enriquecem
a vida da comunidade, incluindo o TMO - Teatro Municipal de Ourém, a Biblioteca
Municipal, o Museu Municipal, um Centro de Negécios e a Galeria de Exposicbes
dos Pacos do Concelho e o Parque Dr. Anténio Teixeira.

Figura 6 — Foto® do castelo e da cidade de Ourém

9 Fonte: foto retirada de https://turismodocentro.pt/concelho/ourem/ a 6 de julho de 2023.
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1.2.2 Fatima

Fatima, uma cidade de grande importancia religiosa, € sede de freguesia no
concelho de Ourém. Com cerca de 11.596 habitantes!®, Fatima é reconhecida em
todo o mundo por abrigar um dos principais santuarios marianos do planeta,
atraindo anualmente milhares de peregrinos.

A cidade de Fatima experimentou um notavel desenvolvimento
socioecondémico ao longo dos anos. O comércio e a restauragao séo as principais
atividades economicas, impulsionadas pelo fluxo constante de visitantes e
peregrinos que procuram experiéncias espirituais e momentos de devocéo. Os
principais pontos turisticos de Fatima incluem o santuario, que é um local de
profunda devocdo e um marco importante para os catdlicos, os valinhos, onde
ocorreram aparicdes marianas, e a igreja paroquial, que oferece uma atmosfera
de paz e reflexdo. Ndo podemos esquecer de mencionar também 0s espacgos
culturais presentes em Fatima, como o Auditério do Centro Pastoral Paulo VI, o
Auditério do Museu de Arte e Etnologia e a Capela do Seminério do Verbo Divino,
bem como o mais recente Auditorio do Conservatorio de Fatima, que vem
contribuindo para a rica vida cultural da cidade. Além do seu significado religioso,
Fatima também € conhecida pela sua atmosfera acolhedora, rica gastronomia e
hospitalidade. A cidade oferece uma variedade de servi¢cos turisticos, como
hotéis, restaurantes e lojas de lembrancas, que contribuem para a economia local
e proporcionam aos visitantes uma experiéncia gratificante.

CIDADE DE FATIMA - PORTUGAL

Figura 7 — Foto!! da cidade de Fatima

10 Fonte: informacéo retirada de https://www.ourem.pt/municipio/freguesias/ consultado a 5 de
Julho de 2023.
11 Fonte: foto retirada de https://www.facebook.com/groups/CidadedeFatima.Portugal/ a 6 de julho

de 2023.
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1.2.3 Caxarias

Caxarias € uma encantadora vila sede de freguesia, localizada no concelho de
Ourém. Com cerca de 2.166 habitantes'?, € uma comunidade acolhedora e de
grande importancia para a regido. Caxarias tem desempenhado um papel
significativo no desenvolvimento socioecondmico da zona. Um dos principais
responsaveis por esse desenvolvimento é a linha férrea do Norte, que atravessa a
vila. A presenca da linha férrea proporciona um importante meio de transporte e
comunicacdo, estabelecendo uma ligacdo direta e rapida entre Caxarias aos
grandes centros urbanos como Coimbra, Lisboa e Porto, sendo fundamental para
todo o concelho de Ourém pois promove o crescimento econdmico de toda a
regido.

Aléem da infraestrutura ferroviaria, Caxarias possui uma rica historia e
patriménio cultural. A vila é caracterizada por belas paisagens, ruas pitorescas e
um ambiente tranquilo. Os seus habitantes desfrutam de uma vida comunitaria
unida e acolhedora.

A presenca do Conservatorio de Musica e Artes do Centro em Caxarias
contribui para a promocdo da educacdo musical na vila. As aulas do ensino
especializado da musica séo lecionadas na escola E.B. 2,3 Cénego Dr. Manuel
Lopes Perdigdo, proporcionando aos estudantes a oportunidade de
desenvolverem as suas competéncias musicais e expandirem 0S Sseus
conhecimentos artisticos.

) - http://portugalfotografiaaerea.blogspot.

Figura 8 — Foto!? da vila de Caxarias

12 Fonte: informacéo retirada de https://www.ourem.pt/municipio/freguesias/ consultado a 5 de
Julho de 2023.
13 Fonte: foto retirada de https://portugalfotografiaaerea.blogspot.com/2016/02/caxarias.html a 6 de

julho de 2023.
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1.2.4 Porto de Més

O concelho de Porto de Mds é um dos dezasseis municipios do distrito de
Leiria, em Portugal. Composto por 10 freguesias, abriga 24.271 habitantes'. A
freguesia a que pertence a vila de Porto de Mds, sede do municipio, conta com
cerca de 3.819 habitantes!®. Porto de Mds possui uma economia diversificada,
destacando-se principalmente no setor secundario. A industria extrativa de pedra
e barro € uma atividade importante no concelho, levando o nome de Porto de Mds
a todo o pais e a diversas partes do mundo. Essa industria serve como suporte
principal da economia local e € um pilar fundamental para a vida social e
econOmica dos habitantes de Porto de Mos. Além disso, o concelho é conhecido
pelas suas atracdes turisticas. O Castelo de Porto de Mds, localizado na vila, €
um dos principais pontos de interesse. Com a sua imponente estrutura, o castelo
oferece vistas panoramicas deslumbrantes da regido. Outras atracdes notaveis
sdo as Grutas de Alvados e as Grutas de St° Antbnio, situadas na freguesia de
Alvados. Essas grutas naturais cativam os visitantes com suas formagdes
rochosas impressionantes e cenarios subterraneos fascinantes.

Figura 9 — Foto'® da vila de Porto de Més

14 Fonte: informacdao retirada de https://www.municipio-portodemos.pt/pages/853 consultado a 6 de
Julho de 2023.

15 Fonte: informacao retirada de https://www.municipio-
portodemos.pt/cmportomos/uploads/document/file/168/dadosdemograficos2001_individuosporfreg
uesia.pdf consultado a 6 de Julho de 2023.

16 Fonte: foto retirada de
https://stock.adobe.com/pt/search?k=%22porto+de+mos%22&asset_id=496901951 a 6 de julho de
2023.
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1.2.5 Batalha

O concelho da Batalha esta localizado na Regido Centro Litoral de Portugal e
pertence ao distrito de Leiria. Faz fronteira com os municipios de Leiria, Porto de
Més e Ourém. Composto por quatro freguesias, apresenta diferencas
significativas em termos de relevo e vegetacdo, tornando-se um concelho
dindmico com grande importancia histérica, cultural e geografica. A vila da
Batalha tem cerca de 8.000'7 habitantes e é a sede do municipio que abriga uma
populacéo total de 15.558!8 pessoas. Um dos seus principais pontos de atracéo
turistica € o Mosteiro de Santa Maria da Vitéria. Mandado construir em 1386 pelo
rei D. Jodo | de Portugal, o mosteiro € um testemunho histérico e arquitetonico
impressionante. Foi erguido como forma de agradecimento a Virgem Maria pela
vitéria contra os castelhanos na batalha de Aljubarrota, um episédio marcante na
historia de Portugal. Este Mosteiro, também conhecido como Mosteiro da Batalha,
€ considerado uma das mais belas obras do estilo gético em Portugal. Sua
grandiosidade e detalhes arquiteténicos fascinam os visitantes, que podem
explorar as capelas, claustros e salas histéricas do complexo monéstico. Além do
Mosteiro, o concelho da Batalha oferece outros atrativos, como belas paisagens
naturais, eventos culturais e uma gastronomia regional rica. Com a sua
localizacéo estratégica e 0 seu patrimonio histérico, a Batalha atrai visitantes de
todo o mundo, que vém em busca de conhecimento, beleza e uma experiéncia
enriquecedora.

Figura 10 — Foto?® da vila da Batalha

17 Fonte: informacao retirada de https://pt.wikipedia.org/wiki/Batalha_(Portugal)#cite_note-7
consultado a 6 de Julho de 2023.

18 Fonte: informacéo retirada de https://pt.wikipedia.org/wiki/Batalha_(Portugal)#cite_note-7
consultado a 6 de Julho de 2023.

19 Fonte: foto retirada de https://noticiasdeleiria.pt/mosteiro-da-batalha-recebe-jp-simoes-benjamin-
e-dulce-pontes-no-festival-artes-a-vila/ a 6 de julho de 2023.
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1.3 Conservatorio de Musica e Artes do Centro - Oferta Formativa

O Conservatorio de Musica e Artes do Centro (CMAC) oferece uma variedade
de projetos e cursos destinados a criancas, jovens e adultos, visando o
desenvolvimento de habilidades musicais e artisticas. Seguidamente, destacam-
se as principais opc¢des disponiveis.

1.3.1 Projetos para criancas dos trés aos seis anos

O conservatorio possui projetos especialmente direcionados a criancas nesta
faixa etaria, com o objetivo de estimular a expressividade e a vivéncia musical.
Estas aulas sdo ministradas em jardins de infancia, proporcionando um ambiente
familiar e mais adequado para a crianca.

1.3.2 Atividades Extracurriculares (AEC's) no 1° ciclo do ensino
basico

O Conservatorio também oferece apoio as atividades extracurriculares nas
escolas priméarias. Essas atividades complementam o curriculo escolar,

permitindo que os alunos tenham contato com a musica de forma mais
aprofundada.

1.3.3 Aulas de Iniciagcdo Musical

O conservatério oferece aulas de Iniciacdo Musical para alunos com idades
entre seis e 0s dez anos. Neste curso, sao utilizadas metodologias especificas de
renomeados pedagogos, como Wuytack, Willems, Gordon, Ward, Suzuki, Orff,
entre outros. O objetivo é contribuir para uma formacéo solida e harmoniosa das
criancas nesta fase inicial da aprendizagem musical.

1.3.4 Ensino Especializado da Musica

A oferta educativa do conservatorio abrange os programas oficiais do
Ministério da Educacdo, destinados ao ensino especializado da musica. Esta
modalidade de ensino é oferecida tanto no regime de supletivo como no regime
de articulado com os diversos agrupamentos escolares da regido,
nomeadamente: 0s agrupamentos de escolas de Ourém e Fatima, o agrupamento
de escolas de Caxarias, e 0os agrupamentos de escolas de Porto de Més e da
Batalha, seguindo os niveis de ensino estabelecidos.
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1.3.5 Cursos Profissionais de Musica

Desde 2013, o conservatorio passou a oferecer cursos profissionais de
musica. Esses cursos, como o Curso Profissional de Cordas e Tecla e o Curso
Profissional de Sopros e Percusséo, permitem que os alunos que concluiram o 9°
ano de escolaridade prossigam seus estudos na &rea da musica, com uma
formacéao mais aprofundada e direcionada.

1.3.6 Regime Livre

Alunos que desejam aprofundar seus conhecimentos musicais e nao estao
abrangidos pelos regimes articulado, supletivo ou profissional, tém a opcao de
ingressar no regime livre. Esta modalidade permite uma maior flexibilidade para
aluno, com a possibilidade de escolha das disciplinas e horarios.

Além da musica, o Conservatério também oferece cursos e oficinas de
danca, pintura e desenho. E para aqueles que desejam aprofundar as suas
competéncias em diferentes areas artisticas, a instituicdo disponibiliza a Rock
School, onde é possivel aprimorar conhecimentos de forma livie no ambito da
musica de estilo Rock e Pop.

Com uma ampla oferta formativa e uma abordagem pedagdgica
diversificada, o Conservatério de Mduasica e Artes do Centro proporciona
oportunidades enriquecedoras para o0 desenvolvimento artistico e musical de
criangas, jovens e adultos interessados em explorar seu potencial criativo.

1.4 Caracterizacdo das instituicOes do ensino regular as quais
pertencem as turmas lecionadas durante a Pratica de Ensino
Supervisionada

Durante a Pratica de Ensino Supervisionada, tive a oportunidade de lecionar
em turmas do ensino articulado da musica, sendo que os respetivos alunos das
turmas pertencem as duas escolas de ensino regular de Ourém. Tanto as duas
turmas de Formacdo Musical como a turma de Classe de Conjunto Vocal eram
compostas por alunos em regime articulado da Escola Basica e Secundaria de
Ourém e por alunos em regime articulado da escola E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde
de Ourém. Tendo em conta que o numero de alunos provenientes de ambas as
duas instituicbes de ensino regular era reduzido, e que ambas as escolas se
situam com relativa proximidade uma da outra e dentro da cidade de Ourém,
existindo também bastante proximidade de ambas as escolas ao polo do
Conservatério de Musica de Ourém, o CMAC decidiu juntar os alunos formando
turmas com mais alunos, sendo as respetivas aulas ministradas nas instalacoes
do Conservatoério de Musica de Ourém.
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1.4.1 Escola Béasica 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

A escola E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém estabeleceu um protocolo de
colaboracdo com o Conservatorio de Musica e Artes do Centro para o ensino
articulado. Esta escola abrange o 2° e 3° ciclos de estudo do ensino basico e esta
localizada em Ourém, na Rua Comandante Joaquim da Silva, apartado 20, 2490-
529 Ourém. O Conservatorio mantém esta parceria com a escola que é a sede do
Agrupamento de Escolas IV Conde de Ourém, composto por um conjunto de
escolas abrangendo os niveis pré-escolar, 1°, 2° e 3° ciclos. A sede do
agrupamento € composta por cinco blocos, A, B, C, D e E, além de um pavilh&o
desportivo.

Figura 11 — Escola Basica 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém?2°

1.4.2 Escola Basica e Secundaria de Ourém

A Escola Béasica e Secundaria de Ourém é também uma escola que tem ha
varios anos um protocolo de colaboracédo com o Conservatorio de Musica e Artes
do Centro para o ensino articulado. Esta escola possibilita aos alunos a
frequéncia do 2° e 3° ciclos de estudo do ensino basico e ainda o ensino
secundario. E composta por quatro blocos, A, B, C e D, no qual este Gltimo
contém um pavilhdo desportivo, e localiza-se em Ourém, na R. Dr. Anténio
Justiniano da Luz Preto, Parque Municipal, Codigo Postal: 2490-552 Ourém. A
Escola Basica e Secundaria de Ourém é sede do Agrupamento de Escolas de
Ourém, composto por um conjunto de escolas abrangendo os niveis pré-escolar,
19, 2° e 3° ciclos, 0 ensino secundario e o ensino profissionalizante.

20 Fonte: foto retirada de https://aecondeourem.ccems.pt/a 7 de julho de 2023.
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Figura 12 — Escola Basica e Secundaria de Ourém?!

21 Fonte: foto retirada de https://tallandtaller.com/projetos/escola-secundaria-ourem/a 7 de julho de
2023.
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2. Pratica de Ensino Supervisionada — Caracterizacéo das
Turmas

2.1 Caracterizagcao das turmas de Formacao Musical

As duas turmas escolhidas para a realizacdo da prética de ensino
supervisionado na area de Formacao Musical sdo compostas por alunos do 5°
ano/l grau e do 7° ano/lll grau do Ensino Artistico Especializado da Mdusica.
Ambas as turmas séo constituidas pela juncdo de alunos em regime articulado
provenientes de turmas das duas escolas do ensino regular de Ourém: a escola
E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém e a Escola Basica e Secundaria de Ourém
com a qual o conservatério tem acordos de parceria para ministrar as aulas de
ensino especializado em masica.

E de salientar que no ambito da pratica de ensino supervisionado da disciplina
de Formacdo Musical, decidi selecionar duas turmas de Formag¢ao Musical,
visando proporcionar a experiéncia de trabalhar com diferentes niveis de ensino.
Com esse propésito em mente, optei por escolher uma turma do 1° grau,
pertencente ao 2° ciclo do ensino basico, e uma turma do 3° grau, correspondente
ao 3° ciclo do ensino basico. A escolha dessas turmas foi fundamentada no intuito
de promover uma abordagem abrangente no processo da pratica de ensino,
permitindo a exploracdo de estratégias e praticas pedagdgicas adequadas aos
diferentes niveis de desenvolvimento dos alunos. A turma do 1° grau representa
um nivel inicial de aprendizagem musical, onde € possivel realizar um trabalho
mais sensorial e introduzir conceitos fundamentais de forma gradual, adequando-
se as necessidades e capacidades especificas dessa faixa etaria. Por outro lado,
a turma do 3° grau engloba alunos num nivel um pouco mais avancado de
aprendizagem, permitindo um trabalho sensorial da musica mais abrangente,
incluindo o trabalho de ensino e treino da leitura musical, e o aprofundamento de
conceitos musicais mais complexos e desafiadores.

A turma Formacao Musical de | grau (5° ano do ensino basico) € composta por
13 alunos, sendo 4 alunos do sexo masculino e 9 alunas do sexo feminino. No
gue respeita a faixa etaria, apenas 2 alunas tém 11 anos de idade enquanto que
0s restantes elementos tém 10 anos. Em relacdo aos conhecimentos musicais,
todos os alunos frequentaram as aulas de musica nas Atividades de
Enriguecimento Curricular durante a escola primaria. Esse background musical
anterior pode ser um bom ponto de partida para o desenvolvimento das
competéncias musicais dos alunos. E ainda de salientar que uma das alunas
frequentou nos anos anteriores as aulas iniciagdo musical do CMAC,
demonstrando claramente um nivel mais avancado nas competéncias auditivas,
ritmicas e de conhecimentos musicais que 0s restantes colegas. Na seguinte
tabela (tabela 1) ser4 realizado um resumo da caracterizacdo desta turma.
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Tabela 1 - Tabela de informacg8es da turma de Formacédo Musical do | grau (5°Ano)

Aluno Género |ldade |Instrumento Escola de Ensino Regular

Aluno 1 Feminino 10 Guitarra E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 2 Feminino 10 Piano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 3 Feminino 10 Violino Escola Bésica e Secundéaria de Ourém
Aluno 4 Masculino 10 Guitarra E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 5 Masculino 10 Piano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 6 Feminino 10 Violino Escola Bésica e Secundéaria de Ourém
Aluno 7 Feminino 11 Piano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 8 Feminino 11 Violino Escola Bésica e Secundéaria de Ourém
Aluno 9 Feminino 10 Guitarra E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 10 Feminino 10 Viola d’Arco Escola Bésica e Secundéaria de Ourém
Aluno 11 Masculino 10 Piano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 12 Feminino 10 Piano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 13 Masculino 10 Guitarra Escola Bésica e Secundéaria de Ourém

E ainda de realcar que as alunas 1, 7 e 8 s&o de nacionalidade Brasileira e o
aluno 11 é de nacionalidade Ucraniana. Tornando esta turma bastante
multicultural.

No que respeita aos instrumentos dos alunos, existe alguma diversidade
instrumental repartidas apenas entre trés opcdes: cordas friccionadas, guitarra
classica e piano. Nas cordas friccionadas temos 3 alunas que estao a aprender a
tocar violino e uma 1 aluna na viola d’arco. Existem ainda 4 alunos em guitarra
classica e 5 alunos a aprender piano. Esta diversidade instrumental pode
proporcionar uma oportunidade para explorar diferentes técnicas e sonoridades
durante as aulas de Formacdo Musical. E importante levar em consideracéo as
caracteristicas especificas de cada instrumento ao planear e adaptar as
atividades, permitindo que cada aluno desenvolva suas habilidades de maneira
adequada ao seu instrumento. E também de extrema relevancia ter em conta esta
informagdo para que exista uma constante interdisciplinaridade entre a aula de
Formagdo Musical e a aula de Instrumento, onde o aluno possa conhecer
repertério de relevancia especifico do seu instrumento através de atividades que
se baseiem na audicdo musical, ou até partir do repertério especifico do seu
instrumento para desenvolver competéncias de leitura musical, competéncias
auditivas, ritmicas e teoricas.

A turma Formacao Musical de Il grau (7° ano do ensino basico) é composta
por 5 alunas. Relativamente a faixa etaria, trés das alunas tém 12 anos e a outra
aluna, que tem 11, ira completar os 12 anos até ao final do ano civil. H4 ainda
uma que aluna com 13 anos completados que tem nacionalidade francesa, filha
de pai portugués imigrante e mae francesa, e atrasou um ano na escolaridade
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aguando a sua vinda para Portugal. Na seguinte tabela (tabela 2) sera realizado
um resumo da caracterizacdo desta turma.

Tabela 2 - Tabela de informacg8es da turma de Formacgdo Musical do Il grau (7°Ano)

Aluno Género |ldade|Instrumento Escola de Ensino Regular

Aluno 1 Feminino 11 Canto Escola Bésica e Secundéaria de Ourém
Aluno 2 Feminino 12 Violino E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 3 Feminino 13 Canto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 4 Feminino 12 Piano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 5 Feminino 12 Piano Escola Bésica e Secundéaria de Ourém

Nesta turma com poucos alunos, existem duas alunas a aprender piano, duas
alunas em aulas canto e uma aluna a estudar violino. Também nesta turma sera
importante ter esta informacdo em conta no momento da planificacdo das
atividades de aula (para a escolha de audicbes musicais, para a escolha de
repertério a abordar em atividades auditivas ou de leitura musical, etc.) de modo a
ir de encontro as caracteristicas especificas do repertério instrumental/vocal que
os alunos devem conhecer e possivelmente possam vir a trabalhar na aula de
instrumento/canto.

Relativamente ao percurso das alunas, no que respeita a aprendizagem
musical e desenvolvimento de competéncias auditivas, ritmicas e tedricas, 0s
relatorios dos professores de Formacdo Musical e de Instrumento dos anos
anteriores relatam que a alunas 2 e 3 apresentaram pouca evolugéo ao longo dos
dois anos de aprendizagem musical. Estas alunas apresentam grandes
dificuldades a varios niveis: desde competéncias auditivas, quer melédicas,
ritmicas ou harmonicas, como também ao nivel leitura musical e de competéncias
tedricas. Tendo em conta esta informacédo relevante, percebo que precisarei de
acompanhar com especial atencdo o progresso destas alunas ao longo do ano.
Sera necesséario um trabalho intensivo para consolidar competéncias musicais
que ja deveriam estar assimiladas, e de implementar estratégias de adequacao no
seu processo de ensino-aprendizagem atendendo as necessidades especificas
das alunas. Para além disso, sdo alunas que, devido ao atraso na sua
aprendizagem, demonstram uma grande desmotivacao intrinseca pelo estudo da
masica, e como consequéncia disso, 0 seu estudo em casa, em particular a
disciplina de instrumento, é muito reduzido ou mesmo quase nulo. Neste sentido,
terei mais um acréscimo de preocupacdo na elaboracdo das planificacbes das
atividades de aula a fim de procurar motivar a0 maximo estas alunas para que
voltem a ter interesse pelo estudo e aprendizagem musical, sendo impelidas a
ultrapassar o mais rapidamente as suas dificuldades. E ainda de realcar, que
devido & grande desmotivagdo para a aprendizagem musical, a aluna 3 mudou de
instrumento. A aluna frequentou nos anos anteriores o | e o Il grau no ensino de
piano, tendo solicitado, apds 0os maus resultados, a altera¢do para canto no inicio
deste ano letivo.
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Por oposicéo, a aluna 5 apresenta uma evolucdo musical bastante acima da
média para o seu grau de aprendizagem. E uma aluna que no piano ja se
encontra a trabalhar repertério com nivel de IV e V grau, e que na Formacao
Musical esta claramente desenvolvida a todos os niveis. Esta informacao coloca
alguma preocupacdo visto que existe uma grande discrepancia no nivel de
competéncias aprendidas nas alunas desta turma. Em termos de planificagao das
aulas ira colocar-me um grande desafio, visto que se por um lado tenho de
trabalhar contedados de niveis de | e Il grau para consolidar competéncias e
recuperar o atraso de desenvolvimento musical das alunas que manifestam
grandes dificuldades, por outro terei de abordar conteddos e implementar
estratégias de adequacédo para que ndo desmotivem a aluna 5, e que ainda sejam
suficientemente estimulantes no grau de dificuldade para que proporcionem uma
continuacao do rapido desenvolvimento desta aluna. No entanto, posso constatar
que esta turma apresenta um tamanho muito reduzido. No contexto anteriormente
referido isto € muito positivo pois pode permitir uma atencdo mais individualizada
ao desenvolvimento de cada uma das alunas. E possivel assim estabelecer uma
relacdo proxima com cada uma, e identificar especificamente as suas
necessidades individuais, realizando as adequacdes necessarias e adaptando as
estratégias de ensino de acordo com as dificuldades de cada aluna. Essa
proximidade também pode favorecer a interacdo entre as alunas, permitindo
incentivar a colaboracdo e a partilha de experiéncias musicais e proporcionar um
ambiente que as motive para a aprendizagem musical.

2.2 Caracterizacéo da turma de Classe de Conjunto Vocal

A turma de Classe Conjunto Vocal é composta apenas por alunos do 2° ciclo
do ensino basico, com idades compreendidas entre os 10 e os 11 anos, sendo na
sua maioria do género feminino. Esta turma é formada pela juncdo das duas
turmas, 5° ano e do 6°ano dos alunos em regime articulado das duas escolas de
Ourém: E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém e Escola Bésica e Secundaria de
Ourém. Na seguinte tabela (tabela 3) sera realizado um resumo da caracterizacao
desta turma.

Tabela 3 - Tabela com informac¢des dos alunos da turma de Classe de Conjunto Vocal

Aluno | Género |ldade| Turma | Naipe Escola de Ensino Regular

Aluno 1 | Feminino 10 5°ano Soprano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 2 | Feminino 10 5° ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 3 | Feminino 10 6° ano Soprano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 4 | Feminino 10 5°ano Soprano Escola Bésica e Secundaria de Ourém

Aluno 5 | Feminino 11 6° ano Soprano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 6 | Masculino 10 5° ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 7 | Masculino 10 6° ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

N&o pode

E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
cantar

Aluno 8 | Masculino 11 6° ano
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Aluno 9 | Masculino 10 5°ano Soprano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 10 | Masculino 11 6° ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 11 | Feminino 10 5°ano Soprano Escola Béasica e Secundaria de Ourém

Aluno 12 | Feminino 11 5°ano Soprano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 13 | Feminino 11 5° ano Contralto Escola Basica e Secundaria de Ourém
Aluno 14 | Feminino 10 5°ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 15 | Feminino 10 6° ano Soprano Escola Béasica e Secundaria de Ourém
Aluno 16 | Feminino 11 6° ano Contralto Escola Basica e Secundaria de Ourém
Aluno 17 | Feminino 11 6° ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém
Aluno 18 | Feminino 11 6° ano Soprano Escola Basica e Secundaria de Ourém
Aluno 19 | Feminino 10 5°ano Soprano Escola Basica e Secundaria de Ourém

Aluno 20 | Masculino 10 5° ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 21 | Feminino 10 5° ano Contralto E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Aluno 22 | Masculino 10 5° ano Contralto Escola Basica e Secundaria de Ourém

Aluno 23 | Feminino 10 6° ano Soprano E.B. 2,3 D. Afonso IV Conde de Ourém

Observando-se a caracterizacdo desta turma podemos constatar que existe
um perfeito equilibrio na composicdo da turma em termos de naipes, com 11
sopranos e 11 contraltos. Essa distribuicdo contribui para um melhor equilibrio
harménico e de projecéo de cada uma das vozes. E de salientar que o aluno 8
estd impedido de cantar devido a atestado médico por ter problemas vocais
detetados no ano anterior pelo professor de Classe de Conjunto Vocal e
confirmados posteriormente em consultas médicas de especialidade. No entanto,
o aluno sera avaliado na mesma a disciplina com base noutros parametros de
avaliacdo. Apesar da situacdo de saude vocal do aluno, € importante ter em conta
a sua integracao e participacdo nas atividades da disciplina, para que o aluno néo
se sinta posto de parte e desmotive durante o periodo de tempo em esta situacao
se mantiver. Neste sentido, o aluno podera auxiliar o professor na realizacdo de
varias tarefas durante as atividades de aula que nédo exijam da parte do aluno o
exercicio de cantar. O aluno podera auxiliar o professor, liderando o momento
inicial da aula em que se realiza relaxamento e aquecimento muscular da turma,
ou mesmo, tendo conta que o aluno esta a aprender piano, podera auxiliar o
professor estando sentado ao piano durante o aquecimento vocal a dar o tom dos
vocalizos ou mesmo durante o ensaio do repertério podera reproduzir ao piano as
notas de afinacao que o professor solicitar enquanto este dirige em frente ao coro.
Desta forma o aluno podera participar ativamente nas diversas atividades e ser
avaliado a disciplina.

E de realcar que os alunos do 6°ano/ll grau possuem mais experiéncia coral,
pois € o segundo ano em que frequentam a disciplina e ja realizaram repertorio a
2 vozes no final do ano transato, enquanto que o 5° ano/l grau esta a iniciar a
disciplina pela primeira vez. No entanto, a integracdo do 5° ano traz também
alguns beneficios significativos para a turma como um todo, visto tornar o coro de
maiores dimensdes, fornecendo mais proje¢do vocal ao grupo e criando um
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ambiente de trabalho menos intimista. Com isto proporciona um agregado sonoro
mais envolvente e gerando mais confianca e seguranca aos elementos da turma
do 6° ano. Por sua vez, as referéncias vocais mais desenvolvidas e afinadas dos
alunos do 6° ano servirdo como um excelente modelo vocal para os alunos do 5°
ano. Essa troca de experiéncias e habilidades vocais permite que os alunos do
5%no se possam desenvolver tecnicamente e aprimorar sua afinagcdo com maior
rapidez. Esta interacdo entre os alunos das duas turmas contribui para um
ambiente colaborativo e de crescimento mutuo. A presenca destes vinte e trés
alunos na turma pode ainda fornecer um ambiente energético e dinamico para as
aulas de Mdusica de Conjunto. Sendo possivel promover a interacdo e a
colaboracédo entre os alunos, incentivando-os a ouvir uns aos outros, aprimorando
as suas habilidades de escuta e desenvolvendo um senso de coesdo musical em
grupo. Neste sentido, posso constatar que a turma tem potencial para realizar
performances musicais cativantes e envolventes.
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3. Pratica de Ensino Supervisionada — Reflexdes de aulas
observadas

Neste capitulo, serdo apenas apresentados trés exemplos??> de relatérios e
respetivas reflexdes sobre aulas observadas: dois relatérios referentes a duas
aulas de Formacao Musical e outro referente a uma aula de Classe de Conjunto
Vocal. No entanto, encontram-se no Anexo A deste documento mais alguns
exemplos de relatorios e reflexdes de aulas observadas, tanto da disciplina de
Formacéao Musical como de Classe de Conjunto Vocal.

3.1 Relatéorio e reflexdo da aula observada de FM do dia
26/10/2022

Aula de Formacéo Musical de 1° grau (aula de 60 minutos)
Data: 26/10/2022 (1° Periodo)

A aula de Formacao Musical de 1° grau realizada a 26/10/2022 foi estruturada
de forma a proporcionar uma experiéncia ludica e motivante para os alunos, por
meio de atividades baseadas em jogos musicais. A duracdo da aula foi de 60
minutos, durante os quais foram abordados diversos conceitos e desenvolvidas
varias competéncias.

A primeira atividade consistiu num reconhecimento auditivo de instrumentos,
em que o professor reproduziu excertos musicais e apontava para um aluno, que
deveria responder identificando o nome do instrumento que estava a ouvir.

Na segunda atividade, foi realizado um treino sensorial tonal. Os alunos
entoaram ordenacdes em varias tonalidades, enquanto o professor o0s
acompanhava ao piano, criando o acompanhamento harmonico. Durante esta
atividade, foram alternados padrdes ritmicos com células de divisdo binaria e
ternaria. Além disso, foram utilizados ostinatos ritmicos de percussao corporal,
acrescentando uma dimensé&o ludica e estimulante a atividade.

A terceira atividade envolveu a entoacdo dos numeros dos graus melodicos da
escala, realizando um canone e finalizando com a entoagéo do arpejo do acorde
da ténica. Em seguida, os alunos entoaram a escala, com uma célula ritmica de
duas colcheias em cada grau, intercalando com percussdo, em colcheias,
batendo palmas entre cada grau entoado.

Na quarta atividade, os alunos entoaram com numeros, 0s graus melodicos
tocados pelo professor ao piano. Os alunos tinham que identificar

22 Os restantes exemplos de relatérios e reflexdes das aulas observadas de Formacdo Musical e
de Classe de Conjunto Vocal encontram-se no Anexo A deste documento.
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instantaneamente o grau correspondente ao som reproduzido. Achei muito
interessante a estratégia do professor que tanto usava a nomenclatura numérica
dos graus da escala (1, 2, 3, etc.) como usava 0os nomes dos graus da escala
(como toénica, sensivel, dominante). Dessa forma, o professor habitua os alunos
logo desde o inicio ao uso e compreensdo dos dois tipos de nomenclaturas,
tornando-se algo natural para o aluno.

A guinta atividade focou-se no reconhecimento auditivo de graus melddicos de
uma melodia. O professor tocou conjuntos de 4 a 6 graus ao piano, e os alunos
deveriam reconhecer os graus presentes em cada fragmento melodico.

Em seguida a turma passa para o treino sensorial harménico, em que realiza o
reconhecimento de graus harmoénicos presentes em simples progressdes
harmonicas. Os alunos tinham de identificar os graus da progressao e reconhecer
a cadéncia final mencionando seu nome.

Na sétima atividade, os alunos entoaram uma canc¢édo aprendida, realizando
diferentes articulagbes, como legato e staccato. Variacdes de dinamica e de
tempo foram adicionadas a entoacdo da can¢do, como o piano, o forte, o
crescendo e o rallentando. Durante toda a atividade, o professor instruia os
alunos sobre as mudancas desejadas, e eles reagiam instantaneamente as
alteracdes solicitadas. Em seguida, 0 mesmo tipo de exercicio foi realizado com
varias outras cancdes previamente aprendidas em aulas anteriores.

A atividade seguinte incidiu sobre uma revisdo do género musical "Concerto",
baseada em uma obra previamente escutada e estudada em aulas anteriores. O
professor questionou a turma sobre as caracteristicas desse género e qual a sua
estrutura tipica.

Seguidamente, como parte da avaliacdo individual, alguns alunos
apresentaram o0s seus trabalhos de casa, que consistia em entoar uma pequena
melodia com nome de notas em varias tonalidades, realizando transposicées
instantaneas para tonalidades solicitadas pelo professor.

A décima atividade foi focada no treino sensorial ritmico. Os alunos, em pé€,
realizaram ostinatos com percussao corporal. Durante a atividade, o professor
introduziu novos ostinatos de percussao corporal e questionou a turma se o ritmo
era de divisdo binaria ou ternaria. Pequenas frases ritmicas foram executadas
pelo professor, e os alunos tiveram de imit4-las vocalmente, marcando a pulsacéo
com palmas.

Na atividade seguinte, os alunos distinguiram os diferentes niveis ritmicos:
compasso, pulsacao e divisao. O professor exemplificou cada um deles enquanto
escutava a reproducdo audio de um excerto musical, pedindo aos alunos que
repetissem o procedimento. Os alunos foram orientados a alternar entre a
marcacdo do compasso, pulsacdo e divisdo, acompanhando o audio musical.
Durante essa atividade, eles cantaram algumas das canc¢fes aprendidas em aulas
anteriores, enquanto o professor as acompanhava ao piano, fornecendo o
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acompanhamento harmonico. Os alunos realizaram as marcacdes de compasso,
pulsacéo e divisdo conforme o solicitado, enquanto cantavam as cancgoes.

Esta aula foi marcada pelo uso de atividades baseadas em jogos musicais, 0
gue na minha opinido tornou a experiéncia de aprendizagem extremamente ludica
e motivante para os alunos. O que mais me impressionou foi a dindmica imposta
pelo professor na aula. Um ritmo muito elevado em que os objetivos de cada
atividade eram alcancados rapidamente. Ndo houve momentos de pausa ou
ociosidade, e as transicdes entre as atividades foram feitas de forma &gil, exigindo
gue os alunos se mantivessem focados e sem tempo para distra¢des. O tempo da
aula foi bem aproveitado, proporcionando um ambiente estimulante e propicio ao
aprendizado.

3.2 Relatorio e reflexdo da aula observada de FM do dia
23/11/2022

Aula de Formacéao Musical de 4° grau (aula de 60 minutos)
Data: 23/11/2022 (1° Periodo)

A aula iniciou com um exercicio de entoacdo de ordenacdes melddicas, no
qgual os alunos entoaram as notas da tonalidade maior com nameros (sendo que o
namero 1 se refere a tonica e assim respetivamente), num ostinato ritmico de 2
colcheias + seminima. A tonalidade em questéo foi D6 Maior, a mesma da leitura
entoada que se seguiria, servindo este exercicio como contexto tonal e
preparacao auditiva para a mesma. Este tipo de estratégia é, na minha opinido,
de extrema importancia para que os alunos sejam logo introduzidos a sensacao
auditiva da tonalidade que irdo trabalhar noutras atividades letivas.

O segundo momento da aula, como ja referido, consistiu, primeiro, em leituras
entoadas, as quais foram executadas com o nome de notas. Com este trabalho, o
professor dedicou-se ao treino de afinacdo, insistindo em pequenas passagens
das leituras, de modo a melhorar esse aspeto.

Segue o treino de leituras ritmicas, organizadas em duas fases: primeiro, a
reproducao de células, em contexto isolado; depois, a leitura de uma frase ritmica
completa. Este tipo de abordagem com dificuldade crescente (primeiramente, a
preparacdo e compreensdo das células, e sO entdo a reproducdo de um trecho
ritmico mais completo e continuo) permite que os alunos apreendam a parte, em
primeiro lugar - a célula em separado — e depois a coloquem no todo, numa frase
mais longa.

Ainda neste contexto de leituras, seguem-se as leituras polirritmicas a duas
partes. Neste exercicio, o professor dividiu a turma em duas partes, sendo que
cada uma iria executar uma das vozes da leitura. Ambas as partes prepararam as
suas linhas ritmicas individualmente, seguindo-se a execucdo em simultaneo:
grupo A — parte de cima, grupo B — parte de baixo, numa primeira abordagem;
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grupo A — parte de baixo, grupo B — parte de cima, num segundo momento. E de
destacar a preocupacao do professor em ndo deixar passar davidas: sempre que
algum trecho ndo estava correto ou parecia inseguro, essa passagem era
explicada e repetida algumas vezes, principalmente nos casos de células ritmicas
mais problematicas, até que houvesse compreensdo e execucao correta.

No momento seguinte, o professor aumentou o grau de dificuldade do
exercicio anterior, passando para leituras polirritmicas a quatro partes. Contudo, a
realizacdo deste exercicio até a sua execug¢do completa foi estruturada de forma a
ir aumentando progressivamente o desafio. Numa primeira instancia, os alunos
prepararam a sua parte individualmente. De seguida, o professor dividiu a turma
em dois grupos, sendo que cada um executou a sua parte em simultdneo com o
grupo que lhe fez par. Seguidamente, replicou esta estratégia com trés grupos,
em que cada um reproduziu uma linha. Antes ainda de executar a leitura final a
quatro partes, cada grupo (agora quatro) executou a sua linha individualmente.
Para a reproducao final a quatro partes em simultaneo, a cada grupo foi atribuido
uma sonoridade diferente para cada linha ritmica (por exemplo: percussao da
caneta, palmas, voz...). Assim, desconstruindo a leitura, simplificando-a e
aumentando progressivamente o grau de dificuldade da execucao simultanea do
exercicio, foi possivel preparar uma leitura polirritmica a quatro partes de forma
eficaz, aproveitando para explorar ao maximo as potencialidades ritmicas do
exercicio, tendo ainda o bénus do contexto ludico que é trabalhar em grupo.

A aula volta ao contexto de entoacdo, com nova leitura entoada. Mais uma
vez, foi realizado um treino auditivo que preparou o contexto tonal que se seguiria:
Fa maior. E, novamente, destaca-se a estratégia do professor em isolar e repetir
as passagens mais probleméticas, fora do contexto da leitura, para desmistificar e
resolver as duvidas em questéao.

Realco, por fim, a preparacao da estrutura da aula do respetivo professor, que
nao se limitou em dividir a mesma em duas partes: primeiro entoacao, e depois sb
ritmo. Em vez disso, optou por alternar os conteudos, criando uma conducéo de
aula mais dinamica e interessante.

3.3 Relatorio e reflexdo da aula observada de CCV do dia
06/02/2023

Aula de Classe de Conjunto Vocal de 5° grau (aula de 60 minutos)
Data: 06/02/2023 (2° Periodo)

A aula de Classe de Conjunto Vocal comegou com exercicios de aquecimento
vocal.

e Entoacédo de sequéncia de graus conjuntos num intervalo de 52 ascendente
e descendente (por exemplo: DG, Ré, Mi, F4a, Sol, Fa, Mi, Ré, D6), com os
vocabulos va, vi e zi;
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e Entoagao do vocabulo “proli” , na mesma sequéncia de alturas sonoras do
ponto anterior;

e Entoacédo de arpejos ascendentes e descendentes, com os vocabulos vu e
Va.

Seguiu-se a preparacdo e revisdo das pecas em estudo, comecando pela
“‘Adiemos”. Uma vez que, tal como as restantes, esta peca j4 se encontrava em
preparacao, o professor dedicou-se a melhorar e corrigir alguns aspetos:

e Correcao de pontos de afinacdo na voz dos contraltos e dos baixos;
e Correcao da diccao do texto na voz dos sopranos;
e Retificacdo do prolongamento do som no final das frases musicais.

A peca seguinte a ser abordada foi “Siyahamba”, na qual o professor se
dedicou a trabalhar a ressonancia das consoantes iniciais. Neste sentido, pediu
aos alunos que entoassem a introducdo da musica fechando a boca em
ressonancia na terminacado “hamba” da palavra “siyahamba”. Apos este trabalho
especifico, os alunos entoaram a peca na totalidade, a trés vozes.

Seguiu-se a pega “Bonse Aba”. A cancéao foi revista do inicio ao fim, a trés
vozes, tendo sido corrigido alguns momentos de menor afinacdo na parte final.
Alias, o final foi o trecho trabalhado em especifico nesta aula: primeiro o professor
optou por exercitar cada final com cada voz, em separado. Depois, treinou esta
passagem com a voz dos sopranos junto com a dos contraltos. Por fim, e apés
algumas correcdes de afinacdo, juntou a voz dos baixos as outras duas.

“Praise His Holy Name” foi a pecga a ser trabalhada em seguida. Mais uma vez,
a atencao direcionou-se para as seccgoes finais, as quais foram abordadas em
separado: primeiro, 0s sopranos, depois 0s contraltos. Assim que 0s alunos
ficaram mais seguros, juntaram as duas vozes. S6 depois se dedicou as vozes
masculinas, também trabalhadas em separado: primeiro, baixos, depois 0s
tenores. Apos este treino especifico e separado, foi a entoacdo das quatro vozes
juntas, apenas da seccéo final trabalhada. Uma vez que os alunos estavam mais
seguros e esclarecidos, o professor pediu que se levantassem para, entéo,
executarem a peca na totalidade. Penso que esta alteracdo de postura é
importante, ndo s6 pela maior qualidade da projecao vocal que advém da posicéao
em pé, mas também para que os alunos despertem, para criar novidade e energia
na aula.

Nesta execucdo, foi ainda necessério parar pontualmente para melhorar
aspetos de afinagdo, nomeadamente nos baixos e contraltos. Foi ainda
adicionado percussao corporal, com ritmo em estalar de dedos.

Seguiu-se a pega “Oye”: revisao de secgdes especificas da pega, apenas com
sopranos e baixos, com pontuais corre¢cdes de afinacdo. Entoacdo da peca
completa a trés vozes.
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Neste momento, o docente decidiu voltar a peca “Bonse Aba”, para trabalhar
seccOes especificas, primeira em vozes separadas e depois em tultti.

A aula segue para a peca “Baba Yetu”, a qual comegou a ser aprendida nesse
dia. Em primeiro lugar, o professor pediu que a ouvissem seguindo a leitura da
respetiva partitura. Seguiu-se o inicio da aprendizagem das primeiras frases da
voz dos sopranos e contraltos:

e Aprendizagem do texto associado ao respetivo ritmo (sem entoacéao);

e Aprendizagem da melodia (primeiras frases) e respetiva memorizagéo
(apenas dos sopranos);

e Aprendizagem e memorizacao das primeiras frases da melodia dos
contraltos.

Apds esta abordagem especifica e em separado, juntaram-se as vozes
trabalhadas. Seguiu-se a voz dos baixos:

¢ Aprendizagem e memorizacao das primeiras frases da melodia dos baixos;
e Revisdo da dicgéo do texto;

e Entoacdo da melodia com o texto;

e Correcao de aspetos de afinacdo pontuais.

Para terminar a primeira abordagem desta peca, os alunos entoaram as
primeiras frases trabalhadas até entdo, com todas as vozes juntas. Portanto,
através de um trabalho em separada e de uma acédo e intervencao dinadmica do
respetivo docente, a turma terminou a aula sendo capaz de entoar a vozes uma
parte da peca nova em estudo. Esta sensacédo de terem aprendido algo novo e de
ja serem capazes de executar parte pode ser motivador para os alunos, de forma
a gue saiam da aula com vontade de aprender a restante peca na proxima.

De uma forma geral, através da observacao direta desta aula, creio que a
mesma foi bastante produtiva e dinamica. Todas as pecas foram abordadas,
incluindo uma nova, e, sem divida, que ha um trabalho insistente a atento no que
respeita a afinacdo e controlo do texto. Trabalho esse que da resultados, uma vez
gue os alunos melhoram e demonstram mais qualidade e seguranca na entoacao.
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4. Pratica de Ensino Supervisionada — PlanificagcOes e
reflexdes de aulas lecionadas supervisionadas

Nesta secao, irei apresentar alguns exemplos de planificagcbes, e respetivas
reflexdes, das aulas lecionadas que foram observadas pelos orientadores do
estagio nas disciplinas de Formacédo Musical e de Classe de Conjunto Vocal ao
longo dos trés periodos deste ano letivo. O objetivo desta parte € fornecer uma
visdo geral das atividades desenvolvidas em cada periodo, permitindo uma
compreensao mais clara das estratégias e metodologias aplicadas no momento
de ensino-aprendizagem e dos contetdos programaticos explorados. Além disso,
as reflexdes apresentadas irdo destacar os desafios enfrentados, as conquistas
alcancadas e as estratégias pedagdgicas utilizadas durante o processo de ensino-
aprendizagem.

Para facilitar a organizacao e visualizacdo das planificacdes, as informacgdes
serdo estruturadas de forma coerente e sequencial. Cada aula lecionada tera a
sua planificacdo numa tabela correspondente, na qual serdo apresentados 0s
principais objetivos a alcancar a cada momento, os conteudos a abordar, as
atividades e estratégias de ensino a realizar, assim como 0s materiais e recursos
usados: pecas musicais trabalhadas, conceitos tedéricos estudados, exercicios
praticos realizados, etc. Ao longo das planificagbes procurarei transmitir a
importancia de uma abordagem abrangente no ensino da Formacdo Musical,
integrando elementos tedricos e préaticos de forma harmoniosa. Seré enfatizada a
relevancia do trabalho auditivo e sensorial e da apreciacdo da musica como uma
forma de arte que promove o crescimento pessoal e a conexdao emocional com 0s
sons. Na disciplina de Classe Conjunto Vocal, procurei demonstrar, com algum
pormenor, o tipo de trabalho de aula desenvolvido no ambito deste tipo de
agrupamento musical: o coro. Neste sentido, estruturei as aulas em dois
momentos, a primeira parte da aula é sempre dedicada ao relaxamento muscular,
ao aquecimento vocal, preparando bem as vozes para resistir ao esforco a
realizar durante toda a aula, a exercicios vocacionados para desenvolvimento do
controlo da respiracdo, e a realizacdo de exercicios especificos que procure
ajudar os alunos a melhorar a sua afinacdo melddica e harmédnica (afinacdo de
conjunto). O segundo momento da aula visa a montagem do repertorio
propriamente dito, onde se procura trabalhar e memorizar as linhas vocais de
cada naipe, trabalhar todos os aspetos interpretativos das obras em estudo:
correta diccao do texto, dindmicas, articulacdo, etc., e realizar a juncéo vocal das
linhas melddicas dos varios naipes, tendo um cuidado especial com o resultado
da afinacédo harmonica.

No decorrer das reflexdes, sera enfatizado o papel do professor como
mediador e facilitador da aprendizagem do aluno, incentivando os alunos a
participarem ativamente nas atividades das aulas, e onde serdo partilhados os
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resultados das experiéncias, quer positivas, quer negativas, dos alunos durante a
participacdo nas varias atividades de aula.

4.1 Pratica de Ensino Supervisionada — Planificacdes e Reflexdes
de Aulas Lecionadas na Disciplina de Formacé&ao Musical

Nas paginas seguintes, serdo apresentados trés exemplos?® de planificacdes
de aulas supervisionadas de Formacao Musical que lecionei, acompanhadas das
respetivas reflexdes. Uma dessas aulas foi ministrada numa turma do 5° ano (I
grau), e as outras duas numa turma do 7° ano (lll grau). A selecdo destes
exemplos obedeceu ao critério de incluir uma planificacdo por cada periodo letivo.
No Anexo B deste documento, encontra-se disponivel para consulta mais alguns
exemplos de planificacdes e reflexdes de aulas de FM lecionadas a ambas as
turmas.

4.1.1 Planificacdo da Aula Lecionada ao 5%%no (I Grau) de
Formacao Musical no dia 26/09/2022

Tabela 4: Planificacdo de aula lecionada de Formag&o Musical ao 5° ano (I Grau) no dia
26/09/2022.

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau Licdo: n°3
Conservatério | Letivo:

Turma constituida pelos alunos das .
de MUsicae | 2022/2023 b Data: 26-09-2022

turmas do 5° ano da Escola Basica e

értets do 1° Periodo Secundaria de Ourém e da Escola Basica | Hora: 14:15 —
entro D. Afonso IV Conde de Ourém. 15:00
Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatorio de Musica de Ourém | Duragéo: 45
minutos

Amendoeira Peixoto Neves

Sumario: Treino de harmonia sensorial: reconhecimento de frases musicais conclusivas e
suspensivas, identificacdo auditiva de cadéncias, reconhecimento auditivo do modo presente
em varias melodias tonais e reconhecimento de diferencas de dindmica e de andamento em
melodias tocadas ao piano. Estudo da can¢éo "Chuva da Primavera".

Recursos: Piano e Sistema de audio (computador e colunas de som).

Avaliagdo: Avaliacdo Formativa através de observacédo direta e didlogo com os alunos.

Objetivos Contetdos Estratégias metodolégicas Tempo
- Reconhecer e - Relacionar | - Audicdo e comparacao entre excertos 20
distinguir as cadéncias | musicais, com a verbalizacdo da parte do minutos
auditivamente como término | professor de quais terminaram com
frases conclusivas | de frases cadéncias conclusivas, correspondendo ao

3 Os restantes exemplos de planificacGes e reflexées das aulas lecionadas de Formacédo Musical
encontram-se no Anexo B deste documento.
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(cadéncias
conclusivas) de
frases suspensivas
(cadéncias
suspensivas).

- Reconhecer e
distinguir
auditivamente os
varios tipos de
cadéncias.

- Saber identificar
por comparacao o
modo maior e o
modo menor, num
mesmo excerto
musical tocado ao
piano.

- Saber identificar,
por comparagéo, o
modo maior € o
modo menor em
excertos musicais
de diferentes
caracteristicas
(din&mica, agogica,
cardcter, estilo)
tocados ao piano.

- Saber identificar,
por comparagéo, o
modo maior € o
modo menor, em
gravacoes de
excertos musicais
com diferentes
caracteristicas
(timbres,
instrumentacéo,
dindmica, agdgica,
cardcter, estilo).

- Descaracterizar,
entoando por
imitacdo, melodias
em modo maior
para modo menor e
vice-versa.

musicais:
abordagem
ao conceito e
sensacgao
auditiva de
frases
conclusivas e
suspensivas
consoante a
cadéncia
realizada no
final da frase.

- Distingéo de
frase
suspensiva e
frase
conclusiva,
por
comparagao.

Reconhecime
nto auditivo
de cadéncias:
distingdo
entre
cadéncia
Perfeita e
cadéncia a
Dominante
por
comparacao.

- Treino
sensorial
harmonico:
abordagem a
sonoridade
do modo
maior e do
modo menor.
Distin¢éo, por
comparacéo,
do modo
maior e do
modo menor.

Reconhecime
nto auditivo
do modo
presente em
melodias
tocadas ao
piano e
escutadas em
excertos
musicais
audio.

conceito de frase conclusiva, e de quais
terminaram com cadéncias suspensivas,
correspondendo ao conceito de frase
suspensivas. O professor deve procurar
transmitir e demonstrar aos alunos
distinguindo a sensacéo auditiva de cadéncia
conclusiva com repouso na ténica em estado
fundamental, repouso completo, e de
cadéncia suspensiva com repouso noutro
grau harménico/grau da ténica noutro estado,
repouso incompleto.

- Realizagdo de exercicios auditivos, por
comparacéo, em que o professor toca 2
frases musicais (progress@es harmdnicas) ao
piano e os alunos devem verbalizar qual a
frase que foi conclusiva, terminando numa
cadéncia conclusiva, e qual a suspensiva,
terminando numa cadéncia suspensiva.

- Audicdo e comparacgédo entre excertos
musicais tocado ao piano, e verbalizagéo por
parte do professor de quais terminaram com
a cadéncia Perfeita ou com a cadéncia a
Dominante.

- Realizagdo de exercicios auditivos, por
comparacéo, em que o professor toca 2
frases musicais (progress@es harmdnicas) ao
piano e os alunos devem verbalizar qual a
frase que terminou com cadéncia perfeita, e
gual a que terminou com cadéncia a
dominante.

- O professor apresenta o0 modo Maior e 0
modo menor tocando ao piano em ambos 0s
modos excertos de algumas cancdes infantis
ou tradicionais conhecidas dos alunos
(sugestdes de cancdes: “Frere Jacques”,
“Papagaio Loiro”, “Indo eu indo eu a caminho
de Viseu" “Balédo do Jo&o”, "A bola do Manel",
"Jardim da Celeste”, “Minha machadinha”,
etc). Os alunos, por sua vez, imitam o
professor, entoando, as respetivas melodias,
com o vocabulo “nd”. Cantam sempre em
primeiro o excerto da can¢do no seu modo
natural e em seguida entoam-na no modo
contrario.

Por comparagéo, os alunos escutam
consecutivamente a mesma melodia tocada
em modo maior e no modo menor,
percecionando assim a sensacao auditiva de
ambos 0s modos.

- Através de varias audi¢des de pequenos
trechos musicais de can¢des tocadas ao
piano ou excertos de pecas musicais
escutadas através do sistema de audio, os
alunos devem mostrar compreender e
percecionar auditivamente o modo (maior ou
menor) presente em cada excerto escutado.
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- Desenvolver a
afinacéo vocal.

- Desenvolver a
memorizacao
musical através de
memorizacao de
uma melodia de
forma sensorial.

- Cantar uma
cancgao com rigor
na afinacdo e
sentido ritmico em
correta
coordenagédo com o
acompanhamento
do professor.

- Promover
atividades de

grupo.

- Conhecer novo
repertério
ampliando o
patriménio musical
do aluno.

- Assimilar e
compreender
determinadas
caracteristicas
musicais através da
interpretacao
musical de
cancles: cantar a
cancéo aprendida
com diferentes
dinamicas,
andamentos e
caracteres.

- Aprender e
identificar as
principais estruturas
musicais (forma
binéaria, forma
ternaria, etc.).

Aprendizage
m e entoagéo
da cancéo
"Chuva da
Primavera".

- ldentificar a
estrutura da
cancéao
aprendida
reconhecend
0 suas as
véarias partes
diferentes.

Compreender
a estrutura da
forma Binéria
(AB) presente
na cancao.

Reconhecime
nto auditivo
do modo
presente nas
duas seccdes
da cancéo
aprendida.

- Distingéo
auditiva das
dindmicas de
forte e piano.

Compreender
0S conceitos
de
andamento e
de caracter
musical.

- Aprendizagem e entoagéo da cangéo
"Chuva da Primavera":

. Contextualizacdo da tonalidade de Fa menor
e Fa Maior (tonalidades da cancéo): entoacéo
das escalas de F& menor e de F& maior
dando enfase aos graus de tonica e de
dominante.

. Audicao da cancao com acompanhamento
do professor.

. Memorizag&o e entoacdo da cancdo em
silaba neutra, por frases e/ou excertos, tendo
em conta o rigor na afinagéo e no sentido
ritmico.

. Memorizagéo e entoacdo da cancao com
letra, por frases e/ou pequenos trechos.

. Entoagéo da cangéo com letra, frase a frase.

. Entoar de memoéria toda a cancédo com letra
com acompanhamento harménico executado
pelo professor ao piano.

- Identificar quantas partes diferentes contém
a cancéo.

- Abordar o conceito da forma binaria em que
esta estruturada a cancédo (AB).

- Reconhecer o modo presente em cada uma
das seccdes da canc¢do aprendida.

- Abordar conceitos musicais como dinamica
(disting&o entre piano e forte), andamento e
caracter musical usando a cangéo aprendida
para uma melhor compreenséo dos alunos
desses conceitos: entoagdo da cangéo
apreendida (sempre com letra) com
alteragdes de caracter, dindmica (forte ou
piano) e andamentos.

25
minutos

4.1.2 Reflexdo da Aula Lecionada ao 5° ano (I Grau) de Formacéao

Musical no dia 26/09/2022

A aula teve como foco inicial a compreenséo e distincdo auditiva entre frases
conclusivas e suspensivas, assim como a diferenciagcédo entre cadéncia perfeita e
cadéncia a dominante. A compreensao e distincdo auditiva entre frase conclusiva
e frase suspensiva foi bastante facil e clara para toda a turma. No entanto, ao
abordar os tipos de cadéncia, a distincdo entre cadéncia Perfeita e Cadéncia a
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Dominante né&o foi inicialmente ébvia para os alunos 4, 9, 11 e 12. Diante disso,
decidi persistir, utilizando exemplos mais simples ao piano, de forma a
proporcionar aos alunos a sensacdo de que eles eram capazes de atingir o
objetivo de distinguir as cadéncias. Sequenciei exemplos com uma textura ritmica
relativamente simples, destacando uma linha de baixo mais forte e definida, um
ritmo harmoénico mais marcado e pausado, além de uma cadéncia mais
pronunciada. Dessa vez, os alunos conseguiram compreender a sonoridade
correspondente a cada uma das cadéncias, presumindo que a diferenca esta na
estabilidade e na instabilidade do final.

Para diferenciar os modos maior e menor, utilizei melodias conhecidas como
material, 0 que proporcionou um ambiente de maior proximidade e familiaridade
com o conteudo. No entanto, percebi que posso aprimorar essa estratégia em
oportunidades futuras, permitindo que os alunos escolham outras melodias para
explorar a descaracterizacdo modal de uma mesma melodia, ou seja, transformar
uma melodia de modo maior para menor e vice-versa. ISso poderia promover uma
maior diversidade de exemplos musicais e incentivar a participacdo ativa dos
alunos na selecdo do material didatico. Ao realizar o exercicio de identificacdo do
modo presente em varios excertos musicais, seja ao piano ou em formato audio,
constatei que os alunos tiveram mais facilidade em acertar o modo quando as
melodias foram tocadas ao piano. Isso provavelmente se deve ao facto de que os
excertos auditivos eram provenientes de obras musicais com diferentes
agrupamentos instrumentais, incluindo algumas obras de orquestra, que
apresentavam complexas texturas sonoras, timbres instrumentais heterogéneos,
diferencas no carater musical, entre outros aspetos que dificultaram a percecao
das caracteristicas auditivas do modo. No entanto, de forma geral, os alunos
responderam bem, cumprindo o objetivo da atividade.

Por fim, a escolha da cancdo mostrou-se acertada, pois a turma a achou
divertida, o que contribuiu para a criagdo de empatia entre professor e alunos.
Além disso, os alunos apresentaram uma boa capacidade de memorizacéo, nao
sendo necessarias muitas repeticbes para corrigir ritmo, notas e afinagdo. A
identificacdo e compreensédo da estrutura da cancédo foram claras e imediatas,
assim como a percec¢ao auditiva da mudan¢a do modo menor para 0 modo maior
na segunda parte da cancgéao.

Em suma, os objetivos propostos para essa segunda aula foram alcancados.
As estratégias aplicadas proporcionaram uma resposta positiva por parte da
turma, que se mostrou sempre incentivada e motivada ao realizar as diversas
atividades propostas. Além disso, o grau de dificuldade dos exercicios pareceu
adequado ao nivel da turma.
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4.1.3 Planificagdo da Aula Lecionada ao 7°no (lll Grau) de
Formacao Musical no dia 01/03/2023

Tabela 5: Planifica¢do de aula lecionada de Formag&o Musical ao 7° ano (lll Grau) no dia
01/03/2023.

Escola: Ano Ano/Grau: 7° ano/lll Grau Licdo: n°® 37
Conservatério | Letivo: Turma constituida pelos alunos das .
de MUsicae | 2022/2023 . Data: 01-03-2023
turmas do 7° ano da Escola Basica e

Artes do 2° Periodo | Secundaria de Ourém e da Escola Basica | Hora: 15:00 —
Centro D. Afonso IV Conde de Ourém. 16:30
Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatorio de Musica de Ourém | Duragao: 90

. . minutos
Amendoeira Peixoto Neves

Sumaério: Audigdo comentada sobre o 4° andamento da Sinfonia n° 9, popularmente conhecida
como “Sinfonia do Novo Mundo”, de Antonin Dvorak. Revisdo do conceito e caracteristicas da
Sinfonia. Realizagédo de exercicios auditivos sobre o excerto da obra em escuta: identificacéo
do tema principal, reconhecimento da estrutura formal do tema identificado, reconhecimento de
cadéncias. Realizagdo de exercicios sobre identificacdo auditiva e visual de instrumentos.
Treino de leitura ritmica: leitura de células individualizadas. Realizacdo de um exercicio de
reconhecimento ritmico. Treino sensorial tonal: entoacao de ordenagfes, de escalas (maior e
menor) e de padrdes tonais. Realizacdo de pequenos exercicios de reconhecimento auditivo de
padrdes melddicos tonais. Entoacdo e Transposicdo de padrdes tonais. Estudo de uma leitura
entoada. Estudo de leituras ritmicas.

Recursos: Piano e Sistema de audio (computador e colunas de som).

Avaliagdo: Avaliacdo Formativa através de observacéo direta e didlogo com os alunos.

Objetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo
- Conhecer repertério | - Audicdo de - Escutar o excerto inicial (12 secc¢do) do 5
de referéncia da repertério de 4° andamento da Sinfonia n° 9, minutos
histéria da musica, referéncia: popularmente conhecida como “Sinfonia

assim como os seus
diversos compositores.

- Conhecer os
periodos da historia da
musica sabendo situa-
los no tempo.

- Saber enquadrar as
obras abordadas, e
seus respetivos
compositores, no seu
periodo histérico.

- Conhecer factos
relevantes das obras
abordadas e da vida
dos seus
compositores.

excerto inicial do
4° andamento da
Sinfonia n® 9 de
Antonin Dvorak.

Enquadramento
da obra em
audicédo, e do
seu compositor,
no periodo
Romantico.

- Abordagem aos
factos mais
relevantes sobre
aobrae
biografia do seu
compositor.

do Novo Mundo”, de Antonin Dvorak.

- Tendo por base a data de escrita da
obra e as datas de nascimento e morte
do seu compositor, os alunos devem
saber identificar qual € o periodo da
historia da musica ocidental a qual
pertence a obra.

- Fazer referéncia aos factos mais
relevantes sobre a escrita da obra em
audicdo e sobre a biografia do seu
compositor: Antonin Dvorak.

- Revisédo do conceito de Sinfonia
enquanto género musical e abordagem a
sua estrutura.
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- Compreender o
conceito de sinfonia e
reconhecer a sua
estrutura e principais
caracteristicas que
definem este género
musical.

- Abordagem ao
conceito de
Sinfonia e a sua
estrutura tipica.

- Saber identificar
auditivamente o modo
e o tipo de divisao
ritmica presente num
determinado excerto
musical.

- Desenvolver a
compreensdo e a
percecao auditiva dos
varios elementos que
compdem e estruturam
o discurso musical:
tema musical e frase
musical.

- Identificar
auditivamente as
principais estruturas
musicais.

- Reconhecer
auditivamente o tipo
cadéncias presentes
em excertos musicais.

- Reconhecer de forma
auditiva e visual os
instrumentos musicais.

- Saber classificar os
instrumentos musicais
nas suas respetivas
familias tendo em
conta as suas
caracteristicas
morfoldgicas e de
producgéo sonora.

Reconhecimento
auditivo de
caracteristicas
musicais
elementares
presentes num
determinado
excerto musical:
modo e tipo de
divisao ritmica.

- Compreenséo
do conceito de
tema musical.

Reconhecimento
auditivo dos
elementos que
compdem e
estruturam o
discurso musical:
tema musical e
frases musicais.

Reconhecimento
auditivo do tipo
de cadéncias.

- Identificagcéo
auditiva das
seccdes da
forma musical
gue estrutura o
tema.

- Compreenséo
da estrutura da
forma ternaria.

- Realizacéo de
exercicios sobre
identificacdo
auditiva e visual
de instrumentos.

- Classificagéo
dos instrumentos
nas suas
respetivas
familias

- Através de varias audicGes de
pequenos excertos da obra em estudo, e
com a respetiva orientacao do professor,
os alunos devem mostrar compreender e
percecionar auditivamente varios
aspetos do discurso musical,
demonstrando serem capazes de:

. Identificar o modo presente no excerto
escutado (menor).

. Identificar o tipo de divisao ritmica
presente no excerto escutado (binaria).

. Compreender o conceito de Tema
Musical identificando o inicio e fim do
tema principal (1° tema).

. Reconhecer o nimero de frases
musicais que contém o 1° tema.

. Referir, em termos formais, que nome
se da ao pequeno momento inicial que
antecede e prepara a entrada do 1° tema
(introducéo).

. Identificar os instrumentos que
executam as quatro primeiras frases do
tema 1 (trompas e trompetes) e
classificar os instrumentos na sua
respetiva familia, referindo as suas
principais caracteristicas morfolégicas e
de producéo sonora.

. Identificar auditivamente a forma do
Tema 1 (ABA’ — forma ternaria).

. Reconhecer o nimero de frases
musicais presentes no tema 1, revendo o
conceito de frase musical (cada parte
tem 2 frases logo séo ao todo 8 frases
de 4 compassos cada).

. Reconhecer auditivamente as
cadéncias a Dominante dos finais das
frases parte B do tema (frase 5 e 6); e a
cadéncia Perfeita do término do tema 1.

. Identificar o instrumento (Clarinete),
classificando-o na sua respetiva familia,
gue realiza a solo um novo tema (tema
2). Abordar/rever as principais

20
minutos
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- Desenvolver a
afinacéo vocal.

- Desenvolver a
rapidez de ordenacéo
das notas a partir de
qualquer tonalidade.

- Desenvolver a
rapidez de raciocinio
ao corresponder 0s
graus melodicos
entoados as suas
respetivas notas no
processo de
transposicdo para
outra tonalidade.

- Desenvolver a
percecao auditiva dos
graus melodicos
presentes numa
melodia de contexto
tonal.

- Desenvolver a
memoéria musical.

- Desenvolver a

entoacéo de
ordenacdes,
das escalas
tonais e de
pequenos
fragmentos
melodicos
tonais.

Reconhecimento
auditivo de graus
melédicos.

- Entoacéo e
transposicéo de
pequenos
fragmentos
melédicos
tonais.

Reconhecimento
melédico
(reconhecimento
dos graus
melddicos e das
respetivas
notas).

ordenagfes, com nome de notas e com
0S numeros correspondentes aos graus
da

escala (graus melddicos).

- Entoac¢do com os nameros
correspondentes aos graus da
escala de pequenas frases melédicas
tonais.

- Reconhecimento de graus melodicos
em pequenos fragmentos melodicos
tonais.

- Entoacéo de pequenos fragmentos
melédicos tonais com 0s ndmeros,
correspondentes aos graus da escala, e
repetindo seguidamente com o home
das respetivas notas huma tonalidade
escolhida pelo professor.

- Realizagdo de um exercicio de
reconhecimento dos graus melédicos
presentes na parte A do tema 1 da
obra abordada:

. Primeiramente o professor manda os
alunos entoarem os graus de
referéncia da tonalidade (a ténica e a
dominante).

instrumentais. caracteristicas deste instrumento.
- Desenvolver o - Treino de - Ler e reproduzir, por imitacéo e 10
sentido e de pulsacéo. |leitura e marcando a pulsacao, as células minutos
reproducéo ritmicas escritas no quadro que o
ritmica: professor vai reproduzindo e apontando.
- Desenvolver as ~
competéncias de re.produgao,e o -
sentido ritmico. !eltyr.a de.celulas - Reallzagao de um exercicio de
individualizadas | reconhecimento ritmico da parte A do 1°
em divisédo tema da obra abordada:
- Desenvolver a P
memorizacao ritmica. binaria. oo
. Primeiramente o professor toca (ou
- coloca o 4udio) a melodia completa
- Desenvolver as :
competéncias de Recpnhemmento alguma_s vezes para 0s alunos
percecao ritmica. ritmico de uma memorizarem o ritmo e escreverem-no
melodia. de seguida.
;:o[r)nepseetg\r/\(():li\gr dae . Numa 2"} fa§e 0 profesgor toca (ou
leitura e escrita do coloca o 4udio) a melodia em pequenos
Htmo. segmentos para 0s a_llunos identificarem
o ritmo da melodia ainda em falta.
. ApOs algumas repeti¢des dos varios
segmentos, o professor volta a tocar (ou
colocar o audio) a melodia completa
para que os alunos possam concluir o
exercicio de reconhecimento ritmico.
- Desenvolver a - Treino - Entoacdo das escalas de D4 Maior/ DG 15
audicéo. sensorial tonal: | menor e Mi Maior/Mi menor, com e sem minutos
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rapidez de raciocinio
ao converter 0s graus
melédicos da melodia
nas suas respetivas
notas, escrevendo
toda a melodia numa
pauta.

- Desenvolver a escrita
musical.

- Escrita na
pauta de toda a
melodia
reconhecida
auditivamente.

- Abordagem a
armacao de
clave da
tonalidade da
melodia
reconhecida.

. Depois o professor toca (ou coloca o
audio) a melodia completa algumas
vezes para 0s alunos memorizarem-na
e escreverem-na de seguida.

. Numa 32 fase o professor toca (ou
coloca o audio) a melodia em
pequenos segmentos para os alunos
identificarem os graus melédicos da
ainda em falta.

. Apos algumas repeticbes dos varios
segmentos, o professor volta a tocar
(ou colocar o audio) a melodia
completa para que 0s alunos possam
concluir o exercicio de reconhecimento
meldédico.

. Por fim, o professor manda escrever
na pauta as respetivas notas da
melodia na tonalidade de Mi menor
com a colocacao da respetiva armacéo
de clave da tonalidade.

- Desenvolver as
competéncias de
leitura ritmica.

-Desenvolver a rapidez
de identificacdo de
notas na pauta.

- Desenvolver a leitura
melddica (identificagao
de notas com ritmo
associado)

- Desenvolver a leitura
musical com entoacao
das respetivas notas.

- Desenvolver a
audicao.

- Desenvolver a
afinacdo vocal.

- Desenvolver o
sentido e de pulsacéao.

- Desenvolver as
competéncias de
sentido ritmico.

- Treino de
Leitura
Musical:
estudo de uma
leitura entoada.

- Leitura de
notas na pauta.

- Treino de
leitura ritmica:
reproducao e
leitura de células
individualizadas
em divisao
ternaria.

- Leituras
ritmicas em
divisdo
ternaria.

- Treino de Leitura Musical:

. Estudo de uma leitura entoada do tema
do 2° andamento da Sinfonia 9 de A.
Dvorak: leitura ritmica do excerto
musical, identificacdo das notas e leitura
com entoacao das notas de todo o
excerto musical.

. Leitura de algumas frases ritmicas em
divisdo ternaria.

20
minutos

4.1.4 Reflexdo da Aula Lecionada ao 7°ano (Ill Grau) de Formacao
Musical no dia 01/03/2023
Esta aula teve como intencdo principal abordar grande parte dos contetdos

propostos a partir da audicdo musical de repertorio de referéncia da histéria da
musica. Neste sentido, procurei planificar uma grande variedade de atividades a
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partir de uma obra musical, neste caso concreto o ultimo andamento da Sinfonia 9
de Dvorak. Indo de encontro ao meu trabalho de investigacdo, em que acredito
gue a audicdo de musica € o ponto de partida para qualquer aprendizagem
musical, penso que consegui elaborar uma aula que visa fornecer aos alunos os
conteddos tipicos de uma aula de FM, como: treino auditivo através da
identificagdo do modo, de cadéncias, da realizagdo de ditados ritmicos e
melddicos, etc., assim como outras competéncias de extrema importancia para a
compreensao do discurso musical que muitas vezes s&o negligenciadas ou
desvalorizadas na disciplina de FM, como: reconhecimento de um tema,
compreensao da estrutura frasica do discurso musical, reconhecimento da forma
da peca compreendendo como a musica se organiza nas suas diferentes
seccOes, etc. Estas competéncias sdo de extrema importancia para que os alunos
possam compreender o que escutam, e, dessa forma, possam desenvolver o seu
gosto por essa musica em concreto. Apesar desta opinidao, compreendo e estou
ciente que uma aula de FM né&o possa girar por completo a volta de uma audicao
musical. Em primeiro, porque nem todos os contetdos que desejamos trabalhar
surgem em simultaneo num dado excerto musical, e por outro, como aconteceu
nesta aula, torna-se cansativo para os alunos realizarem durante muito tempo
varios exercicios auditivos sempre a partir do mesmo material musical. Senti
precisamente isso ao fim de uma hora de aula, que os alunos estavam a comecar
a ficar saturados de escutarem repetidamente os mesmo excertos musicais da
obra em estudo. Por esse facto decidi parar apos a realizagdo do reconhecimento
do ritmo do tema principal da audicdo, e avancar na planificacdo, deixando de
realizar o reconhecimento auditivo das notas do tema. Dessa forma, penso que no
momento certo, os alunos passaram as atividades seguintes relacionadas com
treino de leitura musical, mantendo o seu foco e interesse na aula.

Quanto a realizacéo das atividades da aula, penso que o nivel de dificuldade
da maior parte dos exercicios foi acertado, especialmente para as alunas 2 e 3
gque se mostraram sempre focadas nos exercicios e obtiveram resultados
satisfatorios, especialmente no reconhecimento ritmico e nas leituras musicais
(leitura entoada com nome de notas e leituras ritmicas em divisdo ternaria)
realizadas.

Em resumo penso que a aula foi uma excelente aposta, ndo sO por ter sido
uma abordagem um pouco diferente do habitual das aulas de FM, mas também
pela quantidade de conteudos diferentes abordados e pela resposta positiva da
turma na realizagdo dos exercicios propostos.
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4.1.5 Planificacdo da Aula Lecionada ao 7°no (lll Grau) de
Formacao Musical no dia 10/05/2023

Tabela 6: Planificacdo de aula lecionada de Formag&o Musical ao 7° ano (lll Grau) no dia
10/05/2023.

Escola: Ano Ano/Grau: 7° ano/lll Grau Licdo: n° 47
Conservatério Letivo:

de Mdsica e 2022/2023
Artes do Centro

Turma constituida pelos alunos das Data: 10-05-2023
turmas do 7° ano da Escola Béasica e
3° Periodo | Secundéria de Ourém e da Escola Basica | Hora: 15:00 —

D. Afonso IV Conde de Ourém. 16:30
Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatorio de Musica de Ourém | Duragéo: 90
minutos

Amendoeira Peixoto Neves

Sumaério: Treino sensorial tonal: entoacdo de ordenagdes, de escalas (maior e menor) e de
padrbes tonais. Treino de harmonia sensorial: reconhecimento auditivo de uma progressao
harménica, entoagcdo e identificacdo auditiva de acordes, e reconhecimento auditivo de
cadéncias. Revisdo da ordem dos sustenidos e bemois e realizagcdo de exercicios de
reconhecimento de tonalidades maiores e menores através da armacdo de clave. Treino de
leitura ritmica: leitura de células individualizadas. Realizacdo de um exercicio de reconhecimento
ritmico. Abordagem ao timbre, funcionamento e caracteristicas especificas de alguns
instrumentos de percussdo. Realizacdo de exercicios sobre identificacdo auditiva e visual de
instrumentos.

Recursos: piano, quadro com pautas musicais, quadro e material de escrita, ficha de trabalho
com leituras musicais, sistema de audio (computador e colunas de som).

Avaliagao: Avaliacdo Formativa através de observacgéo direta e didlogo com os alunos.

Obijetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo
- Desenvolver a percepgdo |- Treino Treino Sensorial Melédico Tonal: 10
auditiva tonal. sensorial minutos

melddico tonal: | - Entoagéo das escalas de D6 Maior

- Desenvolver a afina¢éo ~ .
& entoagdo de e D6 menor, na forma ascendente e

vocal. ordenacdes, descendente, com e sem
- Desenvolver a rapidez de das escalas ordenacgdes, com nome de notas e
ordenacdo das notas a tonais e de com 0s nimeros correspondentes
partir de qualquer pequenos aos graus da
tonalidade. fragmentos escala (graus melédicos).

| idez d melddicos
- Desenvolver a rapidez de tonais. - Entoagéo, por imitacdo e cantando

raciocinio ao corresponder
os graus melédicos
entoados as suas
respetivas notas consoante

com os numeros correspondentes
- aos graus da
Reconhecimento | Escala, de pequenas frases

lidad icitad auditivo dos melddicas tonais (padrdes tonais).
a tonalidade solicitada. graus melédicos
- Desenvolver a perce¢éo em pequenos - Reconhecer auditivamente os graus
auditiva dos graus fragmentos melddicos de pequenos fragmentos
melddicos presentes numa | melodicos melddicos tonais.
melodia de contexto tonal. | (padrdes
melédicos).

- Desenvolver a memoria
musical.
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ritmica.

- Desenvolver as
competéncias de sentido
ritmico.

- Desenvolver a

reproducao e
leitura de células
individualizadas
em divisao
binaria e
ternaria.

. Leitura de células individualizadas: o
professor escreve no quadro o
grafismo de todas as células ritmicas
aprendidas, de divisdo binéaria e
ternaria, e, apontando para elas e
marcando a pulsacéo, os alunos vao
reproduzindo individualmente a célula

- Desenvolver a audi¢éo - Treino de - Realizagdo de um exercicio de 25
harménica. harmonia reconhecimento de uma progresséo minutos
- Desenvolver a perceco sensorial tonal: harménica (em modo maior ou
auditiva dos graus . menor) usando apenasol, V,Vleo ll
harmaonicos presentes : rec_qnhemmento grau-
numa progressao auditivo d~e uma ~
harménica em contexto progress&o .0 prpfgssor toca uma progresséo
tonal harménica. harmon!c_a repetindo-a as vezes

' necessarias para que todos os alunos
- Reconhecer e distinguir . reconhecimento | consigam reconhecer a sequéncia de
auditivamente os varios auditivo de graus harmonicos realizados.
tipos de cadéncias. acordes. . Reconhecimento do tipo de
o cadéncia que encerra a progressao
) R;gonhecer € dlst,ln_guw . reconhecimento | harménica.
auditivamente os varios auditivo de
tipos de acordes. cadéncias. - Entoagéo e reconhecimento de
acordes (acorde Perfeito Maior,
Perfeito menor, Diminuto e 72 da
Dominante):
. entoagdo dos 4 tipos de acordes.
. reconhecimento auditivo por
comparagao entre o acorde Perfeito
Maior e o acorde de 72 da Dominante.
. reconhecimento auditivo sem
comparacgao entre o acorde Perfeito
Maior e o acorde de 72 da Dominante.
. Reconhecimento auditivo, sem
comparacao, dos 4 tipos de acordes
(acorde Perfeito Maior, Perfeito
menor, Diminuto e 72 da Dominante).
- Reconhecimento auditivo de
cadéncias (cadéncia Perfeita,
cadéncia & Domiante, cadéncia ao 6°
grau, cadéncia Picarda Perfeita e
cadéncia Evitada):
. O professor toca cerca de 10
pequenas progressdes harménicas,
em modo maior ou modo menor, e 0s
alunos tém de reconhecer a cadéncia
gue conclui a progressao harménica.
- Desenvolver - Identificacdo de | - Revisédo da ordem dos sustenidos e 15
conhecimentos tedricos. tonalidades dos bemois. minutos
- Reconhecer a tonalidade | 11 Or€S at_raves - Realizagao de um exercicio de
das respetivas : .
presente num,excerto _ | armagges de rec_onhemmen,to das tonalld_ades
musical através da armacéao clave maiores através das respetivas
de clave da tonalidade. ‘ armacdes de clave.
- Desenvolver as - Treino de -Preparacéo ritmica: 5
competéncias de leitura leitura ritmica: minutos
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memorizagao ritmica.

- Reproduzir células rimicas
em loop, percutindo e/ou
vocalizando em tempo real.

para a qual o professor aponta. As
células devem ser reproduzidas em
loop de trés formas: com apoio
(reproducéo da célula seguida da
figura de pulsacéo), sem apoio
(reproducéo da célula seguida de
pausa de uma pulsacao) e
continuamente em loop (s6 célula
repetida de forma continua).

- Desenvolver o sentido e | - - Realizacdo de um exercicio de 15
de pulsacéo. Reconhecimento | reconhecimento ritmico de uma frase | minutos
- Desenvolver as ritmico. ritmica, com 12 pulsacdes, Focada

a . numa so altura sonora ao piano:
competéncias de sentido
ritmico. . Primeiramente o professor toca a
frase ritmica completa algumas vezes

- Desenvolver a . .

memorizao ritmica. para os alunos memorizarem o ritmo
e escreverem-no de seguida.

-ccE)rE;S)Z?gr?(l:\i/aesr gz percecio . Num&} 2? fase o professor toca a

ritmica, frase ritmica em pequenos
segmentos para os alunos
identificarem o ritmo da melodia ainda

- Desenvolver a

P . em falta.

competéncias de leitura e

escrita do ritmo. . Apés algumas repeticdes dos varios

- Desenvolver a escrita segmentos, o professor volta a tocar

musical. a frase ritmica completa para que os
alunos possam concluir o exercicio
de reconhecimento ritmico.
. E realizada a correcéo do exercicio
no quadro, em que o professor faz
um levantamento dos resultados
obtidos de cada aluno por meio de
dialogo e verificagdo do exercicio no
caderno do aluno.
. Por fim, é realizada, em conjunto por
todos os alunos, uma leitura frase
ritmica do exercicio corrigido,
marcando a pulsacao.

- Reconhecer de forma - Reconhecimen | - ldentificar visualmente e 20
auditiva e visual os to visual e auditivamente a Marimba, a Tarola, | minutos
instrumentos musicais. auditivo de os Timpanos, o Vibrafone, o

instrumentos Bombo, o Xilofone, o Glockenspiel,

- Saber classificar os de percusséo: as Congas, o Pandeiro, as
instrumentos musicais nas Marimba, Castanholas, o Reco-reco e 0
suas respetivas familias Tarola, Tridngulo:
tendo em conta as suas Timpanos,
caracteristicas morfologicas | Vibrafone, . Visualizar imagens/videos da
e de producéo sonora. Bombo, Marimba, da Tarola, dos Timpanos,

Xilofone, do Vibrafone, do Bombo, do Xilofone,
Glockenspiel, | do Glockenspiel, das congas, do
Congas, Pandeiro, das Castanholas, do Reco-
Pandeiro, reco e do Triangulo.

Castanholas,

Reco-reco e . Abordar as principais caracteristicas
Triangulo. morfolégicas e de funcionamento
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- Compreender
0s principais
constituintes e
funcionamento
basico da
Marimba, da
Tarola, dos
Timpanos, do
Vibrafone, do
Bombo, do
Xilofone, do
Glockenspiel,
das congas, do
Pandeiro, das
Castanholas,
do Reco-reco e
do Triangulo

- Classificagdo
dos
instrumentos
nas suas
respetivas
familias
instrumentais:
Percussao —
Membranofone
s e Percussao
— ldiofones.

- Realizacéo de
exercicios sobre
identificacdo

auditiva e visual
de instrumentos

destes instrumentos.

. Escutar excertos musicais da
Marimba, da Tarola, dos Timpanos,
do Vibrafone, do Bombo, do Xilofone,
do Glockenspiel, das congas, do
Pandeiro, das Castanholas, do Reco-
reco e do Triangulo para uma melhor
interiorizacdo do timbre de cada um
dos instrumentos.

- Classificar a Tarola, os Timpanos, 0
Bombo, o Pandeiro, e as Congas ha
sua respetiva familia instrumental
(Percusséo - Membranofones).

- Classificar a Marimba, o Vibrafone,
o Xilofone, o Glockenspiel, as
Castanholas, o Reco-reco e 0
Triangulo na sua respetiva familia
instrumental (Percusséo - Idiofones).

- Realizacdo de exercicios auditivos
de reconhecimento do timbre da
Flauta transversal, do Oboé, do
Clarinete e do Fagote em diferentes
excertos musicais.

4.1.6 Reflexdo da Aula Lecionada ao 7°ano (Ill Grau) de Formacéao
Musical no dia 10/05/2023

A dinamica desta aula foi realmente muito intensa e enérgica desde o inicio ao
fim. Consegui cumprir todos os objetivos da planificacdo apesar de algumas das
atividades terem tido o tempo devido para consolidar melhor os conteddos
abordados. Um exemplo disso, foi a Ultima atividade da aula que, apesar de ter
tido resultados satisfatérios da resposta da turma ao reconhecimento auditivo dos
instrumentos de percussdo, ndo houve tempo para aprofundar melhor o
funcionamento especifico de cada instrumento de percusséo referido.

De um modo geral a turma respondeu de forma positiva aos exercicios
propostos, no entanto a aluna 2 e 3 voltaram a mostrar algumas dificuldades nos
exercicios de reconhecimento da progressdao harménica e no reconhecimento
ritmico. No entanto vejo alguma evolugdo positiva particularmente na aluna 2,
demonstrando maior empenho e obtendo resultados um pouco melhores que o
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esperado nestes exercicios. Apesar disso, ambas mostraram melhorias
significativas nos exercicios de reconhecimento de cadéncias e de acordes,
obtendo mais resposta certas que o habitual. E também visivel que a aluna 3
continua a demonstrar um desinteresse completo pelos contetdos disciplina,
estando muito desmotivada em relacao a aprendizagem musical. Neste sentido, &
muito dificil dar a volta aos seus resultados académicos, no entanto continuarei a
procurar motivar a aluna através do diadlogo e procurando dar-lhe mais atencdo na
aula tentando encontrar contetdos que a possam motivar.

E de ainda salientar que a aluna 4 evoluiu imenso em todos os aspetos,
demonstrando um oOtimo desempenho em todos os exercicios referidos
anteriormente. A aluna 1 continua com um bom desempenho e a aluna 5 continua
a demonstrar excelentes resultados.

Em suma, esta aula foi extremamente produtiva e diversificada em termos de
atividades muito contrastantes, o que se por um lado pode ter tido conteudos a
mais, por outro nao foi de todo uma aula monétona.

4.2 Planificacbes e Reflexdbes das Aulas Lecionadas
Supervisionadas na Disciplina de Classe Conjunto Vocal

Seguidamente serdo apresentados trés exemplos** de planificacbes, e
respetivas reflexdes, de cada aula supervisionada que ministrei de Classe de
Conjunto Vocal a turma de 2° Ciclo (5° ano/l grau e 6° ano/Il grau).

A selecdo destes exemplos obedeceu ao critério de incluir uma planificacéo
por cada periodo letivo. No Anexo C deste documento, encontra-se disponivel
para consulta mais alguns exemplos de planificacdes e reflexdes de aulas de
CCv.

4.2.1 Planificacdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il Grau) de
Classe de Conjunto Vocal no dia 17/10/2022

Tabela 7: Planificacdo de aula lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il Grau) de Classe de Conjunto Vocal
no dia 17/10/2022.

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau e 6° ano/ll Grau | Licdo: n°5
Conservatorio Letivo:

de Musica e 2022/2023
Artes do Centro

Turma constituida pelos alunos das | pata: 17-10-2022
turmas do 5° ano e do 6° ano da Escola
1° Periodo Basica e Secundaria de Ourém e da Hora: 15:00 —
Escola Basica D. Afonso IV Conde de 16:30

2 Os restantes exemplos de planificacGes e reflexdes das aulas lecionadas de Classe de Conjunto
Vocal encontram-se no Anexo C deste documento.
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Ourém.

Docente: Jodo Gongalo
Amendoeira Peixoto Neves

Local: Conservatério de Musica de Ourém

minutos

Duracéao: 90

Sumario: Relaxamento corporal e aguecimento vocal. Ensaio das pecas "Natal Branco" e "Ding
Dong Merrily on High". Continuacdo do estudo da peca "Rejoice".

Recursos: Piano e sistema de audio (computador e colunas de som).

Avaliacdo: Avaliacdo Formativa continua através de observacéo direta.

Obijetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo

- Relaxar os musculos. - Exercicios |- Descontra¢éo dos musculos superiores 15

de através de alongamentos e movimentos de | minutos

- Desenvolver a postura relaxamento | relaxamento muscular dos bragos.

correta para a pratica do | corporal.

canto. - Descontracdo dos musculos do pescogo

- Exercicios |através de rotacao dos ombros e da cabeca

- Otimizar o controlo da de controlo | para ambos os sentidos.

respiracao. da

respiracdo e | - Descontracéo dos musculos inferiores

- Aperfeigoar o uso correto | de ativagéo | através de alongamentos e movimentos de

do musculo do diafragma | do relaxamento muscular das pernas.

essencial para o apoio diafragma.

respiratorio na pratica do - Inspiragéo profunda e relaxada seguida de

canto. - Exercicios | sustentacdo da respiracédo e de uma lenta

de expira¢do usando as consoantes “ff’ e “ss”.

- Melhorar as capacidades | exploragéo

de ressonancias vocais. das - Exercicios de inspiracéo e expiragdo

ressonancia | instantanea utilizando individualmente as

- Aguecer as cordas S vocais. consoantes: “ff”.

vocais.

- - Exercicio de respiragéo diafragmatica
- Aprimorar a afinagéo Vocalizagéo | utilizando individualmente as consoantes:
vocal. em modo “ff”, “ch” e* ss”.

maior e

menor. - Realizacdo de vocalizos, usando os modos
maior e menor, utilizando diferentes arpejos
€ movimentos sonoros em graus conjuntos,
quer em movimento descendente ou
ascendente, recorrendo a diferentes vogais
e
silabas: “va”, “", “a”, “zim”, “tud@”, “vi’ e “zac”.

- Consolidar e aprimorar a | - Obraem | - Reviséo da cancdo "Natal Branco" 30
diccdo do texto das estudo para | cantando a capella ou com a gravacao minutos
obras. o concerto | (playlong) do acompanhamento harmaonico

de Natal: do piano:

- Consolidar e aperfeicoar | Natal L
a memorizac&o musical Branco". . Rev!sao do texto.
das obras. . Reviséo da estrutura.

- Obraem . Reviséo das linhas melédicas vocais de

- Consolidar e aprimorar a estudo para cada uma das vozes (sopranos e

o o 0 concerto contraltos).
quagao mglodlca das de Natal: . Interpretacéo da peca, quer por sec¢des
linhas vocais "Ding Dong quer na sua totalidade, a duas vozes.
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aprendidas. Merrily on . Correcao, retificacdes e melhoramentos
High". no que respeitas a correta interpretagao
- Consolidar e aprimorar a da obra nos seguintes aspetos: afinagéo,
afinacdo harmonica articylagf?lo, dindmicas, fraseado e
entre as diferentes respiragoes.
vozes.

- Reviséo da peca da "Ding Dong Merrily on
High" cantando a capella ou com o
acompanhamento harménico de uma
gravacao da obra (playlong):

Consolidar e aprimorar
aspetos relativos a
correta interpretacdo das

obras como aspetos . Reviséo do texto.

relativos a: articulacéo, _Revisio da estrutura.

dinamicas, fraseado e . Revisédo das linhas melédicas vocais de

respiracoes. cada uma das vozes (sopranos e
contraltos).

- Desenvolver as diversas . Interpretagéo da peca, quer por secgdes
competéncias musicais quer na sua totalidade, a duas vozes.
necessarias a execucao . Corregéo, re_tificag(”)es e melhoramentos
de musica de conjunto. no que respeitas a correta interpretagéo

da obra nos seguintes aspetos: afinagéo,
articulagdo, dinamicas, fraseado e
respiracdes.

Aprender a dic¢do do - Obra em - Continuacgéo do estudo da peca "Rejoice" 45
texto da obra. estudo para | cantando a capella e com harmonizagdo ao | minutos
0 concerto | piano:
Desenvolver a memoéria | de Natal:
musical. "Rejoice". . Continuagéo da aprendizagem, frase a
frase, da correta dic¢édo do texto.

. Continuacdo do estudo e memorizagao
das melodias de cada uma das vozes
(sopranos e contraltos) trabalhando a
peca por seccoes.

. Compresséo e interiorizacdo da estrutura
da peca musical para uma melhor

Desenvolver a afinacao
melddica.

Desenvolver a afinacao
harmoénica entre as

diferentes vozes. memorizagdo da obra.
. Juncdo das vozes executando a peca,
- Desenvolver o sentido quer por seccdes quer na sua totalidade, a
de pulsacéo. duas vozes.
. Abordagem com énfase na realiza¢é@o
- Desenvolver as diversas das respetivas dindmicas, articulacdo e
competéncias musicais pontos de respiracdo no discurso musical.

necessarias a execucao
de musica de conjunto.

4.2.2 Reflexdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il grau) de
Classe de Conjunto Vocal no dia 17/10/2022

No contexto da preparacdo do concerto de Natal, optei por realizar uma
revisdo profunda as duas pecas ja trabalhadas pois, apesar de ja termos atingido
o final da peca no que refere a memorizagdo e entoacdo de cada linha vocal,
considero ambas as pecas ainda estdo muito imperfeitas a quase todos os niveis.
Na peca “Natal Branco”, os problemas de afinagdo da melodia dos Contraltos sao
constantes, especialmente na passagem dos compassos 10 e 26, as dinamicas
sdo esquecidas e falta alguma expressividade “angelical” ao caracter da pecga. A
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meu ver, a peca "Ding Dong Merrily on High" ainda estd menos aprimorada.
Também é natural tendo em conta que € uma peca mais dificil e que comecou a
ser trabalhada mais tarde. A frase do “Gldria” é realmente a passagem mais dificil
de montar da peca, especialmente num coro de 2° ciclo. Para além do problema
da memorizacao correta e afinagdo da melodia dos Contraltos, o pior € mesmo o
‘encaixe” entre as duas vozes, a juncdo da voz dos contraltos tem que ser
perfeitamente bem coordenada com a melodia dos sopranos. No entanto, fiquei
contente com o resultado da aula de hoje em que houve boa evolugédo nesse
sentido. Outro pormenor a trabalhar nesta peca continua a ser inglés que em
varios pontos, os alunos néo dizem as palavras da mesma forma. Sera algo que
terei em especial atencdo na préoxima aula.

Na ultima parte da aula, continuou-se a memorizacdo das melodias vocais da
peca “Rejoice”. Esta é claramente uma pega com um nivel de dificuldade bastante
elevado para um coro de 2° ciclo, devido ao seu tamanho, andamento mais
rapido, e sobretudo por conter muito texto em inglés para memorizar. Apesar
disso, e vendo a motivacdo dos alunos ao cantar esta peca, penso que resultara
bem no concerto pois os alunos da turma cantardo juntamente com os alunos dos
coros de 3° ciclo que acabaram por servir de suporte aos alunos mais novos.

A dindmica da aula foi boa e os alunos mantiveram-se focados e motivados.
Existiu algumas chamadas de atencdo por mau comportamento, em especial a
alguns alunos no naipe dos Contraltos, por estarem na constante conversa
enquanto trabalhava a memorizacdo melédica com o naipe dos sopranos.

4.2.3 Planificacdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il Grau) de
Classe de Conjunto Vocal no dia 13/02/2023

Tabela 8: Planificacdo de aula lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il Grau) de Classe de Conjunto Vocal
no dia 13/02/2023.

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau e 6° ano/ll grau Licdo: n° 19

Conservatério | Letivo: oo
Turma constituida pelos alunos das Data: 13-02-2023

ietMu(?lca € 2022/2023 turmas do 5° ano e do 6° ano da Escola
res do 2° Periodo | Basica e Secundaria de Ourém e da Escola | Hora: 15:00 —

Centro Basica D. Afonso IV Conde de Ourém. 16:30

Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatorio de Musica de Ourém Duragéo: 90
Amendoeira Peixoto Neves minutos

Sumaério: Relaxamento corporal e aquecimento vocal. Continuacdo do estudo das pegas
"Siyahamba", "Bonse Aba" e "Adiemus".

Recursos: Piano.

Avaliacdo: Avaliacdo Formativa através de observacéao direta.

Obijetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo
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- Relaxar os |- Exercicios de |- Descontracao dos musculos superiores através de 15
musculos. | relaxamento alongamentos e movimentos de relaxamento minutos
corporal. muscular dos bragos.
- Desenvolver
a postura - Exercicios de |- Descontragdo dos musculos do pescoco através de
correta para a | controlo da rotacdo dos ombros e da cabeca para ambos os
pratica do respiracéo e de | sentidos.
canto. ativacdo do
diafragma. - Descontracéo da musculatura facial através da
- Otimizar o abertura e fecho consecutivo do maxilar
controlo da - Exercicios de | acompanhadas de massagens em movimentos
respiracao. exploracdo das | circulares nas bochechas e nariz, realizando, em
ressonancias simultaneo, sons em ressonancia de cabeca e de
- Aperfeigoar | vocais. nariz.
0 Uso correto
do musculo - Vocalizacdo |- Descontragdo dos musculos labiais.
do diafragma | em modo maior
essencial € menor. - Descontracdo dos musculos inferiores através de
para o apoio alongamentos e movimentos de relaxamento
respiratorio - Exercicios muscular das pernas.
na pratica do de afinagéo
canto. de acordes - Inspiracéo profunda e relaxada seguida de
em modo sustentacdo da respiracdo e de uma lenta expiracéo
- Melhorar as maior e usando as consoantes “ff’ e “ss”.
capacidades menor.
de - Exercicios de inspiracé@o e expira¢éo instantanea
ressonancias utilizando individualmente as consoantes: “ff”.
vocais.
- Exercicio de respiracéo diafragmética utilizando
- Aquecer as individualmente as consoantes: “ff”, “ch” e ss”.
cordas
vocais. - Producéo de sons vocais realizando exploracéo de
ressonancias na parte superior e posterior da
- Aprimorar a cavidade bocal, através da subida do palato, usando
afinacéo consonantes como “ah” e “zim”.
vocal.
- Producéo de sons vocais realizando exploracéo de
- Desenvolver ressonancias da cavidade nasal usando consonantes
a afinagéo como “nhé” e “mé”.
harménica de
conjunto. - Realizacdo de vocalizagdo com boca fechada, em
ressonancia, utilizando movimentos sonoros em
graus conjuntos descendentes quer em movimento
descendente.
- Realizac&o de vocalizos, usando os modos maior e
menor, utilizando diferentes arpejos e movimentos
SONOros em graus conjuntos, quer em movimento
descendente ou ascendente, recorrendo a diferentes
vogais e
silabas: “va”, “i", “a”, “zim”, “tud”, “vi” e “zac”.
- Realizagdo de exercicios de harmonia vocal, a trés
vozes, com base em acordes maiores e menores.
- Aprender a |- Obraem - Continuagéo do estudo da pega "Siyahamba" 75
diccdo do estudo para o | cantando a capella e com harmonizacéo ao piano: minutos
texto da concerto de

final do ano
letivo:

. Continuacdo da aprendizagem, frase a frase, da
correta diccdo do texto.
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obra.

- Desenvolve
r a memoaria
musical.

- Desenvolve
r a afinacéo
melddica.

- Desenvolve
r a afinacéo
harmonica
entre as
diferentes
vozes.

- Desenvolve
r o sentido
de
pulsagéo.

- Desenvolver
as diversas
competéncias
musicais
necessarias a
execucao de
musica de
conjunto.

"Siyahamba".

- Obraem
estudo para o
concerto de
final de ano
letivo: "Bonse
Aba”.

- Obraem
estudo para o
concerto de
final de ano
letivo:
"Adiemus”.

Continuacdo do estudo e memorizacdo das
melodias de cada uma das vozes (sopranos e
contraltos) trabalhando a peca por seccoes.

. Compressao e interiorizacdo da estrutura da peca
musical para uma melhor memorizagéo da obra.

. Jungdo das vozes executando a pega, quer por
seccBes quer na sua totalidade, a duas vozes.

Abordagem com énfase na realizacdo das
respetivas dinamicas, articulacdo e pontos de
respiracdo no discurso musical.

- Continuacéo do estudo da peca "Bonse Aba”
cantando a capella e com harmonizacédo ao piano:

. Continuacéo da aprendizagem, frase a frase, da
correta diccao do texto.

Continuacdo do estudo e memorizacdo das
melodias de cada uma das vozes (sopranos e
contraltos) trabalhando a peca por sec¢des.

. Compressao e interioriza¢do da estrutura da peca
musical para uma melhor memorizagéo da obra.

. Juncdo das vozes executando a pega, quer por
seccdes quer na sua totalidade, a duas vozes.

Abordagem com énfase na realizacdo das
respetivas dindmicas, articulagdo e pontos de
respiragdo no discurso musical.

- Continuacgdo do estudo da peca "Adiemus” cantando
a capella e com harmonizagéo ao piano:

. Continuacdo da aprendizagem, frase a frase, da
correta diccao do texto.

Continuacdo do estudo e memorizacdo das
melodias de cada uma das vozes (sopranos e
contraltos) trabalhando a peca por seccoes.

. Compressao e interiorizacdo da estrutura da peca
musical para uma melhor memorizagéo da obra.

. Juncdo das vozes executando a pega, quer por
seccdes quer na sua totalidade, a duas vozes.

Abordagem com énfase na realizacdo das
respetivas dinamicas, articulacdo e pontos de
respiracdo no discurso musical.

4.2.4 Reflexdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il grau) de

Classe de Conjunto Vocal no dia 13/02/2023

No inicio da aula reparei que, por alguma razdo que desconheco, os alunos
encontravam-se muito enérgicos e barulhentos. Compreendi que a continuar
assim, seria dificil cumprir os objetivos da aula de hoje devido ao comportamento
dos alunos. Entdo decidi apostar no relaxamento inicial da aula e nos exercicios
de respiragcédo com o intuito de acalmar alguns alunos da turma, especialmente os
alunos do 5° ano. Por essa razéo, a duragéo do 1° momento da planificacao foi
além dos 15 minutos estipulados, mas, principalmente os exercicios de controlo
da respiracao deram resultado, e a aula pode funcionar mais préximo do normal.
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Nesta aula, a prioridade foi a preparagdo da peca “Adiemus”. Esta pecga,
claramente contrastante com as restantes pecas abordadas na aula, contém um
caracter mais expressivo que procurei enfatizar nas seccdes iniciais da peca em
que as vozes entram a vez. A memorizacdo das respetivas vozes nao foi
complicada, até porque a estrutura da peca repete constantemente as mesmas
seccdes. A dificuldade maior foi trabalhar a correta dicgdo do texto e, sem davida,
a juncdo das vozes a partir da letra de ensaio C. Até ao final da aula nédo foi
conseguida essa juncéo de forma plenamente coordenada, sendo este momento
0 ponto de partida para o trabalho a desenvolver nas préximas aulas.

4.2.5 Planificacdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il Grau) de
Classe de Conjunto Vocal no dia 08/05/2023

Tabela 9: Planificacdo de aula lecionada ao 5° e 6° ano (I e 1l Grau) de Classe de Conjunto Vocal
no dia 08/05/2023.

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau e 6° ano/ll grau Licdo: n° 23

Conservatorio | Letivo: Turma constituida pelos alunos das .

de Musicae | 2022/2023 Data: 08-05-2023
turmas do 5° ano e do 6° ano da Escola

Artes do 3° Periodo | Basica e Secundaria de Ourém e da Escola | Hora: 15:00 —

Centro Basica D. Afonso IV Conde de Ourém. 16:30

Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatério de Musica de Ourém Duracgao: 90

Amendoeira Peixoto Neves minutos

Sumario: Relaxamento corporal e aquecimento vocal. Revisdo das pecas "Siyahamba",
"Bonse Aba", “Shosholoza" e "Adiemus". Continuagdo do estudo das pegas "Baba Yetu" e
"Kusimama".

Recursos: Piano.

Avaliagdo: Avaliacao Formativa através de observacgéo direta.

Objetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo
- Relaxar os - Exercicios de |- Descontragcdo dos musculos superiores 10
musculos. relaxamento através de alongamentos e movimentos de | minutos

corporal. relaxamento muscular dos bragos.

- Desenvolver a

postura correta para a
pratica do canto.

- Otimizar o controlo da
respiracao.

- Aperfeicoar o uso
correto do musculo do
diafragma essencial
para o apoio
respiratério na pratica
do canto.

- Melhorar as

- Exercicios de
controlo da
respiracao e de
ativacao do
diafragma.

- Exercicios de
exploracéo das
ressonancias
vocais.

- Vocalizacao
em modo maior

- Descontracdo dos musculos do pescogo
através de rotacdo dos ombros e da cabeca
para ambos os sentidos.

- Descontracdo da musculatura facial
através da abertura e fecho consecutivo do
maxilar acompanhadas de massagens em
movimentos circulares nas bochechas e
nariz, realizando, em simultaneo, sons em
ressonancia de cabeca e de nariz.

- Descontracdo dos musculos labiais.

- Descontracdo dos musculos inferiores
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capacidades de
ressonancias vocais.

€ menor.

- Exercicios
de afinagéo
de acordes
em modo
maior e
menor

- Aquecer as cordas
vocais.

- Aprimorar a afinagéo
vocal.

- Desenvolver a
afinacdo harménica de
conjunto.

através de alongamentos e movimentos de
relaxamento muscular das pernas.

- Inspiracéo profunda e relaxada seguida de
sustentacdo da respiracdo e de uma lenta
expiracdo usando as consoantes “ff’ e “ss”.

- Exercicios de inspiracéo e expiragédo
instantanea utilizando individualmente as
consoantes: “ff".

- Exercicio de respiracao diafragmatica
utilizando individualmente as consoantes:
Hffn’ “Ch” e“ SS”.

- Producéo de sons vocais realizando
exploragéo de ressonancias na parte
superior e posterior da cavidade bocal,
através da subida do palato, usando
consonantes como “ah” e “zim”.

- Producéo de sons vocais realizando
exploragéo de ressonéncias da cavidade
nasal usando consonantes como “nhé” e

“mé”.

- Realizagéo de vocalizagédo com boca
fechada, em ressonéancia, utilizando
movimentos SoNoros em graus conjuntos
descendentes quer em movimento
descendente.

- Realizag&o de vocalizos, usando os modos
maior e menor, utilizando diferentes arpejos
€ movimentos Sonoros em graus conjuntos,
guer em movimento descendente ou
ascendente, recorrendo a diferentes vogais
e

29 WY M

silabas: “va”, “i”, “a”,

zim”, “tua”, “vi’ e “zac”.
- Realizagéo de exercicios de harmonia
vocal, a trés vozes, com base em acordes
maiores e menores.

- Obra em
estudo para o
concerto de
final de ano
letivo:
Siyahamba
(cancao de
libertacdo Sul
Africana).

- Consolidar e
aprimorar a dic¢éo do
texto das obras.

- Consolidar e
aperfeicoar a
memoriza¢do musical
das obras.

- Consolidar e
aprimorar a afinacao
melddica das linhas
vocais aprendidas.

- Obra em
estudo para o
concerto de
final de ano
letivo: Bonse

- Revisdo da cancdo Siyahamba (cancdo
de libertagdo Sul Africana) cantando a
capella e com harmonizacdo ao piano:

. Revisé&o do texto.

. Reviséo da estrutura.

. Reviséo das linhas melédicas vocais de
cada uma das vozes (sopranos e
contraltos).

. Interpretacéo da peca, quer por secgbes
quer na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcao, retificacdes e melhoramentos
no que respeitas a correta interpretagao
da obra nos seguintes aspetos: afinagéo,
articulacdo, dinamicas, fraseado e

20
minutos

52




O Desenvolvimento da Percecdo Auditiva dos Elementos e Estruturas do Discurso Musical Através da Implementagdo de
Estratégias de Audicdo Musical

- Consolidar e

aprimorar a afinacéo
harmonica entre as

diferentes vozes.

Consolidar e

aprimorar aspetos
relativos a correta
interpretacao das

obras como aspetos

relativos a:
articulacéao,

dinamicas, fraseado

e respiracées.

- Desenvolver as

Aba (cancéo
tradicional da
Zambia).

- Obra em
estudo para o
concerto de
final de ano
letivo:
Shosholoza
(cancao
tradicional Sul
Africana).

- Obra em
estudo para o
concerto de
final de ano

respiracdes.

- Revisdo da cancdo Bonse Aba (cancao
tradicional da Zambia) cantando a capella
e com harmonizagdo ao piano:

. Reviséo do texto.

. Reviséo da estrutura.

. Revisédo das linhas melédicas vocais de
cada uma das vozes (sopranos e
contraltos).

. Interpretagdo da peca, quer por secgoes
quer na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcao, retificacdes e melhoramentos
no que respeitas a correta interpretacéo
da obra nos seguintes aspetos: afinagéo,
articulacéo, dindmicas, fraseado e
respiracoes.

diversas competéncias - Revis@o da cangdo Shosholoza (cancéo

musicais necessarias a
execucao de musica

de conjunto.

letivo: Adiemus
(musica de Karl
Jenkins).

tradicional Sul Africana) cantando a capella
e com harmonizagdo ao piano:

. Reviséo do texto.

. Reviséo da estrutura.

. Reviséo das linhas melddicas vocais de
cada uma das vozes (sopranos e
contraltos).

. Interpretagéo da peca, quer por secgbes
quer na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcdo, retificacdes e melhoramentos
no que respeitas a correta interpretacéo
da obra nos seguintes aspetos: afinagéo,
articulacéo, dindmicas, fraseado e
respiracoes.

- Reviséo da pec¢a Adiemus (musica de Karl
Jenkins) cantando a capella e com
harmonizacgéo ao piano:

. Reviséo do texto.

. Revis&o da estrutura.

. Reviséo das linhas melddicas vocais de
cada uma das vozes (sopranos e
contraltos).

. Interpretacéo da peca, quer por secgbes
quer na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcao, retificacdes e melhoramentos
no que respeitas a correta interpretagao
da obra nos seguintes aspetos: afinagéo,
articulacéo, dindmicas, fraseado e
respiracdes.

Aprimorar a diccdo

do texto da obra.

Aperfeicoar a
memoéria musical.

Aperfeicoar a

memorizacdo musical

da obra.

Aprimorar a afinacao

- Obra em
estudo para o
concerto de
final de ano
letivo: Baba
Yetu (mdusica
de Christopher
Tin).

- Continuacgéo do estudo da cancdo Baba
Yetu (musica de Christopher Tin) cantando
a capella e com harmonizacéo ao piano:

. Continuacéo da aprendizagem correta da
diccdo do texto.

Continuacdo da aprendizagem e
memorizacdo das melodias de cada uma
das vozes (sopranos e contraltos).

Continuacdo da aprendizagem e

20
minutos
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melddica das linhas
vocais aprendidas.

Desenvolver a
afinagdo harménica
entre as diferentes
vozes.

Desenvolver o
sentido de pulsagéo.

Desenvolver as
diversas
competéncias
musicais necessarias
a execucdo de
musica de conjunto.

interiorizacdo da estrutura da peca
musical para uma melhor memorizacdo da
pega.
. Juncdo das vozes executando a peca,
quer por seccdes quer na sua totalidade, a
duas vozes.

Abordagem com énfase na realizacdo
das respetivas dinamicas, articulacdo e
pontos de respiracéo no discurso musical.

Aprender a diccdo do |- Obra em - Continuagéo do estudo da cangéo 20
texto da obra. estudo para o | Kusimama (musica de Jim Papoulis) minutos
concerto de cantando a capella e com harmonizagéo ao
Desenvolver a final de ano piano:
memoria musical. letivo:
Kusimama . ~ .
Desenvolver a P . . Continuacdo da aprendizagem, frase a
(musica de Jim L
afinacdo melddica. Papoulis). frase, qla cor~reta diccéo do texto. o
. Continuagé@o do estudo e memorizagéo
Desenvolver a das melodias de cada uma das vozes
afinac&o harménica (sopranos e contraltos) trabalhando a
entre as diferentes peca por secgoes.
vozes. Continuacdo da aprendizagem e
interiorizacdo da estrutura da peca
Desenvolver o musical para uma melhor memorizacdo da
sentido de pulsagéo. peca.
. Juncdo das vozes executando a peca,
Desenvolver as quer por secc¢des quer na sua totalidade, a
diversas duas vozes.
competéncias . Abordagem com énfase na realizagéo
musicais necessarias das respetivas dindmicas, articulacdo e
a execucdo de pontos de respira¢éo no discurso musical.
musica de conjunto.
Aprender a diccdo do |- Obra em - Inicio do estudo da peca Circle of Life 20
texto da obra. estudo para o | (mdusica de Elton John, TimRice e Lebo M) | minutos

Desenvolver a
memoria musical.

Desenvolver a
afinacdo melddica.

Desenvolver a
afinacdo harmonica
entre as diferentes
vozes.

Desenvolver o
sentido de pulsacao.

Desenvolver as
diversas

concerto de
final de ano
letivo: Circle of
Life (musica de
Elton John,
TimRice e Lebo
M).

cantando a capella e com harmonizagéo ao
piano:

. Aprendizagem, frase a frase, da correta
diccao do texto.

Inicio do estudo e memorizacdo das
melodias de cada uma das vozes
(sopranos e contraltos) trabalhando a
peca por seccoes.

. Compresséo e interiorizacdo da estrutura
da peca musical para uma melhor
memorizacao da obra.

. Juncdo das vozes executando a peca,
quer por seccgdes quer na sua totalidade, a
duas vozes.

. Abordagem com énfase na realizagéo
das respetivas dindmicas, articulacdo e
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competéncias pontos de respiracéo no discurso musical.
musicais necessarias
a execucdo de
musica de conjunto.

4.2.6 Reflexdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il grau) de
Classe de Conjunto Vocal no dia 08/05/2023

A aula realizou-se com um ritmo e dinamica alucinante. Gracas a isso foi
extremamente produtiva. A planificacdo era deveras muito ambiciosa pois contém,
talvez em excesso, imensos contetudos. No entanto, tendo em conta o ritmo por
mim imposto logo de inicio, foi possivel realizar quase todas as atividades
propostas. Apenas ficou por realizar a Ultima atividade: a introdugdo ao estudo da
obra Circle of Life. O ritmo sempre acelerado ndo quebrou em momento algum, e
para isso provavelmente contribuiu a motivagdo dos alunos ao cantar este
repertorio. Apds o relaxamento corporal e aquecimento vocal, pretendi fazer uma
revisdo as pecas ja preparadas: “Siyahamba”, “Bonse Aba”, “Shosholoza" e
"Adiemus". Isto deveu-se ao facto de que o dia do concerto esta a aproximar-se e
ha pecas montadas que foram cantadas pela ultima vez na aula ha mais de 2
meses. Neste sentido, foi bom relembrar cada uma das obras e aproveitar para
trabalhar pormenores de juncdo das vozes, pormenores de afinagcdo das linhas
melddicas de cada naipe, pormenores relativos a dic¢do correta do texto, e ainda
dar énfase ao caracter e as dindmicas a realizar. Como é natural, o trabalho de
aperfeicoamento € moroso e foi aqui que acabei por demorar mais tempo do que
era previsto.

Na 22 parte da aula, continuou-se o trabalho de preparacdo das pecas Baba
Yetu e Kusimama. Nesta aula acabei por dar primazia a pe¢a Kusimama pois era
a obra que estava mais atrasada. O coro passou 0 Baba Yetu do inicio ao fim,
repetindo e dando énfase as secc¢des ainda mal memorizadas. Na peca
Kusimama, para além de dar destaque a memorizacdo de cada parte vocal e a
juncao das vozes em algumas secc¢Oes da peca, dediquei a maior parte do tempo
a trabalhar a realizacdo do ritmo em percussao corporal que a peca contém.

Ao final da aula fiquei contente com a resposta, foco e dedicagao dos alunos,
pois foi das aulas mais produtivas do ano, tendo avangado bastante nas pecas
gue ainda falta preparar para o concerto.
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5. Prética de Ensino Supervisionada — Reflexdes sobre
Atividades Extracurriculares

Os dois concertos®® em que os coros do ensino articulado participam, séo
geralmente as atividades extracurriculares de maior relevancia do plano de
atividades anual do CMAC. Estes concertos, o concerto de Natal e o concerto de
final de ano letivo, envolvem sempre um grande namero de alunos do regime
articulado das vérias escolas de ensino regular com a qual o CMAC tem
parcerias. Para além dos coros, nestes concertos costumam também se
apresentar ao publico os principais grupos instrumentais mais avancados da
escola, em especial a Orquestra Classica Juvenil do CMAC que acompanha
sempre algum do repertorio coral que é apresentado. Neste sentido, sdo o0s
momentos mais importantes do ano para os alunos de Classe de Conjunto Vocal,
onde é apresentado ao publico e a comunidade escolar todo o trabalho
desenvolvido nas aulas ao longo do ano. S&o por isso atividades que tém um
enorme impacto emocional e motivacional nos alunos participantes, ndo s6 por
toda a experiéncia artistica de pisar um palco e cantar para uma plateia repleta,
acompanhados por uma grande orquestra, mas também por toda a envolvéncia
de festa, alegria e partilha que se cria nestes momentos entre os alunos, 0s
professores envolvidos e os pais e familiares presentes. Em ambos os concertos
realizados pude constatar este ambiente e perceber o quanto estas atividades séo
de extrema importancia para a aprendizagem e desenvolvimento dos alunos ao
longo do ano letivo. Os alunos compreendem, com estes momentos, todo o
propdsito do esforco e dedicacdo a aprendizagem da musica, sentindo nestas
experiéncias a recompensa emocional que 0s motiva a querer continuar a evoluir
e ir mais longe. E também com estas experiéncias de palco que os alunos
aprendem a gerir e a lidar com certas emoc¢fes e estados de espirito como a
ansiedade ou o sentido de responsabilidade, competéncias emocionais essenciais
para o seu crescimento e desenvolvimento humano.

Os concertos foram um sucesso em todos os sentidos, tanto ao nivel artistico
como ao nivel académico. O concerto de Natal realizou-se no dia 17 de dezembro
de 2022 no auditério do Conservatério de Fatima tendo sido o culminar de todo o
trabalho desenvolvido nas aulas de Classe Conjunto Vocal ao longo do 1°
periodo. O concerto contou com a apresentacao de varios grupos musicais do
CMAC concluindo com a apresentacao dos coros da disciplina de Classe de
Conjunto Vocal das turmas de articulado das escolas de Ourém, que encerraram
0 concerto executando trés pecas com acompanhamento de piano: "Natal

% No Anexo D deste documento, podem ser visualizadas fotografias dos dois concertos
organizados pelo Conservatério de Musica e Artes do Centro, realizados pelos Coros das Escolas
de Ourém no ano letivo 2022/2023.

57



Joao Goncalo Amendoeira Peixoto Neves

Branco", "Angel's Carol" e "Rejoice"; e duas pecas com acompanhamento da
orquestra classica juvenil do CMAC: "Carol of the Bells" e "Ding Dong". E de
salientar que as pecas "Natal Branco", "Angel's Carol" e "Carol of the Bells"
contaram também com cantores solistas selecionados num casting direcionado a
qualquer aluno do regime articulado que quisesse participar.

ONCERTOS
pe \JATAL™ - ¢

AUDITORIO CONSERVATORIO DE FATIMA

H
H
i 2thoo

5 @ @i A9 1 [ == ﬂ

43 gourém & = 0 ¢:
Pt - 5

Fatima

Figura 13: Cartaz?® do Concerto de Natal de 2022 do CMAC

O concerto de final do ano letivo, interpretado pelo coro constituido pelos
alunos de articulado das escolas de Ourém, foi apresentado no dia 4 de junho de
2023, também no novo Auditério do Conservatério de Fatima, tornando-se no
objetivo final de todo repertério abordado durante o 2° e 3° periodos escolares nas
aulas de Classe Conjunto Vocal. Este concerto, intitulado “Sons da Terra Mae”,
contou com a apresentacado de sete pecas corais sobre o continente africano.
Foram interpretadas quatro pecas com acompanhamento de combo (piano, baixo
elétrico, guitarra elétrica e percussdo), em que trés sdo baseadas em cancgles
tradicionais africanas: “Bonse Aba” da Zambia, “Siyahamba” da Africa do Sul e
“Shosholoza” do Zimbabwe e da Africa do Sul, e a quarta, “Kusimama” é uma

26 Fonte: foto retirada de
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=525018132978713&set=pb.100064115919349.-
2207520000.&type=3 a 25 de junho de 2023.
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obra original em lingua Swahili de Jim Papoulis. Esta pec¢a, também
acompanhada por combo, € uma obra a duas vozes contendo ritmos em
percussao corporal realizados pelos elementos do coro enquanto cantam. Foi
sem ddvida uma das pecas mais motivantes e desafiadoras para os alunos,
especialmente para os do 2° ciclo, ndo apenas devido ao movimento e energia
que a peca exige, mas, especialmente, porgue agrega varios niveis de execucao
em simultaneo: o canto e a percussao corporal realizando ritmos com palmas e
com os dois pés, obrigando os alunos a desenvolver mais rapidamente
competéncias de dissociacao ritmica de membros. As trés pecas restantes foram
acompanhadas pela Orquestra Classica Juvenil do CMAC tendo a participacao
também de alunos solistas da classe de canto do Conservatério. As pecas
interpretadas, “Adiemus” de Karl Jenkins, “Baba Yetu” em lingua Swahili de
Christopher Tin, e “Circle of Life” nas linguas Zulu e Inglés de Elton John e Tim
Rice, sdo composi¢des originais inspiradas na musica africana contendo texto em
linguas do continente africano.
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Figura 14: Cartaz?” do Concerto “Sons da Terra Mae” no ambito do encerramento do ano letivo
2022/2023 do CMAC.

2127 Eonte: foto retirada de
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=640649418082250&set=pb.100064115919349.-
2207520000.&type=3 a 25 de junho de 2023.
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Ambas as atividades descritas foram de extrema importancia para a motivacao
dos alunos ao longo do ano letivo, a nocdo de um objetivo claro e comum na
turma provocou uma estimulacdo para uma aprendizagem mais rapida,
concentrada e séria, no sentido em que os alunos compreendiam e sentiam a
responsabilidade de aprender e interpretar bem o repertdrio em estudo, pois este
seria apresentado perante toda a comunidade escolar e publico em geral. Como
nestes concertos existe uma juncdo dos coros das varias escolas que resulta na
juncd@o de alunos de 2° ciclo com os alunos mais avancados de 3° ciclo, é de
realcar que algumas das pecas abordadas no coro de 2° ciclo em que realizei a
pratica de ensino supervisionada, eram claramente dificeis para este nivel de
ensino. A esta dificuldades juntou-se ainda a extensa variedade de repertério a
apresentar, ndo havendo tempo suficiente para aprofundar e aperfeicoar todas as
pecas. No entanto, a turma respondeu de forma muito positiva conseguindo
superar de forma satisfatoria as pecas de nivel mais avancado. O resultado final
foi muito bom, sendo louvavel a capacidade dos alunos, considerando que s&o
alunos do 5°no/l grau e 6° ano/ll grau, em memorizar todas as letras e linhas
vocais, especialmente de algumas cancfes do concerto de Natal, que eram em
inglés, e de todo o repertério do concerto final de ano letivo cantado nas diversas
linguas nativas africanas.

A participacdo dos alunos em eventos musicais publicos no ambito da
disciplina de Classe de Conjunto Vocal revela-se essencial para o seu
desenvolvimento artistico e pessoal. Estes momentos permitem-lhes vivenciar a
musica de forma intensa e emocional, promovendo competéncias como a
autoconfianca, o espirito de entreajuda e a responsabilidade perante o coletivo.
No palco, os alunos nao s6 aplicam os conhecimentos adquiridos ao longo do ano
letivo, como também se superam, sentindo o impacto do seu esforco tanto na
resposta calorosa do publico como na unido e cumplicidade criada entre colegas.
Deste modo, a aprendizagem informal que decorre destas experiéncias é de
extrema importancia. A convivéncia, o trabalho colaborativo e a partilha musical
tornam-se elementos fundamentais para uma formacdo mais completa, que
valoriza ndo apenas o dominio técnico da muasica, mas também o crescimento
humano e emocional dos alunos.
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6. Reflexdo Final sobre a realizac&o da Pratica de Ensino
Supervisionada

Apesar de lecionar aulas de Formacgdo Musical e Classe de Conjunto ha ja
alguns anos, a pratica de ensino supervisionada do Mestrado em Ensino de
Musica da ESART trouxe-me a oportunidade de refletir criticamente, fazendo-me
questionar sobre as minhas abordagens e estratégias de ensino, e até sobre o
préprio funcionamento e dindmica da aula. Através da orientacdo da Professora
Doutora Maria Abrunhosa e do professor Nuno Parreira, a quem pretendo desde
ja expressar minha profunda gratidédo, pude receber um constante apoio e partilha
de ideias, estratégias de ensino, metodologias e recursos didaticos ao longo do
ano. Isso sem duvida se tornou numa mais valia para a minha evolucao enquanto
professor destas duas disciplinas fundamentais no ensino artistico. Hoje sinto-me
um professor mais completo e ciente da importancia de uma boa planificacdo e
preparacao das aulas, com atividades bem delineadas de acordo com pequenos
objetivos comportamentais muito concretos a atingir e de nivel de dificuldade
adequada a cada turma, e mesmo a cada aluno, procurando um ensino mais
ajustado, diferenciado e focado as dificuldades e espectativas de cada aluno.
Tornou-se claro para mim que a motivacao intrinseca do aluno para o estudo da
musica € o elemento fulcral para a sua aprendizagem e evolucdo. Neste sentido,
acredito que é a principal funcdo do professor manter o aluno motivado e
estimulado para a aprendizagem musical. Para isso, deve tornar aula, tanto de
Formacgdo Musical como de Classe Conjunto Vocal, mais estimulante atraves de
constantes atividades apelativas, e até ludicas, que envolvam sempre musica,
quer através da audicdo musical, quer através do canto ou da pratica
instrumental, quer através de jogos ritmicos, de movimento e de percussao
corporal, ou mesmo através da criacdo musical por meio de jogos de
improvisacdo. A teoria musical deve surgir sempre por meio deste tipo de
atividades e o proprio desenvolvimento da leitura musical deve ser trabalhado
com base em repertorio que sera seguidamente cantado, tocado ou escutado. A
masica, quer escutada, interpretada ou criada, deve ser, no meu entender, 0
principio, o meio e o fim de qualquer aula de musica.

Indo ao encontro das ideias anteriormente referidas, a dire¢do pedagogica do
Conservatorio de Musica e Artes do Centro definiu que as aulas de Formacao
Musical, especialmente para os alunos do | grau, deveriam priorizar o
desenvolvimento de habilidades auditivas, deixando as competéncias de leitura
para uma fase posterior: o final do | grau, ou até mesmo o inicio do Il grau. Nesta
reflexdo, defendo a ideia de que atividades como a audicdo musical ativa e
consciente, o canto, o0 movimento corporal, a audiacdo e a improvisacdo devem
preceder o ensino da teoria, leitura e escrita musical. Desta forma, as
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planificacbes das aulas do | grau (5° ano) foram elaboradas contemplando
diversas atividades sensoriais ritmicas, melddicas e harménicas. Considero que o
foco nas competéncias auditivas no inicio da aprendizagem musical € de extrema
importancia para os alunos deste nivel. Ao longo do ano letivo, eles obtiveram
excelentes resultados, sendo capazes de identificar aspetos musicais de extrema
Importancia auditivamente, como: modos, divisdo, cadéncias, acordes, fungdes
tonais, movimento sonoro e até graus melddicos de pequenas frases tonais,
entoando-as em varias tonalidades com o respetivo nome das notas (realizacdo
de transposicao). Apenas nas Ultimas aulas, comecei a introduzir a notagédo e a
leitura musical, pois 0os alunos estavam curiosos para comecar a ler e a escrever
na pauta musical. No entanto, pude logo constatar com os primeiros exercicios de
leitura de células ritmicas, que a introducdo a leitura ritmica se deu de forma
muito mais rapida e intuitiva, pois os alunos ja dominavam muito bem a
“sonoridade” das células ritmicas apresentadas tendo apenas de associa-las,
nesta fase, ao seu grafismo. Isso mostrou-se um objetivo bastante natural e facil
de alcancar e em apenas duas aulas os alunos ja conseguiam ler varias frases
ritmicas com alguma diversidade de células ritmicas.

Todas as planificacbes foram diversificadas, com atividades diferenciadas,
incluindo canto, jogos de movimento e jogos de improvisacao, a fim de manter os
alunos interessados e motivados do inicio ao fim das aulas. Por meio de uma
reflexdo continua, pude identificar os aspetos menos eficientes e melhora-los,
além de consolidar os pontos positivos. Dentre todas as atividades e conteudos
desenvolvidos na minha pratica docente, gostaria de partilhar os principios
orientadores. Em todas as aulas, sem exceg¢éo, os alunos aprenderam por meio
da imitacdo de cancdes, explorando-as em termos de afinagdo, pulsacao,
andamento, sentido ritmico, interpretacdo, dindmicas, forma, agdgica, nome de
notas, carater e articulagdes. Analisamos as cancdes em termos de pulsacao,
divisdo, modo, forma, cadéncias, andamento, entre outros aspetos. Ao longo das
aulas do | grau, desenvolvi atividades como: marchar ao ritmo da pulsacao,
percutindo a divisdo e cantando a melodia das cancdes; identificar auditivamente
a forma da cancdo entoada ou do tema em escutado, reconhecendo seccoes,
frases diferentes, frases repetidas, introducdes, interlidios, etc.; memorizar,
entoar e transpor pequenas melodias utilizando niumeros dos graus da escala e o
respetivo nome das notas, tanto em modo maior como no modo menor; cantar
lengalengas em divisao binéaria e ternaria (comparando as diferentes versdes da
mesma lengalenga para uma melhor interiorizagdo dos dois tipos de divisao
ritmica); alterar melodias conhecidas para o modo homodlogo, passando a entoar
uma melodia de modo maior para modo menor e vice-versa (interiorizagdo da
sonoridade dos modos a partir da comparacdo da mesma melodia cantada/tocada
em modo maior e em menor); identificar cadéncias por meio de comparacao;
reconhecer auditivamente pequenas progressdes harmonicas usando apenas 3
graus harménicos (I, V e VI); reconhecer auditivamente tipos de acordes (maior e
menor); memorizar e cantar frases ritmicas, identificando e descrevendo as
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células ritmicas que as comp&em; reconhecimento auditivo de pequenas frases
melddicas a partir do reconhecimento dos respetivos graus da escala, escrevendo
posteriormente as respetivas notas na pauta numa tonalidade indicada pelo
professor; reconhecimento auditivo de pequenas frases ritmicas utilizando uma
determinada gama de células ritmicas; improvisar melodias com base em
determinadas progressdes harmodnicas; improvisar ritmos com base em balangos
ritmicos especificos, métricas determinadas ou ostinatos especificos.

Para manter o interesse e a motivagdo constantes, as aulas foram sempre
dindmicas, sem pausas. Este estdgio veio ajudar-me a aprimorar a
implementacéo deste tipo de dinamica de aula mais intensa, em que procuro um
encandeamento das atividades de aula mais rpido, para que os alunos
mantenham continuamente o foco sem quebras de atencdo. Sempre que 0s
alunos comecavam a apresentar sinais de desconcentracdo numa determinada
atividade, uma nova atividade era proposta imediatamente. Constato que quando
existe momentos “mortos” na transicdo das atividades, ou dos diferentes
momentos da aula, tende a acontecer um natural “relaxamento” por parte dos
alunos, sendo propicio a momentos de distracdo e de mau comportamento na
sala de aula. Os alunos, ao iniciarem as tarefas seguintes, demonstram menos
vontade e concentracdo, procurando vencer novamente a “inércia” da
procrastinacdo retomando o trabalho de aula. Neste sentido, encontrar, no
momento de planificacdo da aula, pontos comuns que relacionem as atividades
umas com as outras e que sirvam para encadear, com logica e coeréncia, 0s
varios momentos da aula, pode ajudar a criar esse tipo de dinAmica em que o0s
alunos nem se apercebem do tempo passar de tdo envolvidos que estdo nas
atividades letivas.

Outro ponto determinante para que o aluno se sinta constantemente motivado
e focado nos acontecimentos da aula, esta relacionado com a aplicacdo de
atividades que sejam formuladas num encadeamento de pequenos passos, em
que os alunos possam conseguir atingir pequenas metas a cada instante. E
sempre preferivel este tipo de exercicios do que atividades longas em que 0s
alunos s6 atinjam o objetivo no final do exercicio. O aluno ao atingir rapidamente
esses pequenos objetivos que compdem a atividade, vé os resultados da sua
aprendizagem com maior rapidez e isso vai gerando uma motivacao intrinseca a
querer fazer mais e mais. Este estagio também me possibilitou repensar as
minhas atividades e estratégias de aula por forma a ir mais ao encontro deste
modelo anteriormente descrito.

No que respeita as aulas de Formacdo Musical do Il grau (7°ano) pude
trabalhar outro tipo de objetivos. Para além do trabalho sensorial auditivo quer na
componente melddica, ritmica ou harmonico, neste nivel ja existe uma grande
preocupacao com o desenvolvimento da leitura musical e de aspetos teoricos. Por
esta razéo decidi incluir na préatica de ensino supervisionada algumas uma turma
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de um nivel mais avancado. No entanto, ndo foi somente o tipo de conteudos a
trabalhar ou nivel de dificuldade que me levou a integrar esta turma de 7° ano no
estagio, mas foi também a dinamica de aula que ja € bastante diferente de uma
aula preparada para um 5° ano. A linguagem que o professor deve usar ou o tipo
de atividades que se realiza na aula devem estar de acordo com a faixa etaria dos
alunos que ao longo do seu crescimento vai-se alterando rapidamente e
substancialmente. Numa turma de | grau o professor lida com criangas, mas numa
turma de Il grau o professor tem que se relacionar com pré-adolescentes, e
adaptar as atividades a sua maturidade.

Esta abordagem dual, envolvendo turmas de diferentes niveis de ensino,
proporcionou-me uma oportunidade de desenvolver habilidades de adaptacéo,
planeamento e diversificacdo de estratégias de ensino, tendo em vista as
caracteristicas e necessidades especificas de cada turma. Além disso, permitiu
um maior enriguecimento da experiéncia de estagio, ao possibilitar o contato com
diferentes contextos educacionais e a diversidade de perfis de estudantes.

No que respeita as aulas lecionadas do 7° ano/lll grau, pude desenvolver
atividades como: identificar auditivamente a forma da cancéo entoada, do tema ou
excerto musical em escutado, reconhecendo secc¢des, frases diferentes, frases
repetidas, introducdes, interladios, etc.; memorizar, entoar e transpor melodias de
forma instantdnea para varias tonalidades utilizando os numeros dos graus
melddicos e os respetivos nomes das notas, tanto em modo maior como em modo
menor; identificar cadéncias por meio de comparacéo; reconhecer auditivamente
progressGes harmonicas usando apenas 5 graus harmoénicos (I, V, VI, IV e 1);
reconhecer auditivamente varios tipos de acordes (maior, menor, diminuto e 72 da
Dominante); memorizar e cantar frases ritmicas, identificando as células ritmicas
que as compdem; reconhecimento auditivo de melodias tonais a partir do
reconhecimento dos respetivos graus da escala, escrevendo posteriormente as
respetivas notas na pauta numa tonalidade indicada pelo professor;
reconhecimento auditivo frases ritmicas utilizando uma determinada gama de
células ritmicas; reconhecimento auditivo de pequenas melodias atonais tendo
por base o reconhecimento de intervalos melddicos; e de aprimorar a leitura
musical através de leituras ritmicas, polirritmicas, leituras de notas com ritmo
associado, leituras de acordes (leitura vertical entoada) e, especialmente, leituras
entoadas (leitura entoada, com nome de notas, de cangdes, Lieder, excertos de
melodias instrumentais de obras de referéncia, etc.); classificacdo de intervalos
melodicos e de acordes.

Considero que o planeamento prévio do repertdrio a abordar em cada aula,
guer do 5° ano/ | grau, quer do 7° ano/lll grau, foi para mim um dos pontos mais
importantes, pois permitiu-me escolher e agendar cuidadosamente o repertorio,
levando em consideracdo a minha experiéncia com outras turmas de niveis
similares em anos letivos anteriores. Essa experiéncia passada permitiu-me neste
estagio ter uma nocdo razoavel do repertério mais eficaz para desenvolver as
competéncias que queria trabalhar com os alunos e identificar 0 momento ideal
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para utiliza-lo. Por exemplo no 5° ano, estou a referir-me concretamente a
competéncias como marcar corretamente a pulsacdo de uma mdasica, identificar
auditivamente a divisdo, o andamento, o modo e a cadéncia final (entre as
aprendidas), cantar o som da ténica de uma musica, e descobrir e cantar os graus
da escala em todas as tonalidades. No 7° ano, o repertorio escolhido visou
especialmente trabalhar o reconhecimento auditivo e escrita de excertos
melddicos (s6 notas, sO ritmo ou ambos em simultdneo), a identificacdo de
estruturas musicais e de cadéncias, a classificacdo de tipos de acordes ou de
intervalos, e principalmente desenvolver a leitura musical, especialmente a leitura
entoada. Conclui também que usar 0 mesmo repertdrio e as mesmas estratégias
de um ano para o outro € algo positivo, pois permite um constante filtro do que é
eficaz e do que néo funciona. As estratégias e atividades vao sendo aprimoradas
e reinventadas continuamente, garantindo um processo de ensino-aprendizagem
cada vez mais efetivo.

E ainda importante salientar que a disciplina de Formac&o Musical, tanto no 5°
como no 7° ano, revelou-se um espagco de crescimento coletivo, onde a
implementacdo de estratégias de adequacdo pedagogica diferenciada permitiu
otimizar o processo de ensino-aprendizagem. A aplicacdo de adequagbes
especificas, adaptadas as necessidades individuais dos alunos, demonstrou ser
fundamental para promover um ambiente inclusivo e estimulante, gerando
resultados positivos em todo o grupo.

Para os alunos com dificuldades, demonstrou ser muito importante a
implementacédo de estratégias de mentoria dispondo os alunos em sala de aula
em pares, colocando estudantes com menor desempenho ao lado de colegas
com dominio consolidado dos conteudos, facilitando assim uma aprendizagem
colaborativa entre os alunos. Essa proximidade permitiu que os alunos mais
avancados atuassem como orientadores, apoiando os colegas na superagao de
desafios e na revisdo de conceitos, reforcando também a sua prépria
aprendizagem. Outra estratégia de adequacdo que demonstrou ter um forte
impacto positivo foi posicionar alunos com dificuldades de concentracdo nas
primeiras filas da sala, proximos do professor, contribuindo para uma maior
participacdo dos alunos e um acompanhamento mais direto do professor,
reduzindo dispersdes e aumentando o tempo de envolvimento dos alunos nas
atividades.

Por outro lado, para os alunos com desempenhos elevados e ritmo acelerado
de aprendizagem, foram propostas tarefas complementares de maior
complexidade, garantindo que o seu potencial fosse continuamente desafiado.
Essa abordagem ndo so evitou a estagnagdo, como incentivou a autonomia e a
motivacdo, permitindo que aprofundassem conhecimentos sem comprometer o
progresso da turma.
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Os resultados observados reforcam a importancia de um ensino flexivel e
personalizado. Na turma do 7.° ano, em especial, estas estratégias tiveram um
impacto significativo, ndo s6 na consolidacdo de competéncias musicais, mas
também no desenvolvimento de dindmicas de cooperacdo e autoconfianca. A
experiéncia evidenciou que, quando as adequacfes sdo aplicadas de forma
intencional e refletida, todos os alunos, independentemente do seu nivel inicial,
sdo capazes de evoluir e alcangar o seu maximo potencial.

Assim, esta pratica pedagogica supervisionada reforgcou a minha convicgéo de
que a diferenciacdo é um pilar essencial para o sucesso educativo, transformando
a sala de aula num espaco onde cada aluno pode florescer no seu préprio ritmo.

No que respeita a pratica pedagdgica na disciplina de Classe de Conjunto
Vocal, fui responsavel por uma turma composta por vinte e trés alunos. Desde o
inicio, percebi que alguns alunos da turma apresentavam problemas de
comportamento. Portanto, procurei que as primeiras aulas fossem cruciais para
estabelecermos uma relacdo de respeito matuo entre professor e alunos. Para
isso, priorizei 0 uso de uma linguagem clara e acessivel a faixa etaria e estabeleci
regras de responsabilidade, disciplina e participacdo ordenada, a fim de criar um
ambiente tranquilo e propicio para a aprendizagem.

O repertdrio escolhido para as aulas de Classe de Conjunto Vocal foi definido
pelos professores da Classe de Formacao Musical e Classe de Conjunto Vocal,
alinhado com o plano anual de atividades. Durante o primeiro periodo, ensaiamos
as obras a serem interpretadas no concerto de Natal. A participacdo do coro
consistiu na realizacdo de 3 pecas ("Natal Branco", "Angel's Carol" e "Rejoice")
acompanhadas pelo piano e 2 pecas ("Carol of the Bells" e "Ding Dong")
acompanhadas pela Orquestra Classica Juvenil do CMAC. O concerto de Natal foi
apresentado no Auditério do Conservatério de Fatima no dia 17 de dezembro.
Nos segundo e terceiro periodos, os alunos trabalharam as obras a apresentar no
concerto de encerramento do final do ano letivo. Esse concerto, que também
ocorreu no Auditério do Conservatério de Fatima no dia 4 de junho, teve como
titulo “Sons da Terra Mae” em que a tematica do concerto consistiu na
apresentacdo de pecas corais sobre o continente africano. Das sete pecas
apresentadas, trés sdo versdes para coro de cangdes tradicionais (“Bonse Aba”
da Zambia, “Siyahamba” da Africa do Sul, e “Shosholoza” do Zimbabwe e Africa
do Sul), e as outras quatro sdo composi¢cdes originais inspiradas na musica
africana ou contendo texto em linguas do continente africano (“Kusimama” em
lingua Swahili de Jim Papoulis, “Adiemus” de Karl Jenkins, “Baba Yetu” em lingua
Swahili de Christopher Tin, e “Circle of Life” nas linguas Zulu e Inglés de Elton
John e Tim Rice).

As planificagbes das aulas foram elaboradas de acordo com as obras
selecionadas, focando principalmente em aspetos relacionados com a afinacao,
diccédo do texto e memorizacao das respetivas partes vocais. Observei logo desde
inicio que existia alguns alunos, especialmente no naipe dos Contraltos, com
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grandes dificuldades de afinagdo e com um ambito vocal muito restrito (so
conseguiam afinar as notas dentro de uma curta extenséo vocal com um intervalo
aproximado de 52 perfeita). Neste sentido, para auxilia-los, realizamos exercicios
vocais especificos para melhorar a colocacdo e a afinacdo, atendendo as suas
dificuldades. E importante salientar que, inicialmente, foi feito um esforco adicional
para que os alunos conseguissem afinar adequadamente dentro dos seus
registos vocais, e com o avancar do ano letivo, foram aparecendo resultados
satisfatorios resultante deste trabalho.

Considerando o desenvolvimento dos alunos ao longo do ano letivo, é
relevante destacar que a quantidade de repertorio deveria ser adaptada ao nivel
dos alunos. Devido a extensa variedade de repertorio disponivel, ndo tivemos
tempo suficiente para aprofundar e aperfeicoar todas as pecas. No entanto, é
louvavel a capacidade dos alunos, considerando que sao alunos do 5°ano/l grau e
6° ano/ll grau, em memorizar todas as letras e linhas vocais, especialmente de
algumas cancdes do concerto de Natal, que eram em inglés, e de todo o
repertdrio do concerto final de ano letivo cantado nas diversas linguas nativas

africanas.

Ao longo das aulas, os alunos demonstraram interesse e empenho na
realizacdo das tarefas propostas. Foi gratificante observar o envolvimento dos
alunos durante as atividades musicais, bem como o progresso individual e
coletivo ao longo do tempo. Esta experiéncia de ensino supervisionado na
disciplina de Classe de Conjunto Vocal proporcionou-me aprendizagens
significativas e fortaleceu a minha vocag¢do como professor e maestro deste tipo
de agrupamentos musicais, reforcando a importancia de um ambiente de ensino
acolhedor e de estratégias adequadas para o desenvolvimento musical dos
alunos. Ao longo do ano letivo, a turma demonstrou regularidade e consisténcia
no seu desempenho. Essa regularidade, desde o inicio até o final do ano, veio
comprovar o bom ritmo de trabalho e motivacdo por parte dos alunos. Neste
sentido, posso afirmar que a estabilidade demonstrada e a entrega dos alunos
foram aspetos determinantes que contribuiram para o progresso continuo da
turma ao longo do tempo.

E também importante reforcar que esta experiéncia pedagodgica
supervisionada evidenciou a relevancia da interligacdo entre a Formacgao Musical
e Classe de Conjunto Vocal, sobretudo pelo facto de terem sido lecionadas pelo
mesmo professor. Esta articulacdo permitiu uma abordagem coesa e integrada do
repertorio, enriguecendo a aprendizagem dos alunos tanto do ponto de vista da
compreensao auditiva e teorica do repertorio abordado, como do ponto de vista
pratico e performativo desse repertorio.
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Nas aulas de FM, os conteudos foram por vezes reforcados através do estudo
das pecas trabalhadas em CCV, analisando-se o seu contexto musical (estilo e
caracteristicas ritmicas, harmonicas e melddicas) e estrutura formal (forma,
frases, seccOes). Esta abordagem interdisciplinar permitiu que os alunos
compreendessem as obras de maneira mais profunda, relacionando a
compreensao analitica da obra com a sua pratica performativa. Além disso, o
treino auditivo em FM foi direcionado para a identificacdo de elementos ritmicos,
melddicos e harmonicos presentes no repertério do Coro, consolidando a
percecdo musical desses elementos e a precisdo da sua execugao.

Por outro lado, nas aulas de CCV, os conhecimentos adquiridos em FM, como
a leitura ritmico-melddica, a percecdo harmoénica e a consciéncia estrutural,
facilitaram uma interpretacdo mais consciente e fundamentada. Os alunos néo se
limitavam apenas a cantar as pecas, mas também as compreendiam na sua
totalidade, o que lhes permitiu uma performance mais expressiva e tecnicamente
solida.

Desta forma, a interdisciplinaridade entre as duas disciplinas proporcionou um
conhecimento mais amplo e significativo, demonstrando como a articulagao entre
uma compreensdo auditiva e analitica da obra, a teoria e a pratica performativa
pode potenciar o desenvolvimento musical integral dos alunos. Esta metodologia
ndo s6 otimizou o processo de aprendizagem, como também reforcou a
motivacdo e o0 sentido de coeréncia no percurso formativo dos estudantes,
confirmando a importancia de uma abordagem pedagdgica articulada no ensino
especializado da musica.

Além do desenvolvimento sensorial, auditivo, técnico, teérico e performativo,
proporcionado pelas disciplinas de Formacédo Musical e Classe de Conjunto
Vocal, a vivéncia no Conservatério desempenha um papel fundamental no
crescimento pessoal e humano dos alunos. A integracao neste contexto educativo
distinto do ensino regular proporciona uma aprendizagem informal valiosa, que
transcende a sala de aula e se reflete em experiéncias musicais profundas e
socialmente enriquecedoras.

Ao ingressarem no Conservatorio, 0s alunos passam a conviver com colegas
de diferentes escolas, unidos pela paixao pela musica. Este ambiente favorece a
criacdo de lacos fortes, transformando-se numa espécie de "segunda familia”,
onde partiham ndo s6 conhecimentos, mas também momentos artisticos
marcantes, como concertos, audicdes e outras atuagbes publicas. Estas
experiéncias coletivas geram um impacto motivacional significativo, reforcando o
sentido de pertenca e estimulando o empenho tanto individual como grupal.

A participagdo em eventos musicais publicos, em particular no ambito de CCV,
permite aos alunos vivenciar a musica de forma intensa e emocional,
desenvolvendo competéncias como autoconfianga, trabalho em equipa e
responsabilidade artistica. O palco torna-se um espaco de superacdo, onde
aplicam o conhecimento adquirido e sentem o resultado do seu esforco, ndo
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apenas na apreciagdo do publico, mas também na cumplicidade criada com os
colegas.

Assim, a aprendizagem informal que ocorre neste contexto, através da
convivéncia, da colaboracéo e das vivéncias musicais partilhadas, complementa e
enriguece a formacdo académica. Mais do que aprender masica, 0os alunos
desenvolvem valores como disciplina, respeito, solidariedade e resiliéncia,
competéncias essenciais para a sua vida pessoal e para o seu futuro profissional.
Esta dimensdo socioafetiva demonstra que o Conservatorio ndo € apenas um
local de ensino, mas um espaco de crescimento integral, onde a musica se torna
uma ferramenta de transformacdo e conexdo humana. Neste sentido, a pratica
pedagdgica supervisionada permitiu-me confirmar que, para além dos objetivos
curriculares, estas experiéncias extracurriculares e informais sdo fundamentais
para o desenvolvimento holistico dos alunos, consolidando a ideia de que as
aulas do Conservatério proporcionam um ambiente Unico de aprendizagem
artistica e de formacdo civica.

Com base nos resultados obtidos, considero que a pratica pedagogica foi
muito positiva, utilizando uma ampla gama de recursos pedagdgicos para manter
os alunos motivados na realizacédo das tarefas propostas e alcancar excelentes
resultados. Acredito que, se os alunos perceberem que o professor € um bom
modelo, alguém que controla e cria um ambiente agradavel na sala de aula, e que
fornece instrucdes precisas e pertinentes, a taxa de sucesso sera muito maior.
Quando a aula também é interessante, produtiva e dindmica do ponto de vista
musical, os alunos tém a sensac¢do de que as aulas sdo um investimento
prazeroso. As aulas foram planeadas de modo a que os alunos criassem uma boa
rotina antes, durante e apdés a aula. Essa rotina envolvia uma série de
procedimentos que se foram tornando automaticos, desde os mais simples e
aparentemente irrelevantes, e que, somados, contribuiram para um ambiente
tranquilo e propicio a aprendizagem musical. Alguns desses procedimentos
incluiam assiduidade e pontualidade, comportamento adequado de acordo com
as normas estabelecidas, apresentacdes e participagdes ativas nas aulas. Outro
aspeto importante foi o desenvolvimento de autonomia, responsabilidade e
comprometimento por parte dos alunos. A disciplina incorporada nessa rotina néo
foi imposta de forma autoritaria, mas surgiu como resultado das boas préticas e
da percecdo que os alunos tiveram dos beneficios obtidos em termos de
competéncias diversas. Eles passaram a compreender a importancia das
disciplinas de FM (Formacédo Musical) e CCV (Conjunto Coral e Vocal), devido
aos bons resultados praticos que podem ser alcangados por meio delas.
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Parte Il — O desenvolvimento da percecédo auditiva dos
elementos e estruturas do discurso musical atraves da
implementacédo de estratégias de audicdo musical
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1. Descricédo do Projeto de Investigacao

Enquanto professor da disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢cdo no
ensino artistico especializado da musica, apercebi-me, ao longo dos varios anos
que leciono, que os alunos do ensino secundario demonstram uma grande
dificuldade no reconhecimento auditivo dos elementos musicais que compdem e
estruturam o discurso musical. Isto acontece essencialmente aquando a
realizacdo de exercicios com base na simples audicdo musical de excertos de
obras, onde me apercebo que durante a audicdo musical, os alunos tendem a
perder a sua atengcdo e foco muito rapidamente, “desligando” completamente
daquilo que estdo a ouvir ao fim de poucos minutos. Mesmo tendo em conta o
pouco que ouvem atentamente, ndo lhes €& facil nem intuitivo identificar
auditivamente os aspetos basicos e principais para a compreensao daquilo que
acabaram de ouvir, como por exemplo: reconhecer um tema, repeticbes de
seccgbes que ja escutaram, ou mesmo o inicio e término de uma simples frase
musical. Estes factos acentuam-se bastante quando se trata de excertos musicais
puramente instrumentais, sem o auxilio das referéncias do texto da musica vocal.
Na maioria dos casos, 0s alunos parecem ndo saber como escutar uma obra
musical. Tendo em conta a minha experiéncia com varios anos enquanto
professor, esta falta de compreensdo estd associada aos fracos habitos de
audicdo musical que verifico na grande maioria dos alunos. Como consequéncia,
reconheco também fracos indices de conhecimentos de literatura musical, quer no
ambito da mdasica erudita, quer noutros estilos musicais. Estes factos fazem-me
questionar porque razao, alunos que ja estudam mauasica e tocam instrumentos ha
varios anos, ndo ouvem musica com muita regularidade. Leva-me a refletir porque
razdo a audicdo musical de repertério ndo parece ser um dos focos principais no
contexto do ensino da formacdo musical, dando destaque apenas a tarefas
relacionadas com a execucdo musical como cantar, tocar, dancar e ler notacao
musical. Esta realidade ndo me parece natural uma vez que antes de cantar e
tocar, a primeira relagdo que o homem tem com a musica é através da audicédo
musical, da mesma forma que aprende a falar antes de ler ou escrever.

O trabalho auditivo nas aulas de Formacao Musical &€ essencialmente técnico,
com atividades que visam o desenvolvimento das capacidades auditivas em
competéncias melddicas, ritmicas e harmonicas, conforme estipulado no
organizador Sensorial das Aprendizagens Essenciais (ANQEP, 2020) do
Ministério da Educacdo. No entanto, na maioria dos casos, mesmo quando
trabalhadas a partir de repertdrio, essas caracteristicas musicais sdo geralmente
abordadas de forma isolada (Ferreira, 2023, Portela, 2011), fora do contexto do
discurso musical em que surgem. As Aprendizagens Essenciais (ANQEP, 2020),
no ambito do desenvolvimento Sensorial, referem que:
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[...] pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias
auditivas e de compreensdo sensorial da linguagem musical,
nomeadamente ao nivel da audicdo interior e memdria musical.
Pretende-se ainda que os alunos sejam capazes de ouvir, comparar
e refletir sobre os diferentes universos musicais, possibilitando
op¢bes fundamentadas sobre o0s processos de audicdo e
interpretacdo musical (ANQEP, 2020, Formag&do Musical — Ensino
Basico — Cursos Artisticos Especializados, pp. 1-2).

Neste sentido, o enfoque no desenvolvimento sensorial reforga a importancia
de integrar as competéncias de percecdo musical, promovendo uma
compreensdao mais profunda e significativa dos elementos constituintes do
discurso musical, ou seja, desenvolvendo a capacidade de andlise auditiva do
aluno.

Ao conviver com os factos anteriormente relatados, considerei relevante
investigar sobre esta area, pesquisando alguns autores que tivessem
desenvolvido estratégias de ensino da musica tendo por base a audicdo musical
e, sobretudo, o desenvolvimento da perce¢do musical e da andlise auditiva.

Procurando ter uma melhor percecdo do impacto dessas estratégias através
dos resultados que poderia vir a alcancar, pareceu-me ideal focar a aplicacdo
deste estudo nos alunos do 1° e 2° grau do Ensino Especializado da Musica. Esta
escolha justifica-se pelo facto de ser um estagio educacional em que os alunos
apresentam um desenvolvimento cognitivo e musical ainda pouco desenvolvido,
com conhecimentos limitados relativos a compreensao e percecdo de elementos
musicais fundamentais que compdem o discurso musical, como o tema ou motivo
musical, o reconhecimento das estruturas formais de organizacdo da musica, ou
até a simples percecdo auditiva da frase musical. Deste modo, o impacto das
estratégias de audicdo musical pode ser mais notério nos resultados, uma vez
gue, em alunos de graus mais avancados, estes conhecimentos podem ja estar
mais desenvolvidos e até adquiridos resultado de uma aprendizagem musical,
quer tedrica ou pratica, ja vivenciada, tornando mais facil atingir os objetivos das
atividades propostas e, consequentemente, dificultando se a verificagao relativa a
aplicacdo, ou nédo, das estratégias de audicdo faz realmente diferenca. Além
disso, optei por centrar a abordagem na musica tonal por ser, a partida, o tipo de
musica mais familiar e de imediata "compreensdo da sua linguagem" para a
maioria dos estudantes. A masica tonal, com a sua estrutura harmédnica e
melddica previsivel, oferece um ponto de entrada mais acessivel e intuitivo para a
analise e apreciacdo musical, faciltando a identificacdo de padrdes e a
compreensao de conceitos fundamentais. Desta forma, acredito que esta
abordagem permitirdA uma maior envolvéncia e compreensdo por parte dos
alunos, contribuindo para resultados mais significativos e reveladores no contexto
da investigacao.
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Neste sentido, cheguei a questdo que estd na base da problematica deste
trabalho:

Sera que a implementacado de estratégias no momento da audicdo musical de
repertério podera beneficiar o desenvolvimento da percecdo auditiva dos
elementos base e estruturais que compdem o discurso musical, promovendo uma
melhor compreensdo e analise auditiva dos acontecimentos sonoros e
consequentemente estimular a apreciacdo, a motivacdo e o gosto pela audicao
musical?

Assim o tema “O desenvolvimento da percecdo auditiva dos elementos e
estruturas do discurso musical através da implementacdo de estratégias de
audigdo musical” procura compreender e concluir, no dominio do ensino da
Formacdo Musical em alunos do 1° e 2° grau, até que ponto a introducdo de
estratégias de percecdo e analise auditiva no processo de audicdo musical
podera beneficiar o desenvolvimento da compreensao auditiva dos elementos do
discurso musical, por forma a criar nos alunos um maior gosto pela audicdo
musical, pois, uma vez que compreendem 0 que escutam, possibilita um melhor
relacionamento emocional com o que ouvem. Desta forma, procurarei analisar
esta problematica nas minhas turmas de Formacdo Musical com o0s seguintes
propasitos:

1. Aplicar e aperfeicoar metodologias e estratégias de audicdo musical de
repertorio no processo de ensino-aprendizagem em alunos do 1° e 2° grau;

2. Procurar compreender se as metodologias e estratégias de audicdo musical
aplicadas podem beneficiar a percecdo e analise auditiva, promovendo a
compreensao dos principais elementos que constroem o discurso musical como:
reconhecimento de temas ou do caracter musical distinguindo seccdes
contrastantes, percecdo da organizacdo do discurso musical como identificacado
de frases musicais ou de formas musicais simples;

3. Concluir qual é o papel da audicdo musical de repertério no ensino da
Formacao Musical, que importancia pode ter no contexto de aula e como pode ser
eficaz na motivacdo dos alunos para uma aprendizagem mais rica e completa.
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2. Revisao da Literatura

O segundo capitulo da Parte Il deste documento consiste no enquadramento
tedrico relativo a tematica da audicdo musical, fundamentado numa revisdo
bibliografica detalhada. Este capitulo encontra-se organizado em seis
subcapitulos, cada um dedicado a um aspeto especifico da tematica, refletindo a
complexidade e a multidimensionalidade do processo de audicdo musical no

contexto educativo.

No primeiro subcapitulo (2.1. Compreender o Processo de Audicdo Musical),
aborda-se a natureza complexa da audicdo musical, explorando os mecanismos
cognitivos envolvidos no ato de ouvir, bem como a sua relagdo com a percegéo e
a interpretacdo da musica.

O segundo subcapitulo (2.2 A Importancia da Audicdo Musical no Ensino da
Musica: Perspetivas e Abordagens) foca-se no papel central da audicdo musical
no contexto educativo, analisando diferentes perspetivas tedricas e abordagens
pedagdgicas que destacam a sua relevancia para o desenvolvimento musical dos
alunos.

O terceiro subcapitulo (2.3. A Importancia da Audicdo Musical no
Desenvolvimento de Competéncias na Formacado Musical) explora o papel da
audicdo musical na disciplina de Formacg&o Musical, com base no documento das
Aprendizagens Essenciais (ANQEP, 2020). Este subcapitulo destaca a
organizacdo da disciplina em trés eixos principais — sensorial, leitura e escrita, e
criacdo — e analisa como a audi¢cdo musical contribui para o desenvolvimento de
competéncias auditivas. Sdo ainda apresentadas perspetivas que enfatizam a
necessidade de, na disciplina de Formacédo Musical, se adotar uma abordagem a
audicdo musical mais consciente e contextualizada, que incluam a exploracdo de
elementos como a forma musical, a estrutura frasica, o contexto historico e
estilistico, entre outros, de modo a facilitar uma compreensao global e significativa
da musica, promovendo assim uma analise auditiva que va além da identificacao
de sons isolados e de exercicios descontextualizados que ndo fomentam uma
escuta ativa e reflexiva.

No quarto subcapitulo (2.4 O Papel do Professor e do Aluno na Experiéncia de
Audicdo Musical), explora-se a dindmica entre professor e aluno durante a
atividade de audicdo musical, discutindo-se o papel de cada um e a forma como a
interacdo entre ambos pode potenciar a experiéncia estética e a aprendizagem.
Destaca-se a importancia de uma abordagem ativa e participativa durante a
audicdo musical, enfatizando a funcao do professor como facilitador, responsavel
por orientar os alunos numa escuta consciente e critica. Abordam-se ainda
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desafios como as preferéncias musicais dos alunos e a diversificacdo do
repertorio escolhido, bem como a influéncia do professor na formacdo do gosto
musical, processo que depende da sua mediacdo e da exposicdo a repertério
diversificado.

O quinto subcapitulo (2.5 A Importancia do Professor na Orientacdo das
Atividades de Audicdo Musical Ativa) destaca o papel fundamental do professor
como mediador e guia no processo de audi¢cdo ativa. Este subcapitulo explora
como o professor pode estruturar e orientar as atividades de audi¢ao, criando um
ambiente propicio a descoberta e a reflexdo. Discute-se ainda a importancia de o
professor formular perguntas estimulantes, promover discussdes que ajudem o0s
alunos a desenvolver uma escuta critica e analitica, e adotar uma atitude
adequada perante o repertério selecionado. A orientacdo do professor € vista
como essencial para transformar a audicdo musical huma experiéncia educativa
significativa e enriquecedora.

Por fim, o sexto subcapitulo (2.6 Metodologias e Estratégias de Ativacao da
Audicdo Musical) apresenta uma revisdo de metodologias e estratégias didaticas
que visam promover uma audi¢do ativa e consciente, com exemplos praticos de
como estas podem ser implementadas em contexto de sala de aula.

Esta estrutura permite uma analise abrangente e sistematica da audicao
musical, integrando aspetos tedricos, pedagogicos e praticos, com 0 objetivo de
fundamentar este estudo, a reflexdo e a pratica educativa nesta area.

2.1 Compreender o Processo de Audi¢cao Musical

Ao longo das ultimas décadas, o tema de como se processa a audicdo musical
tem despertado o interesse de diversos autores e pesquisadores, tornando-se um
campo de estudo interdisciplinar que abrange areas como a psicologia, a
neurociéncia, a musicologia e a acustica. A complexidade envolvida na percecao
e interpretacdo dos sons musicais pelo cérebro humano tem sido amplamente
investigada, com contribuicdes significativas que buscam desvendar os
mecanismos cognitivos e neuroldgicos subjacentes. Esses estudos ndo apenas
ampliam o entendimento sobre como a mdusica é processada, mas também
revelam suas implicacbes no desenvolvimento humano, em especial na
educacdo, consolidando a audicdo musical como um fendmeno fascinante e
multifacetado. Copland (1939/1974) no seu livro What to listen for in music refere
que:

[...] o processo completo da audigdo pode se tornar mais claro se
nés o decompusermos nas suas partes componentes. Sob um certo
aspecto, todos ndés ouvimos musica em trés planos distintos. [...],
poderiamos chama-los de (1) plano sensivel, (2) plano expressivo, (3)
plano puramente musical (p. 5).
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O autor explica que no plano sensivel, a musica é apreciada pelo prazer
sSonoro; no expressivo, busca-se atribuir significado a expressividade da obra; e
no plano puramente musical, analisam-se elementos como melodia, ritmo e
harmonia. Com esta divisdo, Copland (1939/1974), procura facilitar a
compreensao do processo de audicdo e destacar a complexidade da experiéncia
musical.

Por sua vez, Ferreira (2023) revela que a audicdo musical envolve conceitos
distintos, como escutar, ouvir, entender e compreender, que, embora interligados,
possuem significados e fungBes especificas. A autora menciona as ideias de
Brian Moore, no The New Grove Dictionary of Music and Musicians, que define
audicdo como o sentido que permite detetar e analisar o som (Moore, 2001, como
citado em Ferreira, 2023, p. 9). Enquanto a detecdo do som esta associada aos
conceitos de escutar e ouvir, a analise da fonte sonora relaciona-se com entender
e compreender. Pierre Schaeffer (1910-1995), compositor e teodrico francés
referenciado por Ferreira (2023), aprofunda esta distingdo ao apresentar quatro
funcBes da audicdo, ordenadas por complexidade crescente: écouter (escutar),
ouir (ouvir), entendre (entender) e comprendre (compreender). No seu Traité des
objets musicaux: essai interdisciplines (1966, como citado em Ferreira, 2023),
Schaeffer descreve estas fungfes: escutar refere-se a atencéo dirigida a fonte
sonora, procurando identificar a sua causa fisica; ouvir corresponde a rececao
passiva e constante do som; entender envolve a selecéo intencional de aspetos
da escuta; e compreender implica o reconhecimento do significado do som,
associando-o a conhecimentos e experiéncias prévias (Schaeffer, 1966, como
citado em Ferreira, 2023). Estas fungbes sdo complementares e operam
simultaneamente, sendo interdependentes no processo de audi¢cao.

Edgar Willems, um educador musical de renome, aborda a audigdo musical
como sendo um processo multifacetado que envolve dimensdes sensoriais,
afetivas e cognitivas, sendo por isso de grande valor para a educacdo musical
(Campos, 2023). A proposta de Edgar Willems, referenciada por Campos (2023) e
Silva (2021), destaca-se pela sua abordagem psicolégica, que relaciona a musica
com o desenvolvimento humano, focando-se no despertar e no refinamento das
capacidades auditivas. No seu livro El oido musical: la preparacion auditiva del
nifio (2001, como citado em Campos, 2023), Willems divide a audicdo em trés
aspetos interligados: a recetividade sensorial auditiva, a sensibilidade afetivo-
auditiva e a inteligéncia auditiva, que formam a base para o desenvolvimento do
ouvido musical.

A recetividade sensorial auditiva é o ponto de partida do processo auditivo,
associada a capacidade de ouvir, ou seja, a detecdo passiva dos sons. Segundo
Willems (2001, como citado em Silva, 2021), esta dimenséo envolve a memoria
fisiolégica e a sensagdo, sendo fundamental para fornecer a base material
necessaria para as etapas seguintes. Apesar da estrutura bioldgica do ouvido nao
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poder ser alterada pela educagdo musical, esta pode "[...] despertar, dirigir e
desenvolver o funcionamento do 6rgado do ouvido" (Willems, 2001, como citado
em Silva, 2021, pp. 20-21). O desenvolvimento desta capacidade permite a
rececdo das qualidades do som, como altura, intensidade e timbre, que séo
essenciais para a percecao musical. Ja a sensibilidade afetivo-auditiva esta ligada
ao ato de escutar, um processo ativo e subjetivo que envolve a emocgao e o
interesse. Enquanto a recetividade sensorial diz respeito ao ouvir, a sensibilidade
afetiva fixa a atencao e permite o surgimento da consciéncia sonora. Como refere
Willems, "se escuta motivado por uma emoc¢édo (medo-surpresa). Um interesse
estd em jogo" (2001, como citado em Silva, 2021, p. 21). Esta dimensédo esta
associada a memoaria psiquica e a capacidade de conectar-se emocionalmente
com 0s sons, 0 que é crucial para a expressao musical.

Por fim, a inteligéncia auditiva representa a etapa mais complexa do processo
auditivo, envolvendo a tomada de consciéncia das experiéncias sensoriais e
afetivas. Willems, descreve-a como "uma sintese abstrata das experiéncias
sensoriais e afetivas" (2001, como citado em Silva, 2021, p. 21), que trabalha com
os dados recolhidos nas etapas anteriores.

Mateiro & llari (2011, como citado em Madalozzo, 2014), salienta no conceito
de inteligéncia auditiva de Willems, como a capacidade do cérebro de realizar
operacdes complexas enquanto processa 0S SOns, cOmo a comparagéo, O
julgamento, a analise e a sintese. Estas operacfes permitem uma interacao
profunda com a mausica, onde o ato de ouvir se transforma numa experiéncia
cognitiva ativa, que vai muito além de uma simples recec¢do passiva de estimulos
sonoros (Mateiro & llari, 2011 como citado em Madalozzo, 2014). No mesmo
sentido Silva (2021) afirma que esta dimensdo estd associada a memoria
intelectual e envolve fenbmenos como comparacdao, julgamento, andlise, sintese,
memoria e imaginacgao criativa. A inteligéncia auditiva permite a compreensao e a
interpretacdo musical, incluindo a escrita e a leitura de partituras, a audi¢édo
relativa e absoluta, e o reconhecimento de notas e acordes (Silva, 2021, p. 21).

Embora estas trés dimensdes sejam inseparaveis, Willems (2001, como citado
em Silva, 2021) defende que é util distingui-las para identificar e resolver
deficiéncias especificas na formacdo musical. Cada uma pode ser trabalhada
através de exercicios adequados, contribuindo para o desenvolvimento de um
ouvido musical refinado. A recetividade sensorial (o ouvir) fornece a base
material, a sensibilidade afetivo-auditiva (0 escutar) adiciona a dimenséo
emocional, e a inteligéncia auditiva (o entender) permite a compreensdo e a

criacdo musical (Silva, 2021, p. 21).

A proposta de Edgar Willems, tal como destacado por Campos (2023) e Silva
(2021), oferece uma perspetiva integrada da audicdo musical, essencial para a
educacdo musical. Ao desenvolver a recetividade sensorial, a sensibilidade
afetivo-auditiva e a inteligéncia auditiva, € possivel promover uma experiéncia
musical completa, que vai desde a percecdo dos sons até a sua interpretacéo e
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criacdo. Esta abordagem é particularmente relevante no contexto educativo para
o desenvolvimento da percecdo musical, pois permite aos alunos nao apenas
ouvir, mas também escutar e entender a musica de forma profunda e significativa.

Palheiros e Wuytack (1995) referem que para se compreender a linguagem
musical, € necessario escutar. Para estes autores o processo da escuta € a base
da experiéncia musical e define-se da seguinte maneira:

O que é realmente escutar? O fendbmeno da audi¢cdo desenvolve-
se através de uma série de processos até se tornar um
comportamento especificamente humano, designado por audicao
musical. A sensacdo auditiva, recepcao e codificacdo de um estilo
auditivo, leva a percecdo, descodificacdo e categorizacdo da
informacdo. A percecdo leva a experiéncia. A experiéncia torna-se
uma vivéncia (Palheiros & Wuytack, 1995, p. 17).

Outro autor, Madalozzo (2014), como ponto de partida para a sua reflexao
levanta a questdo: “O que seria da musica se ndo considerassemos o ato da
apreciacao da escuta?” (p. 9). Segundo Madalozzo (2014), o ato de ouvir € o elo
gue liga e estabelece a aproximacéao entre o individuo e a arte pois € desse modo
gue o cérebro interpreta o estimulo sonoro como musica. Neste mesmo sentido,
Ferreira (2023) refere que o ouvido, embora essencial para captar sensacdes
auditivas, depende da mente para organizar e atribuir significados aos sons:

Assim, pode ouvir-se e nao se escutar realmente, uma vez que
ouvir e escutar sdo duas acdes diferentes. Ouvir ndo é sinénimo de
prestar verdadeiramente atencdo ao que se esta a ouvir, uma vez que
0 ouvido apenas capta uma sucessao de sons; por sua vez, escutar
reflete a existéncia de uma procura por atribuir significados aquilo que
se ouviu (p. 5).

A autora pretende evidenciar, tendo por base as ideias de Susan Hallam
(2006, como citado em Ferreira, 2023), que “ouvir’ e “escutar” sdo agdes distintas:
enquanto o primeiro envolve a “captagao sucessiva de sons” (Ferreira, 2023, p.
5), o segundo implica uma busca em “atribuir significados aquilo que se ouviu”
(Ferreira, 2023, p. 5). Susan Hallam (2006, como citado em Ferreira, 2023),
justifica esta distingao referindo que “ouvir’ € uma atividade passiva de rececao, e
“escutar” exige concentragao e atividade cognitiva consciente. Esta autora reforga
que “ouvir’ ocorre sem atencao deliberada, enquanto “escutar”’ envolve foco em
elementos especificos da musica.

Da mesma forma, Franca e Swanwick (2002) ja evidenciavam o mesmo tipo de
pensamento quando distinguiam entre o "ouvir como meio” e 0 "ouvir como fim
em si mesmao":
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Sendo a musica um fendmeno sonoro, a forma mais fundamental
de aborda-la é através do ouvir [...] O ouvir permeia toda experiéncia
musical ativa, sendo um meio essencial para o desenvolvimento
musical. E necessario, portanto, distinguir entre o ouvir como meio,
implicito nas outras atividades musicais, e o ouvir como fim em si
mesmo. No primeiro caso, 0 ouvir estara monitorando o resultado
musical nas varias atividades. No segundo, reafirma-se o valor
intrinseco da atividade de se ouvir masica enquanto apreciacao
musical (p. 13).

Willems (1970a, como citado em Ferreira, 2023) reforca estas ideias,
descrevendo o ouvido musical como um 6rgdo que integra ndo apenas funcbes
sensoriais, mas também uma atividade afetiva e mental, mais flexivel e apta a
transformar-se com a finalidade de evoluir. Ferreira (2023) conclui afirmando que
a musica, enquanto fenbmeno sonoro, exige uma escuta atenta e compreensiva,
ou seja: “um bom ouvinte sera aquele que compreende, auditivamente, a
linguagem musical e a forma como esta se desenvolve” (p. 5).

Palheiros e Wuytack (2015) salientam ainda uma dificuldade extra, no que
respeita ao processo de audigdo musical, para a tal correta “compreensao
auditiva da linguagem musical e da forma como ela se desenvolve” ao longo de
uma obra, como mencionado por Ferreira (2023, p. 5). Os autores (Palheiros &
Wuytack, 2015) referem que a musica, enquanto arte que se desenrola no tempo,
apresenta desafios especificos a sua percecdo como uma unidade coerente,
especialmente em obras de longa duracao. A totalidade de uma peca musical s
se torna plenamente percetivel com a conclusdo da sua execucao (Palheiros &
Wuytack, 2015, p. 8). Estudos indicam que os ouvintes tendem a ter dificuldade
em relacionar eventos musicais separados temporalmente, o que pode
comprometer a compreensdo da estrutura global de uma obra (Tillman & Bigand,
2004, como citado em Palheiros & Wuytack, 2015). Por esta razéo, Palheiros e
Wuytack (2015), referem que a audicdo musical envolve dois processos
cognitivos fundamentais: a percecdo e a memaria. Para compreender uma obra
na sua totalidade, é essencial desenvolver a memdéria musical, uma vez que a
percecdo ocorre de forma sequencial ao longo do tempo. Esta caracteristica
temporal da musica contrasta com as artes visuais, que se apresentam no espaco
e permitem uma percecao imediata da totalidade da obra (Palheiros & Wuytack,
2015).

Para além disso, Palheiros e Wuytack (2015) constataram que a forma como
os individuos ouvem musica varia consoante o estilo musical, o ouvinte e o
contexto em que a audicdo ocorre. Os autores referem como exemplo, 0s
concertos de mausica erudita, em que se espera que 0 publico permaneca em
siléncio, enquanto que em espetaculos de jazz, rock ou pop, a participacdo ativa
da audiéncia é encorajada. Neste mesmo sentido, criancas e jovens utilizam a
musica com diversos propésitos, como a regulacdo de estados emocionais ou a
criacdo de vinculos sociais, adotando diferentes modos de audigdo que implicam

82



O Desenvolvimento da Percecéo Auditiva dos Elementos e Estruturas do Discurso Musical Através da Implementagdo de
Estratégias de Audicdo Musical

distintos niveis de aten¢éo e envolvimento emocional (Boal-Palheiros, 2002, como
citado em Palheiros & Wuytack, 2015, p. 7). Quando ouvem as suas canc¢des
preferidas, as criancas e jovens tendem a adotar comportamentos fisicamente
ativos, como cantar ou dancar. No entanto, ao depararem-se com musica erudita,
muitas vezes percecionada como complexa e pouco familiar, demonstram
dificuldades em manter o foco nos multiplos eventos musicais e na estrutura da
obra Boal-Palheiros, 2002, como citado em Palheiros & Wuytack, 2015, p. 7). E
desta compreensao que surgem dois conceitos essenciais de como se processa a
audicdo musical no contexto educativo: a audicdo musical passiva e a audicéo
musical ativa, conforme definidos por Palheiros e Wuytack (1995, 2015). Esses
conceitos destacam-se como pilares fundamentais para analisar como a musica é
percebida no processo educacional, oferecendo diferentes perspetivas sobre o
envolvimento do ouvinte com o som:

A audicdo activa significa uma audicéo intencional e focada, na
gual o ouvinte esta fisica e mentalmente envolvido, enquanto que a
audicdo passiva implica um baixo nivel de atencdo e envolvimento
que ocorre, por exemplo, quando se ouve musica 'de fundo’
(Palheiros & Wuytack, 2015, p. 7).

Tendo por base a definicdo de Palheiros e Wuytack (1995, 2015), Zuraida
Bastido, define este conceito como uma escuta mais consciente e envolvente da
musica (Bastido, 2004 como citado em Madalozzo, 2014), e Ferreira (2023)
relaciona diretamente os conceitos de audicdo musical passiva e ativa, com 0S
conceitos, anteriormente abordados por Susan Hallam (2006, como citado em
Ferreira, 2023), de “ouvir’ e “escutar”. A autora explica que na audigdo passiva, o
ouvinte recebe a musica sem realizar atividades complementares, o que pode
levar a distracdo e a perda de informacdo, comprometendo a aquisicdo de
conhecimentos e competéncias musicais. Por outro lado, a audicdo ativa exige
atencdo e concentracdo, envolvendo o ouvinte em atividades durante ou apos a
escuta, o que promove um processo de ensino e aprendizagem mais consistente
(Ferreira, 2023, p. 10).

Palheiros e Wuytack (2015) explicam que a audi¢do musical ativa assenta em
trés principios fundamentais, que visam promover um envolvimento fisico e
mental do ouvinte com a musica. Em primeiro lugar, exige-se a participacao ativa
do ouvinte através da interpretacdo prévia dos materiais musicais da obra,
utilizando a voz, o corpo ou instrumentos. Em segundo lugar, durante a audicéo, o
ouvinte deve focar a sua atengdo na musica e reconhecer os materiais musicais
que foram previamente trabalhados. Por fim, a andlise da forma musical é
facilitada pela associagdo do ouvinte a uma representacdo simbdlica e visual da
estrutura da musica, designada por musicograma (Wuytack, 1975, 1984, 1989,
como citado em Palheiros & Wuytack, 2015).
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Em sintese, a audicdo musical € um processo complexo que integra multiplas
funcdes e tendéncias, desde a rececdo passiva até a analise consciente e
interpretativa. A distincdo entre escutar, ouvir, entender e compreender, proposta
por Schaeffer (1966, como citado em Ferreira, 2023), a diferenciacao entre ouvir e
escutar, apresentada por Hallam (2006, como citado em Ferreira, 2023) e Ferreira
(2023), a divergéncia entre "ouvir como meio" e o "ouvir como fim em si mesmo"
apontada por Franca e Swanwick (2002), e a oposicdo entre 0s conceitos de
audicdo musical ativa e audicdo musical passiva, definidos por Palheiros e
Wuytack (1995, 2015), sublinham a importancia da aten¢ao, da intencionalidade e
do conhecimento prévio na experiéncia auditiva. Estas perspetivas destacam a
audicdo ndo apenas como um fendmeno sensorial, mas também como uma
atividade cognitiva e interpretativa, essencial para a apreciacdo e compreensao
da musica.

2.2 A Importancia da Audicdo Musical no Ensino da Mdusica:
Perspetivas e Abordagens

A Educacdo Musical, desde a primeira metade do século XX, tem sido
marcada por uma preocupacao central com o desenvolvimento da capacidade de
audicdo, considerada fundamental para a formacdo de musicos e ouvintes
(Ferreira, 2023). Ferreira (2023) refere varios pedagogos como Matthay (1913,
como citado em Ferreira, 2023), Willems (1970a, 1970b, como citado em Ferreira,
2023) e Wuytack (2000, 2009, 2015, como citado em Ferreira, 2023) que
destacaram a importancia de ouvir, escutar e compreender a musica, abrindo
caminho para discussdes contemporaneas sobre que papel deve ter a audicdo no
ensino musical. Rubio et al. (2009, como citado em Ferreira, 2023) sublinham que
um dos grandes desafios do ensino da musica é ajudar os alunos a transformar
sons aparentemente desconexos em estruturas coerentes e organizadas. Neste
sentido, Madalozzo (2014), realca que:

Nosso objetivo, com as praticas de percepcdo musical e as
discussdes sobre audicdo musical, nesta disciplina, € promover um
trabalho ampliado de experiéncia contribuindo para uma formacao
musical mais complexa (pp. 9-10).

O autor refere mesmo que “o que precisamos é tocar, cantar, criar, e, acima de
tudo, escutar. [...] é a partir da vivéncia e da experiéncia com mdusica que
construimos uma verdadeira relagdo com essa arte” (Madalozzo, 2014, p. 9).
Contudo, a audicdo no ensino da musica € muitas vezes deixada para um plano
posterior, estabelecendo uma hierarquia de conteudos de aprendizagem na qual
tarefas de execucdo mais pratica, como cantar, tocar ou até dangar, séo
priorizados (Madalozzo, 2014, p. 9). Para além disto, o autor ainda salienta que,
por vezes, quando € usada a audicdo musical em sala de aula, esta ndo é
utilizada como um meio para aprender em si, mas como um elemento passivo,
servindo como um momento de relaxamento, quando poderia ser exatamente o
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oposto: um trabalho musical ativo, levando a que os alunos néao falem apenas de
musica ou a ougcam passivamente, mas que a escutem, que a vivam, que a
experienciem de forma ativa e consciente. E o que se denomina de musicalizag&o
(Madalozzo, 2014, p. 12). Este conceito de "musicalizacao”, tal como definido por
Maura Penna (2008), refere-se ao desenvolvimento das capacidades de percecéo
necessarias para que o individuo possa interpretar e sentir a musica de maneira
significativa:

7

Musicalizar é desenvolver o0s instrumentos de percepcao
necessarios para que o individuo possa ser sensivel a mdasica,
apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical como significativo.
Pois nada é significativo no vazio, mas quando relacionado e
articulado ao quadro das experiéncias acumuladas, quando

compativel com os esquemas de percepcéao desenvolvidos (p. 33).

A musicalizacdo, segundo Madalozzo (2014, p. 12), pode ser vista como uma
forma de alfabetizacdo musical, na qual o individuo aprende a compreender a
organizagdo dos elementos musicais durante a sua escuta. Este processo
necessita que o individuo se envolva diretamente com os elementos musicais
através de atividades praticas, “jogos musicais”, como cantar, execugdes
instrumentais, dangas, audigcbes, movimentos corporais, etc., promovendo uma
abordagem ludica onde a aprendizagem acontece através da pratica musical
(Madalozzo, 2014, p. 13). O autor (Madalozzo, 2014), salienta que no contexto da
formacdo musical, os "elementos da linguagem musical" referem-se as
propriedades fundamentais do som, tais como a durac¢éo, a intensidade, a altura e
o timbre, bem como as propriedades da musica, como o andamento, a dinamica,
a densidade e a textura. A forma musical, que organiza estes elementos em
frases, temas e seccdes, também desempenha um papel central na compreenséo
musical. A musicalizagdo, portanto, envolve o ensino destes elementos de forma
integrada e interativa, utilizando uma variedade de estratégias pedagdgicas. Para
gue estas estratégias sejam eficazes, € essencial manter um equilibrio entre o
carater ludico e pedagogico das atividades musicais. Se uma atividade for
demasiado ludica, corre-se o risco de se tornar meramente recreativa; por outro
lado, uma abordagem excessivamente pedagogica pode diminuir o interesse e 0
envolvimento dos alunos. O foco na musica como linguagem, assegurando que
cada atividade tenha um objetivo musical claro, € fundamental para alcancar este
equilibrio (Madalozzo, 2014, p. 13). Madalozzo (2014) aponta assim, que a forma
de como se deve ensinar a musica nas escolas passa pela necessidade de um
trabalho musical ativo, onde os alunos nédo discutam apenas sobre musica, mas a
experienciem de forma direta e envolvente.

Essa experiéncia musical, deve estar, em grande medida, relacionada com a
audicdo musical:
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A audicdo musical tem um papel fundamental na aprendizagem da
musica e deve ser parte integrante da educacdo musical. Assim como
ensinamos literatura e artes plasticas, é necessario ensinar repertorio
musical de varios estilos e épocas. As criancas e 0s jovens precisam
de desenvolver competéncias de audicdo para melhor apreciarem a
musica. E importante aprender a cantar, tocar, criar masica e dancar,
mas também a ouvir muasica. O valor da audicdo tem sido
reconhecido no curriculo escolar e varios autores propuseram teorias
e pedagogias para o ensino da audicdo musical (Palheiros &
Wuytack,1995, p. 7).

Palheiros e Wuytack (1995, p. 11), com base nos seus estudos e pesquisas,
enumeram o0s objetivos da audicdo musical no contexto educacional. Esses
objetivos incluem o desenvolvimento da sensibilidade auditiva e da capacidade de
ouvir musica, bem como a promog¢do de um pensamento musical que é crucial
para a compreensao e apreciacdo da mausica. Além disso, a audicdo musical
apoia o desenvolvimento de competéncias especificas relacionadas com a pratica
musical, como a execugcdo e a criacdo, e facilita a aquisicdo de conceitos
fundamentais sobre os elementos musicais (Palheiros & Wuytack, 1995, p. 11).

Adicionalmente, Palheiros e Wuytack (1995, p. 11) enfatizam o papel da
audicdo no desenvolvimento da audi¢ao interior e da memdéria musical, ao mesmo
tempo que desenvolve as emocdes e o0 sentido estético, conduzindo a descoberta
do "belo", através da discricdo do caracter e das emocdes que a musica pode
suscitar. Os autores ainda salientam que a audicdo musical também estimula a
capacidade critica através da exposicdo a musicas de diversos estilos e épocas,
promovendo uma cultura musical numa perspetiva multicultural, com especial
atencdo ao patriménio musical portugués. O conhecimento das fontes de
producdo musical, como os timbres dos instrumentos da orquestra, e a promocao
da audicdo de mausica ao vivo sao igualmente objetivos cruciais, segundo
Palheiros e Wuytack (1995, p. 11).

Madalozzo (2014), evidencia que os autores, Palheiros e Wuytack (1995)
referem, assim, uma variedade de aspetos que complementam a nocdo de
inteligéncia musical, conforme proposta por Edgar Willems e referenciada
anteriormente no ponto 2.1. Para Madalozzo (2014), Palheiros e Wuytack (1995)
afirmam que, por meio da educacéo da audicdo (ou seja, ao integrar a pratica de
escuta no processo de musicaliza¢do do individuo), ndo apenas o cérebro realiza
processos de compreensao dos conceitos tedricos musicais, mas também séo
desenvolvidas competéncias musicais, a sensibilidade artistica, a memoria
musical, a capacidade de andlise critica e estética, bem como o apregco e o
interesse pela musica (Madalozzo, 2014, p. 18).

Ferreira (2023) vai de encontro as ideias apontadas por Madalozzo (2014),
referindo que no ensino de musica, tanto no contexto genérico como no
especializado, é crucial que os alunos desenvolvam a capacidade de percecéo e
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compreensao auditiva, superando a mera audi¢cdo passiva. Para iSso, 0 processo
educativo deve focar-se no desenvolvimento de competéncias auditivas, como o
reconhecimento e interpretacdo de fendmenos sonoros, atribuindo-lhes
significados. Com a mesma opinido, Maura Penna (2008) sublinha que a
musicalizacdo envolve a capacidade de apreender o estimulo musical de forma
significativa, permitindo que a musica nao seja apenas ouvida, mas compreendida
e sentida. Neste sentido, a audicdo tem o potencial de enriquecer a experiéncia
musical dos individuos, atuando como um meio de expandir a sua vivéncia com a
arte sonora. Por sua vez, Manuel Chagas (2013, como citado em Ferreira, 2023)
defende que a audicdo musical deve ser introduzida gradualmente no ensino,
tornando-se uma atividade sistemética a medida que os alunos avangcam nas
suas aprendizagens. O autor, citado por Ferreira (2023), sugere que, ao longo da
aprendizagem musical, se dedique cada vez menos tempo a interpretacdo e mais
a audicao ativa, envolvendo os alunos quer ao nivel fisico, quer ao nivel mental.

No mesmo sentido de Madalozzo (2014), e de Ferreira (2023), Graca Boal
Palheiros e Wuytack (1995) reforcam a importancia da audicdo na educacao
musical, argumentando que ouvir é a base da existéncia da musica. De facto, a
maior parte do nosso contacto com a musica ocorre através da audi¢cdo, seja ao
ouvir gravacdes, ao assistir a concertos ou simplesmente ao escutar musica no
dia-a-dia (Madalozzo, 2014). Palheiros e Wuytack (2015) sublinham que a
investigacdo sugere que a utilizacdo de estratégias ativas na audicdo de musica
erudita facilta a compreensdo e a apreciacdo por parte dos alunos,
independentemente de terem ou ndo formacdo musical. A atividade antes e
durante a audicdo promove maior atencdo e concentracdo, contrastando com a
audicdo passiva, que se caracteriza por um baixo nivel de envolvimento de quem
escuta (Palheiros & Wuytack, 1995, 2015).

Franca e Swanwick (2002), como citado no ponto 2.1 anterior, reforcam que o
ato de ouvir ocorre em todas as experiéncias musicais ativas, sublinhando que a
audicdo € a atividade que mais contribui para o desenvolvimento musical, pois
cada nova experiéncia auditiva enriquece a nossa compreensao e apreco pela
musica. Para além disso, estes autores ainda salientam que a audicdo musical
desempenha um papel crucial no desenvolvimento da criatividade pois deve levar
os alunos a focarem-se nos materiais sonoros, efeitos, gestos expressivos e
estrutura das pecas, compreendendo como esses elementos sdo combinados e
alimentando o seu repertério criativo:

Ouvir uma grande variedade de musica alimenta o repertorio de
possibilidades criativas sobre as quais os alunos podem agir
criativamente, transformando, reconstruindo e reintegrando ideias em
novas formas e significados (Franca & Swanwick, 2002, p. 13).
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Pindobeira e Silva (2020, como citado em Ferreira, 2023) destacam ainda que
a escuta ativa torna o processo de aprendizagem mais reflexivo e prazeroso,
promovendo a sensibilidade e a percecao auditiva dos alunos.

O uso de métodos ativos na educacdo musical tem sido promovido por
diversos autores ao longo do tempo, incluindo Emile Jacques-Dalcroze, Zoltan
Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff, Shinichi Suzuki, John Paynter, e Raymond
Murray Schafer (Madalozzo, 2014). Apesar de, em alguns contextos, essas
metodologias parecerem distantes da realidade atual, continuam a ser relevantes
e valiosas, visto que estes métodos tém como objetivo centralizar o envolvimento
ativo dos alunos no processo de aprendizagem musical (Madalozzo, 2014).
Ferreira (2023), salienta que a audicdo ativa alinha-se com estas metodologias
pedagdgicas ativas, que colocam o aluno no centro da aprendizagem. Pedagogos
como Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950), Jos Wuytack (n. 1935), Keith
Swanwick (n. 1937) e Murray Schafer (1933-2021) defendem a importancia da
participacéo ativa do aluno no desenvolvimento das suas competéncias musicais
(Ferreira, 2023, p. 11). Para tal, séo utilizadas estratégias didaticas que envolvem
atividades fisicas (marcar a pulsacdo, tocar instrumentos, percussao corporal,
cantar), cognitivas (identificar forma musical, ritmo, melodia, repeticdes,
dindmicas) ou visuais (uso de musicogramas ou mapas musicais) (Delegido,
2012; Wuytack & Palheiros, 2009, como citado em Ferreira, 2023). A autora
reforca ainda que o principal objetivo € estimular o aluno a escutar ativamente, em
vez de apenas ouvir passivamente (Ferreira, 2023, p. 11).

No contexto da educacdo musical escolar, a aplicacdo préatica deste conceito
de audicdo musical ativa € um desafio essencial (Madalozzo, 2014). A musica,
por natureza, ndo tem um suporte visual ou tangivel, o que faz com que, uma vez
ouvida, a obra musical permaneca apenas na memoéria auditiva do ouvinte. Para
combater esta efemeridade, é fundamental que os professores desenvolvam
estratégias que permitam aos alunos "visualizar" e "manipular" a obra musical de
forma concreta. Este processo de “ativacao” da audigao envolve a incorporagao
de outros sentidos e métodos, como o movimento corporal, o canto, a expressao
verbal e 0 uso de elementos graficos, que ajudam a capturar e interpretar melhor
0S componentes musicais, como melodias, ritmos e timbres (Madalozzo, 2014, p.
15).

Palheiros (2006, como citado em Madalozzo, 2014) reforca a ideia de que a
audicdo musical ativa exige um envolvimento que vai além do simples ouvir. O
ouvinte deve utilizar ndo s6 os seus ouvidos, mas também o0 seu corpo e outros
recursos para se conectar com a musica de uma forma mais completa. Ao
associar o que é ouvido com movimentos fisicos, gestos, ou mesmo com
representacdes visuais, 0s alunos conseguem uma compreensao mais profunda
dos elementos musicais, o que |Ihes permite ndo apenas ouvir, mas também
vivenciar a masica de maneira mais completa.
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Esta abordagem holistica torna possivel a utilizacdo de uma vasta gama de
repertdrios musicais nas aulas, desafiando a nogao tradicional de que a educacéo
musical deve focar-se exclusivamente na mausica erudita. Embora a
contextualizacdo de cada exemplo musical seja essencial para a sua eficacia
pedagdgica, é crucial que a educacédo musical alargue, e ndo restrinja, as opcdes
de repertorio disponiveis para os alunos. Como Palheiros e Wuytack (1995)
argumentam, a audicdo musical ativa € um processo que requer tanto
envolvimento quanto experiéncia e aprendizagem, sendo, segundo Madalozzo
(2014), uma componente fundamental na musicalizacdo de um individuo. Esta
pratica ndo s6 enriquece o0 conhecimento musical dos alunos, como também
promove uma atitude mais aberta e exploratoria em relacdo a musica, permitindo-
Ihes desenvolver um gosto musical mais diversificado e consciente (Madalozzo,
2014).

Ferreira (2023) indica que a literatura sugere que a audicdo ativa produz
melhores resultados no desenvolvimento de conhecimentos musicais,
comparativamente a audicdo passiva. Desta forma, € essencial criar atividades
significativas que envolvam os alunos de forma ativa, promovendo a sua
participagdo nas experiéncias musicais (Ferreira, 2023). A audigdo musical,
muitas vezes considerada a atividade mais passiva dentro do espectro das
praticas musicais, € frequentemente desvalorizada no contexto educativo
(Madalozzo, 2014). Conforme refere Madalozzo (2014), esta percecao errada
ignora o profundo envolvimento cognitivo e emocional que a audicdo musical ativa
pode proporcionar.

No seguimento destas ideias, Madalozzo (2014) levanta a questdo de como
organizar o pensamento pedagogico ao planear e conduzir aulas de musica, de
modo a garantir que o envolvimento ativo da crianca nas experiéncias musicais
seja central (Madalozzo, 2014, p. 14). Uma metodologia influente neste contexto
que Madalozzo (2014) aborda como possivel resposta para a sua questdo, é a
metodologia triangular, que propde uma organizacédo equilibrada do trabalho em
sala de aula em torno de trés tipos de atividades: apreciacdo, producao e reflexdo
(Madalozzo, 2014). Em musica, existe um pensamento similar sobre educacao
musical que é destacado por Franga e Swanwick (2002) que referem a proposta
tedrica para a integracdo das atividades musicais na educacdo, atraves do
Modelo C(L)A(S)P presente no livro A Basis for Music Education, Swanwick de
1979. Este modelo trata-se de uma perspetiva filosofica hierarquica de valores
relativos a pratica musical, organizando-se em torno de trés eixos principais:
Composicéao (C), Apreciacéo (A) e Performance (P). Franga e Swanwick (2002)
referem-se a estas trés atividades como "modos do fazer musical”, enfatizando
que a integracdo de todas é necessaria para um ensino de musica abrangente e
eficaz. A reflexdo, embora ndo explicitamente incluida na triade, é essencial para
contextualizar e integrar o conhecimento musical dos alunos. Estas trés
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dimensdes, Composicdo, Apreciacdo e Performance, dispostas de forma
simétrica na sigla, simbolizam a importancia de um equilibrio entre elas nos
programas de ensino musical. Madalozzo (2014) realca que as atividades
relacionadas com a “produg¢ao” musical, no que respeita ao modelo triangular
anteriormente mencionado, neste modelo adaptado a musica, dividem-se em
duas atividades distintas: a execucdo e a criacdo. A primeira refere-se a
interpretagcdo, seja cantada ou instrumental, de obras ja existentes, enquanto a
segunda diz respeito ao ato de compor novas pec¢as musicais (Madalozzo, 2014).
Além disso, o modelo C(L)A(S)P inclui duas areas complementares: a aquisi¢cao
de competéncias (S) e os estudos teoricos (L), que servem de suporte as
atividades centrais (Franca e Swanwick, 2002).

De acordo com Swanwick (1979 como citado em Franca & Swanwick, 2002), o
Modelo C(L)A(S)P surge como uma estrutura unificadora, capaz de integrar de
forma coerente elementos que, anteriormente, poderiam parecer dispersos ou
fragmentados. Na prética, os cinco componentes do modelo devem interligar-se
de maneira equilibrada, proporcionando uma variedade de experiéncias
curriculares (Franca & Swanwick, 2002, p. 17). Contudo, os autores realcam que
este equilibrio ndo exige que as trés atividades principais estejam presentes em
todas as aulas, mas sim que sejam distribuidas ao longo do tempo, de modo a
gue cada atividade possa surgir como um desdobramento natural da anterior.
Desta forma, os alunos tém a oportunidade de vivenciar, num determinado
periodo, um conjunto de experiéncias interconectadas.

Segundo Franca e Swanwick (2002), é ainda importante salientar que o
equilibrio proposto nédo se refere a uma distribuicdo igualitaria de tempo entre as
atividades. Os autores dédo o exemplo de que uma breve atividade de apreciacao
musical, com a duracdo de dois minutos, pode dar origem a um projeto de
composicdo que se estenda por varias aulas. Assim, o equilibrio deve ser
entendido em termos qualitativos, e ndo quantitativos (Franca & Swanwick, 2002).

Por fim, Swanwick (1979, como citado em Franca & Swanwick, 2002)
esclarece que o Modelo C(L)A(S)P néo deve ser interpretado como um método de
ensino ou um conjunto de praticas pedagdgicas especificas. Trata-se, antes, de
uma estrutura conceptual que define o que é essencial e o que é complementar
(embora necessario) para o desenvolvimento musical dos alunos, destacando a
centralidade da experiéncia musical ativa no processo educativo.

Em conclusdo, a audicdo musical ativa desempenha um papel central na
educagdo musical, ndo apenas como uma forma de apreciar a muasica, mas
também como uma ferramenta pedagdgica para o0 desenvolvimento de
competéncias musicais e para a formagéo de um gosto musical refinado. Através
de uma abordagem integrada que combina apreciacao, através da audicao ativa,
a execucao e a criacao, e com a reflexdo continua sobre o que é ouvido e tocado,
a educacdo musical pode proporcionar aos alunos uma experiéncia
enriquecedora e transformadora. Neste sentido, a audicdo musical, seja no ensino
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genérico ou especializado, é um elemento central no desenvolvimento de
competéncias musicais, contribuindo para a formacéo de muasicos e ouvintes mais
conscientes, criticos e sensiveis. A integracdo de metodologias ativas, aliada a
uma abordagem que combine prética e teoria, é essencial para promover uma
educacao musical holistica e significativa.

2.3 A Importéncia da Audicdo Musical no Desenvolvimento de
Competéncias na Formacao Musical

A disciplina de Formacdo Musical, pertencente ao Ensino Artistico
Especializado da Mdusica, tem por base, atualmente, a sua terminologia e
objetivos curriculares no documento das Aprendizagens Essenciais (ANQEP,
2020), definidas pelo Ministério da Educacéo Portugués, que apresentam:

[...] o racional especifico de cada disciplina, as aprendizagens
essenciais, as agdes estratégicas de ensino orientadas para o Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, visando o
desenvolvimento das areas de competéncias nele inscritas, incluindo
ainda sugestdes para a avaliagdo das aprendizagens, nas suas
dimensodes formativa e sumativa (Despacho n.° 7415/2020, 2020, pp.
52-53).

A disciplina organiza-se em trés eixos principais: sensorial, que engloba
competéncias auditivas e de compreensdo sensorial; leitura e escrita, que visa
desenvolver a literacia musical; e criagcdo, que promove a exploracdo e
experimentacdo sonora, vocal e instrumental, incluindo a improvisacao (ANQEP,
2020, Formacgéo Musical — Ensino Basico — Cursos Artisticos Especializados, pp.
1-2).

Neste sentido, Andreia Silva (2018) afirma que a audicdo musical assume um
papel crucial na Formagado Musical, “levando os alunos a desenvolverem uma
escuta ativa, ou seja, a identificarem e compreenderem auditivamente o que
escutam” (p. 23). Do mesmo modo, Paula Pereira (2016), aprofunda o papel da
audicdo na disciplina:

Na disciplina de Formac&o Musical, o ouvido musical, quer seja
relativo quer seja absoluto, é educado através de exercicios auditivos
inseridos numa pratica continua da disciplina, contemplando a
vertente melddica e harmonica. [...] Este treino tem como fundamento
despertar para uma audi¢cdo consciente: escutar e nao apenas ouvir.
[...] O treino auditivo deve ser um processo evolutivo, de dificuldade
crescente, realizado através de inumeras vivéncias ao longo da
aprendizagem musical, pela realizacdo de exercicios isolados como:
audicdo, reproducdo vocal, reproducéo interior e identificacdo de
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intervalos, acordes, frases ritmicas e melddicas, ditados mais
abrangentes que, além da melodia, abordam o contexto tonal com
progressbes harmonicas, incluindo uma identificacdo mais
abrangente como métrica, andamento, estrutura, carater, dinamica e
agogica (p. 55).

A autora menciona assim, que um dos objetivos centrais da disciplina é o
desenvolvimento de um processo de audicdo abrangente, que inclua ouvir,
memorizar, reproduzir e escrever, contribuindo para a educacdo do ouvido
através de exercicios que envolvem componentes melddicas, harmonicas e
ritmicas. Fatima Pedroso (2004) reforca esta ideia, sublinhando que

Um dos aspectos centrais da disciplina de FM [Formacéao
Musical] € a educacdo do ouvido, isto é, o desenvolvimento das
capacidades de identificacdo e escrita dos sons musicais ouvidos,
bem como a capacidade de imaginar/ouvir 0s sons/estruturas sonoras
escritos (p. 8).

No mesmo sentido, Jodo Pinheiro (1999) defende que a experiéncia musical
se inicia, fundamentalmente, através de uma relacdo sensorial e estética com a
obra, sendo esta a primeira e mais impactante conexao que estabelecemos com a
musica. No entanto, questiona-se como é possivel, na hierarquia de valores na
formacdo musical, priorizar a formacdo visual em detrimento da formacéo
auditiva. Este contrassenso tem sido perpetuado ao longo do tempo e em
diversos contextos. Ouvir, escutar, dancar, cantar, reagir fisicamente a musica,
explorar a produc@o de sons através de objetos variados, incluindo instrumentos
musicais tradicionais e eruditos, e vivenciar intensamente a muasica sao etapas
essenciais e suficientes para uma iniciagdo instrumental significativa (Pinheiro,
1999, p. 21).

Ferreira (2023) salienta que o treino auditivo na Formacao Musical envolve um
processo evolutivo que inclui a reproducdo interior, a memorizacdo, a
identificacdo de intervalos, acordes, frases ritmicas e melddicas, e a compreensao
de elementos como andamento, estrutura musical e dindmicas. Portela (2011)
aborda que:

As varias componentes a serem trabalhadas na disciplina de
Formacgédo Musical podem ser enriquecidas se usarmos a audicéo
musical ativa como estratégia de forma a atingirmos uma leitura,
compreensdao auditiva e tedrica mais eficaz. Os alunos
compreenderdo o trabalho e as tarefas propostas pelo professor
como algo verdadeiramente musical e Gtil para a pratica musical (p.
5).

Ferreira (2023) cita Clemens Kihn, que no seu livro La Formacion Musical del
Oido, destaca a importancia de uma audicdo consciente e diferenciadora, capaz
de julgar e reproduzir internamente a musica lida, sem a necessidade de ouvi-la
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fisicamente. Esta perspetiva € partilhada por outros pedagogos, como Helena
Caspurro (2006), que utliza termos como audicdo interior, thinking in
sound e apreensdo para descrever a interiorizacdo do vocabulario sonoro
necessario a compreensao intrinseca da mausica, especialmente nas fases que
antecedem a leitura, escrita e teorizacdo musical.

Edwin Gordon (2015, como citado em Ferreira, 2023) introduz o conceito
de audiacédo, que vai além da simples audicdo interior, enfatizando a capacidade
de ouvir e compreender musicalmente sons que ndo estdo fisicamente presentes.
A audiacdo reflete o pensamento musical e € fundamental para a criatividade,
incluindo a improvisagdo e a composicdo (Gordon, 2015, como citado
em Ferreira, 2023). Gordon distingue ainda entre aprendizagem por inferéncia
musical, que se baseia na identificacdo de vocabulos musicais jA conhecidos, e
aprendizagem por discriminacdo auditiva, que envolve a comparagdo entre
elementos diferentes (Gordon, 2015, como citado em Ferreira, 2023). Esta
distincdo é crucial para o desenvolvimento de uma compreensado auditiva mais
profunda.

No entanto, e indo ao encontro da problemética deste trabalho referida no
ponto 1 anterior, apesar da importancia da audicdo musical na disciplina de
Formacgdo Musical, a sua implementacdo nem sempre é eficaz. Portela (2011)
salienta:

O ensino da musica no Ensino Vocacional geralmente néao
desenvolve habitos de uma audicdo musical consciente, nem fomenta
a motivacao pela andlise auditiva. Frequentemente, estas aulas nao
utiizam as obras e excertos musicais como estratégia para a
formacao auditiva (p. 1).

Segundo Portela (2011), o piano assume-se, frequentemente, como o
instrumento privilegiado no ensino da prética auditiva, especialmente no contexto
da sala de aula. Contudo, esta abordagem tende a limitar a experiéncia musical
dos alunos. A autora salienta que os ditados ritmicos sdo habitualmente
executados pelo professor na nota la 3 (440 hertz), o que afasta estes exercicios
da realidade musical mais ampla. Raramente os alunos sdo convidados a ouvir e
refletir sobre uma obra musical completa, um excerto ou um andamento,
analisando elementos como a forma musical, os motivos ritmicos, a estrutura
frasica, o compasso, a tonalidade, o compositor ou o contexto histérico da obra.
Esta falta de aprofundamento limita a compreensao global da musica por parte
dos alunos (Portela, 2011, p. 1).

Em suma Portela (2011), realga que ndo se desenvolvem hébitos de audigédo
verdadeiramente consciente nem se fomenta a motivacdo para a analise auditiva.
No mesmo sentido, Jodo Pinheiro (1999) defende que em varias areas do
conhecimento, € imperativo avancar para uma fase de compreensdo analitica e
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racional dos fendmenos, o que permite uma autonomia na aplicagdo do
conhecimento adquirido. O autor refere o exemplo que a andlise harmonica
funcional e a classificagcdo de cadéncias representam a racionalizacdo de uma
vivéncia inicialmente sensorial, como a perce¢do de uma pontuacdo musical com
caracteristicas especificas. Esta transicdo da experiéncia sensorial para a
consciencializacao racional € crucial para o entendimento musical (Pinheiro, 1999,
p. 21).

Ferreira (2023) sublinha que:

E necessario realizar uma importante distingdo que diz respeito ao
trabalho de competéncias auditivas na Formacdo Musical.
Geralmente é valorizado o melhoramento de competéncias auditivas
gue se centram em sons isolados ou relacbes diretas entre dois ou
mais sons (identificacdo de intervalos sonoros). Ora, numa atividade
de audicdo musical, na qual o objetivo principal € melhorar e
promover a compreensdo dos alunos acerca da musica,
proporcionando-lhes experiéncias mais significativas, o elemento
musical mais pequeno passara a ser a frase musical e ndo uma

célula ou nota (p. 34).

A autora evidéncia que € essencial que as atividades de audicdo musical ndo
se limitem a identificacdo de sons isolados, mas promovam a compreensado da
musica como um discurso, facilitando a atribuicdo de sentido e significado as
obras escutadas. Neste sentido, Ferreira (2023), enfatiza que é crucial que as
atividades de audicdo musical na Formacdo Musical promovam ndo apenas a
identificacdo de elementos isolados, mas também a andlise, sintese e
reconhecimento de caracteristicas estilisticas e contextuais, através de uma
audicao ativa e significativa.

Em suma, a audicdo musical € um pilar fundamental da Formacdo Musical,
exigindo estratégias que vao além da identificacdo de sons isolados, ou seja, do
desenvolvimento de competéncias melddicas, ritmicas e harmonicas fora do
contexto da audicdo de repertorio, promovendo assim uma compreensao global e
contextualizada da musica. A implementacao de praticas que fomentem a audicao
consciente e a analise auditiva de repertorio € essencial para o desenvolvimento
musical dos alunos, contribuindo para o seu sucesso na disciplina.

2.4 O Papel do Professor e do Aluno na Experiéncia de Audicéo
Musical

Como referido anteriormente, Palheiros e Wuytack (1995) sintetizam o papel
essencial da educacdo musical ao afirmar que o seu principal objetivo € permitir
gue os alunos vivam e compreendam a musica em profundidade.
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Nesse contexto, Madalozzo (2014) destaca a importancia de um ensino que se
baseie na experiéncia musical ativa, sublinhando, como foi amplamente referido
nos pontos anteriores, que esta abordagem permite aos alunos expandir as suas
capacidades de entendimento em relacdo aquilo que ouvem, tocam, cantam e
criam.

Este tipo de abordagem pedagdgica sublinha que a audi¢cdo musical ndo pode
ser uma atividade passiva dentro da sala de aula. Madalozzo (2014) explica que o
conceito de Cecilia Franca e Keith Swanwick (2002, p. 13)?® que distingue entre
"ouvir como meio" e "ouvir como fim" no contexto do ensino musical, visa alertar
para uma pratica comum em sala de aula, onde a audicdo é frequentemente
utiizada como uma ferramenta secundéaria, servindo de apoio para outras
atividades, como a execucdo ou a criagdo musical, ou ainda como um momento
de relaxamento. Assim, 0 ato de ouvir torna-se um mero acompanhamento para
outras acbes, em vez de ser valorizado, como defende Franca e Swanwick
(2002), como uma atividade independente e significativa, capaz de proporcionar
uma experiéncia profunda de apreciacdo musical (Madalozzo, 2014). Pelo
contrario, como vimos nos pontos anteriores, a audicdo musical ativa requer um
envolvimento genuino por parte dos alunos no processo de escuta, o que reforca
a sua importancia no ensino da musica (Palheiros & Wuytack, 1995; 2015;
Madalozzo, 2014; Ferreira, 2023, Franca & Swanwick, 2002; Penna, 2008). E
através dessa escuta musical verdadeiramente ativa, conforme defendido por
Palheiros e Wuytack (1995, 2015), que os alunos sédo incentivados a participar de
forma mais plena e significativa na experiéncia musical, transformando a audicéo
numa ferramenta poderosa para a educacgédo musical.

A este respeito, Palheiros e Wuytack (1995) identificam dois desafios principais
para o professor na abordagem da audicdo musical ativa em ambiente escolar,
que acabam por ampliar a distancia entre a muasica escutada e o seu ensino. O
primeiro desafio é relativo ao fator determinante das preferéncias musicais, em
gue cabe ao professor a complexa tarefa de equilibrar o seu gosto musical
pessoal com o dos alunos, um desafio que frequentemente envolve a superacao
de uma barreira dificil de ultrapassar (Palheiros & Wuytack, 1995, p. 12). A
formacdo do gosto musical nas criangas € profundamente influenciada por
diversos elementos, tais como o contexto familiar, 0 meio sociocultural, os meios
de comunicacdo social e as experiéncias musicais criadas durante a infancia
(Palheiros & Wuytack,1995). Os autores dao o exemplo uma crianca exposta
predominantemente ao rock ou a musica veiculada pela televisdo pode
demonstrar dificuldades em apreciar a musica classica (Palheiros &
Wauytack,1995, p. 12).

28 Como citado anteriormente no ponto 2.1 da segunda parte deste trabalho.
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Madalozzo (2014), vai um pouco mais longe na explicacdo do problema
manifestado por Palheiros e Wuytack (1995), o autor (Madalozzo, 2014) refere
gue ha a existéncia de uma percecdo, comum entre profissionais e amadores, de
que existem “duas musicas”: uma, complexa e erudita, que requer anos de estudo
e pratica, e outra, simplificada e banal, considerada mais adequada para o
contexto escolar. Este €, no entanto, um mito que precisa ser desfeito, pois a
escola oferece um ambiente ideal para explorar uma ampla variedade de
repertdrio, mostrando aos alunos que a musica erudita ndo € inacessivel e pode
enriquecer o seu dia a dia (Madalozzo, 2014, pp. 19 — 20).

O segundo problema evidenciado por Palheiros e Wuytack (1995), esta
relacionado com o facto de o professor estar sujeito a influéncias, particularmente
no que diz respeito a sua formacdo musical. O repertorio abordado nos
programas das escolas de musica, muitas vezes restrito, pode limitar a exposicao
do professor a um leque mais amplo de obras e compositores, levando a que este
ignore ou desconheca pecas e autores de relevancia (Palheiros & Wuytack,1995;
12). Este cenario sublinha a importancia de uma abordagem educativa que
promova a diversidade musical ao nivel de géneros e estilos musicais, tanto para
os alunos como para os préprios educadores.

Madalozzo (2014) salienta ainda que Palheiros e Wuytack (1995) também
abordam a crenca, comum entre adultos, de que "nédo tém ouvido" para a musica.
Este problema resulta da falta de treino e de uma educacdo adequada para a
audicdo (Madalozzo, 2014). Quando a musica € relegada para um papel
secundario, como pano de fundo para outras atividades, ou seja, 0 conceito de
“ouvir como meio” definido por Frangca e Swanwick (2002), ndo se desenvolvem
os habitos necessarios para uma audi¢éo consciente e critica (Madalozzo, 2014).

Indo ao encontro daquilo que deve ser o papel do professor, Palheiros e
Wuytack (1995) comecam por mencionar que a audicdo musical ativa deve ser
orientada pelo professor, o que coloca sobre este a responsabilidade de criar
estratégias criativas para trabalhar com diferente repertério em sala de aula.
Neste sentido, Madalozzo (2014) acentua as ideias de Palheiros e Wuytack,
reforgcando que:

[...] se a audigcdo ativa depende da experiéncia e da aprendizagem
do aluno, & evidente que o professor deve propor exercicios
verdadeiramente ativos de audicdo musical, bem como contribuir de
forma progressiva para o aumento dos conteudos que fazem parte da
sua experiéncia com a linguagem musical. Ou seja, a percep¢ao de
determinados elementos musicais s6 é possivel, se houver um
conhecimento basico prévio e o constante trabalho musical, por meio
de atividades de audig&o (p. 20).

Em segundo, como refere Madalozzo (2014), é importante ter em
consideracdo, que no mundo de hoje realizamos imensas atividades em que
existe musica como ruido de fundo. Esta elevada poluicdo sonora leva a que os
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proprios adultos demonstrem dificuldades na sua concentragdo aquando uma
escuta atenta de uma obra musical (Madalozzo, 2014). Por esta razéo,
Madalozzo (2014) chama a atencdo para este problema, afirmando que os
professores também se devem educar para uma audicdo mais concentrada e
atenta, reconhecendo que a educacao do ouvir nos alunos deve comecar desde
cedo dentro das salas de aula. O ouvir €, sem duvida, uma necessidade
fundamental na educacdo musical, uma pratica que deve ser integrada em todas
as aulas dedicadas a linguagem musical.

E ainda importante destacar que ouvir musica é, em si, uma fonte de prazer,
como observa Bernadete Zagonel (2008, como citado em Mdalozzo, 2014). No
entanto, ao prestarmos atencdo aos detalhes e elementos que compdem a
musica, a nossa experiéncia de audicdo torna-se muito mais rica e envolvente.
Assim, a audicdo musical ativa ndo tem apenas um objetivo pedagdgico, mas
também é uma ferramenta que nos permite desfrutar mais e melhor do repertorio
gue ouvimos, contribuindo para um envolvimento mais profundo com a musica
gue escutamos (Zagonel, 2008 como citado em Mdalozzo, 2014).

Neste e sentido € importante para que professor tenha em consideracdo o seu
papel na formacdo do gosto musical do aluno, e como a escolha e sele¢do do
repertdrio a abordar na aula pode ser determinante e crucial para esse fim. A
distincdo entre preferéncias musicais temporarias e um gosto musical mais
estavel e refinado é uma questéo central abordada por Beatriz llari (2009, como
citado em Madalozzo, 2014). A investigadora salienta que as preferéncias
musicais sao efémeras, mudando rapidamente conforme a fase da vida em que
nos encontramos. Em contraste, o gosto musical, que & mais permanente,
desenvolve-se ao longo de anos de experiéncia e exposicao a diferentes tipos de
musica (llari 2009, como citado em Madalozzo, 2014). Este processo gradual
permite-nos, eventualmente, definir com mais clareza aquilo de que gostamos ou
ndo, com base em critérios mais solidos e conscientes. Para que as preferéncias
musicais se transformem num gosto mais consistente, € essencial uma exposicao
variada a repertério diversificado, permitindo que a experiéncia pessoal com
diferentes estilos musicais enriqueca a nossa apreciagdo musical ao longo do
tempo (llari 2009, como citado em Madalozzo, 2014).

No contexto educativo, llari (2009, como citado em Madalozzo, 2014)
argumenta que os agentes responsaveis pela exposicdo inicial das criancas a
diferentes tipos de musica sao, frequentemente, os pais e os professores. A sala
de aula, portanto, torna-se um espaco crucial onde o professor pode expandir as
possibilidades de conhecimento musical dos alunos. Ao introduzir uma ampla
gama de repertério, o professor ndo s6 amplia os horizontes musicais dos
estudantes, como também 0s encoraja a experimentar e a ouvir de forma mais
aberta e menos preconceituosa. A educagdo musical, neste sentido, deve ser
vista como um meio para ampliar, e ndo restringir, as opc¢des de repertorio dos
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alunos (llari 2009, como citado em Madalozzo, 2014). Madalozzo (2014) conclui
estas ideias mencionando que € fundamental que o professor contextualize e,
guando necessario, adapte as obras musicais que apresenta em sala de aula,
garantindo que a diversidade de repertério supere possiveis resisténcias ou
preconceitos por parte dos alunos. Assim, o professor deve ter a importante tarefa
de utilizar as preferéncias musicais dos alunos como ponto de partida para
construir ligagbes significativas entre essas preferéncias e novos repertérios a
serem introduzidos na sala de aula. Isto pode ser feito através da utilizacéo direta
das musicas de que os alunos ja gostam ou através da contextualizacdo dessas
musicas em relacdo a novos estilos ou obras a serem exploradas (Madalozzo,
2014, p. 22).

Palheiros e Wuytack (1995), que destacam a flexibilidade e a diversidade de
abordagens que o professor pode adotar para fomentar a audicdo musical ativa
entre os alunos, sublinham que, apesar da importancia das varias estratégias de
ativacdo da audicdo musical (que serdo abordadas no ponto seguinte), o mais
importante é que o professor consiga desenvolver o prazer de ouvir masica e
encorajar os alunos a envolverem-se de forma aberta e participativa nas
atividades propostas (Palheiros & Wuytack, 1995). Este enfoque no envolvimento
ativo e prazeroso na escuta musical €, para Palheiros e Wuytack (1995), um
elemento essencial para o sucesso das praticas pedagdgicas em educacao
musical. Madalozzo (2014) também corrobora com esta visdo ao sublinhar que o
papel do professor deve ser marcado por uma postura criativa e proativa. O
objetivo ndo deve ser a mera transmissdo de conhecimento técnico, mas sim a
criacdo de um ambiente de aprendizagem onde os alunos se sintam motivados e
empenhados em explorar a masica de maneira entusiasta. Tal postura envolve,
de acordo com Palheiros e Wuytack (1995), a capacidade do professor em
adaptar-se as diferentes realidades e preferéncias dos alunos, utilizando uma
gama de recursos que pode ir muito além dos meios tradicionais. Ao propor
atividades que integrem tanto o aspeto cognitivo quanto o emocional da musica, o
professor possibilita que a audicdo seja uma experiéncia ndo s6 educativa, mas
também transformadora.

A centralidade do prazer musical como motivador de aprendizagem néo
implica um afastamento da estrutura e do rigor que caracterizam a audicao ativa,
mas sim um equilibrio entre o desenvolvimento técnico e a fruicdo estética
(Madalozzo, 2014). Quando os alunos sédo envolvidos de forma prazerosa, eles
tendem a responder com mais entusiasmo, 0 que, por sua vez, aumenta a
eficacia das estratégias de ensino propostas. Assim, cabe ao professor nao
apenas aplicar técnicas ja estabelecidas, mas inovar na forma como apresenta a
musica em sala de aula, tornando-a relevante para o contexto e os interesses dos
alunos (Madalozzo, 2014). Isto significa que a pratica pedagogica deve ser
flexivel, adaptavel e sempre atenta as possibilidades de construcdo de
experiéncias significativas que integrem tanto o repertério erudito quanto os
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géneros musicais populares e contempordneos, com 0s quais 0s alunos
possivelmente j4 possuem maior familiaridade (Madalozzo, 2014).

Dessa forma, Palheiros e Wuytack (1995) sugerem que a audicdo musical nas
escolas pode e deve ser uma pratica aberta, onde a exploracdo criativa
desempenha um papel fundamental no processo de aprendizagem.

Madalozzo (2014) ainda salienta que o trabalho do professor, deve ser
orientado ndo apenas para transmitir conhecimento, mas para cultivar uma atitude
de curiosidade e apreciacdo critica da musica, fomentando uma relacdo mais
profunda e significativa entre o aluno e o universo sonoro. Desta forma, ao
desenvolver atividades de audicdo que sejam verdadeiramente envolventes e
participativas, o professor esta a formar ouvintes mais conscientes e sensiveis as
diversas nuances da mdasica, contribuindo para o desenvolvimento de uma
literacia musical mais abrangente e inclusiva.

2.5 A Importancia do Professor na Orientacdo das Atividades de
Audicdo Musical Ativa

Como referido no ponto anterior por Palheiros e Wuytack (1995, 2015), o papel
do professor € fundamental no desenvolvimento e na conducao das atividades de
audicdo musical ativa em sala de aula. Como mediador do processo de
aprendizagem, o professor ndo sé propde atividades que envolvem os alunos com
a musica, mas também guia as discussdes, avalia 0 progresso e direciona as
reflexdes dos alunos, garantindo que os objetivos pedagdgicos sejam alcancados.
A sua atuacao é crucial para transformar a audicdo musical em uma experiéncia
significativa e enriquecedora (Palheiros & Wuytack, 1995).

Para estes autores, Palheiros e Wuytack (1995), o professor deve ser o
elemento facilitador do envolvimento musical dos alunos na atividade, em que s6
consegue promover uma audicdo musical ativa e envolvente se demonstrar
genuino entusiasmo pela obra em questdo. Mesmo que 0 uso repetido de uma
mesma peca possa gerar desinteresse pessoal, o professor deve transmitir
empenho e paixdo durante as aulas, pois isso é essencial para despertar as
emocdes e 0 sentido estético dos alunos. O seu entusiasmo contagia a turma,
criando um ambiente propicio para a apreciacéo e a reflexdo musical (Palheiros &
Wuytack, 1995, p. 68).

Além disso, o professor deve adotar abordagens criativas e
metodologicamente orientadas para garantir que o0s alunos se envolvam
ativamente com a musica. Isso inclui propor tarefas concretas e formular
perguntas que direcionem a atencdo dos alunos para aspetos especificos da
obra, como temas, contrastes, texturas ou momentos-chave. Ao fazer isso, o
professor ndo so estimula o didlogo e o raciocinio coletivo, mas também ajuda os
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alunos a desenvolver uma escuta mais critica e reflexiva (Palheiros & Wuytack,
1995).

Um dos papéis mais importantes do professor durante as atividades de
audicao ativa é conduzir os diadlogos sabendo orientar as interpretacdes subjetivas
dos alunos, transformando-as em opinibes mais objetivas e fundamentadas
(Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 47-48). Para melhor compreenséo deste papel
do professor, Palheiros e Wuytack (1995, p. 47-48) referem o seguinte exemplo: o
professor ao perguntar sobre o carater ou o ambiente de uma obra, as respostas
dos alunos podem variar amplamente. No entanto, ao oferecer um leque limitado
de palavras ou conceitos, o professor pode guiar os alunos a formular respostas
mais claras e compartilhadas, facilitando a compreenséo coletiva da obra.

Esta postura criativa e orientadora € essencial para garantir que as atividades
de audicdo sejam verdadeiramente envolventes e produtivas. O professor deve
estar atento as reacfes dos alunos, adaptando as suas perguntas e abordagens
conforme necessério para manter o interesse e a participacdo de todos.
Madalozzo (2014) sublinha e reforca que € neste ponto onde o papel do professor
se torna crucial para ser possivel expandir as possibilidades de anélise de uma
obra musical, sendo por isso fundamental que o professor adote uma abordagem
inventiva na criacdo de atividades que permitam aos alunos explorar diferentes
aspetos da musica. Isto pode ser feito através da associacdo entre aquilo que
ouvem e movimentos corporais, gestos, canto ou representacdes graficas
(Palheiros & Wuytack, 1995). Tais atividades ajudam a enfatizar diversos
elementos musicais, como os temas, ritmos, timbres ou a estrutura formal da
musica (Madalozzo, 2014).

No que respeita as ideias orientadoras da atuacao do professor neste modelo
pedagdgico, Palheiros e Wuytack (1995) destacam que o professor deve assumir
um papel ativo na preparacdo e execucdo de atividades complexas de audicéo.
Neste sentido, Palheiros e Wuytack (2015) referem que audi¢cdo musical ativa,
enquanto abordagem pedagogica, requer a consideracdo de diversos aspetos
metodolégicos para garantir a eficacia do processo de aprendizagem,
apresentando quatro orientacfes fundamentais para a sua implementacao:

1. Escolha do Repertorio Musical: A selegcéo de excertos musicais curtos, com
duracdo entre um a trés minutos, é recomendada para facilitar a
concentracdo dos alunos. O repertorio pode incluir obras de diferentes
periodos histéricos ou composicdes especificamente criadas para criangas,
adaptando-se ao nivel de desenvolvimento e interesse dos alunos

(Wuytack, 1971, 1975, como citado em Palheiros & Wuytack, 2015, p. 10).

2. Adaptacdo das Estratégias de Ensino: Para uma melhor compreenséao da
masica, os alunos devem familiarizar-se previamente com o0s temas
musicais. As estratégias de ensino devem ser adaptadas a musica, a idade
e ao nivel de desenvolvimento musical dos alunos. A introdu¢do a musica
pode incluir atividades de expressdo verbal, vocal, instrumental ou
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corporal, como cantar motivos e temas, tocar melodias em flauta de bisel,
executar ritmos em percussao corporal, ou criar ambientes sonoros com
instrumentos Orff. Estas atividades, realizadas com rigor técnico e
expressividade, servem como ferramentas para facilitar a aprendizagem e
ndo como fins em si mesmas. ApoOs esta fase preparatoria, os alunos
ouvem a musica e reconhecem os temas, a forma e a estrutura da obra
(Wuytack, 1971; 1975, como citado em Palheiros & Wuytack, 2015, p. 10).

3. Contextualizacdo da Musica: A motivacdo dos alunos para ouvir musica
erudita pode ser aumentada através da apresentacdo de aspetos
contextuais, como dados biograficos do compositor ou informacées sobre o
periodo histérico e sociocultural em que a obra foi criada. No caso da
masica programatica, € importante abordar o conteddo ndo musical que
evoca cenas, ambientes ou situacdes. A andlise técnica da forma e dos
elementos musicais, bem como o entusiasmo do professor, sdo igualmente
cruciais para o sucesso da audicdo (Wuytack, 1971, 1975, como citado em
Palheiros & Wuytack, 2015, p. 11).

4. Repeticdo da Audicao: A repeticao é essencial para a familiarizacdo com a
musica. Varios autores destacam que as criangas necessitam de ouvir uma
obra pelo menos trés vezes para a compreenderem plenamente (Abeles &
Chung, 1996, Nicolas, 1997, Wuytack, 1971, como citado em Palheiros &
Wuytack, 2015, p. 11). Na primeira audicdo, os alunos obtém uma
impressdo geral da mduasica e reconhecem 0s temas previamente
aprendidos. Na segunda audicao, realiza-se uma analise mais detalhada,
com o apoio do musicograma, que orienta a atencdo dos alunos para
elementos como o0s temas e 0s instrumentos. Durante a terceira audicéo,
os alunos indicam individualmente os temas no musicograma, promovendo
a sua autonomia e permitindo ao professor identificar e corrigir dificuldades
(Wuytack, 1971, 1975, como citado em Palheiros & Wuytack, 2015, p. 11).

No mesmo sentido deste Ultimo ponto, Madalozzo (2014) reforca que é
importante uma abordagem gradual e repetitiva, onde a cada nova audi¢cado se
destaque um elemento diferente, permitindo aos alunos uma compreensao mais
profunda e abrangente da musica. Zagonel (2008, como citado em Madalozzo,
2014) da mesma forma, enfatiza que esta prética na repeticdo da escuta da
mesma obra, ndo so facilita a retencdo da musica na memoria dos alunos, mas
também enriquece a sua experiéncia auditiva, proporcionando um entendimento
mais completo tanto da obra musical como do seu contexto.

Para completar, Madalozzo (2014) também enumera alguns pontos
orientadores a ter em conta, por parte do professor, para a implementacao correta
das atividades de audicdo. O autor (Madalozzo, 2014), comeca por salientar que
a preparacao cuidadosa por parte do professor € essencial para o sucesso das
atividades de audicdo. O professor deve por isso evitar trabalhar com exemplos
musicais sem um estudo aprofundado, garantindo que compreende todos o0s
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elementos que serdo destacados durante a aula (Madalozzo, 2014, p. 22). Além
disso, deve ter em consideracdo a duracdo dos exemplos musicais apresentados.
Exemplos demasiado longos podem comprometer a concentracdo dos alunos,
sendo preferivel editar os exemplos musicais para se adequarem ao tempo
disponivel, utilizando softwares acessiveis e de facil manipulacdo (Madalozzo,
2014, pp. 22-23). Outra pratica recomendada é evitar cortes abruptos na musica
durante a aula. Se a edi¢cdo ndo for possivel, é preferivel fazer um “fade out”
manual, reduzindo gradualmente a intensidade do som, para nédo interromper
bruscamente a experiéncia auditiva dos alunos (Madalozzo, 2014, p. 23). Por fim,
Madalozzo (2014, p. 23) sublinha que é crucial que os professores estejam
cientes de que uma obra musical € composta por multiplos elementos, e que a
analise pedagodgica pode focar-se inicialmente num ou noutro elemento, sem, no
entanto, ignorar os restantes.

Deste modo, Madalozzo (2014) remata que uma audi¢cdo musical ativa emerge
como uma estratégia essencial para o desenvolvimento de um gosto musical
informado e duradouro. Este processo, orientado pelo professor, visa ndo s6 a
formacdo de uma apreciacdo critica da musica, mas também a criacdo de uma
experiéncia de aprendizagem que integrara a musica na memoéria e na vida dos
alunos de forma significativa.

No que respeita a avaliacdo dos alunos nas aulas de musica, Madalozzo
(2014) sublinha que avaliacdo processual € um elemento central no ensino da
musica, especialmente nas atividades de audicdo musical ativa (Madalozzo, 2014,
p. 51). Ao contrario de uma avaliagcdo meramente certificadora, realizada ao final
de um semestre, a avaliacdo processual ocorre de forma continua, permitindo que
o professor observe e reflita sobre o progresso dos alunos ao longo das
atividades (Madalozzo, 2014). Esse feedback constante é, segundo o autor
(Madalozzo, 2014), essencial para o professor ajustar as estratégias de ensino e
garantir que os objetivos pedagdgicos séo alcancados.

David Hargreaves (como citado em Kruger, 2005, como citado em Madalozzo,
2014) destaca trés formas de avaliacdo em masica: a avaliacdo da aptidao
(habilidades musicais desenvolvidas), a avaliacdo da atuacdo (capacidade de
realizar as atividades propostas) e a avaliacdo da realizacéo (resultados finais das
atividades). Hargreaves argumenta que a avaliacdo da atuacdo € a mais
relevante, pois, ao observar os alunos em acgéo, o professor pode identificar tanto
0 desenvolvimento das suas habilidades quanto a sua construgdo do
conhecimento musical. Madalozzo (2014, p. 51) sublinha que essa abordagem
reforca a importancia do “fazer musical ativo”, que é a base das atividades de

audicdo musical ativa.

Em suma, o professor desempenha um papel indispensavel na orientacéo das
atividades de audicdo musical ativa. Através do seu entusiasmo, criatividade e
capacidade de conduzir diadlogos reflexivos, ele transforma a audicdo musical em
uma experiéncia educativa profunda e significativa. Além disso, a avaliacao
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processual permite que o professor acompanhe o progresso dos alunos,
ajustando suas estratégias para garantir que todos se envolvam ativamente e
alcancem o0s objetivos propostos. Assim, o professor ndo apenas ensina musica,
mas também inspira e guia os alunos na descoberta do seu potencial musical e
estético.

2.6 Metodologias e Estratégias de Ativacdo da Audicédo Musical

Como vimos anteriormente, nas ideias de Pallheiros e Wuytack (1995; 2015),
Madalozzo (2014) e Ferreira (2023), a audicdo musical ativa transcende, assim, 0
ambito puramente auditivo e estende-se a execugdo musical e a acdo corporal,
promovendo uma forma de escuta mais concentrada e, por conseguinte,
verdadeiramente "ativa". Este envolvimento corporal e interpretativo permite uma
compreensdao mais aprofundada da musica, oferecendo aos alunos uma
experiéncia educacional mais rica, que combina a apreciacdo com a execucao,
possibilitando-lhes uma percecdo mais completa dos elementos musicais. Assim,
tendo em conta a reflexdo de Madalozzo (2014), a audigdo musical ativa emerge
como uma estratégia pedagdgica fundamental para as aulas de musica, com o
objetivo de incentivar os alunos a vivenciar, compreender e apreciar a musica de
uma forma mais profunda. E a partir dos estudos de autores como Bastido,
Franca, Swanwick, Palheiros, Wuytack, Schafer e Zagonel, que Madalozzo (2014)
encontra a resposta para forma de como se implementa na prética este tipo de
audicdo musical, pois, como refere o autor, todos eles exploram as estratégias da
audicdo musical ativa, em que se pode associar a audicdo musical a outros
modos de expressdo, como a expressao corporal, vocal e o envolvimento de
outros sentidos.

Bernadete Zagonel, professora e investigadora, desenvolveu uma série de
estratégias para a audicdo musical ativa, com enfoque em repertério da musica
erudita. No seu livro Pausa para ouvir musica (2008, como citado em Madalozzo,
2014), Zagonel apresenta diversas atividades de percecdo musical, destacando a
obra Carnaval dos Animais de Charles-Camille Saint-Saéns, onde utiliza graficos
adaptados para facilitar a compreensédo dos alunos. Como ja referido no ponto
anterior, Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014), Palheiros e Wuytack
(1995; 2015), e Madalozzo (2014) defendem que a audicdo musical ativa requer
uma abordagem repetitiva, na qual o mesmo trecho musical & ouvido varias
vezes. Esta repeticho €é essencial para expandir as possibilidades de
compreensao e envolvimento com a obra. Zagonel (2008, como citado em
Madalozzo, 2014) reforca essa ideia, argumentando que este contacto prolongado
com a musica intensifica o prazer da sua apreciacdo, a medida que o ouvinte se
familiariza com os seus diferentes elementos. Para facilitar a apreensao musical,
Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014) sugere que, a cada audi¢cao, se
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destaquem novos elementos musicais, permitindo uma analise mais profunda e
diversificada.

Além disso, a autora recomenda o uso de musica programatica ou muasica
descritiva como repertorio inicial para estudos de audicdo musical ativa. Este tipo
de musica, tipicamente instrumental, utiliza os recursos sonoros dos instrumentos
para evocar histérias, paisagens ou personagens, através de timbres e texturas
especificas (Zagonel, 2008, como citado em Madalozzo, 2014). A imaginacdo
envolvida na interpretacdo destas obras, de acordo com Zagonel (2008, como
citado em Madalozzo, 2014), pode ajudar a identificar temas musicais e a
estrutura da peca, ja que a musica programatica permite uma representacao clara
de cenas ou narrativas, mesmo sem 0 uso de texto como acontece na musica
vocal. No entanto, a musica vocal ndo deve ficar excluida, conforme defende
Madalozzo (2014), as estratégias de audicdo musical ativa podem igualmente ser
aplicadas a cancdes ou a repertorio vocal, ampliando as possibilidades de analise
e compreensao musical.

Ao focar-se em exemplos exclusivamente instrumentais, Zagonel (2008, como
citado em Madalozzo, 2014) realga que a identificacdo de temas musicais torna-
se mais complexa, exigindo mdultiplas audi¢cdes para que o0s alunos possam
discernir os elementos fundamentais. A auséncia de letras obriga a uma maior
atencdo aos aspetos puramente musicais, como as variacdes de timbre, ritmo e
dindmica, o que justifica a necessidade de repeticdo nas atividades de audicéo
musical ativa. Em contraste, na muasica popular, a presenca de letras facilita a
identificagdo de estruturas musicais como estrofes e refrdes, tornando o processo
de audicdo menos exigente do ponto de vista técnico (Zagonel, 2008, como citado
em Madalozzo, 2014).

A autora inicia o seu livro com um conjunto de sete etapas que denominou
"sete passos para ouvir com atencdo" (Zagonel, 2008, como citado em
Madalozzo, 2014, p. 34). Estas etapas, aplicados a todas as pecas incluidas na
segunda parte do livro, propdem uma sequéncia que visa tornar a audicdo
musical mais eficaz. Embora apresentadas como uma estrutura a seguir, estas
etapas nao sao rigidas e podem ser adaptadas a diferentes objetivos de ensino,
permitindo uma exploracao de diversos elementos musicais (Madalozzo, 2014).

A primeira etapa, denominada de “ouvir e sentir’, convida o ouvinte a uma
audicdo livre e despretensiosa, focada nas sensacdes subjetivas que a musica
desperta. Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014) sugere que a
audicao inicial deve privilegiar as propriedades descritivas da obra, especialmente
se o titulo da peca sugere uma cena ou narrativa. Nesta fase, a interpretacéo &
predominantemente emocional e intuitiva, onde o carater da mausica, seja ele
alegre, funebre ou dancante, emerge de forma espontanea, dependendo das
percecOes individuais de cada ouvinte (Zagonel, 2008, como citado em
Madalozzo, 2014).
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A segunda etapa, chamada de “ouvir e imaginar a cena sugerida”, consiste em
associar a musica a imagens ou ideias evocadas pelo compositor. Ao escutar a
peca uma segunda vez, 0 ouvinte deve procurar identificar elementos musicais
que correspondam a descricdo sugerida (Zagonel, 2008, como citado em
Madalozzo, 2014). Madalozzo (2014) d4 o exemplo em que numa peca que
retrata uma floresta, o ouvinte pode identificar diferentes timbres e texturas que
evocam sons naturais, como o canto de passaros ou o farfalhar das folhas. A
ideia é perceber como o compositor utilizou os recursos instrumentais para criar
uma representagao sonora de uma cena imaginada (Madalozzo, 2014).

Na etapa seguinte, a de “identificar os temas”, o foco & direcionado para o
reconhecimento do tema principal da obra. Este passo implica uma audicdo mais
atenta e analitica, em que o ouvinte procura distinguir padrées e elementos
recorrentes que conferem coeréncia a peca. A identificacdo do tema principal é
essencial para a compreensao global da mdusica, jA que este tema funciona
muitas vezes como um eixo em torno do qual a peca se desenvolve (Zagonel,
2008, como citado em Madalozzo, 2014).

Estas etapas propostas por Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014)
fornecem uma estrutura eficaz para a audicdo musical ativa, criando um ambiente
que promove a escuta concentrada e reflexiva, essencial para a educacao
musical (Madalozzo, 2014). Madalozzo (2014), sublinha que nesta metodologia, a
repeticdo de audicdes e o destaque progressivo de diferentes elementos musicais
contribuem para um maior envolvimento com a obra, proporcionando aos alunos
uma compreensdo mais profunda e uma apreciacdo mais rica das musicas
estudadas.

Segundo Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014), cada peca
musical possui uma melodia principal que frequentemente se repete ao longo da
obra, por vezes precedida de uma introducdo. Esta melodia € composta por uma
sequéncia de notas que facilita o reconhecimento da musica. Contudo, é comum
gue existam varias melodias ou temas numa mesma peca. Para ajudar na
memorizacdo desses temas, Zagonel propde um exercicio simples, mas eficaz:
“cantarolar a melodia” durante a audicdo (Zagonel, 2008, como citado em
Madalozzo, 2014, p. 35). Esta técnica ndo so facilita a fixagdo da melodia como
prepara o ouvinte para as fases seguintes da anélise musical. E de realcar, neste
contexto, que uma das estratégias de ativacdo da audicdo propostas por
Palheiros e Wuytack (1995), que abordaremos mais adiante, € muito similar a
esta proposta por Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014) e contendo a
mesma finalidade. No entanto, enquanto Zagonel propde “cantarolar a melodia”
do tema durante a audicdo musical, Palheiros e Wuytack (1995) propéem uma
preparacdo prévia antes da audicdo, onde os alunos entoam e memorizam o0
tema, ou os temas, para que durante a audicdo 0s possam reconhecer.
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Um dos aspetos importantes da audicdo musical ativa é a observacdo dos
instrumentos e dos respetivos timbres. Na quarta audicdo, o foco recai na
percecdo dos instrumentos utilizados e nas caracteristicas dos seus timbres.
Mesmo que o ouvinte ndo seja capaz de nomear 0s instrumentos, a sua
capacidade de descrever as suas caracteristicas sonoras é fundamental (Zagonel,
2008, como citado em Madalozzo, 2014, pp. 35-36). A distingdo entre sons
agudos e graves, curtos e longos, bem como a identificagéo de secc¢bes solistas e
partes em que varios instrumentos tocam em conjunto, sdo elementos chave para
a compreensao da obra. Para auxiliar os alunos neste processo, Zagonel (2008,
como citado em Madalozzo, 2014) recomenda o uso de audios e esquemas
suplementares que exemplifiquem os diferentes timbres de uma orquestra,
facilitando a identificacdo auditiva.

Outra etapa relevante, descrita por Zagonel (2008, como citado em Madalozzo,
2014), é a identificacdo das cenas ou partes da peca musical. Este processo de
andlise aplica-se sobretudo a musicas programaticas ou descritivas que evocam
cenas ou paisagens, sendo a sequéncia de acontecimentos na obra um guia para
distinguir as varias seccdes. No entanto, quando a musica ndo sugere
diretamente uma narrativa, a identificacdo das suas partes pode ser feita com
base nos diferentes temas ou em outros elementos musicais (Zagonel, 2008,
como citado em Madalozzo, 2014, p. 36). O reconhecimento das variacdes entre
as seccOes da obra, tais como a mudanca de tema ou a alternancia entre
diferentes texturas e dindmicas, torna-se essencial durante a sexta audigao.

A fase seguinte envolve a percecdo da forma ou estrutura da muasica, um
conceito que se refere a organizagdo dos elementos sonoros na pega. A partir da
memoéria dos temas ja identificados, o ouvinte deve, nesta etapa, analisar quantas
partes a musica contém e como estas se intercalam. Zagonel (2008, como citado
em Madalozzo, 2014) destaca que em musicas eruditas, como 0 primeiro
andamento das sinfonias, ha uma organizacdo pré-estabelecida conhecida por
“‘Forma Sonata”, onde os temas sao apresentados, desenvolvidos e reexpostos
de forma a criar uma estrutura coerente. No caso das sinfonias classicas, por
exemplo, € comum a primeira parte apresentar um tema inicial, seguido de um
segundo tema, que sao depois desenvolvidos e reexpostos. Esta organizacdo é
constante em todas as sinfonias, apesar de existirem variacbes e adaptacdes
feitas pelos compositores ao longo dos séculos. A importancia do reconhecimento
da forma musical transcende o género erudito, sendo igualmente aplicavel a
musica popular, que utiliza estruturas como refrdes e estrofes para organizar 0os
seus temas (Zagonel, 2008, como citado em Madalozzo, 2014, pp. 36-37).

Madalozzo (2014) salienta a importancia de abordar a forma musical nas
atividades de apreciacdo, destacando-a como uma das estruturas mais
complexas a trabalhar nas aulas de musica. A forma musical refere-se a
organizacdo dos elementos sonoros ao longo do tempo e no espaco, ou seja, a
disposicdo dos sons que permitem ao ouvinte atribuir sentido a obra. Esta
definicdo, segundo Joseph Machlis (1961, como citado em Madalozzo, 2014),
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revela como o compositor utiliza diferentes sons para criar um todo musical coeso
e significativo. Machlis (1961, como citado em Madalozzo, 2014) sublinha ainda
que o principio basico desta organizacdo reside no equilibrio entre repeticdo e
contraste, ou unidade e variedade. O compositor joga com a repeticdo de temas
musicais, que oferecem familiaridade ao ouvinte, enquanto introduz novos temas
para gerar contraste, criando assim momentos de tensdo e relaxamento. Este
processo € continuo, em que a tensdo € provocada pela novidade, e o
relaxamento pelo regresso a temas ja conhecidos, tal como se observa nas
estruturas de verso e refrdo na musica popular (Machlis, 1961, como citado em
Madalozzo, 2014, pp. 29-30).

Machlis (1961, como citado em Madalozzo, 2014) faz referéncia a uma citacéo
do compositor Arnold Schoenberg, que afirma que a funcédo da forma musical é
gerar "entendimento, compreensdo, beleza" (Machlis, 1961 como citado em
Madalozzo, 2014, p. 30). Esta ideia reforca a importancia das atividades de
escuta em sala de aula, visto que o prazer estético que advém da musica esta
intimamente ligado a capacidade de entender e interpretar o que acontece em
cada exemplo musical. Assim, apreciar e compreender a organizagdo musical
requer um exercicio ativo de treino da percecao, explorando diversos géneros e
estilos, como parte essencial da educac¢ao musical (Madalozzo, 2014).

A Ultima etapa na metodologia de Zagonel (2008, como citado em Madalozzo,
2014) consiste em elaborar um esquema escrito da peca musical, como forma de
representacdo grafica daquilo que foi ouvido. Dada a natureza efémera da
masica, que sO existe enquanto estd a ser tocada, o registo grafico permite
capturar a estrutura da obra. Este exercicio pode ser feito utilizando simbolos
como formas geométricas, linhas ou pontos, que representem as variacdes de
melodia, ritmo ou timbre ao longo da musica. Zagonel (2008, como citado em
Madalozzo, 2014) sugere, por exemplo, o uso de arcos para representar a
repeticdo de temas ou de tragos diagonais para indicar uma mudanca na altura do
som. Este tipo de registo visual facilita a compreensédo da forma musical e pode
ser adaptado de acordo com as percecoes individuais de cada ouvinte.

A abordagem de Zagonel é complementar aos estudos de Palheiros e Wuytack
(1995), que também exploram a audicdo musical ativa em contextos educativos.
Nos seus livros Audicdo Musical Activa (1995) e Audicao Musical Activa 2 (2015),
0s autores propdem 22 estratégias de audicdo musical, que seguem principios
semelhantes aos de Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014), mas com
algumas variacdes. Palheiros e Wuytack (1995) introduzem o conceito de "Meios
de Ativacdo da Audicdo Musical', uma nomenclatura que destaca estas 22
estratégias para transformar a audicdo passiva numa experiéncia ativa e
consciente.

Os autores (Palheiros & Wuytack, 1995) enfatizam ainda a importancia dos
aspetos pedagogicos da audicdo musical, sublinhando que a apreciacdo de uma
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obra depende n&o s6 dos seus elementos musicais, mas também de fatores
extramusicais, como 0 contexto cultural e histérico em que foi criada. O aspeto
biografico € um destes fatores. Embora o simples conhecimento da biografia de
um compositor ndo seja suficiente para uma apreciacdo completa da obra, a
pesquisa de informacdes relevantes pode enriquecer a experiéncia auditiva.
Palheiros e Wuytack (1995) sugerem que o professor deve selecionar
cuidadosamente os dados mais significativos, evitando sobrecarregar os alunos
com factos irrelevantes (Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 23-25).

Outro fator decisivo € o contexto histdrico-cultural da obra. Situar uma peca
musical no seu tempo e lugar de origem permite ao ouvinte compreender as
influéncias e motivacbes que moldaram a sua criacdo (Palheiros & Wuytack,
1995, p. 25-26). A partir do conhecimento das correntes filoséficas, sociais e
artisticas do periodo, a obra ganha uma dimensao mais profunda e significativa.
Segundo Palheiros e Wuytack (1995), é neste enquadramento que a audicao
musical ativa atinge o0 seu potencial maximo, oferecendo uma perspetiva
enriquecida sobre a musica e o seu papel na cultura humana.

Conforme descrito por Palheiros e Wuytack (1995), o compositor € uma figura
profundamente enraizada no seu contexto histérico e cultural. Ele comunica-se
através da linguagem dos seus contemporaneos, partilha as experiéncias e
reacoes do seu meio social, e é moldado pelas correntes filoséficas e
acontecimentos da sua época. Esta visdo aproxima-se da andlise de Zagonel
(2008, como citado em Madalozzo, 2014), que também enfatiza a importancia o
contexto na compreensdo da musica. No entanto, Palheiros e Wuytack (1995)
destacam que a obra musical reflete ndo apenas o tempo em que foi criada, mas
também os valores e ideais do compositor, sendo assim um produto do seu
mundo interior e das suas interacdes com a realidade externa.

Os autores (Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 26-28) continuam por abordar o
aspeto descritivo, que, a semelhanca do que Zagonel (2008, como citado em
Madalozzo, 2014) propdem na abordagem a musica programatica, ndo se limita
apenas a pecas que evocam cenas, histdérias ou personagens especificas.
Palheiros e Wuytack (1995) alargam o conceito de musica programatica,
considerando como qualquer obra que apresente uma subdivisdo clara, como
uma sinfonia ou uma suite, onde ha uma coeséao entre os diferentes andamentos,
ainda que estes possuam a sua individualidade. A musica programatica é,
segundo os autores, um género que pode tanto cativar o ouvinte pelas suas
referéncias extramusicais como apresentar riscos interpretativos. Ao focar-se
excessivamente nos elementos descritivos, o que chamam de "valor
cinematografico”, o ouvinte pode perder de vista o seu significado puramente
musical. Neste sentido, Palheiros e Wuytack (1995) alertam que o programa, ao
fornecer um contexto narrativo ou visual, pode limitar a apreciacdo da obra,
enquanto que a audicdo deve procurar 0 oposto: expandir a compreensao e
valorizacdo do conteudo musical para além do seu programa (Palheiros &
Wuytack, 1995, pp. 27).
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O aspeto técnico surge como o0 quarto elemento fundamental para uma
apreciacdo completa da musica. Para Palheiros e Wuytack (1995, pp. 28-30), o
entendimento e a memadria musical dependem de um conhecimento basico dos
componentes que constituem uma obra, tal como o ritmo, a melodia, a harmonia,
o timbre e a forma musical. Estes elementos, ja abordados por Zagonel (2008,
como citado em Madalozzo, 2014, p. 34) na sua lista dos "sete passos para ouvir
com atencao”, sdo essenciais para a analise musical, pois fornecem a estrutura
sobre a qual o ouvinte pode construir a sua compreensao. Sem uma familiaridade
técnica com estes componentes, torna-se dificil captar plenamente a riqueza de
uma obra musical, limitando a audicdo a uma experiéncia superficial. Assim, o
desenvolvimento de uma literacia musical basica torna-se essencial para qualquer
forma de audicao ativa (Palheiros & Wuytack, 1995).

O dultimo aspeto discutido por Palheiros e Wuytack (1995, pp. 30-31) € o
aspeto interpessoal, que diz respeito a interacdo entre as preferéncias musicais
dos alunos e o sucesso de uma atividade de audicdo na sala de aula. Os autores
sublinham que o envolvimento dos alunos numa experiéncia de audi¢ao ativa esta
intimamente ligado a forma como o professor apresenta a obra e a sua propria
relacdo com a musica. Se o professor demonstra um claro entusiasmo pela peca
musical, consegue, de forma mais eficaz, despertar o interesse e a sensibilidade
estética dos alunos. Este entusiasmo € essencial para fomentar uma conexao
emocional e cognitiva com a obra, mesmo que o professor, devido a repeticao
continua, possa perder parte do seu interesse pessoal por essa peca. A
capacidade do docente em manter um elevado nivel de dedicacdo e transmitir
uma apreciacdo genuina, apesar das circunstancias, € crucial para o sucesso da
atividade educativa, pois influencia diretamente o envolvimento e a recetividade
dos alunos (Palheiros & Wuytack, 1995).

Com base na necessidade de envolvimento dos alunos, Palheiros e Wuytack
(1995) propdem uma lista de meios para ativar a audicdo musical, destacando
abordagens criativas que devem ser aplicadas pelo professor. Segundo o0s
autores, a audicdo musical ativa deve ser conduzida com uma tarefa concreta,
incentivando os alunos a participarem de forma reflexiva e a desenvolverem um
didlogo sobre o conteudo musical. Este método contrasta com abordagens que
envolvem atividades secundarias, as quais, ao desviarem a atencdo dos
elementos musicais, acabam por comprometer a compreensao integral da obra
(Palheiros & Wuytack, 1995).

A primeira estratégia de ativacéo € o reconhecimento e reproducdo do motivo
e do tema musical (Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 33-34). Os autores defendem
que, para reconhecer um tema, € necessario familiarizar-se previamente com ele.
Assim, sugerem que o professor cante o tema e incentive os alunos a repeti-lo por
imitagdo, facilitando a memorizagdo e, consequentemente, a fixacdo das
principais melodias da obra. Este método é eficaz porque ajuda a criar uma
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ligacdo mais direta entre o ouvinte e a estrutura da musica (Palheiros & Wuytack,
1995).

No que diz respeito ao ritmo, os autores destacam que a base ritmica de uma
composicao é fundamental para definir o seu carater (Palheiros & Wuytack, 1995,
pp. 34-35). Através da exploracédo dos diferentes andamentos e padrdes ritmicos,
os alunos podem perceber de que forma a organizacdo ritmica influencia a
expressdo e a fluidez da obra. A estrutura harmonica é outro elemento central na
compreensao musical, uma vez que o encadeamento de frases e 0 movimento de
tensdo e relaxamento na harmonia séo cruciais para entender a progressao e o
desenvolvimento da peca (Palheiros & Wuytack, 1995, p. 35). Palheiros e
Wuytack (1995) salientam que a identificacdo dessas transicdes harmonicas
permite aos alunos acompanhar o fluxo musical de uma forma mais consciente.

A forma musical, por sua vez, € um dos aspetos mais complexos a ser
abordado, dado que depende do reconhecimento de padrdes de repeticdo e
contraste (Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 35-36). Palheiros e Wuytack (1995)
sugerem que a audicdo de uma obra deve ser acompanhada de atividades visuais
ou simbdlicas, como a utilizacdo de cartdes coloridos para representar diferentes
temas, ajudando os alunos a compreender a organizacao estrutural da mausica.
Esse tipo de exercicio facilita a visualizacdo das partes da obra, promovendo uma
audicao mais ativa e atenta.

Quanto a orquestracdo, o timbre desempenha um papel importante tanto na
identificacdo das melodias quanto na definicdo do carater da musica. Palheiros e
Wuytack (1995, p. 37) recomendam que o professor inclua exemplos concretos
dos timbres instrumentais utilizados na peca, através de gravacoes, videos ou até
materiais graficos, ampliando o conhecimento dos alunos sobre os diferentes
instrumentos e a sua fungédo na construcdo da obra.

O uso do instrumental Orff € também uma ferramenta relevante na pedagogia
de Wuytack, permitindo que os alunos participem de forma mais pratica na
execucdo musical. Através da utilizacdo destes instrumentos, os alunos podem
reproduzir ritmos, melodias e acompanhamentos, enriquecendo a experiéncia
auditiva com a pratica instrumental. A simultaneidade entre audicdo e execucao
potencia a interacdo ativa com a musica e a compreensdo dos seus elementos
(Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 37-39).

Outro meio de ativagéo é o canto, onde o ato de entoar as melodias da obra
permite uma participacdo mais envolvente no processo de audicdo ativa
(Palheiros & Wuytack, 1995, p. 39). Para Palheiros e Wuytack (1995), a
introducdo e memorizacdo dos temas através do canto facilita a compreenséo do
carater da obra, além de incentivar os alunos a participarem ativamente na
experiéncia musical. A repeticdo dos temas, com silabas ou onomatopeias que
imitem o timbre original, contribui para uma maior assimilacéo.
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Os elementos humoristicos presentes em algumas composi¢des constituem
outra abordagem interessante. Palheiros e Wuytack (1995, pp. 39-40) mencionam
que certos compositores empregam truques ou variacdes humoristicas, como
parafrases de temas conhecidos ou imitacbes de sons da natureza. Estes
elementos criam uma camada adicional de interpretacdo, sendo necessario que
os alunos estejam familiarizados com os temas originais para identificar as
variacdes humoristicas.

O reconhecimento de ritmos de danca e as mudancas de compasso podem
ser trabalhado através da execucdo ritmica com palmas, percusséo, através da
voz, cantando ou vocalizando, ou até com passos de danca, facilitando a
percecao dos ritmos e das partes da musica (Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 40-
41). A incorporacdo de movimentos corporais ajuda os alunos a interiorizar o ritmo
de uma forma mais intuitiva e fisica, promovendo uma ligacdo mais forte entre o
corpo e a musica.

Por fim, o elemento verbal € uma estratégia frequentemente utilizada por
Palheiros e Wuytack (1995, pp. 42-43), que consiste em associar palavras ou
frases a determinados temas ritmicos ou melddicos, faciltando a sua
memorizacdo e reconhecimento. Esta técnica permite que os alunos, ao
associarem uma narrativa ou um conceito ao tema musical, consigam captar mais
rapidamente o0s elementos essenciais da composicdo durante audicdes
posteriores.

Palheiros e Wuytack (1995) sugerem que o professor pode improvisar uma
letra simples baseada na melodia principal da musica, facilitando a compreenséao
e memorizacdo dos temas pelos alunos. Este processo € eficaz na preparacao
para a audicdo, permitindo uma associacéo imediata dos alunos com os temas da
obra ao ouvi-la posteriormente. Além disso, a motricidade pode ser uma
ferramenta poderosa no reforco da memorizacdo, especialmente quando se
utilizam gestos corporais para representar frases e ritmos. No entanto, Palheiros e
Wuytack (1995, p. 43) alertam para a necessidade de os movimentos servirem a
compreensao da musica, ao invés de serem meros acompanhamentos visuais ou
coreografias superficiais. Assim, 0s gestos devem estar intimamente ligados aos
elementos musicais que ilustram, como uma extenséo da propria audicéo.

s

Um outro recurso metodoldgico apresentado pelos autores € a expressao
plastica (Palheiros & Wuytack, 1995, p. 44). Através de linhas, curvas e cores, 0s
alunos podem representar os temas e estruturas sonoras, permitindo uma
transposicao visual da musica. Esse método de ativacéo possibilita que os alunos
expressem o carater e a forma da musica de maneira tangivel. Por exemplo, uma
melodia fluida e leve poderia ser ilustrada com formas circulares e ondulantes,
enguanto uma mausica mais angular e rigida seria representada por linhas retas e
angulos agudos. Este tipo de representacdo visual, além de fomentar a
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criatividade, contribui para a interiorizacado dos elementos musicais pelos alunos
(Palheiros & Wuytack, 1995).

Os dados biograficos do compositor também podem ser utilizados como
recurso didatico, desde que relevantes para a compreensao da obra. Palheiros e
Wuytack (1995, pp. 44-45) destacam que a inclusédo de informacdes sobre a vida
do compositor, como retratos, manuscritos ou partituras, pode enriquecer o
entendimento da peca musical. No caso de obras descritivas, € fundamental que
os alunos sejam introduzidos as paisagens ou contextos historicos que inspiraram
a composicdo. A partir dessa preparacao visual e contextual, a audicdo da musica
ganha um novo significado, tornando-se uma experiéncia mais profunda e
envolvente (Palheiros & Wuytack, 1995).

A perspetiva histérica também ¢é relevante na audicdo ativa. Palheiros e
Wuytack (1995, pp. 45-46) enfatizam a importancia de situar a obra no seu
contexto histérico, pois a musica esta indissociavelmente ligada ao tempo e lugar
em que foi criada. Entender as circunstancias culturais, politicas e artisticas da
época pode ajudar os alunos a captar nuances da obra que, de outra forma,
passariam despercebidas.

No campo da contextualizacdo cultural e artistica, os autores destacam a
necessidade de interligar a musica a outras formas de expressao artistica, como a
literatura, a pintura e a danca (Palheiros & Wuytack, 1995, pp. 46-47). Isso reforca
a ideia de que a compreensao de uma obra musical pode ser enriquecida quando
a mesma € apreciada dentro do seu quadro cultural mais amplo. Além disso, ao
relacionar a masica com outras expressdes artisticas, os alunos sdo expostos a
um leque mais abrangente de referéncias, ampliando o seu horizonte
interpretativo (Palheiros & Wuytack, 1995).

s

A relacdo entre objetividade e subjetividade é outra questdo chave na
interpretacdo musical. Palheiros e Wuytack (1995, pp. 47-48) sublinham que,
embora a audicdo musical traga elementos subjetivos, o professor deve orientar
os alunos a transformarem as suas impressdes em opinides mais objetivas. Um
exemplo disso é a utilizacdo de termos especificos para descrever o carater de
uma musica ou as suas propriedades sonoras, como "forte-fraco”, "rapido-lento”,
ou "vivo-calmo". Ao restringir o vocabulario, o professor pode conduzir os alunos a
uma compreensao partilhada e objetiva da obra, mesmo que essa partilha tenha
uma origem subjetiva (Palheiros & Wuytack, 1995).

No que toca ao elemento popular, Palheiros e Wuytack (1995, p. 48)
argumentam que a ligagdo entre a musica erudita e a musica tradicional ou
popular pode ser um ponto de partida eficaz para cativar os alunos. As tradi¢coes
populares, como 0s cantos e dancas tradicionais, podem servir de ponte para
uma maior compreensdo da musica erudita, revelando como 0s compositores
integram elementos do folclore nas suas criacfes. Além disso, o jazz, o rock e a
mauasica pop podem ser utilizados como referéncias para explicar conceitos
musicais, estabelecendo paralelos entre géneros mais familiares aos alunos e as
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obras classicas abordadas nas aulas. Esse método facilita a ultrapassagem das
barreiras entre a musica académica e a musica do quotidiano dos jovens
(Palheiros & Wuytack, 1995).

Outro método sugerido pelos autores € a comparacdo entre diferentes
interpretacdes e arranjos de uma mesma obra (Palheiros & Wuytack, 1995, p. 50).
Esta abordagem permite que os alunos explorem as variacfes na execucao de
uma peca musical, identificando diferencas em termos de textura, dinamica e
expressédo. A diversidade de interpretacdes, seja por corais, orquestras de jazz ou
solistas, proporciona uma compreensdo mais rica e multifacetada da obra. Esta
estratégia ndo s6 promove o desenvolvimento da audicao critica como também
reforca o reconhecimento dos temas e das estruturas musicais envolvidas
(Palheiros & Wuytack, 1995).

O piano, assim como o instrumental Orff, é destacado como uma ferramenta
versatil para o ensino musical, oferecendo um suporte valioso para a
apresentacao de temas e memorizacdo de melodias (Palheiros & Wuytack, 1995,
pp. 50-51). Palheiros e Wuytack (1995) salientam a importancia deste instrumento
tanto na execucao de pecas como no acompanhamento de exercicios praticos em
sala de aula.

Por fim, os meios audiovisuais sdo mencionados como uma poderosa
ferramenta para ilustrar exemplos musicais (Palheiros & Wuytack, 1995, p. 51). O
uso de imagens, videos e filmes pode facilitar a compreensdo da forma e do
carater de uma peca, tornando a muasica mais acessivel e "palpavel" para os
alunos. Ao integrar recursos visuais com a audicdo musical, o professor oferece
uma abordagem mais completa e dindmica ao estudo da musica (Palheiros &
Wuytack, 1995).

Estes meios de ativacdo apresentados por Palheiros e Wuytack (1995) nao
sdo concebidos como passos rigidos a serem seguidos numa ordem especifica,
mas sim como ferramentas flexiveis que permitem ao professor desenvolver
abordagens criativas e adaptadas ao contexto da sala de aula. O objetivo final é
proporcionar aos alunos uma experiéncia de audi¢cdo ativa e envolvente, que
expanda o seu entendimento da musica e 0 seu prazer em ouvi-la.
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3. Metodologia de investigacao

O objetivo principal deste estudo sera analisar como a implementacédo de
estratégias de audicdo musical ativa contribui para o desenvolvimento de
competéncias de percecdo e analise auditiva, com destaque na identificacdo de
temas, frases musicais, estruturas simples e caracter musical, reconhecendo
seccgOes contrastantes. Como foi abordado no ponto anterior, a audicdo musical
ativa, enquanto préatica pedagdgica, parece ndo sé promover o refinamento das
capacidades auditivas, mas também estimular a compreensdo e a interpretacdo
dos elementos musicais, facilitando uma ligacdo mais profunda entre o ouvinte e a
obra. Espera-se que este enfoque permitira aos alunos desenvolver uma
consciéncia musical mais apurada, essencial para a pratica e apreciacdo musical.

Neste sentido, para responder as questfes levantadas na problematica deste
estudo, foi realizado um processo metodolégico que se baseou numa
investigacdo qualitativa descritiva sendo transversal quanto a sua duracao.

3.1 Metodologia Qualitativa Descritiva

A opcdo metodoldgica escolhida para a realizacdo deste estudo foi a
metodologia qualitativa descritiva, uma vez que permite uma abordagem que se
concentra na andlise de fendmenos no seu ambiente natural, priorizando a
compreensao das experiéncias e perspetivas dos participantes. Segundo Bogdan
e Biklen (1994), este método visa explorar a complexidade dos fenémenos,
enfatizando a interpretacdo dos comportamentos a partir do ponto de vista dos
individuos envolvidos. Entre os aspetos que definem esta metodologia, destacam-
se: 1) a recolha de informagBes que ocorre diretamente no contexto onde 0s
fendmenos se manifestam, sendo o investigador o principal meio de recolha; 2) os
dados séo registados sob a forma de narrativas, descricdes ou imagens, em vez
de quantificacbes numéricas; 3) o foco recai mais sobre o processo de
investigacdo do que sobre os resultados finais; 4) a analise segue uma logica
indutiva, sem a necessidade de validar hipoteses preestabelecidas; e 5) o
significado atribuido pelos participantes € central, valorizando-se as suas
vivéncias e interpretacoes.

Seguindo estes pressupostos, o planeamento da minha investigacao, centrado
no processo e nado nos resultados, foi estruturado em quatro fases principais,
cada uma com objetivos especificos que contribuiram para a compreensao e
resolucao da problematica identificada.

Na primeira fase, partindo de uma reflexdo sobre a problematica observada ao
longo da minha experiéncia pedagdgica no ensino especializado da musica, nas
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disciplinas de Andlise e Técnicas de Composicao e Formacdo Musical, procedi a
identificacdo do problema e a definicAo dos objetivos do estudo. Quase em
simultaneo, iniciei uma pesquisa bibliografica, consultando publicacdes, artigos
cientificos, normativos e outras fontes relevantes sobre a audicdo musical, com
especial enfoque nos aspetos da percecdo e analise auditiva dos elementos que
compdem o discurso musical. Esta etapa permitiu-me identificar estratégias
pedagdgicas que pudessem oferecer respostas ao problema descrito, bem como
fundamentar teoricamente a investigacao.

Na segunda fase, selecionei o repertdrio musical, tendo em conta critérios
como a acessibilidade e a familiaridade dos alunos com a mdusica tonal, e
planifiquei cinco sessdes de audicdo para ambos os grupos de participantes: o
grupo A e o grupo B. As sessdes do grupo A foram desenhadas com base em
estratégias de audicdo ativa, inspiradas na literatura consultada, que visavam
promover uma escuta mais consciente e reflexiva. Paralelamente, preparei os
instrumentos de recolha de dados, como grelhas de observacdo e notas de
campo, para documentar o desempenho e as reagbes dos alunos durante as
atividades.

A terceira fase consistiu na implementacao pratica do estudo, que decorreu no
ambiente natural das aulas de Formacdo Musical. Enquanto professor e
investigador, assumi o papel principal na recolha de dados, observando
diretamente o comportamento e as respostas dos alunos durante as sessfes de
audicdo. A interacdo com os participantes foi essencial para capturar as nuances
do processo de aprendizagem, bem como as reagdes emocionais e cognitivas
dos alunos. Esta proximidade permitiu uma compreensédo mais profunda das suas
experiéncias e desafios. Os dados foram registados sob a forma de narrativas e
descri¢cOes detalhadas, incluindo notas de campo, observagdes das atitudes dos
alunos, dialogos ocorridos durante as sessdes e registos das tarefas realizadas
pelos alunos nos seus cadernos. A opcéo por um registo descritivo permitiu uma
analise mais rica e contextualizada, focada nas experiéncias e vivéncias dos
participantes.

A quarta e dultima fase envolveu a andlise e interpretacdo dos dados
recolhidos. A analise seguiu uma logica indutiva, partindo das observacdes e dos
dados recolhidos para identificar padrées e insights sobre o impacto das
estratégias de audicdo musical. Deste modo, permitiu que as conclusdes
emergissem naturalmente a partir das experiéncias dos alunos. A analise incluiu a
comparacao entre os resultados do grupo A e do grupo B, bem como a
interpretacdo das respostas ao questionario aplicado no final do estudo. Esta
abordagem permitiu uma compreensao mais holistica e contextualizada dos
resultados.

O significado atribuido pelos alunos as suas experiéncias de audicdo musical
foi central na investigacdo. Através de dialogos, observacdes e do questionario
final, procurou-se compreender como 0s alunos percecionaram e interpretaram os
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elementos musicais, bem como a sua motivagdo e envolvimento com as
atividades propostas. As respostas dos alunos foram analisadas a luz das suas
vivéncias e emoc0Oes, destacando-se a importancia de criar ligacdes emocionais
com a musica para promover uma audicdo mais atenta e significativa. Este
enfoque permitiu ndo s6 avaliar o impacto das estratégias de audicdo ativa, mas
também compreender como estas contribuiram para uma experiéncia musical
mais enriguecedora e motivadora para o0s alunos.

Considerei assim, que a metodologia qualitativa descritiva se revelou a
metodologia adequada para a realizagcdo deste estudo, centrada no processo de
ensino-aprendizagem e nas experiéncias dos participantes, utilizando técnicas de
recolha e tratamento de dados que permitissem uma andlise detalhada e
contextualizada. A escolha desta abordagem justifica-se pela natureza pessoal do
tema em andlise, que surge do meu interesse em desenvolver e aperfeicoar
metodologias de ensino baseadas na audicdo musical de repertério erudito. Neste
contexto, enquanto professor, assumi um papel central, ndo s6 na conducéo do
estudo, mas também na aplicacdo das metodologias em contexto de sala de aula.
Além disso, fui responséavel por orientar os alunos durante a realizacdo das
atividades propostas, contribuindo assim para o avangco do processo de
investigacdo e para a melhoria da préatica pedagdgica. Desta forma, o estudo
assumiu um caracter exploratério, visando compreender o0 impacto das
estratégias de audicdo musical no desenvolvimento da percecdo e andlise
auditiva, e na motivacao dos alunos.

3.2 Descricao do processo de intervengao

Para a concretizacado deste projeto de investigacao, foi adotado um modelo de
trabalho que permitiu comparar a experiéncia da percecéo auditiva de alunos de
duas turmas distintas durante as aulas de Formacao Musical. Numa das turmas,
foram aplicadas metodologias de audicdo ativa em sessOes de audicdo de
repertorio erudito, enquanto na outra turma n&ao se recorreu a qualquer estratégia
de audicdo ativa para as mesmas peg¢as musicais.

A selecdo da amostra obedeceu a critérios especificos. Os participantes
deveriam estar inseridos no ensino articulado ao nivel do 2° ciclo do ensino
basico, nomeadamente no 1° e 2° grau, garantindo que n&o possuiam
conhecimentos avancados sobre a compreenséo auditiva da estruturagdo musical
nem um reconhecimento consolidado do material musical principal. Além disso, foi
essencial que apresentassem idades e experiéncias musicais semelhantes, sem
qualquer contacto prévio com metodologias de audicdo ativa. Por razdes de
conveniéncia, o estudo foi realizado em duas turmas de Formacdo Musical
lecionadas no Conservatoério de Musica e Artes do Centro.
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A amostra foi composta por 8 alunos do 2° grau e 11 alunos do 1° grau do
ensino articulado especializado da musica. A turma do 2° grau constituiu 0 grupo
A, enquanto a turma do 1° grau representou o grupo B. O namero de participantes
em ambos os grupos foi condicionado pela dimensdo das turmas lecionadas. E
importante destacar que apenas quatro participantes, dois do grupo B e dois do
grupo A, tiveram varios anos de iniciacdo musical antes de ingressarem no ensino
articulado. No entanto, mesmo nesses casos, a experiéncia com a audi¢cdo de
repertorio erudito era praticamente inexistente. Por esse motivo, as suas
experiéncias musicais anteriores s&o pouco relevantes para um impacto
significativo nos resultados finais da realiza¢do deste estudo.

3.2.1 Descricao da metodologia aplicada e seus objetivos

A metodologia utilizada baseou-se na realizacdo de cinco sessdes de audicdo
musical de repertério instrumental erudito. Os alunos do grupo A participaram em
atividades de audicdo ativa fundamentadas nas estratégias propostos por Zagonel
(2008, como citado em Madalozzo, 2014) e Palheiros & Wuytack (1995)%°. Em
contrapartida, no grupo B, as sessfes de audicdo foram conduzidas segundo um
modelo de audicdo "passiva”, conforme definido por Palheiros e Wuytack (2015,
pp. 7-8)°°. Nessas sessdes, antes da Unica audicdo de cada peca musical, 0s
alunos recebiam uma breve exposicdo de apresentacdo da obra e do compositor,
e no final da audicdo, com o objetivo de recolher dados para uma posterior
comparacao de resultados, foram colocadas algumas questfes aos participantes.

E importante salientar que todas as obras selecionadas para este estudo s&o
exemplos de musica tonal e pecas instrumentais. A escolha do repertério tonal
justifica-se pelo facto de este tipo de musica ser, a partida, mais acessivel e
familiar para os alunos do 2° ciclo do ensino béasico, o que aumenta a
probabilidade de estimular o seu gosto musical e a sua motivacdo para a
realizacdo das atividades. A mdusica tonal, com a sua estrutura harmédnica e
melddica previsivel, facilita a identificacdo de padrbes e a compreensdao de
conceitos musicais fundamentais, oferecendo um ponto de entrada intuitivo para a
audicdo e analise musical. Esta familiaridade ndo s6 permite que os alunos, ainda
pouco desenvolvidos em termos de conhecimentos e percecdo musical,
compreendam e interajam com o discurso musical de forma mais imediata e
eficaz, como também fomenta neles o desejo para a pratica da escuta musical,
um dos objetivos centrais deste estudo. Além disso, ao evitar repertério com
linguagens mais complexas ou atonais, que exigem um maior dominio prévio de
conceitos musicais, garante-se que 0 impacto das estratégias de audicdo
propostas possa ser claramente observado, sem que a familiaridade prévia com a
linguagem musical interfira nos resultados. Deste modo, a musica tonal revela-se

29 Estratégias de ativagcao da audicao musical referenciados no ponto 2.6 deste estudo.
30 Definigdo mencionada no ponto 2.1 deste estudo.
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como a opgao mais adequada para avaliar de forma clara e objetiva a eficacia das
estratégias de audicao aplicadas neste estudo.

No que respeita a selecdo de repertorio puramente instrumental, a escolha
fundamentou-se nas ideias de Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014)
em que a musica vocal, devido a presenca de texto, pode facilitar o
reconhecimento de determinados elementos que compdem o discurso musical,
como 0S temas ou mesmo a estrutura da peca, interferindo assim numa avaliacao
precisa das capacidades de percecao auditiva do conteudo musical propriamente
dito. Para além disso, e procurando ir também de encontro as ideias propostas
pela mesma autora, Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014), procurou-
se também selecionar um repertorio puramente instrumental, sendo que quatro
das cinco obras escolhidas pertencem ao género da musica programatica ou
descritiva, apresentando elementos extramusicais associados. Como explicitado
no anterior ponto 2, a autora defende que para estudos iniciais de audicdo
musical ativa, a utilizacao de repertorio do tipo musica programatica ou descritiva
€ preferivel pois, este tipo de género musical, recorre a diferentes timbres e
combinacdes sonoras possibilitando a descricdo de histérias, paisagens, cenas e
personagens, podendo a imaginacdo das cenas representadas na musica facilitar
a identificacdo dos temas musicais e da estrutura da peca e, consequentemente,
torna a experiéncia auditiva mais envolvente e acessivel (Zagonel, 2008, como
citado em Madalozzo, 2014). No entanto, é ainda de reforcar que a abordagem
aos conteudos extramusicais descritivos e programaticos das obras escutadas,
foram apenas abordados muito superficialmente na explicacdo introdutoria a
audicdo musical. O objetivo dessa abordagem limitada, como anteriormente
referido, foi proporcionar maior acessibilidade e envolvéncia com o material
musical apresentado procurando-se também utilizar esses elementos como
recurso para realcar e caracterizar determinados aspetos sonoros em analise.
Essa estratégia foi aplicada em momentos especificos, sempre apés a realizacéo
dos exercicios auditivos. Entre os exemplos utilizados para ilustrar tais aspetos
sonoros, destacam-se a ornamentacao da melodia do violino, que imita o chilrear
dos passaros no primeiro momento a solo do primeiro andamento do Concerto
para Violino intitulado “La Primavera” de Antonio Vivaldi; a instrumentacao
propositadamente escolhida com trombones em dinamica de fortissimo e caracter
agressivo enfatizando o tema do cruel Sultdo que se contrapfe ao expressivo
violino solo na apresentacdo do tema da personagem Scheherazade na
introduc&o do primeiro andamento da obra Scheherazade do compositor Rimsky-
Korsakov; ou a densa textura orquestral que imita as tumultuosas aguas do mar
por onde navega o barco de Simbad na mesma obra anteriormente referida. Estes
elementos extramusicais associados a musica, em nenhum dos casos, foram
explorados intensamente ou aprofundados durante a realizacdo dos exercicios
auditivos propostos. Essa escolha metodoldgica esta alinhada com as convicges
de Palheiros e Wuytack (1995), que, embora reconhecam certo interesse no uso
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de obras descritivas e programaticas, acompanhando as ideias propostas por
Zagonel, também alertam para os riscos dessa abordagem. Segundo esses
autores, 0 uso de musica programatica tem tanto atrativo quanto de arriscado,
pois, se por um lado facilita a conexdo do ouvinte com as realidades
extramusicais, por outro lado, esse “valor cinematografico da composi¢cao pode
ser confundido com o préprio significado musical” (Palheiros & Wuytack, 1995, p.
27). Ainda de acordo com Palheiros e Wuytack (1995), a inclusdo de um
programa pode restringir a interpretagdo da obra musical, enquanto a audicao
deve ter como proposito justamente o contrario: estimular a apreciagdo do valor
musical para além do seu conteudo programatico. Neste sentido, a abordagem
utilizada nas audicbes musicais privilegiou a exploracdo das caracteristicas
sonoras das obras, permitindo que os ouvintes desenvolvessem uma apreciacao
mais profunda e autbnoma da musica, sem que o programa influenciasse
excessivamente a interpretacao e a percecao musical.

Além disso, todas as obras selecionadas sao de caracter orquestral, uma
escolha fundamentada na riqueza timbrica e na complexidade estrutural que este
tipo de repertério proporciona. A musica orquestral distingue-se pela diversidade
sonora resultante da combinacdo de diferentes familias instrumentais (cordas,
sopros, metais e percussdo), permitindo uma exploragdo mais ampla dos
contrastes dinamicos, das variacdes texturais e das nuances expressivas.

A variedade de timbres e a interacdo entre os diferentes naipes orquestrais
oferecem um vasto leque de possibilidades para a escuta ativa, proporcionando
aos alunos uma experiéncia auditiva mais rica e detalhada. Além disso, a
orquestracdo permite a sobreposicdo e alternancia de materiais tematicos,
favorecendo a identificacdo e a distincdo de diferentes vozes musicais dentro da
estrutura da peca.

Outro fator determinante para a escolha do repertério orquestral prende-se
com o seu potencial pedagdgico na sensibilizacdo e no desenvolvimento da
percecdo auditiva. A maior complexidade e densidade sonora da musica para
orquestra desafia 0s ouvintes a prestar atencdo a diferentes camadas sonoras,
promovendo uma escuta mais atenta e ativa. Assim, ao proporcionar uma
experiéncia auditiva mais abrangente e contrastante, o repertério orquestral
contribui significativamente para o enriquecimento do processo de audicdo
musical ativa e para a ampliacdo das competéncias de escuta dos alunos.
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3.2.2 Objetivos e descricdo pormenorizada das atividades e
estratégias aplicadas durante as sessdes de audicdo musical
realizadas a ambos 0s grupos de participantes no ambito do
estudo

Sendo o principal objetivo deste estudo a aplicacdo e aperfeicoamento de
metodologias e estratégias de audicdo e apreciacdo musical de repertdrio no
contexto do processo de ensino-aprendizagem, foram desenvolvidas com o grupo
A cinco sessOes, cada uma com a duracao aproximada de 60 minutos, nas quais
foram exploradas algumas das estratégias propostas por Zagonel (2008, como
citado em Madalozzo, 2014) e por Palheiros e Wuytack (1995). Estas sessbes
foram realizadas exclusivamente com os participantes do grupo A, com 0 intuito
de fomentar habitos autbnomos no processo de escuta musical dos alunos. O
propésito central foi verificar se estas estratégias criam novos habitos de escuta
gue proporcionam uma audicdo mais atenta e concentrada durante um periodo de
tempo prolongado, permitindo que os alunos se familiarizem com os elementos do
discurso musical e compreendam como € que esse discurso se desenrola ao
longo da obra. Além disso, um dos principais pontos a ter em conta na
planificacdo das vérias sessdes, foi que a experiéncia musical conseguisse
estabelecer ligagcdes emocionais com 0s participantes, criando relacées musicais
significativas que pudessem despertar emocdes e estimular o sentido estético dos
alunos. Desta forma, pretendeu-se ndo sé aumentar o interesse pela obra
abordada, mas também favorecer a motivacdo dos alunos para a atividade de
escuta e apreciacdo musical. Em suma, estas sessdes foram planeadas com o
intuito de ensinar os alunos a escutar musica de forma consciente, de modo a que
pudessem estabelecer uma ligagdo mais profunda e emocional com as obras,
potenciando o gosto pela musica e pela escuta ativa, e procurando promover este
tipo de habito nas suas vidas. Contribuindo, assim, para uma experiéncia musical
mais enriguecedora e significativa.

Como ja mencionado, no grupo B, as sessfes de audi¢cdo foram conduzidas
com base num modelo de escuta passiva. Essas sessdes consistiram numa
explicacdo prévia a audi¢do da peca, que incluiu uma breve apresentacdo sobre a
obra e o compositor, abrangendo também uma explicacédo resumida do contetdo
descritivo ou programatico refletido no titulo da obra, bem como uma abordagem
ao contexto historico da peca e do seu autor. Apés uma Unica audicdo completa
da obra, e com o objetivo de recolher dados para uma posterior comparacao de
resultados, foram colocadas algumas questbes aos participantes. Estas
questbes, em formato de didlogo com os alunos, visavam avaliar o
reconhecimento de possiveis temas escutados, a identificacdo de partes e
secgOes contrastantes e a percecao de alguns momentos-chave da peca.
Procurou-se assim compreender se 0s participantes se aperceberam de
determinados elementos musicais marcantes, podendo as respostas incluir, por
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exemplo, a execucdo de um solo por um instrumento, a presenca de uma textura
orquestral em climax, didlogos entre determinados instrumentos ou naipes da
orquestra, entre outros aspetos que pudessem ter ficado na memoria dos alunos.

As quatro tabelas seguintes apresentam, respetivamente, as planificacées®! da
12 e 22 sessOes de audi¢cdes musicais de repertorio erudito realizadas para cada
grupo de participantes: grupo A e grupo B. As restantes planificagbes das outras
trés sessdes, podem ser consultadas no Anexo E deste documento. Nas
planificacbes das sessdes de audicdo musical ativa, realizadas com o grupo A,
estdo descritas as varias atividades e estratégias de “ativacdo da audi¢do
musical”, como definido por Palheiros e Wuytack (1995, pp. 32 - 33)%, assim
como 0S seus respetivos objetivos pedagdgicos. Estes planos integram as
estratégias de Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014) e Palheiros e
Wuytack (1995) para promover uma audicdo musical ativa, reflexiva e envolvente,
direcionada, especialmente, para a perce¢do e andlise auditiva dos elementos
que compdem o discurso musical, permitindo aos alunos do grupo A explorar as
obras escolhidas de forma profunda e significativa.

Tabela 10: Planificacdo das atividades e metodologias aplicadas durante a 12 sesséo de audicéo
musical ativa de repertério erudito aos participantes do grupo A.

Grupo A: 12 Sessdo de Audigdo Musical Ativa sobre o 1° Andamento do Concerto para
Violino em Mi Maior, intitulado de "La Primavera", de Antonio Vivaldi.

Duracéo da sessé&o: 60 minutos.

Recursos e materiais necessarios:

- Cronologia dos principais periodos da historia da musica (para contextualizacdo da obra e
compositor no periodo Barroco);

- Imagem de Vivaldi e de um mapa da Italia no século XVIII (para contextualizagdo geogréfica da
vida do compositor);

- Sistema de 4udio (computador e colunas de som);

- Imagem do violino focando os seus principais constituintes;

- Imagens dos instrumentos mais relevantes presentes na audi¢cdo musical;

- Gravacao do 1° andamento de "La Primavera" de Vivaldi;

- Piano;

- Projetor de video;

- Video de uma interpretagdo do 1° andamento de "La Primavera" de Vivaldi.

Objetivo Geral da Sessao: Promover a audicdo musical ativa do 1° andamento do concerto "La
Primavera" de Vivaldi, utilizando as estratégias propostas por Zagonel (2008) e Palheiros e
Wuytack (1995), com foco na percecdo auditiva dos elementos do discurso musical, na
compreensdo e andlise auditiva da estruturacdo desses elementos e da peca no seu todo, na
contextualizacdo histérica e na apreciacdo estética da obra. Dar especial énfase ao
reconhecimento e compreenséo de caracteristicas estilisticas da misica do periodo Barroco, tais
como a ornamentacao, o uso do baixo continuo e a forma Ritornello.

31 Os restantes exemplos de planificacdes das sessfes de audicdo musical 2, 3, 4 e 5, tanto para o
grupo A como para o grupo B, encontram-se no Anexo E deste documento.
32 Definigdo abordada no ponto 2.6 deste estudo.
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Avaliacéo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacdo direta, interacdo oral e
reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.
Instrumentos | Grelha de observagéo direta, dialogo constante e construtivo, observacéo direta

de avaliacao:

das atitudes e comportamentos relacionados com a resposta dos participantes
aos exercicios propostos, notas de ocorréncias, observacao do registo das
tarefas realizadas pelos alunos no caderno da disciplina.

Dominios e
Objetivos

Estratégias de
“ativacdo da
audicao musical”

Descricao das atividades realizadas

Dominios: Oral.

- Contextualizar o
compositor e a
obra em audig&o
no respetivo
periodo historico e
local geogréfico a
que pertenceram.

- Preparar os
participantes para a
audicéo ativa.

- Promover o
reconhecimento do
repertorio de
referéncia da
historia da musica,
assim como dos
diversos
compositores.

- Compreender,
reconhecer e
distinguir os
diferentes géneros
da mdusica erudita.

- Abordar os
géneros musicais:
estudo do conceito
e caracteristicas
principais do
género Concerto
Solo.

- Utilizacéo do
aspeto biografico,
historica e cultural -
artistica (Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
44 - 47) para situar o
compositor e a obra
no seu contexto
histérico - cultural.

Introducdo: contextualizar a obra e preparar os
alunos para a audi¢&o ativa (8 minutos).

. Explicagéo pré-audicéo: breve introducao sobre
Antonio Vivaldi e o periodo barroco, destacando
alguns factos biogréficos relevantes sobre a vida e
obra deste compositor.

. Explicacéo pré-audi¢cdo: abordagem ao conceito
de Concerto enquanto género musical, a sua
estrutura e as suas principais caracteristicas.

. Explicagéo pré-audicéo: breve comentario de
apresentacao da obra, abordando a sua estrutura
de andamentos e salientando a importancia que tém
0s quatro concertos para violino pertencentes a
coleténea intitulada de "As Quatro Estacdes”, na
qual faz parte a pe¢ca em estudo, na obra de Vivaldi
e na histéria da musica ocidental.

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Permitir uma
experiéncia inicial
livre e emocional
com a musica.

- Ouvir e sentir
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
34), privilegiando a
interpretacao
emocional e intuitiva.

Primeira audicao: ouvir e sentir (6 minutos).

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o 1°
andamento do Concerto "A primavera" sem
interrupcdes, focando-se nas sensacdes e emocdes
gue a musica desperta.

. Tarefa p6s-audicdo: os alunos compartilham
brevemente as suas impressdes emocionais iniciais
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sobre aquilo que acabaram de escutar (exemplos:
alegria, leveza, movimento,etc,).

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Associar a musica
aimagens e
narrativas
sugeridas pelos
elementos
extramusicais
mencionados pelo
compositor.

- Reconhecer e
compreender
algumas das
principais
caracteristicas da
musica do periodo
Barroco.

- Ouvir e imaginar a
cena sugerida
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), identificando
elementos musicais
gue evocam 0s
elementos
extramusicais.

- Abordagem ao
“aspeto descritivo”
(Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
26-27).

- Compreenséo de
aspetos estilisticos
caracteristicos da
época da
composicao
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014,

pp. 38).

- Objetividade e
Subjetividade: o
professor direciona,
através dos seus
comentarios e
guestdes colocadas,
os alunos para as
ideias extramusicais
retratadas pela
musica (Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
47-48).

Segunda audicdo: ouvir e imaginar a cena (6
minutos).

. Explicacéo pré-audicao: abordagem sucinta ao
caracter descritivo da obra sugerido pelo titulo da
mesma e que Vivaldi pretende retratar
musicalmente (exemplo: chilrear de passaros, etc).

. Atividade auditiva: os alunos ouvem novamente o
andamento, imaginando os elementos extramusicais
que caracterizam a primavera mencionada no titulo
da peca e descrita musicalmente por Vivaldi.

. Tarefa p6s-audicdo: através de um dialogo
professor — aluno, os participantes devem descrever
oralmente as imagens que a musica evocou
(exemplos: passaros, riachos, vento suave).

. Explicagéo p6s-audi¢ao: ao referir a evocacéo do
chilrear dos passaros nos violinos, aquando o 1°
episddio da estrutura, da peca, o professor deve
focar o uso excessivo de trilos ou trinados para
abordar, de forma muito sucinta, o conceito de
ornamentacdo da melodia, algo muito caracteristico
do estilo musical do periodo Barroco: nha musica,
sé@o chamados ornamentos os embelezamentos e
decoracdes de uma melodia.

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Aprender o
conceito de tema
musical, “partindo
da prética para a
teoria” (Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
34), através da
experiéncia musical
da aprendizagem e
memorizacao da
melodia principal
que reaparece ao
longo do
andamento.

- Memorizacgéo
prévia do tema
principal a
reconhecer
auditivamente
durante a audicéo
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
33-34).

- Uso do Canto para
entoar a melodia do
tema (Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
39).

- Utilizacao do piano

Aprendizagem do conceito de tema musical:
entoacdo e memorizacdo da melodia principal (8
minutos).

. 12 Atividade pré-audi¢éo: “Para reconhecer os
temas, é preciso conhecé-los previamente.”
(Palheiros & Wuytack, 1995, p. 33). Neste sentido,
os alunos comegaram por entoar e memorizar o
tema inicial por imitacéo: o professor canta e
acompanha ao piano a melodia e os participantes
entoam a melodia em silaba neutra por imitagédo do
professor.

. 22 Atividade pré-audicéo: Entoar a melodia com
gestos corporais, associados ao contorno melddico
e ritmico, da melodia imitando o professor.
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- Memorizar o tema
principal através da
entoacao da
melodia por
imitacdo e da
realizacéo de
movimento corporal
salientando o ritmo
repetitivo dos
motivos do tema.

para acompanhar a
entoacao do tema
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
50-51).

- Abordagem a
motricidade
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
43)

- Abordagem ao
elemento verbal
(Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
42-43) para
memorizacéo do
tema principal.

. 32 Atividade pré-audicao: Entoar a melodia
associando ao ritmo da mesma o seguinte texto: “A
primavera esta ai. Ai a primavera esta ai. Com as
flores a florir, 0 sol esta a brilhar! O sol esté a brilhar
e as aves a cantar.” A imagem seguinte mostra o
encaixe do texto no ritmo da melodia do tema:

PR o B - S - A s B s o B D o

A pri - ma-vera 'std a - il Ai a  pri- ma-vera ‘std a-i Com as

4

m . ) . )] —J . \

flo-resa flo-rir, o sol es-td a  bri-lhar! 0 sol es-tda a  bri-lhar! e

H A

as a - ves

i IJ

es - tao

-

a  can - tar.

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
que constituem o
discurso musical:
tema musical.

- Reconhecer o
tema principal.

- Reconhecer
importantes
caracteristicas
musicais da
construgdo musical
do tema:
reconhecer o
modo, o tipo de
divisdo e o
compasso em que
esta escrito o tema
principal.

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
33-34).

Terceira audicéo: identificar auditivamente o
tema principal (6 minutos).

. 12 Atividade auditiva: os alunos ouvem o
andamento novamente, focando-se no tema
principal apresentado no inicio (apresentado no
Ritornello inicial: inicia nos 0°05” e termina nos 0°35”
do 4udio) e tém de colocar o brago no ar, durante a
audicéo, sempre que identificarem o reaparecimento
de parte ou totalidade do tema principal.

. Tarefa p6s-audicéo: os alunos devem referir
gquantas vezes escutaram o tema, parcialmente (os
elementos motivicos do tema) ou completo, ao
longo da audicdo musical.

. 22 Atividade auditiva: escutar novamente apenas
o tema inicial em que os os alunos devem
reconhecer o modo, o tipo de divisdo ritmica e o
compasso do tema (modo maior, divisdo binéria e
compasso quaternério).

. 32 Atividade auditiva: escutar com atencéo
apenas a 42 reaparicdo parcial (4° Ritornello) do
tema principal em que os alunos devem identificar o
modo em que o tema é reapresentado (modo
menor).

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de estruturacao
musical: frase

- Reconhecer
auditivamente
estruturas
harmoénicas
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
35).

- Reconhecer
auditivamente

Quarta audicao: reconhecer a estrutura frasica
do tema principal (5 minutos).

. 12 Atividade auditiva: escutar trés vezes a
apresentacdao inicial do tema e reconhecer o nimero
de frases musicais que estruturam o tema: aguando
a audicéo do tema, o aluno deve levantar o braco
sempre que sentir um momento de repouso do
discurso musical, reconhecendo o movimento
harmoénico de cadéncia da frase musical.

125



Joao Goncalo Amendoeira Peixoto Neves

musical.

- Reconhecer
auditivamente a
estrutura frasica do
tema principal.

periodos e frases
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
36).

. Tarefas pos-audicéo: os alunos devem
apresentar, através de didlogo com o professor, 0s
seus resultados finais da atividade auditiva
desenvolvida, referindo quantas frases contém o
tema (4 frases — forma periodo a — b, em que cada

- Reconhecer frase contém uma repeticao) e identificar qual o tipo

auditivamente os de cadéncia que conclui cada uma das frases

processos musicais (cadéncia & Dominante na frase a do tema

harmonicos e cadéncia Perfeita na frase b do tema)33.

relevantes na

estruturacao . 22 Atividade auditiva: nova escuta do tema com o

musA|caI.: as intuito dos alunos perceberem agora a distingao

cadéncias. entre a frase a e a sua repeticdo e a frase b do tema
e a sua repeticdo: diferenca ao nivel da dinamica
sendo a primeira frase de a e de b tocadas em
dinamica de Forte e cada uma das suas repeticdes
séo tocadas em dindmica de piano.

Dominios: - Observacao dos Quinta audigdo: identificar instrumentos e

Sensorial e Oral.

- Reconhecer
auditivamente os
instrumentos.

- Reconhecer e
compreender
algumas das
principais
caracteristicas da
orquestracdo e
instrumentacéo
usadas no periodo
Barroco.

- Compreender e
reconhecer
superficialmente os
diversos
instrumentos
musicais, assim
como das suas
caracteristicas
fisicas, sonoras e
de funcionamento.

instrumentos e
timbres (Zagonel,
2008, como citado
em Madalozzo,
2014, p. 35)

- Abordagem a
orquestracao
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
37).

- Compreenséao de
aspetos estilisticos
caracteristicos da
época da
composicao
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
38).

timbres (6 minutos).

. Explicacéo pré-audicéo: abordar a constituicao
geral da orquestra no periodo Barroco.

. 12 Atividade auditiva: reconhecer auditivamente
alguns dos instrumentos presentes (violino,
violoncelo, cravo, etc).

. Explicagéo po6s-audigdo: abordar o violino com
uma ligeira descri¢éo, muito geral e sucinta, da
constitui¢éo fisica do instrumento, do seu modo de
funcionamento, e das suas capacidades técnicas e
expressivas (registo agudo, nimero de cordas e
respetivas notas, caracteristicas timbricas de
relevancia, etc).

. Tarefa complementar: os alunos devem saber
classificar o violino na sua respetiva familia musical
— Cordofones friccionados.

. 28 Atividade auditiva: abordagem, de forma
sucinta, ao conceito de “Baixo Continuo”,
caracteristica muito determinante na identidade do
estilo do periodo Barroco. Seguidamente os alunos
devem reconhecer auditivamente os dois
instrumentos responsaveis por esta linha
melddica/harmonica, pois sdo o0s Unicos
instrumentos que acompanham o violino solo nas
suas intervengdes solisticas durante a peca.

33 Na fase de implementagdo das sessbdes auditivas deste estudo, todos os participantes ja
dominavam bem a distingdo auditiva entre cadéncia perfeita e cadéncia a dominante, sendo algo
lecionando e praticado desde o 1° periodo do 1° grau.
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Dominios:
Sensorial, Escrito e
Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de estruturacao
musical: a forma
musical.

- Aprender e
assimilar a
estrutura tipica das
principais formas
musicais.

- Desenvolver as
capacidades de
percecéo auditiva e
de compreensao
do conteudo
musical presente
ao longo da obra.

- Percecéo da forma
musical (Zagonel,
2008, como citado
em Madalozzo,
2014, p. 36) e
esquematizacéo da
estrutura formal com
letras (Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
35-36).

Sexta audicado: perceber a forma musical (10
minutos).

. Explicacao pré-audicao: abordagem superficial a
tipica estrutura da forma Ritornello, presente em
grande parte dos andamentos do Concerto Barroco,
realcando a alternancia entre momentos de
ritornello (reaparecimento do tema principal, ou mais
corretamente designado de reaparecimento dos
motivos tematicos iniciais da peca que surge
recorrentemente ao longo da mesma e se
caracterizada pela intervencéo do tutti orquestral)
com episdédios (momentos de desenvolvimento do
discurso musical que se caracterizam pela pela
intervencéo do Solista do Concerto).

. Atividade auditiva: Identificar auditivamente a
forma da peca (realizar a audicéo total da peca
realizando no caderno um esquema de identificacéo
das varias partes através da sequéncia de
alternancia entre ritornellos e episédios, usando a
letra R para indicar os Ritornellos e E para
representar os Episddios.

. Tarefa p6s-audi¢do: ap0s a elaboragéo do
esquema formal da peca, os alunos devem referir
quantos ritornellos e episédios contém o andamento
em analise realizando a correcao do esquema
formal no quadro da sala (esquema da forma
Ritornello presente no andamento: R-E1-R-E2-R-
E3-R-E4-R-E5-R).

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Aprofundar a
experiéncia
emocional ao
estimular as
sensacodes
resultantes do
visionamento de
musicos
profissionais a
interpretarem a
obra, procurando
tornar a
experiéncia musical
mais profunda,
estimulante e
motivadora.

- Abordagem aos
meios audiovisuais
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
51).

- Aprofundar
emocionalmente a
experiéncia musical
focando o aspeto
interpessoal
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
30-31).

ja trabalhada mas agora com o elemento visual de

Sétima audicao: o elemento audiovisual (5
minutos).

. Atividade auditiva: para concluir a sesséo é
apresentado aos alunos uma “versao concerto” da
pecga em estudo, em que os alunos escutam a peca

uma orquestra a executé-la, com musicos a
interpreta-la, em que o foco desta atividade esta
direcionada principalmente para as expressoes e
movimentos corporais dos proprios masicos,
aprofundando a ligagdo emocional com os varios
momentos da obra ja varias vezes escutada.

. Tarefa pos-audicdo: didlogo entre os alunos e
professor sobre a interpretacdo musical da
orquestra e sobre a experiéncia musical sensorial
que visionaram.
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Tabela 11: Planificacdo das atividades realizadas durante a 12 sessdo de audicdo musical de
repertério erudito aos participantes do grupo B.

Grupo B: 12 Sessédo de Audicdo Musical sobre o 1° Andamento do Concerto para Violino
em Mi Maior, intitulado de "La Primavera", de Antonio Vivaldi.

Duracao da sesséo: 15 minutos.

Recursos e materiais necessarios:
- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizacdo da obra e

compositor no periodo Barroco);

- Imagem de Vivaldi e de um mapa da Italia no século XVIII (para contextualizagédo geografica da

vida do compositor);

- Sistema de audio (computador e colunas de som);
- Gravacao do 1° andamento de "La Primavera" de Vivaldi;

Objetivo Geral: Conhecer o Concerto para violino em Mi Maior, intitulado "La Primavera", e o

seu compositor Antonio Vivaldi.

Avaliacgéo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliagdo — observacdo direta, interacdo oral e
reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.
Instrumentos | Grelha de observacgéo direta, didlogo constante, observacéo direta das atitudes e

de avaliacdo:

comportamentos relacionados com a resposta dos participantes as atividades
propostas, notas de ocorréncias.

Dominios e
Objetivos

Descricéo das atividades realizadas

Dominios: Oral.

- Contextualizar o compositor e a
obra em audicdo no respetivo
periodo histérico e local
geografico a que pertenceram.

- Promover o reconhecimento do
repertorio de referéncia da
histéria da musica, assim como
dos diversos compositores.

- Compreender, reconhecer e
distinguir os diferentes géneros
da musica erudita.

- Abordar os géneros musicais:
estudo do conceito e
caracteristicas principais do
género Concerto Solo.

Introducdo: contextualizar a obra e preparar os alunos
para a audicéo (5 minutos).

. Explicagéo pré-audicéo: breve introdugdo sobre Antonio
Vivaldi e o periodo barroco, destacando alguns factos
biograficos relevantes sobre a vida e obra deste compositor.

. Explicacéo pré-audi¢céo: abordagem ao conceito de
Concerto enquanto género musical, a sua estrutura e as
suas principais caracteristicas.

. Explicagéo pré-audicéo: breve comentario de
apresentacao da obra, abordando a sua estrutura de
andamentos e salientando a importancia que tém os quatro
concertos para violino pertencentes a coletanea intitulada de
"As Quatro Esta¢fes”, na qual faz parte a pe¢a em estudo,
na obra de Vivaldi e na histéria da musica ocidental.

Dominios: Sensorial.

- Apresentar a peca em audi¢cdo
fornecendo informacao relevante
sobre a obra de forma a
compreenderem os motivos do
compositor para a concretizacao
do trabalho e a razéo da escolha
do titulo sugestivo da peca.

Audicdo da obra musical (5 minutos).

Explicagdo pré-audicdo: abordagem sucinta ao caracter
descritivo da obra sugerido pelo titulo da mesma e que
Vivaldi pretende retratar musicalmente (exemplo: chilrear de
passaros, etc).

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o andamento do
inicio ao fim.
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Dominios: Oral. Conversa entre alunos e professor (5 minutos).
- Avaliar a capacidade de . Tarefa p6s-audicdo: através de um dialogo entre professor
percecéo auditiva dos e alunos, os participantes devem procurar responder e
participantes em reconhecer discutir certas questdes levantadas pelo professor como:
possiveis temas escutados, a - Conseguem descrever ou cantarolar alguma melodia que
identificar partes e seccdes ouviram?
contrastantes, e a percecédo de - Identificaram alguma melodia que se repetiu ao longo da
alguns momentos-chave da peca | pega?
ou elementos musicais - Quantas vezes a melodia principal reapareceu ao longo de
marcantes. toda a peca?
- Notaram mudancgas ou contrastes entre diferentes partes
da obra?

- Como descreveriam essas secg¢des (por exemplo, mais
rapidas, lentas, intensas ou suaves)?

- Houve algum momento da peg¢a que vos chamou
especialmente a atengdo? Porqué?

-Lembram-se de algum climax ou ponto alto da obra? Como
o descreveriam?

-ldentificaram a execug¢do de um solo por algum
instrumento? Qual?

- Notaram a presenca de texturas orquestrais diferentes,
como momentos mais densos ou mais leves?

- Houve diélogos ou intera¢gdes entre instrumentos ou naipes
da orquestra que vos tenham chamado a atencao?

Tabela 12: Planificac@o das atividades realizadas durante a 22 sessdo de audigdo musical de
repertério erudito aos participantes do grupo A.

Grupo A: 22 Sessao de Audicdo Musical Ativa sobre o Andamento "A Grande Porta de
Kiev" da Obra "Quadros de uma Exposicao" de Modest Mussorgsky (versdo orquestrada
por Maurice Ravel).

Duracéo da sessdo: 60 minutos.

Recursos e materiais necessarios:

- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizacdo da obra e
compositor no periodo Romantico);

- Imagem de Mussorgsky e de um mapa da Russia do final do século XIX (para contextualizacao
geografica da vida do compositor e da cidade de Kiev de que fala o titulo do quadro que inspirou
0 andamento musical em estudo);

- Imagem de Viktor Hartmann;

- Imagem da pintura do projeto arquitetonico da "Grande Porta de Kiev" (para contextualizar as
ideias descritas musicalmente por Mussorgsky);

- Imagem de Maurice Ravel;

- Sistema de audio (computador e colunas de som);

- Gravacdo do andamento "A Grande Porta de Kiev"' de "Quadros de uma Exposi¢do" de
Mussorgsky (verséo orquestrada por Maurice Ravel);

- Gravacdo da vers@o original para piano do andamento "A Grande Porta de Kiev" de "Quadros
de uma Exposi¢ao" de Mussorgsky;

- Audios e imagens dos instrumentos abordados: Clarinete, Oboé¢, Fagote, Flauta Transversal,
Carrilhdo (sinos tubulares), Tam-Tam, Pratos de Choque (Cymbals), Timpanos e Bombo
sinfénico;

- Projetor de video;

- Video de uma interpretacdo do andamento "A Grande Porta de Kiev" de "Quadros de uma
Exposicao" de Modest Mussorgsky (vers@o orquestrada por Maurice Ravel).
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Objetivo Geral: Incentivar uma experiéncia de escuta ativa e consciente do andamento "A
Grande Porta de Kiev" da obra “Quadros de uma Exposicdo” de Mussorgsky, utilizando as
estratédias propostas por Palheiros e Wuytack (1995) e Zagonel (2008, como citado em
Madalozzo, 2014). O foco principal é desenvolver a capacidade de perceber e analisar os
elementos musicais, compreender a estrutura da obra em sua totalidade, e explorar o contexto
histérico e a dimensédo estética da peca. Dar especial énfase a construcdo musical baseada na
inspiracdo em ideias extramusicais, ao conceito de orquestracdo e a comparacdo com a versao
original de piano, valorizando a orquestracao pelas suas multiplas possibilidades ao nivel do
colorido timbrico, pela riqueza das texturas musicais elaboradas e pelo seu poder de criar climax
sonoro. Abordar a constituicdo geral da orquestra sinfonica do final do periodo Romantico, com
destaque para os instrumentos de percussao, enfatizando a sua capacidade de "colorir" e realcar
momentos determinantes de uma peca musical.

Avaliacéo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliagdo — observacdo direta, interacdo oral e
reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.
Instrumentos | Grelha de observacéo direta, didlogo constante e construtivo, observacao direta

de avaliagéo:

Dominios e
Objetivos

Estratégias de
“ativacao da
audicao musical”

das atitudes e comportamentos relacionados com a resposta dos participantes
aos exercicios propostos, notas de ocorréncias, observacdo do registo das
tarefas realizadas pelos alunos no caderno da disciplina.

Descricéo das atividades realizadas

Dominios: Oral.

- Contextualizar o
compositor e a
obra em audig&o
no respetivo
periodo histérico e
local geografico a
gue pertenceram.

- Preparar os
participantes para a
audicéo ativa.

- Promover o
reconhecimento do
repertério de
referéncia da
historia da musica,
assim como dos
diversos
compositores.

- Compreender,
reconhecer e
distinguir os
diferentes géneros
da musica erudita.

- Abordar os
géneros musicais:
estudo do conceito
e caracteristicas
principais do
género Suite.

- Utilizacédo do aspeto
biogréfico, histérica e
cultural - artistica
(Palheiros & Wuytack,
1995, pp. 44 - 47 para
situar o compositor e a
obra no seu contexto
histérico - cultural.

Introducéo: contextualizar a obrae
preparar os alunos para a audi¢éo ativa (6
minutos).

. Explicagéo pré-audicdo: breve introdugdo
sobre Modest Mussorgsky e o periodo
Romantico, destacando alguns factos
biogréaficos relevantes sobre a vida e obra
deste compositor.

. Explicacéo pré-audicado: abordagem ao
conceito de Suite enquanto género musical
(no contexto de musica programatica do
periodo Romantico), a sua estrutura e as
suas principais caracteristicas.

. Explicagéo pré-audicéo: breve comentario
sobre o contexto historico e cultural da Russia
no século XIX e apresentacao da obra
"Quadros de uma Exposi¢cao", abordando a
estrutura geral desta Suite e destacando a
inspiracéo visual da obra nos quadros do
pintor Viktor Hartmann assim como o motivo
gue levou Mussorgsky a escrever esta peca
musical em homenagem ao amigo pintor.
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Dominios:
Sensorial e Oral.

- Permitir uma
experiéncia inicial
livre e emocional
com a masica.

- Compreender o
conceito de
Orquestracao de
uma peca
valorizando as
suas multiplas
possibilidades ao
nivel do colorido
timbrico, a riqueza
das texturas
musicais
elaboradas e do
seu poder de
climax sonoro.

- Ouvir e sentir (Zagonel,
2008, como citado em
Madalozzo, 2014, p. 34),
privilegiando a
interpretacdo emocional e
intuitiva.

- A comparagdo entre
interpreta¢des ou arranjos
da mesma obra (Palheiros
& Wuytack, 1995, p. 50).

Primeira audicao: ouvir e sentir (10
minutos).

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o
andamento "A Grande Porta de Kiev" de
Mussorgsky (versdo orquestrada por Maurice
Ravel) sem interrup¢des, focando-se nas
sensacdes e emogdes que a musica
desperta.

. Tarefa pos-audicdo: os alunos
compartilham brevemente as suas
impressdes emocionais iniciais sobre aquilo
que acabaram de escutar (exemplos:
grandiosidade, solenidade, forga, etc.).

. Explicacéo pré-audicdo: abordagem
sucinta ao conceito de orquestracdo e ao
compositor Maurice Ravel que a concretizou
ja na 22 década do século XX, destacando a
sua importancia que tornou esta obra célebre
até aos nossos dias.

. Atividade auditiva complementar: os
alunos escutam um excerto da verséo original
para piano do andamento "A Grande Porta de
Kiev" de Mussorgsky.

. Tarefa complementar: em didlogo com o
professor, os alunos devem procurar
comparar as duas versdes da mesma peca e
referir as principais diferencas entre a versao
original de piano e a versao orquestrada de
Ravel (exemplos: diferencas ao nivel do
colorido timbrico, da riqueza das texturas
musicais, do poder de intensidade e climax
sonoro, etc).

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Associar a musica
aimagens e
narrativas
sugeridas pelos
elementos
extramusicais
mencionados pelo
compositor.

- Ouvir e imaginar a cena
sugerida (Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p. 35),
identificando elementos
musicais que evocam 0s
elementos extramusicais.

- Abordagem ao “aspeto
descritivo” (Palheiros &
Wuytack, 1995, pp. 26-27).

- Objetividade e
Subjetividade: o professor
direciona, através dos seus
comentarios e questdes
colocadas, os alunos para
as ideias extramusicais
retratadas pela musica
(Palheiros & Wuytack,

Segunda audicdo: ouvir e imaginar a cena
(8 minutos).

. Explicagéo pré-audicéo: o professor revela
que existem dois temas principais neste
andamento, sendo que um deles contém um
caracter imponente e majestoso procurando
retratar a grandiosa porta da cidade e a
imponéncia e solenidade do império russo, e
gue o outro, por contraste, contém um
caracter de hino religioso procurando retratar
uma procissdo de uma multiddo em siléncio
gue passa por baixo das arcadas do portico.

. 12 Atividade auditiva: os alunos devem
escutar um excerto do inicio do andamento,
com aproximadamente quatro minutos, e
procurar identificar os dois temas musicais
contrastantes tendo em conta o caracter
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1995, pp. 47-48).

descritivo da musica referido anteriormente
pelo professor.

. Explicacéo pré-audicdo: abordagem
sucinta a razao que levou o pintor Viktor
Hartman a elaborar este quadro (projeto
arquitetonico) e ao caracter musical descritivo
na peca Mussorgsky que reflete as ideias
extramusicais presentes no titulo e na
imagem do quadro (exemplos: o som dos os
sinos que tocam na torre, o0 hino que evoca a
procissao solene que passa por baixo das
arcadas, etc.).

. 22 Atividade auditiva: os alunos ouvem
novamente o andamento completo,
imaginando os elementos extramusicais que
caracterizam a pintura de “A Grande Porta de
Kiev" descrita musicalmente por Mussorgsky
e orquestrada por Ravel.

. Tarefa p6s-audicdo: através de um dialogo
professor — aluno, os participantes devem
descrever oralmente as imagens que a
musica evocou.

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Rever o conceito
de tema musical
numa perspetiva
tedrica.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
que constituem o
discurso musical:
tema musical.

- Reconhecer os
temas da peca.

- Reconhecer
importantes
caracteristicas
musicais da
construcdo musical
do tema:
reconhecer o
modo, o tipo de
divisdo e o
compasso em que
esta escrito o tema
principal.

- Memorizagéo prévia do
tema principal a
reconhecer auditivamente
durante a audi¢éo
(Palheiros & Wuytack,
1995, pp. 33-34).

- Uso do Canto para entoar
a melodia do tema
(Palheiros & Wuytack,
1995, p. 39).

- Utilizacdo do piano para
acompanhar a entoacao do
tema (Palheiros &
Wuytack, 1995, pp. 50-51).

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008, como
citado em Madalozzo,
2014, p. 35), com énfase
na melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente motivos e
temas (Palheiros &
Wuytack, 1995, pp. 33-34).

Terceira audigéo: identificar auditivamente
0s temas musicais ao longo da peca (8
minutos).

. Atividade pré-audicdo: Os alunos
comecgaram por entoar e memorizar o 1° tema
por imitacdo: o professor canta e acompanha
ao piano a melodia enquanto e 0s
participantes entoam a melodia em silaba
neutra por imitacdo do professor.

. Explicagéo pré-audicéo: reviséo do
conceito de tema musical enquanto ideia
melddica completa e que, geralmente, tem
uma presenca e influéncia determinante em
todo o desenrolar do discurso musical da
peca, podendo reaparecer varias vezes ao
longo da mesma.

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o
andamento novamente, procurando focar-se
em encontrar temas, em especial, o dois
temas principais contrastantes da peca,
colocando o brac¢o no ar, com um dedo
esticado para o tema 1 ou com dois dedos
esticados para o tema 2, e assim
sucessivamente, sempre que identificarem
cada tema novo ou reaparecimento de algum
dos temas ja apresentados.

. Tarefa p6s-audicéo: os alunos devem
referir quantos temas diferentes identificaram
€ quais os temas que reapareceram noutros
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momentos da peca. Para demonstrarem
terem identificado e distinguido cada tema, os
alunos podem entoar ou trautear
aproximadamente as melodias, reproduzir
com a voz motivos ritmicos que caracterizam
0S respetivos temas, ou referir determinadas
caracteristicas que os definem (exemplo:
caracter, dinamica, instrumentacéo que
executa o tema, etc.).

. Atividade auditiva complementar: apés a
identificacdo do tema principal (tema inicial),
os alunos, através da audicao de um
pequeno excerto do inicio do andamento,
devem identificar o inicio e o fim da
apresentacéo do tema 1 colocando o braco
no ar no momento em que o tema inicia e no
momento em que este termina. Devem
também ser capazes de reconhecer
caracteristicas elementares do tema como o
modo, o tipo de divis&o ritmica e 0 compasso
(modo maior, divisdo binaria e compasso
binario).

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Reconhecer
auditivamente os
instrumentos.

- Reconhecer e
compreender
algumas das
principais
caracteristicas da
orquestracdo e
instrumentacéo
usadas no final do
periodo Romantico.

- Compreender e
reconhecer
superficialmente os
diversos
instrumentos
musicais, assim
como as suas
caracteristicas
fisicas, sonoras e
de funcionamento.

- Observacao dos
instrumentos e timbres
(Zagonel, 2008, como
citado em Madalozzo,
2014, p. 35)

- Abordagem a
orquestracdo (Palheiros &
Wuytack, 1995, p. 37).

- Uso de audios e
esquemas suplementares
(Zagonel, 2008, como
citado em Madalozzo,
2014, p. 35).

Quarta audicdo: identificar instrumentos e
timbres (10 minutos).

. Explicacéo pré-audicéo: abordar
sucintamente a constituicdo geral da
orquestra sinfénica do final do periodo
Romantico e inicio do século XX.

. 12 Atividade pré-audicdo: visualizar
imagens e escutar audios com o timbre
isolado dos instrumentos a reconhecer:
clarinete, fagote, oboé e flauta transversal

. 12 Atividade auditiva: através de uma nova
audicéo de excertos do 2° tema, os alunos
devem reconhecer auditivamente alguns dos
instrumentos presentes: na primeira aparicdo
do tema 2 devem ser identificados o timbre
dos clarinetes e dos fagotes, e na segunda
aparicdo do tema deve ser dado realce ao
timbre dos oboés e das flautas que se junta
aos clarinetes e fagotes na execucao do
tema.

. 22 Atividade pré-audicédo: visualizar
imagens e escutar audios com o timbre
isolado dos instrumentos a reconhecer:
Carrilhdo (sinos tubulares), Tam-Tam, Pratos
de Choque (Cymbals), Timpanos e Bombo
sinfénico.

. 28 Atividade auditiva: os alunos voltam a
escutar apenas os Ultimos 3 minutos do
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andamento centrando a sua atencdo em
identificar os vérios instrumentos de
percussdo: Carrilhdo (sinos tubulares), Tam-
Tam, Pratos de Choque (Cymbals), Timpanos
e Bombo sinfénico.

. Tarefa complementar: os alunos devem
saber classificar todos os instrumentos
mencionados na sua respetiva familia
musical.

Dominios:
Sensorial, Escrito e
Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de estruturacao
musical: a forma
musical.

- Aprender e
assimilar a
estrutura tipica das
principais formas
musicais.

- Desenvolver as
capacidades de
percecéo auditiva e
de compreensao
do conteudo
musical presente
ao longo da obra.

- Percecéo da forma
musical (Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p. 36) e
esquematizacéo da
estrutura formal com letras
(Palheiros & Wuytack,
1995, pp. 35-36).

Quinta audicdo: perceber a forma musical
(20 minutos).

. Atividade auditiva: Identificar
auditivamente a forma da pec¢a musical,
através da escuta completa do andamento,
realizando no caderno um esquema de
identificagcdo das vérias partes. Cada seccao
deve ser representada com letras mailsculas,
sendo que se existir repeticdes integrais ou
parciais de partes ja escutadas
anteriormente, devem conter na
representacado a mesma letra usada quando
esta seccéo surgiu na peca pela 12 vez.

Tarefa pds-audicdo: apds a elaboracdo do
esquema formal da pecga, os alunos devem
referir ou mostrar o seu esquema formal do
andamento em andlise realizando a correcdo
do esquema formal no quadro da sala (Forma
do andamento: A-B-A’-B’-C-A-D-A).

. Explicagéo po6s-audigao: abordar a
estrutura deste andamento como uma
variacao da tipica forma Rondé (A-B-A-C-A
ou A-B-A-C-A-D-A), enfatizando que a sec¢ao
A é sempre a reaparicao do tema principal
(tema 1). E de realcar também que o episédio
B é caracterizado pela escuta do tema 2, o
tema da procissao solene, o episodio C faz
reexposicéo do tema 3, o tema principal de
toda a obra “Quadros de uma Exposi¢do” (o
tema apresentado na Promenade da obra) e
que surge aqui pela dltima vez, e o episddio
D tem a funcao de criar toda a energia e
tensdo para o ponto climax do andamento
que é a reexposicao final do tema 1 (seccédo
A final).

Dominios:
Sensorial e Oral.

- Aprofundar a
experiéncia
emocional ao
estimular as
sensacoes
resultantes do

- Abordagem aos meios
audiovisuais (Palheiros &
Wuytack, 1995, p. 51).

- Aprofundar
emocionalmente a
experiéncia musical
focando o aspeto
interpessoal (Palheiros &
Wuytack, 1995, p. 30-31).

Sexta audicdo: o elemento audiovisual (8
minutos).

. Atividade auditiva: para concluir a sesséo
€ apresentado aos alunos uma “versao
concerto” da pe¢a em estudo, em que 0s
alunos escutam a pega ja trabalhada mas
agora com o elemento visual de uma
orquestra a executa-la, com masicos a
interpreta-la, em que o foco desta atividade
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visionamento de estéa direcionada principalmente para as
musicos expressfes e movimentos corporais dos
profissionais a préprios musicos, aprofundando a ligacéo
interpretarem a emocional com os varios momentos da obra
obra, procurando ja vérias vezes escutada.

tornar a

experiéncia musical Tarefa pés-audicdo: dialogo entre os alunos
mais profunda, e professor sobre a interpretacdo musical da
estimulante e orquestra e sobre a experiéncia musical
motivadora. sensorial que visionaram.

Tabela 13: Planificacdo das atividades realizadas durante a 22 sessdo de audicdo musical de
repertério erudito aos participantes do grupo B.

Grupo B: 22 Sessédo de Audicdo Musical sobre o Andamento "A Grande Porta de Kiev" da
Obra "Quadros de uma Exposicdo" de Modest Mussorgsky (versdo orquestrada por
Maurice Ravel).

Duracéo da sessé&o: 20 minutos.

Recursos e materiais necessarios:

- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizagcdo da obra e
compositor no periodo Roméantico);

- Imagem de Mussorgsky e de um mapa da Russia do final do século XIX (para contextualizacao
geografica da vida do compositor e da cidade de Kiev de que fala o titulo do quadro que inspirou
0 andamento musical em estudo);

- Imagem de Viktor Hartmann;

- Imagem da pintura do projeto arquitetonico da "Grande Porta de Kiev" (para contextualizar as
ideias descritas musicalmente por Mussorgsky);

- Sistema de audio (computador e colunas de som);

- Gravacdo do andamento "A Grande Porta de Kiev' de "Quadros de uma Exposi¢do” de
Mussorgsky (versdo orquestrada por Maurice Ravel).

Objetivo Geral: Conhecer o andamento "A Grande Porta de Kiev" da obra "Quadros de uma
Exposicao" de Modest Mussorgsky (na verséo orquestrada por Maurice Ravel).

Avaliacdo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacdo direta, interacdo oral e
reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.

Instrumentos | Grelha de observacao direta, dialogo constante, observacdo direta das atitudes
de avaliacdo: | e comportamentos relacionados com a resposta dos participantes as atividades
propostas, notas de ocorréncias.

Dominios e Descrigdo das atividades realizadas
Objetivos
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Dominios: Oral.

- Contextualizar o compositor e a
obra em audic&o no respetivo
periodo histérico e local
geografico a que pertenceram.

- Promover o reconhecimento do
repertdrio de referéncia da
historia da musica, assim como
dos diversos compositores.

- Compreender, reconhecer e
distinguir os diferentes géneros
da musica erudita.

- Abordar os géneros musicais:
estudo do conceito e
caracteristicas principais do
género Suite.

Introducdo: contextualizar a obra e preparar os alunos
para a audi¢do ativa (6 minutos).

. Explicacédo pré-audicdo: breve introducdo sobre Modest
Mussorgsky e o periodo Romantico, destacando alguns
factos biograficos relevantes sobre a vida e obra deste
compositor.

. Explicacao pré-audicdo: abordagem ao conceito de Suite
enquanto género musical (no contexto de mdsica
programatica do periodo Romantico), a sua estrutura e as
suas principais caracteristicas.

Explicagdo pré-audicdo: breve comentario sobre o
contexto histérico e cultural da RUssia no século XIX e
apresentacdo da obra "Quadros de uma Exposicdo”,
abordando a estrutura geral desta Suite e destacando a
inspiragdo visual da obra nos quadros do pintor Viktor
Hartmann assim como o motivo que levou Mussorgsky a
escrever esta peca musical em homenagem ao amigo pintor.

Dominios: Sensorial.

- Apresentar a peca em audigéo
fornecendo informacéo relevante
sobre a obra de forma a
compreenderem os motivos do
compositor para a concretizacao
do trabalho e a raz&o da escolha
do titulo sugestivo da pecga.

Audicdo da obra musical (9 minutos).

. Explicagéo pré-audicdo: abordagem sucinta a razdo que
levou o pintor Viktor Hartman a elaborar este quadro (projeto
arquitetonico) e ao caracter musical descritivo na peca
Mussorgsky que reflete as ideias extramusicais presentes no
titulo e na imagem do quadro (exemplos: 0 som dos 0s sinos
que tocam na torre, o hino que evoca a procissdo solene
que passa por baixo das arcadas, etc.). O professor revela
também que existem dois temas principais neste
andamento, sendo que um deles contém um caracter
imponente e majestoso procurando retratar a grandiosa
porta da cidade e a imponéncia e solenidade do império
russo, e que 0 outro, por contraste, contém um caracter de
hino religioso procurando retratar uma procissdo de uma
multiddo em siléncio que passa por baixo das arcadas do
portico.

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o andamento do
inicio ao fim.

Dominios: Oral.

- Avaliar a capacidade de
percecao auditiva dos
participantes em reconhecer
possiveis temas escutados, a
identificar partes e seccfes
contrastantes, e a percecao de
alguns momentos-chave da peca
ou elementos musicais
marcantes.

Conversa entre alunos e professor (5 minutos).

Tarefa pés-audicdo: através de um didlogo entre
professor e alunos, o0s participantes devem procurar
responder e discutir certas questdes levantadas pelo
professor como:

- Conseguem descrever ou cantarolar alguma melodia que
ouviram?

- ldentificaram alguma melodia que se repetiu ao longo da
peca?

- Quantas vezes a melodia principal reapareceu ao longo de
toda a peca?

- Notaram mudancas ou contrastes entre diferentes partes
da obra?

- Como descreveriam essas seccles (por exemplo, mais
rapidas, lentas, intensas ou suaves)?

- Houve algum momento da pec¢a que vos chamou
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especialmente a atencéo? Porqué?

-Lembram-se de algum climax ou ponto alto da obra? Como
o descreveriam?

-ldentificaram a execucdo de um solo por algum
instrumento? Qual?

- Notaram a presenca de texturas orquestrais diferentes,
como momentos mais densos ou mais leves?

- Houve dialogos ou interagdes entre instrumentos ou naipes
da orquestra que vos tenham chamado a atencao?

E ainda importante salientar que seguir um planeamento de atividades
propostas néo é suficiente para a atingir os objetivos pretendidos. E determinante
ter em conta o papel do professor na aplicacdo dessas estratégias como refere
Palheiros e Wuytack (1995). Neste sentido, todas as sessGes de audicéo
realizadas nado dispensaram o papel fundamental do professor no
desenvolvimento e na conducao das atividades de audicdo musical ativa em sala
de aula. Ele foi o elemento mediador do processo de aprendizagem, pois hao sé
propds as atividades que envolveram os alunos com a musica, como, sobretudo,
guiou as discussOes, avaliando o progresso e direcionando as reflexdes dos
alunos para os fins propositados, garantindo que os objetivos pedagdgicos eram
alcancados. A sua atuacao é crucial para transformar uma audicdo musical numa
experiéncia significativa e enriquecedora.

3.2.3 Procedimento de obtencéo e analise dos dados

A avaliacdo do desempenho dos participantes baseou-se numa avaliacdo
formativa e autoavaliagdo dos alunos. Os instrumentos de avaliagdo foram
essencialmente a observacdo direta e dialogo constante e construtivo com os
alunos durante as cinco sessfes de audicdo musical e as proprias reflexées dos
alunos. Para além disso, foram usadas grelhas de observacdo direta dos
resultados obtidos durante as sessfes de audicdo musical, notas de ocorréncias e
observacdo do registo das tarefas realizadas pelos alunos no caderno da
disciplina. E de salientar ainda que observacéo direta teve também como objetivo
avaliar as atitudes e comportamentos na resposta dos participantes aos
exercicios propostos.

Adicionalmente ao tipo de avaliagdo descrita anteriormente, foi ainda
implementado um questionario poés-intervencdo aos dois grupos distintos: ao
grupo A que participou em sessfes de audicdo ativa baseadas nas metodologias
propostas por Zagonel (2008, citado por Madalozzo, 2014) e Palheiros e Wuytack
(1995), e ao grupo B, que realizou audigbes passivas sem estratégias especificas.
No Anexo deste trabalho encontram-se os questionarios respondidos pelos alunos
de ambas os grupos, que serviram de base para a interpretacdo de alguns dos

137



Joao Goncalo Amendoeira Peixoto Neves

resultados obtidos. Este questionario, aplicado dois meses e meio apds as cinco
sessOes de audicdo, visou medir:

1.A capacidade de memoéria e o0 reconhecimento auditivo das obras
estudadas, analisando até que ponto os alunos identificavam os elementos e
caracteristicas principais das pecas. A presenca de uma memodria musical
consistente sugere ndo apenas a retencdo de aspetos técnicos, mas também um
maior envolvimento emocional e compreensdo do contetdo escutado, indicando
gue a experiéncia auditiva foi significativa.

2. A percecgédo e analise musical auditiva, avaliadas através da capacidade dos
alunos identificarem auditivamente temas, repeticdes tematicas, contrastes entre
seccOes, frases musicais e estruturas formais em obras desconhecidas. O
objetivo era verificar se as estratégias de audicdo ativa, aplicadas ao grupo A,
promoveram maior autonomia na percecdo e compreensdo dos elementos
constitutivos do discurso musical.

3. A motivacdo dos alunos para a participagdo em atividades de escuta
musical, através da importancia atribuida a audicao de repertério em comparacao
com outras atividades tradicionais da disciplina de Formag&o Musical.

Este dltimo ponto, visou compreender a motivacdo e gosto dos alunos para
este tipo de atividade considerada de "apreciacdo musical', segundo Franca e
Swanwick (2002) no que diz respeito aos “trés modos do fazer musical’, e
compara-la com outras atividades tradicionais da disciplina de Formacao Musical,
quer relacionadas com treino da leitura musical ou estudo da teoria, quer
relacionadas com o que Franca e Swanwick (2002) definem como atividades de
"execucdo" e de "criagdo", que sdo geralmente as mais priorizadas e valorizadas
no contexto pedagdgico como: cantar, executar ritmos corporais, improvisar, etc.

Tabela 14: A tabela abaixo apresenta as perguntas e exercicios do questionario aplicado aos
participantes no final da intervencdo metodol6gica, bem como os objetivos correspondentes a
cada questao.

Grupo de 3 Resposta Objetivos da Questéo
5 N° e Questao rret

Questoes correta (Parametros a Avaliar)
1° Grupo - 1.1 O tema musical Verificar a percecao auditiva e a
Questdes de que iras escutar memoria musical dos alunos em
escolha multipla. tocado ao piano, o reconhecer auditivamente um tema
1. Responde as pertence a que c) musical especifico de uma obra
seguintes questdes |obra abordada na abordada nas aulas tendo em conta
escolhendo a aula? s0 as suas caracteristicas melddicas

%4 Tema do andamento, “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de uma Exposi¢do” do
compositor Mussorgsky na verséo orquestrada de Ravel.
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resposta que achas
correta.

1.2 O seguinte
tema musical,
tocado também ao

e ritmicas (omitindo caracteristicas
musicais associadas ao tema como:
a sua harmonia, a textura musical de
acompanhamento, a intensidade

piano, pertence a a)® ‘ .
que obra abordada sonora, o caracter musical e o
na aula? timbre, ou seja, sem estar associada
ao seu contexto orquestral
trabalhado nas aulas).
2° Grupo — Enumeracéo da Ordem de Verificar a percegéo auditiva e a
audicdo dos excertos escutados. Ordgrrlde memoria musical dos alunos em
audicdo reconhecer auditivamente temas e

seccOes musicais especificas de

2. Enumera, por ordem de audigdo, os
uma obra abordada nas aulas.

cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos
temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

a.%% — 32 Audicdo
b.37 — 22 Audicdo
.38 — 42 Audicao
d.? — 12 Audigdo

e.%0 — 52 Audicao

3.1 Escuta a
seguinte obra*!
musical e identifica
o tema principal.
apresentado no

3° Grupo —
Questdes de
escolha mdltipla e
escrita do esquema
da estrutura

Verificar a capacidade dos alunos na
percecao auditiva do tema e em
identificar a reaparicdo do tema
principal ao longo de um andamento.

musical. inicio do
andamento.
3. Responde as Segwdamente
indica quantas d.

seguintes questdes
escolhendo a
resposta que achas
correta.

vezes essa melodia
surge ao longo de
todo o 1°
andamento da obra
musical
apresentada (nota:
nao deves ter em
conta a primeira

35 Tema do 4° andamento, intitulado “Japiter, o Portador da Alegria”, da obra “Os Planetas” do
compositor Gustav Holst.

%6 Audicdo de um excerto musical do 1° andamento do Concerto para Violino em Mi Maior,
intitulado de “La Primavera”, de Antonio Vivaldi.

87 Audicdo de um excerto musical do ultimo andamento,”A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposicao” de Mussorgsky na versao orquestrada de Ravel.

38 Audicdo de um excerto musical do 1° andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade” de Rimsky-Korsakov.

39 Audicdo de um excerto musical pertencente a obra intitulada “Rhapsody in Blue” de George
Gershwin.

40 Audicdo de um excerto musical do 4° andamento, intitulado “Jupiter, o Portador da Alegria”, da
obra “Os Planetas” de Gustav Holst.

4 Audigdo do 1° andamento da Sonata N° 35 em D6 Maior de Joseph Haydn.
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aparicao do tema
no inicio da peca).

3.2 Escutao
seguinte tema de
uma obra?*2 musical

Avaliar a capacidade de andlise
auditiva dos alunos através da
compreensdao da estrutura frasica de

e identifica quantas b. um tema musical, identificando o
frases musicais namero de frases que o compdem.
estruturam o tema

apresentado.

3.3 Escuta o Testar a capacidade dos alunos em
seguinte reconhecer a estrutura formal de um
andamento de uma andamento musical, identificando as
obra*3 musical e suas partes e organizacao.
identifica qual é a d

estrutura do
andamento
apresentado,
reconhecendo as
suas respetivas
partes musicais.

(A-B-A + coda)

4° Grupo — Questdo de escrita do
esquema da estrutura musical.

4. Escuta a seguinte obra** musical e
identifica qual é a estrutura da peca
reconhecendo as suas respetivas partes
musicais. Representa cada parte da
peca com letras mailsculas e distingue
as diferentes partes com letras

diferentes.

A-B-A-C-A

Avaliar a capacidade dos alunos em
identificar e representar a estrutura
de uma pec¢a musical, reconhecendo
as diferentes partes e sua
organizacéo.

50 Grupo —
Questdes de
escolha mdltipla e
de enumeracéo de
ordem de
preferéncia.

5. Responde as
seguintes questdes
escolhendo a
opcgao que
preferes.

5.1 A audicdo de
repertorio musical e
arealizacéo de
exercicios através
da obra abordada
na aula de
Formacéo Musical
€ uma atividade de
aula que...

Analisar a motivacao e o gosto dos
alunos pela atividade de audicdo de
repertorio musical na aula de
Formacéo Musical.

5.2 Enumera por
ordem de
preferéncia as
seguintes
atividades de aula
de Formacao
Musical, sabendo
que 1 é a atividade

Compreender a preferéncia dos
alunos em relacado as diferentes
atividades realizadas nas aulas de
Formacé&o Musical, comparando a
atividade de audi¢cdo musical com
outras atividades relacionadas com a
execucdao, criacdo, leitura ou teoria

42 Tema inicial do 1° andamento da Sonata N° 35 em D6 Maior de Joseph Haydn.
43 Audicdo do 3° andamento, intitulado de “Clair de lune”, da Suite “Bergamasque” de Claude

Debussy.

44 Audigao da Abertura da Opera “Carmen” de George Bizet.
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gue mais gostas de musical.
fazere 6 éa

atividade que

menos gostas de

fazer:

3.2.4 Periodo de intervencéao do estudo de investigacao

O periodo de intervencao do estudo teve inicio em fevereiro de 2023, durante
o qual decorreram cinco sessdes de audicdo musical, prolongando-se até as
primeiras semanas de marco. Posteriormente, no inicio de junho do mesmo ano,
foi realizado o questionario subsequente as sessdes de audicao.

E importante salientar que as sessdes de audicdo musical do grupo A tiveram,
em média, uma duracdo de 60 minutos. Para além da implementacéo de diversas
atividades baseadas em estratégias de audicdo ativa, os participantes deste
grupo foram expostos a multiplas repeticdes dos mesmos excertos musicais. Esta
abordagem permitiu uma escuta mais atenta e detalhada de cada excerto
analisado.

Por outro lado, os participantes do grupo B ouviram cada excerto musical
apenas uma vez. A excecdo de uma breve explicacdo sobre o titulo, 0 contexto
histérico da obra e o seu autor antes da audicdo, ndo realizaram qualquer
atividade auditiva relacionada com a musica abordada. Como resultado, a
duracdo média das sessbes auditivas deste grupo foi significativamente inferior,
rondando apenas os 20 minutos.

Tabela 15: Periodo da intervengéo do estudo de investigacdo e seus procedimentos.

Grupo

B
(sessbes de
audicdo musical
passiva)

A
(sessbes de audicéo
musical ativa)

Més dia Procedimento

12 Sessdo de audicdo musical sobre o
fevereiro | 2 |1°andamento do Concerto para X X
Violino em Mi Maior, intitulado de “A
primavera”, de Antonio Vivaldi.

22 Sessdo de audicdo musical sobre o
ultimo andamento, intitulado “A
fevereiro | 16 |Grande Porta de Kiev”, da obra X X
“Quadros de uma Exposicdo” do
compositor Modest Mussorgsky na
versdo orquestrada de Maurice Ravel.
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fevereiro

23

32 Sessédo de audicdo musical sobre o
1° andamento, intitulado “O Mar e o
barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor
Rimsky-Korsakov.

margo

42 Sesséo de audi¢cdo musical sobre
Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do
compositor George Gershwin.

margo

16

52 Sessédo de audi¢do musical sobre o
4° andamento, intitulado “JJupiter, o
Portador da Alegria”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

junho

Realizacdo de um questionario.

Sumariamente, o procedimento de intervenc¢ao adotado foi estruturado em trés

momentos:

1. A realizagdo de cinco sessdes de audigdo musical
instrumental erudito para ambos o0s grupos de participantes, grupo A e
grupo B. Durante estas sessoOes, foram recolhidos dados sobre a evolugéo
e a motivacdo dos alunos do grupo A na execucao dos varios exercicios

auditivos propostos;

2. A aplicacdo de um questionéario a todos os participantes, aproximadamente
dois meses e meio apos a ultima sessao de audicdo musical;

3. Arecolha e analise dos dados obtidos, com vista a interpretar os resultados

do estudo.
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4. Analise e Discussao dos Resultados

Neste capitulo serdo apresentados e analisados os resultados obtidos durante
a implementacdo das estratégias de audicdo musical ativa no grupo A, em
comparacado com as sessdes de audicdo passiva realizadas no grupo B. Com
base na metodologia qualitativa descritiva aplicada, foram registadas observacgfes
detalhadas sobre o desempenho, as atitudes e a interacao dos alunos durante as
cinco sessoes de audicdo em ambos 0S grupos.

Os dados recolhidos incluem notas de campo, grelhas de observacéo, registos
das tarefas realizadas pelos alunos e as respostas ao questionario final,
permitindo uma analise comparativa entre os dois grupos. Enquanto o grupo A foi
submetido a atividades estruturadas usando estratégias de audicdo ativa, 0 grupo
B participou em sessdes de audicdo passiva, sem intervencdes pedagogicas
especificas. Neste sentido, serdo apresentados seguidamente os registos de cada
sessdo, em grelhas de observacédo, acompanhados de uma reflexdo critica sobre
0s resultados, e os resultados relativos as respostas obtidas no questionario
realizado no final do estudo a ambos 0s grupos de participantes.

Por fim, quer apds a apresentacao e reflexdo das cinco sessées de audicédo
musical, quer apés a apresentacdo dos resultados do questionario aplicado no
final da intervencdo do estudo, sera sempre realizado em cada momento uma
analise e discussdo dos resultados obtidos através de uma reflex&o critica final,
com destaque para:

1. A evolugéo da percecao auditiva dos alunos, especialmente na percecéo e
reconhecimento de temas, estruturas e contrastes musicais.

2. O impacto das estratégias de audicdo ativa na motivacdo e no envolvimento
emocional dos alunos com as obras.

3. A comparacéo entre os desempenhos dos dois grupos, avaliando a eficacia
das metodologias aplicadas.

4.1 Apresentacdo dos dados recolhidos e reflexfes das sessdes
de audicdo musical

Nesta seccao, serdo apresentados os dados recolhidos durante as sessoes de
audicdo musical realizadas com os participantes, tanto do grupo A como do grupo
B, bem como as reflexdes decorrentes de cada sesséo.
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4.1.1 Apresentacdo e reflexdo dos resultados obtidos na 12
sessao de audicao musical ativado grupo A

Tabela 16: Grelha de observacédo da 12 sesséo de audi¢cdo musical do grupo A.

Grelha de Observacédo da 12 Sesséo de Audicdo Musical do Grupo A

Alunos

Descritores de Desempenho
A B C D E F G | H

Participacgédo e atitude ativa durante a
contextualizacédo historica e geografica de Vivaldi e P S S \% S S N S
do periodo Barroco.

Envolvimento emocional durante a primeira
audicdo: o aluno partilhou emocgdes e sensacbes \% S S N S S N P
apos a primeira audi¢édo (ouvir e sentir).

Associacdo da musica aos elementos extramusicais
(péssaros, riachos, etc.) sugeridos no titulo da obra:
0 aluno expressou e partilhou imagens e ideias que
Ihe ocorreram durante a segunda audi¢&o.

Memorizacéo do tema principal e sua entoacdo por
imitacéo.

Identificagdo do tema principal durante a terceira
audicéo.

Reconhecimento do modo, divisao ritmica e
compasso do tema principal.

Identificagdo da estrutura frasica do tema principal
(4 frases).

Reconhecimento de cadéncias (dominante e
perfeita) no tema principal.

Identificacé@o de instrumentos (violino, violoncelo,
cravo) durante a quinta audicao.

Compreensdo do conceito de "Baixo Continuo" e
identificagdo dos instrumentos responsaveis.

Reconhecimento da forma musical (Ritornello e
Episddios) durante a sexta audicao.

Envolvimento durante a sétima audigdo (com o uso
do elemento audiovisual), demonstrando motivacdo | S S S S S S P S
e apreciacdo pela musica.

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante as vérias audi¢des musicais.

O aluno mostrou participacao ativa em dialogos e
discussBes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacdo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacdo adequada no
descritor.

- N (N&o): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacdo adequada no descritor.

144




O Desenvolvimento da Percecéo Auditiva dos Elementos e Estruturas do Discurso Musical Através da Implementagdo de
Estratégias de Audicdo Musical

A primeira sessdo de audicdo musical ativa, centrada no 1° andamento do
Concerto para Violino em Mi Maior, "La Primavera", de Antonio Vivaldi, foi um
sucesso notavel. Os alunos demonstraram um envolvimento excecional e uma
resposta muito positiva a todas as atividades propostas. A sessdo permitiu
explorar diversos aspetos da obra, desde a contextualizacdo histérica até a
percecao da forma musical, e os resultados foram extremamente satisfatorios.

A introducdo ao periodo Barroco e a vida de Vivaldi captou imediatamente a
atencao dos alunos. Quando questionados sobre o que sabiam sobre o Barroco,
um aluno B respondeu: "E a época que os homens usavam perucas, ndo é?". A
utilizacdo de uma cronologia visual e de um mapa da Italia no século XVIII ajudou
a situar Vivaldi no seu contexto histérico e geografico. Os alunos mostraram-se
curiosos, especialmente quando viram a imagem de Vivaldi e perguntaram: “Ele
era mesmo padre?” (aluno C), “E como é que ele compunha tanta muasica?"
(aluno H). De um modo geral os alunos mostraram-se interessados,
especialmente quando foram apresentados factos biograficos sobre Vivaldi e a
importédncia da obra "As Quatro Estacdes". No entanto, os alunosD e
G mostraram-se menos envolvidos nesta parte, parecendo distraidos, o que foi
refletido na grelha de observacgao.

Na primeira audi¢cdo, os alunos foram convidados a focar-se nas emocgdes que
a musica lhes transmitia. A maioria descreveu sensagdes de alegria e movimento.
O aluno E comentou: "Parece que estou num jardim cheio de flores, e os
passaros estdo a cantar!". Outro (aluno C) acrescentou: "Sinto-me leve, como se
estivesse a voar!". Esta atividade permitiu uma conexdao emocional inicial com a
obra, que foi fundamental para o desenvolvimento das atividades seguintes. Ja o
aluno G mostrou-se menos envolvido, ndo partilhando qualquer emocgao.

Durante a segunda audicdo, os alunos foram desafiados a imaginar as cenas
descritivas sugeridas pela muasica. A maioria identificou o chilrear dos passaros e
o0 som de riachos. O aluno B disse: "Eu ouvi 0s violinos a imitar os passaros, e
depois parece que ha um rio a correr!". Outro aluno (aluno F) acrescentou: "A
musica fica mais forte quando o vento sopra, e depois mais suave quando tudo
fica calmo". Esta atividade mostrou que os alunos conseguiram associar 0S
elementos musicais as imagens sugeridas pelo titulo da obra.

A memorizagdo do tema principal foi uma das atividades mais envolventes. Os
alunos entoaram a melodia com entusiasmo, utilizando gestos corporais para
acompanhar o contorno melddico. O aluno B comentou: "E facil de lembrar porque
soa como uma danga!”. A utilizagdo de um texto ritmico ("A primavera esta ai...")
ajudou a fixar a melodia, e os alunos repetiram-na varias vezes com grande
animagé&o. Todos os alunos demonstraram competéncia nesta tarefa.
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Na terceira audicéo, os alunos foram desafiados a identificar o tema principal e
a sua repeticdo ao longo da obra. A maioria levantou o braco sempre que
reconheceu o tema, demonstrando uma boa percecdo auditiva. O aluno E
disse: "O tema volta sempre, mas as vezes parece um pouco diferente!". Quando
guestionados sobre o modo da melodia, o aluno C respondeu: "No inicio é alegre,
mas depois fica mais triste, como se estivesse a chover".

A identificagdo dos instrumentos foi uma das atividades mais desafiadoras,
mas o0s alunos surpreenderam pela positiva. Reconheceram facilmente o violino
solo e o cravo. O aluno H comentou: "O violino parece estar a conversar com 0S
outros instrumentos!”. Outro aluno (aluno B) perguntou: "O que é aquele som de
fundo que parece um piano antigo?", referindo-se ao cravo. A explicacdo sobre o
"Baixo Continuo" gerou curiosidade, e no geral, os alunos conseguiram identificar
0s instrumentos responsaveis por essa linha melédica.

A compreensdo da forma Ritornello foi um dos pontos altos da sessdo. Os
alunos conseguiram distinguir entre os Ritornellos (R) e os Episddios (E), criando
um esquema visual da estrutura da obra. Um aluno F explicou: "O tema principal
volta sempre, mas no meio ha partes diferentes, como se fosse uma histéria!".
Outro aluno (aluno C) acrescentou: "Gosto mais quando o violino toca sozinho,
parece que esta a contar uma histéria!".

A sessao terminou com a visualizacdo de uma interpretacdo da obra por uma
orquestra. Os alunos ficaram fascinados com os movimentos dos musicos e a
expressdo corporal durante a execugdo. Um aluno E comentou: "O corpo dos
musicos que tocam violino balancam muito ao som da musica, e os dedos
movem-se muito rapido!". Outro aluno (aluno A) disse: "Gostei de ver como o
maestro faz o gestos para a orquestra, parece que esta a dancar!". Esta atividade
reforcou a conexdo emocional com a musica e proporcionou uma experiéncia
mais imersiva.

Em suma, a primeira sesséo de audicdo musical ativa foi extremamente bem-
sucedida. Os alunos demonstraram um elevado nivel de envolvimento e
compreensao, respondendo de forma positiva a todas as atividades. A
comunicacgdo entre professor e alunos foi fluida e produtiva, com os alunos a
partilharem as suas impressdes de forma espontanea e entusiasta. Esta sessao
nao so promoveu o desenvolvimento das competéncias de audicdo musical ativa,
mas também despertou nos alunos uma maior apreciacao pela masica erudita e
pelo periodo Barroco. As atividades propostas mostraram-se adequadas a faixa
etaria, e 0s resultados superaram as expectativas, criando uma base sélida para
as sessoes seguintes.
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4.1.2 Apresentacdo e reflexdo dos resultados obtidos na 12
sessao de audicdo musical do grupo B

Tabela 17: Grelha de observacédo da 12 sesséo de audicdo musical do grupo B.

Grelha de Observacéo da 12 Sesséo de Audi¢cédo Musical do Grupo B

Alunos
Descritores de Desempenho
A|/B|[C|ID|IE|F|G|H|I|J|K
Descreve ou canta uma melodia (tema) escutada. VISIN|{N|[SIN|V|IN|P|N|V

Identificou melodias (temas), ou motivos melédicos,
que se repetirdo ao longo da peca.

Reconhece 0 nimero exato de reapari¢des da
melodia (tema) ou da motivica principal.

Detetou partes contrastes da obra sabendo
descrever caracteristicas desses momentos
(andamento: rapido/lento, instrumentacao, caracter,
etc.).

Descreve sec¢fes com adjetivos (ex: "intenso”,
"suave").

Aponta um momento marcante e justifica (ex: climax
da peca).

Reconhece solos de instrumentos (ex: violino). S|S|S|S|S|S|S|S|S|S|S

Reconhece outros instrumentos presentes (ex:
cravo).

Reconhece texturas orquestrais diferentes
(densas/leves).

Detetou dialogos entre instrumentos (ex: dialogo
entre o solista e elementos da orquestra).

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante a audi¢do musical.

O aluno mostrou participacao ativa em dialogos e
discussdes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacéo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacdo adequada no
descritor.

- N (Nao): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacao adequada no descritor.
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A primeira sessdo de audi¢cdo musical do grupo B, centrada no 1° andamento
do Concerto para Violino em Mi Maior, "La Primavera”, de Antonio Vivaldi,
permitiu observar os resultados de uma abordagem mais tradicional, com menor
interacdo e tempo de exploracdo em comparacdo com o grupo A. A sessao, com
duracdo de 15 minutos, seguiu uma estrutura linear: contextualiza¢do historica,
audicdo da obra e didlogo po6s-audicdo. Os resultados, registados na grelha de
observagéo, revelam um envolvimento moderado dos alunos, com destaque para
algumas competéncias especificas, mas também limitages significativas.

A introducdo ao periodo Barroco e a vida de Vivaldi foi breve, mas alguns
alunos demonstraram interesse. O aluno E perguntou: "a volta de 650!? [nUmero
aproximado de Concertos que Vivaldi compés] Ele devia escrever um Concerto
todas as semanas!". No entanto, a maioria dos participantes mostrou-se pouco
participativa durante esta fase, com excecédo dos alunos B, E e G, que intervieram
espontaneamente colocando perguntas sobre o compositor. Os alunos A e F, por
exemplo, permaneceram em siléncio, distraidos com outros estimulos.

Durante a audicdo, os alunos ouviram a peca em siléncio, sem orientacdes
especificas para além da explicacao inicial sobre o caracter descritivo da musica.
A grelha de observacdo revela que todos os alunos reconheceram o violino
enquanto solista desta peca, mas apenas os alunos B, E, G e | identificaram
didlogos entre o solista e outros elementos da orquestra: mais concretamente, 0s
alunos B e E, focaram o dialogo entre violinos (violino solo e outro violino) logo
apos a apresentacdo da melodia inicial e G e | ainda realcaram repostas da
orquestra ao violino solo. No entanto, varios alunos conseguiram descrever a
melodia inicial, expressando verbalmente o ritmo do motivo inicial com silaba
‘Pam”) ou até, como B e E, “cantarolar” parte do tema inicial. O aluno E
descreveu esta melodia como a “melodia da Festa das Flores”. Todos os alunos
afirmaram que esta melodia (ou parte dela) aparece muitas ao longo da peca, no
entanto, nenhum aluno conseguiu referir um namero de reaparicbes do tema
principal (quer parcial ou total), como destacado na grelha.

No que respeita ao reconhecimento de secc¢des contrastantes ou momentos
marcantes, os alunos B e E foram o0s Unicos que responderam lembrar-se de
momentos em que o violino solo tocava uma melodia mais “calma” (aluno E) e
“triste” (aluno B), no entanto ndo se lembram em que momento ou contexto exato
foi, nem conseguiram recordar-se de mais nada desse momento musical.
Relativamente a identificacdo de instrumentos os alunos B e E mencionaram os
restantes instrumentos de cordas (violoncelos, violetas, Contrabaixos) e o aluno G
identificou ainda “aquele instrumento que parece um piano mas com teclas ao
contrario: teclas pretas na vez das brancas e teclas brancas na vez das pretas do
piano”, referindo-se ao Cravo.

A concentracdo também foi um desafio: apenas os alunos B, E e I, mantiveram
uma atencao constante, G demonstrou alguma distracdo, brincando em certos
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momentos com a esferografica, enquanto os restantes mostraram bastante
disperséo.

A grelha mostra que apenas os alunos B, E, G e | participaram ativamente no
didalogo, enquanto os restantes mantiveram-se reticentes. O aluno F, por exemplo,
nao interagiu por iniciativa prépria, em nenhum momento. A concentracao
também variou significativamente: os alunos B, E e | foram os que se mostraram
mais atentos, outros, como G, H e K demonstraram uma concentracao
intermitente (embora parecessem escutar a musica em determinadas ocasioes,
noutras estavam claramente distraidos a fazer desenhos no caderno, a brincar
com os lapis e canetas da bolsa ou a olhar pela janela (aluno K). Os restantes
distrairam-se facilmente, ap6s a 12 intervencdo solistica do violino foram
“desligando” pouco a pouco da audicao musical apesar desta ser uma audicdo
curta. O aluno C acabou por resumir a experiéncia da maioria dos alunos,
demonstrando um comentario muito vago sobre aquilo que a sua percecao
musical conseguiu apreender: "A musica € bonita”. A falta de repeticdo da audigao
e de atividades préticas limitou claramente a capacidade de perce¢do e analise
mais detalhada dos acontecimentos musicais.

A sessdo do grupo B evidenciou as limitagcbes de uma abordagem mais
passiva e breve. Embora alguns alunos tenham demonstrado reconhecimento de
elementos basicos (como reconhecer o violino como instrumento solista), a falta
de atividades interativas e de repeticdo da audicéo dificultou uma compreensao
mais profunda da obra. A curta duracdo e a estrutura linear ndo permitiram
explorar emocfes, imaginacdo ou estrutura musical de forma significativa. Em
comparagcdo com o grupo A, ficou claro que a auséncia de estratégias ativas
resultou num envolvimento muito superficial da pega.

4.1.3 Apresentacdo e reflexdo dos resultados obtidos na 22
sessao de audicdo musical ativado grupo A

Tabela 18: Grelha de observacéo da 22 sesséo de audi¢cdo musical do grupo A.

Grelha de Observacéao da 22 Sessao de Audicao Musical do Grupo A

Alunos

Descritores de Desempenho
A B C D E F G | H

Participacéo ativa na contextualizagéo histérica e
geografica de Mussorgsky e da obra "A Grande S S S P S S P S
Porta de Kiev".

Envolvimento emocional na primeira audicdo (ouvir
e sentir), partilhando sensacfes e emocgoes.

Capacidade de comparar a versdo orquestrada, de P S S P S S V | S
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Ravel, com a original de Mussorgsky para piano,
identificando e verbalizando diferencas timbricas e
texturais.

Associacao da musica aos elementos extramusicais
(porta de Kiev, procissao solene) durante a S S S S S S S S
segunda audic&o (ouvir e imaginar).

Memorizacéo e entoacdo do tema principal por
imitacao.

Identificac@o auditiva dos dois temas contrastantes
(tema 1 “majestoso” e tema 2 em estilo de “hino S S S P S S P | S
religioso”).

Reconhecimento auditivo das caracteristicas
musicais do tema 1 (divisdo ritmica, modo e P S S P S S V | S
compasso).

Identificagéo dos instrumentos de sopro de madeira
que realizam o tema 2 (clarinete, oboé, fagote, P S P \% S P \% P
flauta).

Identificagéo dos instrumentos de percussao
abordados.

Classificacéo correta dos instrumentos nas
respetivas familias (sopros de madeira e S S S S S S S S
percussao).

Reconhecimento e esquematizacdo da forma
musical.

Envolvimento durante a sétima audi¢cao (com o uso
do elemento audiovisual), demonstrando motivacdo | S S S S S S S S
e apreciagado pela musica.

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante as varias audi¢cdes musicais.

O aluno mostrou participagdo ativa em dialogos e
discussdes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacéo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacdo adequada no
descritor.

- N (N&o): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacao adequada no descritor.

A segunda sessdo do grupo A, centrada no andamento "A Grande Porta de
Kiev" de Quadros de uma Exposicado (Mussorgsky/Ravel), proporcionou uma
experiéncia rica em analise musical, contextualizacdo historica e exploracdo
timbrica. Os alunos demonstraram um envolvimento geralmente positivo, embora
com variacdes significativas no desempenho individual, conforme refletido na
grelha de observacéo.

A introducdo ao periodo Romantico russo e a vida de Mussorgsky captou o
interesse da maioria dos alunos. A utilizacdo de imagens do compositor, do pintor
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Viktor Hartmann e do projeto arquiteténico da "Grande Porta de Kiev" facilitou a
conexao entre a musica e o seu contexto visual. O aluno B comentou: "Entéo a
masica é como um quadro que se ouve?', enquanto o
aluno E acrescentou: "Gosto que a musica conte uma histérial”. No entanto, os
alunos D e G mostraram-se dispersos durante esta fase, limitando a sua
participacéo nas discussoes.

Na primeira audicdo (versdo orquestrada por Ravel), os alunos foram
convidados a partilhar sensacdes. As descricbes variaram entre "grandioso e
poderoso” (aluno F) e "solene, como uma cerimoénia” (aluno C). A comparacdo
com a versao original para piano gerou surpresa: "O piano soa mais simples e
menos poderoso. A orquestra parece sugerir melhor o quadro. Tem mais forca e
sons diferentes, mais cores!" (aluno H). Contudo, os alunos A, D e G néao
partilharam espontaneamente suas impressoes, requerendo estimulo adicional do
professor.

A associacdo da musica aos elementos descritivos (a porta majestosa e a
procisséo religiosa) foi um sucesso. O aluno B descreveu: "O primeiro tema
parece um exército vitorioso a marchar, e 0 segundo é como um coro na igreja!".
Ja o aluno D, ap0s orientacdo, conseguiu relacionar o "som dos sinos" as nota do
carrilhdo da penultima seccao da peca. A atividade reforgou a capacidade de ligar
musica a narrativas, embora o aluno G tenha permanecido pouco participativo.

A memorizacdo e entoacdo do tema principal foram unanimes (todos com "S"
na grelha), com os alunos a entoarem com bastante afinagcdo a melodia. No que
respeita a identificacdo dos temas, quase todos os alunos reconheceram, sem
grandes problemas, as reapari¢cdes do tema 1 e o tema 2. Também reconheceram
facilmente as caracteristicas musicais do Tema 1, a divisdo ritmica e modo foi
amplamente bem reconhecida havendo s6 alguns alunos, A, D e G, que se
enganaram na identificacdo auditiva do compasso. No que respeita a identificacdo
dos instrumentos, destacaram-se os sopros de madeira: o timbre do fagote e da
flauta mostraram-se facilmente reconhecidos na peca, a maior dificuldade, e por
isso a avaliacdo de “Parcialmente” em grande parte dos alunos, deveu-se a
confusdo entre o timbre do clarinete e do oboé. Mesmo assim, alguns alunos
salientaram que "O clarinete soa mais macio que o oboé!" (aluno E). Porém, a
percussao (o tam-tam em particular) apresentou desafios: "confundi o tam-tam,
com os pratos!" (aluno A). Os alunos D e G néo identificaram corretamente alguns
dos instrumentos, sugerindo necessidade de refor¢o pratico com audios contendo
o timbre do instrumento isolado do contexto musical.

O reconhecimento da estrutura (Rond6 modificado: A-B-A'-B'-C-A-D-A) foi
limitado. Apenas os alunos B, E e F completaram o esquema corretamente. O
aluno C afirmou que: "O tema 1 é facil, volta muitas vezes”, o que permitiu discutir
a funcdo de unidade na obra. A audicdo com video da orquestra foi o ponto alto
em termos de motivagcéo, havendo alguns alunos impressionados com o0 momento
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final da obra focando a intensidade e o poder sonoro da orquestra manifestado
nos gestos e movimento dos masicos, em particular nos gestos e expressao do
maestro a conduzir a orquestra.

A sessdo atingiu 0s objetivos principais, promovendo uma escuta ativa e
critica. Os alunos B, C, E, F e H destacaram-se pela participacdo consistente,
enquanto A, D e G requereram intervengdes individualizadas. A experiéncia
confirmou o potencial da obra para explorar a orquestracéo e a narrativa musical,
mas também evidenciou a necessidade de adaptar estratégias para garantir o
envolvimento de todos. Um aspeto a melhorar foi 0 cansago progressivo dos
alunos perto do final da sessdo, especialmente durante as Ultimas tarefas
auditivas (sem contar com a audicdo com visualizacdo, momento em que todos
estiveram extremamente motivados e atentos). A varias repeticbes da peca
musical do inicio ao fim, embora realizadas com propositos e tarefas distintas,
pareceram gerar saturacdo e desgaste, afetando ligeiramente a concentragéo,
motivacdo e rendimento dos alunos. Apesar disso, o balangco foi muito positivo,
como resume a frase do aluno E: "Esta musica faz-nos viajar no tempo e na
Russial".

4.1.4 Apresentacao e reflexdo dos resultados obtidos na 22
sessao de audicao musical do grupo B

Tabela 19: Grelha de observacgéo da 22 sesséo de audi¢do musical do grupo B.

Grelha de Observacéo da 22 Sesséo de Audicdo Musical do Grupo B

Alunos
Descritores de Desempenho
A|IB|C|ID|E|F|G|H|I |J|K
Descreve ou canta uma melodia (tema) escutada. VISIN|N|SIN|S|V|S|N|P

Identificou melodias (temas), ou motivos melédicos,
gue se repetirdo ao longo da peca.

Reconhece o nimero exato de reapari¢des da
melodia (tema) ou da motivica principal.

Detetou partes contrastes da obra sabendo
descrever caracteristicas desses momentos
(andamento: rapido/lento, instrumentacgéo, caracter,
etc.).

Descreve sec¢Bes com adjetivos. N|SIN|[N|S|N|P|N|P|[N|P

Aponta um momento marcante e justifica (ex: climax
da peca).
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Reconhece instrumentos com papel preponderante
ou em destaque em seccdes especificas da peca.

Reconhece texturas orquestrais diferentes
(densasl/leves).

Detetou dialogos entre instrumentos (ex: dialogo
entre o solista e elementos da orquestra).

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante a audicdo musical.

O aluno mostrou participagéo ativa em dialogos e
discussBes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participagdo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacao adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacdo adequada no
descritor.

- N (N&o): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacéo adequada no descritor.

A segunda sessdo do grupo B, centrada no andamento "A Grande Porta de
Kiev" de “Quadros de uma Exposicdo” (Mussorgsky/Ravel), procurou observar
resultados através de uma forma mais convencional, focada numa audicédo
“passiva”’ da obra e seguida por um didlogo com os alunos guiado pelo professor.
Os dados da grelha de observacgéo revelam desempenhos variados, com alguns
alunos a destacarem-se pela positiva (aluno B e E) e outros que evidenciam uma
fraca percecdo dos conteudos musicais escutados.

A introducéo ao periodo Romantico e a vida de Mussorgsky, acompanhada por
imagens do compositor e do projeto arquitetonico da "Grande Porta de Kiev",
despertou o interesse de alguns alunos. O aluno B comentou: "A musica parece
contar uma historia”, enquanto o aluno E acrescentou: "Ver o desenho da porta
ajuda a imaginar a historia que a musica conta”. No entanto, os alunos C, D, Fe J
mostraram-se pouco participativos durante esta fase, limitando-se a escutar sem
intervir.

Apo6s a audigéo da obra, os alunos foram convidados a identificar melodias,
secc¢Oes contrastantes e instrumentos. O aluno B destacou-se ao reconhecer a
repeticdo do tema principal: "A melodia volta varias vezes, parece mais forte no
final' Ja o aluno E conseguiu descrever algumas secc¢bes contrastantes: "Ha
partes mais calmas e com poucos instrumentos a tocar, e outras mais fortes e
imponentes, com toda a orquestra a tocar". No mesmo sentido, os alunos B, G, e |
afirmaram ter reconhecido a alternancia entre o tema inicial e essas partes
intermédias a que E definiu como sec¢des “calmas”. Contudo, nenhum dos
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alunos soube responder ao certo o numero exato de reaparicdes do tema (3
reaparicdes). Apenas os alunos B e E referiram que o Tema do inicio volta a
aparecer “pelo menos mais 2 vezes!”. O aluno K, por exemplo, afirmou mesmo
que: "Sei que repetiu, mas ndo faco a minima ideia de quantas vezes a melodia
apareceu.” No que respeita ainda a descricdo de seccfes e momentos da peca,
os alunos G, | e K salientaram identificar a seccédo em que se escuta o carrilhdo
gue simboliza o sino da torre sineira da pintura, e 0os sopros de madeira, sem
conseguir referir com exatiddo quais os instrumentos especificos, que tocam a
melodia do “calma” que representa o hino da procissdo referenciada pelo
professor antes da audicdo da obra. Dos restantes alunos, mais ninguém
conseguiu referir ou descrever outras caracteristicas das sec¢des contrastantes.

A identificacdo de instrumentos e texturas orquestrais mostrou-se complicada
para muitos. O aluno B e o aluno E foram os Unicos a reconhecer alguns dos
instrumentos em destaque, como 0s sopros de metais, em especial o trompete,
no tema majestoso inicial. Quanto as texturas, apenas os alunos B e E notaram
diferencas entre seccdes mais densas, especialmente no final com toda a
orquestra a tocar, e leves nas secgbes “calmas”, enquanto os demais nao
conseguiram articular essas observacoes.

A concentracdo e a participacdo variaram significativamente. Os alunos B, E,
G e | mostraram-se atentos e participativos, respondendo as perguntas do
professor e partilhando impressées. O aluno A, embora menos ativo, demonstrou
interesse ao dizer: "Gostei da musica, mas é dificil falar sobre ela". Por outro lado,
os alunos C, D, F e J mantiveram-se dispersos, com pouca interacado durante as
discussbes. O aluno J, por exemplo, permaneceu em siléncio durante toda a
sessao.

Nenhum aluno conseguiu apontar um momento marcante da obra ou justificar
sua escolha, indicando uma dificuldade generalizada em refletir criticamente
sobre a experiéncia auditiva. O aluno E, embora participativo, limitou-se a referir o
grandioso final da obra: "O final foi o momento mais forte".

A sessdo permitiu identificar que certos alunos (B, E, I) demonstraram alguma
capacidade de reconhecer elementos musicais basicos e participaram ativamente.
No entanto, a maioria revelou dificuldades em aprofundar a analise ou estabelecer
conexdes contextuais. A auséncia de atividades praticas no ambito da audicao
musical, pode ter limitado o envolvimento emocional e a baixa percecdo e
memorizacdo do conteldo musical apresentado. A frase do aluno K, "A musica é
bonita, mas complicada de entender", sintetiza a experiéncia do grupo,
destacando a necessidade de estratégias diversificadas promovendo uma escuta
ativa e critica.
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4.1.5 Apresentacdo e reflexdo dos resultados obtidos na 32
sessao de audicdo musical ativado grupo A

Tabela 20: Grelha de observacédo da sesséo de 3% audicdo musical do grupo A.

Grelha de Observacédo da 32 Sesséo de Audi¢cdo Musical do Grupo A

Alunos

Descritores de Desempenho
A B C | D E F | G |H

Participagdo ativa na contextualizac¢éo histérica e
geografica de Rimsky-Korsakov e da obra S S S P S S V | S
"Scheherazade".

Envolvimento emocional na primeira audicio (ouvir
e sentir), partilhando sensac¢6es e emocgoes.

Associacdo da musica aos elementos extramusicais
(mar, barco de Simbad, Scheherazade) durante a S S S S S S S S
segunda audic&o (ouvir e imaginar).

Identificagdo dos dois temas contrastantes. P S S P S S P S

Capacidade de definir o caracter musical dos
temas.

Reconhecimento da estrutura frasica do tema 1 (5
frases).

Identificagé@o do violino como instrumento solista do
tema 1.

Reconhecimento do didlogo de "pergunta-resposta”
entre instrumentos (clarinete, flauta, violoncelo, N S S N S S N \%
etc.).

Identificacdo de instrumentos especificos (trompa,
oboé) durante o didlogo musical.

Reconhecimento das reapari¢cdes dos temas 1 e 2
ao longo da peca.

Capacidade de verbalizar variagdes nos temas (ex.:
tema 1 mais rapido e enérgico na reaparicdo).

Identificacdo do climax da peca verbalizando as
caracteristicas musicais deste momento (orquestra S S S S S S S S
em tutti, fortissimo, textura densa).

Envolvimento durante a sétima audicao (com o uso
do elemento audiovisual), demonstrando motivacdo | S S S S S S S S
e apreciagdo pela musica.

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante as vérias audi¢cdes musicais.

O aluno mostrou participagdo ativa em dialogos e
discussdes com o professor.

Legenda:
- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacdo adequada relativamente ao
descritor.
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- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacdo adequada no
descritor.

- N (Nao): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacao adequada no descritor.

A terceira sesséo do grupo A, dedicada ao andamento "O Mar e o Barco de
Simbad" de “Scheherazade” (de Rimsky-Korsakov), proporcionou uma imersao na
musica programatica do Romantismo russo, combinando narrativa literaria e
riqueza orquestral. Os resultados, refletidos na grelha de observacao, revelaram
um envolvimento desigual, com destaque para a conexdao emocional com a obra e
desafios na andlise técnica.

A introducdo a vida de Rimsky-Korsakov e aos contos das “Mil e Uma
Noites” capturou a imaginagédo da maioria. O aluno B exclamou: "Entdo a musica
€ a Scheherazade a contar a histéria do Simbad?", enquanto E relacionou o tema
1 ao "violino que parece a voz dela". A utilizagdo de imagens do compositor e
ilustracbes dos contos facilitou a compreenséo, embora os alunos D e G tenham
mostrado dispersao, necessitando de estimulos adicionais para participar.

Na primeira audicao, as descricoes emocionais variaram
entre "mistério” (aluno C) e "tempestade no mar"(alunoF). O aluno A,
inicialmente reticente, comparou o0 tema 2 a "ondas gigantes batendo no barco".
Contudo, G manteve-se silencioso, e D limitou-se a repetir termos genéricos
como "forte", sugerindo dificuldade em articular percegoes.

A associacdo dos temas aos elementos narrativos foi um sucesso. O
aluno F descreveu o tema 1 como "suave, como a Scheherazade a sussurrar”,
enguanto B identificou o tema 2 como "o mar bravo". A atividade de levantar o
braco para marcar os temas funcionou bem, exceto para GeD, que se
confundiram nos momentos de transicao.

Todos os alunos reconheceram o violino, com H a imitar o gesto do arco,
brincando: "E como se eu estivesse a tocar!". A sequéncia de "pergunta-resposta”
(clarinete-flauta-violoncelo, etc.) foi identificada apenas porB,EeF. O
aluno C perguntou: "Porque € que o0s instrumentos se respondem uns aos
outros?", gerando uma discussdo sobre dialogo musical. Ja A, D e G néo
distinguiram grande parte dos timbres apresentados, confundindo o clarinete com
oboé e oboé com flauta. O momento apdés um crescendo orquestral longo e
progressivo realizado pelas cordas, em acelerando, até atingir o tutti, em
fortissimo, com a entrada de todos os sopros de metal, foi unanimemente
compreendido como o ponto de climax do andamento, com F a destacar o que
"crescendo parece uma onda gigante a engolir o barco do Simbad".

No que respeita ao caracter dos temas, apenas B, E e F verbalizaram as
variacfes do tema 1: "fica mais rapido” (aluno F). Os outros necessitaram que
fosse reproduzido o tema 1 tocado no inicio e depois o tema tocado na sua 12
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reaparicdo para, através de comparacao, perceberem a diferenca no que respeita
ao andamento e carécter.

Quanto as reaparicOes tematicas, a atividade de levantar dedos para marcar
os temas falhou com A, D e G, que ndo conseguiram reconhecer o regresso das
mesmas melodias e, consequentemente, perderam a nocao da estrutura.

A exibicdo do video da orquestra foi o ponto alto. O aluno C fascinou-se
com "0 maestro a agitar os bracos como se comandasse o mar", e H imitou os
movimentos dos violinistas. Até G, pouco participativo, sorriu ao ver o0s
percussionistas.

A sessédo atingiu seus objetivos principais, especialmente na conexdo entre
musica e as ideias extramusicais que inspiraram a obra musical. Os
alunos B, E, F e H destacaram-se pela analise critica, enquanto A, D e G
precisam de refor¢co na identificacdo de timbres e na percecdo e memorizacao
dos temas principais para ser capaz de reconhecer as estruturas presentes nas
pecas.

A fala do aluno E resume a experiéncia: "Parece que também estamos a
navegar, da para ouvir o mar, o barco e até a coragem do Simbad! [referindo-se
ao momento climax da peca]'. A sessdo reforcou o poder da muasica como
narrativa, realcando o caminho para a realizacdo de mais abordagens interativas,
entre masica e narrativas, em proximas sessoes.

4.1.6 Apresentacao e reflexdo dos resultados obtidos na 32
sessao de audicdo musical do grupo B

Tabela 21: Grelha de observacgéo da 32 sesséo de audi¢do musical do grupo B.

Grelha de Observacéo da 32 Sesséo de Audicdo Musical do Grupo B

Alunos

Descritores de Desempenho
B|C|ID|E|F|[G|H]|I

Descreve ou canta uma melodia (tema) escutada. N|{VININ|V|ININ|N|V|N|N

Identificou melodias (temas), ou motivos melédicos,
gue se repetirdo ao longo da peca.

Reconhece o0 nimero exato de reaparicdes da
melodia (tema) ou da motivica principal.

Detetou partes contrastes da obra sabendo
descrever caracteristicas desses momentos
(andamento: rapido/lento, instrumentacgéo, caracter,
etc.).

Descreve sec¢Bes com adjetivos (ex: "intenso",
"suave").
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Aponta um momento marcante e justifica (ex: climax

da peca).
Reconhece solos de instrumentos (ex: violino). N|{SININ|S|IN|S|N|S|N|P
Reconhece outros instrumentos presentes. NIVININ|V|IN|V |V |V

Reconhece texturas orquestrais diferentes
(densasl/leves).

Detetou dialogos entre instrumentos (ex: dialogo de
pergunta e resposta entre varios instrumentos da N|IPIN|[N|IP|N|V|V|V|N|V
orquestra).

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante a audicdo musical.

O aluno mostrou participagéo ativa em dialogos e
discussBes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacéo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participagcao adequada no
descritor.

- N (N&o): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacdo adequada no descritor.

Na terceira sessao do grupo B, dedicada ao andamento "O Mar e o Barco de
Simbad" da obra "Scheherazade" de Rimsky-Korsakov, procurou-se novamente
uma abordagem tradicional da escuta da obra (em contraste com a sessao do
grupo A ), centrada numa audicdo integral do andamento, sem repeticées ou foco
de momentos especificos da peca, e sem recurso ao uso de elementos interativos
e audiovisuais para realcar certos aspetos particulares. Os resultados, refletidos
na grelha de observagéo, revelaram um desempenho modesto, com destaque
para algumas participacdes pontuais e dificuldades significativas na percecao e
descricéo dos elementos musicais.

A introducdo sobre Rimsky-Korsakov e o periodo Romantico, bem como a
explicagcdo da inspiracdo literaria em "Mil e Uma Noites", foi recebida com
interesse pelos alunos. No entanto, apds a audi¢cdo, a maioria dos alunos afirmou
ter tido dificuldades em relacionar a narrativa da historia com a peca musical. De
um modo geral, os alunos reconheceram nas seccdes tutti de densa textura
sonora, a ideia do “mar revoltado”, como afirmou o aluno B, ou “‘uma tempestade
no mar” referido pelo aluno E. Contudo, a auséncia de repeticbes de momentos
chave da pecga pareceu limitar o envolvimento dos alunos com a obra e a
associacdo entre o0s elementos narrativos e 0S momentos musicais
correspondentes. Como  consequéncia, todos alunos mostraram-se
essencialmente dispersos e confusos durante a sua explicacdo daquilo que
acabaram de escutar.
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Durante a audi¢cdo, os alunos demonstraram dificuldades em identificar e
descrever os temas principais. Os alunos B, E e | foram dos poucos a reconhecer
a melodia de Scheherazade, comentando apenas que se lembravam de uma
“‘melodia calma tocada por um violino” (afirmacéo do aluno E). Ja o aluno G
conseguiu associar o tema do mar a "um ritmo mais agitado na orquestra”, mas a
maioria dos alunos ndo conseguiu descrever, cantarolar, ou simplesmente referir
alguma caracteristica que se lembrassem das melodias principais da peca. No
que respeita & percecdo de reaparicdo de temas, os alunos B, E, G, H, | e K
afirmam que escutaram novamente alguma das melodias principais da peca, mas
nenhum conseguiu confirmar com certeza. A identificacdo de partes contrastantes
também se demonstrou complicado. Os alunos B, E, G e | realgcaram a secc¢éo do
violino solo e a secg¢ao “do mar turbulento” (aluno G) tocado principalmente pelas
cordas. Enquanto que os alunos A, D, H e K limitaram-se a respostas vagas,
sobre a orquestra toda a tocar com intensidade muito forte e muito agitada. O
reconhecimento de solos instrumentais, como o do violino, foi apenas reconhecido
pelos alunos B, E, G, | e K. Este ultimo, referiu lembrar-se de "um instrumento
agudo a tocar sozinho" sem o especificar.

No que respeita a percecdo de momentos de destaque na peca, o0 aluno B, ao
tentar evidenciar um momento marcante, referiu: "Quando todos os instrumentos
tocaram juntos, pareceu o barco a afundar”. No entanto, a maioria ndo conseguiu
apontar nenhum momento marcante ou justificar de forma concreta as suas
escolhas. A concentracdo durante a audicdo também foi muito irregular. A peca
era longa, quase 10 minutos, e alunos como B, E e | mostraram-se atentos nos
primeiros minutos, perdendo a atencdo pouco a pouco ao longo da audigéo.
Outros alunos, como A, C e J, mostraram ser 0s elementos mais distraidos
durante toda a audicéo.

Os resultados evidenciaram lacunas significativas no desempenho dos alunos.
A memorizacao de temas foi inexistente em que a maioria ndo conseguiu sequer
reconhecer a repeticdo das melodias principais ao longo da peca. Quando
solicitados a descrever caracteristicas musicais escutadas ao longo da peca, as
respostas tenderam a ser vagas ou mesmo ausentes, particularmente no que diz
respeito a identificacdo ou caracterizagcdo de texturas sonoras, didlogos musicais
entre os instrumentos e a instrumentacao especifica utilizada na obra. No que diz
respeito ao envolvimento emocional dos alunos, poucos conseguiram estabelecer
conexdes pessoais significativas com a mausica: a maioria restringiu-se a
descricbes técnicas bastante superficiais, sem demonstrar uma apreciacao
emocional mais profunda ou pessoal da obra musical.

A sessao evidenciou a necessidade de repeticdo de audicdo de momentos da
peca e uso de estratégias mais envolventes e que promovessem o foco da escuta
em elementos ou caracteristicas musicais especificas. Foi notério que, enquanto
que os alunos B e E demonstraram alguma percecdo dos acontecimentos
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musicais (provavelmente porque sdo 0s Unicos alunos deste grupo que
usufruiram de aulas de iniciagdo musical em anos anteriores), a maioria mostrou
dificuldades em articular percecdes ou reter informacdes musicais. A fala do aluno
K resume esta experiéncia: "Nao consegui acompanhar a musica, era muito
comprida e complicada". Percebeu-se que seria benéfico incorporar mais
estimulos visuais ou atividades praticas que facilitem a conexdo com a obra, tal
como feito no grupo A. Neste sentido, a sessao reforgou claramente a importancia
de adaptar o ensino as necessidades dos alunos, promovendo uma escuta mais
ativa e critica.

4.1.7 Apresentacao e reflexdo dos resultados obtidos na 42
sessao de audicao musical ativado grupo A

Tabela 22: Grelha de observacgdo da sesséo de 42 audi¢céo musical do grupo A.

Grelha de Observacédo da 42 Sessao de Audi¢cdo Musical do Grupo A

Alunos

Descritores de Desempenho
A B C D E F G | H

Participacéo e atitude ativa durante a
contextualizacao histérica e geografica de Gershwin | P S S \% S S \% P
e do Jazz nos EUA (década de 1920).

Envolvimento emocional durante a primeira
audicéo: o aluno partilhou emocdes e sensagdes \% S S N S S N P
apos a audigéo.

Reconhecimento auditivo do piano como
instrumento solista e compreenséo do seu papelna | S S S S S S S S
obra.

Identificagédo dos instrumentos tipicos do Jazz
(clarinete, trompete com surdina Wa-Wa, trombone, | P S P \% S S \% P
saxofone) durante a segunda audicao.

Classificacéo correta dos instrumentos
mencionados nas suas respetivas familias P S P P S P P P
musicais.

Memorizagéo e entoacdo do tema principal (Tema
1) por imitagéo.

Identificagé@o dos 4 temas musicais durante a
terceira audicdo (levantando os dedos \% P P \% P P \% P
correspondentes).

Reconhecimento da estrutura frasica do Tema 1 e
descricao do seu caracter musical.

Identificac@o das reapari¢cdes dos temas ao longo
da sexta audi¢éo do excerto da obra.

Envolvimento durante a sétima audi¢cao (com
elemento audiovisual), demonstrando motivacéo e S S S S S S S S
apreciacdo pela interpretacdo orquestral.
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O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante as varias audi¢cdes musicais.

O aluno participou ativamente em dialogos e
discussdes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacdo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacdo adequada no
descritor.

- N (Nao): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacédo adequada no descritor.

A quarta sessdo de audicdo musical ativa, dedicada a obra "Rhapsody in
Blue" de George Gershwin, proporcionou uma experiéncia enriqguecedora e
dindmica, destacando a fusédo entre o Jazz e a musica classica. Os alunos
demonstraram grande curiosidade e envolvimento, especialmente nas atividades
que exploraram a identificacdo de instrumentos e de efeitos sonoros tipicos do
Jazz. A sessdo, com duracdo de 60 minutos, permitiu trabalhar desde a
contextualizacdo historica até a percecdo da estrutura tematica da obra, com
resultados bastante positivos, embora alguns desafios tenham surgido em tarefas
mais complexas.

A introducéo a vida de Gershwin e ao contexto dos EUA na década de 1920
captou o interesse dos alunos. Ao verem uma imagem da época, o aluno B
comentou: "Entdo esta musica € dos tempos dos primeiros carros e dos arranha-
céus?". De um modo geral, os alunos participaram ativamente neste momento,
especialmente na explicacdo sobre o conceito de Rapsddia, mas os alunos D e G
mostraram-se menos envolvidos.

Na primeira audi¢do, os alunos foram convidados a partilhar sensacdes. O
aluno E descreveu: "Parece uma cidade cheia de luzes e movimento, com carros
a passar rapido!", enquanto o aluno F acrescentou: "Tem partes divertidas!”. No
entanto, os alunos A, D e G nédo partiiharam espontaneamente as suas
impressoes, exigindo intervencdes diretas por parte do professor.

A segunda audicdo, focada nos instrumentos tipicos do Jazz, foi um dos
momentos mais interativos. O glissando do clarinete causou surpresa: "Parece
gue o som esta escorregar ao contrario” (aluno B). A surdina Wa-Wa do trompete
gerou gargalhadas, com o aluno H a imitar o som e a referir que "Parece um
pato!", e o aluno C a dizer que "O trompete com surdina foi a melhor parte!
Parecia musica de circo!". A classificacdo dos instrumentos nas familias corretas
(sopro metal, madeira, etc.) revelou, para quase todos (alunos A, C, D, F, G, e H),
apenas uma dificuldade: como classificar o saxofone. Muitos associaram
erradamente o saxofone aos "sopros de metal".
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A entoacado do Tema 1 (por imitacdo) foi bem-sucedida para a maioria (alunos
B, C, E, F e H), mas a identificacdo de 4 temas durante a audicdo mostrou-se
desafiadora. O aluno D confessou no final: "Sdo muitos temas de uma vez,
confundo-me!". A estrutura frasica do Tema foi compreendida por metade da
turma, com o aluno E a explicar: "A primeira frase do tema € s feita pelo
clarinete, e a segunda € pergunta - resposta entre o clarinete e a orquestra”.

Na sexta audicdo, a identificacdo das reaparicbes dos temas foi parcialmente
bem-sucedida (alunos A, B, C, E, F e H), em que o tema 1 foi claramente
reconhecido nas suas varias apari¢cdes. O aluno A destacou mesmo que "O tema
do clarinete [tema 1] aparece muitas vezes no piano e noutros instrumentos!".
Relativamente aos outros temas, alguns alunos (A, F e H) demonstravam, por
vezes, fazer alguma confusado e trocarem o numero de identificacdo do tema que
surgiu com outro. Ja a experiéncia audiovisual final foi unanime no
entusiasmo: "Adorei ver o pianista a tocar tdo rapido!" (aluno F). Todos os alunos
(incluindo os menos participativos) demonstraram atengdo e motivagédo durante
esta atividade.

A sessdo atingiu seus objetivos principais, especialmente na exploragdo da
fusdo Jazz/classico e no reconhecimento de instrumentos. Os alunos mostraram
maior dificuldade em tarefas analiticas (como a identificacdo de todos os temas),
mas destacaram-se na participacdo emocional e nas atividades praticas. A
comunicacao foi fluida, com os alunos mais participativos (B, C, E, F) a liderarem
as discussdes. Para as proximas sessdes, serd util reforcar exercicios de escuta
ativa para temas contrastantes. No geral, a sessédo consolidou o interesse dos
alunos pela masica erudita moderna e sua relagdo com outros estilos, deixando
um caminho aberto para abordagens ainda mais criativas.

4.1.8 Apresentacdo e reflexdo dos resultados obtidos na 42
sessao de audicdo musical do grupo B

Tabela 23: Grelha de observacéo da 42 sesséo de audicdo musical do grupo B.

Grelha de Observagéo da 42 Sesséo de Audi¢do Musical do Grupo B

Alunos

Descritores de Desempenho
B|C|DIE|F|G|H|I

Descreve ou canta uma melodia (tema) escutada. N|PIN[N|P|IN[V|V|P|N

Identificou melodias (temas), ou motivos melédicos,
que se repetirdo ao longo da peca.

Reconhece o0 nimero exato de reapari¢cdes da
melodia (tema) ou da motivica principal.

Detetou partes contrastes da obra sabendo
descrever caracteristicas desses momentos
(andamento: rapido/lento, instrumentacao, caracter,
etc.).
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Descreve seccBes com adjetivos (ex: "intenso”,
"suave").

Aponta um momento marcante e justifica. N|SININ|SIN|P|N|N|N|N

Reconhece solos de instrumentos (ex: piano ou
clarinete).

Reconhece outros instrumentos presentes (ex:
saxofone).

Reconhece texturas orquestrais diferentes
(densas/leves).

Detetou dialogos entre instrumentos (ex: dialogo
entre o solista e elementos da orquestra).

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante a audi¢do musical.

O aluno mostrou participacao ativa em dialogos e
discussfes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacéo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

-V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participagdo adequada no
descritor.

- N (N&o): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacido adequada no descritor.

A quarta sessao de audicdo musical do grupo B, dedicada a obra "Rhapsody in
Blue" de George Gershwin, centrou-se na experiéncia de escuta de um excerto da
obra e na contextualizacdo historica da mesma. Com uma duragéo de 20 minutos,
a sessdo abordou a obra de forma mais breve e direta comparativamente a
sessdo realizada com o grupo A, evidenciando resultados globalmente modestos
e pouco expressivos entre os alunos. Enquanto alguns ainda demonstraram
algum envolvimento e capacidade de reconhecimento musical, outros enfrentaram
grandes dificuldades na percecdo e reconhecimento dos temas ou na descricao
de momentos contrastantes.

A introducdo sobre George Gershwin e o contexto dos EUA na década de
1920 mostrou-se estimulante para alguns alunos, como para o aluno B, que
comentou: "Entdo esta musica é da altura em que o Jazz estava a comegar?". No
entanto, a participacdo foi desigual: os alunos H e G mostraram-se atentos e
interagiram com perguntas, enquanto que outros, como A, D e J, permaneceram
mais passivos. A explicacdo sobre o género Rapsédia e a fusdo entre os estilos
Jazz e musica classica foi compreendida parcialmente, com o aluno G a
questionar: "Mas entdo esta peca € as duas coisas? [musica classica e Jazz]".

Durante a audi¢cdo dos 8 minutos iniciais da obra, os alunos foram convidados
a identificar melodias, instrumentos e contrastes. Os alunos B, E e | destacaram-
se ao reconhecer pelo menos uma das melodias (temas) principais da peca. O
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aluno E, evidenciou mesmo reconhecer o tema inicial e o instrumento que abre a
peca: "A melodia do clarinete no inicio volta a aparecer algumas vezes noutros
instrumentos”. J& o aluno K conseguiu descrever uma secc¢do contrastante:
"Houve uma parte em que o piano tocou sozinho e ficou mais suave e calmo”. Por
outro lado, a maioria dos alunos (A, C, D, F, J) ndo conseguiram identificar
qualquer tema, nem ter uma exata nocdo de repeticOes de temas ao longo do
excerto musical escutado.

O reconhecimento de instrumentos solistas foi a mais bem-sucedida, com
todos os alunos a identificar o piano como solista principal da pega. Os alunos B,
E, G, H, | e K, ainda referiam o solo do clarinete no inicio da peca, mas apenas B
e E demonstraram saber que se tratava de um clarinete. No entanto, o
reconhecimento de outros instrumentos, como o saxofone por exemplo, passou
completamente despercebido. Quando o professor referiu a existéncia de
saxofones na orquestra, o aluno G salientou: "Ouvi um som diferente, mas néo sei
se era um saxofone ou uma trombeta”.

Durante a discussdo final, os alunos foram também questionados sobre
momentos marcantes e caracteristicas das sec¢des. Contudo, muitos tiveram
dificuldade em justificar suas respostas ou usar adjetivos precisos. O aluno G, por
exemplo, limitou-se a dizer: "Gostei daquela parte do piano em que tocava muito
rapido"”, sem elaborar.

A concentracdo durante a audicdo também variou: enquanto os alunos B, E e |
mantiveram-se atentos em grande parte da audi¢cdo, os alunos C, D, F e J
estiveram sempre desatentos e distraidos.

A sessdo permitiu perceber que apesar do reconhecimento de alguns
elementos basicos da peca, como o reconhecimento do piano enquanto solista e
a identificacdo de contrastes basicos entre o0s varios momentos musicais
apresentados no excerto musical escutado, as tarefas mais analiticas, como a
identificacdo dos 4 temas musicais, 0 reconhecimento das reaparicfes tematicas
ou a descricdo um pouco mais detalhadas de aluguns momentos do excerto,
revelaram-se muito complexas para os alunos apenas com uma audicdo da peca.
No que respeita a participacdo dos alunos na discussao final, esta foi claramente
limitada e pouco desenvolvida em alguns alunos (B, E, G e I), enquanto que 0s
outros precisaram de intervencao direta do professor para interagir.

Teria sido claramente benéfico, para uma melhor perceg¢éo da peca, incluir
exercicios mais praticos e focados nos elementos musicais principais da obra,
como: uma pré-memorizacdo dos temas antes da audicdo, a repeticdo da escuta
de certos momentos do excerto musical para uma melhor interiorizacdo dos
elementos, e a realizagdo de exercicios de marcacdo durante a escuta (por
exemplo, levantando os dedos para assinalar as reaparicbes dos temas
memorizados), facilitando assim a compreensdo estrutural. Apesar das
dificuldades, a obra despertou curiosidade, especialmente pela sua mistura de
estilos, e serviu para reforcar a importancia de implementar estratégias ativas,
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como as realizadas com o grupo A, para envolver os alunos durante a audicao
musical.

4.1.9 Apresentacao e reflexdo dos resultados obtidos na 52
sessao de audicao musical ativado grupo A

Tabela 24: Grelha de observacdo da sesséo de 52 audi¢céo musical do grupo A.

Grelha de Observacéo da 5 Sessao de Audi¢do Musical do Grupo A

Alunos

Descritores de Desempenho
A B C D E F G | H

Participacéo e atitude ativa durante a
contextualizacao histérica e geogréfica de Holst e P S S \% S S \% P
da obra "Os Planetas".

Envolvimento emocional durante a primeira
audicéo: o aluno partilhou emocdes e sensacgdes S S S S S S S S
(ex.: alegria, vivacidade, caracter festivo).

Associacao da musica aos elementos extramusicais
(mitologia de Jupiter) sugeridos no titulo do S S S S S S S S
andamento.

Identificac@o dos 3 temas iniciais durante a
segunda audicéo.

Reconhecimento do compasso ternario e caracter
de valsa no Tema 3 (marcacao da pulsacéo e N S S N S P N P
tempo forte).

Reconhecimento auditivo do instrumento que
apresenta o tema 1 (Trompa).

Classificacéo correta dos instrumentos nas suas
respetivas familias instrumentais.

Identificacdo do Tema 4 e descri¢do do seu
caracter contrastante (majestoso, grandioso).

Reconhecimento da estrutura frasica do Tema 4 (11
frases).

Identificac@o das reapari¢cdes dos temas 1, 2,3 e 4
ao longo do andamento.

Reconhecimento do oboé como instrumento que
inicia o Tema 1 na sua reaparicao.

Identificacdo auditiva e esquematizacdo correta da
forma musical do andamento.

Envolvimento durante a sétima audigdo (com
elemento audiovisual), demonstrando motivacao e S S S S S S S S
apreciacdo pela interpretacdo orquestral.

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta | S S S P S S P S
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durante as varias audi¢des musicais.

O aluno participou ativamente em dialogos e
discussBes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacao adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacao adequada no
descritor.

- N (N&o): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacdo adequada no descritor.

A quinta sessao de audicdo musical ativa, dedicada ao 4° andamento "Jupiter,
o Portador da Alegria”" da suite "Os Planetas"de Gustav Holst, foi uma
experiéncia cativante que combinou musica com mitologia e astronomia. De um
modo geral foi notério o gosto e entusiasmo dos alunos pela peca musical. A
sessdo permitiu trabalhar desde a contextualizacdo historica até a analise da
forma musical, com resultados maioritariamente positivos, embora alguns
desafios tenham surgido em tarefas técnicas, como por exemplo a identificacao
de instrumentos especificos.

A introducdo a vida de Holst e a inspiracdo mitologica por tras de "Os
Planetas" cativou os alunos desde o inicio. Ao verem a imagem de Juapiter como
deus romano, o aluno B, achando alguma graca a imagem, exclamou: "Entdo a
musica é sobre um deus que lanca raios e faz festas!". A ligacao entre astronomia
e a musica gerou curiosidade na obra em geral, com o aluno C a perguntar: "Os
outros planetas também tém uma musica?". De um modo geral, a maioria dos
alunos participou ativamente neste primeiro momento da sesséo.

Na primeira audicdo, os alunos descreveram sensacdes de alegria e
movimento. O aluno E disse: "Parece uma festa no céu, com foguetes e tudo!".
Todos os alunos partilharam alguma ou varias impressoes, destacando o caracter
alegre, enérgico e jubiloso do andamento. Até o aluno G, normalmente reticente,
comentou: "A melodia calma [tema central do andamento] € muito bonita!".

A segunda audi¢ao, focada no reconhecimento dos 3 temas iniciais, foi um
sucesso. Os alunos identificaram facilmente o Tema 1 (nas trompas) e o Tema 2
(nas cordas e trompas seguindo para o naipe das madeiras), com o aluno C a
descrevé-lo como "(...) ligeiro e leve. Parece até alguém aos saltinhos, como se
fosse muito contente a passear na rua". O reconhecimento do Tema 3 (valsa)
também foi bem reconhecido, quase em simultédneo, por todos como o surgimento
de uma nova melodia (quase todos em simultaneo levantaram o braco indicando
uma melodia nova). No entanto, s6 o aluno B, C e E é que reconheceram o
caracter de dancga, e s6 o aluno E € que chegou a resposta de “valsa” aquando a
questao langcada pelo professor de qual seria a danca sugerida pelo melodia e
balanco do tema. Quanto as caracteristicas musicais do tema, como o
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reconhecimento do compasso ternario, foi simples para todos apdés a marcagao
da pulsacao e do tempo forte do compasso.

A identificacdo auditiva da Trompa mostrou-se muito complicada para quase
todos. S6 o aluno E é que reconheceu bem o instrumento, os restantes
confundiram o timbre da Trompa com o do Trombone, e houve até dois casos (A
e G) que confundiram o timbre escutado com o do Fagote. Por sua vez, atividade
de classificacdo do instrumento trompa foi bem sucedida, com todos os alunos a
acertarem na respetiva familia instrumental — sopros de metal.

O Tema 4, de caracter contrastante (majestoso), foi imediatamente
reconhecido e associado a "um baile real” (aluno F). A estrutura frasica (11 frases)
foi reconhecida corretamente por metade da turma (alunos B, C, E, F e H), em
que 0s restantes apenas se enganaram a contar o numero total de frases por ser
um tema longo. No entanto, a percecdo do final de cada frase foi totalmente
compreendida por todos.

A identificacdo das reaparicfes dos temas foi também correu muito bem para a
maioria (alunos B, C, E, F e H), mas o reconhecimento do oboé, na reaparicdo do
Tema 1, foi um ponto fraco (apenas o aluno E acertou) em que quase todos o0s
alunos responderam — clarinete. A esquematizagao da forma ABA’ (também era
aceite um esquema tendo por base o aparecimento dos véarios temas: ABCDABC
— coda final) foi outro desafio: enquanto os alunos B, E e F identificaram as varias
seccles e criaram esquemas corretos, outros (A, D, G) perderam-se no meio da
audicdo sem sequer ter chegado a completar o esquema formal. Estes alunos, do
pouco que realizaram, apresentaram um esquema muito incorreto e impreciso.

O momento mais marcante foi a audicdo com o video da orquestra em que 0s
alunos demonstram ficar muito concentrados, motivados e fascinados com o
estimulo visual que toda orquestra e o ambiente de concerto proporciona durante
a execucdo da peca. E ainda de salientar que quase todos os alunos
demonstraram uma atencao total na grande parte das audicdes, incluindo os
menos participativos e de atitude geralmente desinteressada pelo estilo musical
em audicao.

A sessao atingiu seus objetivos principais, especialmente na conexao
emocional com a musica e no reconhecimento do caracter descritivo da obra. Os
alunos destacaram-se nas atividades criativas e visuais, mas enfrentaram
dificuldades em algumas tarefas auditivas (por exemplo na identificacdo de
instrumentos especificos). A comunicacao foi fluida, com os alunos B, C,Ee F a
liderarem as discussdes.
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4.1.10 Apresentacdo e reflexdo dos resultados obtidos na 52
sessao de audicao musical do grupo B

Tabela 25: Grelha de observacédo da 52 sesséo de audicdo musical do grupo B.

Grelha de Observacéo da 5% Sessédo de Audi¢do Musical do Grupo B

Alunos
Descritores de Desempenho
A|B|C|D|E|F|[G|H|I |J]|K
Descreve ou canta uma melodia (tema) escutada. S|S|SIN|S|IN|[S|S|S|N|S

Identificou melodias (temas), ou motivos melddicos,
que se repetirdo ao longo da peca.

Reconhece o nimero exato de reapari¢bes da
melodia (tema) ou da motivica principal.

Detetou partes contrastes da obra sabendo
descrever caracteristicas desses momentos
(andamento: rgpido/lento, instrumentacao, caracter,
etc.).

Descreve sec¢fes com adjetivos (ex: "intenso”,

"suave").
Aponta um momento marcante e justifica. SISIN|N|S|N|S|N|S|N|N
Reconhece instrumentos presentes. N|{SIN|[N|S|N|[P|V|S|N|V

Reconhece texturas orquestrais diferentes
(densas/leves).

Detetou dialogos entre instrumentos (ex: dialogo
entre instrumentos da orquestra).

O aluno mostrou-se concentrado e atento na escuta
durante a audi¢do musical.

O aluno mostrou participagdo ativa em dialogos e
discussBes com o professor.

Legenda:

- S (Sim): O aluno demonstrou competéncia ou a participacdo adequada no descritor.

- P (Parcialmente): O aluno demonstrou parcialmente a competéncia ou a participacdo adequada
no descritor.

- V (Vagamente): O aluno demonstrou vagamente a competéncia ou a participacdo adequada no
descritor.

- N (N&o): O aluno ndo demonstrou competéncia ou a participacao adequada no descritor.

A guinta sesséo do grupo B, centrada no 4° andamento "Jupiter, o Portador da
Alegria" da suite "Os Planetas" de Gustav Holst, baseou-se também, no mesmo
sentido das sessdes anteriores do grupo B, numa abordagem de audi¢cdo passiva
da obra, revelando resultados, na sua maioria, escassos e limitados.
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A introducdo sobre Gustav Holst e a inspiracdo mitoldgica por tras da obra
despertou o interesse de alunos como B e E, que associaram a descricao das
ideias em que a musica foi inspirada a "uma festa no céu" (aluno E) ou a "um
baile no palacio do Rei” (aluno B). No entanto, a participacdo foi desigual:
enquanto B, E, G, | e H interagiram com perguntas e comentarios, outros (A, D, F,
J) mantiveram-se mais passivos. A ligacdo entre astronomia e muasica também
gerou curiosidade, e por isso o aluno C questionou se "0s outros andamentos
falam de outros planetas diferentes?”, tendo sido realizado de seguida uma
abordagem genérica aos respetivos deuses e descrigcdes que inspiraram a musica
de cada andamento da obra.

Apéds a audicdo completa do andamento, grande parte dos alunos (A, B, C, E,
G, H, I e K) demonstrou identificar um dos temas principais, o célebre tema
central (tema 4) do andamento, muito melodioso e cantavel, iniciado pelas cordas
da orquestra, e que se desenvolve num crescendo grandioso sendo amplificado
pela restante orquestra. Estando este tema em grande destaque e repeticdo
durante alguns minutos, para além de ser o momento climax do andamento
prendendo de certa forma, pela sua beleza e grandiosidade, a atencéao dos alunos
na sua escuta, tornou claramente facil a sua percecdo e memorizagdo. No
entanto, s6 os alunos B, E, G e |, afirmam ter escutado uma melodia tocada por
sopros de metais mas sem identificarem o instrumento em concreto. Vale ainda
destacar que os alunos B, E, G e | afirmaram reconhecer repeticbes de melodias
gue ouviram em seccOes anteriores da obra, embora ndo tenham conseguido
descrever as melodias que escutaram, o contexto em que surgiram, ou localiza-
las temporalmente de forma precisa, o que limitou a sua andlise mais
aprofundada do conteddo musical. A aluna B, no entanto, mencionou ter
identificado um fragmento da melodia do tema 4 (tema que quase todos os alunos
reconheceram) no final da peca, executado por instrumentos graves.

Quanto a descricdo do caracter musical da obra ou de sec¢Bes da obra, certos
alunos destacaram-se com adjetivos como "alegre” (aluno B) e "grandioso” (aluno
H) o caracter musical global do andamento, e ainda, no caso especifico da sec¢éo
central do andamento, o aluno G caracterizou a musica da melodia apresentada
pelas cordas (tema 4) como "suave". No entanto, a identificacdo de instrumentos
foi um ponto menos conseguido: os alunos B, E, G, H, I, e K nomearam
essencialmente a seccdo das cordas da orquestra nomeando a presenca de
violinos e violoncelos. G e | afirmaram também a presenca de sopros de metal,
sopros de madeira e instrumentos de percussao, mas nao referiram nomes em
concreto. Apenas os alunos B e E reconheceram a presenca da trompa numa das
melodias da pec¢a e o aluno | afirmou ter escutado o oboé e a flauta, mas sem
precisar onde isso ocorreu.

Respeitante a descricdo de texturas musicais, os alunos B e E salientam que
em toda a peca a orquestra toca quase sempre em tutti, tornando-se uma textura
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muito preenchida e “colorida” como real¢ca o aluno E. No que diz respeito ao
reconhecimento de didlogos musicais entre instrumentos, nenhum dos alunos
admite ter se apercebido de algum momento em concreto.

Durante a discusséo final, o aluno B resumiu: "A musica comeca forte, depois
fica calma e volta a ficar animada”. Porém, nenhum aluno conseguiu ter uma
percecao aproximada da estrutura pois ndo retiveram os temas iniciais da peca e
consequentemente ndo reconheceram as suas reaparicdes. JA& um momento
marcante da peca, que quase todos os alunos realcaram, foi o tema central do
andamento (tema 4), salientado na afirmacdo do aluno I: "Gostei da parte lenta
porque é bonita".

A concentracdo variou significativamente: enquanto B, E, G, | e H mantiveram-
se atentos, os alunos C, D, F, H e J distrairam-se principalmente durante as
seccOes mais dindmicas da peca.

A sessdao revelou lacunas na percecédo e compreensdo do conteddo musical,
especialmente ao nivel da identificacdo e memorizacdo dos temas e
reconhecimento das suas repeticoes ao longo da estrutura da peca. A
participacdo na troca de impressdes sobre a obra concentrou-se em poucos
alunos (B, E, G e I), enquanto outros precisaram da intervencédo constante do
professor para se envolverem mais nas discussdes. Apesar das limitacdes, a obra
cativou os alunos pela sua energia, colorido orqguestral e beleza melddica, em
especial a melodia central do andamento.

4.2 Analise e discussdo dos resultados das cinco sessdes de
audicdo musical realizadas a ambos os grupos de participantes

A seguinte reflexdo tem como objetivo analisar e discutir os resultados obtidos
nas sessfes de audicdo musical realizadas com o grupo A (que utilizou
estratégias de audicao ativa) e o grupo B (que seguiu uma abordagem tradicional
de audicdo passiva). Com o intuito de avaliar o impacto das estratégias de
audicdo ativa no desenvolvimento da percecdo auditiva, na compreensao dos
elementos estruturais da musica e na motivacdo dos alunos, a analise sera
fundamentada nas ideias de autores referenciados no capitulo 2 deste trabalho:
como Palheiros e Wuytack (1995, 2015), Zagonel (2008, citada por Madalozzo,
2014), Madalozzo (2014), Ferreira (2023), e Franca e Swanwick (2002), entre
outros, que sustentam a importancia da audicdo musical ativa no ensino da
musica.

Nas sessfes do grupo A, os resultados demonstraram que as estratégias de
audicao ativa promoveram um envolvimento emocional significativamente maior.
Tendo como exemplo a 12 sesséo, 0s alunos ndo apenas descreveram emogoes,
como "alegria” ou "leveza", mas também associaram elementos musicais
especificos a imagens concretas: "violinos a imitar passaros”, "Parece que estou
num jardim cheio de flores, e 0os passaros estdo a cantar!". Esta conexao entre
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musica e narrativa estd alinhada com a etapa "ouvir e imaginar" proposta por
Zagonel (2008, citada por Madalozzo, 2014), que enfatiza a importancia da
associacdo de elementos musicais a contextos extramusicais para facilitar a sua
memorizacdo e compreensdo. Adicionalmente, a participacdo ativa dos alunos
nas tarefas e discussbes foi notavel, com alunos a colocarem questbes e a
demonstrar imensa curiosidade sobre o contexto histérico das obras. Isto reflete a
eficacia do uso da "contextualizacao histérica" para gerar curiosidade e chamar a
atencao para a obra a abordar, como defende Palheiros e Wuytack (1995) que
sugerem que situar a obra no seu tempo amplia o significado da musica.

Em contraste, o grupo B mostrou um envolvimento emocional e participacéo
significativamente menores. Durante as varias sessdes, a maior parte dos alunos,
permaneceram passivos ou distraidos durante as audicfes e discussdes sobre as
obras abordadas. Os varios comentarios vagos dos alunos ao longo das cinco
sessdes, como: "A musica é bonita", demonstram a falta de envolvimento
emocional dos alunos com as obras, que estd diretamente relacionada com a
abordagem passiva adotada durante as audi¢des. Esta abordagem né&o incentivou
a conexao emocional dos alunos, indo ao encontro das afirmacdes de Palheiros e
Wuytack (1995, 2025) que destacam que a audicdo passiva se define por um
nivel baixo de envolvimento por parte do ouvinte, salientando assim a
preocupacao de Madalozzo (2014) quando diz que a audicdo musical em contexto
escolar ndo € usada como uma ferramenta de aprendizagem em si, mas sim
como um recurso passivo, funcionando apenas como um momento de
descontracdo. No entanto, poderia ser justamente o contrario: uma pratica
musical dindmica, incentivando os alunos ndo apenas a discutir sobre muasica ou
a ouvi-la de maneira superficial, mas a interagir com ela de forma atenta,
vivenciando-a de modo consciente e ativo.

A diferenca entre os grupos evidencia a eficacia das estratégias de audicdo
ativa em promover o envolvimento emocional e a participacdo. Como destacado
por Palheiros e Wuytack (2015) ao referirem que a audicdo ativa requer um
envolvimento que vai além do simples ouvir, integrando o corpo, as emocdes e a
cognicdo. O grupo A, ao ser guiado por tarefas concretas e perguntas
direcionadas, como sugerido por Palheiros e Wuytack (1995), demonstrou uma
compreensao mais profunda e uma conexao mais forte com a musica.

Os alunos do grupo A mostraram uma capacidade notavel de perceber e
reconhecer elementos musicais complexos. Dando agora como exemplo a 22
sessdo, centrada no andamento "A Grande Porta de Kiev" de Mussorgsky, os
alunos identificaram facilmente os dois temas contrastantes (tema 1 de caracter
"majestoso” e o tema 2 em estilo de "hino religioso") do andamento. Estes
resultados foram similares nas vérias sessfes de audicdo musical e salientam as
vantagens de estratégias aplicadas como a "identificacdo dos temas" proposta por
Zagonel (2008, citada por Madalozzo, 2014), que enfatiza a importancia de
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reconhecer padrdes melddicos para compreender uma obra. Para além disso, as
atividades pré-audicdo nas duas primeiras sessdes como a memorizacdo e
entoacdo do tema principal por imitacdo do professor, foi crucial para a obtencao
de excelentes resultados dos alunos no reconhecimento dos temas principais das
respetivas obras, corroborando a vantagem da estratégia de "reconhecimento e
reproducdo do motivo e do tema musical® de Palheiros e Wuytack (1995), que
sugere que a familiarizacdo prévia com os temas facilita 0 seu reconhecimento
durante a audigao.

As duas estratégias mencionadas permitiram que os alunos construissem
conhecimento, proporcionando ao grupo A maior autonomia na identificacdo dos
temas nas sessOes seguintes. Os resultados mantiveram-se extremamente
positivos, mesmo sem qualquer familiarizacdo ou memorizacdo prévia das
melodias antes da audicéao.

O grupo B, por outro lado, teve dificuldades em identificar e descrever os
temas principais em todas as sessdes. E mesmo de salientar que a maioria dos
alunos ndo conseguiu reconhecer a repeticdo dos temas. Esta limitacdo esta
relacionada com a falta de repeticdo da audicédo e de atividades direcionadas para
a realizacdo de tarefas especificas, como destacado por Palheiros e Wuytack
(2015), que defendem a necessidade de ouvir uma obra pelo menos trés vezes
para que haja alguma compreensdo e assimilacdo dos principais elementos
musicais, e Zagonel (2008, citada por Madalozzo, 2014) que definiu um método
de estudo, através da audicdo musical, de uma obra — "sete passos para ouvir
com atencdo" — que contétm no minimo sete audicdes da peca para uma
compreensao eficaz e total da obra. No entanto, é importante destacar que na 22
sessdo do grupo A, o cansaco dos alunos tornou-se evidente ap6s mdultiplas
audicdes da mesma peca com cerca 8 minutos. Isto valida a recomendacéo de
Wuytack (1971,1975, citado em Palheiros & Wuytack, 2015) e de Madalozzo
(2014) que salientam que o professor deve procurar escolher excertos auditivos,
segundo Wuytack (1971,1975, citado em Palheiros & Wuytack, 2015), entre um a
trés minutos de duracdo, ou se necessario editar pequenos excertos musicais
focando os objetivos a serem abordados como refere Madalozzo (2014), para
manter a concentracédo do alunos. Para além deste aspeto, esta ocorréncia na 22
sessdo do grupo A, ainda coloca em evidéncia a importancia do papel do
professor defendida por Palheiros e Wuytack (1995) na conducéo das atividades
letivas com base na audicdo musical ativa. O professor deve saber adequar, em
cada momento, as estratégias pedagodgicas para equilibrar a repeticdo necessaria
com a variedade de atividades, evitando assim a saturagao dos alunos.

A superioridade do grupo A na percecdo de elementos musicais reforca mais
uma vez a importancia das estratégias de audicdo ativa, como a repeticdo da
audicdo e a utilizacdo de atividades de audicdo com propdsitos e objetivos
especificos. Como afirmado por Ferreira (2023), a audi¢do ativa produz melhores
resultados no desenvolvimento de conhecimentos musicais comparativamente a
audicao passiva, pois envolve os alunos de forma significativa e ativa.
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O reconhecimento da forma musical foi também um dos pontos altos nas
sessoOes do grupo A. Os alunos, na sua maioria, conseguiram distinguir muito bem
a estrutura frasica dos temas abordados e, principalmente, as formas musicais
presentes nos andamentos, reconhecendo as diferentes secc¢des. Este resultado
reflete a eficacia das estratégias de "percecdo da forma musical’, proposta por
Zagonel (2008, citada por Madalozzo, 2014), e “esquematizacdo da estrutura
formal com letras” abordadas por Palheiros e Wuytack (1995) que sugerem a
criacdo de representagfes gréaficas, como a utilizagdo de esquemas visuais ou de
musicogramas defendidos por Palheiros e Wuytack (2015), para visualizar e
compreender melhor a estrutura global da obra.

No grupo B, o reconhecimento das formas musicais foi quase inexistente. Os
alunos nem tinham exata nocdo das vezes em que reapareciam 0S temas
principais, e alguns, apenas eram capazes de identificaram sec¢es contrastantes
de forma isolada, sem conseguir demonstrar onde estas ocorriam no contexto
global da peca. A dificuldade do grupo B em perceber a forma realca assim a
teoria de Machlis (1961, citado em Madalozzo, 2014): a compreensao da estrutura
depende do equilibrio entre percecdo da repeticdo tematica (gerando
familiaridade no ouvinte) e o contraste (criando novidade no ouvinte) que sé foi
alcancado no grupo A através de audicdes repetidas e segmentadas. Estes
resultados vao de encontra as ideias de Susan Hallam (2006, como citado em
Ferreira, 2023), quando afirma que na audicdo passiva, 0 ouvinte recebe a musica
sem realizar atividades complementares sobre os conteludos em escuta, 0 que
pode levar a distracdo e a perda de informacdo, comprometendo, neste caso, a
percecédo e compreensao global dos elementos musicais escutados.

A diferenca entre os grupos evidencia a importancia de estratégias que tornem
a forma musical tangivel, como a utilizacdo de esquemas visuais ou a repeticao
de audicdoes focadas na percecao auditiva de seccbes contrastantes. Como
destacado por Madalozzo (2014), a forma musical € uma das competéncias mais
complexas a trabalhar nas aulas de musica, e a sua compreensao requer uma
abordagem ativa e repetitiva.

A identificacdo de instrumentos e timbres foi um desafio, mas os alunos do
grupo A mostraram progressos significativos. As varias sessdes apresentaram
resultados bastante similares neste contexto, indo ao encontro das ideias de
Palheiros e Wuytack (1995) e a estratégia de "observacao dos instrumentos e dos
respetivos timbres" de Zagonel (2008, citada por Madalozzo, 2014), que enfatiza a
importancia de focar a atencdo prévia nos timbres dos instrumentos, com a
utilizacdo de &udios isolados ou videos, antes da audicdo musical da obra. O
resultado desta estratégia € claramente visivel na 42 sessdao dedicada a
"Rhapsody in Blue" de Gershwin, em que os alunos reconheceram instrumentos
tipicos do jazz, como o clarinete, o saxofone e até o trompete com surdina Wa-

Wa. A falta deste tipo de estratégia, levou o grupo B a demonstrar grandes
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dificuldades em identificar instrumentos em destaque nas varias sessfes. Com
excecao dos instrumentos solistas das obras, 0 violino na 12 sessao ou 0 piano na
42 sessdo, observacdes muito Obvias pelo facto de serem instrumentos populares
e claramente reconhecidos pelos alunos, quase a totalidade dos participantes
deste grupo ndo conseguiu nomear outros instrumentos presentes em destaque
nas respetivas audicbes. Neste sentido, a superioridade do grupo A na
identificacdo de instrumentos reforca a eficdcia de estratégias que focam a
atencdo em elementos especificos, como timbres e texturas. Como destacado por
Ferreira (2023), a audicdo ativa permite uma compreensao mais detalhada dos
elementos musicais, pois envolve os alunos em atividades praticas e repetitivas.

A motivacdo e o envolvimento emocional foram evidentes nas sessdes do
grupo A. Os alunos demonstraram sempre um especial entusiasmo ao
associarem os conteudos e elementos do discurso musical aos seus significados
e harrativas extramusicais abordados previamente pelo professor. Este facto
reforca a importancia da atividade auditiva que Zagonel (2008, citada por
Madalozzo, 2014) denomina de “ouvir e imaginar a cena sugerida”, e que vai de
encontro as ideias também apoiadas por Palheiros e Wuytack (1995) em que usar
como estratégia a escolha de obras programaticas ou descritivas, para um maior
envolvimento dos alunos durante a audicdo, torna a apreciacdo musical bem mais
estimulante. Este resultado reflete também a importancia do "elemento
interpessoal” destacado por Palheiros e Wuytack (1995), que enfatiza o papel do
professor em despertar o interesse e a sensibilidade estética dos alunos pela
forma como fala e aborda a obra musical em escuta, conduzindo os alunos para
0s objetivos pretendidos durante as atividades de audicdo musical e de discussao
e analise do conteudo musical.

O entusiasmo demonstrado pelo grupo A, em todas as sessfes, com o video
final da obra em concerto, confirma a eficacia do uso de “meios audiovisuais”
sugerido por Palheiros e Wuytack (1995). A ligacdo emocional demonstrou ser
especialmente forte quando os alunos j& dominavam os conteudos musicais das
obras abordadas. Este video final foi um catalisador de motivacdo extra, no
entanto o seu uso deve ser estratégico, a audicdo deve preceder a visualizacao
para garantir que a analise auditiva ndo seja prejudicada por estimulos visuais.

O grupo B mostrou uma motivacédo reduzida. Esta falta de motivacdo esta
relacionada com a abordagem passiva da audi¢do, que, devido a uma limitada
percecdo e compreensdo dos conteudos musicais escutados, ndo incentivou uma
conexao emocional nem um envolvimento significativo com a obra. A falta de
momentos imersivos resultou numa apreciagcdo musical superficial e sem grande
impacto emocional.

A diferenca de resultados entre 0s grupos evidencia a importancia de
estratégias que promovam a motivagdo e a apreciagdo musical, como a
contextualizacdo historica, a referéncia aos significados extramusicais que a
masica sugere, se existirem na obra em audicdo, a utilizacdo de elementos
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audiovisuais que complementam a experiéncia auditiva enriquecendo a
aprendizagem e estimulando a conexdo entre som, imagem e emocao,
fortalecendo a apreciacdo musical dos alunos, e, principalmente, o "elemento
interpessoal” destacado por Palheiros e Wuytack (1995) em que o professor
transmite um vivo interesse pela composicdo musical, conseguindo, assim,
despertar nos alunos maior curiosidade e apreciacao artistica. Este envolvimento
do docente é fundamental para o aluno estabelecer uma ligacdo tanto emocional
qguanto intelectual com a peca. Estes resultados reforcam a ideia, como destacado
por Zagonel (2008, citado em Madalozzo, 2014) e reforcado por Madalozzo
(2014), que um prazer estético mais rico e envolvente dos alunos durante a
audicdo musical esta diretamente relacionado a sua capacidade de compreender
e interpretar a muasica, processo facilitado pela escuta ativa.

Por fim, € de salientar que a avaliagcdo formativa, também designada como
processual por Madalozzo (2014), destacou-se como um pilar essencial na
analise do desempenho dos alunos durante as sessdes de audicdo musical.
Através de métodos como a observacdao direta, o didlogo constante e a integracéo
da autoavaliacdo, esta metodologia mostrou-se decisiva no estimulo a
autorregulacdo dos alunos no seu percurso de aprendizagem. O feedback
imediato e personalizado, caracteristico desta avaliacdo, possibilitou que os
alunos ndo apenas identificassem as suas competéncias e fragilidades, mas
também participassem ativamente na construcdo do conhecimento. Dessa forma,
foi possivel adaptar as estratégias de ensino de maneira dindmica, garantindo
uma resposta eficaz as exigéncias do grupo e as singularidades de cada
individuo.

A observacao direta das respostas dos alunos aos exercicios propostos, aliada
as notas de ocorréncias e ao registo das tarefas realizadas, proporcionou uma
visdo detalhada do progresso dos alunos. O didlogo entre professor e alunos,
especialmente durante as discussfes pos-audicao, foi essencial para consolidar
conceitos e estimular a reflexdo critica sobre os elementos musicais explorados.
Além disso, a autoavaliacdo permitiu que os alunos assumissem um papel ativo
no seu processo de aprendizagem, refletindo sobre as suas percecbes e
dificuldades.

A combinacdo dessas estratégias evidenciou-se como um catalisador para o
progresso individual e coletivo, transformando a audicdo musical numa
experiéncia enriquecedora. A abordagem reflexiva e continua adotada néo
apenas reforcou a compreensdo dos conteddos musicais, como também
fomentou um ambiente de aprendizagem colaborativo, onde o0s alunos,
particularmente os do grupo A, se sentiram envolvidos e motivados. Dessa forma,
a avaliacdo formativa destacou-se ndo apenas como uma ferramenta de medicao,
mas como um elemento pedagodgico essencial para o desenvolvimento integral
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dos alunos, garantindo que os objetivos educativos fossem alcancados de
maneira eficaz e personalizada.

4.3 Analise e discussdo dos resultados do questionéario final
realizado a ambos os grupos de participantes

A presente secgdo tem como objetivo analisar e retirar conclusdes sobre os
resultados obtidos através dos gquestionarios*® aplicados aos participantes do
grupo A e do grupo B. Sera realizada uma andlise comparativa entre os dados de
ambos os grupos, permitindo avaliar o impacto das estratégias de audicdo ativa
implementadas no grupo A em contraste com a abordagem passiva adotada no
grupo B.

Os resultados serdo expostos em tabelas, organizadas de forma clara para
facilitar a comparacdo entre as respostas dos dois grupos. Seguidamente,
proceder-se-4 a uma reflexdo analitica sobre os dados obtidos, destacando as
diferencas significativas e suas possiveis implicacdes no contexto das conclusdes
finais deste estudo.

A andlise sera estruturada em trés eixos principais, conforme os objetivos do
questionario?®:

1. Memodria e reconhecimento auditivo (questdes 1.1, 1.2 e 2);

2. Percecéo e analise musical auditiva (questdes 3.1, 3.2, 3.3 e 4);

3. A motivacao dos alunos para a participacdo em atividades de escuta musical

questdes 5.1, 5.2).

Esta analise visa contribuir para uma melhor compreensao da eficacia das
metodologias aplicadas, complementando os dados ja obtidos nas sessfes de
audicado musical realizadas com ambos os grupos do estudo.

Na seguinte tabela 26, € colocado em comparacdo a percentagem de
respostas certas as questdes?’ 1.1, 1.2, 2, 3.1, 3.2, 3.3 e 4 dos participantes do
grupo A e do grupo B.

45 A implementacdo do questionario e seus objetivos encontram-se detalhados na secédo 3.2.3
deste estudo

46 Os objetivos do questionario encontram-se detalhados na secéo 3.2.3 deste estudo.

47 As questdes e as audi¢cdes musicais incluidas no questionario aplicado aos participantes deste
estudo estdo apresentadas na tabela 14, localizada na se¢éo 3.2.3.
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Tabela 26: Percentagem de respostas corretas nas questbes 1.1, 1.2, 2, 3.1, 3.2, 3.3 e 4,
comparando os resultados obtidos nos questionarios do grupo A e do grupo B.

Resposta Grupo A Grupo B
Questao
Correta (% de respostas certas) (% de respostas certas)
1.148 Alinea: c 100% 73%
1.249 Alinea: a 88% 27%

Ordem correta:

50% (de respostas
totalmente
corretas)

88%

(de respostas

18% (de respostas
totalmente corretas)

73%

(de respostas

2% |1-d, 2-b, 3-a
hc e | [38% (derespostas totalmente ou [ 550 (de respostas |  totalmente ou
' parcialmente parcialmente parcialmente parcialmente
corretas: apenas 3|  corretas) corretas: apenas 3 corretas)
em 5 audictes) em 5 audicdes)
3.1%1 Alinea: d 88% 55%
3.2%2 Alinea: b 100% 36%
3.3% Alinea: d 25% 0%
454 ABACA 63% 36%

Os primeiros resultados obtidos no questionario pos-intervencdo revelam
diferencas significativas entre o grupo A (exposto a estratégias de audicdo ativa) e

48 Questdo 1.1: O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

49 Questao 1.2: O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

50 Questdo 2: Enumera, por ordem de audicdo, 0S cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando 0s respetivos temas as obras musicais que serdo apresentadas em
seguida.

51 Questdo 3.1: Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no inicio
do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge ao longo de todo o 1°
andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves ter em conta a primeira aparicdo do
tema no inicio da pega).

52 Questao 3.2: Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases musicais
estruturam o tema apresentado.

53 Questao 3.3: Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a estrutura
do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes musicais.

5 Questédo 4: Escuta a seguinte obra musical e identifica qual € a estrutura da pe¢a reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da peca com letras mailsculas e
distingue as diferentes partes com letras diferentes.
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o grupo B (audicao passiva), corroborando as teorias abordadas na Revisédo da
Literatura®® deste trabalho.

No que diz respeito ao primeiro eixo de analise dos resultados do questionario,
os dados revelam uma superioridade consistente do grupo A sobre o grupo B.
Na questdo 1.1, o grupo A obteve 100% de respostas corretas, contra 73% do
grupo B. Na questéo 1.2, essa diferenca foi ainda mais acentuada, com o grupo A
a alcancar 88% de resposta certas, enquanto o grupo B registou apenas 27%.

Tendo em conta que, para as questdes 1.1 e 1.2, as melodias dos temas em
reconhecimento das obras abordadas foram apenas tocadas ao piano. Estes
resultados indicam, de forma clara, que mesmo quando as melodias foram
apresentadas de forma descontextualizada, reduzidas as suas caracteristicas
basicas de altura e duragcéo (notas e ritmo), sem os elementos que normalmente
as enriguecem, como timbre, harmonia, textura, articulacdo, dindmica ou caracter
expressivo, 0s alunos submetidos a estratégias de audicdo ativa demonstraram
uma capacidade significativamente maior de reconhecimento. Isto sugere que a
abordagem ativa ndo s6 reforcou a memorizacdo das melodias, mas também
permitiu uma identificacdo mais precisa, mesmo quando despojadas dos
elementos orquestrais originais.

Um padrédo semelhante foi observado na questdo 2, que avaliava a capacidade
de ordenar temporalmente excertos musicais das obras estudadas. Embora
ambos 0s grupos tenham apresentado desempenhos préximos quando
consideradas as respostas totalmente e parcialmente corretas (88% no grupo A
vs. 73% no grupo B), a diferenga tornou-se mais expressiva ao analisar apenas
as respostas totalmente corretas: o grupo A alcangou 50%, enquanto o grupo B
ficou nos 18%.

Mais uma vez estes resultados revelam que as estratégias de audicao ativa,
como a repeticdo de audicdo dos excertos musicais, a escuta orientada para
determinados aspetos, a escuta direcionada para a realizacdo de tarefas
especificas, e a associacdo de temas a contextos extramusicais (Palheiros &
Wuytack, 1995; Zagonel, 2008 citado por Madalozzo, 2014), geraram nos alunos
uma melhor percegéo e interiorizagdo dos elementos e caracteristicas musicais
das obras abordadas, assim como um maior envolvimento emocional com obra,
evidenciando uma experiéncia musical mais profunda e significativa que
fortaleceu a sua memoria musical num longo prazo. Neste sentido, como refere
Zagonel (2008, citado por Madalozzo, 2014), a audicdo ativa favorece um
processamento cognitivo mais profundo, facilitando a retencdo da mdasica, que
combinada com a promocdo de experiéncias emocionais mais intensas, como
defende Palheiros e Wuytack (1995, 2015) e Madalozzo (2014), resulta numa
memorizagdo mais duradoura das obras escutadas.

55 Capitulo 2 deste trabalho.
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Ja o grupo B, submetido a audi¢Bes passivas, apresentou dificuldades em
reconhecer temas fora do contexto orquestral original (questdao 1.1 e 1.2),
corroborando a ideia de Madalozzo (2014) de que a escuta passiva limita a
interiorizacdo dos elementos musicais.

Estes dados reforcam a eficacia das metodologias de audicdo ativa, ndo
apenas no reconhecimento de temas isolados, mas também na compreenséao da
sua organizacdo sequencial dos elementos musicais dentro da obra, como
defende Zagonel (2008, citado por Madalozzo, 2014) quando refere que uma
abordagem progressiva e repetitiva, em que cada nova escuta enfatiza um aspeto
distinto, permite uma compreensao mais abrangente da obra musical como do
seu contexto. A maior precisdo do grupo A na ordenacgao dos excertos sugere que
a pratica dessa escuta guiada, com repeticdo, analise e associacdo a elementos
extramusicais, contribuiu para uma representacdo mental mais clara da estrutura
global das pecas, confirmando as vantagens pedagogicas deste enfoque
metodoldgico.

No que respeita aos resultados das questdes 3.1, 3.2, 3.3 e 4, evidencia-se
que o grupo A obteve um desempenho significativamente superior na
identificacdo do tema principal, das suas repeticdes e da estrutura frasica, de um
tema, e formal de uma obra. Por exemplo:

e Na questao 3.1, identificacdo do tema inicial e suas reapari¢cdes ao longo do
andamento, o grupo A acertou 88% das respostas, contra 55% do grupo B.

e Na guestéo 3.2, reconhecimento do numero de frases musicais presentes na
estruturacdo de um tema musical, o grupo A alcancou 100% de acertos,
enguanto o grupo B ficou em 36%.

e Na questado 3.3, reconhecimento da estrutura formal de um andamento com
resposta de escolha multipla, apesar de um indice baixo de respostas certas
no grupo A, apenas 25%, a percentagem de respostas certas no grupo B foi de
0%, nao tendo existido ninguém que tenha acertado na reposta.

e Na questdo 4, reconhecimento da estrutura formal de um andamento
escrevendo a respetiva forma escutada, a diferenca foi igualmente
marcante: 63% (Grupo A) versus 36% (Grupo B).

Os alunos do grupo A néo se limitaram apenas a identificar o tema e as suas
repeticbes com maior precisdo, mas também reconheceram melhor contrastes
entre seccdes e estruturas formais, cumprindo assim o0s objetivos de avaliagao
da analise auditiva. Por outro lado, o grupo B revelou dificuldades consistentes,
especialmente em questdes que exigiam a memorizagdo do tema (como na
questao 3.3, onde 0% acertou a estrutura do andamento). Isso reforca a
importancia de metodologias de audicdo ativa para a compreenséo integral do
discurso musical, desde a microanalise (identificacdo de temas e estruturas
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elementares como reconhecer frases musicais) até a macroestrutura
(identificacao da forma da peca e de sec¢des contrastantes).

Por outro lado, as questdes 3.3 e 4 (reconhecimento de estruturas formais de
andamentos) revelaram desafios para ambos 0s grupos, embora o grupo A tenha
tido um desempenho superior. A dificuldade em identificar formas musicais
apenas com uma audicdo da peca, torna-se um exercicio deveras complexo e
arduo, que reflete a necessidade de um trabalho mais prolongado j4 que a
percecao exata da macroestrutura de uma obra exige multiplas audicdes da peca
e requer uma pratica constante e deliberada no desenvolvimento da percegéo
auditiva, abrangendo multiplos géneros e estilos musicais, sendo uma
componente fundamental da formacdo musical como defende Madalozzo (2014).
O facto de 25% do grupo A ter acertado a questdo 3.3 (contra 0% do Grupo B)
indica que algumas estratégias foram eficazes, no entanto, provavelmente porque
o0 exemplo musical escutado era realmente um andamento com bastante duragao,
comparado com a duracdo do exemplo musical usado na questdo 4, levou,
mesmo no grupo A, a resultados muito baixos, demonstrando uma fraca
compreensao global da estrutura da peca apresentada por todos os alunos
participantes.

Estes resultados parecem ir no sentido de demonstrar que as estratégias de
audicdo ativa, aplicadas ao grupo A, foram eficazes no desenvolvimento das
capacidades dos alunos para uma melhor percecdo e compreensdo dos
elementos constitutivos do discurso musical em pecas escutadas pela 12 vez sem
recurso a qualquer repeticdo auditiva desses mesmos exemplos musicais. Neste
sentido, as estratégias de audicdo ativa parecem promover a autonomia dos
alunos para uma melhor percecdo e andlise musical aquando a escuta de
repertério desconhecido.

Em sintese, os dados corroboram a hipétese de que a audicdo ativa
potencializa a capacidade de analise musical, favorecendo uma apreensdo mais
critica e detalhada das obras. As lacunas do grupo B sugerem que, sem
intervencdes direcionadas, os alunos tendem a reter apenas aspetos superficiais
(como melodias marcantes), negligenciando elementos estruturais essenciais
para a compreensao contextualizada da musica.

Relativamente as questdes 5.1 e 5.2 do questionario, que visam avaliar as
preferéncias dos alunos relativas ao tipo de atividades de aprendizagem
realizadas no ambito da disciplina de Formacdo Musical, a tabela 27 apresenta a
distribuicdo percentual das respostas a questdo 5.1%. Os resultados refletem as
escolhas dos participantes de ambos o0s grupos, revelando o seu grau de
motivacdo e gosto pela atividade de audicdo musical de repertorio nas aulas de
Formacéao Musical.

5% Questdo 5.1: A audicao de repertorio musical e a realizacdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formacgao Musical € uma atividade de aula que... (o aluno completou a frase
escolhendo uma das opgBes presentes de acordo com a sua preferéncia).
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Tabela 27: Distribuicdo percentual das preferéncias na questdo 5.1, comparando as respostas do
grupo A com as do grupo B.

Opcdes Grupo A (%) Grupo B (%)
a. Detestas fazer 0% 0%
b. Ndo gostas de fazer 0% 0%
c. Gostas de fazer 25% 82%
d. Gostas muito de fazer 25% 18%
e. Adoras fazer 50% 0%

Os resultados da questédo 5.1, apresentados na tabela 27, revelam diferencas
significativas na motivacdo e no gosto dos alunos pelas atividades de audigcéo
musical entre o grupo A e o grupo B. No grupo A, 50% dos alunos afirmaram
"adorar" e 25% "gostar muito" de realizar atividades de audi¢cdo de repertorio
musical, enquanto no grupo B, 82% dos alunos indicaram apenas "gostar de
fazer" e 18% "gostar muito". Estes dados sugerem que a utilizacdo de estratégias
de audicdo ativa no grupo A aumentou significativamente o interesse e a
motivacdo dos alunos por esta atividade, em contraste com a abordagem passiva
adotada no grupo B, que resultou em niveis de motivacdo mais baixos.

Estas conclusdes alinham-se com as ideias de Palheiros e Wuytack (1995,
2015), que defendem que a audicdo musical ativa, por envolver participacao fisica
e cognitiva, promove um maior envolvimento e prazer na experiéncia musical,
contrastando com a audicdo passiva, que tende a gerar menor interesse. Franca
e Swanwick (2002) também reforcam esta perspetiva, ao destacarem que a
audicdo ativa, enquanto "modo do fazer musical", deve ser valorizada tanto
gquanto as atividades de execucdo e criagcdo, pois contribui para uma
compreensao mais profunda da musica. Além disso, Ferreira (2023) sublinha que
a audicao ativa, ao exigir atencdo e concentracao, transforma a escuta numa
experiéncia mais significativa, o que justifica os resultados mais positivos no
grupo A.

Por outro lado, os resultados do grupo B refletem a tendéncia, criticada por
Madalozzo (2014), de relegar a audicdo para um plano secundario nas aulas de
masica, tratando-a como uma atividade passiva ou de "ouvir como meio", como
definido por Franca e Swanwick (2002), em vez de explorar a atividade de
audicdo como uma pratica central e enriquecedora, ou seja: “ouvir como fim em si
mesmo” como defende Franca e Swanwick (2002). A abordagem “passiva” da
audicdo musical em sala de aula, como alertam Palheiros e Wuytack (1995), limita
o desenvolvimento do gosto musical e a motivagdo dos alunos, corroborando os
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dados obtidos no grupo B. Assim, os resultados reforcam a importancia de
integrar estratégias de audicdo ativa no ensino musical, conforme defendido pelos
autores citados, para promover uma experiéncia mais envolvente e motivadora.

Os resultados da questdo 5.2%, apresentados na tabela 28, refletem as
preferéncias dos alunos de ambos os grupos em relacdo as atividades de
aprendizagem musical que mais motivam e despertam o seu interesse durante as
aulas de Formacao Musical. Além de comparar as respostas entre os dois grupos,
esta questado analisa, dentro de cada grupo, a motivagéo e o gosto dos alunos por
diferentes tipos de atividades. O objetivo foi avaliar a relevancia atribuida a
atividade de audicdo musical de repertério, atividade de apreciacdo musical, em
comparacao com outras praticas mais tradicionais da disciplina como: atividades
relacionadas com a execuc¢ao, com a criacdo, com o estudo da teoria ou do treino
da leitura musical.

Tabela 28: Médias dos resultados das preferéncias dos alunos de ambos os grupos de
participantes na questdo 5.2, comparando as médias das respostas do grupo A com as do grupo
B.

Observacdo: quanto mais a média das respostas se aproxima do valor de 1 (1 = a atividade
mais preferida), representa uma maior preferéncia dos alunos por essa atividade. Pelo
contrario, quanto mais a média das respostas se aproxima da média de 6 (média de 6 = 3
atividade menos preferida), representa por sua vez, que essa atividade é a menos motivadora
e interessante para os alunos.
L Grupo A Grupo B
Atividade - ~ - ~
(Média de Preferéncia) (Média de Preferéncia)
a. Aprender e cantar uma musica. 3.5 2.4
b. Realizar exercicios de leitura
) : 4 3.5
musical (Ler ritmo ou ler notas).
c. Aprender sobre uma nova pega
. o~ . 1.9 3.2
através da audi¢cdo musical
d. Improvisar, através da voz, melodias
acompanhadas pelo professor ao 4.4 3.9
piano.
e. Percutir com ritmo corporal um ritmo
acompanhando uma cangéo 3.6 3.6
aprendida.
f. Realizar exercicios de teoria musical. 35 4.5

Os resultados da questdo 5.2 evidenciam que os alunos do grupo A, que
experienciaram atividades de audicdo musical ativa, atribuiram maior preferéncia

57 Questdo 5.2: Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de Formacéao
Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazer e 6 é a atividade que menos
gostas de fazer.
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a atividade "Aprender sobre uma nova peca através da audicdo musical" (média
de 1.9), posicionando-a como a mais motivadora em comparacdo com outras
atividades tradicionais da disciplina, como cantar (média de 3.5), realizar
exercicios de leitura musical (média de 4) ou improvisar (média de 3.8). Estes
dados, no mesmo sentido ao verificado nas conclusdes da analise as respostas
da questdo anterior (questdo 5.1), sugerem que a utilizacdo de estratégias de
audicdo ativa, como as propostas por Palheiros e Wuytack (1995) e Zagonel
(2008, citado em Madalozzo, 2014), tornou a apreciagdao musical mais envolvente
e significativa para os alunos. Em contraste, o grupo B, que nado foi exposto a
essas estratégias, demonstrou novamente menor preferéncia pela audicdo
musical (média de 3.2), priorizando atividades de execucdo, como cantar (média
de 2.4). Estes resultados reforcam a ideia de Franca e Swanwick (2002) de que a
apreciacdo musical, quando trabalhada de forma ativa, pode ser tdo ou mais
motivadora quanto as atividades de execucdao e criacao, devendo ocupar um lugar
central no ensino musical.

Mais uma vez, as conclusfes obtidas alinham-se com as perspetivas teoricas
apresentadas na revisdo da literatura (capitulo 2), como as ideias de Madalozzo
(2014) que afirma que “o que precisamos é tocar, cantar, criar, e, acima de tudo,
escutar.” (Madalozzo, 2014, p. 9), sublinhando a sua preocupacgao pelo facto de,
no ensino da musica, a audicdo musical € muitas vezes deixada para um plano
secundario, sendo preterida por atividades de aprendizagem musical relacionadas
com tarefas de execu¢do mais pratica, como cantar, tocar ou até dancar. Franca e
Swanwick (2002), vdo no mesmo sentido destas ideias de Madalozzo (2014),
defendendo que a integracdo equilibrada dos "trés modos do fazer musical' —
apreciacdo, execucdo e criacdo — € essencial para uma educacdo musical
abrangente. Os resultados corroboram esta visdo, demonstrando que a audicao
ativa, quando bem implementada, pode despertar maior interesse nos alunos do
que atividades mais tradicionais realizadas na aula de Formag&do Musical. Além
disso, Palheiros e Wuytack (1995) e Madalozzo (2014) destacam que a audicao
musical ativa, ao envolver os alunos fisica e cognitivamente, transforma a
experiéncia auditiva numa atividade dindmica e prazerosa, o que justifica a sua
preferéncia no grupo A. Por outro lado, a menor preferéncia pela atividade de
audicdo musical no grupo B pode refletir a natureza passiva dessa abordagem.
Por se tratar de uma atividade menos interativa, acaba por ser percebida como
desinteressante e desmotivante pelos alunos. Como resultado, eles néo
conseguem compreender e assimilar adequadamente o conteddo musical
apresentado, o que faz com que a atividade perca completamente a sua fungao
como momento de aprendizagem. Estes resultados reforcam a necessidade de
estratégias pedagogicas que valorizem a apreciacdo musical, tal como propdem
0s autores citados na revisao da literatura deste estudo.
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4.4 ConsideragoOes Finais

Os resultados deste estudo demonstram claramente a superioridade das
estratégias de audicdo ativa em relagcdo a abordagem tradicional de audicdo
passiva. O grupo A, guiado por metodologias como as propostas por Zagonel
(2008, citado em Madalozzo, 2014) e Palheiros e Wuytack (1995, 2015), mostrou
um envolvimento emocional mais profundo, uma percecdo mais agucada dos
elementos musicais e uma maior motivagdo para a apreciacdo musical. Em
contraste, o grupo B, que seguiu uma abordagem de audi¢céo passiva, apresentou
dificuldades significativas em todas estas areas.

Estes resultados reforcam a importancia de integrar a audi¢cao ativa no ensino
da mdasica, especialmente em contextos de formacdo musical inicial, onde os
alunos estdo a desenvolver as suas competéncias auditivas e cognitivas. Como
destacado por Franca e Swanwick (2002), a audicdo deve ser uma atividade
independente e significativa, capaz de proporcionar uma experiéncia profunda e
transformadora. A implementacéo de estratégias como a repeticdo da audicdo, a
utilizacdo de elementos visuais e a participacdo ativa dos alunos é essencial para
alcancar este objetivo.

Os resultados validam as teorias dos autores revisados, demonstrando que a
audicdo ativa, quando bem planeada (com excertos curtos, repeticdo equilibrada
€ recursos visuais no momento certo), supera a abordagem passiva em todos os
aspetos: emocional, cognitivo e motivacional. A adaptacao continua do professor
as reacdes dos alunos é tao crucial quanto a selecdo das estratégias aplicadas.

Em suma, este estudo confirma que a audicdo musical ativa ndo sé beneficia o
desenvolvimento da percecdo auditiva e da compreensdo musical, mas também
promove uma conexdo emocional mais forte com a mausica, contribuindo para
uma educacdo musical mais rica e significativa.
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5. Conclusao

Este estudo teve como objetivo investigar o impacto da implementacdo de
estratégias de audicdo musical ativa no desenvolvimento da percecao auditiva e
da compreenséo dos elementos estruturais do discurso musical em alunos do 1° e
2° grau do Ensino Especializado da Mdusica. Os resultados obtidos, analisados a
luz da revisdo da literatura, corroboram as ideias de diversos autores e
evidenciam a superioridade da audicdo ativa em relacdo a abordagem passiva,
tanto no desenvolvimento cognitivo e emocional dos alunos quanto na sua
motivacdo para a aprendizagem musical.

A audicao musical € um processo complexo que integra multiplas dimensdes,
desde a rececdo passiva dos estimulos sonoros até a andlise consciente e
interpretativa dos elementos musicais. Como destacado por Schaeffer (1966,
citado em Ferreira, 2023), a distingdo entre escutar, ouvir, entender e
compreender sublinha a importancia da atencdo, da intencionalidade e do
conhecimento prévio na experiéncia auditiva. Esta complexidade é amplamente
explorada por Palheiros e Wuytack (1995, 2015), que definem a audicéo
ativa como um processo intencional e focalizado, no qual o ouvinte se envolve
fisica e cognitivamente com a mausica, em contraste com a audicdo passiva,
caracterizada por um baixo nivel de atencéo e participacdo. Hallam (2006, citado
em Ferreira, 2023) e Ferreira (2023) reforcam essa ideia ao diferenciarem "ouvir"
(uma atividade passiva) de "escutar" (que exige concentracdo e atividade
cognitiva), alinhando-se com a visdo de Palheiros e Wuytack (1995, 2015). Franca
e Swanwick (2002) acrescentam que a audicdo musical, dependendo da sua
aplicagdo no contexto educativo, pode ser um meio, servindo de apoio a outras
atividades pedagogicas, ou pode ser um fim em si mesma, tornando-se no
elemento central da aprendizagem musical. Estas perspetivas foram confirmadas
no estudo, onde o grupo A, submetido a estratégias de audicdo ativa conforme
proposto por Palheiros e Wuytack (1995, 2015), demonstrou uma capacidade
significativamente maior de reconhecer e analisar elementos musicais, em
contraste com o grupo B, que apresentou dificuldades devido a abordagem
passiva.

A audicdo musical ativa desempenha um papel central na educacdo musical,
ndo apenas como forma de apreciagdo, mas também como ferramenta
pedagogica essencial. Palheiros e Wuytack (1995, 2015) defendem que a audicao
ativa promove o desenvolvimento de competéncias musicais e uma vivéncia da
experiéncia musical mais completa e intensa, ideias que foram validadas pelos
resultados do estudo. O grupo A, ao ser exposto a metodologias ativas, mostrou
um envolvimento emocional mais profundo e uma maior motivagao, confirmando
que a audicao ativa transforma a experiéncia musical numa prética enriquecedora

185



Joao Goncalo Amendoeira Peixoto Neves

e significativa. Tendo em consideracdo a frequente desvalorizagao das atividades
de audicdo musical no contexto educativo em detrimento de outro tipo de
atividades, como alertam Madalozzo (2014) e Ferreira (2023), Franca e Swanwick
(2002) reforcam que a integracdo equilibrada de atividades pedagodgicas de
apreciacdo, execucao e criacdo € crucial para uma educac¢do musical holistica, o
que se refletiu na preferéncia dos alunos do grupo A por atividades de audicdo
ativa em detrimento de outras atividades de aprendizagem musical realizadas no
ambito da disciplina de Formacido Musical. E neste contexto, a disciplina de
Formacao Musical, que se conclui que a audicdo € um pilar fundamental, exigindo
estratégias de desenvolvimento do ouvido musical que requer um treino auditivo
continuo, que inclua ouvir, memorizar, reproduzir e escrever, contribuindo para a
educacao do ouvido através de exercicios que envolvem componentes melédicas,
harménicas e ritmicas como referido por Pereira (2016) e Pedroso (2004). No
entanto, as conclusdes desta investigacdo procuram evidenciar que o treino
auditivo ndo se deve cingir a identificacdo de sons isolados. Os resultados do
estudo demonstraram que o0 grupo A, ao utilizar estratégias de audicdo ativa,
alcancou uma compreensao mais profunda dos elementos e estrutura musical,
enguanto o grupo B apresentou limitacGes significativas. Estes dados reforcam a
necessidade de préaticas que fomentem a audicdo consciente e a analise de
repertério, como defendido por Ferreira (2023) e Portela (2011) que criticam a
abordagem reducionista do treino auditivo realizado nas aulas de Formacao
Musical, que privilegia essencialmente exercicios isolados, normalmente
realizados ao piano, em detrimento da andlise de obras musicais e dos seus
elementos estruturais (tema, forma, motivos melédicos, contexto histérico, etc.) As
suas ideias vao de encontro as observacdes de Pinheiro (1999) sobre a
necessidade de transitar de uma percecdo sensorial pontual dos elementos
musicais para uma compreensdo analitica desses elementos integrados no seu
contexto musical. Esta abordagem holistica, como propdem o0s autores, e como
observado nas conclusées dos resultados do grupo A deste estudo, permite aos
alunos compreender a musica como um discurso organizado, desenvolvendo
simultaneamente competéncias técnicas e sensibilidade estética. Os resultados
obtidos evidenciam assim a urgéncia de superar as limitagbes apontadas por
Portela (2011) e Ferreira (2023), implementando de forma sistematica praticas de
audicdo ativa que: privilegiem o repertorio musical auténtico sobre exercicios
fragmentados, desenvolvam a andlise estrutural em detrimento do
reconhecimento pontual de elementos, e integrem dimensdes histéricas,
estilisticas e expressivas. Como demonstrado nesta investigacdo, esta
abordagem ndo sé melhora a compreensdo musical, como transforma a prépria
experiéncia auditiva dos alunos, tornando-a mais significativa e motivadora.

E de salientar nesta abordagem de ensino, que o papel do professor é
indispensavel na implementacdo da audicdo ativa. Palheiros e Wuytack (1995)
destacam que o entusiasmo e a criatividade do professor sdo determinantes para
despertar o interesse dos alunos. No estudo, o grupo A beneficiou da orientacdo
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do professor, que utilizou estratégias para enriquecer a experiéncia auditiva,
promovendo uma maior motivagdo e envolvimento emocional dos participantes do
grupo A. O papel do professor demonstrou ser fundamental ndo apenas como
facilitador, mas como mediador ativo no processo de implementacdo da audicdo
musical ativa. Como destacam Palheiros e Wuytack (1995), o professor assume
uma funcdo multidimensional: ao mesmo tempo que propde atividades
musicalmente envolventes, guia discussoes criticas, avalia o progresso de forma
continua e direciona as reflexdes dos alunos, assegurando o alcance dos
objetivos pedagdgicos. Esta mediacédo ativa manifestou-se claramente no estudo,
onde o grupo A beneficiou de uma orientacdo cuidadosamente estruturada: o
professor ndo so6 aplicou estratégias como a contextualizacdo histérica e o uso de
recursos audiovisuais, mas também prop6s tarefas especificas que direcionavam
a atencdo dos alunos para elementos-chave da obra (identificacdo de temas,
reconhecimento de momentos contrastantes, texturas instrumentais, etc.).

Esta abordagem metodologicamente orientada, como defendem Palheiros e
Wuytack (1995), permitiu ao professor transformar as percegdes iniciais dos
alunos, muitas vezes subjetivas e fragmentadas, em analises objetivas e
fundamentadas. Por exemplo, ao formular perguntas direcionadas, o professor
conduziu os alunos a estabelecerem conexdes entre os elementos musicais e a
estrutura global da obra. A atuacdo do professor como mediador revelou-se assim
particularmente eficaz na implementacdo de estratégias especificas: quer na
preparacao pré-audicdo, através da contextualizacdo histérica, da abordagem aos
elementos extramusicais sugeridos pela musica e da entoacdo e memorizagao de
temas; quer durante a audicdo, com a implementacdo de tarefas auditivas
especificas; quer na fase pdés-audicdo, promovendo discussdes analiticas sobre
os elementos percecionados na audicdo. Como enfatiza Madalozzo (2014), esta
abordagem metodoldgica permitiu ao professor ajustar as estratégias em tempo
real, garantindo o alcance dos objetivos pedagdgicos: quando os alunos
demonstravam dificuldades em identificar elementos estruturais, o professor
reorientava e adequava as estratégias, garantindo assim uma progressao na
aprendizagem. Desta forma, o estudo comprovou que a mediacdo ativa do
professor € determinante para transformar a simples audicdo numa experiéncia
educativa profundamente significativa.

Foi também determinante o processo de avaliacdo formativa, ou processual
como refere Madalozzo (2014), baseada na observacédo direta, no dialogo
construtivo e na autoavaliagcdo dos alunos ao longo das cinco sessdes. Este tipo
de avaliacdo revelou-se fundamental para promover a autorregulacdo da
aprendizagem, pois oferece um feedback continuo e construtivo que ajuda os
alunos a entenderem o seu préprio processo de aprendizagem, permitindo ao
professor ajustar estratégias em tempo real e responder as necessidades
especificas do grupo. Esta abordagem reflexiva e continua, aliada as reflexdes
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dos préprios alunos, demonstrou ser um catalisador para 0 seu progresso
individual e coletivo. Desta forma, a avaliacdo formativa destaca-se assim como
um pilar essencial no processo de ensino-aprendizagem, sobretudo pelo didlogo
construtivo entre professor e alunos, que, através do recurso a grelhas de
observacédo, nao so identifica necessidades especificas, mas também fomenta a
autoavaliacdo e a motivagdo dos alunos, transformando a avaliagdo num
processo dinamico e participativo pois permite aos estudantes compreenderem o
seu progresso e assumirem maior responsabilidade pela prépria aprendizagem.
Desta forma, a avaliacdo formativa revela-se ndo apenas como um instrumento
de diagnodstico, mas uma ferramenta crucial para um ensino mais eficaz,
verdadeiro e adaptado as necessidades do grupo, promovendo um
desenvolvimento musical mais autonomo e significativo.

Os resultados deste estudo, aliado as ideias de Palheiros e Wuytack (1995,
2015), llari (2009, citada por Madalozzo, 2014) e Madalozzo (2014), parecem
conduzir a resultados de que a mediagdo ativa do professor, ao selecionar
repertério diversificado e aplicar estratégias de audicdo musical ativa, pode
desempenhar um papel fundamental na formacao do gosto musical dos alunos. A
abordagem pedagdgica baseada na audicdo ativa ndo apenas aprimorou a
percecdo e analise auditiva, como também demonstrou influenciar
significativamente a motivacéo e o envolvimento emocional dos alunos do grupo A
com as obras abordadas. Estes factos salientam que esta abordagem
metodoldgica pode gerar, num médio e longo prazo, impacto no gosto e nas
preferéncias musicais dos estudantes. Ao serem expostos de forma sisteméatica e
guiada a obras de diferentes estilos, épocas e contextos, os alunos acabam por
desenvolver um gosto mais amplo e eclético, corroborando a ideia de que a
audicdo ativa transcende o dominio técnico para se tornar num instrumento de
educacao estética e cultural. Desta forma, a implementacdo consistente destas
metodologias no ensino da Formacdo Musical revela-se essencial para formar
ouvintes mais criticos, sensiveis e abertos a diversidade musical.

E importante também realcar que o uso de estratégias de audicdo ativa, nas
aulas de Formacao Musical, pode ser aplicado num aprofundar do conhecimento
do repertério trabalhado na disciplina de Classe de Conjunto Vocal, sendo
também uma possibilidade importante e viavel para enriquecer o processo de
aprendizagem musical das obras a interpretar em CCV. Ao analisar de forma
auditiva as pecas cantadas em CCV, quer ao nivel do reconhecimento e
compreensao do seu conteudo tematico, quer ao nivel de um entendimento
estrutural da obra, os alunos poderdo desenvolver uma compreensao mais
profunda do repertorio, transcendendo a mera execucdo. Esta abordagem
interdisciplinar ndo so reforcaria a conexao entre a percecéo auditiva, analise e a
pratica musical, como também promoveria uma performance mais consciente e
expressiva. A aplicacdo metodoldgica desta proposta, embora néo testada neste
estudo, sugere um potencial significativo para consolidar conhecimentos e elevar
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o nivel artistico dos estudantes, tornando-se um caminho a explorar em futuras
intervencdes pedagdgicas.

As metodologias e estratégias de ativacdo da audicdo musical, como as
propostas por Zagonel (2008, citada por Madalozzo, 2014) e Palheiros e Wuytack
(1995, 2015), foram fundamentais para o sucesso do grupo A. A repeticdo de
audicdes, a utilizacdo de esquemas visuais e a associacao de temas a narrativas
extramusicais, entre outras, facilitaram o reconhecimento dos temas e secc¢des
contrastantes, a compreensédo da forma musical, e a identificagdo de instrumentos
e timbres. Os resultados demonstraram que estas estratégias ndo apenas
melhoraram a percecdo e compreensao auditiva do discurso musical, mas
também aumentaram a motivacdo dos alunos, corroborando as ideias de
Palheiros e Wuytack (1995, 2015), Franca e Swanwick (2002), Madalozzo (2014)
e Ferreira (2023).

Em resposta aos objetivos do estudo, conclui-se que:

1. A aplicacdo de metodologias e estratégias de audicdo ativa no ensino-
aprendizagem de alunos do 1° e 2° grau foi eficaz, promovendo um
desenvolvimento significativo da percecao auditiva e compreensao do discurso
musical.

2. Estas estratégias beneficiaram a andlise auditiva, facilitando o
reconhecimento de temas, estruturas frasicas e formas musicais, como
evidenciado pelo desempenho superior do grupo A.

3. A audicdo musical de repertério € um elemento central no ensino da
Formacdo Musical, capaz de motivar os alunos e enriquecer sua
aprendizagem, desde que implementada de forma ativa e contextualizada.

Neste sentido, posso reforcar que a audicdo ativa, enquanto metodologia de
escuta reflexiva e critica, revela-se um processo dinamico que evolui
progressivamente para uma andlise musical consciente e estruturada. Através
das suas diferentes fases, desde uma percec¢éao global da obra até a identificacao
de elementos especificos como temas, forma, texturas ou timbres instrumentais, o
aluno é conduzido a uma reflexdo aprofundada sobre o discurso musical. Esta
abordagem nédo se limita a uma mera identificacdo de caracteristicas sonoras,
mas promove uma interpretacdo ativa do material escutado, transformando a
escuta num exercicio analitico. Desta forma, a audi¢do ativa funciona como uma
ponte entre a experiéncia sensorial e a compreensdo intelectual da mdusica,
culminando numa analise musical basica e elementar do repertério escutado —
objetivo central deste estudo.

Conclui-se ainda que a pratica regular da escuta ativa desenvolve
competéncias fundamentais para uma iniciagdo a analise musical, ainda que
numa vertente mais intuitiva e sensorial. Ao estimular o aluno a questionar,
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relacionar e interpretar os elementos ouvidos, esta metodologia fortalece nao
apenas a sua capacidade de concentracao durante a audi¢cdo, mas também a sua
percecao global da obra. Como resultado, os alunos alcangam uma compreensao
mais ampla e significativa do repertério em estudo, transcendendo a mera escuta
superficial para uma apreciacdo musical mais consciente e critica. Assim, a
audicdo ativa consolida-se como uma ferramenta pedagogica essencial nas aulas
de Formacdo Musical, pois € determinante para a compreensdo profunda do
discurso musical. Ao desenvolver uma escuta consciente e critica, esta prética
ndo s6 permite uma verdadeira apreciacdo da obra como também eleva a
experiéncia de fruicAo musical, transformando o simples ato de ouvir num
processo ativo de descoberta e conexdo com a musica.

Este trabalho teve um impacto profundo na minha pratica pedagogica,
destacando a importancia de metodologias ativas para uma educacdo musical
mais dinamica e significativa. A audicdo ativa ndo apenas desenvolve
competéncias técnicas, mas também fortalece a conexdo emocional dos alunos
com a musica, transformando a sala de aula num espaco de descoberta e prazer
estético. Os beneficios observados reforcam a necessidade de integrar estas
estratégias no quotidiano do ensino musical, promovendo ndo apenas uma
formacdo mais completa e motivadora, mas também um processo de
aprendizagem mais consciente e adaptado as potencialidades de cada aluno.
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Anexo A: Préatica de Ensino Supervisionada — Alguns
Exemplos de Relatorios e Reflexbes de Aulas
Observadas

Este anexo contém mais dois exemplos de relatorios e respetivas reflexdes
sobre aulas observadas nas disciplinas de Formacéo Musical e Classe de
Conjunto Vocal.

Relatério e reflexdo da aula observada de FM do dia 28/11/2022
Aula de Formacéao Musical de 3° grau (aula de 60 minutos)
Data: 28/11/2022 (1° Periodo)

A aula comecou com a entoacdo dos graus melddicos da tonalidade da leitura
entoada a abordar seguidamente. Desta forma o professor pretendeu criar o
contexto tonal por forma a ajudar o aluno interiorizar a sensacao auditiva da
tonalidade e dos seus principais graus: ténica, dominante, etc.

Seguidamente realizou-se a leitura entoada da melodia principal de uma
cancao a duas vozes.

Seguiu-se o0 estudo, realizando a leitura entoada, da segunda melodia da
referida cancao a duas vozes.

Nesta aula, o docente realizou um momento de avaliagéo oral, o qual consistia
na entoacdo melodica de uma das duas melodias trabalhadas até entdo (o inicio
da aula serviu, entdo, para ajudar a preparar a prova que se seguia). A prova
incluiu também a avaliacao de leituras ritmicas e de uma outra leitura entoada, as
quais os alunos tinham preparado previamente em contexto de estudo individual.

A aula seguiu noutro contexto, de carater tedrico: foram realizados exercicios
de identificacdo de tonalidades através da visualizacdo de armacdes de clave.
Portanto, vendo determinada armacgé&o de clave, os alunos deveriam indicar a que
tonalidades a mesma se refere.

O ultimo exercicio desta aula remeteu para um contexto auditivo, no qual os
alunos deveriam identificar auditivamente o0s graus harménicos, o mais
instantaneamente possivel, a medida que o professor tocava.

A aula decorreu de forma muito estruturada: foi possivel abordar diferentes
contextos de aprendizagem (leituras ritmicas e melodicas, incluindo em regime de
avaliacao, conteudos teoricos e auditivos). Esta diversidade de exercicios ajuda a
que ndo se crie monotonia nem se “gaste” o mesmo conteudo até se tornar
exaustivo. Ha sempre um pouco de tudo, mas de forma equilibrada e organizada.
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Relatoério e reflexdo da aula observada de CCV do dia 28/11/2022
Aula de Classe de Conjunto Vocal de 1° grau (aula de 60 minutos)
Data: 28/11/2022 (1° Periodo)

A aula de Classe de Conjunto Vocal comecou com um relaxamento fisico,
realizado com os alunos de pé, de forma a aquecer e preparar 0 Corpo para a
execucado vocal. Em primeiro lugar, o relaxamento dos maxilares e dos musculos
do rosto, seguindo-se um exercicio de ativacdo dos musculos abdominais e
diafragméticos, com movimentos de inspiracdo e expiracdo com 0s sons de SSSss
e xt.

Seguiram-se 0s vocalizos:

e Entoacdo de uma escala maior (D6 M) com relaxamento dos labios;

e Entoacédo de sequéncia de graus conjuntos num intervalo de 52 ascendente
e descendente (por exemplo: DO, Ré, Mi, Fa, Sol, F4, Mi, Ré, Dd), com o
vocabulo “dompi”;

¢ Entoacédo dos vocabulos pa, va e vu, na mesma sequéncia de alturas
sonoras do ponto anterior, sendo que as notas apenas seriam entoadas
apos os alunos ouvirem o acorde/harmonia para essa sequéncia.

O ponto seguinte da aula remete para a preparacéo das pecas em estudo. Na
primeira, “Angel’s Carol”’, entoada a duas vozes, o professor dedica-se a correcao
da prondncia e diccdo do texto em inglés (palavra “sin”). Ha também uma notéria
preocupacao com questdes de afinacdo, trechos esses que sdo abordados mais
vezes, e com as partes da peca que ainda nao estdo memorizadas (refréo:
“Gloria”).

Segue-se a peca “Rejoice”, na qual o professor optou por rever as vozes em
separado, pretendendo que os alunos entoassem do inicio ao fim. Primeiro, reviu
a voz dos sopranos e depois a dos contraltos.

Em ambos os casos, realizaram-se algumas paragens, tendo o professor
focado em pequenos momentos de alguma desafinagcdo ou trechos ainda nao
memorizados (uma vez que a memorizacdo da peca é um dos objetivos,
nomeadamente tendo em vista o Concerto de Natal). Sempre que alguma destas
situacdes se verificava, a passagem era repetida, fora do contexto geral da peca,
até o obstaculo ser ultrapassado. Uma estratégia também utilizada sempre que
alguma nota era entoada de forma menos correta consistia em realizar a distingao
das notas, cantando os graus da melodia. Por exemplo: uma frase melddica igual,
mas que, na primeira repeticdo acaba no grau 3 e, na segunda vez, termina no
grau 1. Contudo, verificando-se nos alunos confusdo quanto ao término das
frases, fazendo sempre o término da segunda repeticdo, o professor pediu-lhes
que, na nota que estava a criar esta dificuldade, cantassem o respetivo grau da
escala (em vez da letra). Portanto, por vezes, teriam que terminar a dizer
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literalmente 3, e outras 1. O exercicio foi repetido algumas vezes de forma
aleatoria (o professor ia pedindo uma ou outra versdo), até que a situagao ficasse
mais segura. Depois, o0 exercicio foi repetido, mas com a respetiva letra da peca.

A peca que se seguiu foi “Quando o Natal Chegar”. Tal como na pela anterior,
o professor reviu as vozes em separado, do inicio ao fim, focando-se em corrigir e
melhorar aspetos de afinacdo. O passo seguinte consistiu em juntar as duas
vozes e entoar a peca desse modo. Contudo, ndo o fez na totalidade, comecando
apenas por juntar as vozes nalgumas partes, até a jungcdo estar mais segura para
a entoacao ser do inicio ao fim. Mais uma vez, destaco a preocupacao do docente
com questdes de afinagdo, para as quais 0 mesmo parava para resolver
isoladamente.

Seguiu-se a pega “Ding, Dong, Merily on High”. Foi uma abordagem
relativamente rapida, tendo o professor revisto as vozes em separado do inicio ao
fim e, depois, pedido que entoassem a duas vozes.

Foi também revista a peca “Natal Branco”, embora a execugcdo da mesma
tenha sido, desde logo, com as duas vozes em simultaneo. Contudo, verificou-se
a necessidade de fazer algumas paragens para melhorar aspetos de entradas e
términos de frases.

A ultima peca a ser trabalhada foi “Carol of The Bells”. O professor comegou
por rever a entoacdo a duas vozes. Contudo, foi necessario abordar a voz dos
contraltos isoladamente, de forma a corrigir alguns pormenores da respetiva
melodia.

Posso concluir que foi uma aula bastante produtiva, no sentido em que todas
as pecas foram revistas e melhoradas, bem como se verificou uma maior
seguranca dos alunos na execucdo geral, principalmente apés as intervencdes do
professor, nas quais as passagens menos seguras eram trabalhadas de forma
isolada e repetitiva.
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Anexo B: Préatica de Ensino Supervisionada — Alguns
Exemplos de Planificacoes e Reflexdes de Aulas
Lecionadas de Formacéao Musical

Neste anexo, encontram-se mais alguns exemplos de planificacdes e reflexdes
de aulas lecionadas de Formacao Musical.

Planificacdo da Aula Lecionada ao 7°ano (lll Grau) de Formacéo
Musical no dia 10/10/2022

Escola: Ano Ano/Grau: 7° ano/lll Grau Licdo: n° 18
Conservatorio de Letivo: Turma constituida pelos alunos das
Musica e Artes do | 2022/2023 o L Data: 10-10-
Centro , turma§ .do 7 ano,da Escola Ba5|ca} e 2022
1° Periodo | Secundaria de Ourém e da Escola Béasica
D. Afonso IV Conde de Ourém. Hora: 15:00 —
16:30
Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatério de Misica de Ourém
Amendoeira Peixoto Neves Duracéao: 90
minutos

Sumario: Treino de leitura ritmica: leitura de células individualizadas. Realizagdo de uma
avaliacdo oral individual sobre duas leituras melddicas preparadas em casa. Realizagdo de um
exercicio de reconhecimento ritmico. Treino sensorial atonal: entoacéo e identificacdo auditiva de
intervalos. Realizacdo de um exercicio de reconhecimento do movimento sonoro em contexto
atonal. Reconhecimento auditiva de cadéncias. ldentificacdo auditiva do modo presente em
melodias.

Recursos: Quadro, material de escrita e ficha de trabalho com leituras musicais, Piano e Sistema
de audio (computador e colunas de som).

Avaliagdo: Avaliacdo Formativa através de observagéo direta e didlogo com os alunos.

Obijetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo
- Desenvolver as | - Treino de leitura Treino de Leitura Musical: 20
competéncias ritmica: reproducéo minutos
de leitura e leitura de células | -Treino de leitura ritmica:
ritmica. individualizadas em
divisdo binaria e . Leitura de células individualizadas: o
- Desenvolver as . ,
competéncias ternéria. professor escreve no quadro o g_raflsmo de
de sentido _ to_d_as~ as _cqlqlas rltmlgas aprendidas, de
ritmico. - Lel,tu_ra de divisdo binaria e ternaria, e, apontando para
melddicas: elas e marcando a pulsacéo, os alunos vao
identificacdo de reproduzindo individualmente a célula para a
- Desenvolver a | notas com ritmo qual o professor aponta. As células devem
memorizagdo | associado. ser reproduzidas em loop de trés formas: com
ritmica. apoio (reprodugdo da célula seguida da figura
de pulsac¢éo), sem apoio (reproducéo da
- Reproduzir célula seguida de pausa de uma pulsacao) e
células rimicas continuamente em loop (s6 célula repetida de
em loop, forma continua).
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percutindo e/ou
vocalizando em
tempo real.

-Desenvolver a
rapidez de

identificacao de
notas na pauta.

- Desenvolver a
leitura melédica
(identificagéo de
notas com ritmo

- Realizagdo de uma avaliacdo individual de
duas leituras melédicas (leitura de notas com
ritmo associado), em divisdo binaria e
ternaria, preparadas em casa.

auditiva atonal.

- Desenvolver a
afinacdo vocal.

- Desenvolver a
rapidez de
reconhecimento
de intervalos
melédicos

entoacao de
intervalos
meldédicos por
imitacéo e por
inferéncia.

- Reconhecimento
de uma sequéncia
meldédica atonal

- Entoar, por imitacéo, intervalos melédicos
na forma ascendente ou descendente, com e
sem apoio harménico, de 22 menor, 22 maior,
32 menor e 32 maior.

- Entoar, por inferéncia (o professor toca um
som e os alunos devem cantar esse som e 0
outro som que fica a distancia do intervalo
melédico determinado pelo professor),
intervalos melddicos na forma ascendente ou

associado)
- Desenvolver o | - Reconhecimento - Realizag&o de um exercicio de 25
sentido e de | ritmico. reconhecimento ritmico de uma frase ritmica, | minutos
pulsacao. com 12 pulsagdes, tocada huma sé altura
sonora ao piano:
- Desenvolver as
competéncias L
de sgntido . Primeiramente o professor toca a frase
ritmico ritmica completa algumas vezes para o0s
) alunos memorizarem o ritmo e escreverem-no
de seguida.
- Desenvolver a 9
memorizacao
ritmica ¢ . Numa 22 fase o professor toca a frase
) ritmica em pequenos segmentos para 0s
Desenvolver as alunos identificarem o ritmo da melodia ainda
A em falta.
competéncias
de percecao , .. .
ritrr?ica ¢ . Apés algumas repeticdes dos varios
' segmentos, o professor volta a tocar a frase
Desenvolver a ritmica completa para que os alunos possam
competéncias concluir o exercicio de reconhecimento
. ritmico.
de leitura e
escrita do ritmo. . E realizada a correcao do exercicio no
Desenvolver a quadro, em que o professor faz um
escrita musical levantamento dos resultados obtidos de cada
' aluno por meio de dialogo e verificagéo do
exercicio no caderno do aluno.
. Por fim, é realizada, em conjunto por todos
os alunos, uma leitura frase ritmica do
exercicio corrigido, marcando a pulsagéo.
- Desenvolver a |- Treino sensorial Treino Sensorial Melédico Atonal: 25
percecao melddico atonal: minutos
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- Desenvolver a
memoria
musical.

- Desenvolver
competéncias
auditivas para
reconhecer uma
melodia atonal a
partir da
percecao
auditiva dos
intervalos
meldédicos entre
as varias notas
da melodia.

- Desenvolver a
rapidez de
raciocinio para
escrever na
pauta a melodia
atonal, partindo
da construcdo
dos intervalos
reconhecidos
auditivamente e
gue geram as
respetivas
notas.

- Desenvolver a
escrita musical.

(melodia atonal)
contendo os
intervalos melddicos
trabalhados
isoladamente.

- Escrita na pauta
da melodia atonal
partindo da
construgdo dos
intervalos
reconhecidos
auditivamente e que
geram as respetivas
notas da melodia.

descendente, com e sem apoio harmadnico,
de 22 menor, 22 maior, 32 menor e 32 maior.

- Reconhecimento auditivo de intervalos
melddicos isolados (22 menor, 22 maior, 32
menor e 32 maior) tocados ao piano: o
professor toca ao piano cerca de 10
intervalos melodicos (quer na forma
ascendente quer na forma descendente)
separados por um periodo de alguns
segundos, repetindo 3 vezes cada intervalo
realizado.

- Reconhecimento auditivo de uma sequéncia
melddica atonal compreendendo s6 intervalos
de 32, maior ou menor, entre 0s sons:

. O professor toca ao piano uma melodia
contendo 5 sons separados por intervalos
melddicos de 32 (maior ou menor), e 0s
alunos devem reconhecer os intervalos
realizados assim como a sua direcao
melddica.

. O professor faz vérias repeticbes da melodia
atonal

. ApOs algumas repeti¢des dos varios
segmentos, o professor volta a tocar uma
Ultima vez a melodia atonal de 5 sons para
gue os alunos possam concluir o
reconhecimento da sequéncia de intervalos.

. Por fim, a partir da nota inicial da melodia
dada pelo professor, é pedido aos alunos que
escrevam na pauta toda a melodia partindo
da construcao dos intervalos reconhecidos
auditivamente para gerarem as respetivas
notas da melodia.

. E realizada a correcéo do exercicio no
guadro, em que o professor faz um
levantamento dos resultados obtidos de cada
aluno por meio de didlogo e verificacdo do
exercicio no caderno do aluno.

- Reconhecer e
distinguir
auditivamente
0s varios tipos
de cadéncias.

- Reconhecimento
auditivo de
cadéncias.

- Reconhecimento auditivo de cadéncias
(cadéncia Perfeita, cadéncia a Domiante,
cadéncia ao 6° grau e cadéncia Picarda
Perfeita):

. O professor toca cerca de 10 pequenas
progressfes harmoénicas, em modo maior ou
modo menor, e os alunos tém de reconhecer
a cadéncia que conclui a progresséo
harménica.

10
minutos
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- Desenvolver a | - Reconhecimento - Através de varias audi¢cdes de pequenos 10

percecao auditivo do modo excertos musicais os alunos devem minutos
auditiva. presente em reconhecer qual o modo presente (maior ou
melodias tocadas menor)
- Saber ao piano ou em
identificar excertos de obras

auditivamente o | musicais escutadas
modo e o tipo de | em formato audio.
divisdo ritmica
presente num
determinado
excerto musical.

Reflexdo da Aula Lecionada ao 7° ano (Il Grau) de Formacgéo
Musical no dia 10/10/2022

A 12 parte da aula consistiu numa preparacdo para a leitura ritmica, visando
uma boa interiorizagdo dos tipos de divisdo ritmica e de determinadas células
ritmicas mais complexas para o nivel dos alunos. Esta preparacao foi importante
tendo em conta que os alunos, individualmente, iriam apresentar seguidamente 2
leituras melddicas (leitura de notas com ritmo associado) estudadas em casa.

No que respeita a avaliacdo das leituras melddicas, foi percetivel que as
alunas 1, 2 e 3 néo realizaram o trabalho de casa devidamente, sendo que o
estudo das leituras foi quase inexistente. No entanto, a aluna 1 conseguiu, com
algumas paragens e bloqueios a meio das leituras, apresentar um trabalho
satisfatério pois € uma aluna que esta bem evoluida no que respeita as
competéncias de leitura. J& as alunas 2 e 3, sdo alunas com grandes dificuldades
e com um desenvolvimento musical bastante atrasado em varios niveis. Apds
varias tentativas frustradas, em que as alunas nem a 22 pauta chegavam
acabando por se perderem, decidi mudar de estratégia e procurar ajudar. Neste
sentido, com o lapis fui marcando a pulsacéo junto com as alunas e apontando na
partitura para o inicio de cada tempo a medida que elas iam lendo o ritmo e notas
que surgia. Desta forma, alunas até conseguiram chegar ao fim, com varios
bloqueios notas erradas pelo meio, mas conseguiram ler as leituras. Quanto a
aluna 4, apresenta algumas dificuldades de leitura, mas & uma aluna muito
trabalhadora e as leituras estavam bem estudadas. No que respeita a aluna 5, as
duas leituras para avaliacdo foram realizadas de uma forma completamente
perfeita, sem qualquer erro quer nas notas quer no ritmo.

Nas atividades seguintes, reconhecimento ritmico, reconhecimento auditivo de
intervalos e reconhecimento auditivo de uma sequéncia melddica atonal, verificou-
se a mesma discrepancia de niveis entre as alunas: resultados negativos ou
pouco satisfatérios das alunas 2 e 3, resultados medianos das alunas 1 e 4, e 0s
excelentes resultados da aluna 5. S6 no ultimo exercicio, reconhecimento do
modo presente em melodias tocadas ao piano ou em repertério escutado em
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formato &udio € que a turma, no seu todo, apresentou bons resultados
demonstrando assim ser uma competéncia bem assimilada.

Esta situacao, levou-me a refletir de como poderei realizar atividades de aula
em que possam englobar os diferentes niveis de aprendizagem. Nao sera féacil,
mas provavelmente passara por conceber atividades que contenham certos
exercicios de dificuldade baixa, a fim de promover a motivacdo e procurar
consolidar competéncias basicas que ja deveriam estar consolidadas nas alunas
2 e 3, e que contenham outros exercicios de dificuldade média e bastante alta, a
fim de estimular a continuacéo do rapido desenvolvimento musical da aluna 5.

Planificacdo da Aula Lecionada ao 5°no (I Grau) de Formacgéo
Musical no dia 23/01/2023

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau Licdo: n° 29
Conservatorio Letivo: Turma constituida pelos alunos das .
de Musica e 2022/2023 L Data: 23-01-2023
turmas do 5° ano da Escola Béasica e

Artes do Centro 2° Periodo | Secundéria de Ourém e da Escola Basica | Hora: 14:15 —

D. Afonso IV Conde de Ourém. 15:00
Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatorio de Musica de Ourém | Duracéo: 45
Amendoeira Peixoto Neves minutos

Sumaério: Treino sensorial ritmico: reproducdes ritmicas e polirritmicas por imitagdo. Treino
sensorial tonal: entoacdo de ordenagfes, de escalas (maior e menor) e de padrdes tonais.
Realizacdo de pequenos exercicios de reconhecimento auditivo de padrdes melddicos tonais.
Entoacdo e Transposicdo de padrbes tonais. Revisdo da cancdo "Cai Neve": entoacdo com
graus melddicos, com notas em d6 maior e com o respetivo texto da can¢éo. Realizagdo de
transposicdo da melodia memorizada, entoando a cangcdo com o nome de notas em varias
tonalidades.

Recursos: Piano.

Avaliagdo: Avaliacdo Formativa através de observacgéo direta e didlogo com os alunos.

Objetivos Contetdos Estratégias metodolégicas Tempo
-Desenvolver as |- Treino Treino Sensorial Ritmico: 10
competéncias de | sensorial minutos
sentido ritmico. | ritmico: - Reprodug¢8es/Jogos ritmicos por imitagéo: o

reproducdes professor reproduz frases rimicas, de 2 a 6
ritmicas por pulsacdes, em divisdo binaria ou ternaria, e
- Desenvolvera |. . "~ . o .
U imitacdo em contendo as células ritmicas em seguidamente
memoriza¢éo LI X ;
ritmica divisdo binaria | listadas. Os alunos, quer em conjunto, quer
' e ternéria. individualmente, devem memorizar e reproduzir
. vocalmente, e/ou com percussao corporal, o
- Reproduzir . L :
células rimicas |- Realizar respetivo ritmo realizado pelo professor.
em loo Percussao Lista de células (a esquerda de divisdo binaria e
P corporal com a direita de divisdo terndria) a usar nas
percutindo e/ou L L o AR
. varios niveis: reprodugdes ritmicas por imitagao:
vocalizando em .
pés, palmas,
tempo real. otc
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- Desenvolver a

- Desenvolver a
rapidez de
raciocinio ao
corresponder 0s
graus melodicos
entoados as
suas respetivas
notas consoante

com nome de
notas.

- Entoacéo da
tonica e da
dominante.

- Entoacdo, por
imitacao, de

. Entoacéo de ordenag6es, imitando o exemplo
cantado pelo professor (D6 Ré D@, Ré Mi Ré...
ou D6 Ré Mi Ré D6, Ré Mi Fa Mi Ré, etc.),
usando diferentes texturas ritmicas, quer em
divisdo binaria, quer em divis&o ternéria,
cantando com o0s nimeros correspondentes aos
graus da escala (graus melédicos: 121,232... ou
12321, 23432, etc) e com 0 nome respetivo das
notas. O professor devera realizar sempre o

JJ
coordenacao - Reproducdes
motora. de ostinatos J J
polirritmicos & .
- Desenvolver a | por imitacao g
dissociagéo em divisdo
ritmica entre binaria e J ﬁ Jﬁ 2
dois membros ternaria,
do corpo. usando dois m ﬁ J J\ n
membros do
corpo em 'h ﬂ
simultaneo. 7 7
Div. Binaria:
Div. Ternéria:
290 | J 9394 | 4438 | 929 4
- Reproduc¢bes/Jogos de ostinatos polirritmicos
por imitacdo: o professor reproduz um ostinato,
com 1 ou 2 pulsa¢Bes, em percute com uma méao
uma determinada célula ritmica, de divisdo
binaria ou ternéaria, enquanto que a outra mao
percute em simultaneo a pulsacao.
. Lista de células a usar numa das maos nas
reproducgdes polirritmicas por imitacéo:
0.: Y v\ e .. : ¢ oo oﬁ
o || oo | vovoee|) oo
- Desenvolver a |- Treino Treino Sensorial Mel6dico Tonal: 20
percecao sensorial minutos
auditiva tonal. melédico (preparacgéo auditiva da tonalidade de D& maior
tonal: gue sera a tonalidade da cancéo seguidamente
- Desenvolver a ~ 8 i
afinacio vocal. entoaga(z de |trabalhada na 32 atividade da aula)
ordenacdes,
- Desenvolver a das escalas |- Entoacédo das escalas de D6 Maior e D6
rapidez de tonais com menor, com e sem ordenacdes, com nome de
ordenacéo das nameros notas e com 0s numeros correspondentes aos
notas a partir de corresponden | graus da
gualquer tes aos graus | escala (graus melédicos):
tonalidade. da escalae
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a tonalidade
solicitada.

- Desenvolver a
percecao
auditiva dos
graus melodicos
presentes numa
melodia de
contexto tonal.

- Desenvolver a
memoria
musical.

- Desenvolver a
rapidez de
raciocinio ao
converter 0s
graus melodicos
da melodia nas
suas respetivas
notas.

- Identificar
auditivamente
0s graus
melédicos
presentes num
excerto musical.

pequenos
fragmentos
melddicos
tonais (padrbes
meloédicos)
com ndmeros
correspondente
s aos graus da
escala.

- Entoacéo
com nome de
notas,
convertendo
com rapidez os
graus
meldédicos
entoados pelo
professor nas
suas respetivas
notas.

Reconheciment
o auditivo de
graus
melédicos.

- Realizacéo de
transposicoes
de fragmentos

acompanhamento harménico ao piano.

. Entoacéo da escala maior e menor, com os
nameros correspondentes aos graus da escala
(graus melddicos) e com o respetivo nome das
notas, por ordem ascendente e descendente. O
professor devera realizar sempre o
acompanhamento harmonico ao piano.

- Entoar, por imitagdo, a tonica e a dominante.

- Entoacéo, por imitagdo, de pequenos
fragmentos melddicas tonais, cantando com os
nameros correspondentes aos graus da escala e
com o respetivo nome das notas:

. O professor entoa um fragmento melédico
(pequeno padrédo melddico), com cerca de 5 ou 6
sons, com o0 humero do respetivo grau da escala
e, em simultdneo com as maos e os dedos,
indica perante a turma qual o grau que esta a
cantar. As palmas das mé&os viradas para 0s
alunos devem movimentar-se para cima e para
baixo indicando se o movimento melddico é
ascendente ou descendente, enquanto que 0s
dedos realizam o nimero do grau entoado. Por
sua vez, os alunos, em conjunto ou
individualmente (através de uma sinalizagéo do
professor pré combinada para o respetivo aluno),
imitam o fragmento melddico cantada pelo
professor.

- Realizar 0

transposicao melédicos . Em seguida o professor entoa um fragmento

melodica, tonalis, melddico cantando com os nimeros do grau da

desenvolvendo | €@ntando com | aqeaia (repetindo exatamente os gestos do

a rapidez de 0 respetivo momento descrito anteriormente) e os alunos,

raciocinio ao nome das em conjunto ou individualmente (através de uma

corresponder os | N0t@s deuma | sinajizacso do professor pré combinada para o

graus melodicos | ualguer respetivo aluno), imitam o padréo melddico

entoados as tonalidade. cantada pelo professor entoando com o

suas respetivas respetivo nome das notas em D6 maior.

notas consoante

a tonalidade - Reconhecimento de graus melddicos de

solicitada. pequenos excertos melédicos tonais tocados ao
piano.
- O professor entoa um fragmento melédico
cantando com os nimeros do grau da escala, e
os alunos, em conjunto ou individualmente
(através de uma sinalizagao do professor pré
combinada para o respetivo aluno), imitam o
padréo melodico cantado pelo professor
entoando com o respetivo nome das notas na
tonalidade que o professor solicitar.

- Desenvolver a |- Entoagéo e - Reviséo e Transposicdo da cancéo "Cai 15

afinagdo vocal. | transposicéo Neve": minutos

da cancéo

- Desenvolver a

aprendida "Cai

. Entoacéo da cancdo memorizada, com apoio
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memorizacao
musical através
de memorizacao
de uma melodia
de forma
sensorial.

- Cantar uma
cancao com
rigor na afinacéo
e sentido ritmico
em correta
coordenacao
como
acompanhament
o0 do professor.

- Promover
atividades de

grupo.

- Conhecer novo
repertorio
ampliando o
patriménio
musical do
aluno.

- Associar o0s
graus melddicos
da melodia
aprendida as
respetivas notas
da tonalidade.

- Realizar
transposicao
melddica,
desenvolvendo
a rapidez de
raciocinio ao
corresponder os
graus melodicos
entoados as
suas respetivas
notas consoante
a tonalidade
solicitada.

Neve".

- Entoacéo da
cancéao
memorizada
com 0s
ndmeros dos
graus da
escala e com
nome de notas,
associando os
graus
melddicos da
melodia
aprendida as
respetivas
notas da
tonalidade.

- Realizacgéo de
transposi¢oes
da melodia da
cancao,
cantando com
0 respetivo
nome das
notas de uma
qualquer
tonalidade.

harménico ao piano, cantando com os numeros
correspondentes aos graus melddicos da escala.

. Tendo em conta os graus melédicos entoados
na cancao, os alunos devem associar 0s graus
as respetivas notas na tonalidade de D6 maior,
cantando toda a melodia da can¢do com o
respetivo nome das notas. O professor
acompanha a entoacdo do excerto melédico ao
piano.

. Entoacéo da cancdo memorizada, com apoio
harmonico ao piano, cantando com o texto da
cancgéao.

. Transposicdo da melodia da cangédo: tendo em
conta os graus melédicos memorizados da
cancao, os alunos devem associar 0s graus as
respetivas notas das varias tonalidades
solicitadas pelo professor, entoando a melodia
da cancdo com o nome dessas notas. O
professor acompanha a entoagéo da cangéo ao
piano na respetiva tonalidade escolhida.

Reflexdo da Aula Lecionada ao 5° ano (I Grau) de Formacéo

Musical no dia 23/01/2023

As trés atividades da aula foram muito produtivas. Os alunos, em geral,
mostraram-se muito empenhados e determinados em realizar as varias tarefas
solicitadas. A 12 atividade desenrolou-se sem grandes problemas tendo-se
apenas mostrado um pouco mais desafiadora quando passamos para o exercicio
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de reprodugbes polirritmicas com dois membros (neste caso foram usadas as
duas maos). No entanto, sendo apenas a percussao de uma célula ritmica em
simultdneo com a percussao da figura de pulsacdo acabou por se tornar um
exercicio bastante acessivel a toda a turma.

No que respeita ao treino sensorial melddico tonal, o ponto alto foi claramente
0 reconhecimento auditivo dos graus melddicos de pequenas melodias (padrées
melddicos), com cerca de 5 a 7 graus, tocados ao piano. Neste exercicio, 0s
alunos que mais sentiram dificuldades em reconhecer os graus foram os alunos 4,
8 e 13, transparecendo alguma pressao e ansiedade. No entanto, considero este
exercicio adequado ao nivel da turma, ndo sé porque os fragmentos melddicos
eram essencialmente compostos por graus conjuntos, sendo o0s Unicos saltos
existentes o salto de 1 para 5 e de 5 para 1, e iniciavam ou concluiam sempre no
grau da tonica ou no grau da dominante. Para além disso também houve alunos
gue demonstraram estar plenamente a vontade com o exercicio (os alunos 2, 6 e
10) tendo respondido corretamente a quase todos os exemplos tocados.

No que respeita a Gltima atividade, a novidade foi mesmo a realizacdo de
transposicdes da cancdo a outras tonalidades, pois os alunos ja tinham aprendido
esta cancdo em aulas anteriores. No que respeita a transposi¢do instantanea,
entoando a cangcdo com o nome das respetivas notas da tonalidade indicada pelo
professor, a turma teve um desempenho satisfatorio, existindo pequenos
blogueios nalguns momentos ao procurar referir o nome correto da nota. Este
exercicio ficou para ser trabalhado em casa (TPC) nas tonalidades de Ra maior,
Fa maior, Sol maior e Si maior.

Planificacdo da Aula Lecionada ao 5°no (I Grau) de Formacgéo
Musical no dia 24/04/2023

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau Licao: n°43
Conservatério Letivo:

de Mdsica e 2022/2023
Artes do Centro

Turma constituida pelos alunos das | psta: 24-04-2023
turmas do 5° ano da Escola Basica e
3° Periodo | Secundaria de Ourém e da Escola Basica | Hora: 14:15 —

D. Afonso IV Conde de Ourém. 15:00
Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatorio de Musica de Ourém | Duragao: 45
Amendoeira Peixoto Neves minutos

Sumario: Audicdo comentada sobre um excerto do Noturno n°® 2, op. 9, de F. Chopin e sobre a
sonata para violino e piano de E. Grieg. Realiza¢do de exercicios auditivos sobre os excertos
em estudo: reconhecimento e marcacao da pulsacdo, reconhecimento do tipo de divisdo ritmica
e compasso, identificacdo do modo, instrumentacdo e tipo de andamento presente nos dois
excertos musicais.

Recursos: Sistema de audio (computador e colunas de som).
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Avaliacéo: Avaliacdo Formativa através de observacéo direta e dialogo com os alunos.

diversos
compositores.

- Conhecer os
periodos da
histéria da
musica sabendo
situa-los no
tempo.

- Saber
enquadrar as
obras
abordadas, e
seus respetivos
compositores, no
seu periodo
historico.

- Conhecer
factos relevantes
das obras
abordadas e da
vida dos seus
compositores.

- Compreender o
conceito de
Noturno e de
Sonata,
reconhecendo a
estrutura da
Sonata, e
principais
caracteristicas
gue definem
ambos os
géneros
musicais.

- Desenvolver o

Sonata para
violino e piano
de E. Grieg.

Enquadrament
0 das obras em
audicéo, e dos
seus
compositores,
no periodo
Romantico.

- Abordagem
aos factos mais
relevantes
sobre as obras
e biografia dos
seus
compositores.

- Abordagem
ao conceito de
Noturno e de
Sonata, assim
como a sua
estrutura tipica.

- Marchar em
concordancia
com uma
determinada
pulsagéo
durante a
audicdo de
excertos
musicais de
estilos e
caracter
diferentes.

datas de nascimento e morte do seu compositor,
os alunos devem saber identificar qual é o periodo
da historia da musica ocidental a qual pertence a
obra.

. Fazer referéncia aos factos mais relevantes
sobre a escrita da obra em audicdo e sobre a
biografia do seu compositor: F. Chopin.

. Abordagem ao conceito de Noturno enquanto
género musical dando enfase ao seu tipo de
caracter musical.

- Através de varias audicdes de pequenos
excertos do Noturno n° 2 de Chopin, e com a
respetiva orientacdo do professor, os alunos
devem mostrar compreender e percecionar
auditivamente varios aspetos do discurso musical,
demonstrando serem capazes de:

. Identificar o modo presente no excerto escutado
(maior).

. Marchar, pela sentindo a pulsacdo, em perfeita
concordancia com o andamento da musica.

. Marcar (percutindo) corretamente a pulsacdo em
perfeita concordancia com a musica.

. Identificar o tipo de divisao ritmica presente no
excerto escutado (ternaria).

. Identificar o tipo de compasso presente no
excerto escutado (quaternario) percutindo com o
pé o tempo forte do compasso (1° tempo) e com a
mao na perna a pulsacao, compreendendo
gquantas pulsacdes existem entre cada tempo forte.

. Reconhecer o tipo de andamento presente no
excerto (andante).

. Rever o conceito de Tema Musical identificando o

sentido e de |- Marcacdo da |inicio e fim do tema principal.

pulsacéo. pulsagéo
durante a . Reconhecer o inicio e fim das frases musicais de
audicéo de um excerto da obra.

- Percutir | excertos

autonomamente | musicais de . Reconhecer auditivamente a cadéncias final da

a pulsacdo de |estilose 12 frase do tema (cadéncia Perfeita).

uma musica | caracter

(Identificar diferentes. . Identificar o instrumento (piano), classificando-o

Objetivos Contelidos Estratégias metodolégicas Tempo
- Conhecer - Audicdo de Audicao comentada sobre o Noturno n° 2, op. 45
repertério de repertério de 9, de F. Chopin: minutos
referéncia da referéncia:
histéria da Noturno n° 2, . Escutar o Noturno n° 2, op. 9, de F. Chopin.
mdusica, assim op. 9,de F.
COmo 0S seus Chopin e . Tendo por base a data de escrita da obra e as
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auditivamente
pulsacéo).

- Desenvolver
as
competéncias
de sentido
ritmico.

- Saber
identificar
auditivamente o
modo, o tipo de
divisdo ritmica, o
compasso e 0
tipo de
andamento
presente num
determinado
excerto musical.

- Desenvolver a
compreenséo e
a percecao
auditiva dos
varios elementos
que compdem e
estruturam o
discurso
musical: tema
musical e frase
musical.

- Reconhecer
auditivamente o
tipo cadéncias
presentes em
excertos
musicais.

- Reconhecer de
forma auditiva e
visual os
instrumentos
musicais.

- Saber
classificar os
instrumentos
musicais nas
suas respetivas
familias tendo
em conta as
suas
caracteristicas
morfolégicas e
de producéo
sonora.

Reconheciment
o auditivo de
caracteristicas
musicais
presentes num
determinado
excerto
musical: modo,
tipo de divisédo
ritmica, tipo de
compasso e
tipo de
andamento.

- Compreensao
do conceito de
tema musical.

Reconheciment
o auditivo dos
elementos que
compdem e
estruturam o
discurso
musical: tema
musical e
frases
musicais.

Reconheciment
o auditivo do
tipo de
cadéncias.

- Realizacéo de
exercicios
sobre
identificacao
auditiva e
visual de
instrumentos.

- Classificacéo
dos
instrumentos
nas suas
respetivas
familias
instrumentais.

na sua respetiva familia. Rever as principais
caracteristicas deste instrumento.

Audicao comentada de um excerto musical da
sonata para violino e piano de E. Grieg:

. Escutar um excerto musical da sonata para
violino e piano de E. Grieg.

. Tendo por base a data de escrita da obra e as
datas de nascimento e morte do seu compositor,
os alunos devem saber identificar qual é o periodo
da historia da musica ocidental a qual pertence a
obra.

. Fazer referéncia aos factos mais relevantes
sobre a escrita da obra em audicdo e sobre a
biografia do seu compositor: E. Grieg.

. Abordagem ao conceito de Sonata enquanto
género musical e a sua estrutura tipica.

- Através de vérias audicbes de pequenos
excertos da sonata para violino e piano de E.
Grieg, e com a respetiva orientacéo do professor,
os alunos devem mostrar compreender e
percecionar auditivamente varios aspetos do
discurso musical, demonstrando serem capazes
de:

. Identificar o modo presente no excerto escutado
(menor).

. Marchar, pela sentindo a pulsacdo, em perfeita
concordancia com o andamento da musica.

. Marcar corretamente a pulsacdo em perfeita
concordancia com a masica.

. Identificar o tipo de divisdo ritmica presente no
excerto escutado (ternaria).

. Identificar o tipo de compasso presente no
excerto escutado (binario) percutindo com o pé o
tempo forte do compasso (1° tempo) e com a mao
na perna a pulsacéo, compreendendo quantas
pulsacdes existem entre cada tempo forte.

. Reconhecer o tipo de andamento presente no
excerto (allegro molto).

. Reconhecer o inicio e fim das frases musicais de
um excerto da obra.

. Identificar o instrumento (violino e piano),
classificando-o na sua respetiva familia. Rever as
principais caracteristicas deste instrumento.
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Reflexdo da Aula Lecionada ao 5°ano (I Grau) de Formacéo
Musical no dia 24/04/2023

Foi uma aula dedicada exclusivamente a audigcdo musical de repertério e ao
treino da percegéo auditiva das varias caracteristicas musicais que os alunos tém
desenvolvido ao longo do ano: reconhecimento do modo, do tipo de divisdo e
compasso; correta percecdo da pulsacdo e do andamento; reconhecimento dos
instrumentos presentes, identificacdo de um tema, reconhecimento de frases
musicais e de cadéncias, etc. Neste sentido, as audicdes musicais tornaram o
ambiente de aula bastante descontraido, mas sem perder o foco dos objetivos. E
de realcar que o repertorio da aula foi escolhido porque existe na turma varios
alunos que tocam piano e violino. Por essa razao achei pertinente levar obras de
referéncia para esses instrumentos, proporcionando aos alunos trabalhar os
variados aspetos abordados nas aulas de Formacdo Musical, muitas vezes
trabalhados em exercicios separados, a partir de um repertorio especifico. Desta
forma, pretendo que os alunos compreendam que podem realizar 0 mesmo tipo
de abordagem de percecdo dos conteudos de Formacdo Musical no repertorio
gue praticam nas suas aulas de instrumento.

A aula foi bastante produtiva e os alunos demonstraram superar bem todas as
atividades propostas cumprindo os objetivos da aula.
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Anexo C: Préatica de Ensino Supervisionada — Alguns
Exemplos de Planificacbes e Reflexbes de aulas
Lecionadas de Classe de Conjunto Vocal

Neste anexo, encontram-se mais dois exemplos de planificacbes e reflexdes
de aulas lecionadas de Classe Conjunto Vocal.

Planificacdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il Grau) de
Classe de Conjunto Vocal no dia 05/12/2022

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau e 6° ano/ll grau Licdo: n° 12

Conservatorio | Letivo: Turma constituida pelos alunos das .

de Musicae | 2022/2023 A . Data: 05-12-

Artes do ' ,tu.rmas do5 ano e do 6 ano da Escola 2022

1° Periodo | Bésica e Secundéaria de Ourém e da Escola

Centro Bésica D. Afonso IV Conde de Ourém. Hora: 15:00 —
16:30

Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatério de Misica de Ourém

Amendoeira Peixoto Neves Duracdo: 90
minutos

Sumaério: Relaxamento corporal e aquecimento vocal. Ensaio das pegas "Natal Branco", "Ding
Dong Merrily on High", "Angel's Carol", "Carol of the Bells" e "Rejoice".

Recursos: Piano e sistema de audio (computador e colunas de som).

Avaliagdo: Avaliacdo Formativa através de observacgdo direta.

Obijetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo
- Relaxar os - Exercicios - Descontracdo dos musculos superiores através 15
musculos. de de alongamentos e movimentos de relaxamento | minutos
relaxamento | muscular dos bracos.
- Desenvolver a corporal.
postura correta - Descontragao dos musculos do pescogo
para a praticado |- Exercicios através de rotacdo dos ombros e da cabeca para

canto.

de controlo da
respiracéo e

ambos os sentidos.

- Otimizar o de ativagéo - Descontracdo da musculatura facial através da
controlo da do diafragma. | abertura e fecho consecutivo do maxilar
respiracao. acompanhadas de massagens em movimentos

- Aperfeigcoar o
uso correto do
musculo do
diafragma
essencial para o
apoio respiratorio
na pratica do
canto.

- Melhorar as
capacidades de
ressonancias

- Exercicios
de exploracao
das
ressonancias
vocais.

- Vocalizacao
em modo
maior e
menor.

circulares nas bochechas e nariz, realizando, em
simultaneo, sons em ressonancia de cabeca e de
nariz.

- Descontracdo dos musculos labiais.
- Descontracdo dos musculos inferiores através
de alongamentos e movimentos de relaxamento

muscular das pernas.

- Inspiracéo profunda e relaxada seguida de
sustentacéo da respiracdo e de uma lenta
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vocais.

- Aquecer as
cordas vocais.

- Aprimorar a
afinacéo vocal.

expiracdo usando as consoantes “ff’ e “ss”.

- Exercicios de inspiracéo e expiragcdo
instantanea utilizando individualmente as
consoantes: “ff".

- Exercicio de respiragdo diafragmatica utilizando
individualmente as consoantes: “ff’, “ch” e* ss”.

- Producao de sons vocais realizando exploracéo
de ressonancias na parte superior e posterior da
cavidade bocal, através da subida do palato,
usando consonantes como “ah” e “zim”.

- Producao de sons vocais realizando exploracéo
de ressonancias da cavidade nasal usando

consonantes como “nhé” e “mé”.

- Realizacgdo de vocaliza¢cdo com boca fechada,
em ressonancia, utilizando movimentos sonoros
em graus conjuntos descendentes quer em
movimento descendente.

- Realizacéo de vocalizos, usando os modos
maior e menor, utilizando diferentes arpejos e
movimentos sonoros em graus conjuntos, quer
em movimento descendente ou ascendente,
recorrendo a diferentes vogais e

29 WY M

silabas: “va”, “i”, “a”, “zim”, “tua”, “vi’ e “zac”.

- Consolidar e
aprimorar a
dicco do texto
das obras.

- Consolidar e
aperfeicoar a
memorizacao
musical das
obras.

- Consolidar e
aprimorar a
afinacéo
melédica das
linhas vocais
aprendidas.

- Consolidar e
aprimorar a
afinacéo
harménica entre
as diferentes
vozes.

- Consolidar e
aprimorar

- Obra em
estudo para o
concerto de
Natal: "Natal
Branco".

- Obra em
estudo para o
concerto de
Natal: "Ding
Dong Merrily
on High".

- Obra em
estudo para o
concerto de
Natal:
"Angel's
Carol",

- Obraem
estudo para o
concerto de
Natal: "Carol
of the Bells".

- Obra em
estudo para o
concerto de

- Revisado da cancao "Natal Branco" cantando a
capella ou com a gravacgéao (playlong) do
acompanhamento harmanico do piano:

. Revisao do texto.

. Revisédo da estrutura.

. Revisédo das linhas melédicas vocais de cada
uma das vozes (sopranos e contraltos).

. Interpretacdo da peca, quer por sec¢bes quer
na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcéo, retificacdes e melhoramentos no
gue respeitas a correta interpretacéo da obra
nos seguintes aspetos: afinacéo, articulacdo,
dindmicas, fraseado e respiracoes.

- Revisao da peca da "Ding Dong Merrily on
High" cantando a capella ou com o
acompanhamento harménico de uma gravagao
da obra (playlong):

. Reviséo do texto.

. Reviséo da estrutura.

. Revisdo das linhas melédicas vocais de cada
uma das vozes (sopranos e contraltos).

. Interpretacdo da peca, quer por sec¢bes quer
na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcéo, retificacdes e melhoramentos no
gue respeitas a correta interpretacao da obra
nos seguintes aspetos: afinacao, articulacéo,

10
minutos
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aspetos relativos | Natal: dindmicas, fraseado e respiracoes.

a correta "Rejoice". - Revisdo da peca da "Rejoice" cantando a
interpretacédo capella ou com o acompanhamento harmonico
das obras como de uma gravacgédo da obra (playlong):

aspetos relativos
a: articulacéo,
dindmicas,
fraseado e
respiracoes.

. Revisao do texto.

. Revisao da estrutura.

. Revisao das linhas melddicas vocais de cada
uma das vozes (sopranos e contraltos).

. Interpretacdo da peca, quer por seccdes quer
na sua totalidade, a duas vozes.

- Desenvolver as . Correcao, retificacdes e melhoramentos no
dlversa§ _ gue respeitas a correta interpretacdo da obra
competencias nos seguintes aspetos: afinagéo, articulagéo,
musicals -~ dinamicas, fraseado e respiragoes.
necessarias a

execucdo de - Reviséo da peca da "Angel's Carol" cantando a
musica de capella ou com o0 acompanhamento harménico
conjunto. de uma gravacao da obra (playlong):

. Reviséo do texto.

. Reviséo da estrutura.

. Revisédo das linhas melédicas vocais de cada
uma das vozes (sopranos e contraltos).

. Interpretacdo da peca, quer por sec¢des quer
na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcdo, retifica¢cdes e melhoramentos no
gue respeitas a correta interpretacao da obra
nos seguintes aspetos: afinacéo, articulagéo,
din&micas, fraseado e respiracoes.

- Reviséo da peca da "Carol of the Bells"
cantando a capella ou com o acompanhamento
harménico de uma gravacao da obra (playlong):

. Reviséo do texto.

. Revisdo da estrutura.

. Revisédo das linhas melédicas vocais de cada
uma das vozes (sopranos e contraltos).

. Interpretacdo da peca, quer por sec¢des quer
na sua totalidade, a duas vozes.

. Correcao, retificacdes e melhoramentos no
gue respeitas a correta interpretacéo da obra
nos seguintes aspetos: afinacéo, articulacdo,
dindmicas, fraseado e respiracdes.

Reflexdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il grau) de Classe
de Conjunto Vocal no dia 05/12/2022

Realizou-se nesta aula uma ultima revisdo das pecas antes do concerto de
Natal. Os alunos mostraram interpretar de forma satisfatoria as varias pecas
sendo que as pecas "Natal Branco" e "Ding Dong Merrily on High" se encontram
num nivel muito bom. H&a ainda alguns problemas de afinacdo, especialmente nos
Contraltos, e desequilibrio vocal entre a intensa sonoridade dos sopranos e a
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pouca projecao vocal dos Contraltos. Isto deve-se ao facto de o naipe dos
Contraltos ter varios alunos que tém grandes dificuldades em afinar,
especialmente os rapazes, e também tém uma tessitura vocal muito pequena.

Nas restantes pecas, apesar de serem dificeis para este grau de ensino, 0s
alunos demonstraram grande determinacdo e querer em conseguir montar de
forma satisfatoria todo o repertério do concerto, conseguindo alcancar claramente
esse objetivo.

Planificacdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il Grau) de
Classe de Conjunto Vocal no dia 30/01/2023

Escola: Ano Ano/Grau: 5° ano/l Grau e 6° ano/ll grau Licdo: n° 17
Conservatorio | Letivo: Turma constituida pelos alunos das .
de Musica e 2022/2023 turmas do 5° ano e do 6° ano da Escola Data: 30-01-2023
Artes do . L L. .

2° Periodo | Bésica e Secundaria de Ourém e da Escola | Hora: 15:00 —
Centro Basica D. Afonso IV Conde de Ourém. 16:30
Docente: Jodo Gongalo Local: Conservatoério de Musica de Ourém Duracgao: 90
Amendoeira Peixoto Neves minutos

Sumario: Relaxamento corporal e aquecimento vocal. Continuagdo do estudo das pecgas
"Siyahamba" e "Bonse Aba".

Recursos: Piano e sistema de audio (computador e colunas de som).

Avaliagdo: Avaliacdo Formativa através de observacéo direta.

Obijetivos Conteudos Estratégias metodolégicas Tempo
- Relaxar os |- Exercicios de |- Descontracao dos musculos superiores através de 15
musculos. | relaxamento alongamentos e movimentos de relaxamento minutos

corporal. muscular dos bracos.

- Desenvolver

a postura - Exercicios de |- Descontragcdo dos musculos do pescoco atraves de

correta para a | controlo da rotacdo dos ombros e da cabeca para ambos os

pratica do respiracéo e de | sentidos.

canto. ativacdo do
diafragma. - Descontracao da musculatura facial através da

- Otimizar o abertura e fecho consecutivo do maxilar

controlo da - Exercicios de |acompanhadas de massagens em movimentos

respiracao. exploracdo das | circulares nas bochechas e nariz, realizando, em
ressonancias simultdneo, sons em ressonancia de cabeca e de

- Aperfeicoar | vocais. nariz.

0 Uso correto

do musculo - Vocalizacdo |- Descontracdo dos musculos labiais.

do diafragma | em modo maior

essencial € menor. - Descontracdo dos musculos inferiores através de

para o apoio alongamentos e movimentos de relaxamento

respiratorio muscular das pernas.

na pratica do

canto. - Inspiracéo profunda e relaxada seguida de

sustentacdo da respiracdo e de uma lenta expiracédo
- Melhorar as usando as consoantes “ff’ e “ss”.
capacidades
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de
ressonancias
vocais.

- Exercicios de inspiragdo e expiracao instantanea
utilizando individualmente as consoantes: “ff’.

- Exercicio de respiracéo diafragmatica utilizando

- Aquecer as individualmente as consoantes: “ff”, “ch” e* ss”.

cordas

vocais. - Producéo de sons vocais realizando exploracéo de

ressonancias na parte superior e posterior da

- Aprimorar a cavidade bocal, através da subida do palato, usando

afinacéo consonantes como “ah” e “zim”.

vocal.

- Producéo de sons vocais realizando exploracéo de
ressonancias da cavidade nasal usando consonantes
como “nhé” e “mé”.

- Realizagdo de vocalizagdo com boca fechada, em
ressonancia, utilizando movimentos sonoros em
graus conjuntos descendentes quer em movimento
descendente.

- Realizacé&o de vocalizos, usando os modos maior e
menor, utilizando diferentes arpejos e movimentos
sS0Noros em graus conjuntos, quer em movimento
descendente ou ascendente, recorrendo a diferentes
vogais e

silabas: “va”, ‘", “a”, “zim”, “tua”, “vi” e “zac”.

- Aprender a |- Obra em - Continuacgédo do estudo da peca "Siyahamba" 75
diccdo do estudo para o | cantando a capella e com harmonizacgdo ao piano: minutos
texto da concerto de
obra. final do ano . Continuagéo da aprendizagem, frase a frase, da

letivo: correta dic¢éo do texto.

- Desenvolve | Siyahamba’. _ B L
r a memdria Contlnuagao do estudo e memorizagdo das
musical. melodias de cada uma das vozes (sopranos e

contraltos) trabalhando a peca por seccoes.
- Obra em

) Dese.nvoI\N/e estudo para o . Compressao e interiorizacdo da estrutura da peca
raafinagdo | concerto de musical para uma melhor memorizagéo da obra.
melodica. | fina| de ano

letivo: "Bonse . Juncd@o das vozes executando a pega, quer por

- Desenvolve | Aba”. seccdes quer na sua totalidade, a duas vozes.
r a afinacéo
harmonica Abordagem com énfase na realizacdo das
entre as respetivas dinamicas, articulacdo e pontos de
diferentes respiracéo no discurso musical.
vozes.
- Continuacgédo do estudo da peca "Bonse Aba”
- Desenvolve cantando a capella e com harmonizagéo ao piano:
;2 sentido . Continqagéo da aprendizagem, frase a frase, da
~ correta dicgéo do texto.
pulsacéo.
Continuacdo do estudo e memorizacdo das

- Desenvolver melodias de cada uma das vozes (sopranos e

as diversas

competéncias

contraltos) trabalhando a peca por seccdes.
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musicais . Compressao e interiorizacdo da estrutura da peca

necessarias a musical para uma melhor memorizagéo da obra.
execucao de

musica de . Juncdo das vozes executando a pega, quer por
conjunto. seccdes quer na sua totalidade, a duas vozes.

Abordagem com énfase na realizacdo das
respetivas dinamicas, articulacdo e pontos de
respiracdo no discurso musical.

Reflexdo da Aula Lecionada ao 5° e 6° ano (I e Il grau) de Classe
de Conjunto Vocal no dia 30/01/2023

As duas pecas trabalhadas nesta aula foram muito bem escolhidas para esta
faixa etéria de alunos. Ndo sé porque tém um caracter com muita energia que
agrada aos alunos, mas especialmente porque o grau de dificuldade das pecas é
perfeito para trabalhar as competéncias de musica de conjunto hum coro com
alunos do 5° e do 6° ano. Tanto no “Siyahamba” como no "Bonse Aba”, os alunos
ja conseguem cantar a 2 vozes, segurando bastante bem as respetivas vozes. E
interessante notar que o naipe do Contraltos parece ter evoluido bastante
relativamente ao 1° periodo, tendo mais projecéo vocal e melhor afinagdo nestas
pecas comparando com o habitual. Presumo que isso se deva a dois fatores: em
primeiro porque ha uma clara evolucdo das competéncias vocais, de interpretacao
e da realizacao de musica em conjunto, devido ao trabalho desenvolvido até aqui;
a segunda, porque neste tipo de pecas 0s alunos sentem-se mais capazes € iSso
da-lhes seguranca, ajudando a exporem-se mais porque estdo motivados para
iSsO0.

Os objetivos foram cumpridos e a aula foi bastante produtiva estando as duas
pecas trabalhadas quase preparadas para o concerto.
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Anexo D: Préatica de Ensino Supervisionada — Imagens
dos Concertos de Natal e de Final de Ano Letivo dos
Coros do Conservatorio de Musica e Artes do Centro

As seguintes imagens pertencem ao Concerto de Natal dos Coros da disciplina
de Classe de Conjunto Vocal das escolas de Ourém realizado a 17 de dezembro
de 2022 no Auditério do Conservatério de Fatima®®:

58 Fonte: fotos retiradas de
https://lwww.facebook.com/conservatoriodemusicaeartesdocentro/photos a 25 de junho de 2023.
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As seguintes imagens pertencem ao Concerto de Final do Ano Letivo,
intitulado “Sons da Terra Mae”, dos Coros da disciplina de Classe de Conjunto
Vocal das escolas de Ourém realizado a 4 de junho de 2023 no Auditério do
Conservatorio de Fatima®®:

" SONSoa
TERRA- <

CONCERTOS

%9 Fonte: fotos retiradas de
https://www.facebook.com/conservatoriodemusicaeartesdocentro/photos a 25 de junho de 2023.
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Anexo E: Projeto de Investigacdo — Planificacbes das
Sessodes 3,4 e 5 de Audicao Musical de Repertorio

Este anexo contém as planificacfes das sessbes 3, 4 e 5 de audigdo musical
de repertorio realizadas aos participantes do grupo A e aos participantes do grupo
B.

Planificagcbes da Sessao 3 de Audicao Musical

Grupo A: 32 Sesséo de Audicdo Musical Ativa sobre o 1° Andamento, intitulado "O Mar e o
barco de Simbad", da Obra "Scheherazade" de Rimsky-Korsakov.

Duracéo da sessé&o: 60 minutos.

Recursos e materiais necessarios:

- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizagdo da obra e
compositor no periodo Romantico);

- Imagem de Rimsky-Korsakov e de um mapa da Russia do final do século XIX (para
contextualizagcdo geografica da vida do compositor);

- Imagens relacionadas com os contos do livio "Mil e Uma Noites" e, em especial, com o
contexto da historia, e suas personagens, que a musica pretende retratar: Sultdo,
Scheherazade, Simbad e seu barco no mar, etc.;

- Imagens dos instrumentos abordados: audios e imagens dos instrumentos abordados: Violino,
Clarinete, Flauta, Oboé, Trompa e Violoncelo;

- Sistema de audio (computador e colunas de som);

- Gravacgéo do 1° andamento, intitulado "O Mar e o barco de Simbad", da obra “Scheherazade”
de Rimsky-Korsakov;

- Projetor de video;

- Video de uma interpretagédo do 1° andamento, intitulado "O Mar e o barco de Simbad", da obra
“Scheherazade” de Rimsky-Korsakov.

Objetivo Geral: Estimular a audicdo ativa do primeiro andamento, intitulado "O Mar e o Barco
de Simbad", da obra "Scheherazade" de Rimsky-Korsakov, aplicando as metodologias sugeridas
por Palheiros e Wuytack (1995) e Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014). O objetivo
€ concentrar-se na identificacdo auditiva dos componentes musicais, na compreenséao e analise
da organizacdo desses elementos e da pegca como um todo, bem como na contextualizacao
histérica e na valorizagdo estética da obra. Dar especial atencdo a capacidade de definir,
verbalizando, o caracter musical presente num tema ou num determinado momento musical, e
reconhecer auditivamente momentos-chave da peg¢a, como pontos de climax de tensdo maxima,
referenciando algumas caracteristicas musicais que os tornam tdo determinantes no discurso
musical. Além disso, enfatizar o reconhecimento auditivo de instrumentos, identificando o seu
papel na construgdo de tipicos processos de desenvolvimento do discurso musical, didlogos de
“pergunta-resposta”, e na criagdo de atmosferas especificas.

Avaliacao: Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacao direta, interacdo oral
e reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.

Instrumentos de Grelha de observacao direta, didlogo constante e construtivo, observagéo

avaliacdo: direta das atitudes e comportamentos relacionados com a resposta dos

participantes aos exercicios propostos, notas de ocorréncias, observagao
do registo das tarefas realizadas pelos alunos no caderno da disciplina.

Estratégias de
“ativagdo da Descricao das atividades realizadas
audicao musical”

Dominios e
Objetivos
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Dominios: Oral.

- Contextualizar o
compositor e a obra
em audicdo no
respetivo periodo
historico e local
geografico a que
pertenceram.

- Preparar os
participantes para a
audicéo ativa.

- Promover o
reconhecimento do
repertério de
referéncia da histéria
da mausica, assim
como dos diversos
compositores.

- Compreender,
reconhecer e
distinguir os
diferentes géneros
da musica erudita.

- Abordar os géneros
musicais: estudo do
conceito e
caracteristicas
principais do género
Suite.

- Utilizacéo do
aspeto biografico,
historica e cultural -
artistica (Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
44-47 para situar o
compositor e a obra
no seu contexto
historico - cultural.

Introducdo: contextualizar a obra e preparar os
alunos para a audicéo ativa (5 minutos).

. Explicacao pré-audicao: breve introducéo
sobre Rimsky-Korsakov e o periodo Romantico,
destacando alguns factos biogréficos relevantes
sobre a vida e obra deste compositor.

. Explicagéo pré-audicéo: revisdo ao conceito de
Suite enquanto género musical (no contexto de
musica programatica do periodo Romantico), a
sua estrutura e as suas principais caracteristicas
(fazer a relacao com a Suite abordada na sesséo
de audicédo anterior).

. Explicacéo pré-audicéo: apresentacéo da obra
"Scheherazade", abordando a estrutura geral
desta Suite e destacando a inspiracao literaria da
obra nas "Mil e Uma Noites" (realizacdo de uma
breve explicagéo da obra literaria que inspirou
esta peca musical: o professor comeca por
explicar a narrativa extramusical que inspirou o
inicio da pega musical e que se baseia na histéria
de um sultdo que, apds descobrir a infidelidade de
sua esposa, decide casar-se e executar uma hova
mulher a cada dia. Scheherazade, a sua nova
esposa, salva a prépria vida contando histoérias
fascinantes, interrompendo-as ao amanhecer para
manter o sultdo curioso. Ao longo de 1001 noites,
ele se apaixona por ela, poupando-a
repetidamente até finalmente torna-la sua rainha.

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Permitir uma
experiéncia inicial
livre e emocional
com a musica.

- Ouvir e sentir
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
34), privilegiando a
interpretacao
emocional e intuitiva.

Primeira audi¢cdo: Ouvir e sentir (9 minutos).

Atividade auditiva: os alunos ouvem um excerto
musical, com duragdo aproximada de 7 minutos,
do andamento "O Mar e o Barco de Simbad" de
Rimsky-Korsakov sem interrup¢des, focando-se
nas sensacdes e emocgdes que a musica desperta.
Para terminar esta audicao o professor devera
baixar progressivamente o volume do audio
realizando uma espécie de “fade out” manual para
ndo haver uma interrupcéo brusca do exemplo
musical (Madalozzo, 2014, p. 23).

Tarefa pds-audicdo: os alunos compartilham
brevemente as suas impressdes emocionais
iniciais sobre aquilo que acabaram de escutar
(exemplos: grandiosidade, mistério, drama,
tempestuoso, etc.).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Associar a musica
aimagens e
narrativas sugeridas
pelos elementos
extramusicais

- Ouvir e imaginar a
cena sugerida
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), identificando
elementos musicais
gue evocam 0s

Segunda audi¢do: Ouvir, imaginar acenae
identificar os dois temas iniciais contrastantes
(15 minutos).

. Explicacéo pré-audicéo: o professor sugere
gue ap6s uma introducdo ao andamento é
apresentado o tema 1, que caracteriza a
personagem Scheherazade, que inicia a narrativa
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mencionados pelo
compositor.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de que constituem o
discurso musical:
tema musical.

- Reconhecer os
temas principais da

pega.

- Ser capaz de
definir, verbalizando,
o caracter musical
presente num tema
ou num determinado
momento musical.

- Reconhecer
auditivamente
momentos — chave
da peca musical,
pontos de climax de
tensao, sabendo
referenciar algumas
caracteristicas
musicais destes
momentos que 0s
tornam tao
determinantes no
discurso musical.

elementos
extramusicais.

- Abordagem ao
“aspeto descritivo”
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
26-27).

- Objetividade e
Subjetividade: o
professor direciona,
através dos seus
comentarios e
gquestdes colocadas,
os alunos para o
caracter musical
presente nos temas
e para as ideias
extramusicais
retratadas pela
musica (Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
47-48).

- ldentificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
33-34).

do conto de Simbad, e que de seguida surge o
tema 2, que representa o Mar revoltado por onde
0 barco de Simbad navega. Neste sentido, o
professor salienta que se escutam dois temas
contrastantes.

. 12 Atividade auditiva: os alunos devem escutar
um excerto desde o inicio do andamento (inicio
até aos 2'40” do audio) e procurar identificar os
dois temas musicais contrastantes, reconhecendo
0 inicio e fim de cada tema (levantando o braco no
ar aquando a sua audicdo) e descrevendo o
caracter de cada um (tema 1 tocado pelo violino a
solo: caracter lirico, expressivo, doce; e tema 2
tocado pelas cordas: caracter pesado, denso,
forte, dramatico).

. Explicacéo pré-audicdo: o professor explica a
restante narrativa extramusical que inspira o resto
do andamento referindo que a musica retrata um
momento de intenso conflito entre as forcas da
natureza e o navio de Simbad. Quando todos os
instrumentos se unem, a orquestragéo cria um
caos sonoro que evoca a luta de poder entre as
ondas impetuosas do mar e a resisténcia do
barco. Essa seccao transmite uma sensacéo de
tensao e imprevisibilidade, refletindo a batalha
épica entre 0 homem e a natureza, caracteristica
central da narrativa de Simbad.

. 28 Atividade auditiva: Os alunos ouvem
novamente o andamento completo, imaginando os
elementos extramusicais que caracterizam a
narrativa descrita musicalmente por Rimsky-
Korsakov e reconhecendo o ponto climax e
apotedtico da pega (levantando o brago no ar
nesse momento).

. Tarefa pos-audigdo: os alunos devem procurar,
verbalmente, caracterizar o ponto climax da peca
ao nivel das caracteristicas musicais presentes
que se destacam: orquestra em tutti, dinamica de
fortissimo resultante de um longo crescendo,
textura musical muito densa e volumosa,
articulacao incisiva, caracter musical agressivo,
harmonia densa, etc.
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Dominios: Sensorial
e Oral.

- Percecionatr,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de estruturacao
musical: frase
musical.

- Reconhecer
auditivamente a
estrutura frasica do
tema 2.

- Reconhecer
auditivamente os
instrumentos.

- Reconhecer
auditivamente
periodos e frases
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
36).

Terceira audicdo: reconhecer a estrutura
frasica do 1°tema e o instrumento que o toca
(2 minutos).

. 12 Atividade auditiva: escutar a apresentacéo
do tema 1 (0°’50” até 1’33” do audio) e reconhecer
0 numero de frases musicais (5 frases) que
estruturam o tema: aquando a audi¢cdo do tema, 0
aluno deve levantar o bragco sempre que sentir um
momento de repouso do discurso musical,
reconhecendo o movimento harménico de
cadéncia da frase musical.

. Tarefa p6s-audicao: os alunos devem
apresentar, através de dialogo com o professor,
0s seus resultados finais da atividade auditiva
desenvolvida, referindo quantas frases contém o
tema (5 frases).

. 22 Atividade auditiva: escutar novamente um
excerto do tema 1 e reconhecer o instrumento que
0 executa a solo (violino).

. Tarefas p6s-audicéo: os alunos devem
visualizar a uma imagem do violino e referir a que
familia instrumental pertence.

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Reconhecer
auditivamente os
instrumentos.

- Reconhecer os
processos tipicos da
construcdo e
desenvolvimento do
discurso musical na
musica instrumental:
percecionar e
compreender o que €
uma interacéo de
“Pergunta —
Resposta” entre
instrumentos.

- Observacéo dos
instrumentos e
timbres (Zagonel,
2008, como citado
em Madalozzo,
2014, p. 35)

- Abordagem a
orquestracao
(Palheiros &
Wauytack, 1995, p.
37).

- Uso de audios e
esquemas
suplementares
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35).

Quarta audicao: identificar instrumentos e
timbres (5 minutos).

. Atividade pré-audicao: visualizar imagens e
escutar audios com o timbre isolado dos
instrumentos a reconhecer: clarinete, trompa,
violoncelo, oboé e flauta transversal.

. Atividade auditiva: através de uma nova
audicdo de um excerto da peca (entre os 3'30” e
0s 5'20” do audio) os alunos devem reconhecer
auditivamente onde se situa no discurso musical
um dialogo de “Pergunta - Resposta” entre
instrumentos. Apds essa identificagdo os alunos
devem reconhecer a sequéncia de aparecimento
de todos instrumentos, que participam em solo ou
em naipe, no didlogo que ocorre nesse momento
do 4udio (Clarinete — flautas — violoncelo — trompa
— flauta — trompa — oboé - trompa — clarinete -
violino [tema 1] — clarinete - violino [tema 1] -
clarinete - tutti de cordas).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Reconhecer
auditivamente a
reaparicdo dos dois
temas ao longo da

peca.

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer

Quinta audic&o: reconhecer todas as apari¢des
dos temas 1 e 2 ao longo do andamento (12
minutos).

. Atividade auditiva: escutando novamente todo
0 andamento, os alunos devem identificar todas
as reaparicdes do tema 1 (levantando 1 dedo no
ar quando escutarem o tema 1) e todas as
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- Reconhecer e
verbalizar possiveis
variacdes nas
caracteristicas
musicais dos temas
aquando a sua
reaparicdo na peca.

- Desenvolver as
capacidades de
percecao auditiva e
de compreenséo do
conteudo musical
presente ao longo da
obra.

auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
33-34).

reaparices do tema 2 (levantando 2 dedos no ar
gquando escutarem o tema 2).

. Tarefa p6s-audicao: os alunos devem referir se
ha ou nédo alteragdes e variagdo nas
caracteristicas musicais e do tema 1, aguando as
suas reaparicdes, relativamente a primeira vez em
foi apresentado (o tema 1 reaparece em
andamento mais rapido e com um caracter mais
enérgico).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Aprofundar a
experiéncia
emocional ao
estimular as
sensacodes
resultantes do
visionamento de
musicos profissionais
a interpretarem a
obra, procurando
tornar a experiéncia
musical mais
profunda,
estimulante e
motivadora.

- Abordagem aos
meios audiovisuais
(Palheiros &
Wauytack, 1995, p.
51).

- Aprofundar
emocionalmente a
experiéncia musical
focando o aspeto
interpessoal
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
30-31).

Sexta audicdo: o elemento audiovisual (12
minutos).

. Atividade auditiva: para concluir a sesséo é
apresentado aos alunos uma “versao concerto” da
peca em estudo, em que os alunos escutam a
peca ja trabalhada mas agora com o elemento
visual de uma orquestra a executa-la, com
musicos a interpreta-la, em que o foco desta
atividade est4 direcionada principalmente para as
expressfes e movimentos corporais dos proprios
musicos, aprofundando a ligacdo emocional com
0s varios momentos da obra j& varias vezes
escutada.

. Tarefa p6s-audicdo: dialogo entre os alunos e
professor sobre a interpretacdo musical da
orquestra e sobre a experiéncia musical sensorial
que visionaram.

Grupo B: 32 Sesséo de Audicdo Musical sobre o 1° Andamento, intitulado
"O Mar e o barco de Simbad", da Obra "Scheherazade" de Rimsky-Korsakov.

Duracéo da sessdo: 20 minutos.

Recursos e materiais necessarios:

- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizagcdo da obra e
compositor no periodo Romantico);

- Imagem de Rimsky-Korsakov e de um mapa da Rissia do final do século XIX (para
contextualizacdo geografica da vida do compositor);

- Imagens relacionadas com os contos do livro "Mil e Uma Noites" e, em especial, com o
contexto da histéria, e suas personagens, que a musica pretende retratar: Sultdo,
Scheherazade, Simbad e seu barco no mar, etc.;

- Sistema de audio (computador e colunas de som);

- Gravacéo do 1° andamento, intitulado "O Mar e o barco de Simbad", da obra “Scheherazade”
de Rimsky-Korsakov;

Objetivo Geral: Conhecer o 1° Andamento, intitulado "O Mar e o barco de Simbad", da Obra
"Scheherazade" de Rimsky-Korsakov.
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Avaliacéo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacdo direta, interacdo oral e
reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.
Instrumentos | Grelha de observacao direta, dialogo constante, observacdo direta das atitudes

de avaliagéo:

Dominios e
Objetivos

e comportamentos relacionados com a resposta dos participantes as atividades
propostas, notas de ocorréncias.

Descricdo das atividades realizadas

Dominios: Oral.

- Contextualizar o compositor e a
obra em audic&o no respetivo
periodo histérico e local
geografico a que pertenceram.

- Promover o reconhecimento do
repertério de referéncia da
histéria da musica, assim como
dos diversos compositores.

- Compreender, reconhecer e
distinguir os diferentes géneros
da musica erudita.

- Abordar os géneros musicais:
estudo do conceito e
caracteristicas principais do
género Suite.

Introducdo: contextualizar a obra e preparar os alunos
para a audi¢cdo ativa (4 minutos).

. Explicagéo pré-audicao: breve introducdo sobre Rimsky-
Korsakov e o periodo Romantico, destacando alguns factos
biogréficos relevantes sobre a vida e obra deste compositor.

Explicacdo pré-audicdo: revisdo ao conceito de Suite
enquanto género musical (no contexto de mdsica
programética do periodo Romantico), & sua estrutura e as
suas principais caracteristicas (fazer a relacdo com a Suite
abordada na sesséo de audicdo anterior).

Explicagdo pré-audicdo: apresentacdo da obra
"Scheherazade", abordando a estrutura geral desta Suite e
destacando a inspiracdo literaria nas "Mil e Uma Noites"
(realizacdo de uma breve explicacdo da obra literaria que
inspirou esta peca musical: o professor comeca por explicar
a narrativa extramusical que inspirou o inicio da peca
musical e que se baseia na histéria de um sultdo que, apés
descobrir a infidelidade de sua esposa, decide casar-se e
executar uma nova mulher a cada dia. Scheherazade, a sua
nova esposa, salva a propria vida contando histérias
fascinantes, interrompendo-as ao amanhecer para manter o
sultdo curioso. Ao longo de 1001 noites, ele se apaixona por
ela, poupando-a repetidamente até finalmente torna-la sua
rainha.

Dominios: Sensorial.

- Apresentar a pe¢a em audi¢cado
fornecendo informacéo relevante
sobre a obra de forma a
compreenderem os motivos do
compositor para a concretizacao
do trabalho e a razéo da escolha
do titulo sugestivo da peca.

Audicdo da obra musical (12 minutos).

. Explicagdo pré-audicdo: o professor sugere que apods
uma introduc@o ao andamento é apresentado um tema, que
caracteriza a personagem Scheherazade, que inicia a
narrativa do conto de Simbad, e que de seguida surge outro
tema, que representa o Mar revoltado por onde o barco de
Simbad navega. O professor expfe ainda que a restante
narrativa extramusical que inspira o resto do andamento,
retrata um momento de intenso conflito entre as forcas da
natureza e o0 havio de Simbad. Quando todos os
instrumentos se unem, a orquestragdo cria um caos Sonoro
que evoca a luta de poder entre as ondas impetuosas do
mar e a resisténcia do barco. Essa sec¢do transmite uma
sensacado de tensdo e imprevisibilidade, refletindo a batalha
épica entre 0 homem e a natureza, caracteristica central da
narrativa de Simbad.

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o andamento do
inicio ao fim.

228




O Desenvolvimento da Percecéo Auditiva dos Elementos e Estruturas do Discurso Musical Através da Implementagdo de

Estratégias de Audicdo Musical

Dominios: Oral.

- Avaliar a capacidade de
percecao auditiva dos
participantes em reconhecer
possiveis temas escutados, a
identificar partes e seccfes
contrastantes, e a percegao de
alguns momentos-chave da peca
ou elementos musicais
marcantes.

Conversa entre alunos e professor (4 minutos).

Tarefa poés-audicdo: através de um dialogo entre
professor e alunos, o0s participantes devem procurar
responder e discutir certas questdes levantadas pelo
professor como:

- Conseguem descrever ou cantarolar alguma melodia que
ouviram?

- ldentificaram alguma melodia que se repetiu ao longo da
peca?

- Quantas vezes a melodia principal reapareceu ao longo de
toda a peca?

- Notaram mudancas ou contrastes entre diferentes partes
da obra?

- Como descreveriam essas secc¢bes (por exemplo, mais
rapidas, lentas, intensas ou suaves)?

- Houve algum momento da peca que vos chamou
especialmente a atencdo? Porqué?

-Lembram-se de algum climax ou ponto alto da obra? Como
o descreveriam?

-ldentificaram a execu¢cdo de um solo por algum
instrumento? Qual?

- Notaram a presenca de texturas orquestrais diferentes,
como momentos mais densos ou mais leves?

- Houve dialogos ou intera¢gBes entre instrumentos ou naipes
da orquestra que vos tenham chamado a atencao?
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Planificagcbes da Sesséao 4 de Audicao Musical

Grupo A: 42 Sessdo de Audicdo Musical Ativa sobre a obra "Rhapsody in Blue" de
George Gershwin.

Duracao da sesséo: 60 minutos.

Recursos e materiais necessarios:
- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizacdo da

obra e compositor no inicio do século XX);

- Imagem de George Gershwin e de um mapa dos Estados Unidos da década de 1920
(para contextualizacéo geografica e historica da vida do compositor);

- Exemplos musicais e imagens relacionadas com o Jazz, destacando a fusdo destes
estilos na obra em estudo;

- Imagens dos instrumentos abordados: Clarinete, Trompete, Piano, Trombone,
Saxofone;

- Imagens de surdinas Wa-Wa de Trompete e Trombone;

- Sistema de audio (computador e colunas de som);

- Gravacao da obra "Rhapsody in Blue" de George Gershwin;

- Projetor de video;

- Video de uma interpretagéo da obra "Rhapsody in Blue" de George Gershwin;

Objetivo Geral: Promover uma audi¢cdo ativa da obra "Rhapsody in Blue" de George
Gershwin, aplicando as estratégias sugeridas por Palheiros e Wuytack (1995) e Zagonel
(2008, como citado em Madalozzo, 2014). O objetivo é aprimorar a percecdo e andlise
auditiva dos elementos musicais e explorar o seu contexto histérico e valor estético, com
especial enfoque na fusdo entre o Jazz e a musica classica. Destacar as sonoridades e os
conceitos de certos efeitos sonoros tipicos do Jazz, como o glissando, o trompete com
surdina Wa-Wa e o efeito de flatterzung. Além disso, realgar que alguns dos instrumentos
com maior relevancia na execugcdo melddica dos temas sé@o caracteristicos do Jazz,
assumindo, por isso, um papel determinante na interpretacdo e desenvolvimento dos temas
ao longo da obra, como é o caso da presencga do Saxofone na orquestra.

Avaliacéo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacado direta, interacdo

oral e reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.

Instrumentos de Grelha de observagdo direta, dialogo constante e construtivo,

avaliacéo: observacéo direta das atitudes e comportamentos relacionados com a
resposta dos participantes aos exercicios propostos, notas de
ocorréncias, observacdo do registo das tarefas realizadas pelos
alunos no caderno da disciplina.

- Estratégias de
Dominios e P ~ . . .

L ativagao da Descricédo das atividades realizadas
Objetivos

audicdo musical”

Dominios: Sensorial
Oral.

- Contextualizar o
compositor e a obra
em audi¢do no
respetivo periodo
histérico e local
geografico a que
pertenceram.

- Preparar os
participantes para a

- Utilizacéo do
aspeto biografico,
historica e cultural -
artistica (Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
44-47 para situar o
compositor e a obra
no seu contexto
historico — cultural.

- Utilizacéo do jazz,
para explicar
conceitos musicais,

Introducdo: Contextualizar a obra e preparar
os alunos para a audi¢ao ativa (10 minutos).

Explicagdo pré-audicdo: Breve introducéo
sobre George Gershwin e as primeiras
décadas do século XX, destacando alguns
factos biogréaficos relevantes sobre a vida e
obra deste compositor.

Explicagdo pré-audigdo: Abordagem ao
conceito de Rapsodia enquanto género
musical, a sua estrutura e as suas principais
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audicéo ativa.

- Promover o
reconhecimento do
repertério de
referéncia da historia
da musica, assim
como dos diversos
compositores.

- Compreender,
reconhecer e
distinguir os
diferentes estilos da
musica.

- Abordar os géneros
musicais: estudo do
conceito e
caracteristicas
principais do género
Rapsddia.

- Conhecer algumas
das mais importantes
caracteristicas que
caracterizam o Jazz.

estabelecendo
paralelismos e
diferencas com a
musica classica
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
49-50).

- Uso de audios e
esquemas
suplementares
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35).

caracteristicas.

Explicacdo pré-audicdo: Breve comentario
sobre o contexto histérico e cultural dos
Estados Unidos na década de 1920 e
apresentacdo da obra "Rhapsody in Blue",
destacando a fusdo entre o Jazz e a musica
classica.

Explicagdo pré-audicdo e audicles
preliminares: abordagem, com recurso a
exemplos musicais, de algumas caracteristicas
tipicas do estilo Jazz (ritmo swing, uso de
células ritmicas sincopadas, conceito de
improvisacdo, uso da escala de Blues na
concecao melddica, instrumentos tipicos, etc.).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Permitir uma
experiéncia inicial
livre e emocional
com a musica.

- Ouvir e sentir
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
34), privilegiando a
interpretacao
emocional e intuitiva.

Primeira audicdo: Ouvir e sentir (9 minutos).

Atividade auditiva: os alunos ouvem um
excerto, com cerca de 8 minutos, da obra
"Rhapsody in Blue" de George Gershwin sem
interrupgbes, focando-se nas sensacdes e
emocdes que a muasica desperta.

Tarefa pés-audicdo: os alunos compartilham
brevemente as suas impressdes emocionais
iniciais sobre aquilo que acabaram de escutar
(exemplos: energia, dinamismo, mistura de
estilos musicais, efeitos sonoros estranhos,
muito “colorido” ao nivel dos jogos e misturas
de timbres instrumentais, etc.).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Reconhecer
auditivamente os
instrumentos.

- Reconhecer as
caracteristicas
estilisticas do Jazz.

- Abordar as
sonoridades e
conceitos de certos
efeitos sonoros

- Observacéo dos
instrumentos e
timbres (Zagonel,
2008, como citado
em Madalozzo,
2014, p. 35)

- Abordagem a
orquestragao
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
37).

- Uso de audios e
esquemas

Segunda audicdo: identificar instrumentos
relevantes presentes no excerto e
abordagem a elementos musicais
provenientes da influéncia do Jazz (11
minutos).

12 Atividade auditiva:  reconhecer
auditivamente o instrumento solista (piano).

. Explicagdo pés-audicdo: compreender que
0 piano era o instrumento do compositor
George Gershwin e por essa razdo ganha
nesta peca o pape de solista. Visualizar uma
imagem do piano e abordar o piano de forma
sucinta, referindo a sua constituicdo fisica e o
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tipicos do Jazz
(glissando, trompete
com surdina Wa-Wa
e efeito sonoro de
flatterzung realizado
pelas trompetes).

suplementares
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35).

- Abordagem a
elementos
humoristicos
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
39-40): glissando,
trompete com
surdina Wa-Wa,
efeito sonoro de
flatterzung realizado
pelas trompetes.

- Utilizacéo do jazz,
para explicar
conceitos musicais,
estabelecendo
paralelismos e
diferencas com a
musica classica
(Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
49-50).

seu modo de funcionamento.

. Atividade pré-audicao: visualizar imagens e
escutar audios com o timbre isolado dos
instrumentos a reconhecer: clarinete, trompete,
trompete com surdina, trombone e saxofone.

. 22 Atividade auditiva: ap6s nova audicao
dos primeiros 5 minutos do excerto musical, os
alunos devem reconhecer auditivamente
instrumentos relevantes no excerto musical
abordado: o clarinete que realiza o tema inicial
a solo (0'12” até 0'40” do audio), o trompete
com surdina wa-wa (0’55” até aos 1'05” do
audio), os trombones (dos 3'57” do audio) e o
Saxofone (dos 4'22” até aos 4'26”). O
professor deve realcar que todos estes
instrumentos séo tipicos do Jazz, e por essa
razdo tém aqui um papel muita determinante
na execucdo de temas. E de salientar que o
Saxofone, por ndo ser um instrumento que
integra geralmente a constituicdo da orquestra,
acaba por ser aqui integrado pelo compositor
devido as influéncias jazzisticas que esta peca
contém.

Tarefa complementar: os alunos devem
saber classificar todos o0s instrumentos
mencionados na sua respetiva familia musical.

Explicagdo pés-audicdo e audigdes
complementares: o] professor foca
seguidamente alguns momentos do excerto
musical em audi¢do, realcando sonoridades e
efeitos atipicos na musica classica, tratando-se
obviamente de sonoridades provenientes da
influéncia do Jazz na elaboragdo desta peca:
audicdo do glissando inicial, no clarinete, e
explicagdo do conceito, audicdo das trompetes
(dos 5°18” até aos 537" do audio) com surdina
Wa-Wa (efeito de caracter humoristico
respondendo em imitagdo ao clarinete) e
abordagem explicativa da funcdo das surdinas
nos instrumentos de sopro de metal, audicao e
compreensdo do conceito do efeito de
flatterzung realizado pelas trompetes (aos
407”), e ainda os (glissandos e ritmos
sincopados, muito caracteristicos do jazz, e
que estdo presentes na melodia do trombone e
dos saxofones dos 5°57” até 6'09” do audio.

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Aprender o
conceito de tema
musical, “partindo da
pratica para a teoria”
(Palheiros &

- Memorizagéo
prévia do tema
principal a
reconhecer
auditivamente
durante a audi¢céo
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
33-34).

Memorizac&o do 1° tema musical: entoacéo
e memorizagcdo da melodia principal (2
minutos).

. Atividade pré-audi¢cao: os alunos comegam
por entoar e memorizar o tema inicial por
imitacdo: o professor canta e acompanha ao
piano a melodia e os alunos entoam a melodia
em silaba neutra por imitacdo do professor.
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Wuytack, 1995, p.
34), através da
experiéncia musical
da aprendizagem e
memorizacdo da
melodia principal que
reaparece ao longo
do andamento.

- Memorizar o tema
principal através da
entoacao da melodia
por imitacdo e da
realizacéo de
movimento corporal
salientando o ritmo
repetitivo dos
motivos do tema.

- Uso do Canto para
entoar a melodia do
tema (Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
39).

- Utilizacdo do piano
para acompanhar a
entoacao do tema
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
50-51).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
que constituem o
discurso musical:
tema musical.

- Reconhecer os 4
temas presentes no
excerto musical da
obra.

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
33-34).

Terceira audicdo: identificar auditivamente
0s 4 temas do excerto musical (8 minutos).

. 12 Atividade auditiva: Escutando mais uma
vez o excerto musical da pec¢a (os 8 minutos
iniciais), os alunos devem identificar o Tema 1
tocado pelo clarinete (levantando 1 dedo no ar
aguando a sua audi¢édo. Este tema inicia logo
aos 0'12” e prolonga-se até 0’40” do audio), o
Tema 2 (levantando 2 dedos no ar aquando a
sua audicdo. Este tema inicia aos 040" e
prolonga-se até 0'49” do audio), o tema 3
realizado pelas trompetes (levantando 3 dedos
no ar aguando a sua audi¢do. Este tema surge
aos 04’10” do audio), e o tema 4 (levantando 4
dedos no ar aquando a sua audi¢édo. Este tema
surge aos 5'41” do audio).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de estruturacao
musical: frase
musical.

- Reconhecer
auditivamente a
estrutura frasica do
tema 1.

- Reconhecer e
verbalizar o caracter
musical do tema 1.

- Reconhecer
auditivamente
periodos e frases
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
36).

- Objetividade e
Subjetividade: o
professor direciona,
através dos seus
comentarios e
guestdes colocadas,
os alunos para o
caracter musical
presente nos temas
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
47-48).

Quinta audicd@o: reconhecer a estrutura

frasica do 1°tema (2 minutos).

. 12 Atividade auditiva: os alunos escutam a
apresentacdo do tema 1 e identificam a
estrutura do tema (forma periodo: a-b),
contendo 2 frases musicais diferentes e
descrevem o seu caracter musical (exemplo:
energético, vibrante, jazzistico).

Tarefas pés-audicdo: os alunos devem
apresentar 0s seus resultados finais da
atividade auditiva desenvolvida, referindo o
esquema da forma do tema 1 e descrevendo o
seu caracter musical (exemplo: energético,
vibrante, jazzistico).
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Dominios: Sensorial
e Oral.

- Reconhecer
auditivamente a
reaparicdo dos
temas ao longo da
peca.

- Desenvolver as
capacidades de
percecao auditiva e
de compreenséo do
conteddo musical
presente ao longo da
obra.

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
33-34).

todas
longo

Sexta audicdo: reconhecer
aparicbes dos temas ao
andamento (8 minutos).

as
do

. Atividade auditiva: escutando novamente
todo o excerto musical, os alunos devem
identificar todas as reaparicdes (totais ou
parciais) dos quatro temas (levantando 1 dedo
no ar quando escutarem o tema 1, 2 dedos
para quando escutarem o tema 2, 3 dedos para
o identificarem o tema 3, e 4 dedos quando o
tema 4 surgir).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Aprofundar a
experiéncia
emocional ao
estimular as
sensacoes
resultantes do
visionamento de
musicos profissionais
a interpretarem a
obra, procurando
tornar a experiéncia
musical mais
profunda,
estimulante e
motivadora.

- Abordagem aos
meios audiovisuais
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
51).

- Aprofundar
emocionalmente a
experiéncia musical
focando o aspeto
interpessoal
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
30-31).

Sétima audicdo: o elemento audiovisual (10
minutos).

. Atividade auditiva: para concluir a sesséo é
apresentado aos alunos uma “versao concerto”
da peca em estudo, em que os alunos escutam
0 excerto musical (os 8 minutos iniciais) ja
trabalhado mas agora com o elemento visual
de uma orquestra a executa-la, com mdsicos a
interpreta-la, em que o foco desta atividade
estd direcionada principalmente para as
expressées e movimentos corporais dos
préprios mauasicos, aprofundando a ligagédo
emocional com 0s varios momentos da obra ja
vérias vezes escutada.

. Tarefa p6s-audicdo: dialogo entre os alunos
e professor sobre a interpretacdo musical da
orquestra e sobre a experiéncia musical
sensorial que visionaram.

Grupo B: 42 Sesséo de Audicdo Musical sobre a obra "Rhapsody in Blue" de George

Gershwin.

Duracéo da sesséo: 20 minutos.

Recursos e materiais necessarios:
- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizacdo da obra e

compositor no inicio do século XX);
- Imagem de George Gershwin e de um mapa dos Estados Unidos da década de 1920
(para contextualizacdo geogréfica e histérica da vida do compositor);
- Exemplos musicais e imagens relacionadas com o Jazz, destacando a fusdo destes
estilos na obra em estudo;
- Sistema de audio (computador e colunas de som);
- Gravacao da obra "Rhapsody in Blue" de George Gershwin;

Objetivo Geral: Conhecer a obra "Rhapsody in Blue" de George Gershwin.

Avaliacéo:

Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacdo direta, interacdo oral e
reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.
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Instrumentos
de avaliacao:

Grelha de observacéo direta, didlogo constante, observacéo direta das atitudes
e comportamentos relacionados com a resposta dos participantes as atividades

propostas, notas de ocorréncias.

Dominios e
Objetivos

Descricdo das atividades realizadas

Dominios: Oral.

- Contextualizar o compositor e a
obra em audic&o no respetivo
periodo histérico e local
geografico a que pertenceram.

- Preparar os patrticipantes para a
audicdo ativa.

- Promover o reconhecimento do
repertorio de referéncia da
histéria da musica, assim como
dos diversos compositores.

- Compreender, reconhecer e
distinguir os diferentes estilos da
musica.

- Abordar os géneros musicais:
estudo do conceito e
caracteristicas principais do
género Rapsaodia.

Introducdo: Contextualizar a obra e preparar os alunos
para a audi¢cdo ativa (4 minutos).

. Explicacdo pré-audicdo: Breve introdugcdo sobre George
Gershwin e as primeiras décadas do século XX, destacando
alguns factos biogréaficos relevantes sobre a vida e obra
deste compositor.

Explicagdo pré-audigéo: Abordagem ao conceito de
Rapsédia enquanto género musical, a sua estrutura e as
suas principais caracteristicas.

Explicagdo pré-audicdo: Breve comentério sobre o
contexto histérico e cultural dos Estados Unidos na década
de 1920 e apresentacdo da obra "Rhapsody in Blue",
destacando a fusao entre o Jazz e a musica classica.

Dominios: Sensorial.

- Conhecer algumas das mais
importantes caracteristicas que
caracterizam o Jazz.

- Apresentar a peca em audi¢céo
fornecendo informacéo relevante
sobre a obra de forma a
compreenderem os motivos do
compositor para a concretizacao
do trabalho e a raz&o da escolha
do titulo sugestivo da peca.

Audicéo da obra musical (12 minutos).

Explicacéo pré-audicao e audicdes
preliminares: abordagem, com recurso a exemplos
musicais, de algumas caracteristicas tipicas do estilo Jazz
(ritmo swing, uso de células ritmicas sincopadas, conceito
de improvisagdo, uso da escala de Blues na concecgéo
melddica, instrumentos tipicos, etc.).

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o excerto musical
dos 8 minutos iniciais da peca.

Dominios: Oral.

- Avaliar a capacidade de
percecdo auditiva dos
participantes em reconhecer
possiveis temas escutados, a
identificar partes e seccfes
contrastantes, e a perce¢ao de
alguns momentos-chave da peca
ou elementos musicais
marcantes.

Conversa entre alunos e professor (4 minutos).

Tarefa pods-audicao:
professor e alunos,
responder e discutir
professor como:

- Conseguem descrever ou cantarolar alguma melodia que
ouviram?

- ldentificaram alguma melodia que se repetiu ao longo da
peca?

- Quantas vezes a melodia principal reapareceu ao longo de
toda a peca?

- Notaram mudancas ou contrastes entre diferentes partes
da obra?

- Como descreveriam essas seccbes (por exemplo, mais

através de um dialogo entre
0s participantes devem procurar
certas questdes levantadas pelo

235




Joao Goncalo Amendoeira Peixoto Neves

rapidas, lentas, intensas ou suaves)?

- Houve algum momento da peca que vos chamou
especialmente a atencéo? Porqué?

-Lembram-se de algum climax ou ponto alto da obra? Como
o descreveriam?

-ldentificaram a execu¢do de um solo por algum
instrumento? Qual?

- Notaram a presenca de texturas orquestrais diferentes,
como momentos mais densos ou mais leves?

- Houve dialogos ou interagdes entre instrumentos ou naipes
da orquestra que vos tenham chamado a atencao?
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Planificagcbes da Sessao 5 de Audicao Musical

Grupo A: 52 Sesséo de Audicdo Musical Ativa sobre o 4° Andamento, intitulado “Japiter, o
Portador da Alegria”, da obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

Duracao da sesséo: 60 minutos.

Recursos e materiais necessarios:

- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizacdo da obra e
compositor no inicio do século XX);

- Imagem de Gustav Holst e de um mapa da Inglaterra no inicio do século XX (para
contextualizagdo geografica e histdrica da vida do compositor);

- Imagens relacionadas com a mitologia romana e o planeta Jlpiter (para contextualizar as
ideias extramusicais que inspiraram a obra);

- Imagens dos instrumentos abordados: Trompa e Oboé;

- Sistema de audio (computador e colunas de som);

- Gravacao do 4° andamento, intitulado “JUpiter, o Portador da Alegria”, da obra “Os Planetas” de
Gustav Holst;

- Projetor de video;

- Video de uma interpretagdo do 4° andamento, intitulado “Jupiter, o Portador da Alegria”, da
obra “Os Planetas” de Gustav Holst.

Objetivo Geral: Promover a audicdo musical ativa do 4° andamento, intitulado “Jupiter, o
Portador da Alegria”, da obra “Os Planetas” de Gustav Holst, integrando as estratégias
propostas por Palheiros e Wuytack (1995) e Zagonel (2008, como citado em Madalozzo, 2014),
com foco na percecdo auditiva dos elementos do discurso musical, na compreensdo e analise
auditiva da estruturagcdo desses elementos e da pec¢a no seu todo, na contextualizagcéo histdrica
e na apreciacdo estética da obra. Dar especial aten¢do a identificagdo dos temas, a estrutura
formal da peca, a instrumentagdo e aos efeitos dindmicos e expressivos que caracterizam este
andamento.

Avaliacdo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacdo direta, interacdo oral

e reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.

Instrumentos de Grelha de observacao direta, didlogo constante e construtivo, observagéo

avaliacao: direta das atitudes e comportamentos relacionados com a resposta dos
participantes aos exercicios propostos, notas de ocorréncias, observagéo
do registo das tarefas realizadas pelos alunos no caderno da disciplina.
L Estratégias de
Dominios e PR ~ L - .
L ativagao da Descricado das atividades realizadas
Objetivos

audicao musical”

Dominios: Oral.

- Contextualizar o
compositor e a obra
em audicdo no
respetivo periodo
historico e local
geogréfico a que
pertenceram.

- Preparar os

participantes para a
audicéo ativa.

- Utilizacéo do
aspeto biografico,
historica e cultural -
artistica (Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
44-47 para situar o
compositor e a obra
no seu contexto
historico - cultural.

Introducéo: contextualizar a obra e preparar os
alunos para a audicdo ativa (5 minutos).

. Explicagéo pré-audicdo: Breve introdugéo
sobre Gustav Holst e 0 século XX, destacando
alguns factos biogréficos relevantes sobre a vida e
obra deste compositor.

. Explicagéo pré-audigéo: reviséo ao conceito de
Suite enquanto género musical (no contexto de
musica programética do periodo Romantico), a
sua estrutura e as suas principais caracteristicas.
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- Promover o
reconhecimento do
repertério de
referéncia da historia
da musica, assim
como dos diversos
compositores.

- Compreender,
reconhecer e
distinguir os
diferentes géneros
da musica erudita.

- Abordar os géneros
musicais: estudo do
conceito e
caracteristicas
principais do género
Suite.

. Explicacdo pré-audicdo: Breve comentario
sobre o contexto historico e cultural da Inglaterra
no inicio do século XX e apresentacéo da obra
“Os Planetas”, abordando a estrutura geral desta
Suite e destacando a inspiracdo mitoldgica e
astron6mica da obra.

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Permitir uma
experiéncia inicial
livre e emocional
com a muasica.

- Ouvir e sentir
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
34), privilegiando a
interpretacao

emocional e intuitiva.

Primeira audicdo: Ouvir e sentir (9 minutos).

Atividade auditiva: os alunos ouvem o 4°
andamento, intitulado “Japiter, o Portador da
Alegria”, da obra “Os Planetas” de Gustav Holst
sem interrupgdes, focando-se nas sensacdes e
emocdes que a muasica desperta.

Tarefa pds-audicdo: os alunos compartilham
brevemente as suas impressdes emocionais
iniciais sobre aquilo que acabaram de escutar
(exemplos: alegria, vivacidade, caracter festivo,
etc.).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Associar a muisica a
imagens e narrativas
sugeridas pelos
elementos
extramusicais
mencionados pelo
compositor.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de que constituem o
discurso musical:
tema musical.

- Reconhecer os
temas principais da

peca.

- Ser capaz de
definir, verbalizando,

- Ouvir e imaginar a
cena sugerida
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), identificando
elementos musicais
gue evocam 0s
elementos
extramusicais.

- Abordagem ao
“aspeto descritivo”
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
26-27).

- Objetividade e
Subjetividade: o
professor direciona,
através dos seus
comentarios e
guestdes colocadas,
os alunos para o
caracter musical
presente nos temas

Segunda audi¢do: Ouvir, imaginar acenae
identificar os 3 temas presentes na 12 seccao
(12 minutos).

. Explicagéo pré-audicéo: o professor aborda o
caracter descritivo da musica fazendo referéncia
ao titulo do andamento: “Japiter, o Portador da
Alegria”, procurando evidenciar um ambiente de
festa e de danca, de vivacidade, com muitos
momentos cheios de brilho e de cor, que o
andamento sugere.

. 12 Atividade auditiva: os alunos escutam agora
um excerto, com aproximadamente 5 minutos e
meio, do 4° andamento da obra “Os Planetas” de
Holst, imaginando os elementos extramusicais
que caracterizam o ambiente musical
sugestionado pelo titulo do andamento (“Jupiter, o
Portador da Alegria”). Para terminar esta audicdo
o professor devera baixar progressivamente o
volume do audio realizando uma espécie de “fade
out” manual para ndo haver uma interrupcao
brusca do exemplo musical (Madalozzo, 2014, p.
23).

. Explicacéo pré-audicdo: O professor aborda a
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o caracter musical
presente num tema
ou num determinado
momento musical.

- Reconhecer
auditivamente os
instrumentos.

e para as ideias
extramusicais
retratadas pela
musica (Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
47-48).

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
33-34).

- Observacao dos
instrumentos e
timbres (Zagonel,
2008, como citado
em Madalozzo,
2014, p. 35)

- Abordagem a
orquestracao
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
37).

existéncia de 3 temas presentes ao longo do
excerto inicial do andamento anteriormente
escutado.

. 22 Atividade auditiva: os alunos os alunos
escutam novamente o excerto anterior (do inicio
até aos 5 minutos e meio aproximadamente, do
4° andamento da obra “Os Planetas” de Holst, e
devem identificar: o Tema 1 e o instrumento inicial
que o toca — Trompas (levantando 1 dedo no ar
aguando a sua audicao. Este tema inicia nas
trompas logo aos 0'08” e prolonga-se até 0°'29” do
audio); o Tema 2 e os naipes da orquestra que
mais realgcam o tema — inicialmente nas cordas e
trompas e depois nos sopros de madeira
(levantando 2 dedos no ar aquando a sua
audicdo. Este tema 2 surge realgado pelas cordas
e trompas aos 1'05” seguindo depois para o naipe
dos sopros de madeira, prolongando-se até aos
1’27” do &udio); e o Tema 3, reconhecendo qual é
o instrumento que inicia a apresentacdo deste
tema - Trompa (levantando 3 dedos no ar
aguando a sua audicdo. Este tema inicia nas
trompas nas trompas aos 1'45” e prolongasse em
tutti orquestral até 2’39” do audio).

. Tarefa pos-audi¢do: os alunos devem visualizar
a imagem da trompa que toca o tema 1 e inicia o
tema 3 e classifica-la na sua respetiva familia
instrumental.

. 3% Atividade auditiva: através de uma nova
audicéo do tema 3 (tema inicia nas trompas nas
trompas aos 1'45” e prolongasse em tutti
orquestral até 2'39” do 4udio), os alunos devem
reconhecer auditivamente o tipo de compasso
presente (marcando, durante a audicédo, a
pulsacdo com a méo na perna e batendo o tempo
forte inicial do compasso com o pé no chdo —o
professor, realizando a mesma percussao
corporal, deve ajudar os alunos a sentir estes dois
elementos ritmicos) e o caracter musical do tema
(compasso ternario, e caracter de danca: € uma
valsa)

. Tarefa pos-audicéo: os alunos devem
apresentar as suas respostas, e o professor deve
focar o caracter de danca (valsa em concreto)
relacionando esta caracteristica com as ideias
extramusicais sugestionadas pelo titulo da pega
(caracter festivo, alegria, vivacidade, etc.)
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Dominios: Sensorial
e Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
gue constituem o
discurso musical:
tema musical.

- Reconhecer o novo
tema (Tema 4) da

peca.

- Ser capaz de
definir, verbalizando,
o caracter musical
presente num tema
ou num determinado
momento musical.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de estruturacao
musical: frase
musical.

- Reconhecer
auditivamente a
estrutura frasica do
tema 4.

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
33-34).

- Objetividade e
Subjetividade: o
professor direciona,
através dos seus
comentarios e
guestdes colocadas,
os alunos para o
caracter musical
presente nos temas
(Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
47-48).

- Reconhecer
auditivamente
periodos e frases
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
36).

Terceira audicdo: Identificar auditivamente o
Tema 4, reconhece o seu caracter contrastante
e a sua estrutura frasica (4 minutos).

. 12 Atividade auditiva: os alunos escutam um
novo excerto musical (aproximadamente dos 4’00
aos 6’00 do audio) da obra em estudo e procuram
reconhecer o inicio e fim (levantando o brago no
ar no inicio da audicdo do tema e novamente apos
0 término do tema) de um novo Tema (Tema 4).

. Tarefa p6s-audigao: os alunos devem abordar o
caracter musical do novo tema referindo se este é
contrastante ou ndo com os temas anteriores.

. 22 Atividade auditiva: os alunos devem ouvir
novamente o Tema 4 (3’'11” até 5'16” do audio) e
reconhecer o numero de frases musicais (11
frases) que estruturam o tema: aquando a audi¢éo
do tema, o aluno deve levantar o braco sempre
que sentir um momento de repouso do discurso
musical, reconhecendo o movimento harmdnico
de cadéncia da frase musical.

. Tarefa pos-audicéo: os alunos devem
apresentar os seus resultados finais da atividade
auditiva desenvolvida, referindo quantas frases
contém o tema 4 (11 frases).

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Reconhecer
auditivamente a
reaparicdo dos dois
temas ao longo da

peca.

- Desenvolver as
capacidades de
percecéo auditiva e
de compreenséo do
conteddo musical
presente ao longo da
obra.

- Reconhecer
auditivamente os
instrumentos.

- Identificar os temas
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35), com énfase na
melodia principal.

- Reconhecer
auditivamente
motivos e temas
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
33-34).

- Abordagem a
orquestracdo
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
37).

- Uso de audios e
esquemas

Quarta audicado: reconhecer todas as
aparicGes dos temas 1 e 2 ao longo do
andamento (10 minutos).

. 1° Atividade auditiva: escutando novamente
todo o andamento, os alunos devem identificar
todas as aparic6es do tema 1 (levantando 1 dedo
no ar quando escutarem o tema 1), do tema 2
(levantando 2 dedos no ar quando escutarem o
tema 2), do tema 3 apari¢des (levantando 3 dedos
no ar quando escutarem o tema 3) e do tema 4
(levantando 4 dedos no ar quando escutarem o
tema 4).

. Tarefa pos-audi¢ao: os alunos devem referir
gquantas vezes reaparece cada tema ao longo da

peca.

. 2° Atividade auditiva: escutando apenas a
reaparicdo do tema 1 (aos 527" do audio), os
alunos devem identificar o instrumento que
introduz este tema (Oboé).
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suplementares
(Zagonel, 2008,
como citado em
Madalozzo, 2014, p.
35)

. Tarefa p6s-audicéo: os alunos devem referir
qual o instrumento (Oboé) que toca o tema 1 no
inicio da sua reaparicao (aos 527" do audio).
Depois da identificagé@o do instrumento, os alunos
devem visualizar a imagem do Oboé e classifica-lo
na sua respetiva familia instrumental.

Dominios:
Sensorial, Escrito e
Oral.

- Percecionar,
compreender e
reconhecer
auditivamente os
diversos conceitos
de estruturacéo
musical: a forma
musical.

- Aprender e
assimilar a estrutura
tipica das principais
formas musicais.

- Desenvolver as
capacidades de
percecao auditiva e
de compreenséo do
conteddo musical
presente ao longo da
obra.

- Percecéo da forma
musical (Zagonel,
2008, como citado
em Madalozzo,
2014, p. 36) e
esquematizagéo da
estrutura formal com
letras (Palheiros &
Wauytack, 1995, pp.
35-36).

Quinta audicdo: perceber a forma musical (10
minutos).

. Atividade auditiva: Identificar auditivamente a
forma da peca musical, através da escuta
completa do andamento, realizando no caderno
um esquema de identificacéo das varias partes.
Cada seccéo deve ser representada com letras
maiudsculas, sendo que se existir repeticdes
integrais ou parciais de partes ja escutadas
anteriormente, devem conter na representacao a
mesma letra usada quando esta sec¢ao surgiu na
peca pela 12 vez.

Tarefa pés-audicéo: apoés a elaboragédo do
esquema formal da peca, os alunos devem referir
ou mostrar o seu esquema formal do andamento
em anélise realizando a correcdo do esquema
formal no quadro da sala (Micro-Forma do
andamento: A (tema 1) -B (tema 2) -C (tema 3) -D
(tema 4) -A-B-C-coda, que resumida se trata de
uma Froma Ternaria: ABA’ na sua estrutura geral).

. Explicagéo pos-audigdo: o professor deve
realcar que a estrutura deste andamento € uma
grande Forma Ternéria - ABA’, em que na parte A
sdo apresentados os Temas 1, 2 e 3, com um
caracter musical muito similar (caracter enérgico,
vivo e festivo) e que a parte a parte B é a
apresentacédo do Tema 4 de caracter majestoso,
grandioso, expressivo e contemplativo. As
reaparices posteriores dos temas 1, 2 e 3 pela
mesma ordem, sugerem a repeticdo da parte A.

Dominios: Sensorial
e Oral.

- Aprofundar a
experiéncia
emocional ao
estimular as
sensacdes
resultantes do
visionamento de
musicos profissionais
a interpretarem a
obra, procurando
tornar a experiéncia
musical mais

- Abordagem aos
meios audiovisuais
(Palheiros &
Wuytack, 1995, p.
51).

- Aprofundar
emocionalmente a
experiéncia musical
focando o aspeto
interpessoal
(Palheiros &
Wuytack, 1995, pp.
30-31).

Sexta audicdo: o elemento audiovisual (10
minutos).

. Atividade auditiva: para concluir a sesséo é
apresentado aos alunos uma “versao concerto” da
peca em estudo, em que o0s alunos escutam a
peca ja trabalhada mas agora com o elemento
visual de uma orquestra a executa-la, com
musicos a interpreta-la, em que o foco desta
atividade esta direcionada principalmente para as
expressdes e movimentos corporais dos proprios
musicos, aprofundando a ligagdo emocional com
0s varios momentos da obra ja varias vezes
escutada.
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profunda,
estimulante e
motivadora.

. Tarefa pos-audicao: didlogo entre os alunos e
professor sobre a interpretacao musical da
orquestra e sobre a experiéncia musical sensorial
que visionaram.

Grupo B: 52 Sessao de Audicao Musical sobre 0 4° Andamento, intitulado “Japiter, o
Portador da Alegria”, da obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

Duracéo da sessdo: 20 minutos.

Recursos e materiais necessérios:
- Cronologia dos principais periodos da histéria da musica (para contextualizacdo da obra e

compositor no inicio do século XX);

- Imagem de Gustav Holst e de um mapa da Inglaterra no inicio do século XX (para
contextualizacdo geografica e histdrica da vida do compositor);

- Imagens relacionadas com a mitologia romana e o planeta JUpiter (para contextualizar as
ideias extramusicais que inspiraram a obra);

- Sistema de 4udio (computador e colunas de som);

- Gravagado do 4° andamento, intitulado “Japiter, o Portador da Alegria”, da obra “Os

Planetas” de Gustav Holst.

Objetivo Geral: Conhecer 0 4° andamento, intitulado “Jupiter, o Portador da Alegria”, da obra

“Os Planetas” de Gustav Holst.

Avaliacéo: Avaliacdo Formativa e Autoavaliacdo — observacédo direta, interacdo oral e
reflexdes dos alunos sobre a experiéncia musical vivenciada.
Instrumentos | Grelha de observacgéo direta, dialogo constante, observacéo direta das atitudes

de avaliacdo:

e comportamentos relacionados com a resposta dos participantes as atividades
propostas, notas de ocorréncias.

Dominios e
Objetivos

Descricéo das atividades realizadas

Dominios: Oral.

- Contextualizar o compositor e a
obra em audic&o no respetivo
periodo historico e local
geogréfico a que pertenceram.

- Preparar os participantes para a
audicédo ativa.

- Promover o reconhecimento do
repertorio de referéncia da
histéria da musica, assim como
dos diversos compositores.

- Compreender, reconhecer e
distinguir os diferentes géneros
da musica erudita.

- Abordar os géneros musicais:
estudo do conceito e
caracteristicas principais do

Introducdo: contextualizar a obra e preparar os alunos
para a audicao ativa (5 minutos).

. Explicagédo pré-audicdo: Breve introducdo sobre Gustav
Holst e o século XX, destacando alguns factos biogréaficos
relevantes sobre a vida e obra deste compositor.

Explicagdo pré-audicdo: revisdo ao conceito de Suite
enquanto género musical (no contexto de mausica
programética do periodo Romantico), a sua estrutura e as
suas principais caracteristicas.

Explicagdo pré-audicdo: Breve comentario sobre o
contexto histdrico e cultural da Inglaterra no inicio do século
XX e apresentacdo da obra “Os Planetas”, abordando a
estrutura geral desta Suite e destacando a inspiracéo
mitoldgica e astron6mica da obra.
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género Suite.

Dominios: Sensorial.

- Apresentar a peca em audicao
fornecendo informacao relevante
sobre a obra de forma a
compreenderem os motivos do
compositor para a concretizagao
do trabalho e a raz&o da escolha
do titulo sugestivo da peca.

Audic&o da obra musical (10 minutos).

. Explicacdo pré-audicdo: o professor aborda o caracter
descritivo da mdusica fazendo referéncia ao titulo do
andamento: “Jupiter, o Portador da Alegria”, procurando
evidenciar um ambiente de festa e de dancga, de vivacidade,
com muitos momentos cheios de brilho e de cor, que o
andamento sugere.

. Atividade auditiva: os alunos ouvem o andamento do
inicio ao fim.

Dominios: Oral.

- Avaliar a capacidade de
percecao auditiva dos
participantes em reconhecer
possiveis temas escutados, a
identificar partes e sec¢bes
contrastantes, e a percecgéo de
alguns momentos-chave da peca
ou elementos musicais
marcantes.

Conversa entre alunos e professor (5 minutos).

Tarefa pds-audicdo: através de um dialogo entre
professor e alunos, os participantes devem procurar
responder e discutir certas questbes levantadas pelo
professor como:

- Conseguem descrever ou cantarolar alguma melodia que
ouviram?

- Identificaram alguma melodia que se repetiu ao longo da
peca?

- Quantas vezes a melodia principal reapareceu ao longo de
toda a peca?

- Notaram mudancas ou contrastes entre diferentes partes
da obra?

- Como descreveriam essas secc¢bes (por exemplo, mais
rapidas, lentas, intensas ou suaves)?

- Houve algum momento da peca que vos chamou
especialmente a atengdo? Porqué?

-Lembram-se de algum climax ou ponto alto da obra? Como
o descreveriam?

-ldentificaram a execucdo de
instrumento? Qual?

- Notaram a presenca de texturas orquestrais diferentes,
cOmo momentos mais densos ou mais leves?

- Houve didlogos ou interagfes entre instrumentos ou naipes
da orquestra que vos tenham chamado a atencao?

um solo por algum
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Anexo F: Projeto de Investigacdo — Questionarios dos
Participantes do Grupo A
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Questionario sobre as sessoes de audigcao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formacao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

%} Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad’, da obra
" “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera".

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposigao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

@ Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

@ Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

@_Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audigao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado 2
de “Primavera”. t

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest m/
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da 1
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Lr %—
Gershwin. % Z

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da 5
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst. ‘Q‘
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no

inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge

: ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
«* - ter em conta a primeira apari¢ao do tema no inicio da pecga).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.

c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

O tema contém 2 frases musicais.
O tema contém 4 frases musicais.
O tema contém 6 frases musicais.
O tema contém 8 frases musicais.

\

a o(@e

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
(© ABACA (+coda)
d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da peca com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABAC B

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audicao de repertério musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Na&o gostas de fazer

c. Gostas de fazer.
Gostas muito de fazer.

e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 € a atividade que mais gostas de fazere 6 €
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formacao Musical Ordem de
Preferéncia

a. Aprender e cantar uma musica.

Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas).

Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o

contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano.

e. Percutir com ritmo corporal um

Srmico acompanhando uma
= 3 Yo
cancao aprendida.

]
Yy

3
contexto de composigao da pega, o seu género musical, o seu .1..

Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir 6
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc.
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formacao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

@ Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢do” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?
V¢
\_; Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

@ Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audigao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado 3
de “Primavera”. u

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest :-,L
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da

obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. &, L’
d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George

Gershwin. i
e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da

obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst. 5
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira aparicao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@ O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

O tema contém 2 frases musicais.
O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)

b. AB (+coda)
ABACA (+coda)

d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
mailsculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABACy A

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.

e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formacao Musical, sabendo que 1 € a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia

a. Aprender e cantar uma musica. g Y

Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). 96
c. Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o

contexto de composi¢ao da pega, o seu género musical, o seu 4

contexto historico, reconhecendo as suas melodias (temas),

etc.
d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo

professor ao piano. g Q
e. Percutir com ritmo corporal um ritmico acompanhando uma

cangao aprendida. nets @, é 5
f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir

acordes, intervalos, armagdes de clave, escalas, etc. 3
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formacgao Musical

1. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposigao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

ta.7 Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
@ Planetas” do compositor Gustav Holst.

@ Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
A “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado
de "Primavera”.

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest )
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel. L

>

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da A
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George
Gershwin. A

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst. 6
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3. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: nao deves
ter em conta a primeira aparicao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@) O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. O tema contém 2 frases musicais.
\A@ O tema contém 4 frases musicais.
y O tema contém 6 frases musicais.
. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual & a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

ABABA (+coda)
. AB (+coda)

#ci ABACA (+coda)
ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pegca com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

AR ACA

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

Detestas fazer.

Nao gostas de fazer
Gostas de fazer.

. Gostas muito de fazer.
Adoras fazer.

aoow
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formacao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. A
b. Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). a

c. Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composi¢ao da pecga, o seu género musical, o seu

contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas), 2
etc.
d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano. R\
e. Percutir com ritmo corporal um ritmagd acompanhando uma 4 s
cangao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc. 6
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Questionario sobre as sessdes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formag¢ao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a.

@

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposicdo” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

C

Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin,

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audi¢do, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado @
de “Primavera”. 3

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra

“Quadros de uma Exposigao” do compositor Modest :),
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.
c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da i
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. lf\
d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue" do compositor George
Gershwin. /]

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da 5
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: nao deves
ter em conta a primeira apari¢gdao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@ O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. O tema contém 2 frases musicais.
(b1 O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)

b. AB (+coda)

c) ABACA (+coda)
. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual € a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da peg¢a com letras
mailsculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABhe A )

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgéo que preferes.

5.1A audigao de repertdrio musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
© Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.
e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 € a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. &
b. Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). B >
c. Escutar e aprender sobre uma nova peg¢a musical, abordando o
contexto de composigao da pega, o seu género musical, 0 seu @ I
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas), -
etc.
d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo L
professor ao piano.
e. Percutir com ritmo corporal um'ri(@ acompanhando uma )
cancgao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir 7
acordes, intervalos, armagodes de clave, escalas, etc.
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Questionario sobre as sesso6es de audigdao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagdo Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposigao” do compositor Modest Mussorgsky na versdo orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

b. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de

Audicgdo

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado ﬁ 3
de “Primavera”. ,

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev’, da obra
“Quadros de uma Exposigdo” do compositor Modest _2
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

Gershwin.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George 7
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira aparigao do tema no inicio da peca).

O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@ tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

coop

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. “«tema contém 2 frases musicais.
._:, b. @ tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)

ﬁ% ABACA (+coda)

ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ARACA

5. Responde as seguintes questées escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagéo Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Na&o gostas de fazer

c. Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.
@ Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 € a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. 6
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). 5
Escutar e aprender sobre uma nova peg¢a musical, abordando o
contexto de composigdo da pega, o seu género musical, o seu
contexto historico, reconhecendo as suas melodias (temas), {
etc.
d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano. ({'
e. Percutir com ritmo corporal um 4=gisa acompanhando uma p)
cangao aprendida. 9 )
f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc. 1
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a.

©

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad” da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢do” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

@

Quarto andamento, intitulado ‘“Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao
a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado 2
de “Primavera”.
b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposigao” do compositor Modest 2
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.
c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. 1
d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George .
Gershwin. Zl
e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da 9

obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.
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3. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira apari¢gao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@) O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. O tema contém 2 frases musicais.

O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)

b. AB (+coda)
ABACA (+coda)

d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual € a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
mailsculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

Lo ABACA

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
c. Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.
@ Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. 1
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). é
c. Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composigéao da peca, o seu género musical, o seu b 2
contexto historico, reconhecendo as suas melodias (temas),
efc.
d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo 5
professor ao piano.
e. Percutiy com ritmo corporal,um ritea#8o acompanhando uma
cangao aprendida. ridooeer
f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir 5
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc. ﬂ
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Questionario sobre as sessoes de audigdo musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

@ Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

»
@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢do” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

/@ Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de

Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado 3
de “Primavera”.

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev’, da obra
“Quadros de uma Exposigdo” do compositor Modest
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. S

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George
Gershwin.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da (4
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

~N
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3. Responde as seguintes questées escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo 0 1° andamento da obra musical apresentada (nota: nao deves
ter em conta a primeira apari¢cao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.

d. O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

O tema contém 2 frases musicais.
O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

(3) ABABA (+coda)
b_, AB (+coda)

e ABACA (+coda)
ZWABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABACA

5. Responde as seguintes questoes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.
b. Nao gostas de fazer
c. Gostas de fazer.
{(d) Gostas muito de fazer.
"e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagéao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. S
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). . 3
Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composigao da pega, o seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas), 4
etc.
d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo 6
professor ao piano.
e. Percutir com ritmo corporal um ritmico acompanhando uma b]
cangao aprendida.
Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir @Ll
acordes, intervalos, armagées de clave, escalas, etc.
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Questionario sobre as sessoes de audicdao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a.

@1

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢ao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

@

Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audicdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando o0s respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao
a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado
de “Primavera”. l 5
b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra >
“Quadros de uma Exposigao” do compositor Modest Z

Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da

obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. { )
d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George ;

Gershwin. & 4
e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da

obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst. 5
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3. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira apari¢ao do tema no inicio da peca).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.

c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. O tema contém 2 frases musicais.

O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
c. ABACA (+coda)

ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
mailsculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

NBA 4

5. Responde as seguintes questoes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audicgao de repertdrio musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical ¢ uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
c. Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.

Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formacgao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. L
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). q

c. Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composigdo da pega, o seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

l

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano.

e. Percutir com ritmo corporal um ritmico acompanhando uma
cancao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armagdes de clave, escalas, etc.

e o |0
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Anexo G: Projeto de Investigacdo — Questionarios dos
Participantes do Grupo B
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Questionario sobre as sessoées de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢cao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

a. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

@ Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

d. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado
de “Primavera”.

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposigdo” do compositor Modest
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade"” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George
Gershwin.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

[P O =E T N
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: nao deves
ter em conta a primeira apari¢ao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.
b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
. O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. O tema contém 2 frases musicais.
@ O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
& ABACA (+coda)
d. A“BA(+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
mailsculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

BACAC

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Na&o gostas de fazer
Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.

e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 &
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. f

Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas).

c. Escutar e aprender sobre uma nova peg¢a musical, abordando o
contexto de composigao da pega, o seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

professor ao piano.

e. Percutir, com ritmo corporal, um ritmo acompanhando uma
cangao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armacgoes de clave, escalas, etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo S
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢ao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

a. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity", da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

@ Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao
a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado ﬁ 2

de “Primavera”. )

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra ,
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest 1)_
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da é 7
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George
Gershwin. 7
e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da 0’2
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: nao deves
ter em conta a primeira apari¢gdo do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
€, O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
d. O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. O tema contém 2 frases musicais.
@ O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual € a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
(c) ABACA (+coda)
'd. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgao que preferes.
5.1A audigao de repertorio musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...
a. Detestas fazer.
b. Nao gostas de fazer
(€. Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.
e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formacgao Musical, sabendo que 1 € a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. '7
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). ’Q

c. Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composigédo da pega, o seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano.

cangao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc.

e. Percutir, com ritmo corporal, um ritmo acompanhando uma 2
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Questionario sobre as sessodes de audigdao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

@ Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

c. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev", da obra “Quadros de
uma Exposicao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

a. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

b. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

(E Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audicdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de

Audicgao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado %
de “Primavera”. % J

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest

Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel. &
c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da

obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. Lf
d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George

Gershwin. s ’l

obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da % \
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira aparigao do tema no inicio da peca).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
(© O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.

d. O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. O tema contém 2 frases musicais.
® O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)

b. AB (+coda)
ABACA (+coda)

d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da peca reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
mailsculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

A ﬁkB

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgado que preferes.

5.1A audigéo de repertério musical e a realizagéo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer

c. Gostas de fazer.
Gostas muito de fazer.

e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 € a atividade que mais gostas de fazere 6 &
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. /]
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). 6

c. Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composi¢ao da peca, o seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),
efc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano.

e. Percutir, com ritmo corporal, um ritmo acompanhando uma

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armagdes de clave, escalas, etc.

Al
3
cangao aprendida. ; 5
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a.

©

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. )

Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposigao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

a.

®

C.

Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida: ‘

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado ,f
de “Primavera”.

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George
Gershwin.

3

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da ‘ 5‘
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst. Q’
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira aparigdo do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@ O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

@ O tema contém 2 frases musicais.
b. O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
€) ABACA (+coda)
d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABABD A

5. Responde as seguintes questoes escolhendo a opg¢ao que preferes.

5.1A audicéo de repertdrio musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical é uma atividade de aula que...

Detestas fazer.

Nao gostas de fazer
Gostas de fazer.
Gostas muito de fazer.
Adoras fazer.

o a@op
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia

a. Aprender e cantar uma musica. Y
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). >

c. Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composicao da peca, o seu género musical, 0 seu ‘,[
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo )
professor ao piano.

e. Percutir, com ritmo corporal, um ritmo acompanhando uma l 5
cangao aprendida. ‘

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir l
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc. 6
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢ao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

@ Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity", da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

b. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

__?@ Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado
de “Primavera”. 3

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da -
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov. ,q 2
Y

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue" do compositor George
Gershwin.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira aparigao do tema no inicio da peca).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.

c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@ O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

(@) O tema contém 2 frases musicais.
b. O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
(© ABACA (+coda)
d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da peca reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

AABACA

5. Responde as seguintes questoes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
(@ Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.
e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia

a. Aprender e cantar uma musica. {
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). 9
Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composigdo da pega, o seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas), ? \2
etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo q
professor ao piano.

e. Percutir, com ritmo corporal, um ritmo acompanhando uma i
cangao aprendida. 2

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir ¢
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc.
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢gao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

@ Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

b. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado 3
de "Primavera”.

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra I8
“Quadros de uma Exposi¢do” do compositor Modest
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da Iv 2
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George )
Gershwin.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da |S
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira apari¢ao do tema no inicio da peca).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.

c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

(@) O tema contém 2 frases musicais.
b. O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
c. ABACA (+coda)
d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABCAD4

5. Responde as seguintes questoes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
c. Gostas de fazer.

[d) Gostas muito de fazer.
e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia

a. Aprender e cantar uma musica. 2

Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). |4

Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o |9
contexto de composigao da pega, o seu género musical, o seu
contexto historico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo 'y
professor ao piano.

e. Percutir, com ritmo corporal, um ritmo acompanhando uma |
cangao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir 5
acordes, intervalos, armagdes de clave, escalas, etc.
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

(@ Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

c. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢dao” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

@ Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

b. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao

a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado 4?)
de “Primavera”.

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposigao” do compositor Modest * 2
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da & <’
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George

Gershwin. ‘: q 1

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst. =
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3. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: nao deves
ter em conta a primeira apari¢gao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
© O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
d. O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

—?@ O tema contém 2 frases musicais.
b. O tema contém 4 frases musicais.
& O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
© ABACA (+coda)
d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da peca reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABACA

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgédo que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

Detestas fazer.

Nao gostas de fazer
Gostas de fazer.
Gostas muito de fazer.
Adoras fazer.

ee@oo
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. 4 4
b. Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). £
Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composigao da pecga, o seu género musical, o seu é
contexto histdrico, reconhecendo as suas melodias (temas),
efc.
d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo 3 4
professor ao piano. = =
e. Percutir,com ritmo corporal,um ritmico acompanhando uma
cangao aprendida. S
f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir /
acordes, intervalos, armagées de clave, escalas, etc.
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Questionario sobre as sessoes de audigdao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

@ Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposigao” do compositor Modest Mussorgsky na versdo orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

\2) Quarto andamento, intitulado ‘Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst. '

b. Obra intitulada “Rhapsody in Blue" do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formacgao Musical Ordem de
Audicao
a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado j
de “Primavera”.

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢gao” do compositor Modest
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George
Gershwin.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

O R s | —C
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3. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira aparigao do tema no inicio da peca).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.
b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
. O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

. O tema contém 2 frases musicais.
O tema contém 4 frases musicais.

= S
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

S ?ABABA (+coda)
. AB (+coda)

ABACA (+coda)
. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual € a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiulsculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABAe 4B »

5. Responde as seguintes questoes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigdo de repertorio musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

v a. Detestas fazer.
b. Nao gostas de fazer
€> Gostas de fazer.
d. Gostas muito de fazer.
e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 &
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. 7
b. Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). %,

Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composi¢ao da pecga, o seu genero musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),

AN

etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo ﬂ 5
professor ao piano.

e. Percutir com ritmo corporal um ritmico acompanhando uma v g
cangao aprendida. ’

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armagdes de clave, escalas, etc. f
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Questionario sobre as sessées de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad” da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

@ Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

c. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposigao” do compositor Modest Mussorgsky na verséo orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

a. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

(®) Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que irds ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formag¢ao Musical Ordem de
Audicao
a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado /
de “Primavera”. 2 4 B (|
b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest B,

Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George

Gershwin. 1
5

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: ndo deves
ter em conta a primeira aparicao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@ O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

@ O tema contém 2 frases musicais.
b. O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)
b. AB (+coda)
(C©) ABACA (+coda)
d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABACCA

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formacgédo Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
() Gostas de fazer.

d. Gostas muito de fazer.
e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 &
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagéao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. 1
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). 4

Escutar e aprender sobre uma nova pega musical, abordando o
contexto de composicao da pega, o0 seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),

etc. g

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano. S

e. Percutir com ritmo corporal um ritmico acompanhando uma L‘
cangao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir ﬂ
acordes, intervalos, armagoes de clave, escalas, etc. 6
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que irds escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

a. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

b. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposi¢do” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

a. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audigdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serao
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao
a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado

de “Primavera”. ‘. 3

b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra
“Quadros de uma Exposi¢ao” do compositor Modest q
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel.

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

Gershwin.

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Y °2'
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: nao deves
ter em conta a primeira apari¢gao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
d. ® tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

a. ®tema contém 2 frases musicais.
b. O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

ABABA (+coda)
. AB (+coda)
c. ABACA (+coda)
d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da pega reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da peca com letras
maitsculas e distingue.as diferentes partes com letras diferentes.

KBCA

5. Responde as seguintes questoes escolhendo a opgao que preferes.

5.1A audigao de repertdrio musical e a realizagao de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

Detestas fazer.

Nao gostas de fazer
Gostas de fazer.
Gostas muito de fazer.
Adoras fazer.

o a@oow

301



Joao Goncalo Amendoeira Peixoto Neves

5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formagao Musical, sabendo que 1 € a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formagao Musical Ordem de
Preferéncia

a. Aprender e cantar uma musica. &Z
Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas). ‘ 5

c. Escutar e aprender sobre uma nova peg¢a musical, abordando o
contexto de composi¢ao da peca, o seu género musical, o seu
contexto histérico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano.

e. Percutir com ritmo corporal um ##mtee acompanhando uma
cangao aprendida. Ritito

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir
acordes, intervalos, armacgoes de clave, escalas, etc.

N |W ||
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Questionario sobre as sessoes de audigao musical
desenvolvidas no ambito da disciplina de Formagao Musical

1. Responde as seguintes questoes escolhendo a resposta que achas correta.

1.1 O tema musical que iras escutar tocado ao piano, pertence a que obra abordada
na aula?

%Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado de
“Primavera”.

Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev”, da obra “Quadros de
uma Exposigdo” do compositor Modest Mussorgsky na versao orquestrada
de Maurice Ravel.

1.2 O seguinte tema musical, tocado também ao piano, pertence a que obra
abordada na aula?

a. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da obra “Os
Planetas” do compositor Gustav Holst.

b. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George Gershwin.

@ Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da obra
“Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

2. Enumera, por ordem de audicdo, os cinco excertos musicais que iras ouvir e
reconhecer, associando os respetivos temas as obras musicais que serdo
apresentadas em seguida:

Obra abordada nas aulas de Formagao Musical Ordem de
Audicao
a. Concerto para Violino em Mi Maior, de Antonio Vivaldi, intitulado y
de “Primavera”. D.,
b. Ultimo andamento, intitulado “A Grande Porta de Kiev", da obra %
“Quadros de uma Exposigdo” do compositor Modest %
Mussorgsky na versao orquestrada de Maurice Ravel. 7

c. Primeiro andamento, intitulado “O Mar e o barco de Simbad”, da L\
obra “Scheherazade” do compositor Rimsky-Korsakov.

d. Obra intitulada “Rhapsody in Blue” do compositor George
Gershwin. ’1

e. Quarto andamento, intitulado “Jupiter, the Bringer of Jollity”, da
obra “Os Planetas” do compositor Gustav Holst.

&
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3. Responde as seguintes questdes escolhendo a resposta que achas correta.

3.1Escuta a seguinte obra musical e identifica o tema principal apresentado no
inicio do andamento. Seguidamente indica quantas vezes essa melodia surge
ao longo de todo o 1° andamento da obra musical apresentada (nota: néo deves
ter em conta a primeira apari¢gao do tema no inicio da pega).

a. O tema principal reaparece mais 1 vez ao longo do andamento.

b. O tema principal reaparece mais 2 vezes ao longo do andamento.
c. O tema principal reaparece mais 3 vezes ao longo do andamento.
@ O tema principal reaparece mais 4 vezes ao longo do andamento.

3.2 Escuta o seguinte tema de uma obra musical e identifica quantas frases
musicais estruturam o tema apresentado.

@ O tema contém 2 frases musicais.
. O tema contém 4 frases musicais.
c. O tema contém 6 frases musicais.
d. O tema contém 8 frases musicais.

3.3 Escuta o seguinte andamento de uma obra musical e identifica qual é a
estrutura do andamento apresentado, reconhecendo as suas respetivas partes
musicais.

a. ABABA (+coda)

b. AB (+coda)
ABACA (+coda)

d. ABA (+coda)

4. Escuta a seguinte obra musical e identifica qual é a estrutura da peca reconhecendo
as suas respetivas partes musicais. Representa cada parte da pega com letras
maiusculas e distingue as diferentes partes com letras diferentes.

ABACARA

5. Responde as seguintes questdes escolhendo a opgado que preferes.

5.1A audigao de repertério musical e a realizagdo de exercicios através da obra
abordada na aula de Formagao Musical € uma atividade de aula que...

a. Detestas fazer.

b. Nao gostas de fazer
Gostas de fazer.
Gostas muito de fazer.

e. Adoras fazer.
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5.2 Enumera por ordem de preferéncia as seguintes atividades de aula de
Formacao Musical, sabendo que 1 é a atividade que mais gostas de fazere 6 é
a atividade que menos gostas de fazer:

Atividades realizadas na aula de Formacao Musical Ordem de
Preferéncia
a. Aprender e cantar uma musica. S

b. Realizar exercicios de leitura musical (Ler ritmo ou ler notas).

contexto de composig¢ao da pega, o seu género musical, 0 seu
contexto histdrico, reconhecendo as suas melodias (temas),
etc.

Escutar e aprender sobre uma nova pe¢a musical, abordando o %

d. Improvisar, através da voz, melodias acompanhadas pelo
professor ao piano. 4

e. Percutir com ritmo corporal um ritmico acompanhando uma 9,
cangao aprendida.

f. Realizar exercicios de teoria musical: classificar e construir : ‘_'
acordes, intervalos, armacgoes de clave, escalas, etc. @
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