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RESUMO

Aluz do pensamento de Jacques Ranciére, enunciado em O espectador emanci-
pado e O Destino das Imagens, especificamente no que concerne aos conceitos
de imagem intoleravel, eficacia da arte, dissentimento e irrepresentabilidade,
propomo-nos perceber de que modo o documentario KZ, de 2006, se articula
comasideiasdo filosofo francés, podendo constituir-se, como uma possibilidade
derepresentagao apropriada de acontecimentos monstruosos. Para esta reflexao
considera-se ainda a pertinéncia de conceitos propostos por pensadores como
Jean-Frangois Lyotard ou Jacques Derrida. O filme, do realizador britanico de ori-
gemjudaica Rex Bloomstein, revisitao Campo de Concentragao de Mauthausen, na
Austria, a partir do olhar dos turistas que o visitam, convocando, simultaneamente,
a forma como a comunidade onde se insere se relaciona com o0 campo € 0 seu
passado. Ao contrario da maioria dos documentarios do género, KZ ndo recorre a
imagens de arquivo, nao tem narragao, nem depoimentos de sobreviventes.

PALAVRAS-CHAVE

Imagem intoleravel, Eficacia da arte, Irrepresentabilidade

ABSTRACT

Inthe light of Jacques Ranciére's thinking, enunciated in The emancipated spec-
tator and The future of images, specifically regarding the concepts of intolerable
image, efficacy of art, dissensus and unrepresentability, we aim tounderstand how
the 2006 documentary KZ articulates with the ideas of the French philosopher,
potentially constituting an appropriate representation of monstrous events. This
reflection, also considers the relevance of concepts proposed by thinkers such as
Jean-Frangois Lyotard or Jacques Derrida. The film, by British director of Jewish
origin Rex Bloomstein, revisits the Mauthausen Concentration Camp, in Austria,
from the perspective of the tourists who visit it, simultaneously highlighting the
way in which the community in which itislocated relates to the camp and its past.
Unlike most documentaries of its genre, KZ does not use archival footage, has no
narration nor survivor testimonies.
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1. A GUISA DE INTRODUGAO

“Escrever um poema apos Auschwitz € um ato barbaro, e isso corrdi até
mesmo o conhecimento de por que hoje se tornou impossivel escre-
ver poemas” (Adorno, 1951/1998, p.26). A paradigmatica frase proferida
por Adorno, tantas vezes iterada, inscreveu-se como um dos referenciais
estético-filosoficos ocidentais acerca da barbarie. Ao longo de décadas
do pds-guerra o pensamento critico refletiu sobre as consequéncias do
Holocausto. Algumas dimensdes desse questionamento sao aqui con-
vocadas, nomeadamente, as que concernem a legitimidade da arte pos-
-barbarie, aos limites da representatividade, as fronteiras fluidas entre
praticas artisticas. Seria impensavel elencar todos esses contributos e
nao € esse o proposito desta reflexao. Recordem-se, a titulo de exemplo,
as palavras de Bauman (1998):

O Holocausto nasceu e foi executado na nossa sociedade moderna
e racional, em nosso alto estagio de civilizagdo e no auge do desen-
volvimento cultural humano, e por essa razao € um problema dessa
sociedade, dessa civilizagao e cultura. A autocura da memoria his-
tdrica que se processa na consciéncia da sociedade moderna é por
isso mais do que umaindiferenca ofensiva as vitimas do genocidio. E
também um sinal de perigosa cegueira, potencialmente suicida. (p.12)

A necessaria perpetuacao da memaoria de um dos mais devastadores epi-
sédios do humano, o grande mal, foi uma preocupacgao reiterada da so-
ciedade contemporanea. Viabilizada pela reprodutibilidade técnica, como
havia sido definida por Benjamin (1936-39), a desmultiplicagao de formas
de representagao do Holocausto, em livros, filmes, documentarios e nos
media, em geral, teve as suas consequéncias: a banalizagdo da imagem,
equacionada por Baudrillard (1993, p.151), a repeticdo até a exaustdo das
imagens do horror e com ela o perigo do adormecimento, da anestesia
coletiva, como argumenta Sontag (2012):

O vasto catdlogo fotografico de miséria e de injusticas no mundo
familiarizou-nos de certo modo com a atrocidade, fazendo com que
o horrivel parega vulgar (...) Na época das primeiras fotografias dos
campos nazisessasimagensnaoeram,de modo nenhum, banais. Trinta
anos depois, parece ter-se atingido um ponto de saturagao. (p.29)

Ranciére (2010), no entanto, considera que esta € uma falsa querela. Se o
horror se banalizou ndo é porque vejamos demasiadasimagens, argumenta,
umavez que o sistema dainformagao nao opera pelo excesso dasimagens,
mas antes pela criteriosa selegcao de quem comenta e de que formacomenta
essasimagens (p.142) e étambém a partirdessalente que problematizamos
os conceitos de imagem intoleravel e irrepresentabilidade.

2. AIMAGEM INTOLERAVEL

“Isto é inimaginavel, logo devo imagina-lo apesar de tudo”
- Didi-Huberman (2012)

As imagens do Holocausto sao um caso flagrante de questionamento
dos limites da representagdo. Considere-se, a propdsito, o ensaio de



[1] Os Sonderkommando foram
unidades especiais coercivamente
constituidas por prisioneiros dos
campos de concentragdo, na sua
maioria judeus, que “geriam com as
préprias maos o exterminio em massa”
(Didi-Huberman, 2012, p. 15), tendo a
seu cargo, por exemplo, a limpeza das
camaras de gas. No caso de Auschwitz,
o primeiro Sonderkommando surgiu
em 1942 e o Ultimo extinguiu-se com a
libertagao dos campos.

[2] As quatro fotografias foram
apresentadas em Paris, em 2001, no
ambito da exposigcao Mémoire des
Camps. Photographies des camps de
concentration et d'extermination nazis
1933-1939, realizada no Hotel de Sully.

[3] O catdlogo da exposicao incluia um
ensaio de Didi-Huberman intitulado
Images malgré tout que posteriormente
seria aprofundado e publicado em livro.
O texto e a exibicao dasimagens foram
criticados por figuras como Elisabeth
Pagnoux e Gérard Wajcman, sobretudo
na revista Les temps modernes, ao tempo
sob a diregao de Claude Lanzmann.
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Didi-Huberman, Imagens apesar de tudo (2012). Como o titulo indicia,
o filésofo e historiador de arte francés defende o uso de imagens do
Holocausto, apesar de tudo. O argumento sustenta-se em quatro raras
fotografias obtidas,comenormeriscodevida, porum Sonderkommando!
nos crematoérios de Auschwitz. Imagens resgatadas a “maquinaria da
desimaginacao” como a designa Didi-Huberman (p.34), esse disposi-
tivo desenvolvido pelas estruturas nazis de poder com o propdsito de
iludir a verdade:

Imagens apesar de tudo, portanto: apesar do inferno de Auschwitz,
apesardosriscos corridos. Emretribuicao, devemos contempla-las,
assumi-las, tentar dar conta delas. Imagens apesar de tudo: apesar
da nossa propria incapacidade de sabermos olhar para elas como
elas mereceriam, apesar do nosso proprio mundo repleto, quase
sufocado, de mercadoria imaginaria. (p.15)

Ranciére (2010) convoca este episddio das quatroimagens de Auschwitz?
no contexto do conceito deimagem intoleravel para questionar-se o que
a tornaintoleravel, se sera toleravel fazé-la e se se pode impd- la aos de-
mais (p.125). A polémica exposigao das fotografias do Sonderkommando
e o ensaio de Didi-Huberman? haviam sido objeto de critica. Foio caso do
psicanalista e escritor Gérad Wajcman, que a exibicao das quatroimagens
contrapos o filme Shoah (1985), de Claude Lanzmann. Consideradoum dos
mais importantes documentos cinematograficos sobre o Holocausto, o
documentario de nove horas e meia de duragao nao apresenta imagens
histéricas de Auschwitz. E o testemunho dos sobreviventes do exterminio
que se substituiaimagem ditaintoleravel: “parafazer surgir cdmaras de gas,
o realizador filma gente e palavras, testemunhas captadas no acto actual
de se recordarem (...) nos olhos das quais se discerne o horror que viram”
(Wajcman, citado in Ranciére, 2010, p.137). Ranciére recentra a discussao,
questionando-se sobre que imagens serao apropriadas para representar
“acontecimentos monstruosos” (p.125). Um dos exemplos suscitados € o
do filme S21, A Maquina de Morte Khmer Vermelha (2002), de Rithy Panh.
Realizado no inicio do século XXI, recorre a dois tipos de testemunhas,
vitimas e carrascos, e as suas reagodes a diferentes tipos de arquivo his-
térico. E nestas duas dimensdes que se materializa a representacio da
maquina:“Otratamento dointoleravel € assim uma questao de dispositivo
devisibilidade” (p.149). O poder daimagem intoleravel foi enfraquecendo,
defende Ranciére (2010), namesma medidaem que a critica do espetaculo
e o discurso do irrepresentavel foram ganhando forga, alimentando um
ceticismo em relagao a perda de capacidade politica daimagem:

As imagens da arte nao fornecem armas para os combates. Contri-
buem, sim, para desenhar configuragdes novas do visivel, do dizivel
e do pensavel, e, por essa via, uma nova paisagem do possivel. Mas
fazem-no com a condigao de nao anteciparem nem o seu sentido
nem o seu efeito. (p.151)

Ancorados neste enunciado propomo-nos pensar o filme KZ e possibi-
lidade de ele se inscrever nessa nova paisagem do possivel, de que nos
fala Ranciére.
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3. UMA POSSIBILIDADE DE REPRESENTAQAO DO
INUMANO

Rex Bloomstein, realizador britanico de origem judaica, ja se havia debru-
cado sobre tema do Holocausto®. Foi, no entanto, mais longe em KZ do
que Lanzmann em Shoah, no sentido em que se propos fazer o primeiro
documentario acerca do tema sem recurso aimagens de arquivo, voz-off
outestemunhos de sobreviventes. Conforme se descreve no material do-
cumentalassociado ao DVD, colocou-se ao realizador a seguinte questao:
“When the story of the unspeakable has been told athousand times, when
the images of the unimaginable has been shown a thousand times, when
the mind is numb - where do you go from there?” (Bloomstein, 2006).

KZ, acrénimo de palavra alema Konzentrationslager, € uma revisitagao do
Campo de Concentragao de Mauthausen, nos primeirosanos do presente
século®, através do olhar de grupos de visitantes do campo, mas, igual-
mente, de quem vive nas suas imediagdes, aqueles que, mais ou menos
alheios aos acontecimentos que ai tiveram lugar, ai desenvolvem o seu
quotidiano. O documentario acontece no arco temporal do “agora”, re-
correndo a depoimentos e imagens captadas na atualidade. Bloomstein,
refira-se, gravou, nodecurso destetrabalho, testemunhos de sobreviventes
que escolheu nao usar no filme - embora, paradoxalmente, alguns delas
estejam disponiveis como extra do DVD.

Regressemos ao exemplo de Shoah invocado por Ranciére. Pelas razdes
ja enunciadas, pensamos que é possivel fazer deste filme uma leitura se-
melhante a que é feita do filme Shoah, no que concerne a irrepresentabi-
lidade da arte.

Mas em que sentido este filme testemunhara uma “irrepresentabili-
dade”? Ele ndo afirma que o facto do exterminio possa subtrair-se a
apresentagao artistica. Nega somente que esse equivalente possa
ser dado por uma encarnagao ficcional dos carrascos e das vitimas.
Porque aquilo que ha para representar ndo sdao os carrascos e viti-
mas, é o processo de uma dupla supressao: a supressado dos judeus
e a supressao das marcas da sua supressao. Isto é perfeitamente
representavel. (Ranciére, 2011, p. 168)

No casode Shoah e, no nosso entender, também em KZ, esta possibilidade
derepresentagcdondo o ésobaformadetestemunho ouficgdao, masantes,
“pelo confronto entre a palavra proferida, aqui e agora, sobre aquilo que
foi, e a realidade materialmente presente e ausente nesse lugar” (p.169).

A este entendimento, ndo sera igualmente alheia a relagao entre arte e
politica da qual este documentario, pela sua natureza, ndo se pode separar.
Discorrendo sobre um outro filme, Ranciéere (2019), explicita asuaideiado
que deve ser uma obra de arte politica, disruptiva sem ser dbvia:

A arte politica adequada seria a que assegurasse, num sé gesto, um
duplo efeito: alegibilidade de umaagao politica e o choque sensivel
que nasce, pelo contrario, da estranheza, isto €, daquilo que resiste
a significagado. De facto, este efeito ideal € sempre objeto de uma
negociagao entre opostos, entre a legibilidade da mensagem que
ameagca destruir a forma sensivel da arte e a estranheza radical que
ameagca destruir qualquer significagao politica. (p. 39)

[4] Rex Bloomstein nasceu em 1942, em
Devon, Inglaterra. Ja havia realizado
outros filmes como Auschwitz and

the allies (1982), The gathering (1987),
Liberation (1995), The longest hatred
(1989). E também reconhecido

pelos seus filmes acerca do sistema
prisional e direitos humanos. (Rex
Entertainment, n.d.)

[5] O filme estreou-se em 2005 e foi
distribuido comercialmente em 2006.



[6] O Torso de Belvedere é uma
escultura mutilada em marmore,

de um Im 59 cm de altura, assinada
por Apoldnio, filho de Nestor (c. |
a.c.). Representa um torso e coxas
masculinas desnudas, assentes sobre
uma pele animal. Ha referéncias
literarias a obra desde o século XV e
atualmente encontra-se no museu
Pio-Clementino, no Vaticano, em
Roma. A escultura foi interpretada
pelo historiador de arte alemao
setecentista Johann Joachim
Winckelmann como sendo Hércules
(Rufinoni, 2015, p. 207), dai que
Ranciére (2010) defenda que ao fazé-lo
Winckelmann tenha transformado este
Hércules, numa representacao da beleza
grega, no fundo do povo grego (p. 86).

Fig. 1. Frame de KZ (2006); Grupo de
jovens antes de entrar no Campo.
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KZ, veremos adiante, enquadra-se neste entendimento de obra de arte
politica. Considerando ademais que para Ranciére a eficacia do regime
estético da arte acontece no distanciamento, na separagao (2010, p. 85),
entendemos que essa separagao € observavel neste documentario. Tal
como o Torso de Belvedere®, invocado por Ranciére (2010), representa
a vida de um povo, ainda que esse povo ai esteja subtraido (pp.86- 7),
também KZ se constitui como representagdo de um acontecimento que ai
esta subtraido, no caso o exterminio do povo judeu. Como salienta Davis
(2010, p.139), o cinema é para Jacques Ranciére a forma de arte com mais
potencial para dramatizar conflito entre os regimes representacional e
estético da arte, ainda que seja a arte que, simultaneamente, mais esforgo
faz por combina-los (p. 139).

4.0 FILME E A SUA ANALISE

No travelling inicial, ainda antes do genérico de abertura, a cadmara
acompanha um individuo que desliza de patins na margem de um rio
que adiante perceberemos ser o Danubio. O chilreio dos passaros é o
som predominante. O cenario aparentemente idilico desenvolve-se nos
planos seguintes enquanto acompanhamos um grupo de turistas no
centro histérico de uma cidade. Ouve-se, vagamente, alguém dizer que
aquele é o transporte para Mauthausen, que é simultaneamente o nome
da pequena cidade onde nos encontramos. Na viagem de autocarro
o0 guia introduz-nos ao tema que ali trouxe aqueles turistas: o campo
de concentragao homdnimo. Numa outra cena veremos ainda uma ha-
bitante discorrer orgulhosamente acerca da histéria, antiga, do lugar.
Numa outra, um entrevistador cujaimagem nunca sera revelada durante
odocumentario, perguntaa umhomem se tem a sensagao de viver numa
terra perfeitamente normal. “Eu até vivo numlugar duma belezainvulgar"
(Bloomstein, 2009, 4:28), responde o homem. Chegamos ao Campo de
Concentragado de Mauthausen num bus turistico.

Um grupo de jovens estudantes, sorridentes e ruidosos, acaba de sair
do autocarro. O siléncio instala-se se no momento em que o jovem guia
que os acolhe descreve aformainumanacomo eram tratadas as pessoas
que chegavam a Mauthausen: “cada pedra que veem aqui esta ligada a
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morte” (12:14). O guia mostra umaimagem aos visitantes, que permanece
inacessivel ao espetador. A visita prossegue. Apagam-se 0s sorrisos. A
camara move-se entre o facies sério e as palavras do guia e as fisiono-
mias, agora carregadas, dos visitantes. Serd quase sempre assimaolongo
do filme. Com este e com os outros grupos que acompanharemos. Ha
expressoes atentas, nauseadas, sob um manto invisivel de incredulida-
de. Sao diferentes os semblantes dos adultos que a sequir observamos.
Cabecas baixas, olhares perdidos, como se nao estivessem a ouvir ou
como se preferissem nao ouvir.

Osvisitantes ndo sdotodosiguais. Chegam aquide varias partes do mundo.
Duzentos mil porano, anunciaabrochura que acompanhao DVD (Blooms-
tein, 2006). Um homem, expressando-se numa lingua que ndo € a sua, es-
clarece: “Foi muito bom estar aqui. E uma fortaleza muito forte, se a posso
chamar assim, um campo, um campo de concentragado. Estd em 6timo
estado. Gostei muito de estar aqui e gostaria muito deira Auschwitz, que
tanto quanto sei é o maior campo” (22:49). Um outro homem diz que foi
aliem vez de ir a sinagoga, para rezar.

A dois passos do campo, a vida decorre com aparente normalidade. O
que é, afinal, a normalidade numa pequena cidade austriaca nas mar-
gens do Danubio que acolheu um campo de exterminio onde morreram,
estima-se, duzentas mil pessoas? A imagem coloca-nos numa tipica
hospedariaruralaustriaca. Homens de diversas idades, envergando trajes
tradicionais, dangam e cantam alegres melodias. Na cena seguinte, ja
no exterior, um homem explica que aquele era o local onde os oficiais
da SS (Schutzstaffel) comiam e bebiam ha 60 anos. Interroga-se este
homem se sera desajustado o seu pensamento, que sabe que as pes-
soas “tém que viver”, mas que nunca se sente a vontade quando “la vai”
[a hospedaria] (28:18). No plano seguinte observamos a animacgao que
impera poraquelas paragens: musica e cerveja, brindes e muita diversao.

Fig. 2. Frame de KZ; Grupo de jovens
durante a visita.



Fig. 3. Frame de KZ (2006); Hospedaria
tradicional junto ao Campo.

[7] Criado em agosto de 1938, o Campo
de Concentragao de Mauthausen
chegou a ser, no decurso da 2°GM, o
epicentro de um sistema com quarenta
e nove subcampos. Foi o Ultimo dos
campos libertados pelas forgas aliadas,
em maio de 1945 (Bloomstein, 2006).
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E nesta sequéncia de antinomias que o filme acontece. Nas diferentes
reagoes dos visitantes, nas multiplas possibilidades de leitura do lugar,
natensdo entre o que se vé e o que se subentende. Ou, ancorando-nos no
pensamento de Ranciére (2010), ndo se trataaquide um choque deideias,
antes de um conflito de varios regimes do sensivel:

O que entendo por dissentimento nao é o conflito das ideias ou dos
sentimentos. E o conflito de varios regimes de sensorialidade. E por
esta via que a arte, dentro do regime da separagao estética, toca a
politica. Porque o dissentimento esta no amago da politica. (p.89)

Na cena anterior eram a faces contritas de alguns visitantes, contrapos-
tas a declaragao do turista que apreciou de tal forma a visita, que achou
tudo tdo bonito que tenciona ir a Auschwitz. Interrogamo-nos se havera
comportamentos maislegitimos que outros g, nesse sentido, convoca-se
o conceito de diferendo, como definido por Jean-Frangois Lyotard (1988):

As distinguished from a litigation, a differend [différend] would be
a case of conflict, between (at least) two parties, that cannot be
equitably resolved for lack of a rule of judgment applicable to both
arguments. One side's legitimacy does not imply the other's lack of
legitimacy. However, applying a single rule of judgment to both in
order to settle their differend as though it were merely a litigation
would wrong (at least) one of them (and both of them if neither side
admits this rule). (p.Xl)

O dissentimento de Ranciére ou o diferendo de Lyotard ndo se revelam no
filme apenas nas supramencionadas sequéncias de montagem justapostas.
Cadacena, propriamente dita, abre-se a multiplasleituras do sensivel. Por
vezes conflituais, quase sempre subentendidas.

Observamos, a dado momento, aimagem de um belo campo verdejante.
Um homem conta-nos, enquanto testemunha indireta, que entre 1944 e
1945 ai se situava um campo de tendas’ onde se amontoavam milhares de
prisioneiros. Descreve episddios terriveis ocorridos no maisrigoroso dos
invernos. Ninguém vem a este lugar aterrador porque nao ha aqui nada
para ver, acrescenta o homem.
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De novo retomamos a questao da irrepresentabilidade. A propdsito de
uma cena do filme Shoah, com que estabelecemos um paralelismo coma
cenaacimadescrita, afirmaRanciére (2011): “O real do Holocausto filmado
€, entdo, o real da sua desaparigao, o real do seu caracter inacreditavel”
(p.170). Sabendo o que se pretende representar, como sabia Lanzmann,
como acreditamos, sabia Bloomstein, ndo esta em causa a irrepresen-
tabilidade, pelo que, “ha que deixar o acontecimento na suspensao das
causas que o tornam rebelde a toda e qualquer explicagao por via de um
principio de razao suficiente” (p.171), propde Ranciére.

Um travelling conduz-nos a um conjunto de casas e prédios de ha-
bitagdo. A camara imobiliza-se numa delas. Um homem transporta
um carrinho de mao no jardim de sua casa, enquanto diz, sorrindo:
“Quem antes tinha que fazer isto eram os prisioneiros" (33:54). Na
cenaseguinte, a mulher explica-nos que pensa que quem ali vivia sabia
“o que se passava”, mas “é melhor deixar as coisas em siléncio e sem
barulho”. Numa casa contigua, um outro casal € questionado sobre o
facto de viver numa antiga habitagcao de oficiais da SS. Nao sentem
0 peso, garantem. Subentende-se pelo que nao é dito, pelos gestos,
pelos siléncios que sentem, afinal.

Articulam-se, a este propdsito, os pensamentos de Ranciére e de Ja-
cques Derrida, equacionando o discurso citado - bem como outros,
no decurso do filme -, a partir das nogcdes de desconstrugao e disse-
minagao: “Um texto sé é um texto se ele oculta ao primeiro olhar, ao
primeiro encontro, alei de sua composicao e aregra de seu jogo. Um
texto permanece, alias, sempre imperceptivel”, defende Derrida (2005,
p.7). Os discursos que convocamos para esta analise sdao atravessa-
dos por essa simultanea penetragao e subtragdo do que se propdem
representar. A incomodidade do casal face ao sitio onde habita sé
é verdadeiramente percetivel naquilo que ndo é dito, na expressao
nervosa, no siléncio incOémodo e ndo nas palavras que sdo proferidas.

Fig. 4. Frame de KZ (2006); Um dos
subcampos de Mauthausen.



Fig. 5. Frame de KZ (2006); Habitante
de antiga casa de um oficial da SS.
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O homem, que ja conheciamos dos campos verdejantes onde ninguém
vai e que agora identificamos como um dos guias do campo de concen-
tracao, fala-nos da sua obsessao por aquele trabalho. Habitualmente os
guiascumprem doze meses de servigo civicoem vez do servigo militar. Ele
desempenha aquela missdo ha dez anos, assumindo-a, simultaneamente,
como um vicio e uma vocagao:

Era uma sensagao 6tima ver a maneira como alguns l1a entravam,
descontraidos ou desinteressados, distanciando-se do resto do
grupo, e no fim vinham ter comigo e colocavam perguntas. A maior
recompensa que podia ter era quando um jovem vinha ter comigo,
estendiaamao e dizia, “obrigado” E uma sensagio fantastica. (47:47)

Percebe-se que acabou por sucumbir ao peso da tarefa. La em cima [no
campo de concentragao], quando estamos1a muito temo, “ficamos todos
doentes”, revela. Mais uma vez, € para 1a das palavras que se perceciona,
que se torna visivel, o que efetivamente é sentido. Uma visibilidade que
se afirma no gesto, na postura e nem tanto no discurso.

Numa outra cena, trés mulheres idosas conversam a mesa. Interpelada
pelo entrevistador, uma delas conta que conheceu o seu primeiro ma-
rido, um oficial da SS, em Mauthausen. Casaram la em cima, no campo.
“La em cima”, outra vez presente no discurso, mas num outro nivel do
sensivel, nos antipodas do “la em cima” anterior, embora se refira ao
mesmo lugar. Diz a mulher que “foi um casamento bonito. A musica
tocava baixinho e a direita e a esquerda estava uma guarda de honra da
SS. A minha tia disse que nunca tinha visto um casamento tao bonito”
(57:57). Mais adiante na conversa, a senhora do lado recordar- se-3,
“Cheirava mal durante dias” por causa dos fornos crematérios. Um ou-
troidoso explica-nos que foram os tempos mais bonitos da sua vida, a
Juventude Hitleriana, nao os campos, fazquestao de frisar. Conheciaum
dos oficiais do campo por causa do clube de caga, “em privado erauma
pessoa maravilhosa” (1:02:30). Outra habitante da cidade confessa que
sabia o que se passava, que todos sabiam que o0 que se passava nao era
bom. Importaaquiretomara questao daarte politica, namedidaem que
se entende que o documentario de Bloomstein, tem indubitavelmente
uma dimensao politica:



DO 10.53681/202U.103/13
13 kz: Uma Possibilidade de Representagdo do Inumano

Um filme politico hoje talvez queira dizertambémum filme que sefazem
lugar de um outro, um filme que mostraa suadistanciafaceaomodode
circulagaodas palavras, dos sons, dasimagens, dos gestos e dos afetos
no seio do qual pensa o efeito das suas formas. (Ranciere, 2010, p. 121)

Se setiverem conta que o potencial efeito da arte politica pressupde, como
sustenta Ranciére, umdistanciamento estético, esse efeito contera sempre
“uma parte de indecidivel” (p. 122) e essa indecidibilidade manifesta-se,
igualmente, em KZ. Ja quase no final do filme, questionado pelo realiza-
dor, um padre declara que nunca ninguém lhe perguntou “onde estava
deus em Mauthausen?”8, sublinhando que, em todo o caso, nao teriauma
resposta. Considerando o caracter indecidivel de todo o discurso, como
postulado por Derrida (1995), entende-se, neste caso, que se configura a
impossibilidade de uma resposta correta:

O que fazerentdo? Eimpossivel responderaqui. Eimpossivel respon-
dera questdo sobre aresposta. Eimpossivel responder & questdo por
meio da qual nos perguntamos precisamente se é preciso responder
ounaoresponder, se & necessario, possivel ouimpossivel. Essa aporia
sem fim nosimobiliza, porque nos ata duplamente (devo e ndo devo,
devo nao, é necessario e impossivel, etc.). Num mesmo lugar, sobre
o0 mesmo dispositivo, eis aqui as maos atadas ou pregadas. (p. 39)

Esse caracter indecidivel do discurso, necessariamente presente na arte
politica como equacionada por Ranciére, torna-se entado evidente no
documentario de Rex Bloomstein.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Aluz do pensamento de Ranciére, olhdmos, para Shoah e para KZ, por en-
tendermos que pode estabelecer- se um paralelismo entre os dois filmes.
Enquadrar-se-a, entdo, o Campo de Concentracao de Mauthausen nesse
dominiodoinumano, doirrepresentavel? Sequimos ainda Ranciére (2011),
tentando abrir caminhos possiveis para este questionamento. Por antitese
ao que designa de regime representativo da arte - aquele em que pode
ocorrer a irrepresentabilidade -, o fildsofo propde-nos um novo regime
estético daarte. Nele ndo existem temas bons, nem regras de convivéncia
entre um determinado tema e uma determinada forma (p. 158). No que
concerne a possibilidade de representagcdo do inumano, se se considera
que o irrepresentavel ocorre “nessa impossibilidade de uma experiéncia
se dizer na préprialingua” (p.168), argumentamos que Bloomstein ao nao
usarimagensdearquivo,ao nao recorrerao testemunho de sobreviventes,
isto é, ndo dizendo na prépria lingua do inumano, inscreve o seu filme na
categoriadorepresentavel e ainda mais se considerarmos que “a arte anti-
-representiva é constitutivamente uma arte sem irrepresentavel” (p.181).

O filme de Bloomstein ¢, simultaneamente, uma obra que se propde dar a
ver o que nao era visto, que pde em relagao o que nao havia sido relacio-
nado, gerando “roturas no tecido sensivel das percepgoes e na dinamica
dos afetos” (Ranciére, 2010, p.97). E, nesse sentido, uma obra ficcional,
na visdo de Ranciére, (2010), uma vez que “opera dissentimentos, que
modifica os modos de apresentagao do sensivel (...) construindo relagdes
novas entre a aparéncia e a realidade, o singular e o comum, o visivel e a

[8] Da pergunta de Bloomstein ndo
deixa de ressoar o episddio relatado
pelo sobrevivente de Auschwitz-
Birkenau, Elie Weisel, no seu livro Night
(2006): apds o enforcamento de uma
crianga no Campo, uma voz pergunta:
“Onde estad Deus misericordioso, onde
esta ele? (p. 64, tradugao nossa).
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sua significagao (p.97)”.Umderradeiro exemplo do que aqui se equaciona.
Antes dos créditos finais ouve-se um murmurado, mas enfatico “Sim”. E
a resposta do guia a pergunta, “Sentiu?”, que ele mesmo havia colocado
ao cameraman que o segue enquanto fecha as portas do campo onde as
VEZES OUVE VOZES e Passos...

KZ enquadra-se, definitivamente, nessa disposigao do espirito que ndo sabe
antecipadamente o que vaiver e do pensamento que nao sabe o que fazer
com o que viu, deixando a sua inscrigao numa nova paisagem do possivel.

NOTA METODOLOGICA

Neste trabalho cruzam-se fontes documentais de ordem diversa. Desde
logo, varias publicagdes, bem o como o documentario foco do trabalho.
Analisa-se a edigdo britdnica em DVD de KZ (2006) e alguns materiais
escritos e audiovisuais associados a essa mesma edigcao. Para efeitos de
maior efetividade comunicacional recorre-se, igualmente, a versao por-
tuguesa, KZ Campo de Concentragdo de Mauthausen, emitida pela RTP 2
(Bloomstein, 2009).

NOTA FINAL

Estetrabalho é financiado porfundos nacionais através da FCT-Fundagao
paraa CiénciaeaTecnologia, |.P., no ambito dos projetos UIDB/04041/2020
(https://doi.org/10.54499/UIDB/04041/2020) e UIDP/04041/2020 (https://
doi.org/10.54499/UIDP/04041/2020) - Centro de Estudos Arnaldo Araujo.
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